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RESUMO

A década de 1960 foi muito importante por destacar os movimentos pacifistas, movimentos
de resisténcia e por utilizar a cultura como forma de contestagcdo das regras sociais e politicas
em diversos paises do Ocidente. Com isso, surgem novas formas de expressao artistica, sendo
um grande referencial o rock n’ roll, que foi um foi um dos principais meios culturais a ser
utilizado como mensageiro das contradigdes politico-social. Apesar da censura da Ditadura
Militar e do nacionalismo da MPB, aos poucos o rock estrangeiro ganhou uma pequena
abertura no pais. Um dos principais representantes e precursor do género no pais foi o musico
Raul Seixas. Uma figura muito importante para os movimentos de protesto e Contracultura
que aproveitou conscientemente os holofotes para transmitir os ideais libertarios da
Contracultura para o maior nimero de pessoas possivel dentro do pais. Por isto, embora esses
principios transmitidos em suas musicas tenham constituido apenas uma parte de sua carreira,
principalmente a inicial, tornou-se um dos maiores mensageiros da Contracultura e do rock n’
roll no Brasil.

Palavras Chave: Contracultura, Historia e Rock, Raul Seixas, Historia e Musica, Ditadura
Militar



SUMARIO
INTRODUGAO. ... ccuuituietirneerertereeseraeeseerseessesssessesseessesssessesssesssessesssesnesns 9
CAPITULOI- O ROCK N’ ROLL E A CONTRACULTURA FRENTE AO
CONSERVADORISMO MUNDIAL. . cuiutntuetnreeeneeeenseesnceesnesasassnsessnsesssssasassnsns
14
CAPITULO II - DITADURA MILITAR E O MOVIMENTO POLITICO NA MUSICA
BRASILETRA . ...cueniuetntueeeneseeesassessseesnssnsnssssssssssssnssssnssssnssssnsssssssnssssnsensnns 30
CAPITULO III - O ROCK DE RAUL SEIXAS E A AMPLIACAO DA
CONTRACULTURA NO BRASIL...ueututnineeeeeeeeneeasnesnesesaseesnseesnseesnssasnssnsnnsens 44
CONCLUSAO. e titeeeeeeeeaeesesasesesasesesesesesesessssnsssnsasssssssssssssasasssasesssssesssenns 58
BIBLIOGRAFTA. ...ueuiuetnteeeeeeeeaeeesneeessesesassssnesassssssssessnsssssssnssasssssssssnssnsnes 61
FONTES. .. uutneueeteeeeeesnseesaesasnssnseesssessnssssnsensnssnsnssnsesssssssssnsnssnsnssnsnssnsnsses 66
ANEXO .. eniueneneeeeneeeeesnesesnssasnssnsensnsssssssnsnssnssssnsnssnssssnsensnssnsnssnsnnsnsensnsssses 67
ANEXO A - KRIG-HA, BANDOLO ...coouirrreeeeenieessaseessesesssssssssssssssssssssssssssssssssssssnens 68
ANEXO B = GIT A . eueuenineeeneeeenesesnesasnesnseesnsensnssnesnssnssssnssssnssnsnsensnsensnsenses 69
ANEXO C - NOVO AEON. ...utniutenineeeeneeasnesaseesaseesnseesassessssasnsssssnsnsensnnsnnes 70
ANEXO D - MOSCA NA SOPA . ..cueuieeeeeeeeeeneeesnesesnesaseesssessnssesnssssnsensnnsnns 71
ANEXO E - SOCIEDADE ALTERNATIVA...ucuetutteeeeeeeeeseeeeeeaseeseesensenseasenn
73
ANEXO F - E FIM DE MES. .. enenetineteieeeeeeeeneeessesassesssesnseesnssesnssnsensnsnnms 74



10
INTRODUCAO

Este trabalho se propde a fazer a andlise de trés musicas de Raul Seixas: Mosca na
Sopa (1973), Sociedade Alternativa (1974) e E Fim de Més (1975). Foi apoiada, também, na
observacao de matérias de jornais como Geralddo vende ingresso para o show de Raul Seixas
no Diario de Pernambuco (edicdo 45, p. 2, 1975), Raul Seixas: a ironia estd no ar no Jornal
do Commércio (edi¢ao 242, p. 13, 1973) e Raul Seixas do Diario de Noticias (edigdao 15541,
p- 23, 1973). Ao estudar os jornais, pretendo identificar um pouco da repercussao da imagem
do cantor na midia tradicional. Este trabalho tenciona identificar como Raul Seixas fomentou
mensagens da Contracultura no Brasil e como atingiu a classe trabalhadora, tradicionalmente
nao relacionada aos movimentos socio-culturais que lutavam contra o sistema politico e o
conservadorismo social, durante a Ditadura Militar.

O rock and roll promoveu uma das maiores revolucdes na historia da musica,
alterando toda a industria que a cercava e tendo grande alcance mundial. Uniu diversas
culturas, géneros musicais e pautas até entdo ignoradas pela sociedade. Veiculou
reivindicacdes sobre a importdncia do jovem na sociedade, sobre racismo e costumes
considerados atrasados. No Brasil, o género foi aderido com algumas particularidades em
relagdo aos produzidos nos EUA e na Inglaterra, principalmente relacionadas as questoes
sociais que o estilo propunha abordar, que foram, a principio, minimizadas. Posteriormente
Raul Seixas reinventou o género, inserindo caracteristicas singulares do Brasil e resgatando os
sentidos sociais aos quais o rock relacionou-se em seu surgimento € suas renovagoes, ao longo
da segunda metade do século XX.

O interesse de gerar esta andlise por meio da musica nasce ao compreender a
importancia da cultura para veicular e para representar as lutas € movimentos sociais, uma vez
que

A musica tem sido, a0 menos em boa parte do século XX, a tradutora dos nossos
dilemas nacionais e veiculo de nossas utopias sociais. Para completar, ela conseguiu,

ao menos nos ultimos quarenta anos, atingir um grau de reconhecimento cultural que

encontra poucos paralelos no mundo ocidental. (NAPOLITANO, 2002, p. 7).

A musica popular teve maior repercussao apos os movimentos de urbanizagdo e
industrializacdo e, principalmente, por volta das décadas de 1920 e 1930 com o advento da

musica fonografica (gravada). Até aquele momento, ela era produto mais voltado as elites em
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paises mais desenvolvidos economicamente. “O que se chama de ‘musica popular’ emergiu
do sistema musical ocidental tal como foi consagrado pela burguesia no final do século XIX,
e a dicotomia ‘popular’ e ‘erudito’ nasceu mais em fung¢ao das proprias tensdes sociais e lutas
da sociedade burguesa” (NAPOLITANO, 2002, p. 10).

Conforme surgiam novas classes e organizagdes sociais, as relagdes com a musica
distanciaram-se dos padrdes europeus, criando novas formas, estilos e incluindo novos
elementos por conta da mistura de outras tradicdes (NAPOLITANO, 2002, p. 18). O “ritmo
da mudanga, tanto na musica popular quanto na propria sociedade, acelerou perto do fim dos
anos 60” (FRIEDLANDER, 1996, p. 24) e tanto o contexto social, quanto o advento da
guitarra elétrica e das novas tecnologias facilitaram a aproximacdo de classes menos
abastadas com a musica e com o rock n’ roll.

A pesquisa da historia e de aspectos da Contracultura brasileira por meio da
musica torna-se valida ao perceber que “o documento artistico-cultural ¢ um documento
histérico como outro qualquer na medida em que ¢ produto de uma mediag¢ao da experiéncia
historica subjetiva com as estruturas objetivas da esfera socioecondmica” (NAPOLITANO
2002, p. 33). Para trabalhar com este tipo de documento, ¢ necessario adotar uma abordagem
analitica, devendo ser investigado pelo pesquisador itens como: musica (instrumentos, estilo e
ritmo), letras (tema e mensagem), historico do artista (condigdes sociais, psicologicas,
influéncias e carreira), contexto do lancamento da musica (ambiente politico-social,
economia, cultura local, desenvolvimento da industria musical no periodo) e a atitude do
artista nos palcos e em publico (FRIEDLANDER, 1996, p. 14).

Ao longo da execucao da pesquisa, me deparei com a dificuldade em contemplar
toda a analise musical justa para este tipo de documento. Como meus conhecimentos sobre
teoria musical sdo muito pequenos e se resumem a poucas cifras decoradas para violdo, a
investigacdo do conteudo que ndo esta explicito nas letras, ou seja, da cangdo, relacionou-se
com as sensagdes que provocam € comparacdes com outros géneros musicais € seus
significados. A andlise instrumental ficou menos elaborada do que gostaria, mas creio que
tenha conseguido extrair o suficiente dos documentos para contemplar minha proposta de
encontrar na obra de Raul a transmissao de mensagens de Contracultura para diversas classes
sociais brasileiras.

Também ¢ importante refletir sobre a Contracultura, a fim de compreender as

reivindicacdes aos padrdes e sistemas vigentes e por quais motivos almejavam as mudangas.
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Foi um movimento revoluciondrio que aconteceu dentro dos meios culturais (seja os
artisticos, ou os costumes e atrasos arraigados na sociedade da época, como o0s
conservadorismos: racismo, machismo, preconceitos com pessoas LGBTS). Foi aderido
principalmente por uma parcela da juventude em uma escala mundial que “queriam mudar o
mundo, nem que fosse apenas o seu mundo particular. A Revolugdo Cultural, a transformagao
através do cotidiano, estava em pauta” (KAMINSKI, 2019, p. 19).

E interessante também perpetuar estes questionamentos relativos ao
conservadorismo social € o consumismo dentro do capitalismo que o promovia. No caso do
Brasil, ¢ relevante manter as indagacdes em especifico, sobre a Ditadura Militar Brasileira,
para que as memorias dos movimentos e lutas sociais, que foram responsaveis pela conquista

de direitos liberdades, ndo caiam no esquecimento e sejam banalizados, visto que

A sociedade brasileira viveu a ditadura como um pesadelo que é preciso exorcizar
Assim, embora tenha desaparecido gradualmente, em ordem e paz, a Ditadura
Militar foi e tem sido objeto de escarnio, desprezo ou indiferenga, atitudes que
tendem a estabelecer uma ruptura drastica entre o passado e o presente, quando ndo
induzem ao siléncio ¢ ao esquecimento de um processo contudo, tdo recente e tdo

importante de nossa histdria. (REIS 2000, p. 6).

Por me deparar com a disputa entre a MPB - que refletia os anseios da esquerda
politico-partidaria brasileira - com o Rock de Raul, que era mais proximo da Contracultura e
que fora desqualificada como um movimento revolucionario por aquela esquerda, fez-se
necessario refletir sobre o que ¢ politico. René Remond (1988) remonta toda a trajetoria da
histéria politica e percebe que este ramo foi o que mais teve prestigio em todo o estudo sobre
a histdéria da humanidade - que tem também as areas culturais, economicas € sociais -, embora
tenha oscilado e sido escanteada em alguns momentos. Ele reflete, ainda em um momento
respeitavel da area, que ao final dos Estados Absolutistas “a historia politica voltou-se para o
Estado e a nagdo, [...] as lutas por sua unidade e emancipacdo, as revolugdes politicas, ao
advento da democracia, as lutas partidarias, aos confrontos entre ideologia politica”
(REMOND, 1997, p. 15).

Apos a Segunda Guerra Mundial (1939-1945), duas grandes poténcias
econdmicas criaram uma polarizacdo mundial, uma - Estados Unidos da América - que ja era
adepta ao Capitalismo e a outra - Unido Soviética, na Europa e Asia - um sistema baseado no

Socialismo. Essa divisdo, junto da expansdo tecnoldgica possibilitou que mais pessoas
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tivessem acesso a informagdes e discussOes sobre os Estados, o sistema e as medidas
aplicadas para a governanga, motivando que os cidaddos se sentissem parte do corpo politico
e aspirasse participar de decisdes que afetam na sociedade (REMOND, 1997, p. 25).

Desta forma, surgiram e ganharam mais for¢a os movimentos sociais como o
Movimento Negro, Feminista e LGBT, formados por pessoas que desejavam participar do
processo politico e geralmente tinham a inten¢do de incluir pautas em comum a serem
ponderadas pelo Estado. Esses movimentos passam a ser considerados politicos pela
participagdo ativa e o interesse na esfera da administracdo das nac¢des ou pelo desejo de se
reconhecer dentro daquele espago.

Por conta desta alteracao, o estudo da historia e a area da ciéncia social tiveram de
rever seu olhar sobre a historia politica. Ao passo que o passado considerava como politico
apenas aquilo que surtisse uma grande mudanga percebida na forma de Estado - como a
transi¢do da Monarquia para as Republicas - o novo olhar deveria considerar também as
pressdes e participacdes de movimentos sociais que, ainda que ndo gerassem alteracoes tao
grandes, fizeram com que ocorressem mudangas estruturais naqueles sistemas em vigor
(REMOND, 1997, p. 30).

Esta alteracdo sobre o que ¢ considerado politico ainda hoje esta em discussao
dentro da esquerda brasileira e de movimentos sociais. Durante o periodo analisado neste
trabalho, a esquerda politico-partidaria e oposicionista ao capitalismo e governos
conservadores, estava ligada aos conceitos de rupturas totais do sistema para gerar revolugoes.
Por isso, embora tivessem muitos pontos convergentes, desconsideravam como legitimos os
movimentos e revolu¢des que causaram rupturas dentro do sistema, como foi o caso da
Contracultura.

A investigagdo sobre as mensagens relacionadas ao movimento, nos primeiros
anos da carreira de Raul, divide-se em trés capitulos. O primeiro examina o que foi o
movimento da Contracultura e seu contexto, local e periodo de desponte, repercussio e
caracteristicas. Também procura compreender a relacdo deste com o género que havia se
tornado de grande sucesso entre os jovens, o rock n’ roll, € com a politica de conservadorismo
social que predominava o mundo Ocidental.

O segundo capitulo estuda o sistema governamental vigente no Brasil durante a
década de 1970, a Ditadura Militar, suas relacdes com o conservadorismo mundial,

caracteristicas principais e as particularidades que transformaram o cenario social no pais.
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Ainda localiza a cultura da musica brasileira dentro daquelas circunstancias, as disputas e
conquistas, caracteristicas, a relacdo com a politica interna e com a Contracultura que havia
ganhado muita for¢a no exterior. Ainda observa dentro desse contexto o surgimento do rock
n’ roll no Brasil.

O terceiro e ultimo capitulo examina a histéria de Raul Seixas, seu
desenvolvimento como musico, relagdes com a politica, a cultura e cenario politico social
durante os primeiros anos de sua carreira, 1972-1975. Também pesquisa as influéncias que o
possibilitaram desenvolver e propagar o rock n’ roll no Brasil e as mensagens de
Contracultura, presente em seus trés primeiros discos. Por fim, analisa as trés musicas
selecionadas, a fim de compreender nelas a disseminacgao dos preceitos da Contracultura, suas
perspectivas ¢ também as técnicas para abranger varias camadas sociais, métodos e o
desenvolvimento do seu rock n’ roll e suas particularidades. Apoia-se também na analise de
trés noticias de jornais que auxiliam a identificacdo desses elementos e da recepcao de suas

mensagens pela midia e pelos brasileiros.
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CAPITULO I- O ROCK N’ ROLL E A CONTRACULTURA FRENTE AO

CONSERVADORISMO MUNDIAL

Apos a Segunda Guerra Mundial, os Estados Unidos da América passaram a ser
provedores importantes para a Europa que estava em reestrutura¢do, fornecendo, além de
armamentos para a Europa e demais paises em conflito, também os bens de consumo e outros
produtos de sua industria em crescimento, como a tecnologia. A vitéria dos Aliados, grupo
que os EUA apoiou, proporcionou um crescimento do pais americano como poténcia
econdmica mundial. Esses acontecimentos possibilitaram uma estabilidade e melhora
econdmica dentro do pais, promovendo o surgimento de camadas ascendentes da sociedade
americana. A nova classe média era composta em sua maioria por moradores de suburbios e
conquistou acesso a aquisicao de bens de consumo que outrora nao tinham (AFONSO, 2016,
p. 22).

Divulga-se neste periodo o American way of life, uma propaganda promovida pelo
governo norte-americano. Nesta campanha, o sistema baseado no comunismo ¢ vilanizado e o
consumismo, em que ancora-se o sistema capitalista, torna-se sindnimo de qualidade de vida
(AFONSO, 2016, p. 24). Concomitante a estes valores que foram propagados no pais, houve
também outro fendmeno, o Baby Boom. Constituido principalmente por conta dos soldados
que retornavam da guerra e as familias que alcancaram um patamar econdmico e social mais
elevado e poderiam ter mais filhos.

Consequentemente, o acontecimento acarretou em um aumento significativo do
crescimento demografico durante a década de 40. Os nascidos no Baby Boom tornam-se
adolescentes na década de 50 e jovens na década de 60. A estabilidade econdmica no pais
facilitava que, “pela primeira vez, muitos jovens nao [precisassem] trabalhar para completar a
renda familiar, levando a emergéncia de uma cultura jovem ligada ao tempo livre e o lazer”
(AFONSO, 2016, p. 24).

A liberdade de tempo por conta da condi¢do econdmica tranquila que parte da
juventude de classe média na década de 50 desfrutou possibilitou uma emancipagao
intelectual. Também permitiu o ganho de espago para que opinassem em relagdo a sociedade,
0 que ndo havia acontecido com seus pais, que por sua vez, carecessem concentrar suas
energias para o trabalho e a contribuig¢do financeira no seio familiar (AFONSO, 2016, p. 25),

além de terem sido afetados por duas guerras mundiais. Os jovens da década de 50 tiveram a
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oportunidade de refletir e relutar contra padrdes sociais estabelecidos (geralmente
conservadores), uma vez que ‘“viam-se obrigados a aceitar regras e rituais impostos pela
sociedade adulta e, por conta disto, rebelaram-se” (ROCHEDO, 2011, p. 34).

Ao afastar-se do estilo de vida de seus pais, buscam outros novos que, neste caso,
foram marcados pela rebeldia, pela unido da categoria e ‘“as manifestagdes juvenis se
estruturam em geral como critica ao estilo de vida burgués, constituindo uma ameaga a
estabilidade e a ordem” (ROCHEDO, 2011, p. 31).

Ainda, tiveram aquele sentimento de revolta veiculado pela industria cultural, que
vendo o jovem como um potencial consumidor, planejou-se para estimular essa rebeldia como
um nicho de mercado. Mas, apesar do investimento nos locais de encontros, como os fast
foods e “mesmo com toda essa gama de expansao que a cultura jovem teve dentro da Industria
Cultural, serd em duas midias onde ela obtém suas principais formas de expressdo que
perduram até hoje: o cinema e a musica” (AFONSO, 2016, p. 25).

O cenario musical era, até entdo, representado por cantores mais velhos que,
apesar de apreciados pelos jovens, ndo causavam uma identificacdo de ideais e vivéncias.
Ademais, as musicas de sucesso do pais eram majoritariamente brancas ou representadas por
brancos e refletiam os problemas raciais e segregacionistas que estavam ancorados no
conservadorismo, ao qual os jovens pretendiam se opor. O Rock n’ Roll surgiu nos EUA

nesse cenario e
Era essencialmente uma musica afro-americana. Os ritmos sincronizados, a voz
rouca e sentimental e as vocalizagdes de chamado-e-resposta caracteristica dos
trabalhadores negros eram parte da heranga da musica africana e tornaram-se os

tijolos com os quais o rock and roll foi construido. (FRIEDLANDER, 1996, p. 31).

Reunia caracteristicas da musica country branca e sulista do pais com gospel,
blues e o rhythm and blues de origens negra, ainda contando com o advento tecnologico da
guitarra elétrica. Tinha também como grande novidade a apari¢ao de cantores e bandas jovens
que identificavam-se com seus ouvintes e promoveram ainda mais a transformag¢do do novo
estilo em “uma atitude e meio de autodefinicdo; num estilo de vida e pensamento para o
jovem [..]. E a partir dele que os jovens conseguem vincular suas mensagens através das
midias e espagos conquistados” (AFONSO, 2016, p. 27). Ainda assim, foi aderido aos poucos

ela industria cultural. O cinema norte-americano proporcionou a expansio do rock n’ roll, o
9
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incorporando como trilha sonora ao estilo revoltado do bad boy, propagado por atores como
James Dean em filmes como Juventude Transviada.

Ao mesmo tempo que esses jovens contrapunham-se aos costumes de seus pais,
foram criados em um ambiente de prosperidade econdmica e aprenderam a exigir avangos e,
entdo, “esta musica atraiu toda uma geragdo de adolescentes que foram ensinados por seus
pais a querer e esperar mais do que eles tinham” (FRIEDLANDER, 1996, p. 38). Ao longo da
década de 1950 e do desenvolvimento do género musical, “os primeiros sucessos do rock
foram marcados pela predominancia de musicos negros” (AFONSO, 2016, p. 29), como
Chuck Berry, o que constituia por si s6 uma afronta aos pais, influenciados pelo racismo
presente na sociedade conservadora.

No entanto “a musica de que os pais ndo gostavam era a preferida dos filhos e
houve uma divisdo, uma fenda entre as geracdes” (ROCHEDO, 2011, p. 33) . Por conta disso,
apesar da propaganda contra o rock por parte de institui¢des religiosas, dos pais, das escolas e
do préprio governo

As letras e musicas da época classica do rock redefiniram o estilo de vida dos
adolescentes. Elas abriram uma caixa de Pandora - que continha uma resposta
espontanea e emocional a esta musica essencialmente negra e a um sentimento

envolvente de identidade adolescente € de comunidade. O rock and roll tinha

chegado pra ficar. (FRIEDLANDER, 1996, p. 63).

Na segunda metade da década de 50 ¢ que surgiram os representantes brancos do
rock n’ roll, como Elvis Presley. O artista agregava a sua performance as dangas e o
movimento dos quadris, tidos como erdticos para a sociedade conservadora, e que eram
utilizados pelos roqueiros negros como parte da afronta social. Esta adesdo de brancos ao
novo estilo musical por um lado diminuiu o protagonismo negro no género € por outro
auxiliou na consolidagdo do rock no mercado fonografico norte-americano, uma vez que o
preconceito impediu que muitas radios aceitassem tocar o género musical quando haviam
apenas representantes negros, mesmo ja obtendo muito sucesso na industria cultural voltada
para o jovem (AFONSO, 2016, p. 31).

Apesar de catalizar o sentimento de revolta contra os padrdes morais da sociedade
conservadora e de falar de situagdes recorrentes do dia-a-dia dos jovens, durante aquela
primeira fase, o rock n’ roll ainda ndo havia atingido carater de contestacdo politica. Estava
relacionado as quebras de paradigmas sociais em temas que eram tabus, como o sexo, racismo

e a liberdade do adolescente, que era cobrado para atingir a vida adulta e a maturidade. E na
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década seguinte que o género passa a ter um papel importante também para manifestagdes
politicas, quando espalha-se pelo mundo e, principalmente, pela Inglaterra.

Paul Friedlander, um estudioso de histéria ¢ musica e lecionou sobre Historia e
Rock, escreveu um livro analisando o Rock n’ Roll e suas relacdes sociais. Ele dividiu o
género em algumas fases, a primeira foi justamente nesse periodo da histéria norte-americana
da década de 50, a fase classica. Esta era contou com uma primeira gera¢ao que fazia uma
sintese de estilos musicais brancos e negros e temas sobre amor, danca e sexo. Foi
representado por artistas como Little Richard, Chuck Berry e Bill Haley. A segunda geracao
do rock classico surgiu na segunda metade da década, tendo mais representantes brancos que
a primeira e atingindo ainda mais sucesso comercial, com musicos como Elvis Presley, Buddy
Holly e Jerry Lee Lews.

Paralelamente - ¢ também unida - & esta primeira fase, a Geracdo Beat ganha
repercussdo. Constituia-se inicialmente por um movimento literdrio protagonizado
principalmente por Jack Kerouac com o livro On the Road e Allen Ginsberg, também por
Neal Cassady, Willian Burroughs, Hebert Huncke e John Clellon Holmes, que cunhou o nome
da geragdo com o langamento do artigo “This is beat Generation™ (Essa € a geragdo Beat) em
1952 (WILLER, 2009, p. 8). Entre as caracteristicas do movimento, destaca-se a
marginalidade, a amizade entre os principais escritores, as experiéncias de vida - como o sexo
- que seguiam as pregagdes do movimento, a relacdo com outras modalidades artisticas e a
negacdo do American way of life.

A Geragdo Beat surgiu a partir da cultura hipster de Nova York, mas agregou
outros valores ao longo do caminho. Os hipsters iniciaram uma busca por novos valores e
eram marcados pelo pessimismo. Este sentimento foi influenciado pela Segunda Guerra
Mundial, o avango tecnolédgico, o poder de destrui¢do das bombas - como aconteceu em
Hiroshima - e pelos horrores do nazismo. Por isto, parte da geragdo de jovens dos anos 50
buscavam em outras culturas algumas respostas que nido encontravam no mundo ocidental
(ALMEIDA, 2010, p. 2).

Apesar de terem espalhado-se por diversos locais do pais, principalmente em Sao
Francisco, na Califérnia, um dos mais importantes da Geragdo Beat foi o bairro Greenwich
Village, em Nova York, pois “nenhuma comunidade representava melhor a liberdade pessoal
e artistica do que o Greenwich Village. Dentro do Village, ndo haviam cenas mais vividas que

as do teatro off’Brodway e da nova ascensao da musica folk” (SHELTON, 2011, p. 138). O
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local reuniu um grande numero de poetas, musicos e outros artistas que buscavam os ideais do
movimento e contava com as casas de café, onde poetas recitavam seus poemas € 0s musicos
apresentavam-se para divulgar seu trabalho, ganhar algum dinheiro e, muitas vezes, pela
esperanca de serem vistos por alguma gravadora (SHELTON, 2011, p. 146-147). Também
eram comuns os recitais em plenas pragas publicas.

Os escritores Beats da década 50 assumiram uma postura de enfrentamento da
sociedade conservadora, ao adotar o lado dos marginalizados, negar a cultura de consumo
vigente “e por advogar mudancas no comportamento, eles eram uma ameaca de fato ao
conservadorismo americano que ajudava a moldar a sociedade do anti-comunismo e do
conformismo. E justamente por advogar mudancas que os Beats diferem dos Hipsters”
(ALMEIDA, 2010, p. 4). Enquanto os Hipsters buscavam respostas para compreender a
insatisfacdo com o mundo moderno, os Beats procuravam mudar o cendrio, com base
naquelas questdes, e a ampliagdo de possibilidades que a aproximagdo com outras culturas,
como as do Oriente.

Uma das caracteristicas que marcou a Geragdo Beat, foi a migragdo para o oeste,
especificamente para Sdo Francisco, no Estado da Califérnia, em busca de um recomego e
novas possibilidades. O estilo de vida bo€émio que o movimento produziu, foi ampliado pelo
clima litoraneo da cidade e por acharem um contexto geografico e social propicio para os
ideais do movimento (MONNEYRON; XIBERRAS, 2008, p. 2). A escolha daquela cidade
pelos jovens americanos euforicos pela “rebeldia” contra o sistema, aconteceu de forma
natural, pois a cidade possuia um grande niimero de pessoas que ja viviam de forma diferente
do American way of life, do clima litorAneo e as noites mais quentes que o interior € o norte
do pais e ainda por ser uma cidade no extremo Ocidente, o que a tornava também a mais
proxima do Oriente (MONNEYRON; XIBERRAS, 2008, p. 2).

Essa migracao para o oeste e as viagens pela estrada ja eram culturais nos EUA e
também retratados em sua literatura mesmo antes (ALMEIDA, 2010, p. 3). Foi adotada pela
Geragdo Beat e, posteriormente, pela Contracultura - principalmente pelos que “caiam fora”
do sistema, pegando a estrada rumo a viagens de autodescobrimento.

O movimento Beat especulou inovagdes dentro do seu contexto na década de 50
nos EUA e, assim como outros movimentos literarios, conectou-se com outros tipos de arte,
como o cinema, a musica, pintura e a fotografia. Entre os ideais que pregavam, a “liberdade

de expressdo foi indissociavel do teste dos limites da liberdade individual e das tentativas de
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projeta-la como utopia politica. Por isso, inauguraram uma nova relagdo entre arte e vida,
literatura e sociedade” (WILLER, 2008, p. 26).

Tendo esta nova relagdo em vista, a Geragdo Beat encontrou principalmente no
cinema e na musica um veiculo para transmitir seus ideais. Essa unido deu-se por conta da
proximidade dos ideais Beats com a imagem explorada pelo cinema dos bad boys. Na musica,
“a beat se formou com o jazz bop e se expressou através do rock” (WILLER, 2008, p. 13) da
primeira fase. Assim, a conexdo entre este movimento ¢ o género musical aclamado pelos
jovens conseguiu espalhar ainda mais o espirito de rebelido contra o conservadorismo € a
violéncia das guerras.

Friedlander afirma que a segunda fase do rock n’ roll iniciou em 1964. Por meio
da chamada invasao inglesa, que combinava o rock classico com pop e rockabilly, reascendeu
o género na América do Norte, uma vez que havia diminuido sua popularidade no fim da
década anterior. Contou com o som dos Beatles, Rolling Stones e The Who. Além disto, a
Invasao Inglesa conciliou com um novo estilo de rock produzido na américa e influenciado
também pela musica folk, do qual foi um dos precursores e principal representante do estilo,
Bob Dylan.

Esta fase e, principalmente, o estilo vinculado ao folk, “acabariam em San
Francisco como parte de uma nascente comunidade de Contracultura musical”
(FRIEDLANDER, 1996, p. 24). Também foi muito marcada pela experimentacdo e as
fronteiras musicais foram ampliadas, com novos instrumentos que foram incorporados, como
citara proveniente do Oriente. Apesar disto, a guitarra continuou a ser protagonista nas
formagdes de bandas e na representacao do género.

A terceira fase ¢ marcada por um novo publico. A medida que os adolescentes e
jovens dos anos 50 e 60 permaneceram-se atados as musicas que permearam aquelas décadas,
em 1970 surgem novos jovens que buscavam novos sons. Neste periodo também ha a
sofisticacdo da tecnologia e a musica popular ficava cada vez mais exigente, mesmo para
alguns representantes do rock, como Elton John, Pink Floyd e Paul Simon. Como forma de
contestacdo a esta sofisticagdo do rock n’ roll, que tiraria a acessibilidade antes presenciada
pelas camadas mais populares, surge o Punk no cenario britanico e logo espalhou-se para a
América. O estilo era marcado pelo enfrentamento dos padrdes sociais e das bandas de rock

que acabaram perdendo a simplicidade do estilo e aproximaram-se da sofisticacdo exigida
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pela induastria da musica pop. Os punks, abusando de roupas rasgadas e com “uma musica
frenética e crua, os punks tentaram ofender a todos” (FRIEDLANDER, 1996, p. 25).

Desponta, na década de 80 nos Estados Unidos, a MTV, um canal para televisao
com o conteudo exclusivamente musical. Este novo canal abriu espago para artistas que
tinham dificuldades em langar-se pelas radios e o rock n’ roll alavancou novamente no
mercado comercial por meio dos videoclipes. Este acontecimento possibilitou o surgimento
de diversas vertentes do rock na década seguinte, como o pop/rock, o Glam Metal e a New
Wave.

Em todas as fases e formatos do rock n’ roll, houveram as caracteristicas de
contestacdo de regras sociais - na maioria dos casos contra os costumes conservadores e
morais. Alguns destes estilos e fases também foram marcadas pela abordagem de assuntos
politicos, contra o sistema que estimulava o consumismo desenfreado, o conservadorismo e o
racismo, ou contra os discursos de justificativa de guerras. No entanto, ¢ o rock produzido e
veiculado no fim da década de 60 e inicio de 70 que esta pesquisa propde-se investigar,
principalmente no Brasil por meio do artista Raul Seixas. Sdo estas as produgdes que
relacionam-se com os movimentos de Contracultura e propagaram suas mensagens e ideais ao
mundo e, posteriormente, no Brasil.

Ao longo da década de 1960 e inicio de 70, destacam-se trés grandes nomes do
rock. Os ingleses The Beatles e os Rolling Stones que produziram um som que misturava o
rock classico da primeira fase e as suas experiéncias com novos instrumentos (como a citara e
a lira, provenientes da Asia) e moldaram a primeira invasdo inglesa. Concomitante aos
ingleses, porém do lado de ca do Atlantico, Bob Dylan resgatou o folk da musica popular
americana e criou o estilo folk-rock. Com isto, o rock retomou for¢a na segunda metade
década de 60 - ap6és um periodo em que o gé€nero teve uma estagnada comercial € novos
estilos, como a surf music, ganharam aten¢ao nos EUA.

As décadas de 1960 e 70 foram marcadas principalmente pela Guerra Fria, que ¢
vista, de maneira geral, como um conflito polarizado e ndo armado. Embora nio tenha havido
o combate armado diretamente, a producdo e o acimulo de armas e tecnologias foi utilizada
como medida de poder entre os EUA capitalista ¢ a Unido Soviética (URSS) comunista.
Ainda haviam outras questdes que assolavam a sociedade estadunidense, como a manutencao
da Guerra do Vietna e os problemas civis do proprio pais, principalmente relacionados a

intensa segregagao racial.
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Neste periodo, surgiram grupos como os Pantera Negra - que buscavam pela
igualdade racial - e lideres ideologicos, como Martin Luther King. Também foi um momento
de avango nas exigéncias de igualdade entre as mulheres pelos grupos feministas e pela
comunidade gay. Somando-se a estes conflitos “durante a década de 1960 os EUA nao
conseguiram manter a estabilidade politica que obtiveram na década anterior” (AFONSO,
2016, p. 32). Ainda, com o aumento do movimento estudantil (possibilitado pelo aumento de
jovens em universidades, em decorréncia do Baby Boom), a musica, e principalmente o rock,
tomam um novo caminho, pedindo por paz e abordando novos questionamentos sociais.

E nesse contexto que o folk retoma forgas nos EUA, pois historicamente, a
“musica folk sempre foi uma parte importante da tradi¢gdo musical americana, e as cangdes de
protesto - historias pessoais ligadas aos eventos politicos e sociais correntes - sdo partes
essenciais de sua heranca” (FRIEDLANDER, 1996, p. 193). Em um tempo muito curto, o
estilo foi abracado pelo movimento de Contracultura que surgia nos pais, pois aliava-se aos
ideais de contestagdo da moral e a cultura tradicional da sociedade capitalista. Bob Dylan
aproximava-se das reflexdes em busca da paz e do autoconhecimento, idealizado pelo
movimento, que procurava por estas experiéncias. Por isto, o artista foi considerado um dos
grandes mensageiros da Contracultura nos EUA, visto que “Dylan elabora as questdes
desafiando os ouvintes a tirar suas proprias conclusdes” (FRIEDLANDER, 1996, p. 200).

Na Europa, os Rolling Stones retomaram as contestagdes morais e a imagem de
bad boy propagada pelo rock classico da década de 50 e pela Geragdo Beat, o que também os
caracterizava como atuantes da Contracultura. As contestacdes eram incentivadas pelas
apresentagdes e musicas muito atreladas aos sentidos sexuais de Mick Jagger “o fisico poderia
ser interpretado como sexo, e o sexo significava, normalmente, rebeldia. Em diferentes graus,
o publico era compelido a reagir, a rebelar-se” (FRIEDLANDER, 1996, p. 160).

Os Beatles, por sua vez, “fizeram inova¢des musicais importantes e ajudaram a
transformar a induastria musical. Os temas e as ideias contidas em suas cang¢des refletiam a
consciéncia ndo s6 dos membros da banda, mas também da crescente Contracultura da época”
(FRIEDLANDER, 1996 p. 147-148). Ambas as bandas inglesas, apesar da recuperagao do
estilo e formagdo do rock classico, resgataram contestagdes politicas e foram também
propagadoras do movimento de Contracultura das décadas de 60 e 70 em uma escala mundial.

O movimento nasceu na década de 1960 nos EUA e posteriormente algou grande

sucesso mundial, principalmente nos paises ocidentais. Este nome foi cunhado para referir-se
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a “um conjunto de manifestacdes culturais novas que floresceram, nao s6 nos Estados Unidos,
como em varios outros paises, especialmente na Europa e, embora com menor intensidade e
repercussdo, na América Latina” (PEREIRA, 1986, 8-9). O proprio termo denominado aos
adeptos ao movimento, que foi cunhado pela midia norte-americana, referia-se ao sentido de
afrontamento a que se propunha, pois Contracultura significa a anti-cultura, uma cultura
ndo-oficial ou ndo determinada pelos padrdes vigentes.

Propagada majoritariamente entre os jovens, ganhou mais espago e adeptos com o
passar do tempo, pois “ndo era apenas no interior da familia que o jovem se constituia num
foco de contestacdo. O mesmo acontecia nas escolas, campis universitarios, na musica, nas
movimentagdes de ruas, em movimentos sociais” (PEREIRA, 1986, p. 16-17).

Tanto nos EUA na década de 1960 com Bob Dylan, por exemplo, quanto no
Brasil, na década de 70, o rock n’ roll foi a ferramenta de transmissdo da mensagem da
Contracultura que mais causou repercussdao. O género também foi responsavel pela unido
destes jovens em enormes festivais musicais, como o Woodstock em 1969, onde tocaram
Jimmy Hendrix e Janis Joplin.

O festival, que aconteceria na cidade de nome homdnimo, acabou sendo
transferido para uma fazenda em Bethel - Nova York. Foi considerado um ponto alto da
Contracultura (RAMOS, 2014, p. 18) e teve duracao de trés dias, com cerca de meio milhao
de pessoas alojadas, convivendo em harmonia e curtindo a musica, conforme os preceitos do
movimento. O publico estimado era de 200 mil pessoas, porém a fazenda fora invadida,
levando a meio milhdo. O festival aconteceu com apenas duas mortes (uma por overdose €
outra por conta de um atropelamento) e o “Woodstock provou ser mais bem sucedido como
evento pacifico e cultural” (RAMOS, 2014, p. 42, tradugdo nossa)'.

Por meio de suas mensagens, como as de paz e prazer que foram disseminadas ao
longo do tempo e no festival de 1969, o rock continuou o papel de incitar a juventude contra
os bons costumes do American way life e a acomodagdo da classe média e da burguesia da

década de 60 perante ao consumismo. Por isto
Houve quem dissesse que a revolugdo havia chegado as salas de visita de algumas
das mais pacatas familias burguesas ou mesmo sentado a mesa do jantar. Ao invés
de encontrar seu inimigo de classe no operario das fabricas — afirmavam alguns -, a

burguesia o encontrava na figura de seus filhos cabeludos. (PEREIRA, 1986, p. 16).

' Woodstock proved to be more successful as a peaceful and cultural event.
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Além da aproximagdo entre os jovens que desejavam “cair fora do sistema” e o
rock n’ roll, a Contracultura nos EUA também estava bastante relacionada ao aumento dos
estudantes nas universidades. Por reunir um grande numero de jovens provenientes de classe
média, com disponibilidade financeira e de tempo (pois ndo necessitavam trabalhar), a

universidade torna-se um dos centros de manifestagdo juvenil e de criatividade. Se tratava da

Juventude das camadas altas e médias dos grandes centros urbanos que, tendo pleno
acesso aos privilégios da cultura dominante, por suas grandes possibilidades de
entrada no sistema de ensino e no mercado de trabalho, rejeitava esta mesma cultura
de dentro. E mais. Rejeitavam-se ndo apenas os valores estabelecidos mas,
basicamente, a estrutura de pensamento que prevalecia nas sociedades ocidentais.

(PEREIRA, 1986, p. 15).

A inércia adulta que levou ao protagonismo jovem nas lutas dos anos 60 e 70 foi
teorizado pelo historiador Theodore Roszak (1969) como tecnocracia. Theodore era professor
de historia na California State University quando escreveu o livro sobre o0 movimento cultural
que renegava os padrdes oficiais e havia retomado forcas nos EUA na década de 1960.
Roszak foi responsavel por uma das mais importantes analises do movimento, ainda na época
em que era vivenciado, nomeando-o de “Contracultura” pela primeira vez em 1969
(MARTIN, 2011, p. A24).

Para compreender a analise de Roszak e o fendmeno da tecnocracia, ¢ necessario
observar um dos teoricos aclamados pelo movimento da Contracultura, Hebert Marcuse. O
filosofo que pertenceu a Escola de Frankfurt, dedicou sua carreira para “construir uma
filosofia politica voltada para a emancipacao humana” (LOUREIRO, 2005, p. 8). Acreditava
na necessidade de uma revolugdo contra o capitalismo, assim como Marx que o inspirou,
porém considerava ndo apenas a emancipacdo financeira e politica, mas também da
consciéncia humana, ou seja, de sua subjetividade que Hebert chamou de Eros. Para construir
essa reflexdo, o filésofo pautou-se na psicanalise de Freud* (LOUREIRO, 2005, p. 9).

Por conta da consideragdo sobre a consciéncia humana e a subjetividade como um

fator importante para a transformac¢do social, Marcuse foi bem recebido pela Contracultura,

2 Sigmund Freud, nascido em 1856 na Republica Tcheca, foi o criador da psicanalise. Formou-se em medicina e
foi foragido do nazismo. Desenvolveu a Teoria da Personalidade, onde afirma que o individuo ¢ formado por trés
instancias, o ego que ¢ a parte responsavel por manter contato entre o ambiente externo e o individuo; os
impulsos inatos que sdo individuais, formados por energias/pulsdes que buscam a satisfagdo do organismo; ¢ o
superego que se forma pela concentrag@o de regras que permeiam a sociedade que vive aquele ser. A psicanalise
que ele também desenvolveu, relaciona as trés instancias formando agdes que a pessoa toma com base nesse
equilibrio entre elas e os desejos que surgem nos impulsos inatos e sdo reprimidos ou mesmo ndo chegam ao
nivel de consciéncia, sendo, portanto, subjetivos (CUNHA, 2008, p. 1-2).
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que justamente considerava que por meio da liberdade e a introspec¢do humana seria possivel
a constru¢do de uma sociedade melhor.

Em um de seus ensaios, Marcuse identificou que historicamente a pobreza sempre
foi tratada como moeda de troca pelos detentores do poder, formando também uma
dominagdo psicoldgica que acaba sendo interiorizada pelo proprio ser, que por sua vez, passa
a acreditar na necessidade dessa serviddo e repreendendo suas vontades/subjetividades.
(LOUREIRO, 2005, p. 11-12). Ou seja, percebeu que os povos eram libertados de um
sistema e acabaram sendo submetidos a um outro, onde também deveriam aceitar que
houvesse uma autoridade superior, hierarquicamente, que lhes fornecessem liberdade e acesso
as tecnologias e modernidades, porém de forma limitada e, “o que principiou como submissao
pela forca cedo se converteu em ‘servidao voluntaria’, colaboracdo em reproduzir uma
sociedade que tornou a serviddo cada vez mais compensadora e agradavel ao paladar”
(MARCUSE, 2010, p. 15).

Com base nessas reflexdes, Roszak conseguiu identificar no contexto em que
vivia a agdo do capitalismo e do governo estadunidense para manter essa dominagao politica,
financeira e psicologica sob os cidaddos. Essa andlise ¢ que possibilitou a identificagdo da
tecnocracia. O termo explica a serviddo a um sistema que da sensagdo de felicidade e bem
estar de acordo com o aumento da possibilidade de consumo, em troca do trabalho,
conformismo com as decisdes do sistema que refletem em sua vida pessoal e da falta de
questionamentos.

Esse formato de dominagdo praticado pelos EUA era diferente dos modelos
autoritarios (como foi o caso do Brasil durante a Ditadura Militar). Nele, os detentores do

poder usam de uma sutileza ideoldgica para convencer, sem que haja reflexdo, visto que
Uma das caracteristicas da tecnocracia consiste em fazer-se ideologicamente
invisivel. Seus pressupostos com relagdo a realidade ¢ seus valores tornam-se tdo
difusos quanto o ar que respiramos. Enquanto prossegue o debate politico cotidiano
dentro e entre as sociedades capitalistas e coletivistas do mundo, a tecnocracia
expande-se e consolida seu poder em ambas, como um fendmeno transpolitico que
obedece as diretrizes de eficiéncia industrial, de racionalidade e de necessidade. Em
todas essas controvérsias, a tecnocracia assume uma posicdo semelhante a do

arbitrio inteiramente neutro numa disputa atlética. (ROSZAK, 1972, p. 13).

Portanto, para combater esta acomodag¢do adulta perante ao American way of life e

o consumismo, os jovens na Contracultura dialogam com valores, reflexdes e estilos da
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Geragdo Beat. Eles ¢ quem retomam as contestagdes acerca desta opressao silenciosa causada
pelo sistema e “o fato é que foram os jovens, & sua maneira amadoristica e até mesmo
grotesca, que deram efeito pratico as teorias rebeldes dos adultos. Arrancaram-nas de livros e
revistas escritos por uma geracao mais velha de rebeldes, e as transformaram num estilo de
vida” (ROSZAK, 1972, p. 23).

Nos Estados Unidos, diversos daqueles jovens faziam as malas e iam em busca
dessa vida alternativa, porém nao necessariamente aspiravam criar uma oposi¢do politica,
dentro dos parametros de politica partiddria. Desejavam apenas “cair fora”. Esta dindmica
também ocorreu no Brasil, principalmente na década seguinte. Ficou conhecida por aqui

993

como “desbunde’”, nome que a principio foi cunhado de forma pejorativa e, assim como os

adeptos da Contracultura norte-americana, o “desbundado”

Nao estava preocupado em mudar o regime politico, mas queria ser deixado em paz,
fumando maconha e ouvindo os Rolling Stones. Antes de mudar o sistema de poder,
ele buscava uma transformagdo interna e no seu dia-a-dia. O desbunde capturou uma
sensibilidade particular dos jovens que estavam radicalmente desiludidos com a vida
politica e social durante as regras militares e buscavam caminhos alternativos para a
liberdade pessoal. Enquanto o desbunde nunca constituiu um movimento em si,
aqueles que foram adeptos a ele perceberam que eram parte de um largo e coletivo

fendmeno. (DUNN, 2016, p. 38, tradugdo nossa).*

Com o tempo, o sentimento de “cair fora” foi substituido, pois percebeu-se que
ndo bastava simplesmente renegar-se as regras para sair do sistema. Logo, passou-se a tentar
derrotar o sistema de dentro, utilizando suas proprias engrenagens. O mesmo fendmeno
aconteceu no Brasil posteriormente com os “desbundados”. Enquanto nos Estados Unidos a
Contracultura teve grande impacto durante a década de 60 e permaneceu até metade de 70
tratando a luta com um governo democratico, porém tecnocratico, no Brasil a maior forga da
Contracultura ¢ concentrada no fim dos anos 60 e ao longo da década de 70, periodo em que o

pais era administrado por um governo autoritario.

3“A bunda tornada agdo com o prefixo des a indicar antes soltura e desgoverno do que auséncia - deixava o hip -
quadril - dos hippies na condigdo de metafora leve demais. Desbundar significava deixar-se levar pela bunda,
tomando-se aqui como sinédoque para ‘corpo’” (VELOSO, 2017, p. 458-459).

* The desbundado wasn’t concerned with changing the political regime, but wanted to be left alone in peace,
smoking dope and listening to the Rolling Stones. Before changing the system of power, he sought the
transformation of the interior self and daily life. Desbunde captured a particular sensibility among youth who
were radically disillusioned with political and social life under military rule and sought alternative paths to
personal freedom. While desbunde never constituted a movement per se, people who embraced it sensed that
they were part of a larger, collective phenomenon.
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No Brasil, os grupos de Contracultura, que em busca de fugir do sistema,
formaram algumas comunidades em todo o pais, como em Minas Gerais, Rio de Janeiro e na
Bahia - local de onde surgiram os principais artistas que representaram os ideais do
movimento no pais, como Gilberto Gil, Caetano Veloso e, principalmente, Raul Seixas.

As comunidades, como as de Arembepe (BA) e a de Berlinque, na Ilha de
Itaparica (BA), formada pelos adeptos da Contracultura, eram criadas e procuradas por jovens
“afinados com a vida comunitéria e contemplativa, em paraisos ecologicos e/ou onde quer que
houvesse boas vibragdes, e se dava muito bem na convivéncia com pescadores, artesaos,
prestadores de servicos, curtindo e retribuindo as amabilidades da gente simples do povo”
(AFONSO e SIQUEIRA, 2017, p. 46-47). Esses locais proporcionaram experiéncias como
tiveram as comunidades de Sdo Francisco, na California, onde vivia-se de uma forma

diferente da vida nas grandes cidades industriais e do sistema, pois
Propunham a ado¢do de um estilo de vida baseado em outros principios,
frontalmente contrarios as distor¢des da sociedade urbana e de consumo: vida
comunitaria, frugalidade, espiritualidade em contato com a natureza, producdo
agricola sem o emprego de defensivos e fertilizantes quimicos, alimentacdo natural
com base em preceitos da macrobidtica ou vegetarianismo. (MAGNANI, 2000, p.
20-21).

Raul Seixas - um musico e roqueiro brasileiro que apareceu na década de 70 e foi
“classificado pela critica musical como ‘artista revolucionario’” (TEIXEIRA, 2008, p. 60) -
trouxe o rock em seu sentido social para o Brasil. Tornou-se um dos precursores do género no
pais. Apesar de também ser contra os preceitos do consumismo, compreendia fazer parte de
uma industria musical. Desta forma, utilizou-se do método de derrota do sistema por dentro,

Abusando do humor, ¢ fazendo uso de certas metaforas, insistia que para desarmar a
“arapuca” (o sistema capitalista) ndo adiantava ficar de fora, sendo necessario entrar
no “buraco do rato (mundo dos negécios e do poder), “ser amigo do rato” para, com

habilidade, “aprender o jogo do xadrez”. E a ironia era a arma preferida para

questionar o sistema. (TEIXEIRA, 2008, p. 186).

Logo, apesar de participar ativamente da industria do consumo, da vendagem que
alicer¢a o capitalismo (e que Raul mesmo criticava), o musico estava consciente em relagao
ao papel que escolheu, de ser um transmissor de ideais por meio da cultura. Esse
posicionamento do artista era, inclusive, explicito, conforme observa o jornalista Luis Cabral:
“Raul Seixas tem consciéncia de que a subita generosidade da gravadora deve-se,

principalmente, a repercussao de seu trabalho junto ao publico” (CABRAL, 1973, p. 23).
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Desta forma, tratou das questdes de protestos, reflexdes filosoficas em que se ancorava a
Contracultura, como a liberdade e “em meio a diversidade de temas que o cantor desenvolveu,
como o amor, o trabalho, a vida cotidiana e o misticismo, as criticas sociais foram a linha
condutora de seu trabalho de conscientizagdao” (JORGE, 2016, p. 81).

A negacdo de uma cultura oficial e dos costumes e morais da sociedade ocidental
e capitalista, leva os jovens a busca por novas bases e culturas para fundar suas crengas e
agucar a criatividade e encontraram no Oriente algumas reflexdes. Essa influéncia se deu,
também, por conta do aumento de adeptos da Contracultura no mundo todo, o que
proporcionou ao Ocidente o aprendizado com os conhecimentos do Oriente (MAGNANI,
2000, p. 13). Esses encontros entre as culturas possibilitaram avangos e reflexdes em temas
como o espiritualismo e o transcendentalismo.

Também estavam a procura do autoconhecimento, da expansdo psicolédgica e de
experiéncias psicodélicas. A busca era constantemente convergida para o uso de drogas
psicoativas, como o LSD e a maconha, por conta de sua agdo no cérebro. Além disso,
“indicavam como os poderes da mente, da meditacdo, do autoconhecimento e das rupturas
com as estruturas vigentes e suas potencialidades podiam resultar em novas formas das
pessoas se relacionarem consigo mesmas e com seus semelhantes” (CARNEIRO, 2007, p.
91), o que eram outros dois propositos que levaram os jovens a aderirem ao movimento, a
buscarem pelo Oriente e a relacionarem-se com a crenga em uma Nova Era.

A Nova Era (novo eon) ¢ também conhecida como Era de Aquario. Pregada pelos
astrologos, previa o inicio de novos tempos no mundo. As mudancas afetariam toda a
humanidade e, consequentemente, o formato das sociedades por promover “profundas
alteracdes para os homens em sua maneira de pensar, agir e se relacionar uns com os outros,
com a natureza com a esfera do sobrenatural” (MAGNANI, 2000, p. 10). Essas mudangas
nas relagdes com o sobrenatural e o mistico, estariam ligadas ao sagrado, onde importariam as
crengas, as atitudes e relacionamentos perante ao mundo, mas nao as religides (CARNEIRO,
2007, p. 100).

Raul Seixas acreditava em um bem maior e na vinda de uma Era de Aquario que
marcaria a libertacdo do individuo. Isto, unido as crengas ocultistas de seu parceiro de
composicdes, Paulo Coelho, o fez abrir espaco para a reflexdo de temas misticos que
marcaram seu primeiro e, principalmente, o segundo disco. O cantor procurou por Paulo ao se

interessar em seus artigos sobre discos voadores, que o escritor publicava na Revista 2001
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onde também era editor (TEIXEIRA, 2008, p. 52). Sua crenga em outras civilizagdes ¢ na
presenga de seres de outro mundo no Planeta Terra o aproximou de Paulo que se tornou seu
companheiro de composicdes e também o fez refletir sobre as questdes espirituais.

Passou a ser considerado, inclusive, um guru das transformagdes, que sao
pregadas pela Contracultura. Em uma matéria, publicada no Diario de Noticias’ do Rio de

Janeiro, Seixas admite que

O disco ¢ construido basicamente em cima do rock e segue uma ideia inicial,
dividida em quatro partes, que correspondem aos elementos Terra, Fogo, Agua e Ar.
{A primeira fase representa a Terra e os seus problemas. O fogo significa a eclosgo,
a liberagdo, a transformacéo da coisa}.

- Z¢ Celso, do Oficina, e Paulo Coelho acreditam que estamos prestes a
entrar nessa fase que devera explodir com toda forca antes do final da década. Eu
ndo sou mistico pelo contrario, sou até cético, costumo afirmar que Deus ¢ ateu, mas
sou obrigado a reconhecer que um universo mais livre vai tomando conta, cada vez

mais, da realidade. E isso aos poucos, sem que ninguém perceba ou possa evita-lo.

(CABRAL, 1973, p. 23).

Raul apossou-se do rock n’ roll estrangeiro, inovou e ampliou todo o cenario da
musica popular brasileira, assim como o fez Bob Dylan nos EUA alguns anos antes, pois “em
suas letras longas, 4cidas, contestatorias, impregnadas de critica sociais existenciais e morais,
questiona-se o casamento, o exército, a tradicao crista, a politica” (TEIXEIRA, 2008, p. 180).

A Contracultura conseguiu gerar um abalo na sociedade. Tanto nos aspectos
morais, pela luta dos jovens, das mulheres, dos negros e dos gays, quanto politicos por meio
da grande insatisfagdo popular que provocou mudancas e os partidos formados por jovens da
Contracultura nos anos 70. Também impactou na crenga em novas possibilidades sobre a
percepcao do ser humano com a natureza e o universo, pois compreendeu-se o que Marcuse

havia vislumbrado na década de 1950, ainda no inicio da Geragao Beat, que
Nao ha razdo justificativa para que a ciéncia, a tecnologia e o dinheiro ndo repitam a
tarefa de destruicdo e, depois, executem a tarefa de reconstrucdo a sua propria

imagem e semelhanga. O preco do progresso ¢ terrivelmente alto, mas nés o

> O Diario de Noticias foi jornal, fundado em junho de 1930 no Rio de Janeiro, surgiu com uma proposta
moderna frente aos demais. Era majoritariamente um jornal de oposi¢do governamental, opondo-se inclusive a
Ditadura Vargas. Permaneceu em circulagdo até 1976, quando fechou por ndao conseguir manter-se
financeiramente, apds ter apoiado o governo militar instaurado em 1964. BRASIL, Bruno. Didrio de Noticias
(Rio de Janeiro, 1930). Biblioteca  Nacional Digital, RJ, 2015. Disponivel em:
https://bndigital.bn.gov.br/artigos/diario-de-noticias-rio-de-janeiro-1930/; acesso em 23/04/2018.
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pagaremos. Ndo so as vitimas ludibriadas, mas também os chefes de Estado.

(MARCUSE, 2010, p. 19).

Ou seja, a Contracultura preocupava-se com o respeito € o crescimento do mundo
como um todo, preservando a natureza para o beneficio e liberdade de todos os seres. Por
conta disso, 0 movimento aliava-se, novamente, aos ideais de Marcuse em que o conceito de
progresso em andamento (o consumismo) ndo era o ideal para a libertagdo do ser e tampouco
do planeta. A liberdade deveria ser plena, tanto no que tange as questdes politicas, quanto
social e psicologicamente. Ela s6 aconteceria pela relagdo de todos esses aspectos e a
conexao e respeito para com a natureza. No Brasil ao inicio dos anos 1970, longe de viver o
desenvolvimento da liberdade social e politica, a contracultura também teria um importante

papel para a contestagdo desses ideais, como veremos no segundo capitulo.
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CAPITULO II - DITADURA MILITAR E O MOVIMENTO POLITICO NA MUSICA

BRASILEIRA

A Ditadura Militar no Brasil foi iniciada em 1964 com o Golpe de Estado em 1°
de Abril, no entdo presidente Jodo Goulart. As forcas militares fecham o Congresso e a
participag@o social na politica por 21 anos. Essa forma de sistema “implantou uma politica
bastante complexa no pais - que mesclava policia civil, policia militar, policia das trés forgas e
até mesmo bombeiros e policia feminina” (FICO, 2004, p. 35). Logo, ndo apenas obtinham a
responsabilidade da seguranca publica do pais, como toda a administragcdo das demais areas.
Isto possibilitou uma atuag¢dao com liberdade aos militares para a implantagao seus ideais, que
como perceberemos, estavam bastante relacionados com o conservadorismo da sociedade
republicana norte-americana.

O Brasil estava inserido em um contexto mundial de bastante agitacdo em termos
politicos. A década de 60 ainda sofria influéncias da Segunda Guerra Mundial e, apesar de
haverem diversos paises com projetos de sistemas politicos e econdmicos autdbnomos - como a
China, a Turquia e o México - (REIS, 2000, p. 8), o mundo estava dividido entre duas grandes
poténcias e modelos de sistema: O capitalismo dos Estados Unidos da América e um sistema
baseado no socialismo de Marx na Unido Soviética.

Os paises da América, diferente dos da Asia e da Africa, tiveram maior
intervencdo do sistema capitalista, também por conta da Politica da Boa Vizinhanga, criada
pelos EUA durante a Segunda Guerra. Esta politica consistia na formac¢do de uma
dependéncia econdémica dos paises vizinhos pela grande poténcia norte-americana e,
consequentemente, do sistema capitalista (REIS, 2000, p. 10). Foi disseminada uma
propaganda pelo governo estadunidense que consistia na concep¢ao de unido entre as
américas contra o Eixo - inimigo do grupo dos Aliados - contra quem lutou os Estados
Unidos. “Essa unido deveria ser aperfeigoada, pois para os latino-americanos, a imagem dos
Estados Unidos misturava a admiragdo de seus vizinhos pelo seu progresso e riqueza, com a
memoria sempre presente de intervengdo politica, econdmica e militar” (LOCASTRE, 2016,
p. 91).

No entanto, essa dominacdo ideoldgica ndo fora aceita de forma completamente
pacifica. Cuba, por exemplo, teve uma revolucado em 1959 e, posteriormente a revolta,

instaurou no pais um sistema similar ao da Unido Soviética. O acontecimento foi considerado
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uma afronta ao poder estadunidense, que passou a investir ainda mais na doutrinagdo de
outros paises na América Latina, a fim de impedir que também entrassem em uma revolucao.
Com a atengdo da grande poténcia capitalista voltada para os paises centro e sul
americanos, cria-se a Alianca para o Progresso que tinha como objetivo o investimento em
maioria no setor bélico e em agdes econdmicas para o desenvolvimento da infraestrutura e de
empresas fornecedoras de bens de consumo. O investimento possibilitou o crescimento de
uma classe média. Servigos sociais (combate a fome, voluntarios para trabalhar em areas
como a educagdo e saude) também foram aplicados, principalmente durante o Governo
Kennedy no inicio da década de 1960 (SILVEIRA, 2009, p. 7-8). Apos a morte de Kennedy
Lyndon Johnson continuou o projeto, focando na drea militar e na propaganda anticomunista.
As ditaduras instauradas nos paises latino americanos, como o Brasil (1964-1985),
Argentina (1966-1973), Uruguai (1973-1985) e Chile (1973-1990), tiveram como justificativa
uma ‘“ameaga comunista”. Foram influenciados pela propaganda negativa sobre o sistema
oposto ao capitalismo, promovida pelo governo estadunidense, aliado a crises econdmicas e
politicas internas - como o suicidio de Getulio Vargas ¢ o governo pouco soélido de Joao

Goulart, no caso do Brasil. Esses fatores oportunizaram que

A campanha anticomunista comandada pela direita, que englobava militares,
politicos, parte do clero, grande imprensa e os organismos financiados pelos Estados
acabou ganhando o apoio da maior parte da classe média e de setores significativos
dos trabalhadores urbanos e rurais. Grande parte da populagdo acreditou no discurso
de que a democracia e o cristianismo estavam ameacados no Brasil. (SILVEIRA,

2009, p. 10-11).

Por tras da propagacdo do medo comunista, havia o interesse em manter com 0s
paises latino americanos a dependéncia para com a poténcia capitalista, que havia se formado
na década de 50. Havia também o objetivo de manuten¢do do sistema, criando aliados contra
a Unido Soviética na disputa econdmica e ideoldgica, pois o regime militar adotado com o
auxilio para convencimento popular e de for¢a militar consistia um internacionalismo que
“rompia com as pretensOes autonomistas do nacional-estatismo e enveredava por uma
proposta de alinhamento com os EUA” (REIS, 2000, p. 19). Esse apoio foi fundamental para
a formulagdo e imposi¢do do Golpe de Estado de 1964 no Brasil e permaneceu assegurando

sua continuidade até¢ meados do regime, na década de 1970 e deu-se nos campos
Logistico e bélico, como disponibilizacdo de combustiveis, avides, alimentos, armas

e muni¢des, realizagdo de exercicios navais no litoral do Brasil, com o intuito de
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intimidag8o, ajuda econémica ao governo militar e viagens oferecidas a politicos,
lideres estudantis, jornalistas, intelectuais e cientistas brasileiros de destaque, com a
finalidade de exercer influéncia sobre esse importante segmento da sociedade.

(SILVEIRA, 2009, p. 11).

A propaganda contra o comunismo, que foi amplamente veiculada pelos Estados
Unidos, conseguiu atingir a classe média brasileira, além do setor militar. Por meio da midia e
0 apoio de grandes emissoras, uma ideologia da direita (composta por classes econdomicas e
sociais mais altas) que era contra os ideais da esquerda e, também, o comunismo, “era
realizada pela acdo encoberta e ostensiva, de forma defensiva e defensivo-ofensivo”
(DREIFUSS, 1987 p. 231). Esse convencimento sutil foi criado para causar uma imagem de
caos politico-econdmico, ampliando o descontentamento e a descrenca no Estado, medo ao
comunismo tanto para a classe média, quanto para as classes mais baixas e no
enfraquecimento da esquerda (DREIFUSS, 1987, p. 230).

Outros antecedentes que possibilitaram o Golpe podem ser percebidos ao
compreender também o governo que o antecedeu. Para tentar agradar varias camadas da
sociedade, manter a diplomacia e a estabilidade, o entdo presidente Jodo Goulart adotou um
formato de governo que ainda mantinha certo poder da direita por meio de um parlamento
mesclado entre direita e esquerda. Entretanto, englobava pautas muito importantes e
especificas da esquerda, como a reforma agraria e tributaria (REIS, 2000, p. 13). Por conta da
propaganda anticomunista ja consolidada e a invalidacdo das lutas da esquerda, além de um
governo pouco posicionado e as pressdes internas e externas, sua administracdo foi pouco
solida perante a agitacao social.

Com promessas de restabelecimento econdmico e politico no pais, o governo
militar precisou organizar-se, pois “o problema ¢ que o processo todo fora consumado ndo em
nome de uma revolucao, mas nos dos valores da civilizacdo cristd ¢ da democracia. Era
necessario, portanto, conferir legitimidade ao novo poder” (REIS, 2000, p. 19). Por isto, o
governo do General Castelo Branco foi responsavel por uma série de medidas financeiras que
visavam tornar o pais em um mercado de capitais com significativas exportacdes e
investimentos externos, a fim de justamente consolidar o regime e ganhar a confianga das
classes médias e elites conservadoras.

Foi necessario realizar a renegociacao de dividas existentes com bancos privados,

o alinhamento do pais com as propostas do Fundo Monetario Internacional (FMI) -
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eliminando gastos com o setor publico, por exemplo - e efetuando acordos de investimento.
As medidas aproximavam o governo de Castelo Branco ainda mais dos ideais econdmicos dos
EUA, que forneceu ainda mais apoio politico e, também, financeiro (REIS, 2000, p. 20). No
entanto, nao aconteceu o interesse € investimento de outros paises com o qual contava Castelo
Branco.

A falta de retorno para as medidas tomadas pelo Governo possibilitou que a
resisténcia da esquerda (principalmente dos jovens e intelectuais) que sempre existira,
tomasse mais forga. Neste periodo, concomitante as manifestacdes internacionais contra o
conservadorismo e as guerras - como o caso da Franca durante o Movimento de Maio onde
houve protesto de estudantes e operarios contra o governo do General Charles de Gaulle
(1968) e como os hippies e a Contracultura - o pais teve um grande movimento de grupos de
intelectuais e estudantis. Castelo Branco, além de ndo conseguir cumprir as promessas
econdmica-sociais, ainda tomou medidas que causaram desagrado popular, como a cassacao
de diversos partidos, a Constituicao Federal de 1967 e a imposicao de elei¢des indiretas para
governadores e presidentes da Republica. (REIS, 2000, p 22).

Para tentar reverter o descrédito popular, fora eleito indiretamente o General
Costa e Silva (1967). Com a ampliag@o de créditos bancarios e a diminui¢@o de juros, em um
ano de governo conseguiu registrar um crescimento economico de 9,3% (REIS, 2000, p. 31).
Comprometeu-se também com um governo social, ndo apenas econdmico. Porém nio o
cumpriu e por isso e pela insatisfagdo acumulada, “sucederam-se as manifestacdes
reivindicatérias, de modo geral acompanhadas por uma repressdo desproporcional” (REIS,
2000, p. 32). Logo, novas areas da sociedade englobaram este movimento de resisténcia junto
dos estudantes e intelectuais, que passaram a ser representadas também nas artes, como no
Cinema Novo, na Bossa Nova e no Tropicalismo.

Como resposta as agitagdes contra o Regime Militar, Costa e Silva fecha o
parlamento em 1968, instituindo de vez um governo autoritdrio. Ainda promulga o Ato
Institucional de n® 5 (AI-5), onde foi ampliada a censura na midia e nas artes, que ja era
praticada desde 1945 durante a Ditadura Vargas (FICO, 2004, p. 37). Apesar de toda a
resisténcia da esquerda e dos grupos insatisfeitos (como os estudantes e artistas), a policia
constituida no pais conseguiu reprimir os movimentos - ainda que ndo os calassem - e manter

o Regime Militar por mais tempo.
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Durante os 21 anos de Ditadura Militar no Brasil, a tortura, o exilio e a morte de
opositores tornaram-se os principais veiculos da mensagem de ordem e autoritarismo do
governo militar a sociedade, “a tortura e o exterminio foram oficializados como praticas
autorizadas de repressao pelos oficiais-generais e até mesmo pelos generais-presidentes”,
(FICO, 2004, p. 36). A partir da promulgacio do Al-5, as praticas intensificam-se. Aqueles
que fossem contra o governo vigente, ou que demonstrassem qualquer perigo para a
administracdo militar, seriam punidos. Jovens, criangas e adultos foram torturados, mortos,
presos e muitos continuam, até hoje, desaparecidos.

Os estudos mais recentes demonstram a crueldade das torturas praticadas contra
aqueles que eram considerados inimigos do governo, comunistas ou relacionados a esquerdas
revolucionarias. A policia possuia liberdade de acdo, pois tinha o aval dos governantes,
embora ainda nao fosse autonoma, tendo de responder aos generais no poder. Os que

participaram ativamente das praticas violentas do regime

Eram aqueles que, ap6s 1968, integravam as turmas de captura e interrogatorio do
sistema Codi-Doi ou suas equivalentes das instancias estaduais da repressao (Dops),
além dos centros de informagdes dos ministérios militares. Essa percep¢do ndo ¢
uma forma de minimizar o envolvimento dos militares com a repressdo violenta,
mas uma maneira de refinar a analise que se possa fazer do periodo, pois é 6bvio que
muitos militares aderiram a “utopia autoritaria” admitindo a tortura e o exterminio
(como ¢ o caso do ex-presidente Ernesto Geisel, tido como moderado) sem praticar

martirios com as proprias maos. (FICO, 2004, p. 34).

Essas atuacdes, principalmente de torturas e mortes, eram feitas as escondidas da
sociedade que apoiava o regime ou que estava alheia ao cenario politico. Era demonstrado
apenas o que fosse positivo para a confianga no Regime Militar. As certezas que levavam os
proprios atuantes do regime a praticar as agdes negativas, constituiam a utopia autoritaria.
Pautavam-se na convicgdo de que existia uma ameaca comunista a ser combatida no pais para
garantir o progresso, que foi o resultado da intensa campanha da midia antes do golpe e da
propaganda estadunidense. “A mencionada utopia assentava-se na crenga em uma
superioridade militar sobre os civis, vistos, regra geral, como despreparados, manipuléveis,
impatridticos e — sobretudo os politicos civis — venais.” (FICO, 2004, p. 39), portanto os
militares realmente acreditavam ser o veiculo para a salvagdo de um problema no pais, o que
pode ter facilitado a execucdo de tanta violéncia e repressao sem gerar muitas controvérsias,

embora também tenham existido.
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A censura, prisao e o exilio de artistas foram amplamente praticados em nome da
utopia autoritaria. Foi utilizada também por outros governos autoritirios e alegava-se a
preocupagdo com a moral e os bons costumes que estavam supostamente ameagados pelo
comunismo, grupos de resisténcia da esquerda revoluciondria e de movimentos como o de
Contracultura e hippie. Ela “era praticada por funcionarios especialistas (0s censores) € por
eles defendida com orgulho” (FICO, 2004, p. 37). Este mecanismo foi praticado em todas as

fases da Ditadura Militar para que ndo pudesse veicular no pais qualquer critica ao sistema e

Curiosamente, houve grande diferenca entre as fases mais punitivas de uma e de
outra. A censura da imprensa acompanhou o auge da repressdo (quando se pensa em
cassagdes de mandatos parlamentares, suspensdes de direitos politicos, prisdes,
torturas e assassinatos politicos) que se verificou entre finais dos anos 60 ¢ inicio dos
anos 70. A censura de diversdes publicas, porém, teve seu auge no final dos anos 70,

ja durante a “abertura”. (FICO, 2004, p. 37).

Com toda a estrutura militar montada e eleito em um contexto internacional
favoravel, o General Médici que governou de 1969 a 1974 colheu a contengdo de animos da
classe média brasileira por conta do “Milagre Econdmico”. As industrias de bens de consumo,
como automobilistica e de eletrodomésticos, refletem a ascensdo de classes médias no pais.
Houve o aumento de exportagdao por conta do crescimento do capitalismo no exterior € o
crescimento de industrias internas, como de telecomunicagdes, petroliferas e de infraestrutura.
Entretanto, adotou um formato que afastava-se dos ideais liberais norte-americanos, o Estado
intervindo na economia, investindo, incentivando e regulando empresas estatais justamente
daquelas principais areas de crescimento no pais (REIS, 2000, p. 34-35).

O cenario de prosperidade econdmica naquele periodo, aliado ao crescimento do
poder aquisitivo da classe média, possibilitou uma propaganda e a confianga no Governo
Militar. Houve um grande investimento em slogans otimistas sobre o pais ¢ de intolerancia
aos oposicionistas, com o “Brasil, ame ou deixe-0”. Também foi utilizado a favor do governo
a exaltacdo do brasileiro por conta da vitoria da Copa do Mundo, em 1970, promovendo ainda
mais o sentimento patriota que havia se pautado o Governo Médici.

Porém, enquanto a imagem do governo era positivada na sociedade brasileira, as
disputas pelo poder comegaram a enfraquecer os apoios ao presidente escolhido pelas Forcas
Armadas. Além disto, com o crescimento da classe média, as diferencas sociais entre as
classes altas, médias e baixas ressaltam e ganham repercussao internacional (REIS, 2000, p.

36). Os programas sociais criados pelo governo para tentar disfarcar estas diferengas tao
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perceptiveis ndo deram os resultados esperados e a imagem criada de um governo prospero

perante ao povo brasileiro comega a despencar, pois

Neste pais formou-se uma piramide social cheia de distorgdes, em que a
concentrag¢do de renda e de poder chamava a atencdo do observador mais desatento.
[...] E certo que o topo, ja enriquecido, enriqueceu-se ainda mais. E a base miseravel,
mais miseravel se tornou. Mas, entre esses extremos, havia camadas de
amortecimento, e a existéncia delas conferiu satide, estabilidade e vigor aquele
corpo, cuja cabeca estava — e ainda estd — nas ricas avenidas de Miami, enquanto

os pés chafurdam nas mais miseraveis favelas. (REIS, 2000, p. 38).

O fim do Governo Médici foi marcado pela insatisfagdo popular e a retomada da
forca de movimentos de oposi¢do. Portanto, ao iniciar seu mandato, Geisel ja encontra um
Regime Militar fragilizado pela opinido dos brasileiros, pela desunido politica nas camaras e
pela economia em declinio. Um ano antes de assumir ao poder, em 1974, houve uma queda no
petréleo. O mercado internacional também entrou em retengdo € o cendrio interno nio era
favoravel ao Regime.

Apesar de haver desmantelado, exilado, matado e prendido em grande niimero a
oposi¢do ao longo de todo o regime, ainda haviam resisténcias. E com a queda econémica, o
governo Geisel teve de encarar a abertura politica gradual ao longo de sua administragao, que
durou até 1979, para evitar que o acontecesse por meio de uma forga popular.

O ultimo governo militar foi o de Figueiredo, que iniciou ainda em 1979 e durou
até 1985, quando houve oficialmente a abertura politica. Foi marcado pelas revoltas populares
e, principalmente, estudantis que ja estavam fartas da transicdo do autoritarismo para a
democracia de forma gradual. Exigiam - por meio de manifestagdes como a “Novembrada”
(1979) e as “Diretas Ja” (1983-1984) demonstrando a recusa ao sistema vigente - a abertura
politica e a eleicdo direta. Apesar de ndo haverem elei¢cdes diretas em 1985, foi eleito o
primeiro presidente ndo militar em 21 anos, Tancredo Neves. Somente em 1988 ¢ que foi
criada a Constitui¢ao Brasileira de 1988, regida pela democracia.

Todo o Regime Militar, desde sua ascensdo a manutencdo, foi pautado no
conservadorismo social e tradicionalismo de familias cristas na sociedade de classe média em
ascensao. Apesar de vivenciar um governo autoritario, enquanto nos EUA vivia-se em uma
democracia, houve um desenvolvimento similar entre as classe média e urbanizada de ambos
paises. O surgimento dessas classes aconteceram por conta da estabilidade economica que

presenciou-se nas décadas de 40 e 50 os EUA e durante o “Milagre Econdmico” no Brasil, e a
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comparagdo entre o surgimento € os costumes das classes médias dos dois paises € possivel,
pois “embora o Brasil ndo fosse uma sociedade com abundancia comparavel [a dos EUA] no
inicio dos anos 70, sua economia em expansdo estimulou o crescimento de uma cultura de
consumo voltada a juventude urbana” (DUNN, 2016, p. 57, tradugdo nossa®).

Portanto, a Ditadura Militar foi responsavel por um periodo de muita violéncia,
instabilidade politica e econdomica e acentuamento de desigualdades sociais. Estudantes,
intelectuais, artistas, ativistas de esquerda e as classes mais baixas da sociedade foram os que
sofreram mais o impacto negativo deste regime.

No entanto, houveram resisténcias de todos esses grupos, lutas que perduraram até
a abertura politica, ainda que tenha sido enfraquecida em diversos momentos. Na arte e,
principalmente na musica, a reagdo esteve presente tanto na forma de cultura tradicional,
como a MPB ¢ a Bossa Nova quanto na Contracultura. Esse movimento que chegou ao pais
em 1967 com o Tropicalismo, apesar de ja ter atingido impacto nos EUA ao longo daquela
década, em territério brasileiro “longe de acabar, estava nascendo no inicio dos anos 1970
(DUNN, 2016, p. 39, tradugio nossa’).

Por volta das décadas de 1920 e 30, passam a ser registrados fotograficamente (ou
seja, gravados) dois géneros musicais que tornam-se um dos pilares mais importantes para a
formacdo da MPB, o choro e o samba. Em um primeiro momento, estes géneros foram
associados com as classes econdmicas mais baixas, pois eram produzidos em periferias e

morros. Atingiram grande sucesso no pais, pois
A tradigdo musical brasileira sofria um processo de apropriagdo pelas novas
camadas urbanas (tanto no plano da criagdo quanto no plano da recepgdo). Mesmo
0s grupos sociais que estdo na sua origem, cOmo 0s negros e mesticos, passaram a
desenvolver estratégias de insercdo nesta nova esfera, ritualizando formas musicais e
coreograficas que logo seriam também incorporadas pela tradigdo. (NAPOLITANO,
2002, p 53).

A ascensdo do género também foi possibilitada pela utilizagdo nas propagandas
do nacionalismo explorado pelo Governo Vargas, na segunda metade da década de 30.
Unindo a incorporagdo da musica brasileira para beneficio dos ideais do governo ao desejo de

reconhecimento da classe média, a musica brasileira consolida-se.

6 Although Brazil was certainly not a society of comparable abundance in the early 1970s, its expanding
economy spurred the growth of a consumer culture oriented toward urban youth.

7 The Brazilian contraculture, for from waning, was on the rise in the early 1970s.
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Para o contentamento da classe média e as elites, surge no fim da década de 50 a
Bossa Nova, que Eric Hobsbawm avaliou em 1979 como “o cruzamento entre a musica
urbana brasileira e o jazz, criado nos circulos de jovens brasileiros ricos € no ambiente mais
ocidentalizado de entretenimento da grande cidade brasileira” (HOBSBAWM, 1979, apud
BETHELL, 2017, p. 52). Era, portanto, um estilo que valorizava as harmonias e letras
elegantes e imediatamente ganhou espaco com este publico. O acontecimento gerou uma

mudanca na musica brasileira e

Houve uma espécie de limpeza de ouvidos, desqualificando tudo que fosse
identificado com exagero musical: ornamentos dramatizantes, tessituras muito
compactas, vozes operisticas ¢ letras passionais narrativas. Estas bases estéticas
acabaram sendo incorporadas também como forma de pensamento critico sobre a

musica popular como um todo. (NAPOLITANO, 2002, p. 62).

No entanto, acontecimentos da década de 1960 - como a interferéncia dos EUA, a
propaganda anticomunista € o Golpe de Estado em 1964 - proporcionam o surgimento de um
resgate as origens populares da musica brasileira, como o Samba, unindo-se a modernidade e
a elegancia da Bossa Nova. O novo formato consolida-se no pais, ganhando a nomenclatura
de Musica Popular Brasileira (MPB). Este género, além de unir as tradigdes e modernidades
de toda a musica brasileira, também surgiu com um propdsito social e “as imagens de
“modernidade”, “liberdade”, “justica social” e as ideologias socialmente emancipatorias como
um todo, impregnaram as cangdes de MPB” (NAPOLITANO, 2002, p. 3).

Logo, o estilo foi incorporado pelas elites do “bom gosto” e bem aceitas pela
critica musical e pelos movimentos de esquerda. Conseguiu atingir a classe média que
desejava apenas ouvir uma musica brasileira de status e aos exigentes padrdes universitarios e
intelectuais que recusavam a outra vertente de musica popular urbana do pais por ndo abordar
questdes politicas - musica romantica, brega e a Jovem Guarda. Esses géneros populares
foram considerados alienados pela esquerda ativista.

A Jovem Guarda havia surgido na mesma época em que Caetano Veloso e
Gilberto Gil, ou seja, na segunda metade da década de 60. No Brasil, neste periodo, acontecia
o “Milagre Econdmico”, que possibilitou as classes médias uma ascensdo de consumo, como
a compra de um imovel ou um carro. Junto desta classe média, crescia também o “mercado da
musica de apelo popular ou da Jovem Guarda, movimento que ressaltava os sentimentos em
vez de protestos” (SANTOS, 2007 p. 29). Este movimento musical espalhava pelo Brasil as

baladas romanticas com o som do rock “ié-1é-1€” dos Beatles.
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Apesar de resgatar as musicas aclamadas pelo povo no passado e de propor-se a
tratar de assuntos politico-sociais, a MPB era feita por e para para um publico de classe
média. “O ouvinte padrdo de MPB, o jovem de classe média com acesso ao ensino médio e
superior, projetou no consumo da cangdo as ambigiiidades e valores de sua classe social”
(NAPOLITANO, 2002, p. 3). Refletindo os posicionamentos da esquerda revolucionaria
(geralmente formada por movimentos estudantis, universitarios e intelectuais), o género era
bastante fechado para influéncias da musica exterior, como o pop e o rock n’ roll.

Como a ideia de que tudo ¢ politico, que tomou forca dos movimentos sociais
apds o aumento da participagdo de cidadaos, fez-se necessaria a alteragao da forma de analisar
a histdria politica no inicio do século XX (REMOND, 1997, p. 29). Cria-se, nos anos 60 ¢ em
alguns movimentos intelectuais a necessidade de ruptura do que ¢ considerado politico pela
esquerda brasileira.

A esquerda politico-partidaria estava ligada com o marxismo, que objetivava a
troca do sistema capitalista pelo comunista por meio de uma revolucdo, a qual Hobsbawm
acreditou que aconteceria. Essa esperancga por uma revolucdo que fosse alterar drasticamente
0 cenario politico e o sistema econdmico do pais, surgiu por conta do extremo de
conservadorismo e violéncia em que se encontrou o pais e, por isso, “de meados da década de
1960 a metade da de 1970, as possibilidades de revolugdo social (na América espanhola, se
ndo no Brasil) foram o foco principal dos escritos de Eric sobre a América Latina”
(BETHELL, 2017, p. 16).

Por outro lado, surgiram movimentos de critica ao sistema que foram
desconsiderados pela esquerda politico-partidaria no exterior e de forma ainda mais marcante
no Brasil, justamente por pregar uma ruptura de forma diferente da revolu¢do aguardada por

aquela esquerda, mas por meio de movimentos como o da Contracultura, que
Criaram um contexto de adolescentes descontentes e jovens adultos que se
desvincularam da sociedade sob uma ditadura sufocante, especialmente durante a
primeira metade dos anos 1970. Embora eles estivessem mais preocupados com o0s
grupos de oposi¢des armadas , agentes do regime acreditavam que a Contracultura,
especialmente o movimento hippie, poderiam ser uma ameaga para a ordem ¢ a

segurang¢a nacional. (DUNN, 2016, p. 61, tradugdo nossa)®.

8 Created a context for disaffected adolescents and young adults to disengage from society under a stifling
dictatorship, especially during the first half of the 1970s. Although they were more concerned with armed
opposition groups, agents of the regime believed that the contraculture, especially the hippie movement, could
pose a threat to social order and national security.
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Irrompe em 1967 um movimento dentro da MPB, agregando a ela uma abertura a
géneros externos, como o rock n’ roll. Foi chamado de Tropicalismo e liderado por Gilberto
Gil e Caetano Veloso que sairam de Salvador, local que se tornou um dos maiores recantos da
Contracultura no Brasil. Eles encontraram nas ideias de antropofagia da arte de Oswald de
Andrade, um dos lideres do Movimento Modernista Brasileiro, uma justificativa para a
renova¢do musical no pais. Aproveitando-se dos estilos externos (VELOSO, 2017, p. 261),
provocam um abalo na musica popular urbana brasileira que era, muitas vezes, nacionalista.

Com este movimento de aproximacao das culturas do exterior, os tropicalistas
foram os pioneiros em criar um movimento musical com conceitos da Contracultura no
Brasil. Embora ndo tenham tido a intengdo de espalhar mensagens do movimento, como fizera
posteriormente Raul Seixas, perceberam que havia a necessidade de ampliar o olhar sobre o

politico e a arte, quando explica Caetano que
De certa forma, sentiamos que o pais ter chegado a desrespeitar todos os direitos
humanos, sendo um fato consumado, poderia mesmo ser tomado como um sinal de
que estavamos andando para algum lugar, botando algo de terrivel pra fora, o que
forcava a esquerda a mudar suas perspectivas. [...] Desse modo, tinhamos, por assim
dizer, assumido o horror da ditadura como um gesto nosso, um gesto revelador do
pais, que nos, agora tomados como agentes semiconscientes, deveriamos transformar
em uma suprema violéncia regeneradora. Uma violéncia desagregadora que ndo
apenas encontrava no ambiente Contracultural do rock ‘n’ roll armas para se
efetivar, mas também reconhecia nesse ambiente motivagdes basicas semelhantes.

(VELOSO, 2017, p. 81).

Esse embate ideoldgico sobre o nacionalismo na MPB e a abertura que
vislumbrou o Tropicalismo, proporcionou um pico na produgdo da musica brasileira. Porém
teve pouca duracdo, pois ambos os representantes foram prejudicados pela censura. Ao longo
de toda a Ditadura Militar e, principalmente, apos a promulgacdo do AI-5, “a censura e o
exilio foram grandes obstaculos para a consolida¢dao do ‘produto’ MPB, sobretudo durante o
governo do general Emilio Médici, entre 1969 e 1974 (NAPOLITANO, 2002, p. 3).

Apesar das dificuldades que gerou, esse cenario politico serviu para firmar ainda
mais o género como um representante oficial da musica e da esquerda em luta pela liberdade,
pois “o fechamento politico agudizado pelo AI-5 ajudou a construir a mistica da MPB como
espaco cultural por onde o politico emergia” (NAPOLITANO, 2002, p. 3. No entanto, foi

necessaria novamente uma reestruturacdo na musica brasileira apdés o impacto do
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Tropicalismo e a demanda reprimida que sofreu o género entre 1969 e 1973, justamente pelos
exilios e a censura.

A MPB via-se sem muitos dos grandes representantes, como Chico Buarque que
estavam exilados pelo Regime Militar. Outros que ficaram no pais, acabaram sendo vitimas

da censura que ficou ainda pior com a promulgagdo do AI-5 e neste periodo

A musica tornou-se um dos alvos preferenciais da censura e da repressdo, fato que
gerou uma saida (nem sempre por vontade propria) de intelectuais brasileiros do
pais, e os que ficaram tiveram que recorrer a subterfigios cada vez mais engenhosos

para burlar os militares. (DEVIDES, 2006, p. 4).

A partir de 1973 com o Decreto 73.332 de 19 de dezembro, as letras de musicas e
pecas de teatro deveriam passar por uma rigorosa analise da Divisdo de Censura de Diversoes
Publicas Federal, a DCDP (TEIXEIRA, 2008, p. 73). Seriam aprovadas apenas as que nao
levassem mensagens que causassem revolta ou insatisfagdo com o regime vigente.

Em busca de uma nova rearticulagdo, os festivais televisivos de musica buscaram
por novos talentos em uma tentativa de renovar-se ¢ acompanhar a modernizacao e abertura
da musica brasileira. Embora o VII Festival Internacional da Cancao (FIC) de 1972 tenha sido
o ultimo e ndo atingido seu objetivo de salvar-se do declinio que os festivais estavam
sofrendo, o resultado “do ponto de vista da geracdo de novos talentos foi significativo”
(NAPOLITANO, 2002, p. 8).

Raul Seixas foi um cantor e compositor que se apresentou em 1972 no VII FIC,
onde cantou uma musica de composi¢do propria misturando a letra em portugués e inglés, Let
me sing, let me sing (SANTOS, 2007, p. 37). Por cantar rock estilo “i€-i€-i€” no inicio de sua
carreira, também era visto pela MPB como entreguista. Ao participar do festival, “a
apresentacdo de Raul no Maracanazinho nao passou em branco, impressionando o publico, o
juri e os criticos de musica” (TEIXEIRA, 2008, p. 50) por conta de sua apresentagdo ousada e
ja com a irreveréncia que manteve ao longo de toda a sua carreira, pelas dancas que remetiam
a Elvis Presley e pela mistura do rock n’ roll e o baido.

Raul, apesar de tocar um género nao reconhecido pela MPB como importante para
a conscientizagdo social, também se distanciava das baladas roqueiras do Brasil, pois
“desenvolveu sua obra com um olhar questionador, filoséfico e investigativo sobre as relagdes
humanas e utilizou a musica como veiculo para transmissdo de mensagens libertarias”

(JORGE, 2016, p. 79). Embora fosse comparado ao Tropicalismo, por promover a abertura
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musical e pela aproximagao com a Contracultura, também distinguia-se daquele movimento,
pois o Tropicalismo alicer¢ava-se nos preceitos de Oswald de Andrade’, um artista mais
conhecido pelas elites intelectuais, enquanto Raul mantinha-se mais acessivel a compreensao
popular. (DEVIDES, 2006, p. 6).

A unido que o artista promoveu entre a MPB de protesto ¢ do rock n’ roll foi
analisada por criticos musicais contemporaneos ao sucesso de Raul. Um exemplo foi a
matéria de Tarik Souza'®, no Jornal do Commércio'', em 1973, que tragava uma analise da
musicalidade de Seixas, seu publico, estratégias e sobre algumas musicas de seu novo disco, o
Krig, ha. Bandolo!. Nesta matéria, o jornalista consegue perceber as semelhangas com os

géneros mais vendaveis no Brasil e explicar o que diferenciava Raul destes, como

Combinando sua larga experiéncia de “fazer musica facil”, com letras mais elaborada
onde diz o que é permitido, Raul Seixas pode explodir como um novo Roberto Carlos,
lembrando o impacto da aparentemente simples ¢ luminosa “Alegria, Alegria” de

Caetano Veloso em 67. (SOUZA, 1973, p. 13).

Caetano Veloso também acredita que parte da abertura na MPB que o artista
conterraneo encontrou, deu-se por conta do Tropicalismo (2017, p. 79), mas observa esse
fendmeno sem diminuir a importancia de Seixas para o cendrio musical brasileiro. Esta
abertura para os experimentalismos de Raul Seixas que o Tropicalismo possibilitou na musica

de protesto brasileira, foi percebida também por criticos musicais, como
Numa posi¢do que oscilaria entre os extremos de Bob Dylan e Cat Stevens, Raul
Seixas, filho da geracdo Caetano-Roberto Carlos talvez encarne uma espécie de
simbiose dos dois. Se a bossa nova era algo fechado como um clube de elite (durante

algum tempo, escondido, Raul compds no estilo o que chamam de “letras e musicas

® Oswald de Andrade fora um escritor brasileiro, nascido em 1890 em S3o Paulo e falecido em 1954. Um dos
artistas responsaveis pela criagdo do Modernismo, que foi um importante movimento na arte brasileira,
inaugurado na Semana da Arte Moderna em 1922. FRASAO, Dilva. Oswald de Andrade. 2018. Disponivel em:
https://www.ebiografia.com/oswald_andrade/; acesso em 01/05/2019.

1% Tarik Souza Farhat foi um jornalista e critico musical brasileiro, carioca nascido em novembro de 1946,
trabalhou em jornais como Veja, O Estado de Sao Paulo, Valor Economico, Jornal do Brasil e Jornal do
Commércio. Fundou e editou a revista independente Rock (1974) e participou do documentario “O inicio, o fim e
o meio”, sobre Raul Seixas (2012), de Walter Carvalho. PORTAL DOS JORNALISTAS, Tarik de Souza. 2017.
Disponivel em: https://www.portaldosjornalistas.com.br/jornalista/tarik-souza-2/; acesso em 23/04/2019.

" O Jornal do Commércio foi um diario de noticias com o teor principalmente econémico, criado pelo francés
Pierre Planche em 1827 no Rio de Janeiro. Foi comprado por Assis Chateaubriand em 1959 e fechado em abril
de 2016 por questdes financeiras, sendo na data o jornal mais antigo da América Latina, com 189 anos. O DIA,
Jornal do Commércio fecha as portas. Rio de Janeiro, 2016. Disponivel em:
https://odia.ig.com.br/ conteudo/rio-de-janeiro/2016-04-28/jornal-do-commercio-fecha-as-portas.html;  acesso
em 23/04/2019.


https://www.ebiografia.com/oswald_andrade/
https://www.portaldosjornalistas.com.br/jornalista/tarik-souza-2/
https://odia.ig.com.br/_conteudo/rio-de-janeiro/2016-04-28/jornal-do-commercio-fecha-as-portas.html
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herméticas”) Caetano abriu todas as possibilidades de escolha. Mais ou menos na
linha célebre da frase de Gilberto Gil: “ha varias formas de fazer musica brasileira e

eu prefiro todas”. (SOUZA, 1973, p. 13).

A fusdo de estilos teve influéncia do contato com a musica brasileira que “sempre
esteve presente através do pai, que tocava acordedo” (TEIXEIRA, 2008, p. 177). Raul “falava
0 que o povo queria ouvir de uma maneira simples e objetiva, utilizando o rock como um
instrumento de facil transmissao de suas ideias e misturando diversos ritmos diferentes as suas
cancdes, como o baido, o bolero, o samba e o tango, entre outros” (SANTOS, 2007, p. 14).
Pode-se, em seguida, compreender como essa simplicidade permitiu que Raul transmitisse as
mensagens de Contracultura & muitos brasileiros por meio de suas musicas e do seu proprio

estilo de rock n’ roll.
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CAPITULO III - O ROCK DE RAUL SEIXAS E A AMPLIACAO DA
CONTRACULTURA NO BRASIL

Raul Santos Seixas foi um filésofo - formado pela Universidade Federal da Bahia
- cantor e compositor nascido em Salvador (BA) em 28 de junho de 1945. Filho de um técnico
de estrada, funciondrio publico federal e de uma senhora da sociedade (SANTOS, 2007, p.
18), encaixava-se na classe média local. Sua infancia o proporcionou um grande contato com
a leitura por conta da biblioteca particular de seu pai.

Aos “12 anos de idade, sua familia mudou-se da Cidade Baixa para o bairro
Canela, perto do Campo Grande, proximo ao Consulado Americano em Salvador”
(TEIXEIRA, 2008, p. 176). Esta vizinhanca aproximou o jovem Raul do rock n’ roll
estrangeiro, que pregava mensagens de liberdade e relagdes sociais, pela amizade com os
filhos de funcionarios americanos que o incluiam em suas festinhas e emprestavam-lhe os
discos de grandes nomes como: Little Richard, Chuck Berry e Elvis Presley, seu idolo.

No inicio dos anos 60 fundou sua primeira banda que chamava-se Raulzito e os
Panteras, ao lado de Thildo Gama e o irmdo Délcio Gama. Tocavam covers de Beatles no
“Cine Teatro Roma, uma sala grande e popular situada no largo de Roma, a praga central do
bairro da Cidade Baixa que tem o mesmo nome do cinema e do largo (e da capital da Italia),
uma area de baixa classe média e de situagdo urbana periférica” (VELOSO, 2017, p. 78).

Apb6s o VII Festival Internacional da Cang¢do, Raul foi contratado pela gravadora
Phillips e dedicou-se integralmente ao seu lado musico (SANTOS, 2007, p. 40). Era, de certa
forma, reconhecido na area de musica comercial, pois trabalhou na CBS Discos de 1969 até
1972 compondo musicas para diversos cantores, das quais emplacou diversas de suas
composi¢des como: Objeto voador e Como tudo que é bom dura pouco.

Lancou dois compactos simples e, em 1973, o seu primeiro album, Krig-ha,
Bandolo! (ANEXO A) com os grandes sucessos Ouro de Tolo, Metamorfose Ambulante,
Mosca na Sopa. Nesta, e em algumas outras musicas do disco, dividiu a autoria com Paulo
Coelho, parceria que cultivou até 1978 (TEIXEIRA, 2008, p. 53).

Em 1974 foi exilado nos Estados Unidos, apods ter sido preso pela Ditadura
Militar. A justificativa para a prisdo deu-se por conta da distribuicdo de materiais
desenvolvidos por ele, Paulo Coelho e a esposa. Tratava-se de um gibi manifesto que versava

sobre uma sociedade alternativa, que também era cantada em uma de suas musicas, Sociedade
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Alternativa, e exaltava a vontade e liberdade individual, incitando a resisténcia contra a
opressdao desse direito (SANTOS, 2007, p. 96). Tais dogmas também eram talhados pela
Contracultura estrangeira, onde os jovens desejavam viver livres das regras sociais, dos
empregos ‘“chatos” e da contribuicdo pela manuten¢do do sistema capitalista. Além da
liberdade, iam em busca de uma jornada introspectiva de descobrimento e da utiliza¢ao
livremente de substincias psicoativas.

Ao retornar para o Brasil ainda em 1974, o artista lancou seu segundo album
(ANEXO B), que levou o nome de sua musica de maior sucesso, Gita. Rendeu a Raul um
disco de ouro, conferindo ao cantor o “reconhecimento na MPB, assinando até um contrato
com a Rede Globo de Televisdo para a produgao de videoclipes” (SANTOS, 2007, p. 47).

O album, que foi lancado no primeiro ano do Governo Geisel, incluia sucessos
como Sociedade Alternativa, Super-Herois € Medo da Chuva. Trazia além das reflexdes de
liberdade e protesto, também as questdes de misticismo que protagonizou ao lado de seu
co-autor, Paulo Coelho.

A musica que nomeou o disco tem origens no texto indiano de, em média, 5000
anos, o Baghavad Gita. Este livro ¢ o norteador do hinduismo, assim como ¢ a biblia para o
cristianismo. O contetido consiste em um didlogo entre Krishna (que ¢ a manifestacdo da
consciéncia) e seu oponente, o Guerreiro de Arjuna, antes da batalha de Kuruksetra (proximo
a Nova Dheli, na india), lugar que na batalha deixa de ser um espago geogréfico e torna-se um
espago simbolico - mistico. A batalha que ocorreria apds o didlogo que simboliza o livro, ¢ a
busca do homem para encontrar-se e conquistar-se a si mesmo. (LIMA, 2007, p. 138-139).

Pode-se dizer que, ao utilizar tais referéncias, o disco - ¢ a musica - simbolizavam
o despertar de um Deus dentro da prdpria pessoa e ndo em uma igreja. A procura pelo
autodescobrimento nas culturas orientais foi muito comum a Contracultura. Ocorreu pois os
jovens que estavam saturados das culturas ocidentais permeadas pelo conservadorismo da
direita, dos militares e das religides cristds “que normalmente atuam em conjunto [e] sempre
quis forjar para si, o rotulo de ‘auténtica porta-voz dos interesses nacionais”” (LIMA, 2007, p.
75). Também por conta do pessimismo da cultura de consumo desalentado e a falta de
reflex@o sobre o homem, a sociedade e a natureza, o que ofereciam as crengas e ensinamentos
orientais - principalmente indianos, como o Hinduismo.

Em 1975 langou seu terceiro dlbum, completando um album por ano. O Novo

Aeon (ANEXO C), cujo titulo referia-se a Nova Era abordada pela Contracultura, continha
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musicas mais reflexivas como Tente Qutra Vez, E Fim de Més e Rock do Diabo e nio
alcangou o mesmo sucesso dos dois primeiros. Foi, inclusive, “considerado um fracasso
comercial comparado ao Gita” (TEIXEIRA, 2008, p. 68). Neste, o artista distancia-se da
imagem de mensageiro de uma nova sociedade. Ainda assim, continuou abordando as
questdes de igualdade e liberdade por meio de uma jornada introspectiva aos modos de pensar
novas e velhas estruturas, concepgdes e valores de vida. (TEIXEIRA, 2008, p. 67).

Raul teve 26 anos de carreira e 17 albuns lancados ao todo. Em 1977 deixou a
gravadora Philips para assinar com a WEA, por onde langou o disco O Dia em que a Terra
Parou (1977) (TEIXEIRA, 2008, p. 69).

Sua vida pessoal sempre foi alvo de especulagdo da midia, pois foi casado com 4
esposas, 2 estadunidenses e 2 brasileiras - sendo uma delas Kika Seixas - e teve trés filhas. Na
década de 80 mudou-se com a entdo esposa Kika Seixas para Sao Paulo, onde assinou com a
gravadora CBS e lancou o disco Abre-te Sésamo (1880). Em novembro daquele ano foi
“internado no Hospital Albert Einsten pela primeira vez para uma cirurgia no pancreas,
permanecendo hospitalizado por 60 dias” (TEIXEIRA, 2008, p. 88-89). A sua satde estava
debilitada por conta do abuso de 4lcool. No ano seguinte, Raul rescindiu o contrato com a
CBS.

Apds um hiato de 2 anos, Raul assina um contrato com um estudio em Eldorado
quando langou o disco Raul Seixas (1983), contendo o sucesso que marcou seu retorno, O
Carimbador Maluco. Em 1986 assinou com a gravadora Copacabana e levou cerca de 1 ano
para finalizar o disco Uah-bap-lu-bap-lah-béin-bun! (1987), por conta dos seus problemas
com alcoolismo (TEIXEIRA, 2008, p. 92). Seu ultimo album, Panela do Diabo (1988), em
parceria com Marcelo Nova, foi langado pela WEA dois dias antes de falecer. Raul partiu em
21 de agosto de 1989 vitima da sua saude fragilizada por conta da depressdo e o abuso de
alcool (SANTOS, 2007, p. 70).

Sua linguagem descomplicada e a musicalidade por vezes simples, possibilitou a
compreensdo por parte dos menos instruidos e também pelos elitizados e universitarios,
embora “nao fosse o preferido dos estudantes, dos quais dizia ser a classe mais enganada do
Brasil, ndo fazia circuitos universitarios € a maioria de seus shows acontecia nos suburbios e
cidades do interior” (TEIXEIRA, 2008, p. 69). Esta manobra aumentou o alcance da
mensagem de liberdade social e individual que o artista desejava transpor e foi desvendada

por jornalistas e criticos musicais ainda na época em que propagava estes ideais
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Por isso o LP de Raul ndo tem uma linha sonora rigida. As vezes indica até certa
pobreza de melodia e respectiva simplificagdo harmoénica. Mas é o que Raul usa
conscientemente para conquistar maior faixa de publico, tentando transmitir as
mensagens de uma nova sociedade, que simplistamente, fica chamada de “Krig Ha”.

Raul foi o escolhido, uma espécie de representante brasileiro. (SOUZA, 1973, p. 13).

Enquanto os demais artistas brasileiros, representantes das musicas de protestos,

escreviam de forma desalentada sobre a limitagdo da participagdao social na politica que o
Regime Militar impunha, o rockeiro baiano falava da libertagdo individual pregada pela
Contracultura estrangeira que também havia sido aderida no Brasil. E, por tratar de questdes

como estas
Seixas fez mais que qualquer outro artista para promover ideais e atitudes da
Contracultura para um publico em massa. Combinando elementos da Nova Era
mistica, inconformismo individual, divergéncia politica ¢ humor irreverente, ele
atraiu a audiéncia de jovens roqueiros da classe média, mas também apelou para a

juventude da classe trabalhadora ¢ favelados. (DUNN, 2016, p. 48, tradugdo nossa).

12

Ainda “ao abordar temas do cotidiano, as preocupag¢des do trabalhador, o
credidrio, a luz, o gas, o apartamento quitinete financiado pela Caixa Federal, Raul criava uma
identificagdo com as classes populares” (TEIXEIRA, 2008, p. 188). Apesar de provir de uma
familia de classe média, as questdes cotidianas que aborda ndo sdo de todo distantes de sua

vida. Também vivenciou momentos comuns as classes menos favorecidas, pois assumiu que
Os lucros obtidos com a musica comercial serviram para a compra de um
apartamento simples, de dois quartos, em um edificio antigo, sem elevador, de
Ipanema. O empréstimo concedido pela Caixa Econdmica deveria ser pago em sete
anos, mas Raul preferiu saldar a divida em um ano de muitos esfor¢os. (CABRAL,
1973, p. 23).
O filésofo baiano, dialigou com a Geragdo Beat ¢ a Contracultura e utilizou a
musica como ferramenta para disseminagdo de um ideal de igualdade e liberdade, de
resisténcia ao conservadorismo social que pairava no Regime Militar no Brasil e nas

Republicas internacionais. O fez de forma consciente, apesar de naos ser apenas um método

de alcance para o sucesso. Seu grande objetivo era o de transmitir uma proposta social por

12 Seixas did more than any other artist to promote the ideas and attitudes of the contraculture to a mass audience.
Combining elements of new-age mysticism, individual nonconformism, political dissent, and irreverent humor,
he attracted a middle-class audience of youg rockers but also appealed to working-class youth and favelados.
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meio da cultura. Aproveitou-se de diversos recursos, como a simplicidade e a propria

industria, como forma de atingir a um grande nimero de pessoas

E explica que realmente faz musica destinada ao consumo, de comunicagéo facil. O
seu objetivo ¢ transmitir ideias, ampliar os seus contatos e o alcance de seu universo.
Nao quer entrar em um processo de interiorizagdo como vem acontecendo com 0s
trabalhos de vanguarda da musica brasileira, cada vez mais herméticos e fechados

em torno de si. (CABRAL, 1973, p. 23).

Foram escolhidas trés musicas do autor para identificarmos os métodos e as
mensagens que Raul desejava compartilhar com o publico. Mosca na Sopa (ANEXO D), que
¢ uma das musicas de grande sucesso compostas por Raul Seixas. Foi langada em 1973 em
seu primeiro disco, o Krig-hd, Bandolo! (que € um grito de Tarzan e quer dizer: cuidado, o
inimigo vem ai). Sociedade Alternativa (ANEXO E), que foi a 7* cangdo do disco Gita,
lancado em 1974 e composta por Raul Seixas em parceria de Paulo Coelho. Esta musica foi
tocada em um show, antes do lancamento no album e rendeu aos compositores a prisao,
tortura e o exilio por propagar uma mensagem de desordem contra o conservadorismo que
pautava o Regime Militar. E £ Fim de Més (ANEXO F), que foi langada em 1975 no album
Novo Aeon e ocupa a 10* colocagio no disco. E uma das musicas com a maior diversidade de
estilos, por utilizar de diversos géneros para compor a melodia e possui um contetido
extremamente critico a alienacao social, utilizando-se de tons irdnicos.

As musicas escolhidas carregam em seu contetido ideais da Contracultura. Tem de
forma bem nitida as principais caracteristicas do artista, como a linguagem simples, a
aproximagdo com um publico menos intelectualizado e a diversidade musical. Ainda,
cuidou-se para escolher uma musica de cada album, a fim de contemplar seu desenvolvimento
no inicio de sua carreira que atrevo-me a estipular como a primeira de diversas fases do
artista, de 1973 a 1975. Portanto, a analise desta fase - por meio de uma musica de cada album
- busca encontrar a transmissdo de filosofias e criticas ao sistema para identificar que, ao
menos no inicio, a obra do artista manteve-se como uma promotora da Contracultura
brasileira.

Mosca na Sopa foi langada na transicdo do governo Médici para o Geisel e conta
a historia de uma mosca que apresenta-se e afirma que ira causar incomodo ao ouvinte, que ¢
o seu oponente. O artista se coloca na figura da mosca para falar ao publico, como uma
metdfora. A melodia inicia com o arranjo vocal em uma tipica ladainha de capoeira,

apresentando o combatente pela oragdo “Eu sou a mosca que pousou em sua sopa/ Eu sou a
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mosca que pintou pra lhe abusar” entoada, seguida de louvores dos instrumentos que
acompanham toda a musica (berimbau, tambor, tridngulo, agog6, reco reco e pandeiro) e
também das palmas, que marcam o tempo e o ritmo.

ApoOs a apresentacdo, a introdugao da luta entre a mosca e o oponente ¢ feita pelo
berimbau. O enfrentamento entre as partes ¢ acompanhado pelas palmas ¢ marcado também
pelo tridangulo. A luta ¢ acompanhada de todos os instrumentos citados e por um baixo, salvo
por dois periodos em que entram a guitarra elétrica e a bateria, instrumentos classicos do rock
n’ roll.

Quando a melodia altera-se para o rock, a letra afirma que “ndo adianta vir me
dedetizar / pois nem o DDT pode assim me exterminar / porque 'cé mata uma e vem outra em
meu lugar”. Aqui, tanto pelos instrumentos quanto pelo posicionamento de resisténcia da
letra, a can¢do remete-se ao sentido social do rock, pois “dois temas, amor e rebelido,
transcendem as fronteiras estilisticas e temporal e sdo os principais componentes da maioria
dos géneros do pop/rock” (FRIEDLANDER, 1996, p. 19). A resisténcia fica visivel na
afirmacdo de que nem o inseticida ird acabar com a mosca combatente ou, que ainda assim,
um outro surgird para continuar a luta, expressando a coletividade, ou seja, que ndo ¢ apenas
uma pessoa que estd insatisfeita e desafiando o sistema/oponente, mas sim um grupo.

Também ha de se observar na musicalidade a movimentagao da mosca, causada
pelo zumbido que aumenta e diminui, como se ela estivesse voando para perto e desviando de
seu inimigo (assume-se, por conta da linguagem em primeira pessoa, que a mosca € 0 emissor
e o ouvinte, destinatario). Se puder ser ouvida em fones ou em som estéreos, o zumbido
também alterna os receptores, aumentando ainda mais a impressdo de movimento ¢ dando
sensagao de vida a mosca.

Ainda, deve-se perceber a utilizacdo de diversos recursos musicais caracteristicos
de culturas populares do pais, como a capoeira, os batuques que marcam rituais de religioes
de matrizes africanas e o baido, todos misturados com o Rock N’ Roll estrangeiro. Desta
forma, Raul inova também ao fornecer instrumentos para a criacdo de imagens por meio de
suas musicas, o que também foi percebido pelo critico musical Tarik de Souza: “*‘Mosca na
sopa’, além do zumbido de um sintetizador, fala, em ritmo de candomblé combinado com
rock, algumas frases que dao uma ideia das forgas de Raul Seixas como criador de imagens”

(SOUZA, 1973, p. 13).
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A mensagem que leva a letra ¢ de resisténcia ao conservadorismo e a falta de
liberdade da sociedade da época que vivia o Regime Militar desde 1964, que cerceou os
direitos de participagdo e oposi¢ao politica social. “Eu sou a mosca que pousou em sua sopa/
Eu sou a mosca que pintou pra lhe abusar” explica a intengao de incomodar os mantenedores
do sistema por meio de suas musicas, que passariam a ser tocadas pelo pais a partir daquele
momento (o de lancamento do album).

Reafirma a luta que se propunha a travar contra a censura e a Ditadura Militar de
uma forma mais agressiva e linguagem impositiva, até¢ que fosse bem sucedido no trecho: “Eu
sou a mosca no seu quarto/ A zum zum zumbizar/ Observando e abusando/ Olha do outro
lado agora/ Eu t6 sempre junto de vocé/ Agua mole em pedra dura/ Tanto bate até que fura”.
Ao fim da cancdo, todos os instrumentos silenciam-se € a mosca pode ser ouvida,
demonstrando a vitoria da desafiante ao permanecer viva.

A musica alcangou teve sucesso, pois “musicas como Mosca na Sopa e Al Capone
estavam entre as mais tocadas pela radio e aceitas pelo publico em geral” (SANTOS, 2007, p.
46). Levou uma mensagem de rebeldia por meio de metaforas que conseguiram burlar a
censura da Ditadura Militar, tendo sida aprovada a cancdo pela Divisdo de Censura de
Diversoes Publicas, do Departamento de Policia Federal em abril de 1973 (TEIXEIRA, 2008,
p. 74).

Seixas utilizou com abundancia da cultura musical brasileira ao abragar aqueles
géneros desconsiderados pela MPB ou pelas cangdes de protestos que estavam mais
relacionadas a bossa nova, as elites e aos universitarios. Também pela metafora, aumentou as
possibilidades de ser compreendida por pessoas de lugares geograficos e sociais diferentes. A
musica realmente conseguiu al¢ar o sucesso e levar a mensagem a muitos brasileiros, como
pode-se perceber no antncio de um show que o Diério de Pernambuco'® publicou em 18 de

fevereiro de 1975, edigdo 45:

Raul Seixas pode ser considerado, no momento, um dos mais marcantes artistas

brasileiros, um verdadeiro fenémeno de comunicacdo, quer pela sua forte

1* O Diario de Pernambuco foi fundado em novembro de 1825 por Antonio José de Miranda Falco na cidade de
Recife, € o jornal em circulagdo mais antigo da América Latina, atualmente. Assumiu posi¢do de 6rgao oficial do
Governo em 1835 e permaneceu até 1911. Apoiou a monarquia durante a Guerra do Paraguai. Foi vendido em
janeiro de 1913 para Carlos Benigno Pereira de Lira e aos poucos afastando-se do teor politico-partidario. Sofreu
perseguicdo durante a Ditadura Vargas e apoiou o Regime Militar, mas também ao movimento de abertura no
fim do periodo. JUNIOR, Jodo Batista de Abreu; FERREIRA, Marieta de Morais; BEZERRA, Ricardo Lima.
DIARIO DE PERNAMBUCO. 2009. Disponivel em:
http://'www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-tematico/diario-de-pernambuco; acesso em 23/04/2019.
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personalidade criativa, quer pelo seu valor como intérprete e compositor. Sua obra
inclui musicas que ja contaram com a irreversivel consagragdo popular, entre as
quais podemos salientar “Metamorfose Ambulante”, “Al Capone”, “Gita” (que
originou o nome do espetaculo), “Cachorro Urubu”, “Sociedade Alternativa” ¢ as
super populares “Ouro de Tolo” e “Mosca na Sopa”. (DIARIO DE
PERNAMBUCO, 1975, p. 2).

Sociedade Alternativa ¢ uma musica que constitui um projeto de uma sociedade
que, como ja ¢ defendida no titulo, fosse alternativa a que viviam: “Viva! Viva!/ Viva a
sociedade alternativa!”. Esta sociedade deveria elencar-se na principal filosofia de Aleister
Crowley', a liberdade do individuo: “Viva a sociedade alternativa! Faz o que tu queres, ha
de ser tudo da lei”.

Além de ser ritmada pela bateria, que predomina a melodia toda, também
identifica-se instrumentos da musica cléssica, como o piano, flauta, trompetes, contrabaixo e
o violino. Esses sons ddo a musica a sensac¢do de tranquilidade e poder que sdo encontradas no
classico e que ¢ muito apreciado pelas camadas mais abastadas da sociedade. A referéncia a
musica cléssica é mais perceptivel apos as citagdes das leis, auxiliando no convencimento dos
beneficios das propostas. Essas leis anunciadas e a saudacdo a sociedade alternativa, como
“Viva a sociedade alternatival/ A lei do forte, essa é a nossa lei, e a alegria do mundo” sao
cantadas com um efeito de alto falante, lembrando os discursos proferidos em comicios,
debates e manifestagdes publicas. A linguagem conativa (com a fun¢do de convencer e
ordenar) utilizada ao longo da musica, acentua-se também no refrdo em que exalta o projeto e
¢ mais uma ferramenta para que a can¢ao convenca sobre a proposta de uma nova sociedade.

A letra também louvava uma Nova Era e compartilhava com a Contracultura a
crenca desse periodo que estava por vir, uma era de liberdade e recomeco “Viva a sociedade
alternativa! (Viva o novo eon)” e pregava uma igualdade total em “Todo homem, toda mulher,
é uma estrela”.

Todas as idealizagdes que aborda a musica sdo semelhantes as organizagdes
comunitarias que viveram ativamente os preceitos da Contracultura em Sao Francisco, nos
Estados Unidos da América. Logo, se ainda ndo havia sido considerado um mensageiro dos

ideais da Contracultura, a musica “Sociedade Alternativa” incorpora Raul de vez no

' Foi um mago inglés (1875-1947). Considerado autoridade no esoterismo, pregando que o individuo precisava
libertar sua alma para transformar a sociedade e alcangar a Nova Era. Entre suas obras, deixou a Abadia de
Thelema, cujos preceitos sdo trabalhados na letra de Sociedade Alternativa. Intitulava-se Besta 666 e por
propagar rituais ocultistas, foi identificado como maligno (TEIXEIRA, 2008, p. 61-62).
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movimento de contestagdo nascido no pais do norte - se ainda nao havia sido considerado -
tanto pelo rock n’ roll (utilizado como ferramenta da Contracultura para espalhar a mensagem

de liberdade e revolucdo) quanto pelas letras que criticavam a sociedade tradicional, pois

A produgio artistica dos musicos refletia a fuga da comunidade da sociedade vigente
e sua procura idealista por diferentes tipos de valores existenciais. Esta busca se
manifestava de formas diferentes, entre elas, musicos que experimentavam os limites
existentes e letras altamente criticas a sociedade conservadora. (FRIEDLANDER,

1996, p. 269).

A crenca na liberdade como principal componente desta nova sociedade
relaciona-se com o bem coletivo e individual, de descobrimento e aproximagao do ser com o
mundo e consigo mesmo. Essa filosofia pregava nao apenas a liberdade de agdo fisica, mas
também a de pensamento e foi muito expressa na arte, principalmente na musica e no rock n’
roll e “as condi¢des que permitiram que a musica de San Francisco emergisse e florecesse
foram o legado de um espirito livre, a livre experimentacdo, as experiéncias bem sucedidas
com comunidades de Contracultura” (FRIEDLANDER, 1996, p. 271).

Referiu-se também a subjetividade dos desejos individuais abordada por Marcuse
quando canta que “Se eu quero e vocé quer / Tomar banho de chapéu / Ou esperar Papai
Noel”. A falta de l6gica da acdo - de tomar um banho de chapéu ou de aguardar a chegada de
um personagem de lenda - pode ndo ser compreendida pela consciéncia racional, mas quando
analisada pela sua subjetividade, compreende-se que as metaforas tratam dos desejos internos
e incompreendidos de cada ser, torna-se mais uma associagao as fundagdes do movimento.

No caso do Brasil, Raul foi o artista que defendeu, assim como a Contracultura
estrangeira, a necessidade do despertar da sociedade para com a alienagdo que estagnava o
brasileiro perante as condi¢cdes de inferioridade entre classes que o sistema criava. Esse
sistema era chamado por Seixas de Monstro Sist e “embora ndo definia precisamente o
‘Monstro Sist’, referia-se ao consumismo capitalista e o autoritarismo, que de formas
diferentes, disciplinavam e pressionava os individuos” (DUNN, 2016, p.49 tradugdo nossa)"’.
Portanto, o artista acreditava que quando as pessoas apenas seguiam padroes que foram
colocados a elas por um sistema ou regra social, precisam libertar-se e refletir se desejam
continuar daquela maneira ou buscar por mudancgas. Para liberta-las, utilizou a sua musica,

pois reflete, em uma entrevista ao jornalista Luis que

15 Although not precisely defined, the “monstro sist.” referred to consumer capitalism and authoritarianism,
which in different ways disciplined and constrained individuals.
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Descobri a minha capacidade de mover este lodo, mas néo sozinho, porque as ideias
estdo soltas no ar, ndo pertencem a ninguém. Nao ha nada a remendar. Realmente,
temos andado de cabega baixa e a situagdo chega a um ponto tal que vocé ndo
consegue mais suportar, tem que respirar ¢ ndao pode. Eu estou conseguindo, pelo
menos um pouco, € ndo me importa que me acusem de plagiar Roberto Carlos ou
Bob Dylan. Isso realmente ndo importa. O que importa é a tentativa de abrir as
portas, a nossa Sociedade, a estrutura do nosso trabalho ¢ sua unidade. (CABRAL,

1973, p. 23).

E Fim de Més é uma musica que mescla géneros festivos como a rumba que
domina a maior parte da cangdo, o baido, ja presente em outras musicas de Raul e, claro, o
rock n’ roll. Rumba ¢ um género musical de origem africana que foi incorporada a cultura
espanhola e aos paises por ela colonizados, como Cuba. Os principais instrumentos sdo o
congo, chocalho e clave que encontram-se presentes nesta cangdo. De carater alegre, Seixas
concilia este ritmo com a identificacdo e aproximagdo ao povo brasileiro, principalmente ao
assalariado, quando narra as atividades cotidianas da classe e que sdo comuns as do
personagem da letra, como em: “Fu jd paguei a luz, o gas, o apartamento / Kitnet de um
quarto que eu comprei a presta¢do / Pela caixa federal, au, au, au’.

A utilizacdo da rumba pode ser analisada como um instrumento de critica (de
forma ir6nica) a alienagdo popular, que apesar de viver a beira da miséria, aceita, ndo vé saida
ou ndo se percebe como parte deste sistema e festeja conquistas pequenas, proximas a do
personagem quando diz que: “Eu liquidei a prestagdo do paleto, do meu sapato, da camisa /
Que eu comprei pra domingar com o meu amor / Ld no cristo redentor, ela gostou (oh!)”. A
situacdo cantada €, ainda, uma pratica muito comum a classe assalariada no Brasil, onde
pequenos passeios locais era - e ainda ¢ - uma das poucas formas de diversao, assim como
fazia parte da realidade ter de comprar roupas e outros itens de necessidade basica a prestagao
por ndo possuirem poder aquisitivo para compras a vista.

A utilizagdo do baido ¢ uma ferramenta de aproximacdo ainda maior com o
brasileiro, género que o autor sempre recorre por ser uma de suas grandes inspiragdes e por
fazer parte da cultura popular do pais. Os momentos em que este ritmo surge também sao
aliados aos de praticas bem presentes nas classes sociais mais baixas, como as crengas
religiosas em “Eu ja paguei o peg-pag, meu pecado / Mais a conta do rosdrio que eu comprei

pra mim rezar Ave Maria / Eu também sou filho de Deus”.
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O Brasil ¢ um pais com muita diversidade religiosa e estas instituigdes sao
responsaveis pelo acolhimento psicolégico e, por muitas vezes, pela ajuda financeira a
pessoas de muita necessidade. Por este motivo, ¢ muito comum que o assalariado no pais
pertenca a alguma das instituicdes € busque por respostas e conforto para sua condi¢do, o que
Raul também aborda ao narrar que: “Ja fui catolico, budista, protestante / Tenho livros na
estante, todos tem explicagdo”. Esse trecho ainda indica a consideracdo que o autor tem para
com todas essas filosofias, embora ndo creia que a resposta para as situagdes que sao criadas
pelo sistema - como a desigualdade e a miséria - se encontre em nenhuma delas quando canta
“Mas ndo achei! Eu procurei! / Pra vocé ver que procurei”.

No entanto, algumas religides, por vezes, tém como caracteristica o
amedrontamento para que os fi¢is mantenham-se conectados a elas. Criam, por vezes a
imagem de um Deus vingativo caso seja contrariada sua vontade, o que ¢ tomado pelos
seguidores, acreditando que “Se eu ndo rezar eu ndo vou pro céu / Céu, céu, céu”. Entdo,
apesar da consideracdo para com estas religioes, Seixas traga a critica pela forma como sao
conduzidas. O tema também ¢ um dos abordados pela Contracultura, onde “insurgindo-se
contra os padrdes dominantes ditados pela cultura biblica e protestante norte-americana, o
movimento descobre outras vertentes: a filosofia e a religido orientais” (MAGNANI, 2000, p.
12).

Contempla também referéncias a musica brega - que era considerada pela MPB de
protesto como entreguista - por meio do sucesso de Waldick Soriano (de 1972) “Eu ndo sou
cachorro ndo (ndo, ndo, ndo)!”, musicas muito apreciadas pelas classes menos abastadas do
pais naquele periodo. Referencia mais ainda o baido ao fazer a parddia do sucesso de Luiz
Gonzaga, o Xote das Meninas (1953) “Ele so quer, so pensa em adaptar/ Na profissdo seu
dever é adaptar” e aproveitou deste recurso para provocar uma reprovagao ao discurso de
resiliéncia que o trabalhador deve adotar para adaptar-se as regras do mercado de trabalho,
sem que percebam que em troca desta flexibilidade o ganho ¢ muito pequeno, quando nao
miseravel.

A troca injusta entre a mao de obra e o salario que recebe um funcionario também
¢ satirizada por Raul em: “Eu ja paguei a prestagdo da geladeira / Do agougue fedorento que
me vende carne podre / Que eu tenho que comer / Que engolir sem vomitar”. Esta Gltima
estrofe da musica, ao ritmo da rumba, provoca uma reflexdo ao que Roszak teorizara como

Tecnocracia, conforme observado no primeiro capitulo, pois a situacdo do brasileiro



56

assalariado pode ser entendida quando refletido que “a atual geracdo de pais agarra-se a
tecnocracia devido ao sentido miope da prospera seguranga por ela proporcionada”(ROSZAK,
1972, p. 16). Ou seja, o brasileiro, assim como o norte-americano analisado pelos autores, era
levado a acreditar que sua vida seria melhor apés uma ascensdao financeira, nao
necessariamente muito alta, proporcionando por meio de bens materiais, uma sensagao de
seguranca .

Uma outra ponderacdo que Seixas incorpora na musica, € que € uma preocupagao
recorrente do brasileiro de classe baixa, ¢ com a morte. Nao bastasse a responsabilidade com a
sobrevivéncia, o assalariado precisa preocupar-se com ter onde morrer para evitar deixar com
sua familia - também sem recursos - a tarefa de enterra-lo: “76 terminando a prestagdo do
meu buraco, / Meu lugar no cemitério pra nao me preocupar / De ndo mais ter onde morrer /
Ainda bem que no més que vem / Posso morrer, ja tenho o meu tumbdo, o meu tumbdo!”.
Para morrer ¢ necessario pagar e, sem condi¢des para arriscar morrer por fatalidades, o
brasileiro comum precisa prevenir-se € comprar, em vida, um lugar para assegurar a dignidade
e - por mais absurdo que parega - para garantir também a possibilidade de sua morte.

Todas as questdes refletidas acima, que sdo pertencentes ao cotidiano dos
assalariados sdo expressas na primeira pessoa. O artista coloca-se na posicao de alguém que
também vive estes dilemas e conhece a realidade do trabalhador, aproximando-se de seu
ouvinte, que por sua vez sentird uma identificacdo. Esse reconhecimento auxilia na missao de
levar a mensagem de insatisfagdo e injusti¢a para a classe, que conseguindo perceber-se na
histéria narrada, tera maiores possibilidades para refletir e libertar-se da alienagdao imposta a
sua condic¢do social e sobre as questdes politicas que os levam a viver daquela forma.

Outro recurso utilizado para ampliar as possibilidades de reconhecimento ¢ um
falatorio que aparece no inicio, no meio e principalmente ao fim da musica. Esse falatorio ¢
composto por diversas conversas e, em alguns momentos, pode-se ouvir frases bem comuns a
realidade do trabalhador dos anos 1970, como a reclamagdo da quantidade de contas ou o
preco de algo estar “muito caro”. Também menciona a crise financeira que era enfrentada
naquele periodo, resultado do fim do “Milagre Economico”. Este alvoroco ao fundo da a
sensacdo de participacdo popular na musica, como se o artista estivesse contando os assuntos
em um local piiblico ou uma roda de pessoas que também estao reclamando sobre os temas.

Apesar de ter o maior foco na aproximacdo das camadas populares, a musica

ainda trata de questdes referentes a classe média brasileira que acredita ser beneficiada e
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pertencer a uma posi¢ao social melhor que os mais pobres € por possuir acessos a poucos bens
de consumo. Estas criticas sdo tragadas nas estrofes “No posto esso encho o tanque do meu
carrinho / Bebo em troca meu cafezinho, cortesia da matriz / ‘There's a tiger no chassis’”.
Satiriza a sensagao de pertencimento a elite por abastecer o seu carro em um posto de gasolina
estrangeiro (um bem pouco acessivel na década de 70 que havia sido incorporado a classe
média por meio do “Milagre Econdmico” menos de 4 anos antes).

Também utiliza o slogan em inglés para a aumentar ainda mais a sensagdo de
ostentacdo por participar daquela atividade que antes era apenas dos ricos. Coloca o café que
¢ servido ao cliente - e que o personagem faz questdo de tomar para sentir-se bem
tratado/superior - como uma forma de recompensa e manuten¢ao do comodismo por meio dos
confortos que a classe média passou a ter acesso. Estas criticas aproximam-se mais uma vez
da tecnocracia norte-americana de Roszak, onde esse tipo de “‘lazer’ ndo passa de um
beneficio adicional ao carreirismo — o prémio que cabe ao subalterno bem comportado”
(ROSZAK, 1972, p. 18).

Além disso, o artista faz uma critica a alienagdo e a promog¢ao do consumismo de
determinados produtos, instigado pelas propagandas veiculadas na TV, quando canta que “Eu
procurei fumar cigarro Hollywood / Que a televisdo me diz que era o segredo do sucesso / Eu
sou sucesso!”. Os meios de comunicagdo alimentavam criagdo de um imaginario para a classe
média e baixa de que, caso consumissem os produtos de determinadas marcas consagradas,
aquelas pessoas também fariam parte de uma parcela privilegiada da popula¢do que tinha
acesso a certos produtos e marcas.

Portanto, pode-se ponderar que o trecho da musica refere-se a tecnocracia por
criticar, por meio da ironia do café, uma forma de dominag¢ao silenciosa, que prometia bens de
consumo e confortos para acomodar os anseios € medos que a classe média tinha. Estes
medos de aproximar-se das condigdes que a classe média antes tivera e que continuavam
pertencendo a classes mais baixas, eram calados pela “promessa de um crescimento
econdmico e modernizacdo, que seduzia amplos segmentos da classe média urbana brasileira,
equivalendo a nada mais do que ‘o que € tolo ¢ bom’” (DUNN, 2016, p. 49, tradu¢io nossa)'®.

A Ttnica estrofe em que pode-se ouvir o rock n’ roll nesta musica, ¢ também a

estrofe mais explicita acerca das criticas que Raul prega ao longo da cangdo. Ao cantar “Eu

' The promise of economic growth and modernization, which had seduced broad of Brazil’s urban middle class,
amounted to nothing more than “fool’s good”.
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consultei e acreditei no velho papo do tal psiquiatra / Que te ensina como é que vocé vive
alegremente / Acomodado e conformado de pagar tudo calado / Ser bancario ou empregado
sem jamais se aborrecer”. Além de alertar sobre a alienagdo que o sistema proporciona aos
assalariados, esta estrofe também demonstra a proximidade que a classe média possuia com as
classes mais baixas, pois ambas sdo assalariadas e estdo presas a dominagdo silenciosa da
tecnocracia, tendo como diferenca apenas poucos bens de consumo que a primeira passou a
ter, diferente da segunda.

Ainda, o uso do rock n’ roll proximo aquele dos anos 50 neste trecho, lembra o
ideal libertario dos “muitos jovens dos anos 50 [que] viam no rock and roll uma expressdo de
rebeldia e de uma inquietude crescente contra a perceptivel rigidez e banalidade de uma época
dominada por politicos republicanos conservadores” (FRIEDLANDER, 1996, p. 46).

Por fim, ainda que ndo se identificasse completamente com o Movimento Hippie
e Beat no momento em que langou a musica, Raul assume ter partilhado de crencas com eles
e, mesmo distanciando-se parcialmente daquelas filosofias, o que afirma nos versos: “Jd fui
pantera, ja fui hippie, beatnik / Tinha o simbolo da paz pendurado no pescogo / Porque nego
disse a mim que era o caminho da salvagdo” continuou abordando as indaga¢des levantadas
pelos movimentos. Seu alcance foi de grande sucesso no pais por conta de sua capacidade de

ser comercial, divertido, intelectualizado e acessivel, visto que

Os precos dos ingressos obedecem a dois critérios: cadeiras numeradas custardo Cr$
20,00 e a arquibancada Cr$ 10,00. Essa iniciativa dos promotores do espetaculo visa
atender a demanda de publico constituido por pessoas de baixo poder aquisitivo,
tendo em vista que Raul Seixas ¢ um cantor para todos os géneros, atraindo tanto
uma elite musical como a faixa de nivel popular. (DIARIO DE PERNAMBUCO,
1975, p. 2).

Ao considerar os preceitos que também defendia a Contracultura, Raul levou a
todos os ouvintes aquelas reflexdes de liberdade individual e de desenvolvimento de uma
sociedade formada por pessoas livres por inteiro. Portanto, difundiu aqueles ideais no Brasil
por meio de sua obra, ampliando-as para uma classe mais baixa e com pouco acesso a
ambientes de debates intelectuais, que era até entdo ignorada pelos universitarios e pela MPB.
Por isto, Raul Seixas pode ser considerado um grande mensageiro da Contracultura no Brasil,
ainda que tenha sido com maior relevancia durante a primeira fase de sua carreira, assim
como foi Bob Dylan nos EUA, considerado o maior porta voz do movimento por meio do seu

estilo folk-rock.
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CONCLUSAO

Os ideais de liberdade e autodescobrimento que surgiram nos anos 50 pela
Geragdo Beat e¢ foram compartilhados pela Contracultura, na década de 1960, foram
responsaveis por uma série de mudangas na sociedade, como a aproximacdo de culturas
diferentes como a indiana e a estadunidense e a emancipac¢do de reflexdes e dialogos sobre o
sexo, igualdade feminina e de homossexuais. Também proporcionou novas formas de pensar
o homem e a natureza, as formas de organizacao da sociedades, a importancia da coletividade
- principalmente com as experiéncias das comunidades de Contracultura que surgiram - e do
enfrentamento da ordem vigente para a renovagdo de regras e costumes atrasados ou que
impactassem na liberdade individual (PEREIRA, 1986, p. 14).

A Contracultura ainda permitiu que a participacdo dos jovens no meio cultural e
politico fosse mais considerada pela sociedade. Ampliou o cenério alternativo na cultura (com
filmes, livros, musicas e artes alternativas, como as de rua). Proporcionou, além do contato
com um novo modelo cultural, também a possibilidade de “produzir sua propria cultura, suas
proprias formas de expressao” (KAMINSKI, 2019, p. 30).

Foi, ainda, uma forma alternativa de resistir ao conservadorismo e as ameacas a
liberdade, que impunha a Ditadura Militar, evitando os conflitos armados que faziam parte
das resisténcias no pais. O movimento trouxe ao pais um sentimento que “informaria e
inspiraria lutas durante o declinio da Ditadura, quando haviam possibilidades muito melhores
para resistir as regras autoritarias além de “cair fora” ou pegar em armas” (DUNN, 2016, p.
61, tradugdo nossa'’).

Raul Seixas foi muito importante para a Contracultura no pais, justamente por ter
conseguido espalhar em suas musicas as mensagens e ideais daquele movimento. O artista
conseguiu compor em apenas uma musica, como Sociedade Alternativa, varios conceitos
sobre liberdade individual e coletiva - tanto politico-social quanto psicologica - e
subjetividade, conceitos que teoriza Marcuse em suas obras. Faz isto de uma forma que, tanto
um intelectual que ja conhega as teorias possam a perceber, quanto que um leigo possa

conhecer e refletir sobre esses temas pela primeira vez.

i Would inform and inspire struggles in the waning years of the dictatorship, when there was much

greater range of opportunities to resist authoritarian rule beyond either “flipping out” or picking up arms.
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Portanto, o musico conseguiu se fazer compreender e entrou nas casas de pessoas
oriundas de diferentes lugares sociais. Um desses reflexos é a presenga viva de sua figura no
meio musical, mesmo apods exatos 30 anos de sua morte. E muito comum ouvir o bordao
“Toca Raul” em shows de todos os géneros musicais, tanto nacionais, quanto internacionais -
nessas ocasides geralmente funcionam como uma espécie de brincadeira interna dos
brasileiros - que une pessoas de condi¢des financeiras e gostos diferentes em uma brincadeira,
ou mesmo um desejo, que s6 o brasileiro pode compreender e partilhar. O borddo também ¢
explorado e compartilhado em trabalhos académicos'®.

A adogdo de um método linguistico e instrumentos mais proximos das camadas
populares ampliou o alcance cultural do artista. Por isto, Raul consegue alcangar um novo
horizonte ao lado do seu co-autor Paulo Coelho, que, por sua vez, era aclamado pelas classes
sociais mais baixas tanto brasileiras como internacionais e rechacado pelos académicos - o
que deve levar a uma reflexao, visto que “seu sucesso serve de exemplo para que ndo viremos
as costas ao que parece populesco ou popular; deve, isto sim, servir de estimulo para que
busquemos aparatos tedricos para compreender o porqué do éxito do autor” (DEVIDES,
2014, p. 6).

ApoOs o sucesso de seu primeiro disco € a importancia que teve para o movimento
politico na cultura e a luta contra a Ditadura Militar, Raul foi reconhecido pela MPB que
havia o considerado entreguista. Nesse momento, teve a oportunidade de protagonizar o
primeiro videoclipe coloridos na televisdo Brasileira, estreando Gita no Fantastico’ ainda no
ano de 1974 (SANTOS, 2007, p. 47-48).

Seus discos - principalmente as capas e encartes -, suas performances em
apresentagdes ao vivo e, posteriormente, seus videoclipes complementam e dao ainda mais
vida as imagens que o artista promove imaginar de suas musicas. As apresentacdes eram
sempre marcadas por dangas bem caracteristicas do rock n’ roll da década de 50, seu corpo
era muitas vezes pintado com simbolos ocultistas e seu figurino, por vezes de bad boy, como
em sua apresentagdao no VII FIC (ANEXO G), e outras com vestimentas muito incomuns aos

padrdes da época. Suas capas de discos eram carregadas de simbologias e seus videoclipes

'8 Como, por exemplo, o artigo: FORTUNATO, Ivan. TOCA RAUL!: Intertextualidades nas musicas de Raul
Seixas (in memoriam). Aurora, Sdo Paulo, n. 12, p.117-127, dez. 2011. Disponivel em:
<https://revistas.pucsp.br/index.php/aurora/article/download/5999/5408>. Acesso em: 21 abr. 2017.

19 Programa de televisdo brasileiro que passa no canal de TV aberto, Rede Globo, aos domingos desde 1973.



61

faziam questdo de tornar visivel os conceitos de liberdade, reflexdes e subjetividades que suas
melodias e letras ja abordavam. Os videoclipes estdo disponiveis em plataformas de
compartilhamentos de videos, como o YouTube® e sua discografia completa estd disponivel
no site do fa clube®', junto de muitas outras informagdes.

Dessa forma, Seixas manifestou a insatisfacdo com o conservadorismo ¢ o
Regime Militar, bem como as regras sociais, dando ainda mais forca aos movimentos ja
existentes no Brasil. Ele ndo apenas espalhava os ideais que acreditava e que eram aliados ao
movimento de Contracultura, mas também proporcionava que seus ouvintes refletissem sobre
esses temas. As discordancias, feitas por ironias e metaforas que martelavam na cabeca, nao
sugeriam propriamente uma filosofia a ser seguida, apenas estimulavam que os ouvintes
tirassem suas proprias conclusdes apds a captagao daquelas criticas aos padrdes sociais e

politico vigentes.

20 https://www.youtube.com/

2! https://raulsseixas.wordpress.com/


https://www.youtube.com/
https://raulsseixas.wordpress.com/
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ANEXO A - KRIG-HA, BANDOLO!

Titulo: Capa do album Krig-ha, Bandolo!

PHILIPS

xigha, banb% ‘.

Fonte: Radio Cultura Brasil, 2013.
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Titulo: Capa do album Gita

Fonte: Livre Opinido, 2014.

ANEXO B - GITA

FHILIFS
£t
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ANEXO C - NOVO AEON

Titulo: Capa do album Novo Aeon

Fonte: Consultoria do Rock, 2016.
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ANEXO D - MOSCA NA SOPA

Eu sou a mosca que pousou em sua sopa
Eu sou a mosca que pintou pra lhe abusar
Eu sou a mosca que pousou em sua sopa
Eu sou a mosca que pintou pra lhe abusar
Eu sou a mosca que pousou em sua sopa
Eu sou a mosca que pintou pra lhe abusar
Eu sou a mosca que perturba o seu sono
Eu sou a mosca no seu quarto a zumbizar
Eu sou a mosca que perturba o seu sono
Eu sou a mosca no seu quarto a zumbizar

E ndo adianta vir me dedetizar
Pois nem o DDT pode assim me exterminar
Porque 'c€ mata uma e vem outra em meu lugar

Eu sou a mosca que pousou em sua sopa
Eu sou a mosca que pintou pra lhe abusar
Eu sou a mosca que pousou em sua sopa
Eu sou a mosca que pintou pra lhe abusar

Atengdo, eu sou a mosca

A grande mosca

A mosca que perturba o seu sono
Eu sou a mosca no seu quarto
A zum zum zumbizar
Observando e abusando

Olha do outro lado agora

Eu t6 sempre junto de vocé
Agua mole em pedra dura
Tanto bate até que fura
Quem, quem ¢€?

A mosca, meu irmao

Eu sou a mosca que pousou em sua sopa
Eu sou a mosca que pintou pra lhe abusar
Eu sou a mosca que pousou em sua sopa
Eu sou a mosca que pintou pra lhe abusar

E ndo adianta vir me dedetizar
Pois nem o DDT pode assim me exterminar
Porque 'cé mata uma e vem outra em meu lugar

Eu sou a mosca que pousou em sua sopa
Eu sou a mosca que pintou pra lhe abusar
Eu sou a mosca que pousou em sua sopa
Eu sou a mosca que pintou pra lhe abusar
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Eu sou a mosca que perturba o seu sono

Eu sou a mosca no seu quarto a zumbizar

Eu sou a mosca que perturba o seu sono

Eu sou a mosca no seu quarto a zumbizar
Mas eu sou a mosca que pousou em sua sopa
Eu sou a mosca que pintou pra lhe abusar

Composi¢ao: Raul Santos Seixas - Ano: 1973
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ANEXO E - SOCIEDADE ALTERNATIVA

Viva! Vival!

Viva a sociedade alternativa! (Viva! Vival)

Viva! Vival!

Viva a sociedade alternativa! (Viva o novo eon)
Viva! Vival!

Viva a sociedade alternativa! (Viva! Viva! Vival)
Viva! Vival!

Viva a sociedade alternativa!

Se eu quero e vocé quer

Tomar banho de chapéu

Ou esperar Papai Noel

Ou discutir Carlos Gardel

Entdo va

Faga o que tu queres pois ¢ tudo da lei
Da lei

Viva! Vival!

Viva a sociedade alternativa! (Faz o que tu queres, ha de ser tudo da lei)
Viva! Vival!

Viva a sociedade alternativa! (Todo homem, toda mulher, ¢ uma estrela)
Viva! Vival!

Viva a sociedade alternativa! (Viva! Vival!)

Viva! Vival!

Viva a sociedade alternativa! Ham

Mas se eu quero e voce quer

Tomar banho de chapéu

Ou discutir Carlos Cardel

Ou esperar Papai Noel

Entdo va!

Faga o que tu queres pois ¢ tudo da lei
Da lei

Viva! Vival

Viva a sociedade alternativa! (Numero 666 chama se, Alestair Crowley)
Viva! Vival!

Viva a sociedade alternativa! (Faz o que tu queres, ha de ser tudo da lei)
Viva! Vival!

Viva a sociedade alternativa!

Viva! Vival!

Viva a sociedade alternativa! (A lei do forte, essa é a nossa lei, e a alegria do mundo)
Viva! Vival!

Viva a sociedade alternativa! (Viva! Viva! Viva!)

Viva! Viva! (Viva o novo eon)

Composi¢do: Raul Santos Seixas / Paulo Coelho - Ano: 1974
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ANEXO F - E FIM DE MES

E fim de més, é fim de més, é fim de més
E fim de més, é fim de més!

Eu j& paguei a conta do meu telefone

Eu ja paguei por eu falar e ja paguei por eu ouvir
Eu ja paguei a luz, o gés, o apartamento

Kitnet de um quarto que eu comprei a prestagao
Pela caixa federal, au, au, au

Eu ndo sou cachorro nao (ndo, ndo, ndo)!

Eu liquidei a prestagdo do paletd, do meu sapato, da camisa
Que eu comprei pra domingar com 0 meu amor

L4 no cristo redentor, ela gostou (oh!) e mergulhou (oh!)

E o fim de més vem outra vez!

Eu ja paguei o peg-pag, meu pecado

Mais a conta do rosario que eu comprei pra mim rezar Ave Maria
Eu também sou filho de Deus

Se eu nao rezar eu ndo vou pro céu

Céu, céu, céu

Ja fui pantera, ja fui hippie, beatnik

Tinha o simbolo da paz pendurado no pescogo

Porque nego disse a mim que era o caminho da salvagao

Ja fui catolico, budista, protestante

Tenho livros na estante, todos tem explicagao

Mas nao achei! Eu procurei!

Pra vocé ver que procurei

Eu procurei fumar cigarro Hollywood

Que a televisdo me diz que € o cigarro do sucesso
Eu sou sucesso! Eu sou sucesso!

No posto esso encho o tanque do meu carrinho
Bebo em troca meu cafezinho, cortesia da matriz
"There's a tiger no chassis"

Do fim do més, ja sou fregés

Do fim de més eu ja sou fregués!

Eu ja paguei o meu pecado na capela

Sob a luz de sete velas que eu comprei pro meu Senhor do Bonfim, olhai por mim!

T6 terminando a prestacdo do meu buraco, do

Meu lugar no cemitério pra ndo me preocupar

De nao mais ter onde morrer

Ainda bem que no més que vem

Posso morrer, ja tenho o meu tumbao, o0 meu tumbao!



Eu consultei e acreditei no velho papo do tal psiquiatra
Que te ensina como € que vocé vive alegremente
Acomodado e conformado de pagar tudo calado

Ser bancério ou empregado sem jamais se aborrecer

Ele s6 quer, so6 pensa em adaptar
Na profissdo seu dever ¢ adaptar
Ele s6 quer, s6 pensa em adaptar
Na profissdo seu dever ¢ adaptar

Eu jé& paguei a prestacdo da geladeira

Do agougue fedorento que me vende carne podre

Que eu tenho que comer

Que engolir sem vomitar

Quando as vezes desconfio

Se ¢ gato, jegue ou mula

Aquele talho de acém que eu comprei pra minha patroa
Pra ela ndo me apoquentar

E o fim de més vem outra vez

Compositor: Raul Santos Seixas - Ano: 1975

76



ANEXO G - RAUL SEIXAS NO VII FIC

Titulo: Raul Seixas canta “Let me sing, let me sing” no VII Festival Internacional da Cangao

Fonte: Acervo O Globo, Luiz Pinto, 30/09/1972
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