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RESUMO

Este trabalho de pesquisa tem por objetivo apresentar escritoras e obras de literaturas
africanas e afro-brasileiras, quebrando o silenciamento historico, atendendo a Lei 10.639.
Visa também realizar um levantamento de projetos sobre esse tipo de ensino nas escolas da
regido de Joinville/SC e discutir o papel da internet na democratizagdo do acesso a
conhecimentos nao candnicos da educacdo brasileira. A pesquisa sera realizada com
levantamento de dados bibliogréficos, digitais e entrevistas com professores da area de Letras
da rede estadual de ensino.

Palavras-chave: Literaturas africanas. Literaturas afro-brasileiras. Género. Raga. Internet.



ABSTRACT

This research paper aims to present writers and works of African and Afro-Brazilian
literature, breaking the historical silencing, complying with Law 10.639. It also aims to carry
out a project survey of this type of teaching in schools in the region of Joinville / SC, and
discuss the role of the Internet in the democratization of access to non-canonical knowledge
of Brazilian education. The research will be conducted with bibliographic data collection,
digital and interviews with teachers of the area of Letters of the state school system.

Keywords: African literature. Afro-Brazilian literature. Genre. Race. Internet.
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1 INTRODUCAO

Apos dezesseis anos de ter sido promulgada a Lei n° 10.639/20031, no dia 9 de
janeiro de 2003 — que torna obrigatério o ensino da historia e cultura africana nas escolas
brasileiras de Ensino Fundamental e Médio —, ainda encontramos barreiras para o ensino das
literaturas africanas e afro-brasileiras. O texto apresentado na lei citada diz que “os contetidos
referentes a Historia e Cultura Afro-brasileiras serdo ministrados no ambito de todo o
curriculo escolar, em especial nas areas de Educagdo Artistica e de Literatura e Historia
Brasileira”. Apo6s a obrigatoriedade da lei, e passados mais de uma década da sua
promulgacdo, o cenario que se apresenta ¢ de resisténcia por parte de professores2 em
trabalhar tais conteudos. Muitos profissionais sentem dificuldade em abordar os temas
relacionados a histdria e a literatura africana, alegam a falta de uma formag¢do adequada a
respeito de como introduzir esses contetidos e apontam também a falta de capacitagao e
material didatico especifico.

A pos-graduagdo em Linguagens e Educacdo a Distancia fomentou uma série de
reflexdes a respeito das multiplas formas de linguagens, apontando alternativas de ampliacao
da comunica¢do dos mais variados textos sob a forma da oralidade ou escrita. A formagao
abriu leques de possibilidades para outras formas de representacao e constituicao dos sujeitos,
que através de diferentes modos de producao dos sentidos, ampliam suas formas de expressao
e apreensdo do mundo, o que permite uma sensibilizagdo para os desafios e as riquezas das
tecnologias que amparam as linguagens, ¢ as transformam e as ressignificam no decorrer da
historia da humanidade.

A partir das reflexdes do curso e das inquietacdes fomentadas na pratica de sala de
aula, escolhi trabalhar com as Literaturas Africanas e Afro-brasileiras, artefatos culturais que
contemplam oralidade e escrita, que necessitam de ampla pesquisa envolvendo outras
linguagens, como a musica, imagens e a danga, para que estudantes e docentes possam
apropriar-se das riquezas presentes nesses construtos artisticos e sociais. Partindo das

dificuldades de muitos docentes em conhecerem obras e autores africanos e afro-brasileiros,

' Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil _03/leis/2003/110.639.htm. Acesso em: 27 jul.
2019.

2 Registro minha opg¢do, neste texto, em utilizar o termo professor, mesmo sabendo que na educagédo
dividem espagos professoras e professores, ¢ que a convivéncia de ambos nos espagos educativos
percorre os desafios de ser homem ou mulher na educagéo.
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encontrei na internet a ferramenta para formagado e planejamento dos docentes. Falar de uma
literatura do “além-mar”, em que rarissimas publicacdes bibliograficas chegam ao Brasil, ¢
falar de uma Educagdo a Distancia, uma formagdo que passa pela busca de materiais e
recursos que a rede de internet proporciona. Uma Educacao que opera a Distancia, mas que
permite aos professores e estudantes se aproximarem de autores e obras que sdo pouco
abordados por nio estarem inseridos num canone universal. E uma Educagio a Distancia, mas
ndo distante, que possibilita uma forma de acesso ao conhecimento aqui e agora, na palma da
mao ou na tela de um computador. Desse modo, considero que objeto de andlise Literaturas
Africanas e Afro-brasileiras ¢ um vasto caminho de pesquisa por contemplar tanto as formas
variadas de linguagens, como a tecnologia tida como principal aliada na sua preservacao,
propagagao e acesso.

A presente pesquisa visa apresentar as deficiéncias do ensino de Literaturas
Africanas nas escolas publicas da regido de Joinville/SC, bem como apresentar algumas
escritoras mulheres dos paises de Angola, Mocambique, Cabo Verde, Guiné Bissau e Sao
Tomé e Principe. Busca-se, assim, quebrar o silenciamento historico da producdo escrita
desses paises, bem como o silenciamento das vozes femininas do continente africano. Com
isso, serd feita uma apresentacdo das abordagens e temas latentes em suas obras, enfatizando a
interface género e raga. Buscaremos entdo, reconhecer a importancia da internet para o acesso
as informacgodes a respeito de elaborado pelas autoras e suas obras que sdo pouco reconhecidas
e publicadas pela industria bibliogréfica brasileira.

Nosso objetivo € apresentar e valorizar escritoras africanas de lingua portuguesa,
verificando a pouca divulgacdo de suas obras nos materiais didaticos brasileiros e
demonstrando a importadncia da internet como ferramenta enriquecedora no processo de
ensino e aprendizagem dos estudantes da rede estadual de Joinville/SC no que tange ao acesso
a esses escritos literarios.

Para atingir o objetivo foi necessario realizar um levantamento de projetos
desenvolvidos sobre literaturas africanas e afro-brasileiras nas escolas da rede publica de
Joinville/SC, bem como o acesso de professores e gestores a esse tema. Além disso, na
segunda parte deste trabalho, apresento algumas analises de livros didaticos sobre a tematica,
sinalizando para o apagamento das elaborado pelas autoras de obras de literaturas africanas e
afro-brasileiras. Por fim, indico a importancia de reconhecermos o papel das diversas

escritoras, bem como avalio a importancia da internet para organizacao e sistematiza¢ao de
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dados sobre literaturas africanas, bem como para promover o acesso dos estudantes e docentes
as produgdes literarias que sdo os objetos da presente pesquisa.

Sobre a metodologia adotada, saliento que o trabalho est4 ancorado em pesquisa de
campo, pesquisas bibliograficas e digitais, bem como sobre o referencial teorico adequado as
discussoes suscitadas a partir do acervo pesquisado.

Inicialmente, apresentaremos, neste trabalho, uma pesquisa de campo com
professores e gestores da rede publica estadual de Joinville, no qual demonstraremos por
amostragem alguns dados de como tem ocorrido o ensino das literaturas africanas e
afro-brasileiras nas escolas, bem como apresento um levantamento de materiais didaticos e
paradidaticos acessados por esses professores para a construgao de suas praticas pedagogicas.
Registre-se que Joinville conta atualmente com 43 unidades de ensino da rede publica
estadual, sendo que inicialmente foi realizado contato com 10 escolas da regido, contudo,
somente 6 delas aceitaram participar da pesquisa.

Na sequéncia, serdo analisados conteudos sobre Literaturas Africanas e
Afro-brasileiras em 3 colec¢des diferentes de livros didaticos que foram ofertados pelo MEC
para os anos letivos de 2018, 2019 e 2020. Além disso, apresentar-se-4 um levantamento de
materiais didaticos e paradidaticos que as escolas pesquisadas possuem em seus
acervos/bibliotecas. Esse levantamento esta exposto no anexo.

Também apresento uma explanacdo sobre a pesquisa acerca das elaborado pelas
autoras dos paises africanos de Angola, Cabo Verde, Mogambique, Guiné Bissau, Sdo Tomé e
Principe e elaborado pelas autoras afro-brasileiras. Nesta etapa, serdo indicadas como fontes
de pesquisa alguns sites que dispdem de informagdes acerca de escritoras africanas e suas

obras.
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2 ENSINO DE LITERATURAS AFRICANAS E AFRO-BRASILEIRAS NAS
ESCOLAS

Neste capitulo, disserto sucintamente sobre a perspectiva dos documentos oficiais
sobre a importancia de uma formacgao critica e responsavel de docentes, além de apresentar os
resultados empiricos da pesquisa realizada junto as escolas.

A docéncia implica assumir o papel de mediador do processo de ensino e
aprendizagem dos estudantes. Significa reconhecer sua responsabilidade ética, profissional e
social no processo de constru¢do do pensamento critico de sujeitos.

Documentos norteadores da pratica pedagdgica como PCN — Proposta Curricular
Nacional, BNCC — Base Nacional Comum Curricular e Proposta Curricular de Santa Catarina
apontam a necessidade de uma mediacao que viabilize a formacao critica, autobnoma e social
dos estudantes.

Os PCNs apontam em seus documentos que:

Para isso faz-se necessaria uma proposta educacional que tenha em vista a
qualidade da formacdo a ser oferecida a todos os estudantes. O ensino de
qualidade que a sociedade demanda atualmente expressa-se aqui como a
possibilidade de o sistema educacional vir a propor uma pratica educativa
adequada as necessidades sociais, politicas, economicas e culturais da
realidade brasileira, que considere os interesses e as motivagdes dos alunos e
garanta as aprendizagens essenciais para a formagéo de cidaddos autonomos,
criticos e participativos, capazes de atuar com competéncia, dignidade e
responsabilidade na sociedade em que vivem. (BRASIL, 1997, p. 27).

Além dos PCNs, a Proposta Comum Curricular de Santa Catarina salienta o carater
essencial do professor para constru¢do de um ambiente pedagogico que permita a formagao de

sujeitos criticos e participativos em seus contextos sociais.

A Formagao Integral tem assumido papel cada vez mais central no debate
sobre os pressupostos e finalidades da Educacdo Basica no Brasil. Como
concepgdo de formacdo e como projeto educacional, ela forma parte da
histérica luta pela emancipagdo humana. Quanto mais integral a formagao
dos sujeitos, maiores sdo as possibilidades de criacdo e transformagdo da
sociedade.

[...]

Desta forma, quando tomamos a educagdo integral desde uma perspectiva
historico-cultural, torna-se evidente a busca por uma formacao que considere
a emancipacdo, a autonomia ¢ a liberdade como pressupostos para uma
cidadania ativa e critica, que possibilite o desenvolvimento humano pleno ¢ a
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apropria¢do critica do conhecimento e da cultura (SANTA CATARINA,
2014, p. 25-26).

Em consondncia com as propostas apresentadas pelos documentos anteriores, o
recente documento aprovado em 2018, a denominada BNCC, traz importantes competéncias
gerais que vao ao encontro dos materiais ja citados.

Uma primeira competéncia geral da BNCC aponta: “Valorizar e utilizar os
conhecimentos historicamente construidos sobre o mundo fisico, social, cultural e digital para
entender e explicar a realidade, continuar aprendendo e colaborar para a construgdo de uma
sociedade justa, democratica e inclusiva” (BRASIL, 2018, p. 3).

Uma outra competéncia importante destaca: “Valorizar e fruir as diversas
manifestagdes artisticas e culturais, das locais as mundiais, € também participar de praticas
diversificadas da producao artistico-cultural” (BRASIL, 2018).

Por fim, uma outra competéncia infere ser necessario:

Argumentar com base em fatos, dados e informagdes confiaveis, para
formular, negociar e defender ideias, pontos de vista e decisdes comuns que
respeitem e promovam os direitos humanos, a consciéncia socioambiental e
0 consumo responsavel em ambito local, regional e global, com
posicionamento ético em relacdo ao cuidado de si mesmo, dos outros e do
planeta (BRASIL, 2018).

Nos documentos aqui analisados fica evidente a responsabilidade social do professor
na promogao de uma mediag¢ao pautada na diversidade de conhecimentos, na aproximagao dos
estudantes com artefatos culturais reconhecidos, bem como aqueles pouco abordados, mas
que promovam uma formagao plural e integral do sujeito. Trata-se de um sujeito que ¢ local,
mas esta inserido na aldeia global e precisa entender as relagdes de poder e os caminhos
histéricos da representacao das identidades e dos espacos sociais para que se reconhegam
enquanto sujeitos ativos dessa sociedade da qual faz parte.

Essa responsabilidade que estd na génese do fazer docente, apresentada nos
documentos acima mencionados, exige do profissional de Letras uma tarefa cotidiana
ancorada num objetivo que foi contemplado no Modulo I — Intimidades, do curso de Pos
Graduagao Especializagdo em Linguagens e Educacdo a Distancia: “O objetivo dessa unidade

¢ proporcionar um encontro entre a leitura, as vidas e as grafias narradas; ¢ entender a vida no

sentido de corpo, pelas imagens, pelas narrativas de si, pela ficgdo, pela poesia, pela memoria
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e pela subjetividade.” Com esse enunciado, a professora Tania Regina Oliveira Ramos
conseguiu traduzir de forma clara e poética a esséncia do que considero ser também o papel
do professor. Neste modulo I, trabalhamos com as questdes da oralidade, da multiplicidade de
linguagem, do encontro entre ficcdo e realidade, questdes norteadoras do trabalho e da
pesquisa sobre Literaturas Africanas e Afro-Brasileiras.

A presente pesquisa, ndo sO pautada no papel docente no processo de ensino e
aprendizagem, justifica-se como proposta de luta politica em meio ao tempo sombrio que
estamos vivenciando. Presenciamos um pais onde o seu representante politico maximo
ameacga diretamente a pratica docente, um Estado onde a Justi¢ca corrobora para que uma
deputada persiga os professores com uma tatica de patrulhamento do fazer pedagdgico — com
duras ameagas em redes sociais e aliciando jovens a denunciarem seus docentes sem ao
menos conhecerem o que seus mestres estdo falando, ou o que na pratica estdo alimentando
com suas possiveis dentncias. Este trabalho ¢ também um grito de protesto, uma forma de
resisténcia as tantas pressoes € ameagas que estamos sofrendo e ainda vamos sofrer. Um grito
pelo reconhecimento de uma cultura propositadamente silenciada, um grito enquanto nao nos
calaram totalmente. E uma busca pelo direito de poder falar sobre uma histéria de colonizagao
do saber, sobre racismo, opressao, sobre experiéncias de mulheres afetadas pela violéncia do
machismo e pela misoginia. Em tempos de repressdo, ¢ um ato de coragem.

Para compreender melhor o papel, o espago ou a visibilidade dada as Literaturas
Africanas e Afro-brasileiras nas escolas da rede publica da regido de Joinville/SC, realizei
visitas a algumas escolas da regido e uma pesquisa com aplicagdo de questionarios sobre o
tema. Foram visitadas 10 escolas, mas somente 6 delas aceitaram realizar a pesquisa.

Apresentarei agora os dados obtidos por meio de tabelas, graficos e suas respectivas analises.

Tabela 1 — Perfil das escolas pesquisadas

Turmas Turmas

Ens. Fund.|Ens. Fund. | Turmas Total de
Escola Municipio | Iniciais Finais Ens. Médio [ alunos
EEB Prof. Gertrudes Benta
Costa Joinville/SC 10 10 17 956
EEB Prof. Rudolfo Meyer Joinville/SC 4 8 13 751
EEB Prof. Alicia B Ferreira Joinville/SC 11 9 7 734
EEB Dom Pio De Freitas Joinville/SC 10 8 10 725
EEB Tito Livio Venéancio |Araquari/S
Rosa C 2 10 6 523
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EEB Jodo Colin

Joinville/SC

16

466

Fonte: elaborado pela autora (2019).

As escolas apresentadas na tabela s3o da regido sul do municipio de Joinville/SC,

exceto uma delas que ¢ do municipio de Araquari/SC, localizado ao sul do municipio de

Joinville e pertence a mesma geréncia de educacao da rede estadual de ensino.

2.1 SOBRE O OLHAR DOS GESTORES

A primeira acdo de pesquisa de campo realizada consistiu na conversa e aplicacao de

questionario aos gestores ou responsaveis pela parte pedagdgica das escolas. Segue abaixo

uma tabela com alguns dados dos entrevistados quanto ao género, faixa etdria e tempo em que

trabalha na escola.

Tabela 2 — Tabela do perfil dos gestores

Tempo que
Gestor Género |Idade trabalha na

escola (anos)
Gestor A iemmm 48 14
Gestor B I(jemmm 50 30
Gestor C Feminin |xxxxxx 15

0 X

Gestor D Semmm 40 10
Gestor E Semmm 51 12
Gestor F Semmm 50 11

Fonte: elaborado pela autora (2019).

Foram aplicadas 9 perguntas referentes ao tema. As perguntas aparecem no titulo do

grafico apresentado abaixo:
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Grafico 1

Pergunta 1 - Conhece as leis 10.639/2003 e
11.645/2008?

0%

100%

= Ndo = Sim
Fonte: elaborado pela autora (2019).

Neste grafico podemos perceber que todas as pessoas entrevistadas tinham
conhecimento das Leis que tratam do ensino de Literaturas, Historia e Culturas Africanas.

Diante do conhecimento das leis que orientam para a responsabilidade do trabalho
pedagdgico com tais temas, investigou-se por meio da segunda pergunta se haveria na escola

projetos sobre as Literaturas Africanas.

Grafico 2

Pergunta 2 - Ha na escola projetos sobre
Literaturas Africanas e Afro-brasileiras?
Mao
17%

Sim
83%

® N3o = Sim

Fonte: elaborado pela autora (2019).

Observou-se, entdo, que 5 escolas declararam ter projetos sobre os temas e 1 delas
ndo. A seguir, com a terceira pergunta, obtivemos os dados referente aos responsaveis por

esses projetos nas respectivas escolas. Apenas a escola que ndo apresenta projetos nao
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declarou qualquer informacao; 2 delas disseram que sdo os professores os responsaveis pelos
projetos, sem especificar de quais disciplinas; e 3 delas apontaram os professores de Historia,
Geografia e Lingua Portuguesa como os responsaveis. Isso nos faz refletir como os trabalhos
que envolvem africanidades e os negros ficam ainda limitados a algumas areas do
conhecimento. Como professora e militante de classe, uma ativista da educagao, verifico nas
vivéncias das escolas por onde passei e onde estou o quanto a ciéncia ainda se apresenta
branca, heteronormativa e misogina. Como se ndo existisse cientistas negros, como: o
matematico Alfred Oscar Coffin, o zoologo Ernest Everett Just, o quimico St. Elmo Brady,
primeiro negro a conquistar o Ph.D. em Quimica; além de Alice Ball, criadora do método

Ball, um tratamento quimico que contribuiu para a cura da Lepra (GALILEU, 2018).
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Grafico 3

Pergunta 3 - Quem desenvolve o projeto?

Ndo declarou
17%

Professores de
Historia,
Geografiae LP
50%

N3o especificou
33%

= Professores de Histdria, Geografia e LP = Ndo especificou = Ndo declarou

Fonte: elaborado pela autora (2019).

Além das informagdes sobre os professores que trabalham com os projetos, partimos
para uma investigagdo sobre os recursos necessarios para o desenvolvimento dos trabalhos. A

quarta pergunta foi sobre os materiais bibliograficos disponiveis na escola.

Grafico 4

Pergunta 4 - A escola tem materias paradidaticos

sobre Literaturas africanas e Afro-brasileiras?
N&o

0%

Sim
100%
® N3o = Sim

Fonte: elaborado pela autora (2019).

Neste sentido, foi unanime a resposta de que ha livros sobre os temas para pesquisa e
trabalho, porém, apenas trés escolas me mostraram o acervo disponivel, o qual apresentarei
um levantamento no Anexo do trabalho. As demais escolas indicaram que a biblioteca ou
estava inativa, ou desorganizada, ou o profissional readaptado estava ausente no momento e

ndo teria como mostrar os recursos. Aqui vale uma parada para reflexdo: atualmente, na rede
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publica estadual, ndo ha um sistema organizado de gestao das bibliotecas, isso, quando elas
existem de fato. Nao hd um servidor especifico da area de biblioteconomia para administrar o
espaco, sendo que muitas vezes o espaco fica sem nenhum responséavel, a chave da sala fica
nas diregdes e secretarias € os professores acabam fazendo uso da biblioteca apenas em suas
aulas, zelando pelo espago nesses momentos.

E comum encontrarmos também professores readaptados, que pelas mais variadas
questdes de saude estdo afastados da sala de aula, quando ndo se tornam auxiliares
administrativos para agdes diversas na escola ou sdo delegados para a fungdo de “cuidar” da
biblioteca. No entanto, mesmo com muita boa vontade, na maioria dos casos, ha um problema
que surge, pois esses profissionais, pela sua condi¢do de saude, precisam se afastar em muitos
momentos, € entdo a biblioteca volta a ser um lugar sem qualquer forma de gestao.

Outro problema encontrado nas bibliotecas das escolas publicas da rede estadual ¢ a
falta de um software adequado para catalogacdo do acervo e controle dos empréstimos. Com
1ss0, muitos materiais se perdem, pois ndo hd um controle rigoroso nas entradas e saidas de
materiais. Isso é preocupante, pois, ha alguns anos foram enviadas para as escolas kits com a
colegiio A Africa estd em nés: histéria e cultura afro-brasileira (BENJAMIN et al., 2010).
Tais materiais foram desaparecendo de muitas bibliotecas da rede estadual. Inclusive, nas
escolas visitadas e que permitiram analisar o acervo, percebeu-se que nao ha o nimero exato
de livros para cada um dos 5 volumes, ou seja, as colegdes fechadas aos poucos foram
dispersadas, restando pouquissimos exemplares de cada volume. A seguir abordo a pergunta

referente a existéncia de laboratorios para a pesquisa.

Grafico 5

Pergunta 5 - Ha laboratério para pesquisa de
professores e alunos?

Sim
33%

® Ndo = Sim



24

Fonte: elaborado pela autora (2019).

Além dos recursos bibliograficos, investigou-se se ha laboratdrios de informatica
para pesquisa na internet e quais os equipamentos estariam disponiveis. Conforme o grafico
acima, das 6 escolas pesquisadas, em 2 delas as gestoras afirmaram que ha laboratério
disponivel para pesquisa, e em 4 as gestoras informaram ndo haver. Ja a sexta pergunta
abordou a quantidade de computadores disponiveis para pesquisa. Nao produzimos um
grafico dessa questdo devido as variacdes de respostas. As respostas oferecidas incluem: Trés
delas informaram ter 3 computadores, uma delas informou ter 8 e duas delas ndo declararam
nada. O que chamou a atencdo neste levantamento ¢ o fato de apenas duas escolas informarem
ter laboratorio de informatica, sendo que quatro delas informaram o niimero de computadores
para pesquisa. Essa incoeréncia nas respostas repetiu-se na coleta de dados da sétima
pergunta, na qual indagamos se os alunos/as utilizam os equipamentos com frequéncia. Uma
afirmou sim, duas ndo, trés afirmaram ocorrer algumas vezes. Isso gerou uma certa
inquietacdo: se apenas duas escolas indicaram ter laboratério, onde ocorrem as pesquisas das
trés escolas que afirmaram que os alunos pesquisam, mesmo sem haver o laboratério? Sera
que as pesquisas ocorrem na secretaria da escola ou na sala dos professores? Ou sera que
houve um receio em responder que os alunos ndo conseguem de fato fazer pesquisas por falta
de recurso? Infelizmente, ndo houve a possibilidade de confrontrarmos os dados dos
questionarios com os entrevistados em um outro momento, entdo ficamos com essas reflexdes
e algumas inquietagdes, algo inerente a quem vive este universo da educagdo basica publica,
onde nem sempre obtemos todas as respostas e esclarecimentos necessarios. Abaixo, segue o

grafico com os dados expostos acima.

Grafico 6
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Pergunta 7 - Os alunos utilizam com frequéncia?
Sim
17%

Algumas vezes
50%

Ndo
33%

m Sim = N3o m Algumasvezes

Fonte: elaborado pela autora (2019).

Outra pergunta realizada foi sobre o fato dos professores utilizarem a internet como

recurso para pesquisa sobre o tema objeto deste trabalho.

Grafico 7

Pergunta 8 - Os professores utilizam a internet
como ferramenta para pesquisas e trabalhos com
alunos sobre o tema Literaturas Africanas e Afro-

brasileiras?
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Sim
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Ndo
17%
®Sim = MN3o = Ndo declarou

Fonte: elaborado pela autora (2019).

Conforme podemos visualizar acima, 3 escolas informaram que os professores
utilizam a internet, 2 delas disseram que ndo e 1 ndo declarou nada. Por fim, a Gltima pergunta

feita aos gestores referente ao PPP (Projeto Politico Pedagogico) das escolas.

Grafico 8
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Pergunta 9 - O PPP contempla o ensino das
literaturas e culturas de matriz africana®?
Ndo
17%

Sim
83%

® Sim = Ndo

Fonte: elaborado pela autora (2019).

Apenas uma diretora afirmou que o PPP da sua escola ndo contempla o ensino das
literaturas e culturas de matriz africana, as demais informaram que esses temas fazem parte do
projeto politico pedagogico de suas escolas.

Em sintese, podemos concluir apos a andlise dos graficos que os gestores apresentam
conhecimento sobre a legislacdo que assegura o ensino de Literaturas, historia e culturas
africanas, inclusive a maioria contempla estes temas nos Projetos Politicos Pedagdgicos das
unidades escolares. Eles indicam que ha alguns materiais didaticos e paradidaticos para
trabalhar com africanidades, mas isso acaba sendo em muitos momentos a unica fonte de
pesquisa e trabalho dos professores. Importante observar que a pesquisa na internet ¢
prejudicada ou ndo ocorre pela falta de laboratérios ou equipamentos suficientes para o

trabalho dos professores e alunos.

2.2 SOBRE O OLHAR DOCENTE

A pesquisa também foi realizada com os professores das seis unidades escolares
pesquisadas. Abaixo segue uma tabela com o perfil dos docentes quanto ao género, faixa

etaria e tempo de trabalho na educagao.

Tabela 3 — Tabela do perfil dos professores

Tempo que
Professor Género Idade trabalha na
escola (anos)
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Professor A Feminino |39 15
Professor B 1;/Iascu1in 25 3
Professor C 1;/Iascu1in 37 17
Professor D Feminino |43 19
Professor E Feminino |28 2
Professor F Maseulin | 45 2

Fonte: Elaborado pela autora (2019).

O mesmo instrumento de levantamento de dados foi aplicado a professores de
Lingua Portuguesa (LP) e a um professor de Historia, sendo que em uma das unidades
escolares a professora de LP ndo quis responder e repassou a tarefa ao colega da outra
disciplina. As perguntas realizadas aos professores sdo diferentes das perguntas feitas aos
gestores, dadas as particularidades do trabalho docente e da possibilidade de obtengdo de
alguns dados mais especificos. Algumas poucas perguntas que se referem ao conhecimento da
legislagdo, estrutura de materiais e recursos para o trabalho s3o similares as aplicadas aos
responsaveis pedagdgicos.

A primeira pergunta versou sobre o conhecimento das leis 10.639/2003 e

11.645/2008, sendo que apenas um dos professores entrevistados respondeu ndo conhecé-las.

Grafico 9

Pergunta 1 - Conhece as leis 10.639/2003 e
11.645/20087

Ndo
17%

Sim
83%

= Sim Ndo

Fonte: Elaborado pela autora (2019).

Ao serem questionados sobre se teriam trabalhado ou estariam trabalhando com
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Literaturas Africanas ou Afro-Brasileiras, 3 responderam que sim e os outros 3 informaram

que nao trabalharam ou trabalham.

Grafico 10

Pergunta 2 -Ja trabalhou ou trabalha com
Literaturas Africanas e Afro-Brasileiras?

MNdo
50%

Sim
50%

= Sim = Ndo
Fonte: Elaborado pela autora (2019).

Para entender com qual frequéncia este ensino ocorre, 3 responderam que ocorre
durante todo o ano letivo, ndo havendo a exclusividade do trabalho num tunico bimestre ou
reduzido apenas a um trabalho na Semana da Consciéncia Negra. Dois indicaram que nunca
trabalham, ¢ um deles informou que seu trabalho com esses temas ocorre apenas na Semana
da Consciéncia Negra. Esses dados apresentam uma certa variagdo, pois se apenas trés deles
trabalham, entdo teoricamente apenas trés iriam indicar o periodo do ano mais adequado.
Porém, ao conversar com um dos entrevistados para entender o motivo de ter indicado um
periodo do ano sem nunca ter trabalhado com o tema, ele esclareceu que colocou o periodo,
pois passard a trabalhar e considera importante focar o assunto durante todo o percurso

formativo do ano letivo. Os dados sdo apresentados no grafico abaixo.

Grafico 11
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Pergunta 3 - Qual a periodicidade em que

trabalhou/trabalha estes temas?

33%

50%

0% 17%
0

= Nunca = Semana da Consciéncia Negra

= Em algum bimestre especifico Em todo o percurso do ano letivo

Fonte: Elaborado pela autora (2019).

Para entender em quais etapas e séries do Ensino Basico os trabalhos acontecem,
observou-se que apenas um ndo declarou, trés indicaram trabalhar com os anos finais do
Ensino Fundamental e as séries do Ensino Médio, dois afirmaram trabalhar com o Ensino

Médio e nenhum declarou trabalhar apenas com os anos finais do Ensino Fundamental.

Grafico 12

Pergunta 4 - Em quais séries?

0%
17%

33%

50%

m EF 623092 ano = EM 12 3 32 série = EFe EM Nao declarou

Fonte: Elaborado pela autora (2019).

Quando pensamos em uma pratica pedagodgica precisamos avaliar também a
formagdao dos docente e identificar a forma como estdo preparados para lidar com certos
temas. As perguntas 5 e 6 identificam se os professores ja ouviram falar desses temas em sua

graduagdo e se houve disciplina ou carga-horaria destinada a eles. Constatamos que apenas
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um dos entrevistados nao havia ouvido falar dos temas em sua formacdo académica, mas
quanto as disciplinas ou cargas-horarias destinas a essas propostas, identificou-se que apenas

dois tiveram contato com alguma disciplina ou carga especifica, os demais nao.

Grafico 13

Pergunta 5 - Em sua formacado académica ja
ouvia falar sobre Literaturas Africanas e Afro-
Brasileiras?

Ndo recordo
7%\
Ndo
0%

= Sim Ndo = Ndo recordo

Fonte: Elaborado pela autora (2019).

A partir de uma formagdo deficitaria em Literaturas Africanas e Afro-brasileiras,
bem como em historia e culturas africanas, buscamos entender como se da o fazer
pedagogico, como se organizam as pesquisas, € quais os subsidios que os professores dispdem
para desenvolver e aplicar seus planejamentos.

Grafico 14

Pergunta 7 - Vocé tem facilidade em encontrar
materiais, subsidios tedricos e textuais para
trabalhar estes temas?

Ndo
67%

= Sim = Nio

Fonte: Elaborado pela autora (2019).

Quando questionados sobre a facilidade de encontrar materiais para trabalhar os
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temas da pesquisa, dois responderam que sim, os demais disseram que ndo, confirmando uma
hipédtese inicial do projeto, de que possivelmente os professores deveriam ter poucos materiais
e recursos disponiveis para trabalhar com Literaturas Africanas e Afro-brasileiras, bem como

historia e cultura africana.

Grafico 15

Pergunta 8 - Na escola onde vocé trabalha ha
materiais paradidaticos sobre Literaturas
Africanas, Literatura Afro-Brasileira e culturas
africanas?

N&o
17%

Sim
83%
m Sim = Ndo
Fonte: Elaborado pela autora (2019).
Mesmo com 0s poucos recursos encontrados, apenas um dos entrevistados disse que
ndo had materiais paradidaticos sobre Literaturas Africanas, Literatura Afro-Brasileira e
culturas africanas em sua escola, j& todos os demais afirmaram que had materiais. Esses

materiais foram elencados na presente pesquisa: suas capas aparecem nos anexos € suas

referéncias aparecem na bibliografia deste trabalho.

Grafico 16

Pergunta 9 -Vocé tem acesso ao acervo?
Nao
17%

Sim
83%
= Sim = Nao

Fonte: Elaborado pela autora (2019).
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Sobre o acesso ao acervo dos materiais na escola, o grafico acima ilustra que apenas
um professor relatou ndo ter acesso ao acervo, os demais indicam que tém acesso aos

materiais.

Grafico 17

Pergunta 10 - Os materiais ficam na biblioteca?

Mao respondeu
17%

Ndo
0%

Sim
83%

m Sim = Ndo = Nio respondeu

Fonte: Elaborado pela autora (2019).

O local do acervo identificado nas respostas foi a biblioteca, sendo que apenas um
docente ndo declarou nada sobre a localizagdo dos materiais. Foi feita também a pergunta se
os materiais poderiam ficar guardados em outros espacos da escola, mas a maioria nao
respondeu nada, pois havia dito que o material ficava na biblioteca, e apenas um relatou ter

acesso aos materiais pela internet, afinal ele ndo encontra os materiais fisicos na escola.

Grafico 18

Pergunta 11 - Se ficar emy outro setor da escola, especifique?

pela internet
17%

Nao declarou
83%

m Ndodeclarou = Acesso aos materiais pela internet

Fonte: Elaborado pela autora (2019).
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Um outro recurso bastante utilizado pelos docentes na Educagdo Bésica € o livro
didatico: quatro dos entrevistados responderam que utilizam o livro para trabalhar os temas
referentes a contribui¢do africana, ja dois deles disseram que ndo. Como anteriormente, trés
entrevistados declararam que ndo trabalham com Literaturas Africanas e Afro-Brasileiras,
sendo que agora quatro declararam que usam o livro didatico para esses temas; chamamos a
atencdo para o fato de que um dos entrevistados colocou esta op¢do, pois pretendia iniciar os

trabalhos.

Grafico 19

Pergunta 12 - Vocé utiliza o livro didatico para
trabalhar estes temas?

Sim
67%

® Sim = Ndo

Fonte: Elaborado pela autora (2019).

Quando questionados se o livro didatico era o recurso suficiente para trabalhar com
africanidades, os professores em sua maioria disseram que ndo, apenas um disse que seria

suficiente, conforme aponta o grafico abaixo.

Grafico 20
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Pergunta 13 - Vocé considera suficiente o
material apresentado no livro didatico para

trabalhar com estes temas?
Sim
17%

Ndo
83%

® Sim = Ndo

Fonte: Elaborado pela autora (2019).

Amparar a pratica pedagodgica apenas no livro diddtico € nos poucos recursos
paradidaticos  disponiveis no acervo das escolas ¢ um amplo desafio, que por vezes ¢
reforgado pela busca em sites, blogs e paginas da internet. Diante disso, buscamos pesquisar

qual a estrutura de laboratdrio e recursos disponivel para a pesquisa em espaco digital.

Grafico 21

Pergunta 14 - A escola tem laboratdrio de
informatica disponivel para pesquisa dos
professores?

Sim
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N3o
50%

= Sim = Ndo

Fonte:Elaborado pela autora (2019).

Dos seis entrevistados, trés informaram que hé laboratorio para que os professores
pesquisem, e trés informaram que ndo ha. A mesma pergunta foi feita em rela¢do aos alunos,

conforme segue abaixo.

Grafico 22
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Pergunta 15 - A escola tem laboratdrio de
informatica disponivel para pesquisa dos
estudantes?

® Sim = Ndo

Fonte: Elaborado pela autora (2019).

Note-se que a dificuldade de laboratoério disponivel para os alunos ¢ ainda um pouco
maior: em duas escolas os alunos tém acesso aos computadores e internet, € em quatro delas
nao, conforme grafico anterior. A seguir, indagamos sobre a pesquisa do tema da africanidade

pelos estudantes.

Grafico 23

Pergunta 16 - Além dos livros, os estudantes
utilizam a sala informatizada para pesquisar
sobre Literaturas Africanas e Afro-Brasileira na
internet?
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Ndo
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Fonte: Elaborado pela autora (2019).

Especialmente, sobre Literaturas Africanas e Afro-Brasileiras, quando perguntamos
aos professores se os alunos pesquisam sobre esses temas na internet, um deles disse que sim,
os demais informaram que ndo, o que nos aponta para uma pratica pedagogica centrada nos

materiais e recursos que os professores trazem para seu alunos, sendo que cabe ao professor
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selecionar e apresentar, ¢ aos alunos receberem o material filtrado pelo docente. Sobre a

importancia do uso da internet para a pesquisa dos temas, segue abaixo.

Grafico 24

Pergunta 17 -A pesquisa na internet & uima
ferramenta importante para trabalhar estes
temas. Indique uma escala de importancia?

0%
. 17%

83%

= Pouco importante = |mportante = Muito importante

Fonte: Elaborado pela autora (2019).

Mesmo diante da resposta a pergunta anterior de que os alunos n3o acessam a
internet para a realizacdo de tais pesquisas, os professores afirmaram que consideram
importante ou muito importante a pesquisa na internet como ferramenta para se trabalhar
esses temas. A seguir, expandimos a pergunta sobre o uso de tecnologia para incluir outras

modalidades tecnoldgicas.

Grafico 25

Pergunta 18 - Além da sala informatizada, os
estudantes fazem pesquisas na internet usando
seus celulares ou tablets?

Ndo
50%

Sim
50%

® Sim = Ndo

Fonte: Elaborado pela autora (2019).
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Diante da precariedade dos recursos fisicos de laboratérios de informatica,
percebemos que os alunos fazem pesquisas em seus celulares ou tablets, sendo que trés dos
professores afirmaram que os estudantes utilizam seus recursos, e outros trés disseram que

nao.

Grafico 26

Pergunta 19 - Quanto a frequéncia das pesquisas
em celulares e tablets préprios, indique:
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Fonte: Elaborado pela autora (2019).

Também investigamos a frequéncia com que as pesquisas ocorrem, € percebemos
que nao € tao frequente: dois entrevistados disseram que ocorre com frequéncia, dois disseram
que nunca ocorre e dois afirmaram que ocorre as vezes.

Os dois graficos a seguir abordam a possivel resisténcia dos estudantes, professores
ou funcionarios em relagdo ao tema.

Grafico 27

Pergunta 20 - Vocé percebe resisténcia dos estudantes ao

abordar os temas Literaturas-Africanas e Afro-Brasileiras?
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0%
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Fonte: Elaborado pela autora (2019).



Grafico 28

Pergunta 21 - Vocé percebe resisténcia dos colegas professores
ou demais funcionarios da escola ao abordar os temas

Literaturas Africapas e Afo-Brasileiras?

R im
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Fonte: Elaborado pela autora (2019).
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Ap0s avaliar as questdes estruturais, buscamos identificar os aspectos humanos no

processo de planejamento e trabalho com Literaturas Africanas e Afro-Brasileiras,

perguntamos se os professores encontram resisténcia dos colegas ou demais funciondrios da

escola ao abordar estes temas. A maioria disse ndo enfrentar resisténcia, apenas uma afirmou

encontrar resisténcia as vezes.

Além da resisténcia ao tema, indagamos sobre possiveis limites ao abordar o assunto,

0 que se verifica nos dois proximos graficos.

Grafico 29

Pergunta 22 - Vocé encontra limites para
trabalhar com estes temas?

Sim

17%

Nao
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® Sim = Ndo

Fonte: Elaborado pela autora (2019).
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Sobre os possiveis limites enfrentados para trabalhar com os temas, cinco deles
informaram ndo haver limites e apenas um afirmou haver limites. H4, contudo, que se
reavaliar as respostas dadas, considerando que esses professores enfrentam limitagdes
estruturais, pouco acesso a materiais € capacitagdo para o trabalho, fatores que sdo limitantes
para a pratica docente. Contudo, os professores ndo associaram essas fragilidades com os

limites para trabalhar com estes temas.

Grafico 30
Pergunta 23 - Quais os limites que vocé percebe?
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Fonte: Elaborado pela autora (2019).
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Embora apenas um entrevistado tenha dito encontrar limites, na pergunta seguinte,
onde deveriam descrever os limites encontrados, apenas trés nao responderam, os outros trés

responderam. As respostas foram:

“Como exposto anteriormente, nunca trabalhei este tipo de tema dentro da
sala de aula. No entanto, acredito que o contraponto encontrado seria a falta
de material que contribua nas informagdes para este tipo de trabalho em sala
de aula. Pois pouco se fala no assunto.” (Entrevistado A, 2019)

“A principio nenhuma limitag@o.” (Entrevistado B)

“Falta de capacitagdo aos professores, material escasso, escola sem
laboratorio de informatica.” ( Entrevistado C, 2019)

Sobre a importancia de se trabalhar Literaturas Africanas e Afro-Brasileiras em sala

de aula, tem-se o seguinte:

Grafico 31

Pergunta 24 - Vocé considera importante trabalhar

com Literaturas Africanas e Afro-Brasileiras?
N3o
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Sim
100%
= Sim = Ndo

Fonte: Elaborado pela autora (2019).

Todos afirmaram ser importante trabalhar a tematica em sala de aula. Na sequéncia,
nas perguntas sobre a existéncia de algum projeto sobre os temas na escola, um disse que
desconhece, dois disseram que had projetos e trés disseram que ndo ha projetos em suas

escolas.



41

Grafico 32

Pergunta 25 - Ha algum projeto na escola sobre
Literaturas Africanas e Afro-Brasileiras ou

culturas africanas?
Desconheco
17%
Sim
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Ndo
50%
® Sim ®m Ndo = Desconheco

Fonte: Elaborado pela autora (2019).

Grafico 33

Pergunta 26 - Se houver algum projeto, qual o
nome dele e quais seriam os seus
coordenadores/responsaveis?
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MNao respondeu
67%
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Fonte: Elaborado pela autora (2019).

Ao final, os professores responderam os nomes e responsaveis por projetos nas
escolas. Listamos dois projetos apresentados pelos entrevistados: um projeto ligado a Semana
da Consciéncia Negra, cujos responsaveis sdo professores e coordenagdo; € um outro projeto,
intitulado “Eu sou um deles”, que envolve toda a equipe escolar e cuja coordenadora ¢ a
professora de Histéria. Quando questionados sobre os projetos, como funcionam, percebeu-se
que os professores e gestores ndo apresentavam muito conhecimento acerca dos trabalhos.
Apenas houve um relato do professor e do gestor que o projeto “Eu sou um deles”, é
desenvolvido pela professora de Historia, envolve todos os alunos do Ensino Médio e Ensino

Fundamental Série Finais, as atividades consistem em palestras, exibi¢ao de filmes, debates e
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producao de textos e cartazes. Nao obtivemos informagdes de alunos, pois as escolas ficam
um pouco resistentes em responder questdes que envolvem legislagcdo, praticas pedagdgicas.
Mesmo eu tendo uma indicacdo da minha gestora da rede de ensino, apresentando o meu
projeto, ainda assim, foi inviabilizado o contato dos alunos. Muitas escolas consideram que da
muito trabalho enviar autorizacdo aos pais para que seus filhos participem de um projeto que
envolve a escola, mas ndo faz parte das demandas escolares, ¢ algo externo, vindo da
universidade. Portanto, o corpus de andlise limitou-se aos gestores e professores das
respectivas unidades escolares.

Com todos esses levantamentos percebemos que ha um desejo e uma boa vontade em
fazer valer o ensino de Literaturas Africanas, Afro-brasileiras, bem como historia e cultura
africana. Contudo, verificamos que ha muitos desafios, que passam desde questdes estruturais

e recursos, até a formagao e capacitacao docente.
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3 DOS LIMITES DO LIVRO DIDATICO

Pensar o ensino de Literaturas Africanas e Afro-brasileiras requer pensar, antes de
mais nada, o ensino de literatura na Educac¢ao Bésica. Embora, j4 no Ensino Fundamental, os
alunos tenham contato com a literatura infanto-juvenil em suas aulas de leitura, sabe-se que o
ensino sistematizado da literatura ocorre de fato quando os estudantes ingressam no Ensino
Médio.

Os conteudos literarios, em grande maioria, chegam até o estudante pelo livro
didatico, por meio de fragmentos espalhados em unidades de ensino que abordam periodos
literarios ou escolas literarias. Com isso, enfrentamos alguns desafios, por exemplo: qual o
espaco dado para Literaturas Africanas nesse conjunto de estudos tdo enraizado e ancorado
num canone literario?

Muito do que se v€ no ensino da Literatura se resume a leituras e exercicios do livro
didatico e, por vezes, adota-se também a pratica de seminarios sobre autores consagrados e
escolas literarias. Isso, contudo, ndo ¢ suficiente para uma formacao mais universal de um
sujeito leitor e apreciador da arte literdria. A historia da literatura, por vezes, tende a
reproduzir os mesmos aspectos € os mesmo nomes ja tdo conhecidos e consagrados pelos
criticos literarios, especialmente o cdnone branco e masculino. Esse movimento, em muitas
ocasioes, torna a literatura hermética, defasada e distante do universo dos adolescentes e
jovens estudantes.

Além da valorizacdo dos aspectos histéricos, percebe-se uma tendéncia em atender
uma demanda de livros cobrados nos vestibulares, ou de autores mais contemplados no Enem.
Com isso, apresentam-se muitas vezes questdes de multipla escolha, deixando de lado a
leitura, reflexdo e compreensdo de textos integrais. Sobre a problematica de se reduzir o

ensino de literatura a classificagdes prévias, Cereja (2005, p.89) afirma:

Ensinar literatura brasileira e literatura portuguesa, com base na descrigao de
seus estilos de época, de suas geragdes, autores ¢ obras mais importantes
tornou-se um expediente tdo comum nas escolas, que para muitos
professores ¢ praticamente impossivel imaginar uma pratica de ensino
diferente dessa.

Se, por um lado, um ensino centrado no livro didatico ¢ pouco produtivo e atrativo,

por outro lado, descartd-lo totalmente ¢ arriscado e pouco racional, uma vez que ¢ muitas
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vezes o unico recurso que o professor dispde com facilidade nas escolas. Pelo que percebemos
no levantamento feito nas escolas, o livro didatico tem sido, em muitas ocasides, a “tdbua da
salvacao” e unica fonte de contato dos estudantes com as Literaturas Africanas ¢
Afro-Brasileiras. Tendo em vista a escassez de recursos, € percebendo o uso dos livros
didaticos para o ensino de literaturas, realizei um sucinto levantamento de trés colecdes
didaticas utilizadas nas escolas investigadas, que seguem listadas no anexo. Foram
considerados trés livros (suas imagens encontram-se no Anexo E) diferentes de terceiro ano
do Ensino Médio para fins desta pesquisa e pequena andlise.

O primeiro livro selecionado foi o “Se liga na lingua”, de Wilton Ormundo.
Conforme os excertos apresentados no Anexo F, as Literaturas Africanas sdo contempladas
em dois momentos apenas: No capitulo 5, em 4 prosa da segunda fase do Modernismo:
retrato critico do real, o texto de Ondjaki “No6s choramos pelo Cao Tinhoso” faz a abertura
do capitulo que vai abordar romances regionalistas brasileiros, dialogando com Graciliano
Ramos, Rachel de Queiroz e outros escritores consagrados da famosa Geragao de 30. Sobre o
texto, segue um questionario com 7 perguntas referentes a aspectos estruturais do género
conto. Pouco se fala, contudo, sobre o autor ou a literatura angolana; e no box Biblioteca
Cultura o autor apresenta, apenas, a indicacdo de links com entrevista e dados biograficos
sobre o escritor angolano. O texto de Ondjaki parece servir mais a um propdsito regionalista
brasileiro do que a abordar a tematica africana ou afro-brasileira.

J& no capitulo 8 da mesma obra, as Literaturas Africanas voltam a ocupar um
pequeno lugar sob o escopo de Literatura em Lingua Portuguesa: um pouco de Mogambique,
Cabo Verde, Portugal e Brasil. Nesta unidade excluem-se as producdes de Guiné-Bissau, bem
como as de Sdo Tomé e Principe; além disso, sdo feitos recortes € os poucos escritores
abordados sdo Luis Bernardo Honwana (Mogambique) e Baltazar Lopes da Silva (Cabo
Verde). Sobre Honwana, apresenta-se uma breve biografia, junto com o conto As mados dos
pretos. Um apontamento interessante feito nessa secdo faz referéncia a Honwana como o
autor do conto Nos matamos o Cdo Tinhoso, que estabelece intertextualidade com o conto de
Ondjaki apresentado no inicio do livro. Ao final, apos a leitura do conto, a atividade proposta
aos alunos, apesar de artistica, parece um pouco simplista, pois se resume a uma ilustragao
sobre o conto para ser exposta no patio. Considero que a riqueza do texto ndo ¢ explorada em
algum debate ou trabalho mais especifico de reflexdao e analise. Ja o texto 4 seca, de Baltazar

Lopes da Silva, no mesmo livro, ¢ precedido de um box com informacdes sobre a historia de
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colonizagdo de Cabo Verde; a seguir, depois do texto, a proposta também ¢ focada em
ilustracdo, para formar uma espécie de histéria em quadrinhos, em que mais uma vez o debate
ou a andlise ndo prevalece. Por fim, destaca-se que o conceito de Literatura Afro-brasileira
sequer aparece nesta obra.

O segundo livro analisado foi “Portugués contemporaneo: didlogo, reflexdo e uso”,
de William Cereja. Nele encontramos o texto Nos Choramos pelo Cao Tinhoso, também de
Ondjaki. A proposta aqui foi de usa-lo para exemplificar o género conto, ndo se destacando
aqui o aspecto literario. Nesse capitulo enfoca-se, também, a historiografia literaria, com
atencdo a Augusto dos Anjos e Lima Barreto, sem estabelecer qualquer relagdo com o conto
do angolano. Apesar de servir para o trabalho com o género textual conto, note-se, neste livro,
um trabalho um pouco mais amplo de apresentacdo da biografia de Ondjaki, seguindo de um
amplo exercicio de andlise do seu conto, por meio de perguntas que também incluiam trechos
do conto de Luis Bernardo Honwana. Mesmo sem o intuito de apresentar as Literaturas
Africanas, o autor acabou trazendo mais informagdes sobre o tema que a colecao
anteriormente analisada.

A seguir, no capitulo 3, verifica-se um trabalho dedicado especialmente as
Literaturas Africanas e Afro-Brasileiras, que foram renomeadas como “literatura
negro-brasileira”. O capitulo intitulado Literaturas africanas de lingua portuguesa e
literatura negro-brasileira apresenta, inicialmente, dois poemas africanos, um de Viriato da
Cruz, poeta angolano, outro de José Craveirinha, poeta mocambicano. Na sequéncia,
apresentam-se os poemas de Addo Ventura e Marcio Barbosa, representantes da literatura
negro-brasileira. Os textos poéticos sdo analisados a partir de exercicios para resolugao dos
alunos, com suporte do docente. Apesar do destaque dado as Literaturas Africanas e
Afro-Brasileiras no titulo e na andlise, poucos autores foram abordados; além disso, nao
foram contemplados todos os paises da CPLP (Convengao dos Paises de Lingua Portuguesa).

O terceiro e ultimo livro analisado foi “Lingua Portuguesa: linguagem e interag¢ao”,
do Faraco. Nele, hd uma abordagem das literaturas africanas apenas no capitulo 8. Nesse
espago destacam-se as literaturas contemporaneas, sendo que as literaturas africanas sao
abordadas como marca de uma literatura engajada. Essas literaturas sdo representadas com
textos e os respectivos escritores: Vasco Cabral (Guiné Bissau), José Craveirinha
(Mogambique), Agostinho Neto (Angola), Luandino Vieira (Angola), Pepetela (Angola),
Valter Hugo Mae (Angola), Mia Couto (Mogambique), Carlos Semedo (Guiné Bissau) e Alda
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Espirito Santo (Sao Tomé e Principe). Embora tenha dado visibilidade a um nimero bem
maior de escritores e textos e de ter abordado diversos paises da CPLP, considero que ainda
ficou de fora a representatividade de Cabo Verde.

Por fim, o que chama a atencdo ao fazermos uma analise dessas colegdes ¢ o
silenciamento das produgdes das mulheres escritoras. A unica mulher contemplada nos livros
¢ Alda Espirito Santo, que aparece literalmente por tltimo e apenas no terceiro livro. Embora
jé& bastante significativa, a producdo literaria das mulheres africanas de lingua portuguesa ¢
ainda pouco conhecida, mesmo na Africa. Sobre esse problema h4 um interessante trabalho de
conclusdo de curso intitulado “As vozes literarias das mulheres africanas e afrodescendentes:
uma andlise do livro didatico de Lingua Portuguesa”, da pos-graduanda Gislene Alves da
Silva Costa, apresentado ao Curso de Especializacdo em Histéria e Cultura Africana e
Afro-Brasileira, da Universidade Federal do Rio Grande do Norte, sob orientagdo da Prof®.
Dr*. Ana Santana Souza.’

Resta-nos a internet como ferramenta para ultrapassar a distancia fisica e ideologica
que nos afasta das produgdes das grandes escritoras que temos no continente africano,
especialmente daquelas que escrevem em portugués e tém em comum uma histéria de

exploragdo da coldnia portuguesa autoritaria e misogina.

3Disponivel em:
https://monografias.ufrn.br/jspui/bitstream/123456789/2302/1/As%20Vozes%20Liter%C3%A Irias%2
OFemininas%?20A fricanas%20e%20Afrodescendentes.pdf. Acesso em 19 jul. 2019.
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4 AIMPORTANCIA DA INTERNET PARA A PESQUISA E A PRATICA DOCENTE

A unidade Repositorios Digitais, componente curricular do curso de Pos-Graduagao
em Linguagens e Educacdo a Distiancia da UFSC, curso na modalidade EAD, abriu uma série
de possibilidades para a relagdo entre ensino-aprendizagem e tecnologia. Por exemplo, o
artigo “Estado atual das bibliotecas digitais no Brasil”, dos autores Murilo Bastos Cunha e
Cavan McCarthy — publicado no livro Bibliotecas digitais: saberes e praticas, organizado por
Carlos H. Marcondes; Helio Kuramoto; Lidia B. Toutain e Luis Sayao, em 2005, pela editora
EDUFBA — chama a aten¢do para a transformacdo na forma de se enxergar o mundo com o
advento da internet, e para 0 modo como o impacto dessa transforma¢ao na comunicacao das
pessoas implicou processos de formac¢ao humana. O artigo apresenta que a primeira revolugao
da comunicacdo se deu quando o homem desenvolveu a linguagem, podendo transmitir seu
conhecimento, suas experiéncias e de compartilhar ideias por meio de uma comunicacao
organizada. Depois, com o advento da escrita, surgiu o marco divisor entre a pré-historia e a
historia, em que pela lingua foi possivel sistematizar os conhecimentos de forma a deixar para
as geracOes futuras esses registros.

Muito tempo depois, a tecnologia foi um importante elemento para que essa
comunicagdo se expandisse, a exemplo do radio, telefone, televisdo, e de diferentes meios
pelos quais a comunicacdo pode se massificar, expandir, ampliar. Por fim, com o advento da
internet, essa comunicacao passou pela grande revolugdo, como a possibilidade de a
comunicagdo chegar em diferentes locais do planeta no exato momento da sua emissdo.
Vivemos uma época em que ¢ possivel interagdo mesmo a distancia; ¢ possivel a
multi-interacdo com milhares de pessoas em diferentes locais no globo em uma mesma
conversa via chat, compartilhando as mesmas imagens, videos, dudios, musicas e textos.

Com o advento da internet foi possivel desenvolver a organizacdo e sistematizagao
de contetidos digitais de forma online e, assim, desenvolveram-se as bibliotecas digitais. Tais
bibliotecas, sites e portais podem, por exemplo, ser acessados para as pesquisas dos autores
africanos e afro-brasileiros que nido t€ém muita visibilidade no mercado editorial, sendo,
muitas vezes, inacessiveis a professores e estudantes. A internet, porém, vem romper essa

barreira do conhecimento.
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Nesse sentido, a internet produz o que o professor Josias Ricardo Hack defende
como democratizagdo do conhecimento. Mas, para as muitas vantagens elencadas pelos
estudiosos das tecnologias, hd também desafios a serem pensados. Nem tudo ¢ facil no campo

do uso das tecnologias e da internet. Pensando nisso, podemos perceber que

Para se adaptar a comunicacdo midiatizada do conhecimento, o docente
precisa reconhecer o papel da tecnologia como um recurso de aprendizagem
e entender-se cada vez mais como um orientador e cooperador do estudante
na construcdo do conhecimento pela mediacdo multimidiatica. Assim, as
tecnologias podem assumir muitas das fungdes do docente e libera-lo para
novos modos de assisténcia aos alunos, bem como pode incrementar o
processo comunicacional. No entanto, os professores precisam de ajuda para
entender e colocar em pratica essas novas posturas. Para realizar as
transformacdes esperadas € preciso que o professor saiba lidar criticamente
com as TIC e utilize-as pedagogicamente. E necessario, igualmente,
trabalhar com o conhecimento adquirido ¢ com a busca de novas
informagdes ao se capacitar continuamente para acompanhar as mudangas
estruturais dos saberes. O docente também deve assumir a postura de
questionamento e criticidade diante das informagdes, bem como precisa
exercer o papel de orientag@o e cooperagdo com os discentes, ensinando-os a
aprender e aprender ensinando. (HACK; NEGRI, 2010, p.91-92)

O presente trabalho dialoga também com o mddulo Il — Repositorios Digitais, no
qual se abordou as bibliotecas digitais, sites, paginas e diferentes espagos no meio digital
conectado a rede de internet. Na medida em que o acesso a elaborado pela autoras e obras de
literaturas africanas ¢ limitado, pois ndo sdo muito valorizadas pela industria bibliografica
brasileira, os repositorios digitais, portais, sites e bibliotecas virtuais tornam-se espaco
privilegiado para a democratizacdo do acesso a tais escritoras e seus textos.

Por exemplo, no site da Unido dos Escritores Angolanos4 ha varios livros digitais e
antologias cuja composi¢ao feminina ¢ de grande representacao. Destaco algumas elaborado
pelas autoras encontradas nas Antologias: Ana Branco; Ana Santana; Anny Pereira; Alda
Lara; Alice Palmira; Carla Queiroz; Cecilia Ndanhakukua; Deolinda Rodrigues; Isabel
Ferreira; Leila dos Anjos; Lilia da Fonseca; Maria Alexandre Daskalos; Maria Celestina
Fernandes; Maria Amélia Dalomba; Maria Eugénia Neto; Maria Fernanda Baido e Paula
Tavares. Abaixo seguem imagens do site que ilustram a variedade de autores e contetidos

sobre o tema abordado.

* Fonte: http://www.ueangola.com/. Acesso em 19 jul. 2019.
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Figura 1 — Site Unido dos Escritores Angolanos, aba Bio Quem
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Fonte: Site Unido dos Escritores Angolanos (2019).

Figura 2 — Site Unido dos Escritores Angolanos, aba Bio Quem
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. . S , . . ~
No site Lusofonia” também se encontram muitas informagdes sobre elaborado pela

autoras africanas, biografia e alguns textos, conforme exemplificado abaixo:

Figura 3 — Site Lusofonia, aba Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa
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Figura 4 — Site Lusofonia, aba Literatura Angolana
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Fonte: Site Lusofonia (2019).
Outra fonte de pesquisa igualmente interessante ¢ o sitt Embaixada de Angola em
Portugal6, no qual ha dados biograficos de: Amélia Dalomba, Maria Celestina Fernandes e

Paula Tavares. O site Templo Cultural Delfos’ traz biografias e trechos de obras.

Figura 5 — Site Embaixada de Angola, biografia de Paula Tavares
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(1959], Prémic Maonsenhor Alves da Cunha (1964). Quanto a fitulos, com que fof agraciade: membro -
titular da Sociedade brasileira de Folk-lore (1954), Oficial da ordem do infante do governo portugués

(1962), medalha Gongalves Dias pela Biblioteca Nacional do Rio de Janeire (1982), Diploma de

Mérito da Secretaria de Estado da Gultura { 1939).

Paula Tavares

Ana Paula Tavares nasceu na Provincia da Hulla, em 1952. E histariacora com uma sspecializagio
em Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa.Presentemente reside em Lisboa onde tem vindo a
desenvolver a sua actividade profissional nos dominios da investigacde historica. além de
paralelamente exercer a docéncia,

Quando em 1985, publieou o seu primeiro livro fol efusivamente acelhida pela comunidade des poetas
angolanos. Apesar de escrever igualmente em prosa, a especificidace da sua poesia, que revelava
assim uma nova voz feminina cuja dicgdo poética demonstrava ja alguma maturidade,despontou na
apropriagao das imagens e registos das oralidades éinicas angolanas colocando no centre a mulher
enquanto sujeito. £ membro da Unido dos Escritores Angolancs

Publicou:

- Ritos te Passagem (poesia, 1985);

- O Sangue das Buganvilias (cronicas, 1998);

+ O Lago da Lua (poesia, 199);

- Dizes-me coisas Amargas come os Frutos (poesia, 1929)

Pepetela

Pepetela, pseudénime de Arur Carlos Mauricio Pestana dos Santos, & natural de Benguela, onde
nasceu em 1941, Realizou 0s estudos primérios e secundarios nas cidades de Benguela e Lubango.
Em Portugal frequentou o Instituto Superior Técnico de Lisboa. Apés a fuga para o exflio, juntou-se
a0 Movimento de Libertagdo Nacional. Em Argel, formou-se em Sociologia e |nhegrou a equipa do
Centro de Estudos Angol: de que foi co-fundador com Henrique Abranch 9

Foi Vice-Minisiro da EducagBo. Grande parte da sua produco foi publicada aps a independéncia !&é Apostilas, Aulas e Exercicios de Arguivalogia pa...

gabarite.combr « 23 min ~

como de resto se passa com uma boa parte dos ficcionistas angolanes. E o mais internacional dos Material com varios arquivos sobre arquivo
ficcionistas em matéria de prémios. Foram-he atribuidos o Prémio Nacional de Literatura Prémio
Camdes pe\o conjuro da sua obra em 1867 e com o Frémio Prmmpe Claus para a Cultura e

o 2 al€e o @
Fonte: Site Embaixada de Angola (2019).

¢ Disponivel em: http://www.embaixadadeangola.org/cultura/literatura/autores.html. Acesso em 19 jul.
2019.
" Disponivel em: http://www.elfikurten.com.br/. Acesso em 19 jul. 2019.
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Figura 6 — Site Embaixada de Angola, capa
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DICIONARIO DE AUTORES ANGOLANOS

Agostinho Neto (1922 - 1979)

Nasceu em Kaxicane, regido de Icolo e Bengo, em 17 de Setembro de 1922. Fez os estudos liceas
em Luanda. Formou-se em Medicina em Portugal. Colaborou em diversas publicacdes periddicas em
Angola, Portugal e Brasil. Foi por diversas vezes preso pela politica portuguesa

Depois da sua evas3o de Portugal em 1862, junta-se a Mario Pinto de Andrade e Viriate da Cruz que
dirigiam & o MPLA, passando a ser deste ssa data 0 Presicente. Foi 0 primeiro Presidents oa
Repliblica ¢e Angola cuja independéncia proclamou em 11 de 1975.
Foi galardoado com o Prémio Lotus e Prémio Nacional de Literatura.

Morreu em 10 de Dezembro de 1979. Publicou Néusea (1952} Quatro Poemas de Agostinho Nefo
(1957), Poemas (1961), Com Oihos Secos ediclo bilingue portugués / italiano (1963), Sagrada
Esperanga (1974). A Rendncia Impossivel (edigdo postuma 1982), Poesia (edigo pbstiuma, 1998)

Aires Almeida dos Santos(1922-1991)

Nasceu em 1922 no Chinguar, provincia do Bié. Passou 2 infincia em Benguela e a adolescéncia no
Huambo. Em Benguela fez os estudos primarics e ne Liceu do Lubange cencluiu o 7° ano.

Exerceu jomalismo em Luanda, tem colaborag3o literaria dispersa nos vérios jomals publicades em
Angola, como Jomal de Benguela, Jomal de Angola e A Provincia de Angoia. Morreu em 1981, na
cidade de Benguela. Publicou: Meu Amor da Rua Dnze {1987)

@ www.gabarite.com.br + 22 min v ® X

Alexandre Daskalos (1922-1991) Apostilas, Aulas e Exercicios de Arquivologia pa... ‘/
Material com varios arquivos sobre arquivologi..

B/

Nasceu no Huambo em 1924, Fez a instrug8o priméria e ria no Huambo, antiga Nova Lisboa.

O @ A€ & mo

Fonte: Site Embaixada de Angola (2019).

Figura 7 — Site Templo Cultural Delfos
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“"CONHECE-TE A Tl MESMO E CONHECERAS 05
ESCRITORES AFRICANOS DEUSES E O UNIVERSO."

“Q Brasil ndo conhece a Africa, mas a Africa sabe bem do Brasil... Axé Brasil, Africa.”

- Gonzaguinha, em Tanacara

ESCRITORES AFRICANOS DE LINGUA PORTUGUESA NESTE SITE

Alda Espirito Santo (530 Tomé e Principe)

Amélia Dalomba {Angola)
Amilcar Cabral (Guiné-Bissau)

Ana Paula Tavares (Angola)

Antonio Agostinho Neto (Angola)
Antdnio Mendes Cardoso (Angola)

Conceicao Lima (Sao Tomé e Principe)
Dina Saldstio - (Cabo - Vrde)

Eduardo Pitta (Mogambique)
Fernando Costa Andrade {Angola)

Sibila de Delphos, de Michelangelo

CADASTRE SEU EMAIL E RECEBA NOSSAS
ATUALIZACOES

Email address...

Fernando Leite Couto (Mocambique)
Jodo Bernardo de Miranda (Angola)

Jodo Maimona (Angola)

José Craveirinha (Mocambique)

» José Eduardo Agualusa (Angola) EDITORAS
» José Luandino Vieira (Angola) B Efi Karten F

i : & www.gabarite.combr « 25 min v B X
= Lopito Feijdo - J.A.S. Lopito Feijoo K. (Angola) @ Unknown

Apostilas, Aulas e Exercicios de Arquivologia pa.. ‘/
Material com vérios arquivos sobre arguivologi...

Maria Manuela Margarido (Sdo Tomé e Principe) @ Unknown

Mia Couta -biobibliografia |+ Mia Couto - fortuna critica | + Mia Couto - poemas (Mogambique)
»_Noemia de Sousa (Mocambigue)
Bl.o 2 &3¢ a@[m[A]
Fonte: Site Templo Cultural Delfos (2019).

Outro site de pesquisa sobre literatura afro-brasileira no portal Literafro® da UFMG,

8 Disponivel em: http://www .letras.ufmg.br/literafro/. Acesso em 19 jul. 2019.
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como rico material sobre autores afro-brasileiros.

Figura 8 — Site Liteafro
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<« C { @ Nioseguro | www.letras.ufmg.br/literafro/ + 0 @
B! Apps @ Whatshpp Webhttp.. @ UNIMESTRE-Siste.. G Google @ Novaguis @ SantanderFinancia.. PCi Provas concursos PCI [ 13 filmes romantico... &3 [3GE | Agéncia de N...

E=3 srasi Servigos Simplifique!  Participe  Acesso ainformagio  Legislagio  Canais

FALE FAGROADEDE  ULE m G GRADUAGAO POS-GRADUAGAO PESQUISA EXTENSAQ

Q, Pesquis

000

Noticias Contato Programa TV

literafre

o portal da literatura afro-brasileira

Inicial Quem Somos  Autoras  Aulores  Arfigos Resenhas Teatro Editoras Ensaistas

¢dAutoras ¢INoticias

LIVROS E LIVROS
Lancamento - Maria Firmina dos

CIFicgio Reis: faces de uma precursora

Conceigdo Evaristo -

Olhos d'agua

O publico leitor que ainda néo teve a oportunidade de Lancamenta de livro Conceicéo

N OLHOS D'AGUA  conhecer a literatura construida pelos textos de Eviio
= Conceicdo Evaristo pode comecar pelo seu mais
: recente livro: Olhos d'dgua, publicado em 2014,
4 coedicBo da Funda..
@) Autores #t U @ uigmemssemsrs i ® X
- Apostilas, Aulas e Exercicios de Arquivologia pa.. ‘/
(Q,‘Poesla Material com vérios arquives sobre arguivologi...
R newslotter e ficar comnre
G ‘ a" @ “I “ ” f ‘ ES B el T BN

Fonte: Site Liteafro (2019).

Também mencionamos outro espago de grande importancia no levantamento teérico
e de informagdes acerca de elaborado pela autoras e obras: site da Biblioteca Digital
Brasileira de Teses e Dissertag:(")esg, no qual encontramos teses e dissertagdes, estudos sobre
elaborado pela autoras dos paises citados.

Cabe também mencionar, para preparagdo e planejamento das aulas, o levantamento
de estudos criticos nas publicagdes dos principais nacleos de pesquisa sobre literaturas
africanas: NEPA (UFF), USP, UFBA, Universidade de Lisboa, Universidade de Coimbra,
Universidade de Aveiro (Fundagio Portugal-Africa). Importante destacar os sites e
publicacdes eletronicas de/sobre literaturas africanas de lingua portuguesa: Africa2l, Unido
dos Escritores Angolanos, NEPA(UFF), Casa das Africas, sites de escritores, além de outros
sites, como Website Literatura Africana Luséfona Pos-colonial, site da CPLP (Comunidade
dos Paises de Lingua Portuguesa), site do Instituto Camdes e site da Associagdo dos

Escritores Mocambicanos. Ao abordar as Literaturas Africanas e Afro-Brasileiras nao

? Disponivel em: http://bdtd.ibict.br/. Acesso em 19 jul. 2019.
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podemos esquecer o importante papel das escritoras mulheres para construcao e consolidacao
dessas formas de expressao e arte.

Importa reafirmar que, a partir dessa pesquisa, observam-se os desdobramentos da
histéria colonial portuguesa, com suas marcas ainda presentes. Ao tratar de escritoras,
podemos dizer, ainda, da violéncia duplicada que essas mulheres trazem a tona, como

mencionado por Margarida Calafate Ribeiro (2008, p. 98):

[...] denincia de uma dupla colonialidade: uma colonialidade politica, ainda
que ndo mais exercida aos moldes europeus; ¢ uma colonialidade social ¢
familiar, que coloca as mulheres na margem, convertendo as histérias das
mulheres em historias duplamente silenciadas. Silenciadas pela condicdo de
subalternidade no seio da diferenga imposta pela colonialidade e silenciadas
pela condicdo da subalternidade vivida no seio da diferenca sexual.

A essa dupla colonialidade as mulheres reagem através do trabalho estético; por meio
da escrita relatam e delatam a violéncia causada pela mesma matriz de poder, a maquina
colonial portuguesa, e cujos desdobramentos ainda se situam na experiéncia social dos paises
africanos. Um paralelo pode ser feito com as obras das elaborado pela autoras afro-brasileiras
que trazem a cena muitos problemas sociais enfrentados pelas mulheres frente a uma
sociedade machista e desigual.

Desse modo, a ‘escrita feminina’ consistiria na constru¢do de representacdes
antipatriarcais € contra-hegemonicas. Desfaz-se, assim, a 16gica do poder paterno, centrado
na figura do pai, do homem, do macho, do tirano. Pensar numa perspectiva daquela dada pela
tradicao historia implica em quebrar logicas e paradigmas estabelecidos, consistindo numa
posi¢do subversiva, quigd marginal.

Outro ponto importante da discussdo apresentada neste trabalho ¢ a questio da
identidade. Conceito relativizado, que n3o pode ser tomado como uma categoria fixa,
estanque. Para Stuart Hall (2005) a concepgao de sujeito unificado estd ultrapassada, havendo
uma desestabilizagdo dos conceitos identidade e sujeito. Se o sujeito do Iluminismo era
centrado, individualista, na modernidade ele entra em crise: ndo se pensa mais em identidade,
mas em identidades, uma compreensdo mais plural. Igualmente, ndo podemos mais pensar
uma literatura exclusivamente masculina, branca e misogina.

Importa destacar, ainda, que essas mulheres reinventadas nos textos ficcionais
pesquisados na internet ndo sdo relegadas ao papel de vitimas ou, ainda, de subalternas, mas

aparecem como mulheres protagonistas, fortes, sobreviventes, agentes sociais que nao
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abandonaram a histéria de seus antepassados. Sdao mulheres que ressignificam suas
experiéncias no cotidiano de mulheres, amantes, maes e esposas. Sobre tais experiéncias,

Florentina Souza Silva (2006, p. 339) afirma:

Algumas escritoras contemporaneas, africanas ou brasileiras, tem se voltado
para o questionamento do proprio sentido e lugar do ‘feminino’: seus ritos e
mitos. E nesse questionamento, o corpo assume papel significativo, se ndo
principal. Trazendo inscritos em si signos, historias, verdades e sutilezas das
experiéncias da vida, com sua exuberancia, vitalidade ou rugas, o corpo
revela os caminhos trilhados, as mudangas vivenciadas, as escarificacdes dos
tempos ¢ do coragdo. Em razdo das circunstancias da ordem da cultura e
natureza, a mulher vivencia significativas especificidades de mudancas no
seu corpo.

Percebe-se, na literatura de autoria feminina, as marcas do poder que atravessam as
relacdes de género no periodo colonial e pos-colonial. Talvez possamos observar até mesmo
uma sintese de reflexdes acerca dos estudos feministas e pos-coloniais. A marca dessa autoria
funciona como um mecanismo politico de oposi¢do ao silenciamento, uma postura da nao
aceitacdo de que se fale em nome delas. Se, no ocidente, as mulheres conquistaram um espago
proprio na producdo literaria, com autonomia para darem voz as suas experiéncias, em Africa
esse movimento nao foi diferente.

A relacdo entre tradicdo e modernidade aparece de maneira recorrente nos textos
digitais e também nos textos dos livros didaticos. Nesse sentido, vale considerar a
desconstrucdo de uma dicotomia, ou polaridade entre tradicdo e modernidade proposta por
Appiah (2003). Segundo esse filosofo, tradi¢do e modernidade se mesclam na vida cultural
mog¢ambicana. Ha uma invoca¢do da ancestralidade que ndo configura uma mera crendice,
mas compde as formas de conceber o mundo desses sujeitos que lidam com a ciéncia
moderna e outros conhecimentos tradicionais ou ndo tradicionais.

Appiah (2003) tece uma critica a ideia de clareza, exatiddo da ciéncia moderna
contra o obscurantismo das religides. Ele salienta que a ciéncia ndo ¢ exata e clara, traz em si
suas contradigdes e obscurantismo, haja vista que temos conflitos tedricos, entdo nao
podemos nos pautar numa dicotomia baseada naquilo que ¢ verdade e aquilo que ndo ¢
verdade, pois essa certeza da verdade ¢ posta em xeque no que se refere a ciéncia moderna
também. Sabedoria ocidental e sabedoria oriental dialogam, se cruzam, sdo marcas presentes
no cotidiano dos cidadaos africanos. Compartilhar esses saberes plurais e abrir o repertorio

dos estudantes ¢ um dos papéis do professor ao trabalhar com a diversidade da producao de
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elaborado pelas autoras africanas e afro-brasileiras. Esse cruzamento de saberes foi ampliado

com a internet e suas ferramentas de busca.
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CONSIDERACOES FINAIS

Enveredar pelos caminhos das Literaturas Africanas e Afro-Brasileiras no campo
fantasticamente complexo da Educacdo foi talvez a mais insana jornada até aqui. Muito
aquém de um texto altamente gabaritado do ponto de vista das intelectualidades académicas, o
texto aqui ¢ tecido, ¢ quebra-cabeca, ¢ partilha. Um texto, quase manifesto, um relato de
experiéncia marcado pelas experiéncias dos demais companheiros € companheiras de jornada.
Nao chamo este texto que se encerra de conclusdo, em primeiro lugar porque talvez falte a
objetividade discursiva que exige um texto dessa natureza; ademais, este trabalho abriu
milhares de inquietagdes e possibilidades de construgdes pedagdgicas. Portanto, nao
concluimos nada, ao contrario, abrimos aqui muitas portas e janelas para o ensino de
Literaturas de forma mais plural e democrético.

Ha, contudo, algumas constatagdes e reflexdes que se apresentam a partir deste
trabalho. Observou-se que a pratica pedagogica ainda € carente de formacao e recursos. Os
materiais encontrados em nossas escolas e bibliotecas estio muito aquém da demanda
necessaria para um bom planejamento e uma pratica adequada do ensino de Literaturas
Africanas e Afro-Brasileiras, bem como historia e culturas africanas. Percebe-se que
implementagdo de leis podem ser muito eficazes desde que haja fiscalizagdo e incentivo para
sua aplicagao.

Nao podemos mais ficar restritos ao livro didatico e esperar que as respostas e
recursos caiam do céu. E necessaria uma postura ativa e corajosa de nossos docentes para
enfrentar todos os desafios que incidem sobre a nossa pratica. Precisamos nos abrir para as
tecnologias, elas sdo importantes aliadas no processo de pesquisa e produgdo cientifica.
Precisamos acreditar no poder da transformacao das futuras geragdes, plantando no presente
uma Educacdo transformadora, cidada, ética e humana. Em dias sombrios como os que

estamos vivendo, encarar estes temas ¢ cada vez mais urgente e ousado.
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APENDICES
APENDICE A — Questionario aplicado ao gestor pedagégico da Escola A

QUESTIONARIO DE PESQUISA
PESQUISA SOBRE LITERATURAS AFRICANAS E AFRO-BRASILEIRAS

Pesquisadora: Débora Corréa

Data do preenchimento do questiondrio: az\’?j 05 4 2019

Sexo:( ) Masculino ( ~<)Feminino idade;_ MY
2l
2

. ' | .
Profissdo: L & 12Cnn Ls
Cargo que ocupa na escola? W feleraue 1%(’(05}'\9&%(\ e

Trabalha na escola hd quanto tempo? /‘L‘f Awgd T minsen

1. Conhece as Leis 10.639/2003 e 11.645/20087 (A) Sim ( )N&do
2. Ha na escola projetos sobre Literaturas Africanas e Afro-Brasileiras? { ) Sim (<) Nao

3. Quem desenvolve o projeto?

—

_—

R

4. A escola tem materiais paradidaticos sobre Literaturas Africanas e Afro-Brasileiras?
(X)Sim ) Ndo
5. Ha laboratdrio de informatica para pesquisa de professores e alunos? { ) Sim ()Nao

6. Quantos computadores estdo disponiveis para pesquisa? __ ——

7. Os alunos utilizam com frequéncia? (  )Sim (< )Ndo ( ) Algumas vezes

8. Os professores utilizam a internet como ferramenta para pesquisas e trabalhos com alunos sobre o tema
Literaturas Africanas e Afro-Brasileiras? /A ©

9. O PPP contempla o ensino das literaturas e culturas de matriz africana?

( )Sim (3)Nao ( )N3osei
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APENDICE B — Questionario aplicado ao gestor pedagégico da Escola B

QUESTIONARIO DE PESQUISA
PESQUISA SOBRE LITERATURAS AFRICANAS E AFRO-BRASILEIRAS

Pesquisadora: Débora Corréa

Data do preenchimento do questionario: 0% ; wey Joia

Sexo: ( ) Masculino ( k’)Feminino Idade: bO

Profisso: M&L{mﬂtzx&a@ﬂ@_&‘&ﬂm

Cargo que ocupa na escola? GA/LI/J«WL beclowmoon

7 0
Trabalha na escola ha quanto tempo? Javer ( 30ava j

1. Conhece as Leis 10.639/2003 e 11.645/2008? ({) Sim ( )N&o

2. Hé na escola projetos sobre Literaturas Africanas e Afro-Brasileiras? (£ ) Sim ( ) Nio

3. Quem desenvelve o projeto?

(Oa #,bﬁiw L Aopint j,;:c/ﬂ T '@L}zﬁcfj@

4. A escola tem materiais paradidaticos sobre Literaturas Africanas e Afro-Brasileiras?

({)sim ( )NZo
5. Hé laboratdrio de informatica para pesquisa de professores e alunos? () Sim (k JNdo

g P ; A
6. Quantos computadores estdo disponiveis para pesquisa? I;\(/]

7. Os alunos utilizam com frequéncia? ( )Sim ( ) N&o ( X ) Algumas vezes

8. Os professores utilizam a internet como ferramenta para pesquisas e trabalhos com alunos sobre o tema
Literaturas Africanas e Afro-Brasileiras?

9. O PPP contempla o ensino das literaturas e culturas de matriz africana?

(Y)ysim ( )Ndo ( )Niosei
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APENDICE C - Questionario aplicado ao gestor pedagégico da Escola C

QUESTIONARIO DE PESQUISA
PESQUISA SOBRE LITERATURAS AFRICANAS E AFRO-BRASILEIRAS

Pesquisadora: Débora Corréa

Data do preenchimento do questionario: / /

Sexo: ( ) Mascylino p( ) Feminino Idade:

Profissdo:

Cargo que ocupa nk escola?

Trabalha na escola ha quanto tﬂnpo? 16

1. Conhece as Leis 10.639/2003 e 11.645/2008 (%) Sim ( )Ndo

2. Hé na escola projetos sobre Literaturas Africanas e Afro-Brasileiras? { ) Sim { ) N&o

Wt b, Qo foigus . o

(] '

ﬁf‘MU@o i

4. A escola tem materiais paradidaticos sobre Literaturas Africanas e Afro-Brasileiras?
(L) Sim ) Ndo
5. Ha laboratdrio de informatica para pesquisa de professores e alunos? () Sim (&)N&o

6. Quantos computadores estdo disponiveis para pesquisa?

7. Os alunos utilizam com frequéncia? ( )Sim ( £ )N3o ( ) Algumas vezes

8. Os professores utilizam a internet como ferramenta para pesquisas e trabalhos com alunos sobre o tema
Literaturas Africanas e Afro-Brasileiras?

9. 0 PPP contempla o ensino das literaturas e culturas de matriz africana?

(«£)Sim ( )N3o ( )Naosei.
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APENDICE D - Questionario aplicado ao gestor pedagégico da Escola D

QUESTIONARIO DE PESQUISA
PESQUISA SOBRE LITERATURAS AFRICANAS E AFRO-BRASILEIRAS

Pesquisadora: Débora Corréa

Data do preenchimento do guestionario: 31 / 05 7 Q-Diq

Sexo:( ) Masculino (X ) Feminino Idade: LIO aned

Profissdo: Wﬂtb Tu’»\m pﬁ{oo‘)ﬂ;{)\ﬁhc,e (‘i\’-'&%a)

Cargo que ocupa na escola? _Cmm:m@_\@l&%@___*

Trabalha na escola ha quanto tempo? J_O amed

1. Conhece as Leis 10.639/2003 e 11.645/20087 (X) Sim ( )N&o
2. Ha na escola projetos sobre Literaturas Africanas e Afro-Brasileiras? ( X) Sim ( ) Ndo

3. Quem desenvclve o projeto?

Ddonsna o B

4. A escola tem materiais paradidaticos sobre Literaturas Africanas e Afro-Brasileiras?
(X)sim ( )Nio
5. Ha laboratdrio de informatica para pesquisa de professores e alunos? ( ) Sim (X)Néo

6. Quantos computadores est3o disponiveis para pesquisa? 3%\?@%} M’Yr\n&/‘rl & P'\BP[W&

7. Os alunos utilizam com frequéncia? (  )Sim (X )Ndo ( ) Algumas vezes

8. Os professores utilizam a internet como ferramenta para pesquisas e trabalhos com alunos sobre o tema
Literaturas Africanas e Afro-Brasileiras? 2w

9. O PPP contempla o ensino das literaturas e culturas de matriz africana?

(X)Sim ( )Ndo ( ) Naosei.



APENDICE E — Questionario aplicado ao gestor pedagégico da Escola E

QUESTIONARIO DE PESQUISA
PESQUISA SOBRE LITERATURAS AFRICANAS E AFRO-BRASILEIRAS

Pesquisadora: Débora Corréa

Data do preenchimento do questiondrio: S /<-'5 /-i-(j

Sexo: ( ) Masculino ( > ) Feminino Idade: Bﬂ aNnos

Pmﬂssﬁo:/?(OQQ SSQC0

Cargo que ocupa na escola? % ¢ AJ(C;I o Toccchon

Trabalha na escola hd quanto tempo? 1=
1. Conhece as Leis 10.639/2003 e 11.645/20087? (X) Sim ( )N&o
2. Ha na escola projetos sobre Literaturas Africanas e Afro-Brasileiras? () Sim ( ) Ndo

3. Quem desenvolve o projeto?

G Pl e gnan de AQinova- Pk AUeLes & {ode rat N
2 ~J

2 RIQ%-L'}A{:'\L’_ ae, *‘i’(;s)i'lt'if"_ g

4. A escola tem materiais paradidaticos sobre Literaturas Africanas e Afro-Brasileiras?
(X)Sim ( ) Ndo
5. Ha laboratdrio de informatica para pesquisa de professores e alunos? () Sim ( )N&o

6. Quantos computadores estdo disponiveis para pesquisa? £ (o vipude Ao
A

7. Os alunos utilizam com frequéncia? ( )Sim () N3o (< ) Algumas vezes

8. Os professores utilizam a internet como ferramenta para pesquisas e trabalhos com alunos sobre o tema
Literaturas Africanas e Afro-Brasileiras? “Siv~~

9. O PPP contempla o ensino das literaturas e culturas de matriz africana?

(A)Sim ( )Ndo ( ) N3osei
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APENDICE F - Questionario aplicado ao gestor pedagégico da Escola F

QUESTIONARIO DE PESQUISA
PESQUISA SOBRE LITERATURAS AFRICANAS E AFRO-BRASILEIRAS

Pesquisadora: Débora Corréa

Data do preenchimento do questionario: _u)ﬁij_O_S_/M

Sexo:( ) Masculino ( ¢ ) Feminino Idade:_ 0
Profissdo: ()VY}L’.YJC‘J’\»C— P( 1 P

Cargo que ocupa na escola? FWMLD

Trabalha na escola hd quanto tempo? ___J 4

1. Conhece as Leis 10.369/2003 e 11.645/20087 ()) Sim ( )N&o
2. Ha na escola projetos sobre Literaturas Africanas e Afro-Brasileiras? ( X ) Sim ( ) Ndo

3. Quem desenvolve o projeto?
Qt%%w %2%%3 Cuonina (ISQ’\.L&— & Qﬂqm
AL O AAQ I TW\}’;D

4. A escola tem materiais paradidaticos sobre Literaturas Africanas e Afro-Brasileiras?

(/)Sim ( )N&o
5. Hé laboratério de informatica para pesquisa de professores e alunos? ( X) Sim ( )N&o

6. Quantos computadores est3o disponiveis para pesquisa? 0 5

7. Os alunos utilizam com frequéncia? (¥ )Sim ( )Ndo ( ) Algumas vezes

8. Os professores utilizam a internet como ferramenta para pesquisas e trabalhos com alunos sobre o tema
Literaturas Africanas e Afro-Brasileiras? S 00

9. O PPP contempla o ensino das literaturas e culturas de matriz africana?

(M) Sim ( )Ndo ( ) N&osei.
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APENDICE G - Questionario aplicado ao docente da Escola A

QUESTIONARIO DE PESQUISA
PESQUISA SOBRE LITERATURAS AFRICANAS E AFRO-BRASILEIRAS
Pesquisadora: Débora Corréa
Data do preenchimento do questiondrio: J_?/_Q;_/M 5
Sexo: ( ) Masculino ( 3( ) Feminino Idade: 391

Profissdo: /‘l)at.ea&mem_

Professor ACT( ) Professor Efetivo { X )

Leciona ha quanto tempo? 1S gunoes

1. Conhece as Leis 10.639/2003 e 11.645/2008? (o) Sim ( )Ndo

2. Ja trabalhou ou trabalha com Literaturas Africanas e Afro-Brasileira? («_) Sim { ) N3o
3. Qual a periodicidade em que trabalhou/trabalha estes temas?

( )nunca

( ) Semana da Consciéncia Negra

() Emalgum bimestre especifico

( ) Em todo o percurso do ano, vai intercalando com outros autores e estudo da cronologia das estéticas
literarias.

4. Em quais séries?

(  )62ao092ano EF (O ) 12 a 32 série EM

5. Em sua formagdo académica ja ouvia falar sobre Literaturas Africanas e Afro-brasileiras?

(>)Sim ( )N&o ( )Ndo recordo

6. Havia em seu curso alguma disciplina ou carga-horéria destina a estes temas? (  )Sim ( 5 )N&o

7. Vocé tem facilidade em encontrar materiais, subsidios tecricos e textuais para trabalhar estes temas?
(X)Sim ( )N&o

8. Na escola onde vocé trabalha ha materiais paradidaticos sobre Literaturas Africanas, Literatura Afro-
Brasileira e culturas africanas? (x ) Sim ( ) Ndo

9. Vocé tem acesso ao acervo? (3. )Sim () Ndo
10. Os materiais ficam na biblioteca? (X ) Sim ( ) Ndo

11. se ficar em outro setor da escola, especifique:

12. Vocé utiliza o livro didatico para trabalhar estes temas? (x) Sim ( )Ndo
13. Vocé considera suficiente o material apresentado no livro diddtico para trabalhar com estes temas?
( )Sim (x)Nao

14. A escola tem laboratério de informatica disponivel para pesquisa dos professores? ( ) Sim ( x) Nao



15. A escola tem laboratdrio de informatica disponivel para pesquisa dos estudantes? ( ) Sim ( x) Ndo

16. Além dos livros, os estudantes utilizam a sala informatizada para pesquisar sobre Literaturas Africanas e
Afro-Brasileira na internet? ( ) Sim () Néo

17. A pesquisa na internet é uma ferramenta importante para trabalhar estes temas. Indique uma escala de
importéncia.

() poucoimportante ( )importante ()() muito importante

18. Além da sala informatiza, os estudantes fazem pesquisas na internet usando seus celulares ou tablets?
()sim (X)Nso

19. Quanto a frequéncia das pesquisas em celulares e tablets proprios, indique:

{)() nunca ocorre | )ocorreasvezes ( )ocorrecom frequéncia

20. Vocé percebe resisténcia dos estudantes ao abordar os temas Literaturas Africanas e Afro-Brasileiras?
( )Sim (X)Ndo ( )muitofrequente ( )as vezes

21. Vocé percebe resisténcia dos colegas professores ou demais funciondrios da escola ao abordar os temas
Literaturas Africanas e Afro-Brasileiras?

( )Sim ( x)Ndo ( ) muito frequente ( ) as vezes
22. Vocé encontra limites para trabalhar com estes temas? ( ) Sim (3 Nao

23. Quais os limites que vocé percebe?

24. Vocé considera importante trabalhar com Literaturas Africanas e Afro-Brasileiras? (X) Sim ( ) Ndo
25. Ha algum projeto na escola sobre Literaturas Africanas e Afro-Brasileira ou culturas africanas?
(x)Sim ( )N&o

26. Se houver algum projeto, qual o nome dele e quais seriam os seus coordenadores/responsaveis?

) & W oo ey

30 S -
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APENDICE H — Questionario aplicado ao docente da Escola B

QUESTIONARIO DE PESQUISA
PESQUISA SOBRE LITERATURAS AFRICANAS E AFRO-BRASILEIRAS

Pesquisadora: Débgra Corréa
Data do preenchimento do questionario: “ l /Q(ﬂ_/ i§

Sexo: (/( ) Masculino ) Feminino

oo JUFESSOLACT ¢ HiIT0RA
Professor ACT ( X ) Professor Efetivo (
. Vi

Leciona ha quanto tempo? /1] P(

b T

1. Conhece as Leis 10.639/2003 e 11.645/2008? (A Sim ( )Nao

2. Ja trabalhou ou trabalha com Literaturas Africanas e Afro-Brasileira? ( ) Sim (,{) Nao
3. Qual a periodicidade em que trabalhou/trabalha estes temas?

()Qnunca

( ) Semana da Consciéncia Negra

() Em algum bimestre especifico

() Emtodo o percurso do ano, vai intercalando com outros autores e estudo da cronologia das estéticas
literarias.

4. Em quais séries?

[ )62a09¢anoEF ( ) 12 a 33 série EM

5. Em sua formacao académica ja ouvia falar sobre Literaturas Africanas e Afro-brasileiras?

(X) Sim ( )Ndo ( ) N3orecordo

6. Havia em seu curso alguma disciplina ou carga-horéria destina a estes temas? ()( )Sim ( JNdo

7. Vocé tem facilidade em encontrar materiais, subsidios tedricos e textuais para trabalhar estes temas?

( )sim (X Ndo

8. Na escola onde vocé trabalha hg materiais paradidaticos sobre Literaturas Africanas, Literatura Afro-
Brasileira e culturas africanas? }Sim ( ) N&o

9. Vocé tem acesso ao acervo? ()() Sim ( )Nao
10. Os materiais ficam na biblioteca? %) Sim ( ) Ndo

11. Se ficar em outro setor da escola, especifique:

12. Vocé utiliza o livro didatico para trabalhar estes temas? ()Q Sim ( )Néo

13. Vocé considera suficiente o material apresentado no livro didatico para trabalhar com estes temas?

( )sim (X)No

14. A escola tem laboratdrio de informatica disponivel para pesquisa dos professores? { ) Sim %} Néo
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15. A escola tem laboratério de informatica disponivel para pesquisa dos estudantes? ( ) Sim [){Néo

16. Além dos livros, os estudantes utilizam a sala informatizada para pesquisar sobre Literaturas Africanas e
Afro-Brasileira na internet? ( ) Sim O&Nﬁo

17. A pesquisa na internet é uma ferramenta importante para trabalhar estes temas. Indique uma escala de
importancia.

() poucoimportante ( )importante (><) muito importante

18. Além da sala informatiza, os estudantes fazem pesquisas na internet usando seus celulares ou tablets?
( )Sim (X) Nao

19. Quanto a frequéncia das pesquisas em celulares e tablets proprios, indique:

‘}(} nunca ocorre | )ocorreasvezes ( )ocorre com frequéncia

20. Voceé percebe resisténcia dos estudantes ao abordar os temas Literaturas Africanas e Afro-Brasileiras?
( ) Sim {)() Nio ( ) muito frequente ( ) as vezes

21. Vocé percebe resisténcia dos colegas professores ou demais funcionarios da escola ao abordar os temas
Literaturas Africanas e Afro-Brasileiras?

( ) Sim ()QN&O ( ) muito frequente ( ) as vezes
22. Vocé encontra limites para trabalhar com estes temas? () Sim (X) Nao

23. Quaiﬂos Iimitﬁs que vocé perceb

A Dl enAue LMo gﬁ(i

24. Voceé considera importante trabalhar com Literaturas Africanas e Afro-Brasileiras? N Sim ( ) Néo

25. Ha algum projeto na escola sobre Literaturas Africanas e Afro-Brasileira ou culturas africanas?

( )Sim ()Q N&o

26. Se houver algum projeto, qual o nome dele e quais seriam os seus coordenadores/responsdveis?
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APENDICE I — Questionario aplicado ao docente da Escola C

QUESTIONARIO DE PESQUISA
PESQUISA SOBRE LITERATURAS AFRICANAS E AFRO-BRASILEIRAS
Pesquisadora: Débora Corréa
Data do preenchimento do questionério:ﬁ@_}_@_ﬁj@l’
Sexo: ( ) Masculino ) Feminino Idade: 9}{-
Profissdo: @@{}Wd
Professor ACT ) Professor Efetivo ( }

Leciona ha quanto tempo? A?’ on \/'l,\9/h

1. Conhece as Leis 10.639/2003 e 11.645/2008? (_Xrﬁm ( )Ndo

2. J4 trabalhou ou trabalha com Literaturas Africanas e Afro-Brasileira? (Wﬂ ( )N&o
3. Qual a periodicidade em que trabalhou/trabalha estes temas?

( ) nunca

() Semana da Consciéncia Negra

() Em algum bimestre especifico

WE{n todo o percurso do ano, vai intercalando com outros autores e estudo da cronologia das estéticas
litearias.

4. Em quais séries?

(>§1/se a0 92 ano EF ( 12 a 32 série EM

5. Em sua formag3o académica j& ouvia falar sobre Literaturas Africanas e Afro-brasileiras?

(‘ Sim ( ) N&o ( ) Néorecordo I

6. Havia em seu curso alguma disciplina ou carga-horaria destina a estes temas?( )Sim ( _\(Né‘o

7. Vocé tem facilidade em encontrar materiais, subsidios tedricos e textuais para trabalhar estes temas?
(%) sim ( )Né&o

8. Na escola onde vocé trabalha ha eriais paradidaticos sobre Literaturas Africanas, Literatura Afro-
Brasileira e culturas africanas? (%) Sim ( ) Ndo

9. Vocé tem acesso ao acervo?  XSim ( ) Nio
10. Os materiais ficam na biblioteca? l(%n ( ) N&o

11. Se ficar em outro setor da escola, especifique:

12. Vocé utiliza o livro didético para trabalhar estes temas? DSSK( )N&do
13. Vocé considera suficiente o material apresentado no livro didatico para trabalhar com estes temas?
O\JSim () Nao

14. A escola tem laboratério de informatica disponivel para pesquisa dos professores? (Xim { )Nao
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15. A escola tem laboratério de informdtica disponivel para pesquisa dos estudantes? (\{411 ( )Néo

16. Além dos livros, os estudantes utilizam a sala informatizada para pesquisar sobre Literaturas Africanas e
Afro-Brasileira na internet? {\JSim ( ) Ndo

17. A pesquisa na internet € uma ferramenta importante para trabalhar estes temas. Indique uma escala de
importancia.

( ) pouco importante %mportante () muito importante

18. Além da sala informati;:a, os estudantes fazem pesquisas na internet usando seus celulares ou tablets?
( Sim () N&o

19. Quanto a frequéncia das pesquisas em celulares e tablets proprios, indique:

() nuncaocorre ( )ocorre as vezes '( ocorre com frequéncia

20. Vocé percebe resisténcia dos estudantes ao abordar os temas Literaturas Africanas e Afro-Brasileiras?
( )Sim ( )Ndo ( ) muito frequente ( ) as vezes

21. Vocé percebe resisténcia dos colegas professores ou demais funciondrios da escola ao abordar os temas
Literaturas Africanas e Afro-Brasileiras?

( ) Sim Ndo ( ) muito frequente ( ) as vezes
22. Vocé encontra limites para trabalhar com estes temas? () Sim (X«Eo

23. Quais os limites que vocé percebe?

24. Vocé considera importante trabalhar com Literaturas Africanas e Afrc-Bras‘lleiras?}()/Sim { ) Néo
25. Ha algum projeto na escola sobre Literaturas Africanas e Afro-Brasileira ou culturas africanas?
( )Sim \ Nao

26. Se houver algum projeto, qual o nome dele e quais seriam os seus coordenadores/responsaveis?
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APENDICE J — Questionario aplicado ao docente da Escola D

QUESTIONARIO DE PESQUISA
PESQUISA SOBRE LITERATURAS AFRICANAS E AFRO-BRASILEIRAS
Pesquisadora: Débora Corréa
Data do preenchimento do questionario: _g_/ﬂjcg_oig
Sexo: ( ) Masculino { )( )} Feminino Idade: “f.g A2NFD

Profissdo: ﬁLQJ{JMB’\A.

Professor ACT( ) Professor Efetivo ( )( )

Leciona ha quanto tempo? .i ﬂ aman

1. Conhece as Leis 10.639/2003 e 11.645/2008? ()6 Sim ( )Ndo

2. Ja trabalhou ou trabalha com Literaturas Africanas e Afro-Brasileira? (X') Sim ( ) Ndo
3. Qual a periodicidade em que trabalhou/trabalha estes temas?

( ) nunca

()() Semana da Consciéncia Negra

{ ) Em algum bimestre especifico

{ X‘ ) Em todo o percurso do ano, vai intercalando com outros autores e estudo da cronologia das estéticas

literarias.

4. Em quais séries?

()()69a09'-’anoEF ( X)léaSESérieEM

5. Em sua formagdo acad@mica ja ouvia falar sobre Literaturas Africanas e Afro-brasileiras?

(Y)sim ( )N&o ( ) N&o recordo

6. Havia em seu curso alguma disciplina ou carga-horaria destina a estes temas? ( )Sim ( Y )Ndo

7. Vocé tem facilidade em encontrar materiais, subsidios tedricos e textuais para trabalhar estes temas?
( )Sim (X)Nio

8. Na escola onde vocé trabalha ha materiais paradidaticos sobre Literaturas Africanas, Literatura Afro-
Brasileira e culturas africanas? ( X) Sim ( ) Nio

9. Vocé tem acesso ao acervo? ( X)Sim ( ) Ndo
10. Os materiais ficam na biblioteca? ( X) Sim ( ) Ndo

11. Se ficar em outro setor da escola, especifique:

12. Vocé utiliza o livro diddtico para trabalhar estes temas? (X) Sim ( )Ndo
13. Voceé considera suficiente o material apresentado no livro didatico para trabalhar com estes temas?
( }Sim (%) Nao

14. A escola tem laboratorio de informatica disponivel para pesquisa dos professores? ( ) Sim {)() Nio
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15. A escola tem laboratorio de informatica disponivel para pesquisa dos estudantes? ( ) Sim {)(] N&o

16. Além dos livros, os estudantes utilizam a sala informatizada para pesquisar sobre Literaturas Africanas e
Afro-Brasileira na internet? { ) Sim ( ‘;{) N&o

17. A pesquisa na internet é uma ferramenta importante para trabalhar estes temas. Indique uma escala de
importancia.

( ) poucoimportante ( )importante ( }() muito importante

18. Além da sala informatiza, os estudantes fazem pesquisas na internet usando seus celulares ou tablets?
( ¥)Sim () Ndo

19. Quanto a frequéncia das pesquisas em celulares e tablets proprios, indique:

() nunca ocorre {)( ) ocorre as vezes () ocorre com frequéncia

20. Vocé percebe resisténcia dos estudantes ao abordar os temas Literaturas Africanas e Afro-Brasileiras?
( )Sim ( ) Nido ( ) muito frequente ( >(’ ) as vezes

21. Vocé percebe resisténcia dos colegas professores ou demais funciondrios da escola ao abordar os temas
Literaturas Africanas e Afro-Brasileiras?

( )Sim ( ) Ndo ( ) muito frequente ( ) ) as vezes
22. Vocé encontra limites para trabalhar com estes temas? () ) Sim ( ) Ndo

23. Quais os limites que vocé percebe?

Salte Ea

24, Vocé considera importante trabalhar com Literaturas Africanas e Afro-Brasileiras? (X) Sim ( ) Né&o
25. Ha algum projeto na escola sobre Literaturas Africanas e Afro-Brasileira ou culturas africanas?
(X)sim ( ) Néo

26. Se houver algum projeto, qual o nome dele e quais seriam 0s seus coordenadores/responsaveis?
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APENDICE K — Questionario aplicado ao docente da Escola E

QUESTIONARIO DE PESQUISA
PESQUISA SOBRE LITERATURAS AFRICANAS E AFRO-BRASILEIRAS
Pesquisadora: Débora Corréa
Data do preenchimento do questionario: i@_/_OS_/_’('?_

Sexo:( ) Masculine ( % ) Feminino ldade;_ 2§ omnes

Profissdo: ‘/fj\}u?ﬂm—hg\fl

Professor ACT ( X ) Professor Efetivo )

Leciona ha quanto tempo? __od QA

1. Conhece as Leis 10.639/2003 e 11.645/2008? ( )Sim (¥)Ndo

2. Ja trabalhou ou trabalha com Literaturas Africanas e Afro-Brasileira? ( ) Sim (%) Ndo
3. Qual a periodicidade em que trabalhou/trabalha estes temas?

(X nunca

() Semana da Consciéncia Negra

() Em algum bimestre especifico

() Em todo o percurso do ano, vai intercalando com outros autores e estudo da cronologia das estéticas
literdrias.

4. Em quais séries? ’1010)\-0- w0, onepstl ~peStIEL A0

( )62a092anoEF ( 2<) 12332 série EM

5. Em sua formagdo académica ja ouvia falar sobre Literaturas Africanas e Afro-brasileiras?

(>)sim ( )NZo ( ) N3o recordo

6. Havia em seu curso alguma disciplina ou carga-hordria destina a estes temas? {  )Sim { X )Ngo

7. Voceé tem facilidade em encontrar materiais, subsidios tedricos e textuais para trabalhar estes temas?
( )sim () N&o

8. Na escola onde vocé trabalha ha materiais paradidaticos sobre Literaturas Africanas, Literatura Afro-
Brasileira e culturas africanas? ( )Sim (X)) Nio

9. Vocé tem acesso ao acervo? ( )Sim ( ) N&o

10. Os materiais ficam na biblioteca? ( ) Sim ( ) Ndo

11. Se ficar em outro setor da escola, especifique: w@
12. Vocé utiliza o livro didético para trabalhar estes temas? ( )Sim b()NSo

13. Vocé considera suficiente o material apresentado no livro didatico para trabalhar com estes temas?

( )Sim (>4 Nso

14. A escola tem laboratério de informatica disponivel para pesquisa dos professores? (<) Sim ( )Néo



15. A escola tem laboratdrio de informatica disponivel para pesquisa dos estudantes? { ) Sim {9 Ndo

16. Além dos livros, os estudantes utilizam a sala informatizada para pesquisar sobre Literaturas Africanas e
Afro-Brasileira nainternet? () Sim (X) N&o

17. A pesquisa na internet é uma ferramenta importante para trabalhar estes temas. Indique uma escala de
importancia.

() poucoimportante ( )importante (2<) muito importante

18. Além da sala informatiza, os estudantes fazem pesquisas na internet usando seus celulares ou tablets?
(><)sim () Nio

19. Quanto a frequéncia das pesquisas em celulares e tablets proprios, indique:

( )nuncaocorre ( )ocorreasvezes (X ocorre com frequéncia

20. Vocé percebe resisténcia dos estudantes ao abordar os temas Literaturas Africanas e Afro-Brasileiras?
( )Sim () Ndo ( ) muito frequente ( ) as vezes

21. Vocé percebe resisténcia dos colegas professores ou demais funcionarios da escola ao abordar os temas
Literaturas Africanas e Afro-Brasileiras?

( )Sim (X)) Nao | ) muito frequente ( ) as vezes

22. Vocé encontra limites para trabalhar com estes temas? () Sim (/) Ndo .

23. Quais os limites que vocé percebe?

- he oM Joola  ole wouda. s{b.g,a.._ce»uﬁd.o.uhe
24. Vocé considera importante trabalhar com Literaturas Africanas e Afro-Brasileiras? ()() Sim ( ) N&o

25. Hd algum projeto na escola sobre Literaturas Africanas e Afro-Brasileira ou culturas africanas?

()sim ()nso , () ancorhage .

26. Se houver algum projeto, qual o nome dele e quais seriam os seus coordenadores/responsaveis?
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APENDICE L — Questionario aplicado ao docente da Escola F

QUESTIONARIO DE PESQUISA
PESQUISA SOBRE LITERATURAS AFRICANAS E AFRO-BRASILEIRAS

Pesquisadora: Débora Corréa
Data do preenchimento do questionario: 02 3 /05 19

Sexo:( ¥ ) Masculino ( ) Feminino Idade: ig avield

Profissdo: _M.Q an

Professor ACT ( }{y} Professor Efetivo ( )
Leciona ha quanto tempo? ;1,;2- on

1. Conhece as Leis 10.369/2003 e 11.645/20087 ({{) Sim ( )N&o

2. Ja trabalhou ou trabalha com Literaturas Africanas e Afro-Brasileira? ( ) Sim (£ ) Ndo
3. Qual a periodicidade em que trabalhou/trabalha estes temas?

() nunca

( ) Semana da Consciéncia Negra

() Em algum bimestre especifico

{ %) Em todo o percurso do ano, vai intercalando com outros autores e estudo da cronologia das estéticas
literarias.

4. Em quais séries?

{ ¢ )62a092anoEF ( X )12a32sérieEM

5. Em sua formacdo académica ja ouvia falar sobre Literaturas Africanas e Afro-brasileiras?

( )Sim ( )N&do (A)N3orecordo

6. Havia em seu curso alguma disciplina ou carga-hordria destina a estes temas? (  )Sim ( ¢ )N&o
7. Vocé tem facilidade em encontrar materiais, subsidios tedricos e textuais para trabalhar estes temas?
( )Sim (%) Ndo

8. Na escola onde vocé trabalha ha materiais paradidaticos sobre Literaturas Africanas, Literatura Afro-
Brasileira e culturas africanas? (X ) Sim () N&o

9. Vocé tem acesso ao acervo? f{ )Sim ( ) N&o
10. Os materiais ficam na biblioteca? (X ) Sim ( ) Ndo

11. Se ficar em outro setor da escola, especifique:

12. Vocé utiliza o livro didatico para trabalhar estes temas? ( ) Sim ({ )NGo
13. Vocé considera suficiente o material apresentado no livro didatico para trabalhar com estes temas?
{ )Sim (% )Nao

14. A escola tem laboratério de informatica disponivel para pesquisa dos professores? i ) Sim ( ) Ndo
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15. A escola tem laboratério de informatica disponivel para pesquisa dos estudantes? (x) Sim ( ) Nio

16. Além dos livros, os estudantes utilizam a sala informatizada para pesquisar sobre Literaturas Africanas e
Afro-Brasileira na internet? ( ) Sim (X ) Ndo

17. A pesquisa na internet & uma ferramenta importante para trabalhar estes temas. Indique uma escala de
importancia.

( ) poucoimportante ( )importante (% ) muitoimportante

18. Além da sala informatiza, os estudantes fazem pesquisas na internet usando seus celulares ou tablets?
{ )Sim & ) N&o

19. Quanto a frequéncia das pesquisas em celulares e tablets préprios, indique:

( )nuncaocorre (% )ocorre asvezes ( ) ocorre com frequéncia

20. Vocé percebe resisténcia dos estudantes ao abordar os temas Literaturas Africanas e Afro-Brasileiras?
( )Sim (% )Ndo ( ) muito frequente ( ) as vezes

21. Vocé percebe resisténcia dos colegas professores ou demais funciondrios da escola ao abordar os temas
Literaturas Africanas e Afro-Brasileiras?

( )Sim (% )Ndo ( ) muito frequente ( ) as vezes
22. Vocé encontra limites para trabalhar com estes temas? () Sim () Ndo

23. Quais os limites que vocé percebe?

24. Vocé considera importante trabalhar com Literaturas Africanas e Afro-Brasileiras? ({) Sim ( ) Ndo
25. Ha algum projeto na escola sobre Literaturas Africanas e Afro-Brasileira ou culturas africanas?
( )Sim (%) N&o

26. Se houver algum projeto, qual o nome dele e quais seriam os seus coordenadores/responsaveis?
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ANEXO B

Colecio A Africa em sala de aula — 5 volumes e livro do professor
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ANEXO C

Colecao Civilizacao Brasileira Cultura Afro

COLECAO CIVILIZACAO BRASILEIRA

CULTURA

" Afro

ENSINO
FUNDAMENTAL 11

DIFUSAOQ
CULTURAIL
DO LIVRO
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ANEXO D

Livros paradidaticos do acervo das escolas

Educacédo R o
Marcus Vinicius Fonseca
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Alexsandra Borges Fernandes
(Orgs.)
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ANEXOS E

Capa do livro didatico Se liga na lingua

Wilton Ormundo
Cristiane Siniscalchi

Literatura
Producao de texto
Linguagem

x x . mponente curricular: LINGUA PORTUGUESA
X X ;

A Ww = W - e -

G5 poLiTicA pOBLICA DOS

%4 PROGRAMAS . PR




100

Capa do livro didatico Portugués contemporaneo: dialogo, reflexao e uso

PORTUGUES
CONTEMPORANEO
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William CEREJA
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Christiane DAMIEN
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ANEXO F

Excerto do livro didatico Se liga na lingua

i
A PROS4 D4 SEGUNDA

FASE DO MODERNISMO:
RETRATO CRITICO DO RE

5
o PERCURSO DO CAPITULO *
» O regionalismo ou » Jorge Amado

neorrealismo "
» Rachel de Queiroz
» Graciliano Ramos £ "
» Erico Verissimo

4 Quando leu uma matéria sobre a seca no Ceara na revista Realidade, em 1972, Celso Oliveira resolveu dedicar-se a
fotografia e ao registro — geralmente em preto e branco — da realidade da gente simples do Nordeste. Dar luz a seres
achatados por condi¢des desumanas de vida foi a meta de muitos autores do chamado Romance de 30. Foto de 1993.
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Vocé ler a seguir um conto escrito pelo angolano Ondjaki. A histéria contada pelo nar-
rador esta relacionada a outro conto, chamado “Nés matamos o Céo Tinhosa", escrito pelo
mocambicano Luis Bernardo Honwana e publicado num livro homénimo de 1964, bastante
lido nas escolas de Luanda, capital de Angola.

Néos chordmos pelo Cao Tinhoso

Para a Isaura, Para o Luis B. Honwana.

Foi no tempo da oitava classe, na aula de portugueés.

Eu ja tinha lido esse texto dois anos antes mas daquela vez a estéria me parecia
mais bem contada com detalhes que atrapalhavam uma pessoa s6 de ler ainda em
leitura silenciosa — como a camarada professora de portugués tinha mandado. Era
um texto muito conhecido em Luanda: “Nés matdmos o Cio Tinhoso”.

Eu lembrava-me de tudo: do Ginho, da pressao de ar, da Isaura e das feridas
penduradas do Cio Tinhoso. Nunca me esqueci disso: um cio com feridas pendu-
radas. Os olhos do cdo. Os olhos da Isaura. E agora de repente me aparecia tudo ali
de novo. Fiquei atrapalhado.

A camarada professora selecionou uns tantos paraaleitura integral do texto. Assim
queria dizer que iamos ler o texto todo de rajada. Para ndo demorar muito, ela escolheu
os que liam melhor. Nés, os da minha turma da oitava, éramos cinquenta e dois. Eu
era o nimero cinquenta e um. Embora noutras turmas tentassem arranjar alcunhas
para os colegas, aquela era a minha primeira turma onde ninguém tinha escapado de
ser alcunhado. E alguns eram nomes de estiga violenta.

Muitos eram nomes de animais: havia o Serpente, o Cabrito, o Pacaga, a Barata-da-
-Sibéria, a Joana Voa-Voa, a Gazela, e 0 Jaco, que era eu. Deve ser porque eu mesmo
falava muito nessa altura. Havia o E-té, 0 Agostinho-Neto, a Scubidii e mesmo alguns
professores também nao escapavam da nossa lista. Por acaso a camarada professora
de portugués era bem porreira e nunca chegdmos a lhe alcunhar.

Os outros comecaram a ler a parte deles. No inicio, o texto ainda estd naquela
parte que na prova perguntam qual é e uma pessoa diz que ¢ s6 introdugao. Os
nomes dos personagens, a situagdo assim no geral, e a maka do cio. Mas depois o
texto ficava duro: tinham dado ordem num grupo de mitdos para bondar o Cao
Tinhoso. Os mitdos tinham ficado contentes com essa ordem assim muito adulta,
6 uma menina chamada Isaura afinal queria dar protegao ao cao. O cao se chamava
Cio Tinhoso e tinha feridas penduradas, eu sei que j4 falei isto, mas eu gosto muito
do Cio Tinhoso.

Na sexta classe eu também tinha gostado bué¢ dele e eu sabia que aquele texto
era duro de ler. Mas nunca pensei que umas ldgrimas pudessem ficar tao pesadas
dentro duma pessoa. Se calhar é porque uma pessoa na oitava classe jd cresceu um
bocadinho mais, a voz j estd mais grossa, jd ficamos toda hora a olhar as cuecas das
meninas “entaladas na gaveta”, queremos beijos na boca mais demorados e na danga
de slow ficamos todos agarrados até os pais e os primos das mogas virem perguntar
se estamos com frio mesmo assim em Luanda a fazer tanto calor. Se calhar é isso, eu
estava mais crescido na maneira de ler o texto, porque comecei a pensar que aquele
grupo que lhes mandaram matar o Cao Tinhoso com tiros de pressao de ar, era como
o grupo que tinha sido escolhido para ler o texto.

Alcunhas: apelidos.

Estiga: frase
espirituosa e
zombeteira.

Porreira: bonita.

Maka: briga,
discussdo.

Miudos: pequenos;
criangas.

Bondar: matar.

Bué: giria que significa
“bastante”.

Cuecas: calcinhas.

Danga de slow: danga
lenta e com o casal
bem junto.




Os olhos do Ginho. Os olhos da Isaura. A mira da pressao de ar nos olhos do Cao
thoso comas feridas dele penduradas. Os olhos do Olavo. Os olhos da camarada pro-
sora nos meus olhos. Os meus olhos nos othos da Isaura nos olhos do Cao Tinhoso.

Houve urn siléncio como se tivessem disparado bué de tiros dentro da sala de
las. Fechei o livro.

Olhei as nuvens.

Na oitava classe, era proibido chorar & frente dos outros rapazes.

ONDJAKI. Nés chordmos pelo Cio Tinhoso. In: CHAVES, Rita (Org.)
Contos africanos dos paises de lingua portuguesa.
Sido Paulo: Arica, 2009. p. 98-103. (Para Gostar de Ler; 44).

o

' O conto que vocé leu apresenta marcas (linguisticas e culturais) especificas de
Luanda, espaco da narrativa. Quais vocé consegue identificar?

' A leitura do conto nos permite identificar trés tempos relacionados a vida do
| narrador-personagem.

a) Quais sao eles?
b) E possivel caracterizar todos esses tempos? Explique.

Como vocé deve ter notado pela leitura do conto, a histéria narrada por Jacé esta
| diretamente relacionada ao conto “Nés matamos o C3o Tinhoso". Mesmo nao
tendo lido o texto de Honwana, & possivel inferir elementos importantes dessa
narrativa. Reconstrua— a partir dos dados que o narrador nos fornece —o conto
“Nés matamos o Cao Tinhoso".

T——

O primeiro contato do narrador com o conto de Honwana foi na sexta classe.
O que mudou dentro dele dois anos depois, tempo da releitura proposta pela
| professora?

T —

Ao longo da leitura do conto, a turma de Jacd comega a se transformar. Explique
essa afirmativa.

Que personagem tenta quebrar o novo clima que se instaurana classe de Jacé?
Por que ele faz isso?

@Y W

Dois planos caminham juntos na narrativa de Ondjaki: um relativo ao conto
“Nés matamos o Cio Tinhoso" e outro referente a "Nés choramos pelo Cao
Tinhoso". Explique de que maneira esses planos se misturam.

Faia ai |

Releia a seguinte passagem:

“[...] se essa professora nos manda ler este texto outra vez, a Isaura vai
chorar bué, o Cao Tinhoso vai sofrer mais outra vez e vio rebolar no chioa
rir do Ginho que tem medo de disparar por causa dos olhos do Cao Tinhoso™.

Na sua opinido, o que o trecho sugere sobre o poder da literatura? Que obras

de sua biblioteca cultural o fariam reviver emoges como as citadas pelo narrador?

GEF

Leia/veja entrevista com
Ondijaki em: <http://www.
rodaviva.fapesp.br/ma
teria/238/entrevistados/
ondjaki_2007.htm>.

Saiba mais sobre o escri-
tor Ondjaki e leia trechos
de suas obras em: <http://
www.kazukuta.com/
ondjaki/ondjaki.html>.
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Os olhos do Ginho. Os olhos da Isaura. A mira da pressio de ar nos olhos do Cio
Tinhoso com as feridas dele penduradas. Os olhos do Olavo. Os olhos da camarada pro-
fessora nos meus olhos. Os meus olhos nos olhos da Isaura nos olhos do Cio Tinhoso.

Houve um siléncio como se tivessem disparado bué de tiros dentro da sala de
aulas. Fechei o livro.

Olhei as nuvens.

Na oitava classe, era proibido chorar i frente dos outros rapazes.

ONDJAKI. Nds chordmos pelo Cio Tinhoso. In: CHAVES, Rita (Org.).
Contos africanos dos paises de lingua portuguesa.
Sdo Paulo: Atica, 2009. p. 98-103. (Para Gostar de Ler; 44).

o O conto que vocé leu apresenta marcas (linguisticas e culturais) especificas de l;.-rega
VRaL

Luanda, espago da narrativa. Quais vocé consegue identificar? ‘

a A leitura do conto nos permite identificar trés tempos relacionados a vida do
narrador-personagem.
a) Quais sdo eles?
b) E possivel caracterizar todos esses tempos? Explique.

a Como vocé deve ter notado pela leitura do conto, a histéria narrada por Jacd esta
diretamente relacionada ao conto "Nés matamos o Cdo Tinhoso". Mesmo nao
tendo lido o texto de Honwana, é possivel inferir elementos importantes dessa
narrativa. Reconstrua — a partir dos dados que o narrador nos fornece — o conto
“N6s matamos o Co Tinhoso".

Leia/veja entrevista com
Ondjaki em: <http://www.
rodaviva.fapesp.br/ma
teria/238/entrevistados/
ondjaki_2007.htm>.

Saiba mais sobre o escri-
tor Ondjaki e leia trechos
de suas obras em: <http://
www.kazukuta.com/

ondjaki/ondjaki.html>.

O primeiro contato do narrador com o conto de Honwana foi na sexta classe.
O que mudou dentro dele dois anos depois, tempo da releitura proposta pela
professora?

Ao longo daleitura do conto, a turma de Jacé comega a se transformar. Explique
essa afirmativa.

a Que personagem tenta quebrar o novo clima que se instaura na classe de Jacé?
Por que ele faz isso?

Dois planos caminham juntos na narrativa de Ondjaki: um relativo ao conto
“N6s matémos o Cao Tinhoso" e outro referente a “Nés chordmos pelo Co
Tinhoso". Explique de que maneira esses planos se misturam.

“raaai B

Releia a seguinte passagem:

“[...] se essa professora nos manda ler este texto outra vez, a Isaura vai
chorar bué, o Cao Tinhoso vai sofrer mais outra vez e vio rebolar no chio a
rir do Ginho que tem medo de disparar por causa dos olhos do Cao Tinhoso”.

Na sua opinido, o que o trecho sugere sobre o poder da literatura? Que obras
de sua biblioteca cultural o fariam reviver emogdes como as citadas pelo narrador?
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CAFITULD .7

LT TERATURA EM

LTNGLA PORTUGLESA-

UM POLCO DE MOCAMBIQUE,
CaB0 ERDE, PORTUGAL

£ BRrasTl

e PERCURSO DO CAPITULO * §

» Luis Bernardo Honwana » Adélia Prado (Brasil)
(Mogambique)

» Milton Hatoum (Brasil)
| A (Bca:t:oza\; eL:iz;s da il » Antonio Cicero (Brasil)
> José Saramago (Portugal) » Marcelino Freire (Brasil)

CRISTINA DE MIDDEL

& Comn humor, na série The Afronauts (2012), a fotégrafa espanhola Cristina de Middel transforma
em "realidade” o sonho de um professor secundario de criar um projeto espacial na Zambia recém-
-independente, em 1964. Da mesma maneira que a fotégrafa, os poetas e prosadores africanos
expressam em seus versos e em sua ficgéo os desejos, sonhos e frustracdes de um povo plural.
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A letra de cangao a seguir foi composta pela banda O Terno, que ja faz parte de sua
biblioteca cultural. “66” foi retirada do disco homénimo do grupo. Leia os versos e veja se
vocé se reconhece neles.

66

Me diz meu Deus o que é que eu vou cantar

Se até cantar sobre “Me diz meu Deus o que é que eu vou cantar”
ja foi cantado por alguém

E além do mais tudo o que é novo hoje em dia falam mal?

Entdo ndo sei o que eu devo fazer,

Pois se eu nao posso inovar

Eu vou cantar o que ja foi

E vao dizer que é nostalgia

E que esse tempo jd passou

E eu t6 por fora do que ¢ novo, Bl \
(-, Mas se é novo falam mal |[g 18881y i = p

E hoje faz sucesso quem faz pligio diferente [ 3
E de repente, pode até ser bem legal ;
Pois ji fizeram coisa boa no passado
Que eu misturo como eu quero
Com mais tudo o que eu quiser

Me diz como é que eu posso escrever

Se s6 de fazer quatro versos

Uma métrica abstrata e invisivel me aparece
Me dizendo que esse verso estd comprido

E eu ji devia ter parado um tempo atrés

E assim s6 td piorando, olha s6 td muito grande
Olha que feio, t4 enorme, faz favor de terminar! = |

CRISTINA DE MIDDEL

Entao nao sei o que eu devo fazer

Pois se eu fizer bem quadradao

Vio me chamar de quadradio

Mas se eu fizer muita loucura

Vao dizer que eu t6 maluco

E “desse jeito vocé nunca vai ser muito popular!”

Mas hoje o que toca na novela nio tem graga
E vai pro rddio pra tocar mais uma vez
Entdo eu corro pra internet
Sou garoto antenado
E baixo o novo embalo quente
Que é de sessenta e seis
rma Sessenta e seis!

ém- BERNARDES, Martim. 66. Intérprete: O Terno. In: O TERNO.
nos Séo Paulo: Estidio DVMuisica, 2012, 1 CD. Faixa 1.
iral.
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“ Em “66", 0 eu lirico, que é um musico, confessa seu dilema artistico.

a) Que dilema é esse, explicitado de maneira direta nas duas primeiras estrofes?
b) Na terceira estrofe, que solugéo, ainda que proviséria, o eu lirico encontra

para resolver seu dilema? m—_

a A cangdo "66" apresenta forte oralidade. OTerno é uma banda

" . de jovens como vocé.
?
a) Que elementos tipicos do discurso oral estdo presentes nela? Vo tambimvive o dile.

b) Com que intengdo o compositor teria utilizado esse registro? ma do et lirico de “66"?

l - liri bt 3 § Que marca tem sua ge-
a Explique a oposigao que o eu lirico estabelece, na quarta e na quinta estrofes, racao neste complexo

entre "uma métrica all:-strata einvisivel” e um jeito "ql-.ladrafiéo" de fazer mi- mundo hipermoderno?
sica. Use seus conhecimentos sobre os movimentos literarios estudados até
aqui para responder.

n O eu lirico afirma que se “fizer muita loucura vao dizer" que ele esta "maluco”
e que, por isso, “nunca vai ser muito popular”.
a) O que ele percebe sobre a produ¢ao de musica?
b) Vocé concorda com essa ideia? Explique seu ponto de vista.

£ Na dltima estrofe, de maneira bem-humorada, o eu lirico promove uma critica
e, ao mesmo tempo, encontra uma solugdo para seu dilema.

a) O que ele critica nas musicas que as pessoas ouvem comumente?

b) Qual é a solugdo encontrada para o dilema do eu lirico? E que elemento
produz o humor?

Na cangdo da banda O Terno sao feitas referéncias a tecnologias que marcaram os
mundos moderno e pés-moderno — respectivamente, o radio e a televisdo (com as
telenovelas) —e também a um invento que ¢, praticamente, simbolo do nosso tempo, a
internet. Vocé pertence a uma geragdo que se comunica de uma forma muito particular
e que se acostumou a conviver com a rapidez e o instantaneo. Hoje em dia, sabe-se em
segundos o que ocorre em qualquer parte do planeta e, mais importante do que sim-
plesmente ter conhecimento, pode-se opinar, organizar movimentos, criar comunidades
virtuais, denunciar abusos, etc. Esse & um privilégio impensavel ha cinco ou seis décadas.

A modernidade foi construlda com base na ideia de futuro, na crenga nas ideologias (entre
elas, o sonho de uma sociedade sem classes) e na ruptura com o mundo das tradicGes, Entretan-
to, as guerras, os genocidios e um certo desencanto com o "progresso” tecnolégico (motivado
sobretudo pela construgdo das bombas nucleares) contribuiram, de certa forma, para a transigao
da modernidade ao que se convencionou chamar, de pés-modernidade, periodo caracterizado
pelo acelerado desenvolvimento da tecnologia e da midia de massa, pelo surgimento do mundo
bipolar e pelo crescimento da globalizagdo. Na pés-modernidade, a rapidez e o acesso massificado
4 informagdo fizeram, praticamente, cair o conceito de “novidade” (tao presente nas vanguardas
artisticas que consolidaram a modernidade nas artes).

Adotando outra perspectiva, filésofos como os franceses Sébastien Charles e Gilles Lipovetsky
defendem que ndo houve, na verdade, o Pés-Modernismo. Para eles, 0 Modernisme nao teve fim
e, portanto, ndo teria sido sucedido por um "pés”. A partir dos anos 1980, nessa linha de pensa-
mento, terlamos adentrado uma espécie de radicalizacdo do Modernismo, a hipermodernidade.
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Na década de 1980, a queda do Muro de Berlim assinalou o fim da Guerra Fria, do comunismo
na Europa e da divisdo do mundo em dois blocos antagénicos. Nesse periodo complexo, o Brasil
 Viviaum processo que o proprio governo militar definia como o de “abertura politica”. Mas o infcio
- da redemocratizacgo do pais s6 foi possivel em 1985, com a eleicdo, pelo Congresso Nacional,
- do civil Tancredo Neves para a Presidéncia da Repuiblica.
No entanto, Tancredo morreu antes de tomar posse e foi substituido por seu vice, José Sarney,
- em cujo governo sucessivos planos econdmicos frustraram as tentativas de reducio da divida
_externa brasileira e dos altos indices de inflagdo.
~ Em 1989, a primeira eleigdo direta para a presidéncia da Reptiblica desde 1960 levou Fernando
~ Collor de Mello ao poder, mas seu governo foi marcado pela corrupgao e por acoes econémicas ine-
ficazes, que culminaram em sua rentincia antes que se efetivasse o processo aberto de impeachment.
- Com isso, o vice Itamar Franco assumiu o cargo entre 1992 e 1994, periodo em que seria implan-
- tado um bem-sucedido plano econémico — o Plano Real. Tido como idealizador desse projeto,
- 0 entdo ministro da Fazenda, Fernande Henrique Cardoso, candidatou-se & presidéncia e venceu
- aseleicdes por dois mandatos consecutivos, periodo em que a economia brasileira se estabilizou.

De | para c4, o Brasil transformou-se consideravelmente, tanto do ponto de vista econémico
quanto do ponto de vista politico. Apés o governa de Fernando Henrique, iniciou-se a presidéncia
de Luiz Inacio Lula da Silva, também por dois mandatos, seguido por Dilma Rousseff, primeira
mulher eleita presidente da Republica.

Diante de tantas mudancas no &mbito da organizacdo politica e econémica ao longo de
~ trinta ancs, a sociedade brasileira vem se transformando com rapidez. Na convivéncia com os
~ dilemas da trajetéria da modernizagéo e com as demandas globais relacionadas, por exemplo, &
- chamada "Sociedade da Informagdo”, recolocam-se aos individuos a necessidade ¢ a relevancia
- do conhecimento.

—

Neste capitulo que encerra a parte de Literatura, vocé terd acesso a um conjunto de textos
literarios em lingua portuguesa produzidos contemporaneamente em Mogambique, Cabo
Verde, Portugal e Brasil. Leia-0s com atengdo e procure tragar um panorama da literatura
feita em seu tempo. Atente também para as atividades propostas, pois elas sdo diferentes
daquelas que vocé realizou até agora.

De maneira diferente do que tem sido proposto para o trabalho com os textos literarios
nesta obra, vocé sera convidado, neste capitulo, a utilizar seus conhecimentos sobre géneras
textuais — adquiridos ac longo do Ensina Médio — e, principalmente, sua criatividade para
escrever sua propria literatura.

Seu ponto de partida serdo os textos literarios criados pelos autores “profissionais” apre-
sentados ao longo deste capitulo.

Leia os textos com cuidado, discuta-os com os colegas e o professor e entregue-se a tarefa
de "organizar o caos” por meio da escrita, como diria o critico Antonio Candido. Desse modo,
vocé estard construindo sua propria secdo “Textos em conversa”, como as varias estudadas
nesta obra, ja que partira de textos lidos para criar intertextos originais. Em outras atividades
deste capitulo, vocé podera, também, trabalhar com outras formas de arte, como tem feito
na se¢do “Expressdes”.

Aprendemos, nesta obra didatica, que um escritor escreve para um leitor. E com vocé ndo
serd diferente. Depois que seu texto estiver finalizado, reescrito e corrigido, presenteie um
colega com sua produgdao.

Ritualize esse fim de ciclo, que é o encerramento do Ensino Médio, no 32ano. Combine com
os colegas um momento formal de entrega dos textos, manuscreva ou digite seu trabalho e
coloque-o num envelope "diferente” (construido e pintado por vocé, por exemplo).

Se for um trabalho de artes plasticas, de video, de teatro, etc., vocé podera apresenta-lo
para os alunos da escola, fotografa-lo, filma-lo ou doé-lo para a biblioteca. Dessa forma, sua
turma deixara uma marca na escola, garantindo seu lugar na histéria da instituicdo.

Divirta-se com essa tarefa e reflita sobre o que foi sua trajetéria nesses tltimos trés anos.
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Honwana: brancos e negros de mios iguais

Mocambique

Quando o personagem central de Os [usiadas, Vasco da
Gama, desembarcou em Mogambique em 1498, viu-se em
meio a um dos impérios mais poderosos da Africa. Durante o
século X VI, Portugal pés a perder a riqueza do pais africano
e transformou-o num centro de comércio de escravos. Em
1962, iniciou-se um movimento para libertagdo de Mogam-
bique por meio das agdes da Frente para a Libertagdo de
Mogambique (Frelimo). Em 1975, depois de muita luta, o
pais foi declarado independente. Contudo, os conflitos entre
a Frelimo e a Renovagdo Nacional Mogambicana (Renamo)
desencadearam uma sangrenta guerra civil no pais. A paz
56 foi restaurada em 1992. Embora a lingua oficial de Mo-
cambique seja o portugués, o macua (que pertence ao grupo
linguistico banto) é a lingua mais falada pela populagao.

ZIMBABUE

*» Mogambique ocupa grande parte da costa 3 — OCEANO
oriental africana, o INDICO

Fonte: IBGE. Atlas geogrdfico eseolar. 5. ed. SHAZILABESS

Rio de Janeiro: IBGE, 2009. p. 45.

;g : o Indiretamente,
O conto a seguir foi escrito por um dos autores mais importantes de Mogam- ‘ Honwana faz parte

bique, Luis Bernardo Honwana (1942), que lutou pela independéncia de seu pais e, de sua biblioteca

por suas acdes politicas, foi preso nos anos 1960. Na década de 1990, exercendo | CUl'flufal‘ £ ele 0 autor
papel de ministro da Cultura, Honwana foi um dos signatarios do Acordo Ortogréfico g;o ::iggzﬁgﬁ in
da Lingua Portuguesa. Atente para a contundente critica feita ao racismo no conto de que partiu Ondjaki
a seguir, em que uma crianga pergunta aos adultos por que as palmas das maosdos | para escrever o conto
negros sao brancas. | que vocé ja conhece.

As maos dos pretos

Jénao seia que propésito ¢ que isto vinha, mas o Senhor Professor disse um dia
que as palmas das maos dos pretos sio mais claras do que o resto do corpo porque
ainda hd poucos séculos os avés deles andavam com elas apoiadas ao chio, como os
bichos do mato, sem as exporem ao sol, que Ihes ia escurecendo o resto do corpo.

Lembrei-me disso quando o Senhor Padre, depois de dizer na catequese que
nos nao prestdvamos mesmo para nada e que até os pretos eram melhores que nds,
voltou afalar nisso de as maos serem mais claras, dizendo que isso era assim porque
eles andavam com elas as escondidas, andavam sempre de maos postas, a rezar.

Eu achei um piadao tal a essa coisa de as mios dos pretos serem mais claras j:i?:;;:;ta?;jr&:;eée
que agora ¢ ver-me ndo largar seja quem for enquanto nio me disser porque é  ;ondse. i
que eles tém as maos assim tio claras. A Dona Dores, por exemplo, disse-me que
Deus fez-lhes as mios assim mais claras para nio sujarem a comida que fazem o medida; sem
para os seus patrdes ou qualquer outra coisa que lhes mandem fazer e que ndo  razdo.
deve ficar sendo limpa.

Aldrabice: trapaga; mentira.
Cozer: cozinhar.

Brasido: braseiro,

Peta: mentira; fraude.

Gretadas: rachadas.
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Producdo de deseNHo

Ao longo deste ano, vocé deve ter percebido que, para muitos dos textos que
compdem esta cole¢do didatica, foram produzidas ilustragbes exclusivas. Agora
serd sua vez de ilustrar um texto. Discuta com seus colegas o conto de Honwana e
analise cada um dos preconceitos presentes nas falas dos personagens quando estes
explicam ao narrador as razoes pelas quais as palmas das maos dos negros seriam
brancas. Atente especialmente para a seguinte fala da mae do narrador:

“Pois olha: foi para mostrar que o que os homens fazem ¢ apenas
obra dos homens... Que o que os homens fazem, é feito por mios
iguais, maos de pessoas que se tivessem juizo sabem que antes de serem
qualquer outra coisa sao homens.”

Depois disso, individualmente ou em duplas, vocé e seus colegas irdo ilustrar o
conto lido numa folha a parte, utilizando a técnica e o material que considerarem mais

T -
| Néo rasure seu livro,

interessantes. Reflitam sobre o recorte interpretativo que adotardo para “transfor-
mar" o texto verbal em ndo verbal. Depois de prontos seus trabalhos, espalhem-nos
pelo pétio e promovam na escola uma conscientizagao sobre o racismo.

Baltazar Lopes da Silva: o drama da seca

| pois sera utilizado
| por outros alunos.

Cabo Verde

O processo de colonizagdo portuguesa  » O arquipélago ” §
iniciou-se em Cabo Verde (arquipélago de Cabo 7 g
com dezilhas vulcanicas e cinco coertas  Verde situa-se 1
por vegetacdo tropical) em 1460. Aloca-  idental da & C =i g
lizagao da regido despertou o interesse Africa. % e u
dos portugueses: Cabo Verde serviacomo GoEANG g
porto de escala para os navios que pas- AT REPUBLICA DE
savam pela Africa com destino as Indias. CABO VERDE i n| 2
Foi por muito tempo entreposto para
navegantes e comerciantes de escravos.
Em meados do século XX, comegaram Fri

. SRt i ‘onte: IBGE. i)
a surgir os primeiros movimentos para  augs geogrdfico o
libertacdo do pais, que teve sua indepen- escolar. 5. ed. P
déncia proclamada — apds décadas de  RiodeJaneiro: &
violentas guerras —em 5 de julho de 1975. 120 0 :
p.-45. 240

O escritor, linguista e fildsofo Baltazar Lopes da Silva (1907-1989) & um dos nomes
mais respeitados quando se fala em arte e literatura em Cabo Verde. £ de sua autoria,
entre outros, Cantico da manha futura (1986). Como os brasileiros Rachel de Queiroz
e Graciliano Ramos, o escritor cabo-verdiano aborda a seca e suas consequéncias.
Leia os paragrafos iniciais do conto "A seca”, em que o narrador-personagem reflete
sobre as consequéncias de um ambiente inéspito e hostil na populagao e sobre sua
imobilidade diante da tragédia que se repete todos os anos.

1140

BiBLIOTECA
CULTURAL

Assista a um video com
apremiada cantora cabo-
-verdiana Ceséria Evora
<http://videos.sapo.cv/
3JgMbkKZTNmmBpk
Cn77A>.

B
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A seca

Era seca, nua, devastadora como nas crises mais terriveis de que
rezava a cronica da minha ilha. Desaparecidas todas as esperangas,
enganadas as promessas de chuva. De todas as ribeiras a noticia que
vinha era a mesma. Nio se colheria um grio de milho, e dos feijoeiros
nem falar, que a lestada de novembro crestara tudo.

No meu degredo do Morro Bras eu ia tomando o pulso a crise pela
diminuicio progressiva da frequéncia do posto. O meu decuriio, Emilio,
foi o primeiro a desertar. Vinha de muito longe,
de um lugar perto da Jalunga. Os condiscipulos
informaram-me de que a familia de Emilio batera,
fugindo & seca, em direitura da Preguica. Soube
tempos depois que ele ndo péde aguentar ajorna-
da e ficou numa moita de purgueira no Canal de
Carambola. L4 fui com meus discipulos plantar
uma cruz no lugar onde Emilio morreu.

Todas as manhis era com a apreensio de
chefe de patrulha de regresso do combate que
eu fazia a chamada. E raro era o dia em que nio
faltava um de meus soldados.

— Manuel Joio!

— Nao esta...

— Candido Almeida!

— Nao veio...

— José Joaquim!

— Estd muito mal, professor...

Constantemente passava pela minha porta gente que fugia dos po-
voados de Norte-a-Baixo, em direcio 4 vila. Era um cortejo lamentivel
de homens, mulheres, criancas. Os animais domésticos faziam também
parte do éxodo para outras regides mais habitadas. Nelas, a0 menos,
havia a consolang¢a de um olhar de cristio no meio do drama lancinante.
Os meninos, com as barrigas inchadas sobre as pernas magras. E vinha
tudo: o pote de barro, a cama de finca-pé, as esteiras. A vaquinha magra
e as cabras do pé da porta nao abandonavam os donos em tal provagao.
Os cachorros delingua de fora, farejando restos de osso para enganarem
afome. Muitas vezes, os animais mitidos eram transportados no ceirao
dos burros ou em balaios a cabeca, das mulheres. Homens e bichos nao
conheciam distincias naquela irmanagao perante o destino comum.
Como representante da autoridade administrativa, cargo que acumu-
lava com as minhas fungdes de professor de posto de ensino, ndo tive
comunicagio nenhuma de desrespeito da propriedade do préximo. Era
de uma rigidez de pedra a concepgao de honra daqueles homens que
batiam para a Estincia, acossados pela fome. Ao longo dos caminhos,
as canhotas ficavam pairando, a espera de momento oportuno para se
abaterem sobre a carcaca dos animais que cafam, desistindo da viagem.

(-]

SILVA, Baltazar Lopes da. A seca. In: SANTILLI, Maria Aparecida (Org.).

Estérias africanas: histéria e antologia. So Paulo: Atica, 1985. p. 124-128. (Fragmento).

+ Trabalho do pintor sul-africano Faith47 para denunciar
injusticas sociais na Africa do Sul. No topo do mural, [é-se
a inscrigdo: "Todos serdo iguais perante a lei". Cidade do
Cabo, fevereiro de 2011.
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Lestada: vento forte que
sopra do leste.

Crestara: queimara.
Degredo: exilio.

Decurido: aluno mais
adiantado.

Condiscipulos: colegas,
companheiros.

Batera em direitura: rumara
em diregdo.

Preguiga: aldeia situada

na ilha de S3o Nicolau, em
Cabo Verde.

Purgueira: tipo de arbusto
tropical.

Lancinante: doloroso,
torturante.

Finca-pé: haste de madeira
robusta.

Ceirdo: cesto de vime.

Estancia: refere-se & Estancia
de Bras, também uma aldeia
da ilha de S3o Nicolau.
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A literatura do século XXI tem se adequado muito EOMLOURES

bem ao mundo on-line. Conecte-se ao universo virtual
iterario de nosso tempo.

Acesse o site “A Hortalica": <http://www.hortifruti.
org/>.

Divirta-se (e crie) com a literatura "remixada” dos
mashups literarios (inspirados no trabalho dos DJs,
que misturam instrumentos e musicas em novas
“faixas", os mashups misturam narrativas, géneros e
estilos): <http://mixlit.wordpress.com/na-midia/>;
<http://oglobo.globo.com/cultura/leia-trechos-
dos-mashups-literarios-brasileiros-2952798>.
Leia a literatura de Daniel Galera em: <http://ran-
chocarne.org/>.

Acesse o "Jardim Bizarro", blog de S. Nazarian:
<http://santiagonazarian.blogspot.com.br/>.
Consulte as revistas Cult e Piauf: <http://revistacult.

br/inscritos3ed.htm>.

com/>;

press.com/>;

arcelino Freire: literatura visceral

O escritor pernambucano Marcelino Freire (1967) é um agitador cultural: além
escrever, organiza baladas literarias, escreve em blogs e integra um coletivo na
ernet que langa autores. Em sua obra, o cuidado com as palavras e a valorizacao
= sonoridade delas aproximam a prosa da poesia e do teatro. O olhar de Marcelino,
&m geral, ¢ direcionado para os pobres, os marginalizados e as minorias. E autor
g2 entre outras obras, Angu de sangue (2000), EraOdito (2002), BaléRalé (2003) e
LContos negreiros (2005). £ também um dos contistas em destague nas antologias
=racdo 90 (20071) e Os transgressores (2003).

O texto que vocé lerd a seguir integra a coletanea Rasif: mar que arrebenta (2008)

posta de contos fortes, agressivos, mas, ac mesmo tempo, liricos, melanco-
w05 e bem-humorados. “Amor é a mordida de um cachorro pitbull”, lemos em
ema das narrativas curtas do livro. No conto "PONTO.COM.PONTQ?", transcrito
seguir, acompanhamos o fluxo de consciéncia de um narrador perturbado com
possibilidade do encontro/desencontro com alguém que conheceu na internet.

PONTO.COM.PONTO

Meu coragao E pelas ruas

Nao sei por qué vdo te seguindo
Bate feliz quando te vé Mas mesmo assim
E os meus olhos Foges de mim

ficam sorrindo

Marcamos neste terceiro banco a esquerda, perto do chafariz. Neste sol
solarado, onde, qual luz? Terceiro banco, contei um, dois, trés. A esquerda,
erto do chafariz. A tarde. Marcamos e ela disse que conhecia bem o caminho.
erto da sua casa, pertinho. Do chafariz, os pingos. Escuto o sol. O caminho
faz. Também a dgua e os passarinhos. Terceiro banco, a esquerda, contei.

Literatura na rede uol.com.br/home/>; <http://revistapiaui.estadao.

+  Acesse todas as edigdes digitais da revista Teresa:
<http://revistateresa.fflch.usp.br/sites/revistatere-
sa.fflch.usp.br/files/u76/Teresal6_final.pdf>.

+ Mergulhe nos textos disponiveis na Brasiliana USP:
<http://www.brasiliana.usp.br/>.

+ Conhega "O Literato de Nordestina": <http://
www.oliteratodenordestina.jex.com.br/
noticias+literarias/ii+concurso+de+poesia+revist
atliteraria+-+edicao+2011>.

+ Leia poemas em: <http://www.revistaliteraria.com.

» (Conhega a literatura dos jovens autores:
Carol Bensimon: <http://www.carolbensimon.

Carola Saavedra: <http://carolasaavedra.word-

Michel Laub: <http://michellaub.wordpress.com/>.

| Termo érabe que deu
origem a palavra recife,
“formacgao rochosa a flor

“—= | da 4gua ou submersa,

geralmente préxima
a costa, em areas de
| pouca profundidade”.

Fluxo de consciéncia:
técnica narrativa em que
o autor expressa de ma-
neira fragmentada o que
se passa na cabeca do
personagem: turbilhdes
de ideias, pensamentos,
impressoes, sensa¢des,

desejos.
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A discussao sobre a representagdo do negro, abordada no primeiro texto do
capitulo, ¢ fundamental para o povo brasileiro, caracterizado pela diversidade. Por
isso, o tema do debate que vocé e seus colegas fardo em sala de aula esta relacio-
nado com essa questao.

Uma lei de 2011 oficializou a data de 20 de novembro como o Dia da Conscién-
cia Negra. Para alguns, trata-se de um momento importante para a ampliagdo das
reflexdes sobre a discriminacdo do negro na sociedade brasileira. Para outros, trata-
-se de um equivoco, j& que agdes como essa instituiriam a diferenca, reforgando o
preconceito em lugar de elimina-lo. Ha ainda os que consideram a data um evento
inatil, cujo sentido é desconsiderado pela maior parte das pessoas.

Qual ¢ sua opinido? O Dia da Consciéncia Negra deve ser mantido ou sus-
penso?

Para estimular sua reflexdo, leia os dois textos a seguir.

g Texto 1

[...] Vi, ha algumas semanas, uma postagem no facebook que questionava o
seguinte: por que o negro pode dizer “tenho orgulho de ser negro” e ser elogiado
por isso, mas, quando o branco diz “tenho orgulho de ser branco”, é-lhe imputado
o titulo de racista?

O questionamento me pegou. [...] A primeira coisa que fiz foi parar diante
do espelho e me perguntar: de quais coisas em mim eu tenho orgulho? Tenho
orgulho de ser professor. De ter emagrecido muito a partir dos quatorze anos de
idade. De ter publicado um livro. De ter lido e entendido certos autores. De ser
disciplinado para estudar. Tudo isso me enche de genuino brio, me deixa feliz e
me aumenta a autoestima.

Nio consegui, no entanto, sentir orgulho de ser branco, homem ou heteros-
sexual. Por mais que eu tentasse encontrar razdes, nio fazia sentido algum nutrir
um sentimento de satisfagio, de elevagao pessoal, de enaltecimento da dignidade
por qualquer dessas razdes. Nao consigo sequer encontrar um paralelo para isso:
apenas nao sinto nada. Reconhego esses tragos como parte de mim, como cons-
tituidores da minha esséncia e identidade, mas so.

(]

Dai comecei a pensar sobre quem diz ter orgulho de ser negro, mulher, ho-
mossexual. Diferentemente dos meus tragos dominantes, esses trés me parecem,
de fato, motivos para exaltagio pessoal. Ser negro em uma sociedade em que os
afrodescendentes estio indelevelmente marcados pelo fantasma histérico da
escravidio, da desigualdade social e do racismo nio € pouca coisa; ser mulher
dentro da configuragio do patriarcado, do machismo, da banalizagio da violéncia
feminina, da desigualdade das remuneragées e oportunidades ¢ duro; serhomos-
sexual em um pais cheio de assassinatos decorrentes da homofobia, de pressao pela
f2,2010.p.7%- conformidade sexual, de repressio dos conservadores, escolas e meios de poder
é uma luta cotidiana. E, sim, um orgulho para qualquer um desses enfrentar os
conflitos cotidianos presentes na vida deles — que nio estio na minha e eu sequer
posso imaginar como sao.

1 Verissimo

IMBROISI, Waldyr. Orgulho de ser branco, homem, hétero?. Disponivel em: <https://aporiaredacao.
wordpress.com/2015/12/11/orgulho-de-ser-branco-homem-hetero/>. Acesso em: 17 fev. 2016.
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ANGELL Feriado: Dia da Consciéncia Negra. Folha de S.Paulo, 20 nov. 2006. Disponivel em:
<http://wwwl.folha.uol.com.br/fsp/dbch20112006.htm>. Acesso em: 27 jan. 2016.

Para Cazer um debate mais leGal

Vocé pode ler alguns textos sobre o tema:

Emterra de chapinha, quem tem crespo € rainha?, por Jarid Arraes. Disponivel em: <http://
www.revistaforum.com.brlquestaodegenerofzo14/03/11lem-terra-de-chapinha-
quem-tem-crespo-e-rainha/>. Acesso em: 27 jan. 2016.

ONU: racismo no Brasil é “estrutural e institucionalizado”. Disponivel em: <http://
www.brasildefato.com.br/node/29822>. Acesso em: 27 jan. 2016.

Para muita gente, basta saber que a outra pessoa € negra, por Leonardo Sakamoto. Dis-
ponivelem: <http:llbiogdosakamoto.blogosfera.uoLcom.br/ZOMlﬂlZOlpara-muita-
gente-basta-saber—que-a-uutra—pessoa-e-negra/>. Acesso em: 27 jan. 2016.

Planejando o debate regrado

Primeira parte

1. Naetapa de planejamento, ndo levante apenas argumentos que sustentem o seu ponto de vista.
Considere também os que podem ser usados para confronté-lo. Um bom preparo implica estar
ciente de tais argumentos e saber refuta-los. Recorra, portanto, a varias fontes de pesquisa:
livros, jornais, sites da internet. Selecione tipos diferentes de argumentos: fatos para compro-
vacio; citagdes de discurso; referéncias a obras artisticas; relacdes de causa e consequéncia;
hipéteses; exemplos publicos de pessoas que viveram situacdes relacionadas ao tema; etc.

244

116




il

ANEXO G

Excerto do livro didatico Portugués contemporaneo: dialogo, reflexio e uso

PRODUCAO DE TEXTO
0 conto

0 CONTEXTO DE PRODUCAO E RECEPCAO DOS TEXTOS

Quais textos vocé produzird nesta unidade? Com que finalidade? Quem vai
ler seus textos?

Nesta unidade, nosso projeto € a organizagdo, pela classe, de uma antologia
de contos, minicontos e contos fantdsticos multimodais, com textos, imagens e
musicas.

Com vistas & producdo da antologia, estudaremos no decorrer dos capitulos
diferentes tipos de contos.

FOCO NO TE

Leia o conto que segue, do escritor angolano Ondjaki.

Nés choramos pelo Cdo Tinhoso

Para Isaura. Para Luis B. Hondwana

Foi no tempo da oitava classe, na aula de portugues.

Eu ja tinha lido esse texto dois anos antes mas daquela vez a estoria me parecia
mais bern contada com detalhes que atrapalhavam uma pessoa s6 de ler ainda em
leitura silenciosa — como a carmarada professora de portugués tinha mandado. Era um
texto muito conhecido em Luanda: “Nés matamos o Cao Tinhoso”.

Eu lembrava-me de tudo: do Ginho, da pressdo de ar, da Isaura e das feridas pen-
duradas do Cio Tinhoso. Nunca me esqueci disso: um cao com feridas penduradas.
Os olhos do cao. Os olhos da Isaura. E agora de repente me aparecia tudo ali de novo.
Figuei atrapalhado.

A camarada professora selecionou uns tantos paraa leitura integral do texto. Assim
queria dizer que famos ler o texto todo de rajada. Para nao demorar muito, ela escolheu
os que liam melhor. Nés, os da minha turma da oitava, eramos cinquenta e dois.Euera

o numero cinquenta e um. Embora noutras turmas
tentassem arranjar alcunhas para os cole-
gas, aquela era a minha primeira turma
onde ninguém tinha escapado de ser

alcunhado. E alguns eram nomes de
estiga violenta.

Muitos eram nomes de ani-

mais: havia o Serpente, o Cabri-

to, o Pacaca, a Barata da Sibéria,

a Joana Voa-Voa, a Gazela, € 0

- = - Jacé, que era eu. Deve ser por-

-_ que eu mesmo falava muito

nessa altura. Havia o E-té, o

Agostinho-Neto, a Scubidu e

Nelson Provazi

UNIDADE 1 RUPTURA E CONSTRUCAQ

alcunha: apelido.

bué: muito

bondar: matar.

cacimbao: umidade;
inverno.

camarada: colega,
companheiro de armas;
forma de tratamento usada
pelos membros do Partido
Comunista

calhar: acontecer, ocorrer
por acaso

cueca: calcinha.

estiga: frase espirituosa
com a qual se debocha de
alguém.

maka: discuss3o, debate,
briga, confusao

miide: crianga.
porreira: bonita,
excelente, prestativa.
slow: danga de ritmo
lento na qual o casal fica
aconchegado.

tinhoso: nojento,
repugnante.
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mesmo alguns professores também nac escapavam da nossa lista. Por acaso a ca-
marada professora de portugués era bem porreira e nunca chegamos a lhe alcunhar.

Os outros comecaram a ler a parte deles. No inicio, o texto ainda esta naquela parte
que na prova perguntam qual é e uma pessoa diz que é s6 introdugdo. Os nomes dos
personagens, a situacao assim no geral, e a maka do cdo. Mas depois o texto ficava duro:
tinham dado ordem num grupo de mitdos para bondar o Céo Tinhoso. Os mitdos ti-
nham ficado contentes com essa ordem assim muito adulta, s6 uma menina chamada
Isaura afinal queria dar protecdo ao cao. O cdo se chamava Céo Tinhoso e tinha feridas
penduradas, eu sei que ja falei isto, mas eu gosto muito do Cao Tinhoso.

Na sexta classe eu também tinha gostado bué dele e eu sabia que aquele texto era duro
de ler. Mas nunca pensei que umas lagrimas pudessem ficar tao pesadas dentro duma pes-
so0a. Se calhar é porque uma pessoa na oitava classe jé cresceu um bocadinho mais, a voz ja
esta mais grossa, ja ficamos toda hora a clhar as cuecas das meninas “entaladas na gaveta’,
queremos beijos na boca mais demorados e na danca de slow ficamos todos agarrados até
0s pais e os primos das mogas virem perguntar se estarmos com frio mesmo assim em
Luanda a fazer tanto calor. Se calhar é isso, eu estava mais crescido na maneira de ler 0 !
texto, porque comecei a pensar que aquele grupo que Ihes mandaram matar o Cao Tinhoso |
com tiros de pressdo de ar, era como o grupo que tinha sido escolhido para ler o texto. |

Nio quero dar essa responsabilidade na camarada professora de portugués, mas foi il
isso que eu pensei na minha cabega cheia de pensamentos tristes: se essa professora
nos manda ler este texto outra vez, a Isaura vai chorar bué, o Cao Tinhoso vai sofrer
mais outra vez e vao rebolar no chio a rir do Ginho que tem medo de disparar por causa i
dos olhos do Céo Tinhoso. i

O meu pensamento afinal nao estava muito longe do que foi acontecendo na mi-
nha sala de aulas, no tempo da oitava classe, turma dois, na escola Mutu Ya Kevela, no
ano de mil novecentos e noventa: quando a Scubidu leu a segunda parte do texto, os ‘

PRODUCAD
DE TEXTO

que tinham comecado a rir s¢ para estigar os outros, comegaram a sentir o peso do tex-
to. As palavras ja néo eram lidas com rapidez de dizer quem era o mais rapido da turma
a despachar um paragrafo. Nao. Uma pessoa afinal e de repente tinha medo do proxi-
mo paragrafo, escolhia bern a voz de falar a voz dos personagens, olhava para a portada
sala como se alguém fosse disparar uma presséo de ar a qualquer momento. Era assim
na oitava classe: ninguém lia o texto do Cdo Tinhoso sem ter medo de chegar ao fim.
Ninguém admitia isso, eu sei, ninguém nunca disse, mas bastava estar atento a voz
de quem lia e aos olhos de querm escutava.

O céu ficou carregado de nuvens escurecidas. Olhei 1a para fora a espera de
uma trovoada que trouxesse uma chuva de meia-hora. Mas nada.

Na terceira parte até a camarada professora comegou a engolir cuspe
seco na garganta bonita que ela tinha, os rapazes mexeram 08 pés com
nervoso miudinho, algumas meninas comecaram a ficar de olhos mo-
lhados. O Olavo avisou: “quem chorar é maricas entdol” e 0s rapazes

Melson Provati

0 Pré-Modernismo. Concordéncia verbal. O conto CAPITULD 1
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+odos ficaram com essa responsabilidade de fazer uma cara cormo se nada
daquilo estivesse a ser lido.

Um siléncio muito estranho invadiu a sala quando o Cabrito se sentou. A
camarada professora nio disse nada. Ficoua olhar para mim. Respirei fundo.

Levantei-me e toda a turma estava também corm 0s olhos pendurados em
i, Uns tinham-se virado para tras para ver bern a minha cara, outros fun-
gavam do nariz tipo constipacdo de cacimbo. A Aina e a Rafaela que eram
muito branquinhas estavarm com as bochechas todas vermelhas e os olhos
+ambérm, o Olavo ameacou-me devagar com o dedo dele a apontar para mim.
Engoli tarbém um cuspe seco porque eu jatinha aprendido ha muito tempo
2 ler um paragrafo depressa antes de o ler em voz alta: era aquela parte do
texto em que os miudos jd nao tém pena do Cao Tinhoso e queremn [he matar
a qualquer momento. Mas o Ginhoe ndo queria. A Isaura ndo queria.

A camarada professora levantou-se, veio devagar para perto de mim,
ficou quietinha. Como se quisesse me dizer alguma coisa corn o corpo dela
ali tao perto. Alias, ela ja tinha dito, ao me escolher para ser o ultimo a fe-
char o texto, e eu estava vaidoso dessa escolha, o ultimo normalmente era
o que lia ja mesmo bem. Mas nagquele dia, com aquele texto, ela ndo sabia
que em vez de me estar a premiar, estava a me castigar nessa responsabi-
lidade de falar do Cao Tinhoso sem chorar.

— Camarada professora — interrompi numa dificuldade de falar. —
Nio tocou para a saida?

Ela mandou-me continuar. Voltei ao texto. Um peso me atrapalhava a
voz e eu nem podia so fazer uma pausa de olhar as nuvens porque tinha
que estar atento ao texto e as lagrimas. S6 depois o sino tocou.

Os olhos do Ginho. Os olhos da Isaura. A mira da pressao de arnos olhos
do Cio Tinhoso com as feridas dele penduradas. Os olhos do Olavo. Os
olhos da camarada professora nos meus olhos. Os meus olhos nos olhos
da Isaura nos olhos do Cao Tinhoso.

Houve um siléncio como se tivesserm disparado bué de tiros dentro da
sala de aulas. Fechei o livro.

Olhei as nuvens.

Na oitava classe, era proibido chorar a frente dos outros rapazes.

(In; Rita Chaves, org. Contos africanos de lingua portuguesa.
530 Paulo: Atica, 2009. p. 98-103.)

Professor: Comente com os alunos que, no organograma educativo de Mogambique,
implantado no pais am 2004, a Be classe equivale ao 9¢ ano, no Brasil
1. Logonoinicio, o texto faz referénciaa outro conto, “N6s matamos o Cao

Tinhoso”, do escritor mogcambicano Luis Bernardo Honwana.
a. Quem é o narrador na histéria de Ondjaki? Ummeninods 8¢ classe, apelidado Jacé

b. H4 quanto tempo ele ja tinha lido o texto de Honwana?
Ele tinha lido o copta no 8¢ ano; logo, fazia dois anos. i
¢. Levante hipoteses: Por que, na primeira vez, a histéria Ihe parecera
“mais bem contada”? Pro_vavelmgme por ser 0 primeiro contato com olextoe b p
se mpresswanadn muito com o sofrimento do animal & com aangu

2. A professora de portugués propds a leitura integral do conto a alguns

estudantes da classe, de modo que cada um lesse uma parte do texto
em voz alta. Porque a historia era mui}u gmocionante e eles sentiam

vontade de chorar, mas ndo queriam charar em plblico
a. Por que essa tarefa era muito dificil para eles?

b. Jacé, ao ser escolhido para ler a parte final do texto, sentiu-se premia-

doe !Junido a0 mesmo tempo. Explique por qué.
Premiac
ler a parte mais triste da historia - a da morte do cdo - sem chorar.

UNIDADE 1

RUPTURA E CONSTRUCAQ

ém por ainda

Ondjaki

Ondjaki nasceu em Luanda,
Angola, em 1977. Interessa-se
pela interpretagdo teatral e
pela pintura (duas exposigdes
individuais, em Angola e no
Brasil). Participou em antolo-

gias internacionais. Escreve

para cinema e correalizou um
documentdrio sobre a cidade
de Luanda (Oxald crescam Pi-
tangas, 2006). £ membro da
Unigio dos Escritores Angola-
nos. E licenciado em Sociolo-
gia. Recebeu no ano 2000 uma
mencdo honrosa no prémio
Anténio Jacinto (Angola) pelo
livio de poesia Actu Sangui-
neu. Bm 2005 o seu livro de
contos E se amanhd o medo
obteve os prémios Sagrada
Esperanca (Angola) e Anténio
Paulouro (Portugal).
(Disponivel em: http:/fwww.nova
cultura.de/0708literatrip.php. Acesso
em: 24/12/2015)

o porque geralmente quem lia a parte mais importante era o aluno que sabia ler melhor; punido porque teria de
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so: metafora de uma nacéo
 matan o Cao Tinhoso” & o nome de um conto do escritor mogambicano Lufs Bernardo Honwana. 0 conto
dicado no livro de mesmo nome, na época em que Mogambique era colonia portuguesa, durante 8 ditadura
, em Portugal.
Honwana escreveu a obra, a dnica que publicou, encontrava-se na prisao, por causa de seus textos de
a0 regime & da participagdo na Frente de Libertagao de Mogambigue (Frelimo). Depois que Mogambi-
aindependéncia, Honwana ocupou 0 cargo de ministro da Cultura do pais.
o “Nés matamos o Cﬁo'ﬁnhosﬂ'maahinﬂﬁaduwnnﬁniébemmidnsosddﬁlhadumém:
a de pressao por um gmpodenﬁanqas.amandnduministradwedovmdmmpwoadm
que gostava do cdo e lhe dava comida e carinho era a menina saura. 0 narrador da histéria, Ginho,
stava do animal, mas, pressionado pelos amigos, também decide matar o caa, porém na iiltima hora se
2. sem conseguir alterar a situagao.
alguns criticos, a histdria do céo tinhoso & uma metéfora do povo mogambicano anies da revolugdo, ou seja, o cdo representa a condigdo
1 mogambicano sem consciéncia politica, impotente, inferiorizado & subserviente.
s: “Néo quer ssa responsabilidade na camarada prof C
g ou parz situagao dos alunos na sala com a situagao v
Para situar as emogdes que a leitura do texto de Honwana provocava nos alunos
durante a aula, Jacé menciona algumas partes do conto e, assim, de certa forma
também se torna narrador de outra historia. Desse modo, em varios momentos as
gduas narrativas se cruzam, criando um paralelo entre 0s fatos ocorridos no conto de
Honwana e os fatos ocorridos no conto de Ondjaki.

a. Destaque um trecho do conto em que o narrador Jacé expli

as duas histarias. |saura: N&o ha correspondéncia direta entre ¢la e alguma pet
0 que se ma mais de Isaura, dada sua sensibilidade com

r I
b. Considerando o paralelo, indique, em seu caderno, a possivel relagao entre

guintes personagens do conto de Honwana e personagens do conto de Ondjaki.
Adm. e veterindrio; Seria a professora, que

+ administrador e veterinario : o 153Ura jinos co
+ ascriancas

&5, mas foi iS50 que eu per
na conto de Honwa

portt
da pelas persona

Nao

cita esse paralelo entre
o de Ondjaki. O préprie Jacd @

30

alagdo a hi

0

= 0cdo
= Ginho

grias que contam

to Jaco, pois ambos sao narradore s hist
A seguir, leia um trecho do conto de Honwana, releia u
— ambos da parte final de cada histéria - e compare-os, A3 crans De certa form jantes da sala de
DO um patamal mais elevado lcomo Sers

PR e na questdo 5)
“0 Cao Tinhoso olhava-me com forga. Os seus olhos azuis ndo tinham brilho
nenhum, mas eram enormes e estavam cheios de lagrimas que lhe escorriam pelo
facinho. Metiam medo aqueles olhos, assim tio grandes, a olhar como Spdmmenes
uma pessoa a pedir qualquer coisa sem querer dizer. Quando eu olha-
wva agora para dentro deles, sentia um peso muito maior do que quan-
do tinha a corda a tremer de tao esticada, com os 0ssos a querer fugir
da minha mio e com os latidos que satam a chiar, afogados na boca
fechada.
(Disponivel em: hﬂp:f/www‘pmfmoo.pi,u’usmf
leiria/cao_tinhoso.htm. Acesso em: 201/2016)
“0s olhos do Ginho. Os olhos de Isaura. A mnira da pressao de ar nos
olhos do Cio Tinhoso com as feridas dele penduradas. Os olhos do Ola-
vo. Os olhos da camarada professora nos meus olhos. Os meus olhos
nos olhos da Isaura nos olhos do C&0 Tinhoso”. 4.) 0 conto de Ondjaki

o6 guanta

ganse

oria contada
\s5im, real
§ personagens

cont '
a. Explique de que modo as duas narrativas se cruzam nesses trechos.

b. Na frase “Os meus olhos nos olhos da Isaura nos olhos do Cao Tinhoso”, além do
m um cruzamento sintatico. Identifique-o e ex-
il L e B

i je sujeito, foi suprimi

cruzamento semantico, ha tambél
plique como ele ocorre. Elacen

0 Pré-Modernismo. Concordédncia verbal. 0 conte capiTuLo1
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The Bridgeman Art Library / keystane Brasil/
Museu de Arte Thomas Henry, Cherbourg, Franga

A origem do conto

0 conto & um género que nasceu de tradigao oral e ha milénios faz parte da cultura de poves
4= todo o mundo. Contado nas noites de |uar ou em volta das fogueiras, o conto primitivamente
tratava de historias de bichos ou de antigos mitos.

Os primeiros contos de que se tem registro sdo os de As mil @ uma noites, obra que data do
inicio do século IX. Neles, o rei Xariar, desiludido com as mulheres em razao de ter sido traido por
sua esposa, decide desposar a cada noite uma virgem e maté-la na manh3 seguinte para, assim,
30 ser traido novamente. Xerazade, quando escolhida, evita a morte contando ao rei narrativas
fascinantes, cada uma das quais dando em outra. Com isso, 0 rei, querendo conhecer o fim da
histfiria, sempre espera mais uma noite antes de mandar mata-la. Depois de mil e uma noites,
apaixonado por Sherazade, ele finalmente desiste de seu propésito.

Com o passar dos séculos, o conto foi se afastando da tradigdo oral e se tornou um género
Jiterario requintado, cultivado por grandes escritores no mundo inteiro.

s humanizada da hist

jal aki foi criado, €C 2

por sera

a: Isaura
aor jor do texto 1 ie Una nto
5. No inicio do conto, ha a seguinte dedicatoria: “Para a Isaura. Para o Luis B. Honwana".
Como vocé sabe, Isaura é personagem do conto “Nés matamos o Cao Tinhoso” e Luis
B. Honwana é o autor do conto. Levante hipoteses: Por gue uma personagem de fic-
3o e um escritor real 5ao homenageados na dedicatoria?

Andressa Hondrio

7

6. Angola e Mogambique sao duas ex-coldnias portuguesas que se libertaram de Por-
tugal em 1975. Os dois paises tém, portanto, muitos pontos em comum quanto a his-
toria, 3 cultura e 3 lingua, que afloram no trabalho intertextual de Ondjaki. Alguns
criticos consideram que o conto “Nos matamos o C3o Tinhoso” é metafora de um
povo humilhado pelo colonialismo, pelas perseguicdes politicas, pelacensurae pelas
prisdes, enquanto a crueldade dos meninos representaria a falta de consciéncia poli-
tica do povo.

a. Tomando essas informacoes como referéncia, interprete: O que representa, no tex-
to de Ondjaki, a leitura do conto em voz alta feita pelos adolescentes?

b. O que o choro dos adolescentes, que toma conta da classe de Jaco, representa?

7. O texto foi escrito em portugués angolano. Nele, & possivel encontrar palavras que
<30 usadas exclusivamente em Angola ou em Angola e Portugal. Identifique algumas
dessas palavras, que ilustram a variedade mocambicana ou lusitana de nossa lingua.
bué, bondar, estiga, mitido, porreira, slow, Cacimoo

8. Otexto lido & um conto, género que pertence a esfera literaria. Leia o boxe “O conto e
sua estrutura tradicional” e, depois, responda: 298 3¢ pa-

a. Que paragrafos do conto correspondem a introdugao? anteric
b. Qual é o conflito do conto? 0 desafio da ler o conto er
¢. O que ocorre no desenvolvimento da acao? s
d. Qual é o climax da narrativa? ‘

os correspondem ao desfecho?

8. d) 0 mome: - 0 narrac

e. Que paragraf

max do

UNIDADE1  RUPTURA E CONSTRUCAO
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0 conto e sua
. estrutura tradicional

A estrutura narrativa tradicional do

i
* conto, ainda hoje muito usada, cam-
; poe-se das seguintes partes: intro-
* dugdo ou apresentagao, em que S0
* situadas as personagens, no tempo
~ & no espago, em uma condicdo de
~ equilibrio inicial; complicagde ou de-
~ senvolvimento, em que & exposto e
* desenvolvido o conflito (o problema
ou o motivo das agdes); climax, o
momento em que o conflito & resol-
vido ou ndo; desfecha ou conclusdo,
em que é mostrado o que aconteceu
depois do conflito e se volta a situagao de equilibrio inicial.

8, Nos contos, a narracao pode ser feita em 1¢ pessoa ou em 3¢ pessoa, cOMO nos demais
géneros narrativos ficcionais.

to de vista adotado € o de 1¢ pessoa

a. Qual é o pontto de vista narrativo adotado no conto “Nés choramos pelo Cao Tinhoso"?

b. O narrador, no momento em que narra, € adolescente ou adulto? Justifique com
Mao ha elem var mente, mas provavelmente & adulto, especi
por causa da exp 01 N0 tempi quere ea

¢. O olhar ou a perspectiva do narrador é de um adolescente ou de um adulto? Justifi-
que sua resposta.

elementos do texto

assado distante

110. No conto, o tempo e 0 espaco podem ser mais amplos do que na cronica (em que ge-
ralmente os fatos ocorrem durante alguns minutos e em espaco restrito). Além disso,
normalmente as personagens do conto costumanm ter mais profundidade psicologica

do que na cronica.

a. O tempo e 0 espago no conto “Nos choramos pelo Céio Tinhoso” s30 amplos ou re-

T h b
duzidos? Justifique sua resposta com elementos do texto. ol i o

3 i ealdai PRy de chegar ao fim. Ninguém

b. Ha aprofundamento psicologico das personagens? Se sim, justifique sua resposta.  _uriieiceo e e, nin-
mpo e o espago sao reduzidos, pois a agao ocorre no guém nunca disse, mas

a de aula e no tempo de uma aula. bastava estar atento a

ue tempo & espago muite reduzidos nao sao de quem lia e aos ol
quem escutava’

HORADE E

Como vocé sabe, no final da unidade serd organizada uma antologia de contos, mini-

contos e contos fantasticos multimodais.
Seguem duas propostas de producao de contos, a serem desenvolvidas conforme a
orientacdo do professor. O(s) conto(s) que vocé criara podera(ao) ser escolhido(s) para in-

tegrar a antologia. 70 5 t
pend d aulas p

1. Recontando. Reconte o conto “Nos matamos o C3o Tinhoso”, de Luis B. Honwana, a
partir de uma destas sugestdes:
« Utilizando as informacdes sobre o conto apresentadas neste capitulo, acrescente
outras personagens e outros fatos aos da historia.
. Leia o canto integral, disponivel na Internet, e, depois, conte a histdria. Nao copie
partes do texto e conte a historia toda, mas de forma resumida, em um texto que
tenha de 30 a 40 linhas.

0 Pré-Modernismo. Concordancia verbal. O conto CAPITULD Y
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2. explorando pontos de vista. Dependendo da ética pela qual uma
histéria é contada, ela pode passar a ser outra. Escolha uma destas
sugestoes:

. Conte o conto “Nés matamos o Cao Tinhoso” pela perspectiva do cao.

. Conte o conto “Nés choramos pelo Cio Tinhoso” pela perspectiva da
professora.

3, Passando a bola. Otexto a seguir é a introducdo de um conto do escritor
mogambicano Mia Couto. Leia-0 e dé continuidade a narrativa, apresen-
tando um conflito, desenvolvendo-o, levando as agbes ao climax e crian-
do um desfecho. Crie fatos e personagens.

O dia em que explodiu
Mabata-bata

De repente, o boi explodiu. Rebentou sem um muiu.
No capim em volta choveram pedagos e fatias, graos e
folhas de boi. A carne eram ja borboletas vermelhas. Os
o0ssos eram moedas espalhadas. Os chifres ficaram num
qualquer ramo, baloucando a imitar a vida, no invisivel
do vento.

O espanto ndo cabia em Azarias, 0 pequeno pastor. Ain-
da ha um instante ele admirava o grande boi malhado, cha-
mado de Mabata-bata. O bicho pastava mais vagaroso que a
preguica. Era o maior da manada, régulo da chifraria, e estava
destinado como prenda de lobolo do tio Raul, dono da cria-
cao. Azarias trabalhava para ele desde que ficara orfdo. Des-
pegava antes da luz para que os bois comessem o cacimbo
das primeiras horas.

Olhou a desgraga: 0 boi poeirado, eco de siléncio, sombra
de nada.

“Deve ser foi um reldmpago”, pensou.

Mas relampago nfo podia. O céu estava liso, azul sem
mancha. De onde saira o raio? Ou foi a terra que relampejou?

(-]

— Nao aparegas sem um boi, Azarias. 56 digo: é melhor
nem apareceres.

A ameaca do tio soprava-lhe os ouvidos. Aquela angustia
comia-lhe o ar todo. Que podia fazer? Os pensamentos cor-
riam-lhe como sombra mas néo encontravam saida. Havia
uma s6 solucio: era fugir, tentar os caminhos onde nao sabia
mais nada.

(-]

(In: Rita Chave, org. Contos africanos dos
paises de lingua portuguesa, cit., p. 14-5.)

UMIDADE 1 RUPTURA E CONSTRUCAO
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Mia Couto

Mia Couto & um dos mais importan-
tes escritores africanos da atualidade. £
autor de mais de trinta obras, em que se
incluem romances, contos e poesia. Ga-
nhou em 2013 o Prémio Camdes, o mais
importante entre os prémios literdrios
conferidos em nossa lingua. Seu ro-
mance Terra sondmbula é considerado
um dos dez melhores livras de literatura
africana do século XX.
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( Literaturas africanas de lingua
portuguesa e literatura negro-brasileira

Analise linguistica: pollssemla e
ambiguidade i

Entrevista de emprego

LAFILIULLY

LITERATURA

Literaturas africanas de lingua

portuguesa e literatura negro- brasﬂelra
Literaturas africanas de lingua portuguesa

A cangdo do pico (1947), de Gerard Sekoto.

Ieeraturas africanas de lingua portuguesa e literatura negro-brasileira. Andlise linguistica: polissemia e ambiguidade. Entrevista de emprego CAPITULD 3
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Depois de quase 500 anos de dominagao politica, cultural e linguistica de Portugal nas
colénias africanas — Angola, Mogambique, Cabo Verde, Guiné-Bissau e Sao Tome e Prin-
cipe -, o aparecimento das literaturas de lingua portuguesa naquele continente se deu,
grosso modo, a partir da década de 1940.

Evidentemente, antes disso, houve manifestaces literarias populares e orais nas lin-
guas nativas dessas colénias - producao a que alguns especialistas chamam de oratura,
em contraposicao a palavra literatura —, mas ha poucos registros dessa producao oral.

Ao escreverem literatura em lingua portuguesa, os escritores naturalmente se divi-
diam entre dois mundos: de um lado, usavam a lingua oficial, implantada pelos portu-
gueses e historicamente associada aos modelos da literatura da metrépole; de outro lado,
tratavam da realidade local e incluiam em suas obras descri¢es da vida e dos costumes
das populagdes das colonias.

Muitos desses escritores fizeram seus estudos na Europa e, ao regressarem a Africa,
cheios de ideias liberais, atuavam na imprensa como jornalistas e assumiam uma postura
contraria ao colonialismo portugués.

A Revolucao dos Cravos (1974), em Portugal, pos fim a ditadura salazarista naquele pais
e, como decorréncia, eclodiram vdrias guerras nas colonias africanas, as guais levaram ao
fim o colonialismo portugués. A literatura, nesse momento, tornou-se claramente engaja-
da, ja que muitos dos escritores chegaram a participar diretamente da guerra de libertacao.

O escritor portugués Manuel Ferreira, ao estudar a producdo literaria das colénias du-
rante o periodo colonial, identifica quatro fases na evolucdo das literaturas africanas de
lingua portuguesa: T o s il Lo

« fase em que o escritor manifesta alienacao cultural e falta de com-
promisso com sua terra e sua gente;

« fase em que o escritor revela um sentimento nacional e interesse
pela realidade circundante; também aqui se manifesta o tema da
negritude ou da dor de ser negro;

fase de resisténcia, em que o escritor toma consciéncia de sua condicdo
de colonizado e empreende um discurso de revolta contra o colonizador;
fase historica da independéncia nacional, momento de afirmacao do
escritor africano, no qual se exalta a liberdade e o orgulho africano e

Rfri SR ooy Neste grafite de 2014,
se abordam temas como a Africa, o povo negro, sua cultura, sua histéria e suas tradicdes. fotografado numa

das ruas de Lisboa,
i 2 ; ; - 7 ! o capitdo Fernando
sencial para os escritores africanos: a da identidade nacional. Aos poucos, os escritores  José Salgueiro Maia,

vao deixando de se considerar parte da literatura portuguesa para se assumirem como ~ um dos icones da

Como se nota na evolucao dessas fases, gradativamente se instala uma questao es-

Revolucido dos Cravos,

escritores africanos ou, especificamente, angolanos, mocambicanos, etc. em Portugal.

Em Angola, os autores de maior destaque sao: Castro Soromenho, Antdnio Jacinto,
Viriato da Crua, Agostinho Neto, José Luandino Vieira, Ruy Duarte de Carvalho, Manuel
Rui, Pepetela, José Luis Mendonca, José Eduardo Agualusa, Ondjaki e Adriano Mixinge.

Em Mogcambique, destacam-se José Craveirinha, Mia Couto, Noémia de Sousa, Rui
Guerra, Rui Knopfli, Luis Bernardo Honwana, Rui Nogar, Jodo Dias, Ungulani Ba Ka Khosa,
Jodo Paulo Borges Coelho e Paulina Chiziane.

Em Cabo Verde, destacam-se Manuel Lopes, Jorge Barbosa, Corsino Fortes, Orlanda
Amarilis, Germano Almeida, Osvaldo Osério, Vera Duarte e Amilcar Cabral.

Em Sdo Tomé e Principe, destacam-se Francisco da Costa Alegre, Francisco José Tenrei-
ro, Alda do Espirito Santo e Conceigao Lima.

Em Guiné-Bissau, quase ndo ha fontes literarias escritas. O escritor Abdulai Silva, com
seus romances Eterna paixao (1994), A ultima tragédia (1995) e Mistida (1997), é conside-
rado o fundador da ficgdo guineense. Também se destaca o romancista Filinto de Barros.

Além das literaturas africanas de lingua portuguesa, em nossa lingua ainda ha produ-
¢3o literaria na Asia, como em Macau (na China), Goa (na india) e em Timor Leste (sudeste
asiatico), reflexo das navegagdes e da colonizacao portuguesa.

3"“ UNIDADE 4 CAMINHOS
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Vocé vai ler, a seguir, dois textos: o primeiro é um poema de Viriato da Cruz, poeta an-
golano. O segundo é de José Craveirinha, poeta mogambicano.

| Tentol

Namoro

Mandei-lhe uma carta em papel perfumado

e com a letra bonita eu disse ela tinha

um sorrir luminoso tao quente e gaiato

como o sol de Novembro brincando de artista nas acacias floridas

espalhando diamantes na fimbria do mar ™
L
. ]

e dando calor ao sumo das mangas.
Sua pele macia — era sumaima..
Sua pele macia, da cor do jambo, cheirando a rosas
tao rijo e tAo doce — como o maboque...
Seu seios laranjas-laranjas do Loge
seus dentes... — marfim..

Mandei-lhe uma carta

e ela disse que nao.

Nelson Provazi

Mandei-lhe um cartio

que o Maninho tipografou:

“Por ti sofre o meu coragao”

Num canto — Sim, noutro canto — N&o
E ela o canto do Nao dobrou.

Mandei-lhe um recado pela Zefa do Sete
pedindo rogando de joelhos no chao

s pela Senhora do Cabo, pela Santa Ifigénia,
me desse a ventura do seu namoro... I )
E ela di - fimbria: beira, franja.
€la disse que nao. maboque: fruta semelhante & laranja, mas de casca dura.
| malta: turma
E Levei a avo Chica, guimbanda de fama mana-ngamba; carregador.

quimbanda: curandeira.

a areia da marca que o seu pe deixou sumauma: paina; fibra oriunda dos frutos da paineira

para que fizesse um feitico forte e seguro
que nela nascesse um amor como o meul...
E o feitico falhou.
mas ela 14 estava num canto a rir
[ contando o meu caso as mocas mais lindas do
[Bairro Operario]
Andei barbado, sujo e descalgo,

como um mona-ngamba Tocaram uma rumba — dancei com ela

Procuraram por mim e num passo maluco voamos na sala

“ — Nao viu... (ai, ndo viu..?) Nao viu Benjamim?” qual uma estrela riscando o céu!

E perdido me deram no morro da Samba. E a malta gritou: "Ai, Benjamim!”
Olhei-a nos olhos — sorriu para mim

Para me distrair pedi-lhe um beijo — e ela disse que sim.

levaram-me ao baile do 56 Januario

(Viriato da Cruz. In: Rogério Andrade Barbosa. No ritmo dos tantds. Brasilia: Thesaurus, 1991 p. 95-6)

raturas africanas de lingua portuguesa e literatura negro-brasileira. Anélise linguistica: polissemia e ambiguidade. Entrevista de emprege CAPITULO 3
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| Tento?2
Quero ser tambor

Tambor esta velho de gritar

0 velho Deus dos homens

deixa-me ser tambor

corpo e alma s6 tambor

s6 tambor gritando na noite quente dos trépicos.

Nem flor nascida no mato do desespero

Nem rio correndo para o mar do desespero

Nem zagaia temperada no lume vivo do desespero
Nem mesmo poesia forjada na dor rubra do desespero.

Nem nada!

$4 tambor velho de gritar na lua cheia da minha terra
6 tambor de pele curtida ao sol daminha terra
5 tambor cavado nos troncos duros da minha terra.

Eu

56 tambor rebentando o siléncio amargo da Mafalala
56 tambor velho de sentar no batuque da minha terra
56 tambor perdido na escuriddo da noite perdida.

O velho Deus dos homens

eu quero ser tambor

enemrio

e nem flor

e nem zagaia por enquanto

e nem mesmo poesia.

56 tambor ecoando como a cangio da forca e da vida
S6 tambor noite e dia

dia e noite s6 tambor

até a consumacio da grande festa do batuque!
0 velho Deus dos homens

deixa-me ser tambor

so tambor!

(Craveirinha. In: Rogério Andrade Barbosa. No ritma dos tantds, cit., p. 131-2.)

1. No poema “Namoro’, o eu lirico, identificado no texto como Benjamim,
se apaixona por uma moga € tenta se aproximar dela.

a. Até a quarta estrofe, de gue meios ele se vale para tocar o coragao da
téo

l‘l‘lO(;a? Ele manda uma ca pois um recado e
7\ REGISTRE
il MO CADERND

arta, depois um ¢
¢. De que tipo sao os outros meios? 0 recado € oral, e o feitigo € religioso

depois faz um feitigo com uma curandei
b. Desses meios, quais sao escritos? Acsrtaeocartao

2. Compare otamanho e o conteudo das quatro primeiras estrofes do poema
“Namoro”, A primeira estrofe & maior porque ela reproduz todos os elogios que ele fez a ela. Além

disso, carta normalmente & um género de tamanho maior do que o cartdo
a. Qual delas & maior? O que justifica o tamanho dessa estrofe?

b. ﬁ\ mulher amada se sensibiliza com elogios, chantagens ou fervor religioso?
an

UNIDADE 4  CAMINHOS

Mafalala: bairro da
periferia de Maputo,
capital de Mogambique
zagaia: langa

Viriato da Cruz

Viiriato Francisco Clemente da Cruz
(1928-1973) nasceu em Angola e mor-
reu em Pequim, na China.

Foi participante do movimento cultu-
ral “Vamos descobrir Angola” e um dos
principais incentivadores da poesia an-
golana entre as décadas de 1940 e 1960.

Na década de 1950, atuou clandesti-
namente no Partido Comunista contra
a politica colonialista. Em 1960, foi um
dos fundadores do Movimento Popular
de Libertagao de Angola (MPLA).

Entre outras obras, publicou Poe-
mas (1961).
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3. Desprezado, Benjamim fica “barbudo, sujo e descalco’, seisolae se mar- A gprasds 4o A o
ginaliza.

¢l Uma e identifica
1508 “S

a. O que muda a sorte de Benjamim e lhe permite conquistar o coragao
da minha terra /

da mulher amada? 0 s

com

onde a encontra e danga com ela
5 » - ros da minha
b. Qual é o "argumento” que finalmente a convence? epresentam a

) “argumenta” & a proximidade entre eles e sua qualidade de bailarino, pois danga

José Craveirinha

Craveirinha {1922-2003) nasceu na Mafalala, bairro periférico de Maputo, capital de Mogambique.

Mestigo — filho de um portugués e de uma africana —, teve acesso & educagao formal, lusitana.
Falava duas linguas, o portugués e o ronga (dialeto africano). Foi escritor e jornalista e se engajou
nas lutas pela libertagdo do colonialismo portugués, participando da Frelima (Frente de Libertago de
Mogambique), motivo pelo qual esteve preso entre 1965 e 1969. Também foi um dos escritores que
lutaram pelo resgate da identidade cultural dos mogambicanos.

Considerado por muitos criticos como o maior poeta mogambicano, Craveirinha foi o primeiro es-
critor africano a ganhar o Prémio Camées, em 1391. Entre suas abras, estdo Xibugo (1964), Karingana
ua Karingana (1974) e Maria (1988).

Gongalo Rosa da Sitva

Tambores

r 4. O poema apresenta uma forte musicalidade, determinada pelas rimas
e, principalmente, pelo ritmo. Que relagao tem a musicalidade do poe-
ma com o seu contetido?

A musicalidade do 1exto reforg

0 tambor & um dos mais antigos ins-
trumentos musicais da humanidade e
historicamente esté associado a lutas,
combates rituais de iniciagao e cerimd-

nteldo, em gue 8 misica também tem um papel de destaque
5 o poema Querq ser tambor”, de Craveirinha, mtegra a qbra Karingana ua ris veligiosis:
Karingana, publicada em 1974, quando Mogambique ainda era uma co- Na cultura africana, tem um papel
I6nia portuguesa. No poema, o eu lirico opde o que quer ser ao que nao expressivo, sendo frequentemente utili-

quer ser. zado nas apresentag@es musicais e nas
' REGISTRE cerimanias religiosas.
a. O que ele quer ser? Duer ser um tamo -i} NO CADERNG g e
b. O que ele ndo quer ser?
Ele ndo quer ser flor nascida no mato nem rio correndo para o mar nem zagaia nem poesia

B. Mocambique conquistou sua independéncia politica em 1975. Antes dis-
so, Portugal considerava Mogambique como parte de seu territdrio, e a
lingua e a cultura portuguesas eram impostas como meio de domina-
¢do politica.

Thinkstock Getty Images

A Mafalala, a marrabenta
Leia o boxe “Tambores” e, considerando a situado de producio do poe- @ identidade cultural

ma, responda: mocambicana
: i Os escritores José Craveirinha e Noé-
a. O que representa o tambor para a cultura africana e mocambicana, A SREs g
em particular? Representa a identidade mogambicana ou a prépr ia, Mogambigue. Segundo Mia Couto, um dos principais

b. As coisas que o e lirico ndo quer ser — flor, rio, zagaia, poesia — sdo ~ flomes da fiteratura mogambicana atual,
todas provenientes do desespero. Levante hipéteses: Nesse contexto, 2 3o 1 NNGE 8 a0 H

i desses autores “os ajudou a entender que
a que se refere a expressao do desespero? i s 600 Aondogenks: i e
. O desejo de ser um tambor revela, por parte do eu lirico, uma dimen- aindignagdo e a luta emancipadora”.
s30 pessoal ou coletiva? Justifique com elementos do texto. Craveirinha incentivou masicos de
] Maputo a prestigiarem a marrabenta —
7. Releia estes versos do poema: género de misica e de danga até entdo
| desprezado pelo governo portugués —
' Sssvirvene como meio de resistir culturalmente &
dominagao portuguesa.

« "$6 tambor rebentando o siléncio amargo da Mafalala”

« “e nem zagaia por enquanto” Bl 1T
« “S6 tambor ecoando como a cangio da forca e da vida”
« “até a consumagao da grande festa do batuque!” " V)
Apresentacdo
Pess s @ de marrabenta
na Mafalala.

s
Flora Pereira da Silva / Afreaka

turas africanas de lingua portuguesa e literatura negro-brasileira. Analise linguistica: polissemia e ambiguidade. Entrevista de emprego CAPITULD 3




a. Como se pode compreender “o siléncio amargo da Mafalala"? A cen
aquele mor

b. Por que o eu lirico afirma “nem zagaia por enquanto”? , e lutar

c. Levante hipoteses: O que representam a “cancao da forca e da vida” e a "festa do
batuque”? A “cangao da forga e da vide” representa o novo e a nava vida que hdo de vir com a independéncia
ou com a revolug@o. A “festa do batugqus propria festa da liberdade

Considerando o contexto politico de produgao do poema e o papel do poeta nesse
contexto, conclua: O préprio poema pode ser considerado uma espécie de tambor

“rebentando o siléncio” na coldnia mocambicana? Por qué?
Sim, pois & um poema que valoriza e estimula a identidade mogambicana, & ndo portuguesa; logo,
assume um carater politico, colocando-se contra o colonialismo portugués

A literatura negro-brasileira

H4, na cultura brasileira, um grupo significativo de escritores negros e mesticos que
produzem uma literatura identificada com suas raizes histéricas e culturais, normalmen-
te chamada de afro-brasileira ou afrodescendente. Essas raizes evidentemente remetem
4 sua origem africana e ao processo histérico de escravizagao e discriminagao que os ne-
gros sofreram e sofrem no Brasil.

Essa denominacao, entretanto, é questionada por alguns negros por varias razdes. Pri-
meiramente porque nem todo pais africano é negro. Em segundo lugar, porque, mesmo
nos paises africanos de lingua portuguesa, ha escritores brancos - como € o caso de Mia
Couto, Luandino, Anténio Jacinto, Pepetela, Nadine Gordimer, entre outros - que nao tém
como prioridade, em seu projeto literario, a luta contra o preconceito racial.

E por essa razdo que alguns militantes da causa negra preferem o uso da expressao
literatura negro-brasileira para identificar a producao que tem na negritude um de seus
pilares centrais. Cuti, escritor brasileiro, por exemplo, explica a diferenca:

Sess-rnn®

[..] a palavra “negro” nos remete a reivindicacio diante da existéncia do racismo,
a0 passo que a expressio “afro-brasileiro” langa-nos, em sua semantica, ao continente
africano, com suas mais de 54 nacdes, dentre as quais nem todas séo de maioria de
pele escura, nem tampouco estao ligadas a ascendéncia negro-brasileira. Remete-nos,
porém, ac continente pela via das manifestacdes culturais. Como literatura ¢ cultura,
entdo a palavra estaria mais apropriada a servir como selo.

(Cuti. Literatura negro-brasileira. Sao Paulo: Selo Negro, 2010. p. 40.)

A literatura negro-brasileira — isto &, a literatura que reflete um posicionamento de
um sujeito etnicamente negro — teve suas primeiras manifestacoes na obra de Luiz
Gama (1830-1882), Cruz e Sousa (1861-1898) e Lima Barreto (1881-1922), que atuaram de
forma isolada.

No século XX, surgem varias associacdes negras que se interessam pela producao lite-
raria, formando um grupo de produtores e leitores de literatura negro-brasileira. Entre os
escritores que surgiram desses grupos estdo Abdias Nascimento, Solano Trindade, Eduar-
do de Oliveira, Carlos de Assumpcao, Oswaldo de Camargo e Oliveira Silveira.

Em 1978, foram fundados os Cadernos negros, que até hoje servem como meio de
agregacdo e de divulgacio da producdo literdria negro-brasileira. Em 1980, foi fundado
o grupo Quilombhoje, formado pelos escritores Cuti, Oswaldo de Camargo, Paulo Colina
e Abelardo Rodrigues com o objetivo de promover eventos culturais de literatura negro-
brasileira. Além do grupo Quilombhoje, que continua muito ativo, tem destaque o grupo
GENS (Grupo de escritores negros de Salvador) e o Negricia — Poesia e Arte de Crioulo, na
cidade do Rio de Janeiro.

UNIDADE 4  CAMINHOS

+¥ REGISTRE
NO CADERND

Conheca os escritores
e as agbes do grupo
Quilombhaje,
acessando osite
http://www.
quilombhoje.com.br.

129




130

o FOCO N

Vocé vai ler, a seguir, dois poemas dos autores negro-brasileiros Ad3o Ventura e Marcio

Barbosa.
I
I Texto 1
Para um negro
In: Axé: antologia contempordnea
para um negro para um negro
a cor da pele a cor da pele
€ uma sombra éumafaca
muitas vezes mais forte que atinge
que um 50co. muito mais em cheio
0 coragao.
(Adao Ventura. In: Zila Bernd (org.). Antologia de poesia afro-brasileira —
150 anes de consciéncia negra no Brasil. Belo Horizonte: Mazza, 2011. p. 202.)
[ Tento2
Nossa gente
nossa gente também veio superando a pobreza
pra ser feliz e ter sorte socializando a riqueza 3
1
; 3
nossa gente é quente inventando unidade g
é bela e forte solidariedade, abragos 2
mas as vezes essa gente nosso povo é lindo
passa, inconsciente nosso povo ¢ afro %
i sofre, mas ndo se mexe e perfeito vai destruindo
3 ri, mas ndo se gosta odios e preconceitos
nossa gente inconsciente “esse povo negro
sofrendo, fica fraca que se diz moreno”
nem vé que por dentro ainda com suas cores, com seu jeito
traz a forga da mie africa é um povo pleno
es nem vé que pode vencer nossa gente € ventania
‘ pois tem energia nos bragos é ousadia, € mar cheio
e pode ter liberdade nossa gente também veio
L. alegria e espacgo pra ser feliz e ter sorte

(Mércio Barbosa. In: Luiz Carlos Santos, Maria Galas, Ulisses Tavares (org. )
O negro em versos. S3o Paulo: Moderna, 2005. p. 98-9.)
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presentam o modo como o negro sente a discriminagéo de que é vitima: como um golpe, um soco ou uma facada no coracdo
histdria de maus-tratos no periodo da escraviddo

1. No poema “Para um negro”, o eu lirico sugere o que representa a cor da
pele para um negro por meuo de duas metdforas.

a. Quais sdo as metéforas? © el

Adao Ventura

Adéo Ventura (1946-2004 ) nasceu em
Srinkhd st tigath Santo Anténio do Itambé, Minas Gerais. )
: # Formou-se em Direito, foi professor
b. Interprete as rr:etaforas e responda O que a cor da pele representa de literatura contempordnea na Uil
para um negro? versidade do Novo México, nos EUA.
¢. Essas metdforas sugerem o ponto de vista de alguém. Quem é o diretor da Fundacdo Palmares durante
agente de acoes como desferir o soco ou a facada? TMINOSER0S. = -
Tados os que discriminam em da cor da pele negra e o peso de sua histéria Publicou varios livros de poesia, en-
- tre eles Abrir-se um abutre ou mesmo
depois de deduzir dele o azul (1970), As

n s0c0” e H'

mblguo Comente 0s sentidos que ele apresenta.

reconceitol a et e W?!'; ——— e musculaturas do Arco do Triunfo (1976)
3 0 poema “Nossa gente descreve os negros brasileiros. € A cor da pele (1980).

a. O eu lirico se inclui entre o grupo designado pela expressio Nossa
gente? Por qué? Sim, pois o empre

B3sivo
553", em

unciador -
b. Segundo o poema guais s3o as quaildades do povo negro do Brasil?
Justlflque sua resposta com palavras e expressom do texto

) belo e forte ("€ bela e forte”), lindc
c Explique o sentido da palavra mconmente nestes versos
Os versos ﬂdf a

LN

“mas as vezes essa gente
passa, inconsciente

sofre, mas nao se mexe
ri, mas nao se gosta

. : REGISTRE -
nossa gente inconsciente NO CADERNO
sofrendo, fica fraca”

modando-se ao preconceito

4. Compare o poema de Ad3o Ventura e o de Marcio Barbosa. Que seme-
Ihancas e diferencas apresentam quanto ao tratamento do tema?

ARQUIVO

Marcio Barhosa

* As literaturas africanas de lingua portuguesa, em sua maioria, come- fGicio Bertasa niascel o1 S S
4 : ¢ lo em 1859, Formado em Filosofia pela

cam a ter registros escritos a partir da década de 1940 e estiveram, USP. atua no movimento negr desde
durante muito tempo, atreladas aos modelos da literatura portuguesa, 197;5 2 atualmenta& il dos it

* Aos poucos, essa producio deixa a postura indiferente em relagdo a do Quilombhoje e um dos responséveis
condicdo do negro colonizado e passa a incorporar elementos da paisa- pelos Cadernos negros. Profissional-

gem e da vida africana. Revela, entdo, a consciéncia de ser colonizado e
empreende um discurso de contestacdo e revolta contra o colonizador.

* A Revolugdo dos Cravos (1974), em Portugal, acelera o processo de in-
dependéncia das colGnias. Durante as guerras de libertaciio, surge uma
literatura engajada e social. Apés a independéncia, os textos se voltam
para a exaltagdo da liberdade, do povo e da cultura africana.

* No Brasil, surge no século XIX uma producdo literaria de escritores ne-
Bros que se estende até os nossos dias. Nessa producdo, hi os que
defendem uma identidade negro-brasileira, isto &, voltada para a valo-
rizacdo da negritude e para o combate ao preconceito.

mente, atua no meio editorial.
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cias semelhantes.

A seguir, vocé vai ler dois poemas: o primeiro é do poeta angolano Agostinho Neto
(1922-1979). O segundo é de Cuti, pseuddnimo de Luis Silva (1951), poeta da atualidade e

militante da causa negra.

[ Testo1

Velho negro

Vendido

e transportado nas galeras
vergastado pelos homens
linchado nas grandes cidades
esbulhado até ao ultimo tostéo
humilhado até ao po6

132

Mesmo estando a uma distdncia de milhares de quilémetros, escritores do Brasil e da
Africa muitas vezes estabelecem um dialogo entre si, j& que vivem ou viveram experién-

Agostinho Neto

Antonio Agostinho Neto (1922-1979)
foi um médico angolano, formado nas
Universidades de Coimbra e de Lishoa.

Foi presidente do Movimento de
Libertagdo de Angola e, em 1975, tor-
nou-se o primeiro presidente do pafs.
Em 1875-1976, recebeu o Prémio Lenine
da Paz.

Entre suas obras de poesia e de po- ¢

litica estdo Poemas (1961, Sagrada
esperanga (1974) e A renincia impos-
sivel {1982).

Aftica Twenty Four Media/AFP

£
ol
e
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3
=
€
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&
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£
2
3
E
&
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E

sempre sempre vencido

E forcado a obedecer
a Deus e aos homens
perdeu-se

Nationale, Parls, Franca

Perdeu a patria
e anocao de ser

Reduzido a farrapo
macaquearam seus gestos e a sua alma
diferente

Velho farrapo

Negro

perdido no tempo

e dividido no espaco!

Ao passar de tanga

com o espirito bem escondido
no silencio das frases concavas
murmuram eles:

pobre negro!l

esbulhado: privado de alguma coisa
a que tinha direito; roubado

galera: antiga embarcagdo longa e de
baixo bordo, movida a vela ou a remos.
vergastado: agoitado.

E os poetas dizem que sao seus irmaos.

(Agostinho Neto. Disponivel: http: //www.escritas.org/pt/
t/13234/velho-negro. Acesso em: 20/3/2016.)

@Bsc.nne®
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[ Tento2

@esc-cs0 @

Sou negro

In: Poemas da carapinha, 1978.
Sou negro
Negro sou sem mas ou reticéncias
Negro e pronto!
Negro pronto contra o preconceito branco
O relacionamento manco Cuti
Negro no 6dio com que retranco iz Silve [1851), mais et
Negro no meu riso branco camente coma Cuti, nasceu em Qu

Negro no meu pranto e estudou Letras na Universidade de
Negro e pronto! Paulo. Fez mestrado e doutorado em
Beico tras na Unicamp-SP. B

ik E dramaturgo, ensaista, ficcion
Fixaim . poeta e tem uma forte atuagdo junto 2
Abas largas meu nariz comunidade afro-brasileira.
Tudo isso sim Foi um dos fundadores do grupo
— Negro e pronto! — lombhoje Literatura e um dos i
Batuca em mim dores da série Cadernos Negros.
Meu rosto

Belo novo contra o velho belo imposto

E ndo me prego em ser preto

Negro pronto

Contra tudo o que costuma me pintar de sujo
Ou que tenta me pintar de branco

Sim

Negro dentro e fora

Ritmo-sangue sem regra feita
Grito-negro-forca

Contra grades contra forcas

Negro pronto
Negro e pronto
Negro sou!
(Cuti. In: Zila Bernd (org.). Antologia de poesia afro-brasileira =150 anos de consciéncia
negra no Brasil. Belo Horizonte: Mazza Edicdes, 2011 p. 145))
a) Negro velhg refere-se a um homem negra com idade
Sovi-snm®

do da mesma forr

L Notexto1,0eu lirico se refere a figura de um “velho negro”. REGISTRE

NO CADERNO

a. Qual é a diferenca de sentido entre a expressao negro velho e velho negro?

b. Quem € o “velho negro” do poema? A expressao se refere a um dnico homem ou a
mais de um? Justifique sua resposta. 0 veiho negro se refere a todos os negros que h

2s5tdo fora da Africa

¢. De que época e lugar é o “velho negro”? Eie ¢ tanto o negro do passado quanto o do presente, sem um lugar defin
do, conforme os versos “perdide no tempo / e dividide no espago”
d. Como o “velho negro” é tratado em todos os lugares onde vive ou viveu?
Historicamente, o “velho negro” vem sende tartu explorada, zombado
e. Qual é a identidade cultural desse “velho negro”? Justifique sua resposta com ele-
mentos do texto. Ele perdeu sua ident

1 ja nao tem sua patria nem sua religido, perdeu a "nogdo de ser”
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2. D& uma interpretacao ao ultimo verso do texto 1. ciasse b
irania do eu linc
tempe lutarem pe

3. Otexto 2 éintroduzido pelos versos:

L B sa®
“Sou negro
Negro sou sem mas ou reticéncias
Negro e pronto!” 3. b) A frase reitera o
seje. o eu lirico enfatiza g
@, sem necessidade de
e s ®

Seria uma forma de se referir ao negro de forma preconceitugsa
- ] % : como se fosse necessario fazer iiqurp tipo de ressalva
a. Levante hipoteses e expligue: 0O que seria um “negro com mas ou reticéncias™?

b. A expressao “Negro e pronto!” é empregada trés vezes no poema. Que sentido ela
assume no poema, levanda em conta o ponto de exclamacdoe a repeticao?
¢. No poema, que diferenca de sentido h4 entre “Negro e pronto!” e "Negro pronto”?

“Negro e pronto!” expressa o sentido indicado na item anterior; ja “Negro pronto” é
anuele com maturidade, esté preparado para lutar por seus direitos

que,

4. 0 poema apresenta forte musicalidade, determinada pelo ritmo, por rimas (internas
e externas) e pelas aliterages.

onantais gr, pr, br, trecomo
to, branco, retranco

i 3 Ha a aliteragao dos encontros ¢
a. Facaum levantamento das aliteracdes do poema. nas palavras negr, pronio. f

Himas internas: pronto/contra, preg a10. Rimas externas: entre outras
branco/manco/retranco/pranta; sim/mim; rosto/imposto; forga/forcas
¢. Que relacio hé entre 0s recursos sonores do poema (aliteragdes, ritmo) e seu senti-

do mais geral? A sonoridade do poema reitera a expressividade e a forga Uas palavras
A yoz do eu lirica s0a como um grito de protesto

b. Identifique rimas internas e externas no texto.

5. Releia estes versos:

PAPTIE R R &

“Meu rosto

RBelo novo contra o velho belo imposto

(1]

Negro pronto

Contra tudo o que costuma me pintar de sujo
Ou que tenta me pintar de branco”

g
3
£
g
:
g
5
-
H
£

a. Que novo conceito de belo o texto apresenta? lustifiqéje sua resFosta com elemen-

0 novo conceito de belo € o da beleza negra, ou seja. uma eleza que contém beigo, cabelo pixaim, nariz de abas largas,
tos do texto. elementos normalmente desprezados segundo 0 padrao de ceitunso dos brancos
Os dois tltim : se referem a um discurso social preconceiuose, 5
gual o neg
prias referén

b. Interprete os dois ultimos versos desse trecho.

| B. Compare os dois textos e aponte aspectos comuns entre eles quanto a abordagem do

: tema. Ambos os textos abordam o tema do negro historicamente discriminado, a ponto de perder sua prépria identidade. No texto
de Agostinho Neto, entretanta, ndo se vislumbra uma saida. Ja no texto de Cuti, 0 eu lirico é um sujeito que dé um basta a

a situagio e assume sua identidade nagra, irrestritamente
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Excerto do livro didatico Lingua Portuguesa Linguagem e Interacio

Mas a literatura em lingua portuguesa néo se restringe a autores brasileiros e
portugueses. Sobretudo a partir do século XX, nos paises africanos que também
foram colonizados por Portugal, como Angola, Mogambique e Guiné-Bissau,
tem-se desenvolvido uma produgio literdria muito rica e variada. Neste capitulo,
apresentamos a vocé alguns dos autores de lingua portuguesa de maior destaque
dessas literaturas africanas.

Uma literatura engajada

Aliteratura, conforme vocé sabe, néo se preocupa em mobilizar apenas o sen-
timento do leitor, mas também sua consciéncia. Por isso, muitas vezes trata de
questdes politicas e ideoldgicas. Quando esse objetivo predomina numa produgao
literdria, estamos no terreno da literatura engajada, que, grosso modo, procura
denunciar aspectos problematicos da realidade em que vive o escritor, de forma a
contribuir para que se produzam certas mudangas na sociedade da qual ele faz parte.

Na literatura africana em lingua portuguesa, predomina esse engajamento, que
se centra nas lutas pela libertagio dos territorios colonizados pelos portugueses.

Como se sabe, diversos paises do continente africano foram ocupados pelos
portugueses desde o século XV: Angola, Mogambique, Guiné-Bissau, ilhas de Sdo
Tomé e Principe, o arquipélago de Cabo Verde. O processo de libertagdo desses
paises s6 se concluiu em 1974.

Muitos escritores africanos do século XX participaram ativamente na luta
pelalibertagio desses povos. Agostinho Neto, por exemplo, fundou o clandestino
Movimento Anticolonialista (MAC). O Frelimo (Frente de Libertagdo de Mogam-
bique) contou com a participagio de varios escritores.

A seguir, propomos a leitura de dois poemas em que fica claro esse engajamen-
to dos escritores nas lutas pela libertagdo do continente africano: um de Vasco
Cabral (escritor de Guiné-Bissau, 1926-2005) e outro de José Craveirinha (natural
de Mogambique, 1922-2003).

@ TEXTO 22 |

Africa! Ergue-te e caminha

Vasco Cabral

Mae Africa!
Vexada
Pisada
Calcada até as lagrimas!
5 Confia e luta
E um dia a Africa serd nossa!

[

CABRAL, Vasco. Africa! Ergue-te e caminha. Disponivel em:
<triplov.com;’guinea,btssaw‘vascoﬁ:abral-’poemasﬁndax.htm>.
Acesso em: abr. 2016

UNIDADE 4 MUNDO DO TRABALHO (1)

e —————————————————

- O escritor Vasco Cabral [s.d.].

A

Bandeira da Comunidade
dos Paises de Lingua
Portuguesa (CPLP). O
grupo, formado pelos
paises lustfonos Angola,
Brasil, Cabo Verde,
Guiné-Bissau, Guiné
Equatorial, Mogambique,
Portugal, Sac Tome e
Principe e Timor-Leste,
visa firmar uma relagdo
cJe amizade e cooperagdo
entre 0s paises-membros,
baseando-se no

principio de que a lingua
portuguesa constitui um
vinculo histérico € um
patriménio comum entre
esses povos

et 3 e

Raprodugho/<htp:iguinets. blogs sepo pii>
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€@ Explique a diferenca de sentido entre a primeira ocorréncia do substantivo
Africa (no titulo do poema) e a Gltima ocorréncia (no tltimo verso).

e Esse poema foi escrito em 1955. Quando o escreveu, em que leitor provavel-
mente o poeta pensou? ) y fricanG: &g Sy ’

© Por que Vasco Cabral utilizou o modo imperativo quatro vezes em um trecho
tdo curto do poema como esse?

XTO 23 k

Grito neg ro Eu sou carvio;
tenho que arder na exploragao
José Craveirinha_ arder até as cinzas da maldigao
arder vivo como alcatrao, meu irmdo,
Eu sou carviol até nao ser mais a tua mina, patréo.
E tu arrancas-me brutalmente do chao Eu sou carvio.
e fazes-me tua mina, patrio. ! Tenho que arder
Eu sou carvao! i Queimar tudo com o fogo da minha combustao.
E tu acendes-me, patrio, Sim!
para te servir eternamente como for¢a motriz Eu sou o teu carvio, patrio.

mas eternamente ndo, patrao. r—
CRAVEIRINHA, José. Grito negre.

Eu sou carvido Disponivel em: <africopoetica.blogspot.com.br/2007/08/jos-craveirinha-
. htmi>. A ; 1
e tenho que arder sim: negro.htmi>. Acesso em: abr. 201&

queimar tudo com a forga da minha combustao. --—

Panorama da literatura africana

Aliteratura africana expressa-se em mais de um idioma. A
que nos interessa é a literatura africana em lingua portuguesa.
Trata-se de uma visdo de mundo concretizada por meio da
mesma lingua que se fala em Portugal e no Brasil e, por issa,
tem forte relagdo com nosso patriménio cultural.

Divulgada no Brasil de forma mais sistemdtica apenas
nas duas ultimas décadas, a literatura africana é uma fonte
bastante consistente de conhecimento a respeito de algumas
nagdes africanas, assim como de nossas raizes culturais e da
notdvel interacdo das duas culturas: muitos autores brasilei-
ros influenciaram autores africanos.

Neste breve estudo, consideraremos apenas a literatura
escrita, mas nao se deve esquecer a literatura oral que circula
nas nagoes africanas, literatura rica em contos, fibulas, mitos.
lendas, entre outros géneros.

MNuma cultura marcada pela forga do oral como ¢ a africana, os griots
exercem papel fundamental na conservacao da palavra, da narragéo,
do mito. Sao os guardides, intérpretes e cantore
i muitos povos africanos, e costumam ser acompan
" musicais, como a kora ou o xilofone. Na foto, griots em Mali, 2004.

@ histona oral ce

105 por instrumentos
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tores de ascendéncia africana. A producio predominante ¢ de Ppoesia

dos nomes mais expressivos dessa poesia também faziam parte dos m
de libertacio.

continente ainda é analfabeta,

A seguir, organizamos uma Pequena antologia com textos de importantes
escritores africanos de lingua portuguesa. Ieia-

0s e comente-0s com os colegas
€ 0 professor.

Danga do povo Muila, em
Angola, 1988. H3 dezaito
provincias em Angola,

pais africano que tem o
portugués como lingua
oficial, embora diversas
outras linguas sejam faladas
em seu territério,

E
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Voz do sangue

Agostinho Neto

Palpitam-me
os sons do batugue
e 0s ritmos melancdlicos do blue

O negro esfarrapado
5  doHarlem
6 dancarino de Chicago
6 negro servidor do South

O negro da Africa
negros de todo o mundo

10 eujunto ao vosso canto
a minha pobre voz
os meus humildes ritmos.

Eu vos acompanho
pelas emaranhadas &fricas
15 do nosso Rumo.

Na obra A cidade e a infancia, o autor Luandino Vieira revela sua prépria
conscientizagio politica. Vamos ler um conto desse livro.

@ TEXTO 25

A fronteira de asfalto

Luanding Vieira

A menina das trangas loiras olhou para ele, sorriu
e estendeu a mao.
— Combinado?
— Combinado — disse ele.
s Riram os dois e continuaram a andar, pisando as
flores violeta que cafam das drvores.
— Neve cor de violeta — disse ele.
— Mas tu nunca viste neve...
— Pois niilo, mas creio que cai assim...
10— E branca, muito branca...
— Como tu!
E um sorriso triste aflorou medrosamente aos
l4bios dele.

312

Glorgio Pireddi/Sygma/Corbis/Latins
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Eu vos sinto

negros de todo o mundo
eu vivo a vossa historia
meus irmaos.

Do livio A rentincia impossivel. Disponivel em: <www. agostinhoneto.
index,php?optiomccm__content&vre\o\u:article&nd=550 explicacaccat
&5 renuncia-impossivel&temid=233>. Acesso em: abr. 20165

Agostinha Neto (1922-197
fez parte da geragao de
estudantes africanos que
B desempenhou papel
fundamental no processo
independéncia de seu pais
na chamada Guerra Colonisk
Portuguesa ou Guerra do
Ultramar.

— Ricardo! Também ha neve cinzenta... cinzen-
ta-escura.

_ Lembra-te da nossa combinago. Ndo mais...

— Sim, ndo mais falar da tua cor. Mas quem falou
primeiro foste tu.

Ao chegarem & ponta do passeio ambos fizeram
meia-volta e vieram pelo mesmo caminho. A meni-
na tinha trangas loiras e lagos vermelhos.

_ Marina, lembras-te da nossa infincia? — e
voltou-se subitamente para ela. Olhou-a nos olhos,
A menina baixou o olhar para a biqueira dos sapatos
pretos e disse:

— Quando tu fazias carros com rodas de pa:
tins e me empurravas & volta do bairro? Sim
lembro-me...

A pergunta que o perseguia hé meses saiu final
mente.
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— E tu achas que estd tudo como entdo? Como
quando brincdvamos a barra do lengo ou as es-
condidas? Quando eu era o teu amigo Ricardo, um
pretinho muito limpo e educado, no dizer de tua
mae? Achas...

E com as préprias palavras ia-se excitando. Os
olhos brilhavam e o cérebro ficava vazio porque tudo
0 que acumulara safa numa torrente de palavras.

— ...que eu posso continuar a ser teu amigo...

— Ricardo!

. — Que aminha presenga em tua casa... N0 quin-
tal da tua casa, poucas vezes dentro dela, ndo es-
tragard os planos da tua familia a respeito das
tuas relagoes...

Estava a ser cruel. Os olhos azuis de Marina néo
lhe diziam nada. Mas estava a ser cruel. O som da
prépria voz fé-lo ver isso. Calou-se subitamente.

— Desculpa — disse por fim.

Virou os olhos para o seu mundo. Do outro lado da
rua asfaltada ndo havia passeio. Nem drvores de flores
violeta. A terra era vermelha. Piteiras. Casas de paua
pique 4 sombra de mulembas. As ruas de areia eram
sinuosas. Uma ténue nuvem de poeira que o vento
levantava cobria tudo. A casa dele ficava ao fundo.
Via-se do sitio donde estava. Amarela. Duas portas,
trés janelas. Um cercado de aduelas e arcos de barril.

— Ricardo — disse a menina das trangas loiras —,
tu disseste tudo isso para qué? Alguma vez te disse
que ndo era tua amiga? Alguma vez te abandonei?
Nem os comentdrios das minhas colegas, nem os
conselhos velados dos professores, nem a familia
que se tem voltado contra mim...

— Esté bem. Desculpa. Mas sabes, isto fica dentro
de nés. Tem de sair em qualquer altura.

E lembrava-se do tempo em que néo havia per-
guntas, respostas, explicacdes. Quando ainda nio
havia a fronteira de asfalto.

— Bons tempos — encontrou-se a dizer. — A
minha mée era a tua lavadeira. Eu era o filho da
lavadeira. Servia de palhago 4 menina Nina. A me-
nina Nina dos caracéis loiros. Nao era assim que te
chamavam? — gritou ele.

Marina fugiu para casa. Ele ficou com os olhos
marejados, as maos ferozmente fechadas e as flores
violeta caindo-lhe na carapinha negra.

Depois, com passos decididos atravessou a rua,
pisando com raiva a areia vermelha e sumiu-se no
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emaranhado do seu mundo. Para trés ficava a ilusao.

Marina viu-o afastar-se. Amigos desde pequenos.
Ele era o filho da lavadeira que distraia a menina 8o
Nina. Depois a escola. Ambos na mesma escola, na
mesma classe. A grande amizade a nascer.

Fugiu para o quarto. Bateu com a porta. Emvolta o
aspecto luminoso, sorridente, o ar feliz, o calor suave
das paredes cor-de-rosa. E 4 estava sobre a mesade 85
estudo “.. Marina e Ricardo — amigos para sempre’.

Os pedagos da fotografia voaram e estenderam-se
pelo chio. Atirou-se para cima da cama e ficou de
costas a olhar o tecto. Era ainda o mesmo candeei-
ro. Desenhos de Walt Disney. Os desenhos iam-se 90
diluindo nos olhos marejados. E tudo se cobriu de
névoa. Ricardo brincava com ela. Ela corria feliz, o
vestido pelos joelhos, e os caracdis loiros brilhavam.
Ricardo tinha uns olhos grandes. E subitamente fi-
cou a pensar no mundo para 14 da rua asfaltada. E 95
reviu as casas de pau a pique onde viviam familias
numerosas. Num quarto como o dela dormiam os
quatro irméos de Ricardo... por qué? Por que é que
ela ndo podia continuar a ser amiga dele, como fora
em crianca? Por que é que agora era diferente? 100

Ubiratan Brasiligéncia Estado

O escritor José Luandino Vieira (1935), em 2010. Nasceu
em Portugal e se tornou cidaddo angolano em razao de
sua participagao no movimento de libertagao nacional e
na formacao da Republica Popular de Angola. Hoje em dia
dedica-se unicamente a literatura

4 barra do lengo: tipo de jogo.
aduela: tabua encurvada.

as escondidas: brincadeira infantil.
candeeiro: luminaria; abajur.
mulemba: tipo de arvore; gameleira.
piteira; tipo de arvore.
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O romance Mayombe, de Pepetela, escrito em 1971 e editado pela primeira vez
em 1980, traz a seguinte dedicatéria: "Aos guerrilheiros do Mayombe, que ousaram
desafiar os deuses abrindo um caminho na floresta obscura, vou contar a histéria
‘de Ogun, o Prometeu africanc”,

O assunto do romance é o cotidiano da guerrilha na floresta de Mayombe,
durante a luta armada pela libertagdo de Angola. Apresenta vérios narradores,
todos militantes do MPLA (Movimento Popular de Libertagio de Angola).

A fala desses narradores em primeira pessoa se encaixa em uma narrativa em
terceira pessoa. Por exemplo, no primeiro capitulo aparecem: Eu, 0 Narrador, sou
Teoria; Eu, 0 Narrador, sou Milagre. Apareceréo ainda outros, como Eu, o Narrador,
sou Mundo Novo; Eu, o Narrador, sou Chefe de Operagdes... Cada personagem
desenvolve, pois, uma andlise auténoma dos motivos pelos quais participam dessa

luta pela independéncia.

Vamos ler um trecho do primeiro capftulo do romance.

A missao
Pepetela

O rio Lombe brilhava na vegetagao densa. Vinte
vezes o tinham atravessado. Teoria, o professor, ti-
nha escorregado numa pedra e esfolara profunda-
mente o joelho. O Comandante dissera a Teoria para
voltar a Base, acompanhado de um guerrilheiro. O
professor, fazendo uma careta, respondera:

— Somos dezasseis. Ficaremos catorze.

Matematica simples que resolvera a questio: era
dificil conseguir-se um efectivo suficiente. De mau
grado, o Comandante deu ordem de avangar. Vinha
por vezes juntar-se a Teoria, que caminhava em
‘pentiltima posi¢do, para saber como se sentia. O
professor escondia o sofrimento. E sorria sem 4ni-
mo. A hora de acampar, alguns combatentes foram

rocurar lenha seca, enquanto o Comando se reu-
nia. Pangu Akitina, o enfermeiro, aplicou um penso
no ferimento do professor. O joelho estava muito
inchado e s6 com grande esforgo ele podia avangar.

Aos grupos de quatro, prepararam o jantar: arroz
com corned-beef. Terminaram a refeicéo as seis da
tarde, quando ja o Sol desaparecera e a noite cobrira
0 Mayombe. As drvores enormes, das quais pendiam

ip6s grossos como cabos, dangavam em sombras

m os movimentos das chamas. $é o fumo podia

bertar-se do Mayombe e subir, por entre as folhas
e as lianas, dispersando-se rapidamente no alto,
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como 4gua precipitada por cascata estreita que se
espalha num lago.

Eu, O Narrador, Sou Teoria.

Nasci na Gabela, na terra do café. Da terra rece-
bi a cor escura de café, vinda da mae, misturada ao
branco defunto do meu pai, comerciante portugués.
Trago em mim o inconcilidvel e é este 0 meu motor.
Num Universo de sim ou néo, branco ou negro, eu
represento o talvez. Talvez é ndo para quem quer ou-
vir sim e significa sim para quem espera ouvir néo.
A culpa serd minha se os homens exigem a pureza e
recusam as combinagdes? Sou eu que devo tornar-
-me em sim ou em ndo? Ou sdo os homens que de-
vem aceitar o talvez? Face a este problema capital, as
pessoas dividem-se aos meus olhos em dois grupos: os
maniquefstas e os outros. E bom esclarecer que raros
sdo os outros, 0 Mundo é geralmente maniqueista.

0 Comissério Politico, alto e magro como Teoria,
acercou-se dele.

— O Comando pensa que deves voltar ou espe-
rar-nos aqui. Dentro de trés dias estaremos de volta.
Ficard alguém contigo. Ou podes tentar regressar a
Base aos poucos. Depende do teu estado.

O professor respondeu sem hesitar:

— Acho que é um erro. Posso ainda andar. Temos
pouca gente, dois guerrilheiros a menos fazem uma
diferenca grande. O plano ird por dgua abaixo.

8 o pouco, mas talvez chegue.
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_ Posso discutir com o Comando?

— Vou ver.

O Comissdrio voltou para junto do Comandante
e do Chefe de Operagdes. Momentos depois, fazia
sinal a Teoria. O professor levantou-se e uma dor
aguda subiu-lhe pelo joelho até ao ventre. Sentiu
que nito poderia ir muito longe. A escuridéo relativa
escondia-lhe as feigdes e ninguém se apercebeu da
careta, Procurou andar normalmente e aproximou-
-se dos trés responsaveis.

0 Comandante Sem Medo contemplou-o fixa-
mente, enquanto o professor se sentava, gritando
calado para esconder as dores insuportaveis. Estou
arrumado, pensou.

_ F initil armares em forte — disse Sem Medo.
— Topa-se bem que estds 4 rasca, embora tentes
esconder. Ndo vejo qual é o mal de reconheceres que
nio podes continuar. Seras um peso morto para nos.

Teoria esbogou um gesto de irritagao.

— Eu é que sei como me sinto. Afir-
mo que posso continuar. J4 fui tratado e
amanha melhoro. E evidente que nada

esté partido, é s6 um esfolamento sem
gravidade. Mesmo o perigo de infecgdo
est4 afastado.

— Se amanhé encontramos o inimi-
go — disse 0 Comissario — e for necessdrio retirar
rapidamente, tu nédo poderds correr.

— Querem que corra aqui para provar que po-
derei?

— Sou contra a tua participagao — repetiuo Co-
missério. — Nio vale a pena insistir.

0O Chefe de Operagdes contemplava as sombras
das arvores, deitado na lona. Ouvia a conversa dos
outros, pensando na chuva que iria cair dentro de
momentos e na casa quente de Dolisie, com a mu-
lher a seu lado.

_ £ evidente que a razdo objectiva estd do lado
do Comissario — disse 0 Comandante. — No entan-
to, eu compreendo 0 camarada Teoria... Por mim, se
ele acha que pode continuar, nio me oponho. Mas
objectivamente 0 Comissério tem razao...

— E subjectivamente? — perguntou o Comis-
sario.

— Subjectivamente... sabes? Hé vezes em que um
homem precisa de sofrer, precisa de saber que estd
a sofrer e precisa de ultrapassar o sofrimento. Para
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armar: fingir.
arrumado: em

maus lengois
bater o xangui:
fugir.
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qué, por qué? As vezes, por nada. Outras vezes,
muita coisa que ndo sabe, nao pode ou ndo g
explicar. Teoria sabe e pode explicar. Mas no g
¢ acho que nisso ele tem razio.

— O problema é que se trata duma operagao
guerra e ndo dum passeio. Num passeio, um 7
pode agir contra toda a razo, s6 porque Ihe apets
ir pela esquerda em vez de ir pela direita. Na gue -
nio tem esse direito, arrisca a vida dos outros..

_ Neste caso? Ndo, aqui s6 arrisca a sua, € ms
mo isso... Sei que se for necessério bater o xangs
Teoria parecerd um campedo. Nao tem a pernag

tida. também nao exageremos. O enfermeiro diz g
a coisa ndo é grave, s dolorosa. Passard depresss
Por que néo dar-lhe uma possibilidade?
— Mas possibilidade de qué? Isso ¢ que nao o
preendo!
_ Pois nao! Possibilidade de... seild! Ele é que sz
Mas com certeza nio quererad dizer, e concordo co
ele. O camarada Teoria tinha duas hiposs
ses: ir ou no ir. Escolheu a primeira. ¥
vez mal, talvez sem muito reflectir, m
escolheu. E ele é homem para ndo voi&
atras na sua escolha. Se foi por teimg
ol ndo, isso s6 ele o sabe. O que sei €@
o0s homens teimosos sdo-no geralmes
até ao fim, sobretudo quando hé um risco. Se g
partir a cabega, se escolheu partir a cabega, devem
dar-lhe a liberdade de partir a cabega.

PEPETELA. Mayombe. Lisboa: Publicagdes Dom Quixote, ¥

Pepetela, como &
conhecido Artur
Carlos Mauricio

Pestana dos Santos
(1941), em 2008.
Pepetela lutou

ao lade do MPLA
pela libertagéo

do pais. Sua obra
trata da histéria
contemporanea

de Angola e

dos problemas
enfrentados pela ‘\
sociedade angolana.
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Valter Hugo Mée é o nome artistico do escritor Valter Hugo Le-
mos, também angolano. De seu romance A mdquina de fazer espa-
nhdis, selecionamos um trecho para vocé ler,

-Nesse livro, narra-se a histéria de um barbeiro de 84 anos que,
depois de ficar vitivo, passa a viver num asilo. O trecho transcrito, do
terceiro capftulo do romance, mostra o dia em que o protagonista
conversa pela primeira vez com um dos moradores do asilo.

O escritor e musico angolano
Valter Hugo Mae (1971),

® TEXTO 27 1

um problema com o ser-se velho é o de julga-
rem que ainda devemos aprender coisas, quando,
na verdade, estamos a desaprendé-las, e faz todo o
sentido que assim seja para que nos afundemos in-
conscientemente na iminéncia do desaparecimen-
to. a inconsciéncia apaga as dores, claro, e apaga
as alegrias, mas ja ndo sio muitas as alegrias e no
resultado da conta é bem visto que a cabeca dos
velhos se destitua da razio para que, tio de frente
a morte, nio entremos em pénico. a repreensdo
contfnua passa por essa esperanca imbecil de que
amanha estejamos mais espertos quando, pelas leis
mais definidoras da vida, devemos s6 perder capaci-
dades. a esperanca que se deposita na crianga tem
de ser inversa 4 que se nos dirige. e quando eu fico
bloqueado, to irritado com isso sem diivida, nio
é por estar imaturo e esperar vir a ser melhor, é por
estar maduro de mais e ir como que apodrecendo,
igual aos frutos. nés sabemos que erramos e sabe-
mos que, na distracgdo cada vez maior, na perda de
reflexos e de agilidade mental, fazemos coisas sem
saber e ndo as fazemos por estupidez. fazemos por
descoordenagio entre o que est4 certo e o que nos
parece certo e até sabemos que isso de certo ou er-
rado ¢ muito relativo. é tudo mais forte do que noés.

foi ao fim de seis dias que disse a primeira pa-
lavra no lar, quando o senhor pereira estava ao pé
do varandim inclinado para o saldo e espreitava &
procura do américo. o senhor pereira inclinou-se
absurdamente, galgando com o corpo a barreira e
observando o extenso compartimento, preocupado
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em 2011.

apenas com aquele objectivo tao definido, ao sair
do meu quarto percebi-o avancado em perigo pelo
espago vazio, quase tombando por ali abaixo, um
andar inteiro. apressei 0s passos até assomar ao
seu pé e gritei, cuidado. com o susto da minha voz
ele endireitou-se para saber quem chamava assim
a atencdo de quem. olhou-me e sorriu. achou que
seis dias eram mais do que suficientes para que eu
acabasse com 0 meu amuo. chegou perto e voltou
acumprimentar-me, como se novamente nos apre-
sentdssemos, e congratulou-se com o fim da minha
birra. foi pouco tempo, senhor silva, disse-me ele,
eu estive quase trés meses de bico calado, mas foi
porque os meus filhos se portaram mal como uns
estupores e s6 quiseram pér a mao no meu dinhei-
ro, que ainda por cima néo abundava. Pensei que
estaria aqui a infernizar toda a gente até que me
expulsassem, mas, quer ouvir, sio profissionais e
sabem que chegamos quase todos assim. eu nio
sorriria ainda. estava demasiado zangado para fa-
zé-lo. e s6 abriria a boca porque me parecera que
ele se matava por distraccéo. nio lho disse, e ele
ndo se sentiu assustado. desceu comigo as escadas
e encontrdmos o américo no patio das traseiras, a
contar a alguns velhos histérias engragadas sobre
gente que ele inventava. sentdmo-nos também. o
senhor pereira disse, 0 nosso amigo j4 fala, é mais
inteligente do que eu.

MAE, Valter Hugo. A maquina de fazer espanhdis.
Sao Paulo: Cosac Naify, 2011. p. 33-34,
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Mocambique

b4

Danga tradicional em
Mogambique, 2004. Por
habitar o sudeste do
continente africano, parte
do pove mogambicano ja
havia estabelecido contato
€Om Qutros povos -
arabes, persas, indianos e

chir

es — Dem antes de os

portugueses aportarem em

suas terras. Essa convivéncia

gerou uma lingua propria,

i, g
incorporando termas do

inglés e do portugués.
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José Craveirinha

Sou analfabeto

A comida das livrarias

é indigerivel para mim eu sei.

E sobre isso infelizmente s6 ha duas opinides
5 a tua opinido quando me bates.

A minha opinido quando apanho.

Sou analfabeto.

Mas na minha gramdtica
Ultrapasso todos os idiomas
Quando a minha pele sente na porrada
Qualquer tipo de abecedadrio.

Raprochugo/chttp:iwww. infopedia. ptis

O escritor moga
José Craveirinha

CRAVEIRINHA, José. In: SANTILLI, Maria Aparecida. Paralelas e tangentes: entre literaturas de lingua portuguesa. Sao Paulo: Edusp, 28

Mia Couto, escritor mogambicano, é considerag
dos nomes mais importantes da nova geragio de lites
africana de lingua portuguesa. Vencedor de varios pré
tem a sua obra traduzida em vérias linguas. Principais e
Estdrias abensonhadas (contos), O fio das missangas (ce
Terra sondmbula (romance), Um rio chamado tempo, u
chamada terra (romance).

Francois GuilloUAgéncia France-Presse

Leia, a seguir, um de seus contos.

Mia Couto (1955), em 2015. Esse escritor utiliza o vocabulario corrente &
varias regiées do pais para compor suas histérias

CAPITULO 8 DISSERTACAO EM




144

Guiné-Bissau

o0 C S
Danga ritual para conquista
de esposas, em
Guiné-Bissau, 1984. Situado
na costa ocidental da Africa,
Guiné-Bissau apresenta mais
ou menos trinta etnias, cada
qual com sua prépria lingua
O portugués é a lingua oficial
empregada nas instituigoes
administrativas e no ensino

Ansiedade

Carlos Semedo,

Visto fato

de corte moderno
gravata condizente

A camisa

De fibra sintética
assenta impecavelmente
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sou peca
sombria
d’'uma Europa
patética

Minha Africa distante...

A saudade faz-me louco
Quer ser esborrachado

Pelas patas

D'um elefante Pessoas perto do Palacio Colinas de Boé, edificio que
abriga a Assembleia Nacional Popular (representante do
SEMEDO, Carlos. Ansiedade. In: AUGEL, Moema Parente. O desafiodo  poder Legislative) em Bissau, 2009. Essa cidade é a capital
escombro: nagdo, identidades e pés-colonialisme na literatura da de Guiné-Bissau, pais de Carlos Semedo, o primeiro poeta
Guiné-Bissau. Rio de Janeiro: Garamond, 2007.p. 185.  gjineense a ter uma obra individual de poemas publicada:
L Poemas, em 1963.
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Vendedoras de bananas no
mercado de Sio Tomé, em
S&o Tome e Principe. Situado
ao sul do golfo da Guing,
esse arquipélago constitui-se
de duas ilhas principais, que
déo nome ao pais, e duas
outras menores. Embora o
portugués seja atualmente

a lingua oficial, ha ainda trés
diferentes linguas adotadas
nessas ilhas: duas so faladas
em S3o Tomé (forro ou
santomense e angolar) e
outra em Principe (lunguye)

Em torno da minha baia

Alda Espiri

Aqui, na areia,
Sentada a beira do cais da minha bafa
do cais simbélico, dos fardos,
das malas e da chuva
5 caindo em torrente
| sobre o cais desmantelado,
caindo em ruinas
eu queria ver & volta de mim,
’ nesta hora morna do entardecer
10 no mormacgo tropical
desta terra de Africa
a beira do cais a desfazer-se em ruinas,
abrigados por um toldo movedico
uma legido de cabecinhas pequenas,
15 aroda de mim,
num voo magistral em torno do mundo
desenhando na areia
a senda de todos os destinos

32

Sé@o Tomé e Principe
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pintando na grande tela da vida

uma histéria bela

para os homens de todas as terras
ciciando em coro, cangdes melodiosas
numa toada universal

num cortejo gigante de humana poesia
na mais bela de todas as licoes
HUMANIDADE.

ESPIRITO SANTO, Alda. Em tormo da minha baia. Disponivel em: <
escritas.org/pt/t/13327/em-torno-da-minha-baia>. Acesso em: abe 20

Alda Espirito Santo
(1926-2010), poeta que
colabarou em varias revistas
literarias e foi ministra da
Educacéo e Cultura de Sao
Tomé e Principe.
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