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Resumo: Neste artigo busca-se apresentar e discutir um breve levantamento teérico sobre o patriménio
cultural, através de diversos autores, de diferentes areas do conhecimento, a perpassar pelas questdes de
origem temporal e etimoldgica, as definices e conceitos. Isto é, de como e quando o termo foi cunhado, e
das questdes tedricas que ele, o patrimbnio abarca. Assim, busca-se fazer uma apresentacdo de forma
critica, através de diversas linhas de pensamento, usos e apropriagdes do termo, sua simbologia e status.
Além, expdem-se parte do aparato politico, social e econdémico que permeia o patrimdnio em alguns dos
seus matizes, e do processo de edificagao.
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Abstract: In this article, we present and discuss a brief theoretical survey of the cultural heritage, through
various authors, from different areas of knowledge, through temporal and etymological issues, definitions and
concepts. That is, how and when the term was coined, and of the theoretical issues that he, the patrimony
encompasses. Thus, it is sought to make a presentation critically, through various lines of thought, uses and
appropriations of the term, its symbology and status. In addition, they expose part of the political, social and
economic apparatus that permeates the patrimony in some of its shades, and the process of edification.
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Resumen: En este articulo se busca presentar y discutir un breve levantamiento tedrico sobre el patrimonio
cultural, a través de diversos autores, de diferentes areas del conocimiento, a pasar por las cuestiones de
origen temporal y etimolégico, a las definiciones y conceptos. Es decir, de cdmo y cuando el término fue
acufiado, y de las cuestiones tedricas que él, el patrimonio abarca. Asi, se busca hacer una presentacion de
forma critica, a través de diversas lineas de pensamiento, usos y apropiaciones del término, su simbologia y
status. Ademas, se exponen parte del aparato politico, social y econémico que permea el patrimonio en
algunos de sus matices, y del proceso de edificacion.
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1. Introdugao

Estdo em voga as questdes sobre o patriménio cultural. Tem-se intensificado a busca constante em
afirmar que determinadas manifesta¢des culturais séo genuinas, e que representam a identidade e cultura
de localidades, regides, nagdes, ou mesmo como elementos expressivos da humanidade. O movimento de
patrimonializacao esta presente em varias escalas, e apresenta-se com objetivos bem diversos. Dentre eles
destacam-se: a necessidade de afirmag&o frente ao movimento de globalizagao, cujo efeito ou impacto pode
gerar relativa homogeneizagao da cultura; como mecanismo ou forma complementar para o desenvolvimento
econdmico e social; para o reconhecimento e captagdo de recursos que visam a recuperagao e/ou
salvaguarda.

O patrimonio é um elemento complexo de ser explanado, pois possui amplas nuances, sejam no
arcabougo teorico, seja quanto as questdes técnicas e praticas, imersas num universo de possibilidades e
mutabilidades.

Este artigo vai ao encontro desse universo, buscando através de diversos conceitos/defini¢des que
perpassam por espagos e tempo, etimologia e histdria, procura-se compreender um pouco da concepgéo
do patrimdnio no seu sentido lato. Para tal, apresentamos a leitura e registro de diversos autores, em que
justamos e contrapomos essas visdes sobre o patriménio, desde suas bases as edificagdes utilizadas na

contemporaneidade?.

2. Construgoes do Patriménio

A fim de compreender as bases do termo patriménio cultural, é pertinente conhecer a sua origem e a
sua ideia de preservacao. Cabral (2011) faz uma sintese da origem do termo e contexto temporal em que foi

idealizado.

Na sua forma hodierna, porém, o conceito, teve origem nos finais do século XVIII, no contexto
social desencadeado pela Revolugéo Francesa, que determinou a entrada de obras de arte nos
museus e a destruicdo dos vestigios do Antigo Regime, considerados reminiscéncias de um
passado corrupto (POULOT, 1998) apud(CABRAL, 2011, p. 26).

No entanto, 0 movimento de destruigdo nesse periodo, € tido, para alguns, como a origem do atual

conceito de patrimonio, pois neste periodo surge a ideia do que deve ou néo ser conservado e preservado,

2 Este artigo faz parte de pesquisa realizada durante a elaboragdo da tese de doutorado em Antropologia Social e Cultural, em
que dentre as etapas de construgéo do trabalho de pesquisa, foi realizada uma reviséo bibliografica sobre os conceitos e definigdes
de patriménio cultural, numa perspetiva holistica do termo.
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ou seja, dignos ou ndo de serem postos em locais reservados e retirados do seu uso funcional, como
elementos simbdlicos, como por exemplo, em museus.

Esse periodo também é marcado pela criagéo do termo vandalismo, que é denominado por agoes de
cunho coletivo ou individual de roubo, pilhagem, destruicdo ou descaracterizagéo destes bens da histéria e
da memoria coletiva da nagéo, assim como, a posteriori, é elaborado o dispositivo legal para coibir € punir
tais atos de vandalismos. Contudo, ha nesse periodo uma falta de recursos, sejam eles técnicos ou
financeiros, que garantam, de forma ampla, a salvaguarda desses bens patrimoniais. (Choay, 2010)

Ja quando se faz referéncia as questdes histéricas de agdes para a preservagédo do patriménio, é
relevante destacar uma agéo realizada, de cunho mundial, para esse fim, A Carta de Atenas, que constitui
um marco, € uma ideia e um elemento reflexivo norteador de abrangéncia mundial. A Carta de Atenas, fruto
da concluséo da Conferéncia Internacional sobre a Restauragdo de Monumentos, que aconteceu no ano de
1931, em que participaram apenas Especialistas de Estados Europeus, foi alvo de criticas. Mesmo assim,
mais tarde, logrou méritos para conseguir delimitar a Resolug@o sobre a Conservagédo de Monumentos
histéricos e de Obras de Arte, sendo a mesma aprovada no ano de 1932, pela Assembleia da Sociedade
das Nagdes, (que anteviu a Organizagdo das NagOes Unidas), procurando assegurar “a conservagdo do
atriménio artistico e arqueoldgico da humanidade interessa & comunidade dos Estados depositérios e
defensores da civilizagdo, reconhecendo-se pela primeira vez a existéncia de Patrimbnio cuja importancia
transcende fronteiras nacionais.” (Cabral, 2011, p. 28-29).

A Carta de Atenas e, a posteriori, as outras agdes desenvolvidas, abriram e abarcaram o processo de
mundializacdo do patrimdnio, sendo que estas foram as premissas para a criagdo da convengdo do
Patrimbnio Mundial, na primeira metade dos anos setenta. Assim, em 1964, emerge, através da Carta de
Atenas, um sentido ou um espirito de responsabilidade na preservagéo dos bens patrimoniais tidos como
emblematicos, pelo fato de dever ser preservado e transmitidos para as geragdes subsequentes, como
elemento patrimonial da humanidade. (Cabral, 2011)

No entanto, até a primeira metade do século XIX, o termo e concegao de patrimdnio cultural, neste
periodo denominado como patriménio historico, era utilizada para se referir a obras de arte consagradas e
monumentos de luxo associados a classe dominante da sociedade politica e civil. Neste contexto, as
construgdes cuja preservacdo se revestia de interesse, eram antigos palécios, residéncias de nobres ou
locais que foram palco de fatos marcantes da histdria politica, o que se justificava pela convicgao de que,

através destes bens patrimoniais, era possivel ligar o passado ao presente, constituindo elementos da
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identidade. (Barreto, 2000) Assim, o patriménio surge como elemento pertinente, representativo e
significativo para a nag&o, ou seja, como um legado, uma heranga de cunho nacional, em que obras de arte
e monumentos e edificios que tém um valor cultural para a nagao, a fim de serem transmitidos as outras
geragdes. (Abreu, 2008)

Esta concepcao de patrimbnio vem atrelada a ideia de que o patriménio é uma representagéo da
nagao, que esse conjunto de bens formam um sentimento de pertenga de uma nagéo ou de uma localidade,
justificando o processo para perpetuar esses simbolos da identidade e da histéria. Estes exemplos mostram
que sdo considerados patriménios os elementos que tenham relevancia nacional, dos quais sdo
representacdes da histéria de povos, registros materiais das relagbes sociais, criacdes e modificagdes do
ser humano no meio ambiente.

Contudo, Lima (2005), demonstra 0 qudo maior € a dimenséao do que € patrimdnio, e o0 que é englobado

e reconhecido, e pode ser entendido como tal, deixando mais esclarecida a amplitude do termo e sentido.

O patrimbnio cultural de um povo n&o se constitui s6 dos bens moveis ou imdveis
independentemente de serem publicos ou privados, porém de toda manifestacéo que se origine de
conceitos historicos, ambientais, paisagisticos, arquivisticos, etnograficos, que em alguma época
possam ter contribuido para a consolidagdo da identidade de um grupo social. (LIMA, 200, p.5).

Assim, nesta construgao contemporanea conceitual e representativa, o termo patriménio vem sendo
usado de forma abrangente, cujas fronteiras tém cada vez mais extensdes: “A palavra "patriménio” passou
atualmente a fazer parte do nosso dia a dia. Utilizado na area da cultura, do ambiente, do turismo, da
publicidade e em muito outros contextos, o patrimdnio é percebido como algo positivo e relevante na vida,
um bem precioso que devemos preservar a todos os custos.” (CABRAL, 2011, p. 25).

Numa abordagem mais semantica e contextual do Patrimbnio, apontam-se a emergéncia do termo e
as esferas e dimensdes que o mesmo engloba: “...transmissao, herancga, posse, carater material, imaterial
e espiritual, entre as mais significativas. A emergéncia do conceito de Patrimbnio esta associada aos valores
dos bens e sua transmiss&o.” (Carvalho e Fernandes, 2012:7). O patrim6nio esta sempre associado a ideia
de elemento de propriedade e transmissdo. Assim, segue este caminho na atualidade, mesmo que a nogéo
moral tenha cada vez mais ligagdo, como uma espécie de tomada de consciéncia, a diferentes niveis, local,
nacional ou até mesmo mundial.

Na vis@o de Abreu (2007) a nogédo de patrimdnio encontra-se inserida em duas esferas do tempo, na
esfera linear e na esfera ciclica:

A nogéo de patrimbnio, com a qual nos habituamos, como se ela sempre tivesse existido em todo
o tempo e lugar, esta diretamente relacionada a uma concepcao linear de tempo.
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Inversamente, nas sociedades onde predomina a concepgéo ciclica do tempo, a memoéria esta
disseminada no tecido social. Como assinalou Pierre Nora, as sociedades tradicionais séo
sociedades-memoria por exceléncia. Nelas ndo é necessario guardar objetos ou fazer registos de
qualquer ordem. As festas, os rituais, os canticos, as narrativas miticas que se repetem dia apés
dia desempenham esta fungao de fazer lembrar para 0 grupo suas tradigbes mais importantes.
(ABREU, 2007, p. 266).

Assim, a primeira concepgao de tempo (linear) estéa ligado a fatores de uma constru¢ao da histéria no
mundo ocidental, com um dispositivo técnico e metodoldgico, numa forma de documentagéo e registro, num
processo continuo e infinito. J& na segunda concepgéo de tempo (ciclico), existe uma predominancia das
narrativas orais e construcdo da meméria social através de ceriménias, festas e rituais, em que os
acontecimentos sdo repetitivos e reversiveis. Contudo, vale ressaltar, que no mundo contemporaneo, uma
nao exclui a outra, pois os contatos entre culturas permitem uma permeabilidade e, desta forma, ndo ha
obrigatoriedade de uma unica concepgao de tempo. Na sociedade ocidental, o que predomina e € dominante,
é a concecdo de tempo linear. Entretanto, observam-se alguns elementos do tempo ciclico, como a contagem
do tempo, estag¢des do ano, assim como de outras manifestagdes populares que fazem uso do tempo ciclico
para a sua realizagdo. (Abreu, 2007)

Ja em Costa (2006) é feita uma referéncia etimologica para explicar e definir patrimonio, onde a
relagdo com o passado € vista como um legado, e na qual existe uma gama de experiéncias e saberes

deixados as geragdes do presente e as futuras, de forma a compreender e aprender com esse passado.

A origem da palavra patriménio é do latim e é derivada de pater, que significa pai. E utilizada no
sentido de heranga, legado, aquilo que o pai deixa para os filhos. Também se refere ao conjunto
de bens produzidos por outras geragdes, por bens que resultam em experiéncias, coletivas ou
individuais, para se tornarem perpétuas. (COSTA, 2006, p. 8)

Em Laraia (2013), é apresentado um conceito de patrimbnio, em que se destaca a construcéo de
cultura através das geragdes, € que essa carga cultural é fruto de uma acéo coletiva, sendo 0 homem o
resultado deste meio que o socializou e um herdeiro de um processo acumulativo transmitido por varias
geragOes antecedentes a ele. Sendo que, ‘A manipula¢do adequada e criativa desse patriménio cultural
permite as inovagdes e as invengdes. Estas ndo sao, pois, o produto da agéo isolada de um génio, mas o
resultado do esforco de toda uma comunidade.” (Laraia, 2013, p. 45).

Em Bernardi (2007), € novamente apresentada a cultura como um elemento hereditario, pelo que o
autor explica desta forma este processo de continuidade, “O aspeto hereditario da cultura atribui continuidade

a propria cultura e se reflete em valores interpretativos e em instituicdes sociais com consequéncias bastante
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profundas.” (Bernardi, 2007, p. 30). Neste ponto a cultura vem a se tornar tradi¢do, com isso, estabelece-se
como parte essencial da cultura.
Desta forma, a cultura nao diz respeito somente ao individuo no sentido que a formag&o psicolégica
e social da sua personalidade vai buscar inspiragéo e modelo a tradigo, isto &, aos ensinamentos

formais e informais de seus pais. Diz respeito, também, a cada grupo social, no aspecto de
associagao organizada de individuos. (BERNARDI, 2007, p. 30)

Desta forma, essa construgao da tradi¢do® e transmissao da cultura, tange o que é denominado como
Patrimdnio cultural, como elementos que séo transmitidos, mas que, por ndo serem questionado em diversos
momentos, sdo meramente absorvidos e transmitidos, através do discurso “sempre assim se fez»; «ndo
sabemos; nossos pais fizeram sempre assimy; «foi como 0s nossos pais nos ensinaramy. A cultura deste
modo, afirma-se como um patriménio.”(Bernardi, 2007, p. 69-70). Mas é de destacar, e como ja mencionado
na abordagem sobre a cultura, que o Patriménio cultural ndo se restringe a esfera hereditéria familiar, este
extrapola esta esfera e também é passivel de questionamento, assim como, o fato de ter o seu caracter
dinémico.

Em Abreu (2007), também é feita esta referéncia ao patriménio como sendo um elemento de
transmissao e heranga, e que a questao conceitual ocidental de patrimdnio pode néo fazer sentido em outros
contextos. Outro ponto também destacado, tem a ver com os conflitos e interesses conceituais, pois a
sobreposic¢do de concepgao de tempo € algo que gera alguns conflitos, em que ha um jogo e disputas entre
lembrangas e esquecimentos. Sao disputas ou manobras de forgas de interesses, cada qual a defender o
que lhe é mais conveniente. Sendo assim, como apresentado, € passivel de ser um processo dinamico de
mutabilidade.

As mudangas ou agregacdes de sentidos na utilizagao do termo patrimdnio é demostrativo de que as
formas e as tentativas de cristalizacdo de termos e conceitos séo algo de dificil construcédo, para néo dizer
impossivel, pois:

Patrimbnio. Esta bela e muito antiga palavra estava, na origem, ligada as estruturas familiares,
econdmicas e juridicas de uma sociedade estavel, enraizada no espago e no tempo. Requalificado

por diversos adjetivos (genético, natural, histdrico ...) que fizeram dela um conceito “némada’,
prossegue hoje em dia um percurso diferente e notorio. (CHOAY, 2010, p. 11).

3 Entretanto, como dito com Hobsbawm (1984), as ditas tradi¢des que parecem ter um carater histérico longinquo, podem ser
questdes relativamente recentes e mesmo ficticias. Esta ultima, é denominada pelo autor como “tradi¢des inventadas”, cujo as
praticas sdo criadas e repetidas ou mesmo impostas, e com isso estabelecem-se. As tradicbes também podem ser vistas como
um carater de resisténcia frente as mudancas.
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Ja mais especificamente, o patrimdnio historico é tido como uma acumulagéo sistémica de bens, isto
é, de objetos, saberes e conhecimentos humanos e remontam a um passado, em que 0 processo sistémico
de acumulagao é explicado pelas continuas transformagdes do presente. Assim, o termo, como o proprio
patriménio, segue num processo de transformacdo e de acumulagéo, ou até mesmo, de resinificagdo de
sentido e uso. (Choay, 2010)

O patrimdnio historico-cultural, seja ele material ou imaterial, constréi-se de elementos que compdem
0 passado da histéria do homem, que sdo simbolos representativos da cultura e que possibilitam o
entendimento sobre 0 seu passado, as suas raizes e 0s elementos naturais e construidos a sua volta, sendo
de um povo, regido ou nagdo. Assim, este pode ser entendido como um elemento para a compreenséo e
consciéncia de si mesmo, assim como, do meio onde esta inserido, sendo que a medida de importancia
desse bem cultural esta relacionada com a sua capacidade em estimular a memoéria. (ABBTUR, 2005)

Assim, o patrimdnio consiste num processo de utilizagdo de locais, praticas e objetos como um veiculo
de transmiss&o de ideias e valores, cuja aplica¢do atual é satisfazer as necessidades e, comisso, transforma-
se num produto do presente, valendo-se do passado e projetando para o futuro, ou seja, algo imaginario e
idealizado. (Baveystock E Mason, 2009)

3. O Patriménio Cultural na Contemporaneidade

Na contemporaneidade, como ja mencionado, os tidos bens patrimoniais estdo divididos em duas
categorias base, o patriménio material e imaterial, mas pode-se dizer que ambos, em varios momentos, estédo

ligados e associados, mas teoricamente s&o caracterizados.

Quando nos referimos a bens materiais, podemos observa-los e descrever a sua forma, cor,
dimensdes aparéncia, estado de conservagdo, cheiro, som, local onde sdo mantidos ou
coordenadas dos seus limites, entre inlmeras outras caracteristicas que os diferenciam enquanto
objetos, edificagdes ou paisagens. Os bens imateriais, pelo contrério, apenas podem ser
verdadeiramente conhecidos nos momentos em que sao executados ou, indireta e parcialmente,
mediante a apreciagao dos seus registros ou produtos. No Patrimdnio material, 0 mais importante
s&0 as coisas; no Patriménio imaterial, o principal séo as pessoas. E esta a mudanca e paradigma,
o desviar do foco das atengdes do objeto para o ser o que o executa, que torna o Patriménio cultural
imaterial tao dificil de definir e de interiorizar-se é isso que o torna também t&o interessante e
atrativo. (CABRAL, 2011, p. 16)

Segundo o Instituto de Pesquisa e Formagdo em Educacéo Indigena — IEPE (2006), o patriménio

cultural imaterial s&o:
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+ as tradicBes e expressdes orais, incluindo a lingua como veiculo do patriménio cultural imaterial,

+ danga, musica e artes da representagéo tradicionais,

* as praticas sociais, os rituais e eventos festivos, os conhecimentos e os usos relacionados a
natureza e ao universo,

+ as técnicas artesanais tradicionais. (IEPE, 2006, p. 10-11).

O patrimbnio, material e imaterial, constitui-se de elementos de registro da meméria de povos e/ou
grupos, sendo importante o processo de registro e salvaguarda, pois através destes, é possivel compreender
como era e/ou como € a trama construida através dos tempos, sendo que “A salvaguarda, difuséo,
conservagao e gestao dos bens aos quais se atribuiu valor patrimonial séo procedimentos necessarios para
preservar as histérias e as identidades que o patrimdnio expressa e impedir sua destruicdo ou
descaracterizagdo.” (Zanirato, 2009, p. 78).

Face a isso, outro ponto a ser destacado, € o conjunto de mecanismos de preservacdo deste
patrimbnio, para o qual é necessaria a identificagdo da populagdo a que Ihe pertence, tomando-0 como
elemento vivo na sua cultura, de forma a que existam ligagdes entre a populagéo e o patriménio em questéo.
Dessa forma, constitui-se, através dessa ligacdo entre populagéo e patriménio, seja ele material e imaterial,
publico ou privado, o elemento da identidade, pois ao proteger estes bens, esta-se a fazer a preservagéo da
identidade, isto €, as ligacOes e referéncias dos individuos com o espago e 0 seu sentimento de pertenca.
(Lima, 2005)

Como ja discutido, o termo patriménio assumiu, ao longo da historia, diversos significados e sofreu
transformacdes, desde a sua origem etnoldgica, aos dias atuais, bem como, das agdes e formas de
salvaguarda. Assim, Rodrigues (2005) faz uma referéncia a este processo de transformagao e intensificagao
da atividade, no século XIX, de um patrimdnio nacional em busca de uma construgéo de identidade nacional,
a fim de unificar o territdrio e a historia nacional, sobrepondo elementos de meméria particulares e regionais.
Em suma, assume um caracter unificador nacional, mesmo que 0s grupos internos nos territérios sejam
diversos, tornando-se uma ferramenta politica, parte de um processo de escolha de inclusdo e exclusao.

Em Prats (2009) é defendida a ideia de que o patrimdnio € algo abstrato, ou seja, um processo de
construgéo predominantemente intrinseco. Assim, nesta linha de pensamento, pode-se pensar no patrimonio
como uma construgao interna de sentidos, significados, seja para algo material e/ou imaterial, em que o seu
significado ndo é algo latente, mas sim algo relativo e sujeito a interpretagéo, e que, naturalmente néo existe,

pois é fruto de uma criagdo e necessita de um conjunto de saberes, para penetrar nesta trama construida, e
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interpretar os diversos caminhos, ou melhor dizendo, as varias interpretacbes e construgdes atribuidas,
assim como, as formas e mecanismos de transmiss&o.

Tem-se, normalmente, através de uma analise de pensamento superficial, que o patriménio é algo
que simplesmente existe e € natural. Mas ndo € bem esse o caso, pois este € uma construcao social que
nasce com objetivos especificos. (Prats, 2009)

Fica nitido em Rodrigues (2005), que o processo de patrimonializagdo consiste em escolhas, ou seja,
eleger determinados elementos, de determinada cultura, que serdo elementos representativos de uma
histdria e de uma identidade, sendo que este processo de escolha pode ser espontaneo, nascendo de forma
natural dentro do grupo ou grupos sociais, ou resultar de uma intervengédo por parte dos representantes
politicos e outros interesses.

A patrimonializagao, como apresentado anteriormente, também permeia e é passivel de criticas, uma
vez que se refere as escolhas ou pontos de vistas, sobre a exaltagdo ou diminuicdo elementos culturais.
Entretanto, para tal, ha outros elementos ou interpretacdes que podem ficar @ margem, “Pelo fato de ser uma
construg@o mais ou menos intencional, em vez de qualquer processo de patrimonializagao tende a imposi¢éo
de uma perspetiva Unica, considerada a verdadeira e legitima, o Patrimbnio comporta uma marcada
dimenséo politica (Reis 2009).” (Cabral, 2011, p. 32).

Tais movimentos politicos podem ser marcados por intencionalidades de cunho e objetivos manter,
ressaltar determinado patriménio cultural.

Efetivamente, no mundo atual sdo inilmeros os agentes que participam no processo de construgdo
da memoria coletiva e de patrimonializagdo, possuindo cada individuo a sua prépria visdo do

passado, pelo que qualquer vers&o imposta que contradiga os factos e as crengas comummente
aceitas néo sera facilmente incorporada (Peralta 2008; Reis 2009). (CABRAL, 2011, p. 32).

Segundo Anico (2005), existe, na contemporaneidade, um forte e crescente movimento de construgéo,
recuperacao e valorizagdo de locais de memoria, pautados ou apresentados como forma de protecdo da
identidade, face a um processo de homogeneizagdo causado pelo processo de globalizagdo. Com isso,
esses elementos de meméria procuram tornar legitimo e mais latente essa identidade que se conjuga como
patriménio. Para tal, o patriménio assume o papel de um bem, fruto de um processo de negociagéo, que por
vezes procura por elementos culturais antes marginalizados, que sao reinterpretados ou reinventados,
consoante as novas necessidades sociais, econémicas e politicas de hoje, isto €, um processo de objetivacdo
da meméria e patrimdnio, em que se vé e realgca o0 que € pertinente e conivente. Em suma, lembranga e

esquecimento, sele¢éo e recortes do passado.
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Outra viséo contemporénea do termo, bem como das agdes desenvolvidas junto ao patriménio, e
tendo-o como instrumento, sdo apresentadas por Carvalho e Fernandes (2012). Destaca-se na
contemporaneidade, assim como a plasticidade temporal e espacial, como alternativa de desenvolvimento
de grupos, locais e seguimentos. Também é utilizado como instrumento politico, social e econémico, de
memoria e identidade, de desenvolvimento humano e qualidade de vida, de revitaliza¢&o e requalificagéo de
lugares. Assim, o patrimdnio, ou o conceito patrimdnio na contemporaneidade, assume um papel de multiplas
funcionalidades e aplicabilidades, sendo tido como uma alternativa face aos problemas e necessidades.

O patriménio cultural € algo vivo e mutavel, como também s&o os grupos socias. Assim, podem existir
diferentes interpretacbes para determinados elementos patrimoniais, em determinado tempo histérico,
envolvendo questdes politicas para determinados grupos sociais,

A construgao do patriménio cultural ¢ um ato que depende das concepgdes que cada época tem a
respeito do que, para quem e por que preservar. A preservagao resulta, por isso, da negociagéo
possivel entre os diversos setores sociais, envolvendo cidadaos e poder publico. O significado
atribuido ao patriménio também se modifica segundo as circunstancias de momento.
(RODRIGUES, 2005, p. 16).

Como ja mencionado, este ato de escolher, de destacar determinados elementos, pode ser realizado
em consequéncia do interesse em estabelecer uma identidade, ressaltar valores concretos, sob a pressao
de interesses econdmicos, politicos e sociais, ou seja, ndo se pode afirmar que um determinado bem
patrimonial, mesmo que reconhecido por grupos e instituicdes publicas, ou ndo, seja um fiel representante
da totalidade dos elementos de um grupo social.

Inventa-se o patrim6nio a cada vez que determina-se (quem determina?) que um prédio, um local
ou um habito seja considerado um Patriménio por todos. Busca-se que algo seja defendido por
todos, mas na verdade se omite que estes elementos representam somente uma parte, um grupo
ou uma classe da sociedade. (SOARES, 2009, p. 21).

O patrimdnio cultural exerce um papel para determinados grupos sociais, orientando, de certa forma,
a unido dos grupos e as suas relagdes com o espago.

...entendemos que, além de servir ao conhecimento do passado, os remanescentes materiais de
cultura sdo testemunhos de experiéncias vividas, coletiva ou individualmente, e permitem aos
homens lembrar e ampliar o sentimento de pertencer a um mesmo espago, de partilhar uma mesma

cultura e desenvolver a perce¢do de um conjunto de elementos comuns, que fornecem o sentido
de grupo e compdem a identidade coletiva. (RODRIGUES, 2005, p. 17).

O patriménio cultural apresenta-se como um legado, uma heranga, sendo algo bom e necessario. Com

isto, apresenta-se e justifica-se a necessidade de preserva-lo, sendo esta necessidade de preservagao ainda

45



pautada pela constatagao dos grandes e rapidos processos de mudangas que estdo a ocorreu no mundo
contemporaneo, impulsionados principalmente pela globalizagdo. Com isso, busca-se cada vez mais afirmar
e ressaltar os elementos que diferenciam, seja na escala local, regional ou nacional, face ao crescente mundo
de semelhangas. (Anico, 2009)

O movimento que se torna mais evidente, séo as agdes e visdes multilineares do patriménio, em que
ha multiplas formas de reconhecimento e apropriagéo, e em que varios atores embatem, debatem ao se
afirmarem como legitimos representantes e detentores de bens culturais. Assim, essas leituras e
interpretacdes do patrimdnio tornam-se cada vez mais dindmicas. Contudo, ha um outro lado, também
preocupante, pois esse processo de mutabilidade, a credibilidade desses bens é abalada, uma vez que sao
transformados, de tal forma, para atender interesses politicos, socias e/ou econdémicos, sendo este ultimo
mais comum, em que ha uma busca de mercantilizagdo do patrimdnio, um esvaziamento de significado e
uma construcao de um produto. (Anico E Peralta, 2009

Ja num processo de reflexdo sobre estes elementos patrimoniais, a defini¢éo de cultura apresentada
por Lima (1979), que faz referéncia a R. Linton, em que ela, a cultura, é classificada em dois planos, sendo
o0 primeiro, o geral, da humanidade, como uma espécie de heranga social da humanidade, e o segundo,
como especifico, ou seja, especifico de um grupo com as suas peculiaridades do grupo social. Assim,
podemos entender essa definicdo como um processo de escalas, macro, da humanidade, e micro, dos
grupos.

Esta linha de pensamento pode, entdo, auxiliar a pensar a questao da cultura e bens patrimoniais,
como escalas, ndo necessariamente como dita, mas transportando este pensamento, compreende-se, se
assim pode ser dito, aos universos, tanto culturais, como o local, regional, nacional, continental. Pois ha
nesses universos culturais/patrimoniais, elementos que sdo relativamente comuns, que os aproximam.
Contudo, ha também uma gama de outros elementos que os diferenciam e distanciam, sdo como conjuntos,
em que o conjunto humanidade da humanidade engloba todos, e dentro desse mega conjunto, ha outros
infinitos conjuntos, que se entrecruzam e se ligam, contidos ou pertencentes a outros conjuntos de menor ou

maior escala.
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4. Conclusiao

Para qualquer tematica de pesquisa se faz necessario buscar compreender de forma mais profunda
os elementos que o compdem, no caso do patriménio cultural ndo é diferente, que neste caso apresenta a
existéncia varias questdes politicas, sociais, culturais e econémicas envolvidas, que de forma direta e/ou
indireta moldam o patriménio cultural e os conceitos e definigdes inerente a ele.

Sob uma dptica de construgdo e reconstrugdo do patrimdnio, como apresentando ao longo dos
diversos discursos, dos diversos autores, percebe-se que o patriménio cultural é permeado de diversos
meandros, meandros esses de fazimento “espontaneo” ou intencional, numa constituigdo natural e artificial,
por agentes diversos, que conjugam necessidades, forcas, interesses e objetivos. Permite assim, demostrar
os cenarios complexdes que o compelem, bem como da necessidade de um olhar sistémico de
contextualizagao e aproximagao de dialogos multidisciplinares, a fim de compreender e registrar multifaces
constituintes do patriménio.

Buscamos neste artigo esbogar um sucinto retrospeto historico de sobre o patriménio cultural, um
exercicio de reflexdo quanto as diversas nuances e permeabilidades que o construiram e o constroem de
maneira dindmica e ativa. Cenarios esses, que como apresentado, constituem-se de forgas diversas
atuantes, demostrando que o patriménio cultural ndo é mero elemento do acaso, além de possuir diversas
leituras, apropriagdes e usos, cujos intuitos da patrimonializagdo merecem olhares pormenorizados e criticos
através diferentes vieses cientificos, a fim de registrar e compreender os caminhos e formas de construcao

do patriménio cultural.
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