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RESUMO

Este projeto descreve o processo de desenvolvimento de uma
fonte variavel a partir de uma tipografia autoral previamente criada. Feita
com o auxilio de artigos recentes ¢ publicacdes na internet, baseada na
metodologia de Henestrosa, Meseguer & Scaglione, (2014) a fonte busca
ser uma homenagem ao centendrio da Bauhaus e facilitar a experiéncia
em plataformas digitais. Assim, o resultado final ¢ uma fonte que pode
variar de peso oferecendo liberdade criativa e versatilidade para quem a
usa, um arquivo pequeno e de facil acesso.

Palavras-chave: Tipografia. Design de Tipos. Fonte variavel. Bauhaus.



ABSTRACT

This project describes the process of developing a variable font from a
previously authored typography. Made with the help of recent articles and
internet publications, based on the methodology of Henestrosa, Meseguer
& Scaglione, (2014) the font wants to be a tribute to Bauhaus centenary
and to make it easy the experience in digital platforms. Thus, the end
result is a lightweight, versatile font that offers creative freedom and
versatility for those who use it, lightweight and accessible.

Keywords: Typography. Type Design. Variable font. Bauhaus.
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1. INTRODUCAO

Este é um projeto sobre desenho de letras, pratica que define o
antes de o depois da historia — afinal, antes do surgimento da escrita
temos a pré-historia. O equilibrio entre a exatiddo da geometria e a
liberdade de um rabisco solto.

“A tipografia ¢ o oficio que d4 forma visivel e
duravel — e, portanto, existéncia independente —
a linguagem humana. Seu cerne ¢ a caligrafia — a
danga da mdo viva e falante sobre um palco
minusculo...” (BRINGHURST, 2015, p.17).

A pratica da tipografia evoluiu, do movimento manual da caligrafia
a reproducgdo de letras em pegas metdlicas organizadas e posicionadas
como palavras que permitiam a produgdo em massa de textos repetidos
(Lupton, 2006) ¢ de pecas metalicas modulares a pontos, linhas e
alavancas que desenham por calculo matematico a “danga” tornando as
tipografias digitais, nas telas de computador (Bringhurst, 2015).

O atual e mais novo marco na histéria do desenho de letras ¢ a
possibilidade de agregar variagdes lineares na forma dos tipos em um
unico arquivo de fonte digital, além de oferecer ao designer uma grande
liberdade criativa (Adobe, 2018). Essas variagdes podem ser da espessura
do trago, largura da forma — da mais extensa a mais condensada —,
inclinagéo, tornando-as obliquas ou italicas, e até mesmo mudangas mais
radicais como alterag¢des nas curvas criando serifas.

Em meio as evolugdes do oficio de desenhar letras surgiu uma
escola de design de ideias racionalistas, cientificistas e industrialistas que
mudou a forma com que as pessoas enxergam o design (Kopp, 2004) e
até os dias atuais ¢ usada como base no ensino do design. Fundada em
1919 e completando seu centendrio no presente ano de 2019, este projeto
busca homenagear a Escola de Artes e Oficios de Weimar, conhecida
popularmente como Bauhaus.

“A Bauhaus tornou-se a origem mitica do
modernismo — um local alternadamente
reverenciado e atacado pelas geracdes que
cresceram a sua sombra. Ela € a0 mesmo tempo o
pai censurador cujas imposi¢des ansiamos pro
superar ¢ a crianga cujo idealismo utdpico nos
inunda com uma gostosa nostalgia” (LUPTON E
MILLER, 2008, p.06)
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O desenvolvimento deste projeto vem com a pesquisa de uma nova
tecnologia, que permite a variagdo de pesos de uma fonte de forma
gradativa e linear em um unico arquivo, chamada de fonte variavel. Séo
criados dois ou mais pesos extremos de uma mesma fonte, chamados de
masters, que podem ser Thin (o menor peso possivel, com tracos de
espessura muito fina) e Heavy (o maior peso possivel, com tracos de
espessura muito grossa). Com estas duas matrizes de valores extremos, o
computador executa calculos e realiza o processo de interpolacdo
(Henestrosa, Meseguer & Scaglione, 2014).

As fontes variaveis sdo um novo recurso no campo da tipografia e
ndo ha ainda conclusdes de todo seu potencial, mas tém sido muito bem
vistas por serem versateis e terem um tamanho de arquivo reduzido.
Podem ser muito bem aplicadas em meios digitais ao vincular um arquivo
menor & uma pagina da internet, seu tempo de carregamento reduz e
melhora a experiéncia do usuario (Victionary, 2019).

Com isso, este projeto propde o desenvolvimento de uma fonte
inspirada nas tipografias da escola Bauhaus carregando caracteristicas da
escola como funcionalismo, simplicidade e modernismo, junto ao anseio
de trazer o que ha de mais recente na pratica da tipografia e a contribuicdo
para o desenvolvimento desta nova tecnologia.

1.1 OBJETIVOS
1.1.1 Objetivo Geral

Criar uma fonte variavel de titulo a partir de uma tipografia
previamente desenvolvida.

1.1.2 Objetivos Especificos

* Aplicar os conhecimentos de desenho de tipos;

* Realizar uma pesquisa sobre o uso da nova tecnologia de fonte
variavel e suas aplicagoes;

* Desenvolver o processo completo de criagdo de fontes da ideia
inicial a distribui¢ao do produto final;

* Contribuir para o aprendizado de outras pessoas com interesse
em design de tipos e geragdo de fontes variaveis.
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1.2 JUSTIFICATIVA

Meu primeiro contato com o design se deu pela tipografia, na
producdo grafica de serigrafia, onde era necessario a vetorizagdo de
desenhos em bitmap para a criagdo das matrizes de impressdo. Grande
parte das demandas era o redesenho de fontes, e inicialmente sem o
conhecimento de nomes de todas elas, o trabalho por mim realizado era
copia-las uma a uma. Assim fiquei encantado com o formato dos
caracteres € a maneira como, tendo a mesma estrutura, as letras poderiam
ter desenhos tdo diferentes umas das outras.

Ao entrar no curso de Design eu ja conseguia identificar algumas
tipografias ao ver seus caracteres, mas sem saber da historia de sua criagdo
ou como era classificada a tipologia da sua constru¢do. Nas aulas de
tipografia pude aprender sobre essas classificagdes, a historia das
tipografias classicas, seus criadores ¢ a evolugdo da pratica de tipografia
desde sua criag@o, assim como também o uso adequado das tipografias na
pratica do design.

Estando na fase final do curso ndo haveria outro tema de pesquisa
que mais se adequasse aos meus interesses do que o desenho de letras. A
escolha por criar uma fonte variavel veio da busca por conhecer algo
novo, que se apresenta como um marco na historia da tipografia, entender
seu funcionamento, processo de criagdo e utilidade no design.

A tipografia escolhida para os estudos de variavel se trata de uma
fonte autoral — para que ndo haja problemas com direitos autorais —
criada previamente na matéria de tipografia, inspirada na tipografia da
escola Bauhaus, baseada nas formas do circulo, tridngulo ¢ quadrado e
nas tipografias geométricas.

Com os resultados desta pesquisa acredito que terei contribuido
para a construcdo dos estudos deste tema, que até o presente momento
conta com poucas publicagdes no Brasil a seu respeito. Assim, tem-se
como objetivo difundir e popularizar as fontes variaveis, a fim de que
profissionais e estudantes da area do design e tipografia possam conhecé-
las amplamente e gerar debates sobre tal.

1.3 DELIMITACAO DO PROJETO

Desenvolvimento uma tipografia de titulo (disp/ay) em um unico
arquivo de fonte que permitira a escolha de um peso variavel, abrangendo
do thin ao heavy. Com base na tipografia existente, todos os seus
caracteres serdo adaptados, sendo eles: alfabeto latino de letras



14

minusculas, numerais, sinais matematicos, caracteres especiais, pontos e
acentos.

O desenho de numerais ordinais e versaletes foi tirado deste
projeto pela limitagdo de tempo de execugdo para sua apresentacao.

A escolha de ndo fazer os caracteres maitisculos (caixa alta) veio
do contexto historico de que a escola Bauhaus, através do objetivismo
defendia que ndo ha diferenga de entonagdo na fala para o uso de letras
maitsculas ou minusculas, como visto na fonte Universal, de Herber
Bayer, chefe de tipografia da escola segundo Lupton e J. Abbott Miller
(2008). Isso cria a oportunidade de cria¢do de caracteres alternativos onde
seriam usadas as letras em caixa alta, assim, ao escrever em letras
minusculas, os caracteres terdo um desenho simples e ao usar a caixa alta
os caracteres terdo um desenho com mais personalidade e experimentais,
inspirado na tipografia experimental da escola Bauhaus.
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2. METODOLOGIA

Ainda que a tipografia seja conhecida da sua forma tradicional e
praticada ha séculos, ela difere quando se trata da criag@o de tipos digitais,
a qual ¢ uma atividade relativamente recente e sem metodologia
consolidada e reconhecida por todos os designers de tipos da atualidade.
O que existe atualmente sdo muitas praticas que partem de um mesmo
principio e diferem em alguns pontos no percurso do projeto.

Ao tratar de nova tecnologia de fonte variavel, encontrar uma
metodologia definida se torna ainda mais dificil por existirem poucas
publicac¢des sobre o assunto seja no Brasil ou nos Estados Unidos — pais
de surgimento das fontes variaveis — entdo, para este projeto a solucio
encontrada foi a adaptagdo de uma metodologia existente.

A metodologia escolhida ¢ baseada no Fluxo de Producdo de
Adelle, fonte desenvolvida pela TypeTogether em 2009, de José
Scaglione, publicada no livro “Como criar tipos: do esbogo a tela” (2014).
Por tratar de maneira mais aprofundada a criacdo de Multiple Masters,
interpolagdo e extrapolacdo, que sdo a base da geragdo das fontes
variaveis.
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Figura 1: Fluxo de produciio de Adelle

Fluxo de producao de Adelle

etapa projetual "

projeto de design

etapa de design

Design da Master 1: Design da Master 2.
Light Extra Bold
Mindsculas e maiosculas Mindsculas e maiosculas
numerais e monetaros numerais e monetirios
pontuaglo e ndo-afabéticos pontualo e ndo-afabéticos
StRsdmenmas s ] v

( Geragéao de arquivo Multiple Masters )

etapa de producao +

............ R —
v "
' '
Design de formas derivadas Design de formas derivadas
Light Extrabold
Numerais ordinais, sobresciitos Numerals ordinais, sobresciitos.

( Verificagao de acentos e posicionamento de ancoras J

semmmeeessessssesssssessssssasessssssssssedessseesssesssemesssssssssssssssssssesseeaa

Extrapolagao Master 1 a a a Master 1 Extrapolagao
Thin Light Regular Semibold Bold Extra bold Heavy
Verificagao de curvas Verfficagao de curvas Verficacao de curvas Verificagso de curvas Verificagao de curvas
Geragdo de Compostos Garaglio da Composios Geragao de Compostos Gerag3o de Compostos Gerac3o de Compostos Geraglo de Compostos Geragdo de Compostos

( Kerning das Masters 1 e 2 )

e I ————y

| Thin || Light || Regular || Semibold || Bold || Extra bold || Heavy

hecesscccscctasasccesnsctaccasancccapasesacsceantecsananaaacsannncannaaal

Interpolagdo do kerning
inting
Configuragao de Cabegalho do Arquivo,
Criag3o das tabelas para nomes das fontes,
identficagao, suporte e kcenciamento.
\Ges OpenType
Producso de fontes

( Controle de funcionamento e comercializagao J

Fonte: adaptado de Henestrosa, Meseguer & Scaglione (2014)
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2.1 ETAPA PROJETUAL

Esta ¢ a primeira fase, abrange conceito de toda a familia de tipos,
sua fungdo e o processo até sua conclusdo (Henestrosa, Meseguer &
Scaglione, 2014). Nesta parte, a ideia da face do tipo comega a ser
formulada com os pontos que o irdo delimitar para a sua execugao.

“O design de familias tipograficas ¢ uma tarefa
lenta e meticulosa. Todo o processo pode levar
meses ou mesmo anos, dependendo da
perseveranca, do tempo diario de dedicagdo e do
rigor nos testes e correcdes”

(HENESTROSA, MESEGUER & SCAGLIONE,
2014 P.51).

Scaglione (2014) o divide nas seguintes etapas:

Projeto de Design: contempla o planejamento dos eixos formais,
técnicos e estéticos que balizam o formato da fonte —Fonte de texto ou
titulo, com serifa ou sem, humanista, transicional, e etc— para que sera
destinado seu uso e funcionalidade e de que modo serdo reproduzidas.

Projeto de Produgdo: dentro da etapa projetual, esta fase é
importante para a definicdo do tamanho da demanda desde seu inicio,
como explica o autor. O projeto de produgdo facilita o entendimento da
familia tipografica como um todo, como veremos mais adiante nos
processos deste trabalho.

Esbocos iniciais (adeno, ahop, hamburger): estes definirdo as
caracteristicas de todas as outras letras do sistema através da derivacéo,
sendo fundamental uma atengdo maior as suas formas iniciais para que
possam ser derivadas. A espessura de seu traco e contraste, a altura de X,
a propor¢do de seus ascendentes e descendentes.

2.2 ETAPA DE DESIGN

Nesta etapa todo o sistema ¢ desenhado, incluindo os epagos,
numerais, sinais e acentos. Segundo Henestrosa, Meseguer & Scaglione
(2014, p.62) “a fluidez das curvas ¢ controlada”. Mas nem todos os
caracteres sdo desenhados, ja que na proxima etapa serdo feitos estes —
numerais ordinais, versaletes e letras com acentos — por formas
derivadas.
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2.3 ETAPA DE PRODUCAO

Para Scaglione (2014), as coisas ganham velocidade nesta etapa. O
livro “Como criar tipos: do esbogo a tela” coloca a parte de interpolagdo
dos desenhos nesta fase, mas nao fica definido se compde a fase de design
ou produgdo, abordando a figura do fluxo de uma forma e o texto da
publicacdo de outra.

O desenho de numerais ordinais e versaletes foi tirado deste projeto
pela limitagdo de tempo de execugdo para sua apresentacao.

Esta etapa s6 ¢ finalizada quando o conjunto desejado estiver
completo, incluindo seus estilos e suas formas aprovadas apos testes de
impressao (Henestrosa, Meseguer & Scaglione, 2014)

2.4 ETAPA DE POS-PRODUCAO

“Esta ultima etapa, talvez a mais chata, ¢ uma
sequéncia de processos longos e tediosos,
especialmente em familias tipograficas extensas,
mas td0 necessaria quanto 0s passos €
procedimentos  anteriores” (HENESTROSA,
MESEGUER & SCAGLIONE, 2014 P.63).

Nesta etapa acontecem os seguintes procedimentos — tidos pelo
autor e pela maioria dos designers de tipos como as mais magantes:
* Kerning das masters 1 e 2 (aplica-se também ao espagamento): ajuste
de espaco entre pares especificos de letras
* Interpolagdo de kerning: aplicacdo destes espagos em todos os pesos da
familia por meio de célculo do software.
* Hinting: o comportamento das letras nas telas digitais ajustando os
pixels a serem ocupados na tela. (etapa gerada de maneira automatica
neste projeto pela limitacao do tempo)
* Configuragdo de cabegalho do arquivo: Tabelas para nome das fontes,
identificagdo e suporte.
* Fungdes opentype: foco especial nesta etapa pois é aqui que sera gerada
a fonte variavel, foco principal deste projeto.
* Produgdo de fontes: geragao de arquivo final pelo software de criagio.
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2.5 CONTROLE DE FUNCIONAMENTO E COMERCIALIZACAO

A etapa final é tratada com mais profundidade por Cristobal
Henestrosa (2014) e define o funcionamento da distribuigdo da fonte
digital. Questdes legais e comercializagdo, plagio e pirataria, modelos de
distribuicdo, projetos sob demanda e precificacdo da fonte como produto.

Por se tratar de um projeto académico, a fonte gerada neste trabalho
tera distribuicdo gratuita por tempo indeterminado até que seu sistema
seja refinado posteriormente com mais estudos na area.
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3. DESENVOLVIMENTO
3.1 ETAPA PROJETUAL

Definida por José Scaglione (2014, p.51) como uma tarefa lenta e
meticulosa, a etapa de projeto da familia tipografica ¢ a base da formagao
de uma fonte consistente, da defini¢@o de design como planejamento, este
¢ o momento de planejar o processo criativo no que ele chama de “usar a
cabega antes do lapis”, onde a ideia da tipografia deve estar bem resolvida
no processo criativo do designer antes que seja passada ao papel ou
refinada no computador.

O autor ainda defende que o processo criativo ¢ interno e pessoal,
e que cada designer possui sua logica propria.

3.1.1 Projeto de Design

E necesséria a definicio de parimetros das formas das letras na
etapa de esbogos iniciais, sdo os pardmetros formais, técnicos e estéticos.
Estes irdo corresponder as fungdes desta tipografia depois de concluida.

Parametros estéticos da criacdo da fonte:

* Sem serifa transicional;

Fonte de carater uniforme e reto (Lupton, 2006), como a Helvetica,
de Max Miedinger (1957). Terminais retos e contra formas fechadas.

Figura 2: fonte Helvetica
Terminais Terminais

retos retos

Fonte: o autor.
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* Formas geométricas;
Criada a partir de formas geométricas, como a Futura, embora nao
tenha sido feita na escola, de Paul Renner (1927)

Figura 3: fonte Futura

Fonte geométrica E

Fonte: o autor.

* Baixo contraste e Forte referéncia na tipografia da Bauhaus, fonte que
apresenta pouca ou nenhuma modulagdo em seus eixos e com estética
proxima ao racionalismo da escola Bauhaus, proposta por Herbert Bayer
na fonte Universal (1925)

Figura 4: fonte Universal

mesma espessura j
em todo tracado

Fonte: o autor.
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3.1.1.a) ParAmetros formais técnicos de criagdo da fonte

Estes s@o definidos pelo criador da fonte a partir de suas ideias para

a realizacdo do projeto.

“Independentemente das caracteristicas e da
aparéncia do esbogo que desencadeou a ideia de
uma nova familia tipografica, responder essas
perguntas ajudara a retocar e definir os desenhos
iniciais na dire¢do correta.”

(HENESTROSA, MESEGUER & SCAGLIONE,

2014, p.52).

Quadro 1: Parametros formais técnicos de criaciio da fonte

Como serao lidas?

* Titulos;
* Pequenos Textos.

Como e onde serdo utilizadas as
fontes?

+ Plataformas digitais pela sua
funcionalidade variavel: sites
(texto com estilo em CSS) e
midias sociais exportadas em
imagens de mapa de bits;

* Impressos: Cartazes, outdoors,
capas de livros e revistas,
embalagens e sistemas de
sinalizag¢@o0; porém com um peso
previamente definido no
momento da criagdo da pega.

» Como serdo reproduzidas?

* Monitores de alta resolugéo;
* Impressos: offset rotativo,
impressoras /aser e jato de tinta;

Fonte: o autor.

3.1.2 Projeto de Producio

Compreendida como uma parte crucial do projeto, pois é aqui
apresentado o diferencial que levou o seu desenvolvimento. Para que se
inicie a producdo do sistema, apds definidos os pardmetros formais
técnicos na etapa de projeto de design, é preciso tragar seus limites e até
onde ira este sistema tipografico, assim o autor aborda os seguintes

topicos:
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3.1.2.a) A definig8o dos estilos tipograficos

Quadro 2: Definicio dos estilos tipograficos

Variacdo do Estilo:

Havera no projeto:

Peso SIM
Caracteres alternativos SIM
Condensagio NAO
Espessura NAO
Italico ou obliquo NAO

Fonte: o autor.

A partir disso sera possivel a criacdo de eixos que auxiliardo na

geracdo das masters posteriormente.

3.1.2.b) A defini¢@o do conjunto de caracteres

Quadro 3: Definiciio do conjunto de caracteres a serem desenvolvidos

Conjunto

Glifos a serem desenvolvidos

Alfabeto latino (apenas minusculas)

a,b,c,d,e f, g hijk I, mn,o,
p7 qs ra S, ta ua V, Wa Xa y, Z

Caracteres Alternativos

a,g mn,r,t u

Numerais 1,2,3,4,5,6,7,8,9,0
Sinais monetarios e matematicos: $,%,+,-,=,<,>,
Pontuagdes N s

Caracteres Especiais @, &, ¢, # {3, 01V e.
Numerais ordinais Nao

Versaletes Nao

Ligaturas Nao

Fonte: o autor.

3.1.2.c) A definicdo de formatos tipograficos finais

O arquivo de fonte final serd gerado em .ttf, o inico formato que
suporta o recurso variavel e totalmente compativel com os sistemas Mac
e Windows, os mais usados atualmente.
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3.1.3 Esbogos iniciais

Como sugerido pela grande maioria dos designers de fontes, o
desenho do sistema nido deve ocorrer em ordem alfabética, mas sim
definindo primeiramente caracteres fundamentais para uma derivagio
posterior de letras com desenho parecido, Cristobal Henestrosa (2014)
sugere o desenho da palavra hamburgefontvs, iniciando pela letra “a”, por
ser uma forma reta e expressar a identidade de todo sistema, seguido da

9

letra “n”, muito parecida com a forma do “a” mas que permite muitas
derivagdes (h, m, u, r), depois a letra “0” que e uma forma circular ¢ a
partir dai derivam-se todas as outras.

Os esbogos foram criados a partir da técnica de esbogo de contorno
proposto por Laura Meseguer, segundo Henestrosa, Meseguer &
Scaglione (2014) ¢ o mais indicado quando ja estd definida ideia de
propor¢do do desenho, seus contrastes e permite uma fluidez melhor das
suas curvas.

O desenho do primeiro caractere partiu do conceito inicial de uso
do tridngulo, do retangulo e do circulo em uma mesma letra, expressando
a identidade da Bauhaus para entdo desenvolver o restante do sistema.

Figura 5: esboco do primeiro caractere com toda a personalidade do
sistema.

Fonte: o autor.
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A partir dai os demais caracteres foram esbogados em uma
mesma pagina para que ndo perdessem unidade em suas caracteristicas e
também foram derivadas algumas formas sobrepondo a outros caracteres.

Figura 6: esboco do conjunto

Fonte: o autor.
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A etapa seguinte foi a criagdo de esbogos na tela, recomendado
por Henestrosa, Meseguer & Scaglione (2014) para tipos com
caracteristicas geométricas, ja imaginando as curvas finais de cada
caractere.

Figura 7: esbogo na tela dos principais caracteres

hamburg
-efontvs

hamburg
& efonlvs

Fonte: o autor.

A tltima etapa de esbogos foi o refinamento das formas e curvas,
mesmo depois dos esbogos na tela ja terem sido realizados, para a
correcdo de caracteres que precisavam parecer mais geomeétricos e se
aproximar mais da estética da Bauhaus.
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Figura 8: correcio de formas apos esbogo na tela

formas menos
condensadas

<— correcao

& efontvs

ajuste de nos para
ser compativel

amburg’
& efontvs

Fonte: o autor.

novos caracteres
alternativos

Figura 9: comparacio das duas formas por sobreposicio com versao final
em vermelho

hamburg
& efontvs
hamburg
& efontvs

Fonte: o autor.
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Este desenho de faces prévio em um peso médio permitiu que o
sistema adquirisse consisténcia ¢ unidade para que as masters de peso
light e black fossem desenvolvidas de forma mais rapida e com possiveis
problemas como compensagao Otica e espinha do S ja resolvidos.

3.2 ETAPA DE DESIGN

A partir daqui, os passos deste processo serdo abordados com
detalhe para que possa contribuir aos conhecimentos de quem vir a se
interessar pelo tema — até entdo novo e pouco difundido — mesmo na
comunidade académica.

Se tratando de fontes variaveis, apos a definigdo das variagdes do
estilo tipografico (item 3.1.2.1), € necessario a defini¢do de eixos que a
fonte ira sofrer variagdo, como instruido por Rainer Erich Scheichelbauer,
no site do software de criagdo de fontes Glyphs (2013)

A fonte resultado deste projeto so tera sua variagdo de peso, entdo
haverd apenas um eixo, chamado também de espago de design
(Maldonado, 2019) que definira sua variagao.

Estabelecido os extremos e uma linha, o usuario final da fonte pode
definir o peso da fonte em qualquer unidade de 100 a 900, em alguns
programas de edi¢do a escolha ¢ facilitada por um sl/ider; uma linha reta
que funciona como um potencidometro e ao deslizar o cursor sobre a linha,
a fonte varia em peso.

Figura 10: exemplo de variacio de peso em um unico eixo da fonte Myriad

Variable Concept

Fonte: o autor, baseado no modelo de Scheichelbauer (2013).
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Figura 11: exemplo de variacio de peso e condensacio em um eixo
horizontal e um eixo vertical da fonte Myriad Variable Concept

de rd

ds ‘a

Fonte: o autor, baseado no modelo de Scheichelbauer (2013).

Tal pratica se torna possivel por que os pesos extremos foram
desenhados e o computador calcula as distincias entre cada ponto do
desenho em um processo chamado de interpolagdo (Henestrosa,
Meseguer & Scaglione, 2014).

Antes de passar ao proximo passo, de criagdo das masters, €
preciso observar um detalhe importante no desenho dos caracteres para
que a interpolagio possa ser feita de maneira correta sem erros. E
necessario que o caractere tenha a mesma quantidade de nds em todas as
suas varia¢des de peso, por isso eles precisam estar posicionados de
maneira a se adaptar de todas as formas. Para isso, as linhas do desenho
vao além da silhueta final do caractere e adentram a forma, prontas para
se adaptar a qualquer espessura de linha.
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Figura 12: exemplo de desenho de caracteres com formas internas

Fonte: o autor

3.2.1 Master 1: Light

O primeiro passo para o desenho do extremo mais fino, ¢ a
definicdo de qual sera o peso dessa master para que o calculo de
interpolagdo seja feito e as medidas padrdes dos caracteres inclusos neste
peso. O peso definido para o conjunto mais fino do sistema foi igual a
100, unidade mais baixa a ser mostrada em seu uso posteriormente. As
medidas padrdes foram anotadas em uma ferramenta disponivel no
proprio software de criago.

Figura 13: Anotagdes das medidas padriao no Glyphs para o peso 100

Fonte: o autor
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A anotacdo marca formas que podem aparecer nos caracteres
repetidamente, e neste projeto foram utilizadas as seguintes medidas:

* (1 —fig.13) Largura de barra vertical: 27,

* (2 —fig.13) Altura de curva horizontal: 25;

* (3 —fig.13) Largura de forma circular vertical: 27;

* (4 — fig.13) Altura de forma circular horizontal: 25;

* (5 —fig.13) Altura de barra horizontal: 25.

Desta maneira, o processo de aplicagdo em todos os caracteres fica
pratico e rapido.

3.2.1.a) Minusculas

Realizadas as etapas anteriores, basta adaptar as formas da melhor
maneira possivel ao peso desejado. Todos os caracteres deste projeto
passaram por trés etapas de adaptagdo do peso:

Passo 1: Copiar a forma regular correspondente;
Passo 2: Aplicar as métricas anotadas para o peso mais fino (100);
Passo 3: Corrigir as curvas para forma final.

Figura 14: Etapas 1, 2 & 3 na adaptacio do peso 100

F—

/ ~ ‘ I BN N e
g N / N\ |, —~ AN
// AN \\‘ 5 / \\\ . l//// / N\ s\
/ A \ \ 4/
|‘ ‘ \ \‘ \ “ \
\ / ’,‘ / q\ \ .

Fonte: o autor

Figura 15: Principais caracteres e seus alternativos no menor peso (100)

NcanmMoburrgge

Fonte: o autor

3.2.1.b) Numerais e sinais monetarios
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Da mesma maneira os numerais foram adaptados do peso regular
previamente desenvolvido com o auxilio das métricas anotadas.

Figura 16: Numerais e principais sinais monetarios no menor peso(100)

2340
0 /3Y

Fonte: o autor
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3.2.1.c) Pontuagéo e nio-alfabéticos

Da mesma maneira as pontuagdes ¢ ndo-alfabéticos foram
adaptados do peso regular previamente desenvolvido com o auxilio das
métricas anotadas.

Pontuagdes derivadas da virgula (,) como, ; ” ’ precisaram sofrer
mudangas arbitrarias para que ocupassem o espago necessario ¢ ainda sim
fossem mantidas as espessuras padrdo do menor peso.

Figura 17: Pontuacio e nao-alfabéticos no menor peso (100)
L) I /P
[ ] J J o o L]

N /
nJI N\

G@%#H

Fonte: o autor

3.2.2 Master 2: Extrabold

Assim como na etapa de criagdo do peso mais fino, primeiro passo
para o desenho do extremo mais grosso, ¢ a defini¢do de qual serd o peso
dessa master para que o calculo de interpolagdo seja feito e as medidas
padrdes dos caracteres inclusos neste peso. O peso definido para o
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conjunto mais grosso do sistema foi igual a 900, unidade mais alta a ser
mostrada em seu uso posteriormente.

As medidas a serem usadas em todos os caracteres de forma
sistematica foram anotadas no programa de criagdo por meio de sua
ferramenta nativa de auxilio.

Figura 18: Anotagdes das medidas padriao no Glyphs para o peso 900

Fonte: o autor

A anotagdo marca formas que podem aparecer nos caracteres de
maneira constante, e neste projeto foram utilizadas as seguintes medidas:

* (1 —fig.18) Largura de barra vertical: 195;

* (2 — fig.18) Altura de curva horizontal: 190;

* (3 —fig.18) Largura de forma circular vertical: 205;

* (4 — fig.18) Altura de forma circular horizontal: 190;

* (5 — fig.18) Altura de barra horizontal: 170.

Casos de caracteres com tragos muito proximos como o “e”,
adotando a medida de 155 para a altura de forma circular horizontal.

Assim, as etapas de adaptac@o de todos os caracteres do peso mais
alto ganham agilidade e uniformidade.

3.2.2.a) Minusculas

Como descrito na unidade 3.2.1.1, apds cumprir as etapas
anteriores, o que ¢ feito para a adaptagdo das formas sdo as mesmas trés
etapas:

Passo 1: Copiar a forma regular correspondente;
Passo 2: Aplicar as métricas anotadas para o peso mais grosso (900);
Passo 3: Corrigir as curvas para forma final.
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Figura 19: Etapas 1, 2 & 3 na adaptacio do peso 900

Fonte: o autor

Figura 20: Principais caracteres e seus alternativos no maior peso (900)

haammburrgge

Fonte: o autor

3.2.2.b) Numerais e sinais monetarios

A criag¢do dos numerais do extremo mais alto da variagdo de peso
apresenta relativa dificuldade, pois a forma do trago ¢ muito grossa e as
curvas passam muito proximas umas das outras. A solucdo arbitraria do
processo foi a ado¢do de medida 155 para a altura de forma circular
horizontal, ja citada anteriormente. Com este ajuste 6tico, a espessura das
formas ndo interfere no padrio do sistema e o peso mais alto ¢ desenhado
com mais facilidade, deixando maiores esfor¢os para manter o padrdo no
design da face de tipo.
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Figura 21: Numerais e principais sinais monetarios no maior peso (900)

012345
6789

Fonte: o autor

3.2.2.c) Pontuagéo e nio-alfabéticos

Com o uso de medidas padrao, a adaptagdo dos sinais restantes foi
simples e intuitiva, com exce¢do do caractere arroba (@) que exige
adaptacdo do caractere “a” mais o desenho circular em seu entorno, a
juncdo destas duas formas faz com que o equilibrio das formas no peso

900 seja complicado e necessite de ajustes 6ticos.
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Figura 22: Pontuagio e ndo-alfabéticos no maior peso (900)
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Fonte: o autor

3.3 ETAPA DE PRODUCAO

Apesar de ser considerada a etapa de mais rapida do processo por
Henestrosa, Meseguer & Scaglione (2014), a Produgéo é também a menos
intuitiva. Dificuldades com o programa de criagdo de fontes e encontrar
materiais explicativos em portugués fazem com que esta parte do
desenvolvimento tenha uma curva de aprendizado maior. As ferramentas
para tal ndo ficam aparentes e as logicas para a aplicagdo ndo sdo
autoexplicativas como todas as outras etapas do desenho de uma nova
fonte.

3.3.1 Verificacdo de Acentos e posicionamento de Ancoras

Para acentuar os caracteres ¢ simples (depois de aprender os
passos necessarios no sofiware). Com letra e acento desenhados, basta
criar ancoras em ambos glifos que correspondam em localizagdo e
nomenclatura. Com isso, a ancora do acento ficara logo abaixo de seu
desenho, e a ancora da letra posicionada muito préxima do topo da curva,
com exce¢do do “¢” (sistema latino) que a posi¢cdes das ancoras é
invertida.
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Por padrao e ganho de tempo na produgdo, o posicionamento de
ancoras ¢ feito primeiramente no peso regular e replicado nas masters
posteriormente.

Figura 23: Posicionamento da dncora inferior com o nome “_top” no
acento desenhado

Fonte: o autor

Figura 24: Posicionamento da dncora superior com o nome “top” na letra
desenhada. (pré-visualizacdo em cinza)

Fonte: o autor
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3.3.2 Verificacio de curvas e Geracio de compostos
3.3.2.a) Verificacdo de curvas

Se tratando de fontes variaveis, a verificacdo de curvas se faz
extremamente necessaria, pois como dito anteriormente (item 3.2) os nds
e alcas de cada curva devem ser exatamente 0s mesmos para que O
computador possa calcular seu deslocamento no processo de interpolagao.

A primeira etapa da verificagdo ¢ a defini¢do de compatibilidades,
com o uso de muitas curvas separadas, ¢ preciso indicar ao Glyphs qual o
objeto correspondente nas outras masters. As linhas indicam a
compatibilidade na masters e as colunas indicam os objetos.

Figura 25: Recurso “Consertar Compatibilidade”
| JON ) Consertar Compatibilidade

/

Cancelar

Fonte: o autor
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O passo seguinte ¢ verificar se a direcdo do desenho esta
compativel e se as curvas s3o efetivamente as mesmas. O software auxilia
por meio de linhas que apontam diretamente os mesmos nds e al¢as nas
demais mestras. Se as linhas se cruzam, ha algo errado e precisa ser
corrigido, ao estarem totalmente compativeis, as linhas ficam paralelas.

Figura 26: Exemplo de verificacio de curvas incompativeis

Fonte: o autor

Figura 27: Exemplo de verificacio de curvas completamente compativeis

Fonte: o autor



3.3.2.b) Geragéo de compostos

Os compostos sdo caracteres formados por um glifo alfabético
base ¢ um ou mais acentos (Henestrosa, Meseguer & Scaglione, 2014).
Depois que ¢ feito o posicionamento das ancoras na etapa anterior (3.3.1)
os compostos podem ser facilmente gerados automaticamente pelo
Glyphs. Antes desta geracdo os acentos ndo estdo aplicados e ndo
aparecerao caso haja tentativa de visualizagdo de uma palavra com

acentos.

Figura 28: Exemplo de geraciio do composto “acircumflex” (3)

» Y Numero
» 2 Pontuagdo
P ... Separador
» € Simbolo
v & Acento
Combining
Modificador
Legacy
Outros

IDIOMAS

¥ (3 Latino
Basico
Leste Europ.
Centro-Eur..
Sudeste Eur
Vietnamita
Pinyin
IPA

» $ Cirilico

» £} Grego

» W Hebréico

» (2 Ardbico
ZF Chinés

B

37/85
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(22/58
(4/195]

Latino Pan... &xpve

)

am )

I I l

11
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Adieresis
adieresis
AE
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Aring

aring
Edieresis
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Eth
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Idieresis
idieresis
Odieresis
odieresis
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Oslash
oslash
Thern

thorn
Ucircumflex
ucircumflex

Fonte: o autor
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Figura 29: Composto “acircumflex” (4) gerado

N

Fonte: o autor

3.4 ETAPA DE POS-PRODUCAO

Defendida com muita énfase por Henestrosa, Meseguer &
Scaglione (2014) por ser a etapa mais chata e tediosa, este passo do
processo foi obrigado a ser muito reduzido e automatizado por
consequéncia do tempo reduzido de execugdo deste projeto — ainda que
ndo deixando de lado a preocupagdo com a exceléncia do resultado final.

3.4.1 Kerning das masters 1 e 2

Scaglione aborda espagamento e kerning como sendo parte do
processo de kerning. Henestrosa define e diferencia posteriormente na
mesma literatura.

“O espagamento refere-se a defini¢ao dos espagos
laterais (protecdes laterais ou sidebearings) que
cada caractere tem a esquerda e a direita. Seu
objetivo é que independentemente de qual
caractere venha antes ou depois, o ritmo se
mantenha harmonioso e previsivel. O kerning ¢ a
série inevitdvel de ajustes a serem feitos em
consequéncia do fato de que a determinagdo das
protecdes laterais €, muitas vezes, insuficiente para
obter um espagamento ideal” (HENESTROSA,
MESEGUER & SCAGLIONE, 2014, p.83)

O conceito para distribuigdo de letras mais conhecido e citado em
todas as literaturas pesquisadas é imaginar que a mesma quantidade de
espago que ha nas contra formas deve haver nos espagos entre as letras,
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fazendo um paralelo a litros de agua; o que cabe em um, deve caber no
outro (Flor, 2017).

Nas duas masters foi aplicado o mesmo método, mas como o0s
espagos internos de ambas eram completamente diferentes, as unidades
de protecdo lateral também foram proporcionalmente diferentes. O
primeiro passo neste caso foi o equilibrio de formas padrdo retas e

[33% 1)

circulares, indicado Henestrosa, Meseguer & Scaglione (2014) como “n
¢ “0” da seguinte forma: nnnnoooonono nos dois pesos extremos.

Figura 30: Passo 1 do equilibrio das protecdes laterais no menor peso(100)

NMNOOO0ONONO

Fonte: o autor

Figura 31: Passo 2 do equilibrio das protecdes laterais no menor peso(100)

ANMNOOO0ONONO

Fonte: o autor

Figura 32: Passo 3 do equilibrio das protecdes laterais no menor peso(100)

ANNNoOOOONONO

Fonte: o autor
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Figura 33: Passo 1 do equilibrio das prote¢des laterais no maior peso(900)

Fonte: o autor

Figura 34: Passo 2 do equilibrio das prote¢des laterais no maior peso(900)

Fonte: o autor

Figura 35: Passo 3 do equilibrio das protecdes laterais no maior peso(900)

Fonte: o autor

Depois da defini¢@o de unidades padrio para protegio lateral das
formas retas e circulares, o programa de criagdo oferece o recurso de
replicar estas unidades nos demais glifos apenas digitando o caractere o
qual sera copiado o espacamento. Por exemplo, o caractere “d” possui a
forma circular em seu lado esquerdo e reta em seu lado direito. Entdo
basta digitar “0” no campo de defini¢cdo de espacamento esquerdo, e “n”
no campo de definicdo de espagamento direito que o programa farad

referéncia direta ao espagamento ja definido.



Figura 36: Definindo prote¢des laterais com unidades pré definidas
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Fonte: o autor

quando posicionado a sua direita.
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Fonte: o autor
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A ultima etapa ¢ a aplicagdo das unidades que definem a extrapolago das
protegoes laterais, chamada de kerning. Este processo € aplicado
individualmente em cada caractere em relagdo a todos os outros caracteres
por isso chamado de “pares de kerning”.

Figura 37: kerning aplicada no caractere “x” em relacdo ao caractere “a”
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3.4.2 Interpolacio de kerning

Etapa realizada automaticamente pelo calculo do computador no
programa de criagao.

3.4.3 Hinting

Hinting (tradugdo inexistente para o portugués) é definido por
Henestrosa, Meseguer & Scaglione (2014) como instrugdes para o
comportamento dos caracteres em telas digitais e especialmente de baixa
resolug¢@o. Em processos de criagdo de fontes com mais tempo disponivel
para sua finaliza¢@o, esta é uma etapa realizada com mais cuidado. No
caso deste projeto esta etapa usou o processamento automatico do Glyphs.

3.4.4 Configuraciio de cabegalho do arquivo: Tabelas Para nome
das fontes, identificacio e suporte.

Para este passo do desenvolvimento, assim como nos outros, o
software oferece o apoio necessario para a defini¢do de todos os pontos
fundamentais no fechamento do sistema de fonte.

Tabelas para nome das fontes: O nome “casabau” veio de um
trocadilho porque haus significa “casa” no idioma alemao, origem da
escola Bauhaus, entdo, de forma lidica e bem-humorada, surge o nome
da fonte. J& na defini¢do das instancias padrdo, criadas para a fonte ser
acessivel para aqueles que ainda ndo possuem software que processe a
fonte variavel — as boas praticas ja usadas no mercado de fontes para
nomeagao de arquivos e pesos sdo adotadas conforme o quadro a seguir:

Quadro 4: Quadro de nome da fonte

Familia Nome da Instancia Peso
Casabau Thin 100
Casabau Light 300
Casabau Regular 400
Casabau Bold 700
Casabau Heavy 900

Fonte: o autor.

Identificagdo: criada na ferramenta nativa do Glyphs, nela sdo
definidas o nome definitivo da familia tipografica, criador da fonte,
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versdo de seu lancamento e data da criagdo, além de gerar
automaticamente uma mensagem de direitos autorais. Tudo é vinculado
ao arquivo final da fonte posteriormente.

Figura 38: Identificacdo da fonte

Nome da familia Casabau unidades por Em 1000 ¢
Designer Tairone Moreira
URL do designer be.net/tairone o
Produtor Tairone Moreira
URL do produtor be.net/tairone o
Direitos autorais Copyright © 2019 by Tairone Moreira. All rights reserved.
Versdo 1.000 °
Data 01/11/2019 2 &

Fonte: o autor

Suporte: Por ser a primeira versdo e sem custos aos que a
adquirirem, o canal de sugestdes e melhorias estara sempre aberto. Porém
a fonte ndo conta com garantias de funcionamento total e atualiza¢des.

3.4.5 Func¢des Open type

A propria fung@o variavel é um recurso open type, embora gerada
em extensdo .ttf. A interpolagdo das instancias também fard parte deste
recurso. As demais fun¢des como ligaturas e uso de caracteres
alternativos ndo esta implementado neste projeto.

3.4.6 Producio de fontes

A producdo do arquivo final é extremamente simples ¢ em
poucos cliques a fonte CasabauGX.ttf é criada. Com o Glyphs aberto,
basta ir até “Arquivo” > “Exportar” > “Variation Fonts” > “Proéximo...” e
em alguns segundos o arquivo final esta criado.
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Figura 39: Janela de producio da fonte sem qualquer configuracio

@ | &« @
OTF UFO

Métricas Variation Fonts Webfont

1 This will export a OpenType Variable font.

Export Destination

Users > tairone > Documents

l Cancelor | (IR

~ Fonte: o autor _

O produto final, gerado em .ttf pode ser usado em navegadores de
internet ou programas de criagdo grafica mais recentes como Adobe
InDesign ou Illustrator a fim de obter o aproveitamento maximo do
recurso variavel, mas também pode ser usado em qualquer programa de

edicdo com a ferramenta de criagdo de texto selecionando as instancias da
familia casabau.

Figura 40: Selecio de peso da fonte variivel no Adobe Illustrator
View Window Help

Adobe Illustrator 2020

Opacity: 100% % Casabau v Bold v IT 7 5945pt v Paragraph:

Weight

Fonte: o autor
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3.5 CONTROLE DE FUNCIONAMENTO E COMERCIALIZACAO

E de decisio do autor do projeto que a fonte ndo seja
comercializada em sua primeira versdo. Aplicada as pegas de divulgacio
do projeto, acompanha a assinatura “disponivel pra quem vem de zap”,
sinalizando que a fonte esta disponivel para ser distribuida gentilmente
para amigos proximos que possuam o contato telefénico do autor.

Este controle garante que a Casabau sera distribuida gratuitamente
e que sob os cuidados do autor, ela ndo sera usada indevidamente ou
difundida para fins comerciais até que seja lancada uma versdo posterior
intencionalmente desenvolvida para o mercado e para gerar lucro.

Para a divulgagdo, foram criadas pegas impressas € uma pagina no
portfolio digital Behance que funciona como o specimen digital da fonte.
Disponivel em: https://www.behance.net/gallery/88095689/Casabau
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4. CONCLUSAO

Com o desafio de desenvolver a primeira fonte variavel da UFSC,
este projeto encerra uma fase importante da vida do autor, que foi o curso
de Design. Criar esta fonte foi a realizagdo de estudos que se
desenvolviam durante toda a graduagao.

Desenhar a face do tipo, com todas as suas caracteristicas fisicas
baseadas na Bauhaus foi viabilizada pela disponibilidade de literaturas
diversas sobre o tema de forma acessivel. J& no desenvolvimento da
variavel a escassez de publicagdes em portugués dificultou o processo
inicialmente, contudo o compartilhamento de conhecimento de outros
designers de tipos sanou as duvidas para a realizagdo deste projeto.

Os objetivos foram alcangados com éxito, principalmente no que
diz respeito ao aprendizado e aplica¢do dos conhecimentos de desenho de
tipos. As aulas do curso de Design junto com os livros encontrados sobre
o tema contribuiram para o entendimento pleno do processo de produgao.

Com satisfagdo estd sendo entregue um trabalho que pode vir a
contribuir para o surgimento de mais fontes variaveis nacionais e em uma
visdo otimista, criadas dentro da propria Universidade Federal de Santa
Catarina, pois de alguma forma, o assunto desenvolvido e aprendido
internamente pode colaborar para novas discussoes e aprofundamentos.

Este projeto mostrou apenas como as fontes podem variar em peso
de um ponto a outro, mas novas pesquisas podem surgir de outros alunos
desenvolvendo variaveis no parametro de um plano ou tridimensional.

O futuro da casabau agora ¢ refina-la, um ajuste minucioso de pares
de kerning, criacdo de novos caracteres alternativos e implementacéo de
mais recursos de variaveis que vém surgindo a cada dia para que entdo
ela possa ser comercializada.
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APENDICE A - Principais Referéncias

Anotagdes originais de Bayer
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Fonte: ABC da Bauhaus: a Baubaus e a teoria do design.
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Principais referéncias para a criagdo da casabau

Eixo transicional
da Helvetica

Terminais

Formas geométricas
da Futura

ba

Forma contemporanea
da Circular

'Eipo

Fonte: o autor
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APENDICE B - Construciio da fonte

Definigdo da forma inicial do primeiro caractere com base nas formas
caracteristicas da Bauhaus; tridngulo, quadrado e circulo.

Fonte: o autor
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APENDICE C - Aplicag¢iio

Specimen Digital no Behance.

face de tipo

casabau

variavel

“abauhaus tormou-se a origem mitica do
modernismo — um local diternadamente
reverenciado e atacado peias geragdes
qQue cresceram & sua sombra. ela 6 60
mesmo tempo o pai censurador cujas
imposigBes ansiamos pro superar e a
crianca cujo idedlismo utdpico nos inunda
comumagostosa nostaigia®

master thin master heavy
aabcde aabecde
fgghijkl fgghijkl
mmnno mmnno
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{Y[101/7\ 10 /7\
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1234567890 1234567890

aplicacao
aplicacao
aplicagao
aplicagao
aplicagdo
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uma hor
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110249

A
A
J

Fonte: o autor



Camiseta.

Fonte: o autor
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Prancha.

casabav

casabau, uma fonte varidvel
desenvolvida em homenagem
aos 100 anos da bauhaus.
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