m “Didlogos com Walter Benjamin: memérias ¢ experiin

educativas’, o leitor encontrara um belo exemplar de produgi
conhecimento na interface com a obra desse filésofo. Mals do 10
INCursio por temas ou conceitos trabalhados por Benjamin, o
percebe aqui é uma sintonia com a sua obra e, portanto, com seul \pel
¢ncantamentos.

O conjunto de capitulos é organizado de forma caleidoscopicn
alengdo as interfaces nuangadas, permitindo romper com (ron
disciplinares e possibilitando ao leitor multiplas reconfigura
dgrupamentos.

Do rico mosaico de possibilidades emergem questoes canden!

ampos da formagéao profissional e da educacio na contemporaneldad
2Juestdes ambientais, étnico-raciais, de género, bem como subjetividd
'muitas outras, sao tratadas dentro de um viés ético-estético-politico (i
erpassa todo o texto. Com linguagem clara e acessivel, os autores b
lesestabilizar abordagens corriqueiras, langar luz ds mindcias e prom
Ima leitura a contrapelo das tendéncias prevalecentes, sobretudo [
ocalizam os ambientes académico e escolar.

Lomo ponto crucial desse movimento de producio de conly

nentos, que torna evidente para o leitor a importancia do trabalho

trupos de pesquisa cientifica e académica, destaca-se a figura do P

ador em toda sua corporeidade, situado no tempo e no espago, alland

nzio e sensibilidade numa costura de temporalidades que constituen

xperiéncias apresentadas,

Nara Rubia de Carvalho
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Por outro lado, de outro jeito,
atravessar limiares: a Matematica
que pensa com a Arte

e

Bruno Moreno Francisco
Claudia Regina Flores

Imagem 2 - Jean Metzlnger. Hora do chd, 1911, 6leo sobre
cartio, 75,9 x 70,2 ¢m. Museu de Arte da Filadélfia, Filadélfia,
Fonter CGantetihrer Trier (2005)




Uma mulher sentada o uma mesa com duas perspectivas, uma de
frente ¢ outra melo de ludo, Tem um pano que a envolve s6 na parte
inferior do tronco que ela drapeou sobre o brago direito. Na mig
direita segura uma colher e ¢ Om a mio esquerda toca ao de leve i
chédvena que se encontra & sua frente, Os objetos neste quadro, que
sdo facilmente reconheciveis, estio sé minimamente, quase esco-
lasticamente fragmentados, tal como por exemplo a jarra ao fup.
do, do lado esquerdo. Esta fepresentagao transmite uma abordy.

gem bastante hesitante, quase com incerteza, por parte do artista,
(GANTEFUHRER—TRIER, 2005, p. 58)

Na auséncia de palavras inauguramos este texto com uma imagem,
Uma imagem que nos seduziu,

corpo. H4, também, formas geometricas espaciais que se re-inventam pela
intensidade da cor e que se exibem nas profundezas desnudadas pelo entre-
tom das pinceladas, etc, (et cetera que, aqui, também pede passagem para
0 efervescer da imaginagio de quem a 1é). H4 geometria na plasticidade
desta arte. Ha, por isso, Matematica na arte; saberes que se langam na in-
existéncia de emogoes, na poténcia da sensivel. H, por outro sentido, uma
aproximacgao indireta com uma cultura de um tempo, com a narragiao de
UMma experiéncia histérica sobre a qual ressoa o movimento cubista.
[nicia-se este texto com a imagem de Metzinger, porque ela pare-
e, 4 primeira vista, disparar conhecimentos Mmatemdticos e nos invade
pPor sua excentricidade. Criam-se lagos, entre-lacos, elos, inter-conexaes,
encontros, dialéticas, interagoes, associagGes... Da arte com a matemati-
ca. Afirma-se, a partir de um inventario produzido por Flores e Wagner
(2014) sobre a pesquisa com arte e educagio matematica, que os usos da
arte na intervengio - inter-disciplinar — com a educagio matematica, ten-
dem a motivacio da aprendizagem de matemdtica, a aplicacdo e identifj-
Cagio de conceitos e idejas matematicas. O que significa considerar a arte
como objeto, seja ferramenta de auxilio na resolugio de problemas, ou para
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s estética, funcion
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com atividades artisticas medievais’, renascentistas’ o, mesmo de criagio
atual, cada qual detida em sua paisagem soctal, politica, religiosa, cultural,
filoséfica, ou seja, em seu modo de pensar e atuar na sociedade acenam-se
possibilidades de desenvolver uma relagio entre arte ¢ matematica, em que
a matemitica pode se tornar efeito /oy suporte destas atividades, como
ocorreu no Renascimento (FLORES, 2007), ou como trata Vicente Segul
(2006), a matematica como fonte de inspiragao artistica,

Assim, fazer arte com matemética e matemadtica com arte é uma in-
Vengdo que comporta interacoes criativas, ludibriadoras, como nas obras
de Escher, senso estético, perfeicdo, resultados matematicos elegantes, a
exemplo do que se pode manifestar numa demonstragio matematica com
a logica que nela se cria - em que, para muitos, se constroi uma bela perfor-
mance matemadtica -, o desencadear de emogoes, entusiasmo para praticas
de visualizacio na educagio matemitica, etc.

Mas nio é esta discussio que nos interessa aqui, tampouco a de pro-
blematizar discursos em torno desta tematica, ainda que, pensar arte com a
Mmatematica seja uma paixio que nos traz, nos atinge, nos esboga em pala-
vras, em ensaio e, como seta de um caminho inicial, nos colocou no engen-
dramento de uma Pesquisa de mestrado. Pesquisa esta que estd em trin-
sito, prometida a atravessamentos, deslizes ¢ paradas. Estd re-criando-se,
flanando-se, cartografando... Num espaco limiar de experiéncias e subje-
tivagoes. O limiar como lugar de “fluxos e contrafluxos, viagens, desejo”
(GAGNEBIN, 2010, p. 14). Lugar do entre, de passagem, onde se trafe-
gam ¢ atravessam outros modos de pensar, o lugar que se abre a multiplas
potencialidades de viver a arte e a matemitica e experienciar o mundo.
E experiéncia, no significado de Jorge Larrosa (2015), em que menos de-
fine uma técnica, uma metodologia, uma prética empirica, a maneira da
experiéncia que ocorre na ciéncia moderna a qual é, nas palavras do autor,
“objetivada, homogeneizada, controlada, calculada, fabricada, convertida

-— 0
" O estilo arquiteténico das igrejas roménicas dos séculos XI e XIJ apresenta, em seu plano
estrutural, o rigor matematico e que, se visto por essa correspondéncia, hd, entio, uma forma
de relacionamento da matematica e arte,

' Destaca-se, de cariter bastante especial, 0 modo de representa¢io em perspectiva nas pri-
ticas artisticas,
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em experimento” (LARROSA, 2015, p. 40). E, ao (nllll-'i;lri(l., receptiva unf
acontecimentos, aos afetos, ao que nos toca, A experiéncia é o ql-lL' nos
acontece, ndo o que acontece, mas sim o que acontece. |...] c atencgao, es
cuta, abertura, disponibilidade, sensibilidade, exposi¢ao.” (Ibidem, p. 68).

Por descaminhos da arte e educacao matematica: a arte e O
pensamento

O fazer desta escrita se aproxima de um ensaio, uma escrita-ensalo,
nio busca apresentar resultados, mas produzi-los e experienci.é-lus ni
aventura de descaminhos (FLORES, 2016). Descaminhar é o caminho que
nos faz deslocar do aspecto utilitario da arte em relagio com a matemdtica,
i expectativa de ‘achar’ e investigar conceitos, nogoes, formas geométricas
a matematica na obra, tal como nos autoprovocamos na Hora do chd. I .n
caminho que nos coloca na contramio e, portanto, que choca com o ha.bl-
fual uso da arte, geralmente no trabalho com imagens, como-representagau
¢, com efeito, contribui “ainda mais para um pensar fiicot(“)mlco em que su-
Jeito e objeto sao duas instancias independentes” (FL.ORES, 2016, p. 51-l ).l

Isso implica em um rearranjo das fronteiras inicialmente esta'bele.adab
entre sujeito e objeto e, descaminhando, conseguimo; tomar a diregio de
dissolugao desse ponto de vista. No entre da imagem e o olhar, em nc?ssa re-
lagio com ela algo acontece, sentidos se produzem, pensamentos se acionam,

Uma tentativa que aqui fazemos para que esse lugar do entre, do com,
de atravessamentos, possa ser assim imaginado, é nos inventariar com me-
morias e fantasias da infincia de Walter Benjamin. Da afinidade com um
adulto contando uma experiéncia atravessada pelo tempo. ...Da imagem
como pensamento.

Numa atitude de escuta, tomemos a passagem, que segue, do frag-
mento Cagando borboletas de Walter Benjamin (1987, p. 80):

Esvoagavam [borboletas| em diregio a uma flor, pairavam sobre c!a.
Com a rede levantada, esperava tio-s6 que o enqntn. que parecia
se operar da flor para aquele par de asas, cumprisse sua tzfrefa;]cn-
tio aquele corpo fragll excapava para o lado com suaves impulsos

POR OUTRO LADO, DI OUTRO 10T, ATRAVESAAR LIMIARLS
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para imediatamente sombrear, imavel, outia Mo €, (uase no mes
mo instante, abandond-la sem t&-la tocado. S¢ uma Vanessa' ou
uma esfinge’, que comodamente poderia fer alcangado, zombasse
de mim com vacilagées, oscilagoes ¢ flutuagdes, entio teria querido
dissolver-me em luz e em ar a fim de me aproximar da presa sem ser
notado e poder domind-la. E esse desejo se fazia tio real, que lufa-
vam sobre mim, que me irrigavam, cada agitar e cada oscilar de asas,
pelos quais me apaixonava.

Quao viva, criativa, intensa ¢ essa experiéncia de Benjamin. Quio
intensa ¢ a sensibilidade e a invengio pela qual fala do seu acontecimento
com as borboletas. Suas memérias expressam seus sentidos, a vida humana
na animalizagdo de borboletas. Entre Benjamin e as borboletas, algo pare-
ceu ter acontecido.

Andando, pois, pelos descaminhos de Flores (2016), 0 movimento
(ue se perfaz

remete a demarcagao de uma postura, de uma maneira metodoldgi-
ca de lidar com uma outra nogao de imagem, uma que vai além da
logica moderna da representacio e da concepgio de que conheci-
mento € resultado de operacoes epistemoldgicas. A ideia é criar com
imagens possibilidades de se estabelecer um campo de pensamento,
ndo linear, heterogéneo, totalizante, mas rizomatico (p. 511).

Ousando compor os movimentos da imagem e pensamento num
campo-rizoma’, a imagem com a educagio matemética pode, entdo, abrir
um caminho outro: o descaminho. Ou, ainda melhor, um lugar outro, onde,
com imagens da arte, pensa-se matematica, problematiza-se saberes mate-
miticos; onde experiéncias acontecem, sentidos se produzem.

Em suma, esse outro caminho, esse outro lugar permite tocar a re-
lagdo matematica-arte, uma matemdtica que surge num modo de olhar
¢ pensar com imagens da arte, expirando apetrechos representacionais e

' Tipo de borboleta.

" Idem,

" Rizoma no sentido de Deleuze, mais um sistema e menos uma estrutura, onde hd aberturas
para imprevisibilidades, multiplicidade, descontinuidades; que ¢ acéntrico, sem esséncia, pro-
prio do caule de uma planta rizomatica que se multiplica, fragmentariza suas raizes.

DIALOGON COM WALTER BENIAMIN

wres técnicos da arte e inspirando forqas produtoras de sentido, de cxpcf
riéncias, de pensamento. Na ajuda de outras palavras, inspi‘r‘ancln “um uni
verso de sensacoes que mobilizam o pensamento.” (FLORES, 2016, ;{). St)f:).
Jorge Coli (2010), persuasivo em seu livro Arte e Pensamento, ¢ LXB i-
¢Ito nesta postura da imagem como organismo vivo de'e p.ensamcnm. | h;n
(uadro, uma escultura, desencadeiam, gragas a me.iterlahdade c‘lehquc‘.s.‘(‘:'
feltos, “pensamentos” sobre o mundo, sobre as coisas, sobre os homens,

(COLI, 2010, p. 209).
A arte nessa constitui¢io — uma arte pensante — nos leva a

[...] a pensar com ela a pluralidade que o ato de ver comporta‘. l.:il
Ao ser tocada por aquele que vé, a imagem afeta o corpo de mfuu :
ra intensa, levando-o a problematizar, questionar, enfim, a falar s}nhrc
verdades marcadas em formas de pensamento e, no caso que aqui dis-
cutimos, formas de pensar matematicamente. (FLORES, 2016, p. 507).

Portanto, andamos pelos descaminhos para “pensar de "uutru jel
to, pensar diferentemente, a arte com a educaqz"m~ matematica” (Ibidem,
p. 510). Uma outra forma de nos tocar nesta relagao. E pensar por outros
possiveis: os ‘desvios, as margens, pelo estranhamento., pelo que se escon:
de. £ perder-se em outras direcoes como Walter Benjamin se perden, l::
bom uso da palavra, em desestruturas de textos-fragmentos, ensalsticon,

suas memorias. E pensar pelos deslocamentos.

Por outro lado, limiares e imaginacao

Para construir outras formas de entendimento de passar ‘por outro
lado, Walter Benjamin nos abre portas para pensd-las, nos toca at |'nvcum.?|
soleiras. Neste instante, o que nos une a ele sdo as portas que se abrem para
o caminho da arte como possibilidade de exercitar o pensamento 'n.mlcnu'l
tico, tomando-se, em particular, pinturas cubistas como seu mobllnzudor.l

O pensamento de Benjamin ¢ uma ferramenta que opfara a ci)11:a17; )
lo, dispar do instituido, instrumentaliza olhares‘pja\r.a.o qtie ainda na.o in 'c
estd dado, que flagra aberturas, se privilegia invisibilizagoes. Provoca-nos a

FOR OUTRO LADO, DE OUTRO IFITE, ATRAVERSAR LIMIARES



sair do entre os ‘muros, que muitas vezes nos mantém cartestanos, para an-
darmos em outros €Spagos, outras estradas. E, mals, seu pensamento marca a
diferenga a exemplo do dindi que “representa uma forma radical de rejeicio
a todo tipo de uniformizagio” (DANGELO, 2006, p. 62). A partir de suas
memorias e experiéncias vividas na emergencia da modernidade, Benjamin
nos dd elementos para presentificar, assim, faces que nao se vé. Faces, por
exemplo, como a do poeta que “em sua flanerie” consegue penetrar na alma
de um outro em meios aos sobressaltos da rua. $6 ele tem acesso a privacida-
de de alguém em meio ao espago publico” (Ibidem, p. 63-64).

Mas, o que esse adentrar na alma do outro nos fere? Charles Baude-
laire fazia sua poesia no registro de sua experiéncia na época da moderni-
dade. Poeta flaneur, encontraya nos sobressaltos da rua os condenados, os
fracos, oprimidos, os tristes, os orfios, as prostitutas, enfim, aqueles que
S0 empurrados para os arredores da burguesia parisiense, da qual tem o
luxo, a moda, as galerias (o shopping, nos dias de hoje). Um retrato poético
(ue haveria de surgir, aparentemente, da formosura de uma sociedade bur-
Buesa, no entanto, que se esvaiu pelo fascinio ao proletariado, ao que vive
Na miséria econdmica e cultural, Trazer a nu o margeado, este personagem
desimportante de quem ele poetisa e numa sociedade capitalista nio se
viu e, ainda, nio se vé. De certa maneira, essa ideia nos atravessa como
atravessou a filosofia, ou melhor dito, o pensamento de Walter Benjamin,
Foge-se dos estereotipos que se criaram, de modo particular, em pesquisas
que relacionam arte com matemadtica, matemdtica com arte, da arte como
fepresentagao, da arte como forma-objeto do qual se retiram ideias.®

Pelo desvio. Pelo passeio ao incomum. Ao in-visive] As invencées,
Trazendo o outro. £ o que, sutilmente, incita Walter Benjamin e se pode
sentir na poesia, que ele mesmo nos apresenta: “As dguas sdo azuis e as
plantas sio réseas; / doce é contemplar o entardecer. / Passeia-se. As gran-

des damas vao passear; / atrds delas pequenas damas Vao se passando”
(BENJAMIN, 1991, p. 30).

Agho da pessoa que vaga calmamente pela cidade, a experiéncia, a contempla com o olhar
fue dela é proprio, que o deixa marcas, o sensibiliza,

' Fugir, nio significa para nds, que pensar desta maneirg & melhor ou pior. Pensar por desca-
ninho ¢ pensar, tio somente, em outros possiveis, dar abertura a eles,
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No acontecer das palnvrus. estn ex ]umiq‘.l.n ‘dc cncunl'r(‘) c((;ln) _\::i
ter Benjamin nos fez tropegar pelo limiar, nf‘ns .lcrlu n"‘l snlclt;dj.ri’l }):&“‘i:‘“
mento dc Walter Benjamin se mobiliza no limiar, .na..su;i pre [“ lm}uic -
hilosofica. No contexto que aqui nos interessa, o limiar -cor::u.]pChamuva
hibridismo que encontramos naquilo a que ele [Wal'ttf:r Ben]ar)n:]l;m 'y
uma “imagem de pensamento’, nem imagerr-l (exd’et.lcz: n};ljddenken) g
fo, mas o instrumento de um “pensamento 1m.aget1c-0 ( .! e lu.. !
(BARRENTO, 2012, p. 46). “Um lugar que fervilha a 1mag1§a¢:;0]e.;.a‘i : :;t.ii
res de vida e pensamento [...]” (Ibidem, p. 47). O cagar de ;)r .gm étic‘n L.
no fundo, a nos mostrar um bom exemplo desseApe.nsamen oi ng '
(ue transborda imaginagdo e que é cheio de poténcia para suspe $
aquilo que nos é habitual, o sempre—r.nesTno... MO

Além disso, a referéncia de Benjamin, o limiar ej oluga M
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Arte e matematica e visualidade: perspectiva e operacio
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Matemitica' ndo entram em cena; des-acenam-se. Ansim, da visualizagio
para a visualidade'', o que se problematiza sio “priticas visuais [exploran-
do o papel de conceitos matematicos] no contexto da historia ¢ da cultura”
(FLORES, 2013, p. 96) e nio “a aprendizagem de geometria e habilidades
visuais” (Idem), de tal maneira que saberes matematicos possam ser acio-
nados pelo movimento de pensar com e pela imagem.

Engendrados nessa perspectiva, os trabalhos que mencionamos an-
teriormente, potencializaram praticas de pensar (matematicamente) em
uma experiéncia com diferentes imagens. Respectivamente, o primeiro po-
tencializou imagens em anamorfose com professores, fazendo-os disparar
visualidades por meio de uma pratica cartogréfica; o segundo, cartogra-
fou o desenvolvimento de oficinas com criangas do Ensino Fundamental I,
trazendo pinturas do corpo do artista Wassily Kandinsky, que permitiram
produzir, dentre uma série de experiéncias, uma matemitica mobilizada
num modo de olhar e pensar o corpo, ou seja, sendo ele, o efeito de um
pensamento matemdtico em torno da proporgio, da simetria, do volume,
da beleza. E, o ultimo, cartografou praticas de olhar ao infinito com ima-
gens, fazendo emergir visualidades, memérias, afetos de alunos do Ensi-
no Fundamental 11, de participantes do Centro de Atengao Psicossocial -
CAPS-Florianépolis, e da prépria pesquisadora.

Na passagem dessa perspectiva, com seus instrumentos tedricos e
metodolégicos, praticas artisticas do cubismo nos motivaram enquanto
proposi¢ao de pesquisa de mestrado'®. Ao que isso se delineia, é a proble-
matizacao do pensamento matemdtico na invengdo de espacos de expe-
riéncia com imagens que condensam um pensamento cubista. O que pra-
ticas artisticas cubistas provocam em quem a vé? Que saberes matematicos
ressoam na relagio com imagens do cubismo? Sao questoes que nos trazem

" O termo “Educagio Matematica’, com as inicias em maitsculo, refere-se, grosso modo,
aum lugar/drea de pesquisa. Nesse intuito, para nds, o lugar tal qual discutimos potencia-
lidades da matemitica com a arte para uma educagio matemdtica.

"' Entendido “como a soma dos discursos que informam como nds vemos” (FLORES,
2013, p. 93).

" Pesquisa em desenvolvimento no ambito do Programa de Pds-Ciradungho em Educagao
Clentifica e Tecnolégica da UFSC, sob a orientagio da Profi, Drs, Clavdia Regina Flores,
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Aproximando-nos do cubismo e & luz de alguman fissuras que este
movimento artistic 5 pr z p

1ovimento artistico nos provoca na tangéncia da teorizagio da visualidade
Flores ‘ (i

(Flores, 2013), escolhemos a obra “Two Girls Reading” (1934) de Pablo Pi-

CAsso par: i
para desencadear pensamentos a partir do ‘acontecer’ do nosso exer-

cicio de olha-la e experimenta-la.

1 Imagem 3 - Pablo Picasso. Two girls reading, 1934, éleo sobre
tela, 92:2 x73 cm. Museu de Arte da Universidade de Michigan. Estados Unidos
Fonte: Revista The Michigan Aluminus, v. 100, n. 4, mar./abr. 1994

O sonho de duas vidas parece se cruzar no pensamento. O senti-
mento de amor fraterno se atrai pelo siléncio, pelas angularidades e inter-
feréncias das linhas. A lembranga e um estado de saudade sdo uma escuta
a este siléncio. Os rostos se cruzam, se interpoem. Corpos dio ares de um
penetrar sintonizador e, a0 mesmo tempo, de uma dis-sintonia. Nossos
olhos, ao passear pela obra, se confundem pela simultaneidade de traga-
dos, Nossa imaginagao se perde e se encontra numa carta ou num didrio de

crianga, na nostalgia de um afeto que nao mais pode ser reavido e revivido

DIALEYEIN COM WALTER BENIAMIN

Lentimentos nos expoem com a obra, Uma flusio amorosa, talvez. Algo nos
aleta. Afetou-nos. Duas vidas que se solidarizam pela partida de um amor
e comum que, por algum motivo, precisou se distanciar de sua casa. A
siudade, portanto, se divaga no pensamento. Ela assusta. Faz-nos crescer.
As cores mais quentes nos fazem sentir o calor de um abrago e do momen

1o compartilhado, imprimindo o aconchego, o consolo, que encontramos
1o colo de mae quando estamos tristes e, principalmente, a quilometros
de distancia de seu abraco, de seu cheiro, de seu carinho, de sua geréncia.

Na interagdo de linhas sinuosas e acidentadas, as cores preenchem
o espago delimitado pelo perimetro das formas fazendo-as se amon-
{oar, se justapor. Mas tudo esta ao alcance dos olhos numa paisagem em
(e formacio, em de-composigio, ocupando a superficie do quadro, fazen
do-nos crer que nada se esconde. Ao desvio de um olhar, nos encontramos
em outro lugar. Na frente? Atrds? Uma composicao que se enigmatiza pelo
acontecimento, por diferentes acontecimentos, pela instantaneidade de in
formagio, que, inclusive, em nossa imaginagao se confunde, O fundo se
mistura com a superficie através de um efeito panorimico. Recompoe:se,
() achatado vai enobrecendo a imaginagao...

No entre de nossa receptividade a obra, o sentimento de compaixio
¢ saudade, o devaneio, memorias, atinos... Foram movimentados, rodu
/lu-se pensamento e, para além dessas sensagoes, saberes matematicon s
gnunciaram nessa experimentagdo com a imagem. Em nossa maneltn de
ver ¢ pensar com essa obra, o discurso visual que se pode aplicar em torno
da pritica visual dada pelo cubismo se relaciona a condensagho do expayo
pictural, que se da pela instantaneidade e coexisténcia de acontecimentos,
e virias vistas - uma ideia indiretamente ligada & temporalidade ¢ direta
mente A modernidade, onde a efemeridade, o transitorio entra/sal de cena

¢ a uma nova forma de ver e representar o espago, entdo sintético, geome
(rizado. multidimensional. Sdo visualidades que se acionam pela percep
¢lio desarmonica, iluséria, assimétrica, angular, geométrica a qual ¢ efeito
de uma construcio e de um modo especifico de olhar matematicamente ¢,
portanto, diferente do que se ressona no estilo cldssico, em que a técnica
da perspectiva formatou nosso modo de olhar para o que se chama de real,

proporcional, belo.
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Palavras de saida, palavras de aceno

Por em pratica modos de pensar com a imagem tal como ousamos,
acende possibilidades para mobilizar pensamentos na intervengao com
alunos, a produgdo e a circulacio de saberes num espago de sensibilidade,
criagdo, invengao, dentre outros predicados que possam ganhar o exercicio
subjetivo do ver e do pensar.

E este aceno que logo se acende e engendrou nossa pesquisa, o
de problematizarmos a questdo do visual junto a criangas do Ensino
Fundamental, a partir da invencio de oficinas, na sua relagdao com imagens,
no caso aqui, do cubismo e pensar matematica na perspectiva de uma
educagdo matemdtica pela arte, ansiando movimentar, abre aspas — [uma)
série de préticas e de funcionamentos que produzem efeitos - fecha aspas
(KASTRUP; BARROS, 2012, p. 81). Efeitos que fazem ver e dizer sobre
visualidades. Para isto, pulsa-se a necessidade daquele que as intervir, estar

receptivo aos acontecimentos, entregar as aberturas; estar atento as visuali-
dades, as verdades que se produzem pelo pensamento das criangas com ima-
gem; buscar cultivar experiéncias com elas. Implicar-se com. Afetar-se com...

Chegado neste ponto do texto, temos que interromper e dizer que
“ndo queremos que nos compreendam, mas sim que nos escutem, e SOmMos
capazes de oferecer, em troca, nossa capacidade para escutar o que talvez
nao compreendamos” (LARROSA, 2015, p. 66).
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O guia de turismo:
didlogos com o Narrador

(C1O10]

Guilherme Dunchatt Zettermann

Introducao

Até pouco tempo atras, as informagoes e conhecimentos que se ti-
wham antes da realizagio de uma viagem, principalmente sobre o destino
4 ser visitado, quase sempre eram insuficientes ou insignificantes. Em al-
gumas ocasides, os viajantes (turistas) ndo possuiam as minimas nogoes
necessarias para que usufruissem, de maneira prazerosa e segura, dos ser-
vicos que normalmente sao oferecidos no local escolhido.

Logo, para que esses Viajantes conseguissem obter satisfagdo em suas
viagens, era comum que, na chegada, buscassem o auxilio de uma pessoa
especializada que, além de conhecer muito bem o local, também fosse ca-
paz de orientd-los da melhor maneira possivel sobre os prestadores de ser-
vicos turisticos, tais como agéncias, hotéis, restaurantes, casas de espetdcu-
los, museus, etc.

Essa pessoa, ao assumir a fungdo de orientador, que no cotidiano tu-
rfstico ¢ comumente representado pelo guia de turismo, instantaneamente
adquiria uma grande responsabilidade para com os turistas, uma vez que
seria ele quem definiria todas as imagens e experiéncias que os visitantes
teriam da viagem e da localidade escolhida, contribuindo significativamente
para que suas expectativas fossem minimamente alcangadas (VALLE, 2004).
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