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Apresentacao

o inicio de 2014, a CAPES-COFECUB divulgou, como um

dos projetos aprovados para serem desenvolvidos no 4mbito
de uma cooperagio internacional de pesquisas com a Franga, a pro-
posta encaminhada pelo GHEMAT — Grupo de Pesquisa de His-
téria da Educagio Matemitica, intitulada O ensirio de matemdtica
na escola primdria nos séculos XIX-XX: Estudos comparativos entre o
Brasil e a Franga.

A problemitica tratada na proposta, nos termos do préprio

projeto, configura-se como:

A pesquisa consistird (...) de uma investigagao histéri-
ca, de natureza comparativa, buscando captar as mu-
dangas no ensino de matemdtica na escola primdria, a
partir da década de 1880 até 1960, na Franca e no Bra-
sil. Este marco temporal cobre um periodo onde o en-
sino primdrio escolariza progressivamente as criangas
saidas dos meios populares, e o ensino secundirio, re-

servado as elites sociais, ambos constituindo dois niveis




de ensino separados ¢ onde sao forjadas duas culturas
escolares fortemente determinadas pela origem e desti-
no social dos alunos. De outra parte, se a escola primd-
ria francesa escolariza a quase toralidade das criangas,
desde os anos 1880, tal nao é caso do Brasil onde, ver-
dadeiramente, s6 na segunda metade do século XX a
escola primdria transforma-se numa escola de massas.
Mencione-se, de outra feita, que neste pais, em tempo
anterior 3 Lei Organica do Ensino Primdrio (1946),
cada estado geria a sua propria escola primiria. E, nesse
contexto, destaque-se o papel de Sao Paulo coma pio-
neiro na difusio de um modelo para escola primdria
através da criagio dos Grupos Escolares (1893). Nas
primeiras décadas da segunda merade do século XX, as
reformas do sistema educativo francés (1959, 1963) e
brasileiro (1971), que estendem a escolaridade obriga-
toria, modificam o papel da escola primdria, em que o
objetivo nio ¢ mais o de fornecer a bagagem de conhe-
cimentos indispensdveis para “entrar na vida’, mas o
de preparar a continuidade dos estudos (PROJETO...)

A aprovagao significou para o Grupo o reconhecimento de
um trabalho que jd vinha sendo desenvolvido desde 2000, época
de criacio do GHEMAT. A valorizagio de realizar pesquisas cole-
tivamente, reunindo investigadores em torno de um mesmo tema,
buscando compreendé-lo na sua articulacio de contextos locais com
aqueles mais amplos, nacionais. Exemplo disso jd tinha sido dado
pela CAPES quando o Grupo teve aprovado, em 20006, projero de

cooperagio internacional com Portugal'.

'O projeto desenvolvido no dmbito do acordo de cooperagio internacional CAPES-
-GRICES, intitulou-se "A Matemidtica Moderna nas escolas do Brasil e de Portugal:
estudos histéricos comparativos”. Reuniu diferentes universidades brasileiras e trés

No momento, decorrido um ano de desenvolvimento do
projeto com a Franga, a pesquisa em colaboragio com a Université
de Paris SUD e, ainda, com a Université de Limoges, vem propi-
ciando a consolidagao de uma rede de investigagoes que congrega
cerca de 20 estados brasileiros e seus respectivos grupos de pesquisa.
Tal rede nacional ji vinha sendo tecida a partir do desenvolvimen-
to do projeto de pesquisa intitulado “A constitui¢io dos saberes
elementares matemdticos: a Aritmética, a Geometria e o Desenho
em perspectiva histérico-comparativa, 1890-1970", com apoio do
CNPq. O projeto de cooperagio internacional com a Franga, alar-
gou o didlogo e criou a possibilidade de produgio de conhecimento
em termos da articulagio do global (o ambito internacional e na-
cional) e do local (os contextos e realidades dos diferentes estados
brasileiros), aproveitando a experiéncia de projeto anterior com os

pesquisadores portugueses.

O projeto aprovado vem permitindo a realizacio de missoes
de pesquisa (pés-doutoramentos e doutoramentostsanduiche) e de

missoes de trabalho (estdgio de curta duragao) entre os dois paises.

instituicoes portuguesas (Escola Superior de Educagio de Lisboa, Universidade de
Lisboa e Universidade Nova de Lisboa). Virias foram os resultados obtidos com o
desenvolvimento da pesquisa. Dentre eles, pode-se citar a publicacio das seguintes
obras: VALENTE, W. R.; MATOS, ]. M. (Orgs.). A matemdtica moderna nas esco-
las do Brasil e de Portugal: primeiros estudos. Sio Paulo: Editora Da Vinci, 2007:
BURIGO, E. Z.; FISCHER, M. C. B;; SANTOS, M. B. (Orgs.). A matemdtica
moderna nas escolas do Brasil e de Portugal: novos estudos. Porto Alegre: Redes
Editora, 2008; VALENTE, W. R.; MATOS, J. M. (Orgs.). A reforma da matemd-
tica moderna em contextos ibero-americanos. Lisboa: UIED/FCT/UNL, 2010;
FLORES, C. R; ARRUDA, J. P (Orgs.). A Matemdtica Moderna nas Escolas do
Brasil e Portugal: contribuigdes para a histéria da educagio matemitica. Sio
Paulo: Annablume, 2010 e OLIVEIRA, M. C. A.; LEME DA SILVA, M. C.; VA-
LENTE, W. R. (Orgs.). O Movimento da Matemdtica Moderna: histéria de uma
revolugio curricular. Juiz de Fora, MG: Editora da UFJF, 2011,
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Para além das atividades de pesquisa propriamente ditas, hd
aquelas ligadas as produgoes escritas do projeto. A CAPES-COFE-
CUB (Coordenagio de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Supe-
rior - Comité Francais d’ Evaluation de la Coopération Universitai-
re et Scientifique avec le Brésil) instituigoes parceiras e financiadoras
do projeto, aprovaram a publicagio dos “Cadernos de Trabalho™
do projeto. Para tal, foi designada uma verba anual, em periodo de

quatro anos.

Ao fim deste primeiro ano de realizagio de pesquisas, as ati-
vidades incluiram dois doutoramentos-sanduiche, um pés-doc e,
ainda, duas missoes de trabalho. A partir desses estudos, houve a

possibilidade de publicagio dos primeiros “Cadernos de Trabalho.
O que sio os “Cadernos de Trabalho™?

Todos sabemos que o movimento da pesquisa, da investiga-
4o, nao tem modelos a serem seguidos. Modelos prontos a serem
utilizados. Por certo algumas balizas sio acordadas pelos pesquisa-
dores de modo a poderem estabelecer didlogos, comunicagio. Mas
isso ocorre, sobretudo, quando hd resultados a serem divulgados. E
eles seguem, na escrita, algo como: introdugio ao tema, problemati-
ca de pesquisa, questdes inventariadas, ferramental teérico-metodo-
légico, fontes, andlise de resultados, conclusoes. Grosso modo, é essa
a légica da exposigio convencionada e que faz com que seja possivel

compartilhar resultados das investigagoes.

A proposta de elaboragio dos Cadernos de Trabalho nio é
essa. Nio se trata de expor convencionalmente resultados prontos;
nem mesmo, resultados parciais. Por cerro, também, nada tem de

original o que se pretende. Trata-se de elaboragdo escrita do movi-

mento das pesquisas de cada integrante do projeto de cooperacao
internacional CAPES-COFECUB.

Nesse exercicio escrito de tragar percursos de pesquisa, rela-
tar o provisorio, descrever o imprevisto, e juntar o nio articulado,
tem-se o desafio cobrado, de certo modo, por Bruno Latour, nos
seus estudos da produgio cientifica (veja-se “Ciéncia em Acio —

como seguir cientistas e engenheiros sociedade afora”, SP: Editora

da UNESP):

Alguns cientistas falam de ciéncia, de seus métodos e
meios, mas poucos se submetem i disciplina de tam-
bém agirem como leigos; o que eles dizem sobre o que
fazem ¢ dificil de conferir sem um esquadrinhamento
independente. Outras pessoas falam sobre ciéncia, de
sua solidez, seu fundamento, seu desenvolvimento ou
seus perigos; infelizmente, quase ninguém estd inte-
ressado no processo de construgio*da ciéncia. Fogem
intimidados da mistura cadtica revelada pela ciéncia em
acdo e preferem os contornos organizados do método e
da racionalidade cientifica (LATOUR, 2000, p. 33-34).

O nome “Cadernos” é emprestado das pesquisas de cunho
antropolégico, dos cadernos de campo, escritos de oficio dos an-
trop6logos. Neles estao presentes os achados, as reflexdes, anilises,
sinteses que compdem o movimento nio parametrizdvel da pesqui-
sa, em termos de publicagoes. A légica da exposicao é deixada para
trds, intenta-se a escrita da “légica da investigagio™ seguida pelos

pesquisadores.

A elaboragio dos Cadernos de Trabalho reforca a ideia de

que um grupo de pesquisa, um coletivo, se faz mais coletivo nao so-
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mente quando socializa resultados individuais. Mas quando, ainda,

troca informagées sobre percursos de pesquisa.

O projeto de cooperagao Brasil-Franga envolve virias dezenas
de pesquisadores de diferentes niveis académicos. Dentre essas deze-
nas, que integram grupos presentes em cerca de 20 estados brasilei-
ros, alguns tém a possibilidade de estagiar em Paris, em Limoges, nas
universidades parceiras do projeto. Os Cadernos de Trabalho, para
além de socializarem percursos de pesquisas, poderao, também, dar
a conhecer a publico mais amplo, temas, bibliografias, experiéncias
de pesquisa vivenciadas fora do pais, por pesquisadores brasileiros
que estao/estiveram em missoes de pesquisa e de trabalho na Franga.

Os temas dos primeiros Cadernos de Trabalho

Por certo, buscando ser fiel 4 proposta mencionada anterior-
mente, nio caberia pré-fixar os escritos dos diferentes fasciculos dos
“Cadernos de Trabalho”. De outra parte, em razio da necessidade
de sintetizar um titulo a cada um deles, que permita ao leitor inte-
ressar-se por uma dada temadtica, um dado assunto, uma dada traje-
téria expositiva da pesquisa, cada um dos fasciculos estd organizado
por meio de uma ou mais palavras-chave. Elas tém por objetivo ca-
racterizar um tema-sintese abordado em cada fasciculo. Os primei-
ros temas, organizados a posteriori do recebimento do material ela-

borado pelos pesquisadores, levaram ao seguinte elenco de livretos:

Volume 2 Histéria Comparativa
lamed = Reposithio |

;\‘f;lumc 4 Método

Volume 5 Prética

Volume 6 Testes

Volume 7 Formagio de Professores
Volume 8 Paris

Volume 9 Imagem

Volume 10 Programas de ensino

Neste nono volume, que trata da “imagem”, a Prof. Dra.
Claudia Regina Flores, pesquisadora integrante do GHEMAT, par-
ticipante do projeto CAPES-COFECUB, traz reflexées importantes
sobre as potencialidades da imagem com a histéria (da matemdtica
e da educagao maremdtica). A autora realiza uma extensa visita & bi-
bliografia especializada, e elabora sinteses de seus préprios trabalhos
jd realizados sob a temdtica da imagem como meio de producio
de conhecimento. Seu texto aproveita, ainda, a missao de trabalho
realizada no Brasil, pelo Prof. Dr. Marc Moyon, da Université de
Limoges, Franga, integrante do projeto de cooperaqléo internacional
Brasil-Franga, para discutir, numa espécie de estudo de caso, o papel
da imagem e as possibilidades de producio de conhecimento histé-
rico na andlise das propostas revoluciondrias do médico e educador

belga Ovide Decroly.

O organizador
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Introdugao

sse trabalho insere-se no debate sobre as potencialidades das

imagens com a histéria e com a arte, destacando o trabalho de
pesquisa com imagem na histéria da educagio matemitica. E, des-
se modo, fruto dos estudos que tém sido realizados no ambito do
projeto de pesquisa “Mostrar o ver no corpo de Eva: desenho e arte
na Educagao Matemitica”, com o apoio do CNPq, no periodo de
2014-2017, notadamente no que concerne ao estudo do papel da
imagem na articulacdo entre arte, histéria e educagio matemdtica.

O presente texto é uma ampliagio da palestra intitulada
“Pesquisa com imagem na histéria da matemética:-alguns aponta-
mentos’, que se realizard no XI Semindrio Nacional de Histéria da
Matematica, em Natal (RN), no periodo de 28/03 a 01/04 de 2015.

O estatuto da imagem na histéria tem sido revisado, sobre-
tudo ao se considerar uma nova maneira de se fazer Histéria. Além
disso, a incidéncia, a ressurgéncia, a sobrevivéncia de imagens tem
levado filésofos, antropélogos, historiadores a defender a imagem
como pensamento, na medida em que imagem e meméria se conec-
tam numa operagio entre passado e presente, fazendo emergir como
acontecimento. De imagem como representagio, que busca produ-
zir significados, informar, descrever e interpretar a histéria, passa-se
a considerar imagens como acontecimentos, em que o conhecimen-
to histérico ¢ engendrado em meio as memérias, as sensagées, ao
pensamento, a imaginagio.
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Inicialmente, apresenta-se o debate atual sobre imagens
como fontes visuais, que se insere no dmbito dos estudos visuais
ou da cultura visual. Depois, analisa-se o papel da imagem como
representagao que se institui como regra geral para o pensamento
e para o modo de se fazer Histéria. Em contrapartida, procura-se
compreender o novo estatuto da imagem, que surge de uma nova
maneira de fazer Histdria ao se articular conceitos rais como so-
brevivéncia, sintoma e anacronismo. Por fim, insere-se em al-
guns movimentos de se pensar histéria da educagio matemdrica

por meio de imagens.
Imagens como fontes

As imagens tém sido consideradas como importantes para
a elaboracio da histéria, quando historiadores passaram a abor-
dar novos objetos e problemas de pesquisa, sob um horizonte de
acdo e instrumentos ligados ao que se denominou de Histéria
Culrural. A Histéria Cultural, segundo Burke (2005), centra-se
nos aspectos culturais do comportamento humano para analisar
a produgio de saberes, considerando esse o meio pelo qual se ela-
bora conhecimento histérico. H4, portanto, um abandono dos
esquemas tedricos generalizantes, da valorizagao de grupos par-
ticulares, de locais e periodos especificos, para evidenciar e pro-
blematizar temas que até entdo ndo tinham sido focados, como
exemplo, a beleza, o medo, o corpo, a sexualidade, a visualidade,
a imagem.

Sobre o papel das imagens na histéria, Knauss (2006) ar-
gumenta por uma revisio e revalorizagio dessas como fontes.

Para este autor, as imagens foram desprezadas na historiografia,

Claudia Regina Flores

e

de certo modo, principalmente por terem sido tomadas como
provas, onde as fontes escritas eram insuficientes, como ¢ o caso
do estudo da Antiguidade. Contudo, na historiografia contem-
pordnea as imagens assumem valor destacado por suscitar estu-
dos da cultura visual, ou seja, “... da diversidade do mundo das
imagens, das representagées visuais, dos processos de visualiza-

¢do e de modelos de visualidade” (KNAUSS, 2006, p.106).

Meneses (2003) considera as imagens como fontes visuais,
propondo como investigagao: o visual, que inclui os sistemas de
comunicagio visual; o visivel, que diz respeito a esfera do poder;
e a visdo, que inclui técnicas de observagio e modelos de obser-
vador. Assim, desloca-se das fontes visuais, propriamente dita,
para fixar-se na visualidade como objeto detentor de historicida-
de. Desta forma, considera Histéria Visual para destacar aspec-
tos que dizem respeito as relagées do sujeito, suas experiéncias

visuais, com as tecnologias do visual.

Qualquer imagem, seja ela artistica, fotogréfica, informa-
tiva, pedagégica, de desenho, e assim por diante, conserva uma
visio de mundo e se inscreve em um contexto de inteligibilida-
de, diz Arfuch (2009). Portanto, citando novamente Meneses
(2003), as imagens sio tomadas como fontes nio para interpre-
tar uma sociedade tal como ela foi ou ainda é, mas para enten-
der como uma sociedade elaborou paradigmas na esfera de um
saber. Em outras palavras, significa que elas sio impregnadas de
discursos que revelam um saber particular, mas que, além disso,
sio constitutivas de processos de transmissio de conhecimento,
prdticas e técnicas de memorizagio. Um pouco mais além, sig-
nifica compreender as relagcoes que dizem respeito as condigoes

de emergéncia de determinadas formas de ver, e dar visibilidade a
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uma imagem, os enunciados’ que sao instituidos como regimes de

verdade de cada época.

H4, de um modo geral, uma compreensao de que a Histéria
ndo significa retornar ao passado para buscar a origem de memé-
rias e tradi¢oes, mas para entender os mecanismos pelos quais uma
sociedade colocou seus problemas, elaborou sentidos e comporta-

mentos, produziu conhecimentos em meio as relagoes de poder e

regimes de verdade (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2007).

Diante disto, pergunta-se sobre as potencialidades das ima-
gens com a histéria, particularmente, com a histéria da matemitica
e a histéria da educagio matemitica. E sobre esta questio que pro-
curarei me deter aqui, ainda que ndo seja possivel esgotd-la defini-

tivamente.

Fontes visuais e historia da matematica na
formacgao docente

Sobre a possibilidade de imagens como fontes visuais, e con-
siderando uma forma arqueolégica de se pensar a histéria, Flores
(2013b) questionou como a histéria visual e a arte de fortificar com-
poem subjetividades docentes, a0 mesmo tempo que contribuem

para a sua formagao.

A histéria arqueolégica, segundo Foucault (2000), procura
evidenciar “[...] as praticas discursivas na medida em que dao lugar
a um saber, e que esse saber assume o status e o papel de ciéncia”

(p-216). No caso da matemitica, isso interessa pelo fato de que se

* Entendendo enunciado como um dos fios que constituem a trama de um discurso
determinado dentro dos regimes de verdade de uma determinada época (Foucault,
2000).

Claudia Regina Flores

pode analisar como e de onde foi possivel a constituigio de formas
especificas de saber, de olhar e de raciocinar em matemadtica. Signi-
fica, portanto, nao uma busca da evolugao dos saberes matemdticos
que se formam em disciplina, mas problematizar as prdticas e sabe-
res de hoje, percebendo que sio constituidas nas prdticas e discursos

do passado, ainda que ressemantizados no presente.

Como fontes visuais, Flores (2013a) considerou imagens
produzidas por engenheiros e arquitetos militares, do século XVII e
XVIII, particularmente plantas e projetos arquitetdnicos empreen-
didos em fortificacdes norte-americanas. As plantas foram analisa-
das levando-se em consideragio preceitos da engenharia militar que
sdo registrados em tratados de engenharia, bem como problemdricas
sociais e politicas que conduziram a um discurso de poder, discipli-
na e visualidade, e 4 prdtica de conhecimentos técnicos, cientificos,
geométricos. A geometria, por exemplo, como um método de cog-
nigio da natureza e fundado na atividade humana, serviu como su-

porte para a arte de representar, gerando formas especificas de olhar.

O trabalho com e sobre a imagem no 4mbito de uma histéria
da matemdtica, na formagao docente, segundo Flores (2013a), deve
ser pautado por um método que vai se fazendo no acompanhamento
dos movimentos das subjetividades docentes para dar luz 4 historici-
dade das fontes visuais. Isso por compreender que as préticas visuais
tanto fabricam o sujeito que vé, como fabricam o objeto que ele vé,
as coisas visiveis e invisiveis. Dessa forma, a autora levantou cinco
pontos de discussio com o objetivo de responder como esse tipo de
trabalho pode ser interessante aos professores de matemdtica, a sa-
ber: 1. Para refletir sobre o conceito de espaco e suas representacoes;
2. Para analisar prdticas de olhar numa perspectiva histérica; 3. Para
considerar o conceito de visualidade ao invés de visualizagio; 4. Para

relacionar arte e educacdo matemadtica por meio de fontes visuais da
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arte militar; 5. Para reconhecer vantagens (e limitacoes) da histéria

visual na educacio.

Isso demonstra que as imagens como detentoras de historici-
dade, sio fontes visuais que desencadeiam um conjunto de proble-
mdticas que podem interessar na produgio de conhecimento histé-
rico. No caso, uma imagem pode ser analisada como um disposi-
tivo. O conceito de dispositivo, empregado por Foucaule (2007), é
entendido como um conjunto heterogéneo que engloba discursos,
instituicoes, organizacdes arquitetdnicas, leis, enunciados. Enfim,

tudo o que ¢ dito e ndo dito forma a rede de um dispositivo.

Se a atencio é, assim, voltada as fontes visuais elas, como se
vé, ndo sio mais consideradas como detentoras de informagoes em-
piricas, ou dependentes de leituras semidticas, tampouco resultantes
de um processo de um sujeito intencional. Estas fontes sao consi-
deradas no ambito de uma problemadtica histérica que diz respeito

a produgio de imagens que instaura modos de olhar e de saber, ou
seja, de uma cultura visual (GASKELL, 1992).

Cultura visual e visualidade

Antes de continuarmos na questdo levantada acima acerca
das potencialidades da imagem com a histéria da matemdrica cabe,
no entanto, alguns esclarecimentos sobre os termos “cultura visual”

e “visualidade”.

A importancia assumida pelos modos de ver e pela experién-
cia visual, como formas de saber, levou estudiosos a abandonar a
énfase no pictérico, ou no figurado, admitindo a especificidade cul-
tural da visualidade na caracterizagao histérica da visualidade e da
visio (JAY, 1996). Desde os anos de 1990, nos Estados Unidos,
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muito tem sido escrito e teorizado sobre a imagem e o visual, apli-
cando-se a denominacio de cultura visual.

Para Knauss (2006) pode-se “considerar duas perspectivas
gerais na definigio de cultura visual: uma restrita e outra abran-
gente” (p.102). Na primeira, cultura visual corresponde a cultura
ocidental, marcada pela hegemonia do pensamento cientifico ou —
na medida em que ela corresponde aos tempos recentes marcados
pela imagem virtual e digital — pelo dominio da tecnologia. Na
segunda, considera-se que a cultura visual serve para pensar dife-
rentes experiéncias visuais ao longo da histéria em diversos tempos

e sociedades.

No entanto, o termo vai muito mais além do que se pode
querer delimitar. Flores (2010) afirma que para Mitchell (2002)

cultura visual ¢ uma figura narrativa de repetigio que
assume uma forma muito especifica em nosso tempo,
mas que parece ser disponivel, em sua forma esquemd-
tica, em uma variedade incontdvel de circunstincias.
A utilizagio critica e histérica deste valor seria como
uma ferramenta de diagnéstico para analisar momen-
tos especificos, como, por exemplo, quando um novo
meio (a fotografia, a internet), ou uma invengao técni-
ca (pintura a dleo, perspectiva artificial), ou uma pri-
tica cultural irrompe em sintomas, tornando visiveis as
ocasides quando uma nova forma de ver e de fazer ima-
gens se constitui numa virada histérica. Desse modo,
cultura visual nao se limita ao estudo das imagens ou
da midia, mas se estende ao estudo das priticas coti-
dianas de ver ¢ mostrar, especialmente aquelas que se
tomam por mediato ou imediato. O poder da imagem

visual, a sua eficicia como instrumento ou agente de
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dominagio, sedugao, persuasio e enganagio ¢, entéo,

acentuado por Mitchell. (FLORES, 2010, p. 278)

Desse modo, o termo visualidade tem se constituido como
palavra chave nos estudos da cultura visual. Notadamente, Foster
(1988) utilizou o termo para romper com a tradicional dicotomia
entre visao e visualidade, considerando uma dialética do olhar, em
que o olho fisico ¢ tanto uma construgdo social e histérica, quanto

o ¢ a visualidade.

A partir de entdo, ndo cessam os estudos que se apropriam
deste termo, significando “a soma de discursos que informam como
nés vemos, olhamos as coisas e para as coisas. Assim, visualidade
implica conhecer prdticas visuais inseridas e provenientes da expe-
riéncia histérica, em meio a relagoes de poder e regimes visuais.”

(FLORES, 20134, p. 3)

Isso tudo reforca o fato de que “a imagem estd exigindo o seu
préprio modo de andlise”, como diz Jay (1996, p. 3, tradugio livre).
O que significa considerar aspectos histéricos e culturais para com-
preender a construgao do olhar mas, também, dar devida atengao as

técnicas de observagio, as metdforas do visual e as prdticas visuais.
Imagem e representagao

Voltemos a questio que permeia esse texto, ou seja, uma re-
flexdo sobre as potencialidades da imagem com a histéria (da ma-
temitica e da educagio matemdtica). Observemos, agora, as defini-

¢oes dadas a palavra imagem no Diciondrio Michaelis™:

3

htep://michaelis.uol.com.br/moderno/portugues/index.php?palavra=imagem, con-
sultado em 12/12/2014
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1 Reflexo de um objeto na dgua, num espelho etc.
2 Representagio de uma pessoa ou coisa, obtida por
meio de desenho, gravura ou escultura. 3 Estampa que
representa assunto religioso. 4 Estampa ou escultura
que representa personagem santificada para ser exposta
A veneragio dos fiéis. 5 Representagio de um objeto
por meio de certos fenémenos de dptica ou pela reu-
niio dos raios luminosos emanados desse objeto depois
de uma reflexao. 6 Representagio mental de qualquer
forma.7 Imitagio de uma forma; semelhanca.8 Aquilo
que imita ou representa pessoa ou coisa. 9 Impressao
de um objeto no espirito. 10 Reprodugao na memoria.
11 Simbolo. 12 Reprodugio, no espirito, de uma sen-

sa¢do, na auséncia da causa que a produziu.

Se ndo ¢é prova, a0 menos encontra-se evidéncia nas no-
meagdes do diciondrio de que imagem ¢ representagao. Ela é re-
flexo, imitagdo, copia, reproducao. Do latim, f:ti'mologicamente,
é simulacrun. O espectro, imagem incorpérea de alguém faleci-
do, aparigio ilusdria. /mago, que carrega o sentido de representa-
¢io de uma ideia, correlacao entre um objeto ¢ o seu significado.

Figura, fantasma.

Debray (1994) diz que a imagem surgiu dos funerais, do cul-
to dos antepassados que mantinha sobrevivente o morto pela ima-

gem. Somente os nobres tinham o direito de constituir um duplo.

O molde em cera do rosto dos mortos que o magis-
trado transportava no funeral e colocava em casa nos
nichos do dtrio, a salvo, na prateleira. (...) A imagem
¢ a sombra: ora, sombra é o nome comum do duplo.

(...) A imago nao é uma aparéncia enganadora, nem
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esses funerais uma ficgao: o manequim do defunto é o

caddver. (DEBRAY, 1994, p. 23 e 25).

As relacoes entre imagem e memoria sio muito antigas, de-
fende Gagnebin (2012), e historiadores, tanto da imagem, quanto
da meméria, recorrem as lendas antigas registradas por Plinio o Ve-
lho (Séc. Id. C.), para falarem da relagio entre imagem, meméria e

morte (ou desaparecimento).

Portanto, pelo menos desde Platio, a imagem se dd na rela-
do entre morte e pensamento, que € pensar a presenga do passado
no presente em termos de representagao. O que significa lembrar,
recordar, ativar lembran¢as na meméria por meio de uma ordem,

ou por meio de agdo involuntdria, pelos afetos.

No paradigma da representagio, o sujeito é consciente e
soberano, a meméria é obediente. Representar ¢ estar no lugar de
outra coisa, ou de alguém, que estd ausente. Ver ¢ um processo de
observacio e organizacio do mundo ao nosso redor. As imagens
representam, produzem significados, informam, descrevem e inter-
pretam o mundo. Nessa légica, aprendemos as regras ¢ convengoes
de representagio dentro de uma dada cultura, e o pensamento fica

conformado a elas. Segundo Ranciére (2010),

fazem da imagem qualquer coisa diante da qual nos
concentramos, passivos e jd derrotados por sua asticia:
simulacro que tomamos por realidade; idolo que toma-
mos pelo verdadeiro Deus; espetdculo onde nos aliena-

mos; mercadoria para a qual vendemos a alma. (p.93)
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No pensamento moderno, em linhas gerais, o tema da repre-
sentag¢do € associado a teoria dos signos, em que cada ato de cogni-
¢do ¢ associado uma imagem mental como resultado do pensamen-
to de um sujeito histérico, social e universal. O conhecimento surge
como representacio que se materializa por meio de uma imagem
mental, de um signo. Essa imagem mental pode ser concebida como
um icone da realidade, em que se dd numa relagao de simulacro
(copias materiais que alcancam o cérebro humano) ou similaridade
(relagao signica entre a c6pia mental e a realidade significada), resul-

tante de processos histéricos de formagao.

A historiografia, por sua vez, ¢ atrelada ao historicismo que
constitui a base da visaio de um mundo moderno e ocidenral. No
caso, baseia-se num paradigma evolucionista das ciéncias sociais, em
que o tempo ¢ concebido como unitdrio e evolutivo, o conhecimen-
to € progressivo e acumulativo, e a histéria segue, indistintamente,

uma dire¢io regular condicionada a um padrio determinista.

Particularmente, por historicismo Foucault entende

a equivaléncia entre guerra e historia: o saber histéri-
co, por mais longe que vd, nio encontra nunca nem a
natureza, nem o direito, nem a ordem, nem a paz; mas
a guerra. A posicio contrdria seria esse platonismo que
nio pode conceber o conhecimento senio em termos
de ordem e paz. A forma que reveste esse platonismo
no Estado moderno ¢ a disciplinarizacio dos saberes.

(CASTRO, 2009, p. 208).

Nesse modelo epistemolégico, a imagem tem sido tomada
como mero depositério especular de informagio empirica, ou fica

na dependéncia de uma andlise e leitura de mensagens inerente a
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elas, utilizando-se metodologias cognitivas, tais como a Iconologia

de Panofsky, a Semiologia ou a Semidtica.

Logo, historiadores® tém discutido esse uso da imagem na
Histéria, considerando que se faz muito pouco com elas quando

sdo reduzidas a aparéncia, ou buscam nelas um real ou uma verdade.
Conhecimento por imagem

Kern (2014) diz que o historiador da arte Georges Didi-Hu-
berman, desde os anos de 1980, tem revolucionado “o uso que a
histéria faz da imagem como testemunho do passado (...)” (p. 113).
Didi-Huberman (2011), por sua vez, diz que “Diante de uma ima-
gem, nio se deve perguntar somente que histéria ela documenta e
de que histéria ela é contemporinea, mas também: que meméria ela
(a imagem) sedimenta, de que recalque ela é o retorno.” (tradugdo
livre).

Mas essa reivindicagio passa, no entanto, por uma critica so-
bre a concepcao tradicional da Histéria, em que se procura estabele-

pe que se p
cer uma histdria universal, por meio de uma no¢éo linear de tempo,
dando atengio as causas dos fatos que se desdobram continuamente
do passado, e com a certeza de que esses estdo a espera do pesquisa-
dor que, por meio de uma objetividade cientifica, ird descobri-los.

Ao contrério disso, para Foucault, por exemplo, “a Histéria ¢é resul-

" Ver, por exemplo, as coletdneas: FLORES, M. B. R; PETERLE, P. (Orgs). Histéria
e Arte: imagem e meméria, Campinas, SP: Mercado de Letras, 2012.KERN, M. L.
B. Imagem, meméria e tempo: o conhecimento em movimento. In FLORES, M. B.
R; PETERLE, P. (Orgs). Histéria e Arte: Heranga, Meméria, Patriménio, Sio Paulo:
Rafael Copetti Editor, 2014.

Devant d’ne image, il ne faut pas seulement se demander quelle histoire elle do-
cumente et de quelle histoire elle est contemporaine, mais aussi: que mémoire elle
sédimente, de quel refoulé elle est le retour.
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tado de jogos multiplos, de inimeros afrontamentos entre forgas
e saberes, ela ¢ fruto da emergéncia de uma dispersao de aconte-

cimentos que sao resultado de embates, que emergem em meio a
forgas litigantes.” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2007, p. 167)

Ainda, segundo Kern (2010), Walter Benjamin “produz uma
revolugdo no pensamento histérico, quando transforma o passado
como fato objetivo em fato de memdria, o que significa concebé-lo

como fato em movimento, como fato psiquico e material.” (p.19)

A historiografia critica de Benjamin busca uma nova
apreensao conjunta do passado e do presente, uma
intensificagio do tempo que permite salvar do passa-
do outra coisa que sua imagem habitual, aquela que a
narracio vigente da histdria — pessoal ou coletiva- sem-
pre repete, aquilo que a meméria domesticada sempre
conta. Procura-se salvar do passado niao uma imagem
ererna, mas uma imagem mais verdadeira e frigil, uma
imagem involuntdria ou inconsciente, no sentido de
um elemento soterrado sob o hdbiro, esquecido e ne-
gligenciado, ‘recalcado’ talvez, uma promessa que nao
foi cumprida, mas que o presente pode reconhecer e

retornar. (GAGNEBIN, 2012, p. 30).

De fato, Sobre o conceito de histéria, na Tese 14 de Walter
Benjamin, 1&-se que “A histéria ¢ objeto de uma construgio cujo
lugar nio ¢ o tempo homogéneo e vazio, mas o preenchido de ‘tem-
po de agora™ (2012, p. 249). A Histéria, portanto, deve romper
com o idealismo, o historicismo, o positivismo e com a nogio de
progresso linear, e transformar a imagem do passado que ela trans-
forma em seu objeto. Isso porque, segundo a Tese 2 de Benjamin

(p.242), passado e presente se encontram diante de uma imagem,
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onde o tempo se dd como impuro, plural, heterogéneo, contradité-

rio e descontinuo.

Nesse caso, as

Imagens que vém do passado, algumas de um tempo
longinquo, apresentam-se de novo e se instalam como
novidade no mundo. Elas misturam passado e presen-
te. Sobrevivem, perpassam sua época de produg;éo, 540
reapropriadas, ditam crengas e préticas sociais ¢ cultu-
rais. Sdo acontecimentos, detentores de pensamento,
de meméria, de imaginagao, sentimento e vida. (FLO-
RES, M., 2010, p. 7)

E assim que a imagem pode despertar novas possibilidades.
Porque a imagem ¢ outra coisa além de auséncia representada, de

estrutura inteligivel, de recorte no mundo visivel. Segundo Kern

(2014)

Didi-Huberman acredita que a grande potencialidade
da imagem estd no fato de ela ser a0 mesmo tempo
sintoma, como interrupgao do saber, e conhecimento,
como interrupgio do caos. O sintoma é a presenga da
sobrevivéncia de outros tempos e a conjungao da dife-
renga e da repeticdo. Pensar o tempo implica pensar a
diferenca e a repeti¢io, o sintoma e o anacronismo. A
imagem-sintoma interrompe o curso da representagao
visual e da histéria cronolégica, devendo ser concebi-
da sob o 4ngulo do inconsciente da representagio e de

memérias entrelagadas. (p.122)
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Didi-Huberman (2007) coloca, assim, as questoes: “que tipo
de conhecimento pode dar lugar a imagem? Que tipo de contri-
bui¢io ao conhecimento histérico é capaz de aportar este “conhe-
cimento por imagem”?” Devemos, portanto, nos perguntar pelas
condicoes de possibilidade que leva uma imagem estar onde ela estd,
o modo como ela surge, mas também sobrevive. Isso significa, mais
além, realizar um estudo das condigoes que engendram as imagens,
e nio simplesmente proceder por alinhamento histérico e descri-
tivo. Seria entdo, de um lado, fazer uma arqueologia, no sentido
como emprega Foucault (2000), em que a andlise arqueolégica ana-

lisa a sedimentacio dos discursos.

Mas nio sé uma anilise arqueoldgica se faz como método, jd
que ela pode colocar junto coisas, necessariamente, heterogéneas e

anacronicas.

Seria preciso, também, proceder pela imaginagio e montagem.

Benjamin propos a nogao de montagem como méto-
do para construir o conhecimento histérico e analisar
a imagem artistica em suas distintas temporalidades
e memdrias. O método da montagem proposto era
fundado na memdria em movimento, que se imobi-
liza momentaneamente numa interrup¢io de ritmo
de tempos heterogéneos, contra qualquer tentativa de

sintese. (KERN, 2014, p. 126)

Ainda, segundo (KERN, 2010), “as sobrevivéncias e os
sintomas sao os meios pelos quais se compéem essa montagem- e
eles podem ser identificados nos detalhes, nos vestigios e no nao
observado.” (p.19). Procura-se, assim, estabelecer, articulagées do

presente com o passado, na medida em que “o presente atua como
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suporte para fazer emergirem as sobrevivéncias e a memoéria, isto é,

as reminiscéncias.” (p.19)

Essa perspectiva de montagem de tempos diferentes, ou seja
anacronica, vai apoiar o pensamento de Didi-Huberman. Nesse
caso, a imagem ¢ considerada numa dialética, entre passado e pre-

sente, entre a imagem e a histdria, em que

a imagem tem uma histéria e a sua temporalidade
nido deve ser reconhecida como elemento da histéria
que ela porta. O tempo nao significa necessariamente
o passado, mas a meméria, porque ela decanta o pas-
sado, o humaniza e configura o tempo. A meméria é
psiquica no seu processo e anacronica nos seus efeitos
de montagem, pois ela conecta o inconsciente (KERN,
2010, p. 19).

Uma imagem estd sempre em movimento, tensionada en-
tre um passado e um futuro, entre aquele que a materializa e
aquele que a olha. “(...) a imagem da arte, a imagem ativa nio
¢ a forma visivel que reproduz um objeto. Ela estd sempre entre
duas formas. Ela é o trabalho que é criado em seu intervalo. ’
(RANCIERE, 2010, p.102)

Movimentos de pensar com imagem ou sobre como
produzir conhecimento histérico (matemadtico) por
meio de imagens

Para tratar da potencialidade da imagem com a histéria da

educa¢do matemdtica, recorro a um ensaio de pensar a imagem
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como meio para produzir conhecimento histérico da educagio ma-

tematica.

Fotografias: o visivel e o invisivel de uma histéria do ensi-
no da matemdtica® ¢ uma proposta de trabalho que elaborou co-
nhecimento histérico acerca do ensino de matemdtica nos grupos
escolares de Santa Catarina, tomando fotografias como lugar de

andlise.

Fotografa-se muito nas escolas. Isso porque a escola é pensa-
da para fazer durar saberes, valores, atos, desejos, portanto ela quer
imortalizar instantes, dar importincia (WUNDER, 2011). Um
momento congelado pelo olho do fotégrafo. “A fotografia com o
tiro ou olhar de Medusa que congela o tempo e o conecta a outros
aqui e agora.” (SELIGMAN-SILVA, 2013, p.225). “As imagens
produzidas na escola parecem entrar no jogo de vontade de reten-
do temporal, mas inexoravelmente, as fotografias nos arremessam a
sentidos sem morada no tempo.” (WUNDER, 2011, p.158).

No trabalho mencionado acima Santos, Flores e Arruda
(2013) partiram do principio que as fotografias escolares nio sio
simplesmente registro de um passado, como testemunho histérico,
mas dispositivos que nos ensinam, sio como poténcia para pensar,

como meios de reflexio sobre um ensino de matemadrica.

A fotografia, considerada como um dispositivo, torna visivel
as condi¢bes de sua enunciagdo, provoca o pensamento, permite
andlises, comentdrios, discussoes. Dispositivo ¢ uma rede que se
estabelece entre o que ¢ dito e 0 que nio é, ou seja, é um tipo de

formagio estabelecida por “estratégias de relagbes de forcas susten-

¢ Artigo Publicado: Santos, P S. dos; Flores, C. R;; Arruda, J. P de. Fotografias: o
visivel e o invisivel de uma histéria do ensino da matematica. In REMATEC, ano 8,

n.13, 2013, p. 7- 22.

Imagem - CADERNOS DE TRABALHO - Volume 9

33




34

tando tipos de saber e sendo sustentadas por eles” (FOUCAULT,
2007, p. 246).

O conjunto de priticas veiculado nas fotografias escolares
permite trazer & cena a invisibilidade do cotidiano escolar, colocan-
do-nos a pensar por imagens. As maneiras de se comportar, vestir,
fazer rituais comemorativos, ou ainda, determinada disposicdo es-
pacial dos corredores da escola, permitindo uma vigilancia constan-
te dos corpos, sio pontos que saltam aos olhos ¢ se conectam com
pensamentos sobre priticas de ensino, modelos de aprendizagem,
em que regras e hdbitos se tornavam verdades, e que nio param de

se insurgir na vida do homem, ¢ no trabalho docente.

Dessa forma, as autoras Santos, Flores e Arruda (2013) per-
guntaram: Quais forgas foram necessdrias para gerar prdticas de en-
sinar e aprender matemdtica no grupo escolar? No caso, tomou-se
fotografias realizadas no Grupo Escolar Lauro Miiller” (GELM), a
época de 1920 a 1970, para pensar sobre praticas matemdticas es-

colares.

Santos, Flores e Arruda (2013) se instalam, portanto, no in-
tervalo sentido da vigilincia, do poder, da disciplina, para narrar
sobre certa rigidez atuante na sala de aula da escola primdria do
GELM, sobre a adogido de regras para resolver um exercicio mare-
matico, como por exemplo ndo usar os dedos da mdo para contar
e chegar a um resultado. O ensino de matemdtica, organizado em
aritmética e geometria, devia ser trabalhado de forma exemplar, com
contetidos relacionados ao cotidiano de cada aluno e exigindo-se o
raciocinio légico e ripido (SANTA CATARINA, 1914).

Situado em Florianépolis — SC. Este grupo, fazendo parte do eixo dos grupos esco-
lares, foi inaugurado no dia 24 de maio de 1912. Isso significa, por exemplo, que o
referido grupo escolar ¢ uma instituigio educacional que hoje apresenta mais de cem
anos de histéria e contribuicio para o ensino de Santa Cararina.
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Ou ainda para dizer da separagio entre meninas e meninos,
por idade, por altura. A separagao por idade e sexo dos estudantes
era estabelecida para que se fixasse um ordenamento e um rigor

pedagégico (SANTA CATARINA, 1911).

Imagem 1:
Dia festivo no Grupo Escolar Lauro Miiller — década de 1920.

Fonte: Acérvo da EEBLM.

Sio, assim, sentidos que ndo provém apenas do fato fotogra-
fado — da cena civica que mostra uma celebracio da escola, e que
coloca na veia da imortalidade a fungio de ordem e civismo que a
escola desempenhara na concepgio da Republica, mas daquilo que
se pode dizer sobre algo visto, da criagdo de sentidos. Néo ¢ 4 toa
que muitas fotografias escolares, no presente, pulsam na meméria
um ensino de matemdtica em que prdticas educativas sio tomadas

como modelos de ensino.
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Tais fotografias analégicas sio como uma caixa de ressonan-
cias, repercutindo no pensamento aquilo que a época procurava
para si - disciplina, ordem, conhecimento. Esses conceitos se insta-
lam na organiza¢do da escola, na ordenagio dos contetdos discipli-
nares, nos modelos de ensino e de aprendizagem. Por outro lado, na
atualidade, com as imagens digitais, a computagdo, criam-se novas
estéticas no pensamento exigindo-se outras formas de ensinar e ou-

tras eleicoes de saberes a serem ensinados.

Encenagées da realidade num projeto educador: paragem
em Qvide Decroly no ensino da matemdtica® tem a intengao de
investigar, @ partir de imagens do método de globalizacdo de Decroly,
o percurso enunciativo ressemantizado acerca do papel da realidade
na aprendizagem da matemdtica. O que se quer, portanto, é desen-
volver argumentos sobre como olhar para os vestigios do passado,
recriados no presente por meio de dispositivos, tomando o conceito

de “realidade” como foco. No caso,

um conceito [como conhecimento ou espelho da rea-
lidade] nio ¢ um ente abstrato com vida prépria, nao
estd em algum lugar a espera de ser aprendido, nao tem
uma esséncia que se manifesta por meio de diferentes
representacoes. Sao significados cambiantes produzi-
dos entre pessoas em dererminadas préticas culturais

(BELLO, 2010, p. 523)

 Proposta de estudo em desenvolvimento na modalidade de pesquisa no dmbito do
Projeto “A maremdrica na escola primadria nos séculos XIX-XX: estudos compararivos
entre o Brasil ¢ a Franga”, projeto de cooperagio internacional Capes-Cofecub.

Claudia Regina Flores
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Em agosto de 2014, o Prof. Dr. Marc Moyon” realizou um
semindrio'® que apresentava as ideias educacionais de dois persona-
gens: Maria Montessori (1870-1952) e Jean-Ovide Decroly (1871-
1932). O interesse por esses dois educadores se deu pelo fato de
serem pertencentes ao movimento da Escola Nova e, sobretudo, por
terem se interessado pelo ensino da matematica. Um grupo de ima-
gens provenientes de materiais'' desses educadores foi apresentado
com a fungio de ilustrar, explicar e comprovar suas ideias educacio-

nais.

Das imagens, o que me saltou aos olhos foram aquelas cor-
respondentes a0 método de Decroly, e que retino a seguir como
num processo de arquivo de uma meméria causada pela experiéncia

daquele momento.

A memoria, por exemplo, tem a ver com fotografia,
com colegio de objetos, com emog6es, com tentativas

fragmentadas de articular narrarivas etc. (...)

A memdria tem a ver com o presente, embora sempre
seja vista como coisa do passado. Ela é uma construgio
do presente, estd sempre voltada para questdes atuais.

Se vocé silencia os discursos da meméria, vocé estd na

? Maitre de Conférences, 72e. section (Histoire et Epistémologie des Sciences) Univer-
sité de Limoges, Franga.

Semindrio realizado no Programa de Pés-Graduagio em Educagio Cientifica e Tec-
noldgica da Universidade Federal de Santa Catarina, Brasil, como resultado da in-
ser¢io no Projeto “A matemdtica na escola primdria nos séculos XIX-XX: estudos
comparativos entre o Brasil e a Franga”, projeto de cooperagio internacional Capes-
-Cofecub.

O semindrio foi pautado no Methode Maria Montessori desenvolvido no livro Pé-
dagogie Scientifique-Education Elémentaire, numa edigio de 1916, e La méthode
Decroly, elaborado por Melle Hamaide.

IC
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verdade silenciando potenciais agentes de poder. O Decroly reagiu ao modelo educacional vigente a sua época,
rearro cla memoria é eminentemente [.)Oll'[iCO. (ShLlC]‘ que era Centrado no papel do PIOfESSDI’, propondo uma nova con-
MANN-SILVA, 2008, p. 6 ¢ 7). ‘ cepgao de educagao em que o aluno seria agente de seu préprio

aprender. O principio de suas ideias repousa sobre a globalizagio de
conhecimentos, a observagio e os centros de interesse da crianca.
Dessa forma, considerou-se a crianga e suas necessidades tais como
| alimentar-se, proteger-se do frio; e seu meio em que vive, como a
familia, a sociedade, as plantas, os animais, a natureza. Cada tema
de estudo, escolhido em funcio dos interesses da crianca, torna-se
um centro de interesse para realizar exercicios de observacgio, acu-
mulando experiéncias, e perceber o mundo como uma globalidade,
ou seja, parte-se do concreto, real e significante para passar, mais

tarde, ao particular e aos detalhes abstratos.

' As ideias desse educador, inicialmente aplicadas as criangas
com deficiéncia mental, na Bélgica, foi tido como ousado e bastan-
te debatido. Contudo, logo foi considerado na sociedade europeia
da virada do século 19 para o 20, constituindo-se; também, como
projetos experimentais para educagdo de criangas “normais”. Seu
trabalho encontrou, também, ressonincia em outros paises que bus-

cavam atingir 4s demandas de uma nova sociedade moderna.

‘ A partir da segunda década do século XX, os pensamentos

de Decroly atingem também a América. No Brasil, desde o inicio
da década de 1930, embora em casos isolados, viu-se um entusias-
mo com o método decroliano nos estados do Distrito Federal, Mi-

nas Gerais, Pernambuco, Bahia, Espirito Santo, Sao Paulo e Ceara
(DUBREUCQ), 2010).

Notadamente, a questdo de se considerar o aluno como

centro de aprendizagem a partir de seus interesses ligados as expe-

riéncias da vida chamou-me a atengdo, provocando um corte no

Fonte: La méthode Decroly por Melle Hamaide.

pensamento, um relampejo de como tudo isso parece estar vivo nas
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salas de aula, na formagio de professores, nas propostas pedagdgicas
difundidas atualmente. H4, portanto, uma forma de se relacionar

com a Histéria que perpassa pelo sujeito, pelo sentir.

E nesse sentido, no entanto, “que a arte da meméria nio
se restringe a um mero inventdrio, uma lista completa e detalhada
daquilo que pertence ao espago do visivel. E o reverso que interessa:
o0 que ndo estd visivel, o que estd, justamente, escondido pela luz

intensa da visibilidade”. (PETERLE, 2013, p. 167).

Parece imprescindivel, entao, escavar para recordar. Isso num
movimento que se dd entre um olhar arqueolégico e uma técnica de
montagem de tempos e espagos, possibilitando fazer uma diversida-

de de combinagoes para produzir conhecimento histérico.

Duarte (2009), ao analisar a Revista do Ensino do Rio Grande
do Sul editadas no periodo de 1939 e 1941, deparou-se com um
enunciado que circula de forma recorrente na Educa¢io Matemadti-
ca Escolar — a importincia de trabalhar com a “realidade” do aluno.

Na Revista, 1é-se, por exemplo,

As criancas, € sabido, se interessam pelas situacoes con-
cretas, pelos objetos que usam, pelas manipulages que
fazem e que veem os outros fazer. Essa constatacao ini-
cial fornece o fio de Ariadne para orientar a formacao
do curriculo. (REVISTA DO ENSINO, n. 16, 1940,
p. 337).

O professor prepara o ambiente, coloca os problemas
em face das criancas, desperta nelas a curiosidade, indica
o fim a atingir, sugere a acio e depois, discretamente, guia
ou orienta o esforco isolado de cada uma, ou da classe
toda, quando todas se empenham em um sé esforgo. (RE-
VISTA DO ENSINO, n.23/24, 1941, p. 100).

Claudia Regina Flores

Os problemas [de matematica] encontrarao larga mo-
tivagao nas instituigoes comerciais, quer da propria
vida real, quer figurada ou organizada na escola (coo-
perativa e banco escolar, merenda, projetos ou jogos:
companhia de seguros, de transporte, de construgio,
empresas comerciais. (REVISTA DO ENSINO, n. 4,
1959, p. 291 ).

A autora, ainda que tenha percebido determinada recorrén-
cia, na atualidade, do enunciado é importante trabalhar com a “reali-
dade” do educando no ambito escolar, concluiu que “nio se trata das
mesmas praticas sociais, das mesmas praticas pedagégicas, dos mes-
mos alunos de meados do século XX, nem da mesma “realidade”.

(DUARTE, 2009, p. 22).

Mas o eco desse refrao se vé, também, na Proposta Curricular
de Santa Cartarina, que diz

Nas diferentes dreas do conhecimento, as criangas e os
jovens jd trazem conceitos elaborados a partir das re-
lagdes que estabelecem em seu meio extraescolar, que
nao podem ser ignorados pela escola. Trata-se de lidar
com esses saberes como ponto de partida e provocar
o didlogo constante deles com o conhecimento das
ciéncias e das artes, garantindo a apropriagio desse co-
nhecimento e da maneira cientifica de pensar (SANTA
CATARINA, 1998, p. 12).

Parece, entdo, que tudo retorna sem cessar num mundo en-
quanto criagao e destruicdo permanentes, como concebe Nietzs-
che. “Nesta imaginacao nietzschiana, os fatos histéricos aparecem
como héspedes indesejaveis, distantes e incoerentes, um cam-

biante lastro que ameaga em dar a volta a vida, com seu peso
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morto.” (FLORES, M. 2014, 415), pois “o novo nio estd no
que ¢ dito, mas no acontecimento de sua volta.” (FOUCAULT,
2008, p. 26).

No lugar de se buscar uma representagio do passado “tal
como ele foi”, procura-se articular o passado historicamente, como
postula Benjamin, apropriando-se de uma reminiscéncia. Portanto,
necessitamos da histéria ndo para dar razio ou explicagoes ao pre-
sente, mas para dar dnimo a vida.

Por fim, hd muito para se fazer com imagens na pesquisa em
histéria da matemdtica. A questio é, como diz Knauss, “(...) definir

o olhar como pensameno e fazer dele matéria do conhecimento his-
térico”. (2006, p. 115).

Claudia Regina Flores
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