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RESUMO

Este trabalho apresenta um estudo sobre como relacionar pensamento matematico por
meio de imagens de pinturas artisticas. Considera-se, em particular, a noc¢ao de infinito
para compreender como préticas de olhar ao infinito e de representa-lo foram instituidas
no ambito da cultura, transformando-se em um modelo representativo tanto na Arte,
quanto na Matematica. Estudam-se modos de representar o infinito no espaco pictérico,
imbricados em conceitos sobre 0 mesmo. Dando-se énfase a perspectiva central criada
no Renascimento. A fim de se praticar formas de olhar ao infinito, destacando o
pensamento matematico, apresenta-se uma analise em duas obras do artista catarinense
Victor Meirelles. Com isto, conclui-se que imagens da arte podem proporcionar

exercicios da atividade matematica.

Palavras-chave: Infinito, Arte, Educacdo Matematica.
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Doravante abro asas confiantes para o espago:
N&o temo barreiras de cristal ou de vidro:

Corto os céus e al¢co voo para o infinito.

Giordano Bruno
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INTRODUCAO

O infinito sempre foi objeto de problematizacdo intensa no campo das Artes, da
Filosofia, da Matematica, da Fisica, e da Astronomia (FLORES, 2007). A ideia do
infinito ancorado em uma entidade subjetiva a priori, Deus, por exemplo, perdurou
entre as civilizacbes até o Renascimento. A aceitacdo de que o mundo era infinito
causou diversas discussdes entre pensadores como Nicolau de Cusa (1401 — 1464),
Nicolau Copérnico (1473 - 1543), Giordano Bruno (1548 — 1600), entre outros. Assim,
o0 conceito de infinito passou por diversos estagios de aceitacdo e formulagdo nas mais
diversas areas do conhecimento.

As condi¢bes de producdo social, politica e econdémica dos saberes criados por
uma sociedade modificam-se historicamente. O infinito, enquanto saber também criado,
passou por diversos modos de concepgdo e de representacdo, mudando nosso olhar,
nossa forma de representar e de concebé-lo nas diferentes épocas e sociedades. Na arte
Renascentista, por exemplo, o infinito foi representado através da técnica da perspectiva
central, utilizando-se do conceito de ponto de fuga, ou pontos no infinito, localizados a
uma distancia infinita do observador’. A técnica permitiu aos artistas criarem pinturas
que retratavam de forma realista 0 espaco, as distancias e os objetos, moldando o olhar
para uma nova configuracdo do espagco.

A problematizacdo abordada nesse trabalho centra-se nos modos de representar
que foram inventados para o conceito de infinito e os modos de olhar para ele,
considerando o espaco pictérico.

Discutiremos sobre possibilidades de como olhamos para o infinito e como
construimos nossas verdades a seu respeito. A proposta sai dos habituais
questionamentos de ordem cognitiva, que buscam compreender como o aluno aprende,
e parte para uma reflexdo acerca do modo como o infinito € representado na arte e como
nos olhamos para ele. Tal entendimento possibilitard compreendermos que nossa Visao
é educada por meio de préaticas visuais, as quais influenciam o modo como nos
relacionamos e concebemos o infinito e também, possivelmente, outros conhecimentos

matematicos. De acordo com Flores,

! Uma discussao sobre isto sera realizada no Capitulo I1.
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discutir sobre como nosso olhar foi educado para formatar,
regularizar, geometrizar, e como nossas formas de representar ndo sdo
naturais, antes, sdo naturalizadas, resultantes de uma prética constante
e insistente em diversas areas de conhecimento, pode conduzir a
discussdo sobre as crencas e atitudes dos professores em relacdo a
matematica (FLORES, 2012, p.100).

Nosso primeiro capitulo destaca pontos centrais da histéria do infinito que
contribuiram para as diversas concepg¢des inventadas a seu respeito. Partindo de ideias
atuais exploradas em pesquisas, buscamos compreender a organizacao historica que
situa o infinito como ideia de espaco, de religiosidade e de conceito em matematica.

No segundo capitulo, com o objetivo de relacionar infinito e arte, abordamos
algumas formas que artistas criaram para representar o infinito no espaco pictérico.
Cada um a sua maneira, imbuido dos discursos de sua época, propde no quadro modos
diversos de o representar e de conduzir ou sugerir a nossos olhos uma possibilidade de
olhar ao infinito.

No terceiro capitulo, com o objetivo de realizar um estudo centrado na arte
plastica catarinense, apresentamos uma discussdo sobre a representacdo do infinito na
pintura de Victor Meirelles, artista catarinense escolhido para este trabalho. Situamos,
além disso, o contexto historico no qual o artista estava inserido, as academias que 0
formaram e algumas das obras que ele produziu.

Por fim, nosso Gltimo capitulo prop&e exercitar matematica por meio de imagens
de pinturas do artista catarinense Victor Meirelles.

Cabe dizer que este trabalho é um recorte do projeto Praticas de Olhar na Pintura
Catarinense que tem como lugar de estudo as manifestacGes artisticas catarinenses, em
particular, a arte plastica. Este projeto € financiado pelo Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPq) e coordenado pela Prof. Dra.
Claudia Regina Flores. Destaca-se, também, que esta pesquisa, que por ora se apresenta,
provém de estudos iniciais realizados no &mbito do Programa Institucional de Bolsa de
Iniciacdo Cientifica (PIBIC 2011-2012), sob o titulo Olhos da Matematica: Investigando
RelacBes da Arte e da Matemaética e desenvolvido por mim sob orientacdo da Prof. Dra.

Claudia Regina Flores.



O universo (disse ele) é o Grande Todo e oferece um paradoxo grande demais para ser
apreendido pela mente finita. Assim como o cérebro vivo ndo pode conceber um

cérebro ndo-vivo - embora possa achar que pode -, a mente finita ndo pode apreender o
infinito.

Stephen King
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CAPITULO I: OS DIVERSOS INFINITOS

Este capitulo apresenta alguns discursos e praticas que permeavam e ainda
permeiam, a nocdo de infinito, para tentarmos compreender que este conceito, embora
muitas vezes e em muitas épocas ndo aceito e ndo problematizado carrega certos
entendimentos de ordem religiosa, espacial e sentimental.

Primeiro, apresentaremos uma pesquisa feita com criancas a respeito de suas
no¢Oes de infinito, realizada por duas professoras na Roménia. Em seguida, buscamos
compreender como 0s conceitos de infinito levantados em tal pesquisa, bem como, sua

conceitualizacdo no ambito da matematica, puderam constituir-se historicamente.

A pesquisa com criancas: delimitando nog¢des de infinito

Em 2008, Florence M. Singer e Cristian Voica, professoras do Instituto de
Ciéncias Educacionais e do Departamento de Matematica, respectivamente, ambas
localizados na Roménia realizaram uma pesquisa empirica, utilizando-se das defini¢cGes
de Fischbein?, sobre percepcées primarias e secundarias do infinito com criancas. Para
ele, as percepcgdes primarias sdo definidas como intuigdes que se “desenvolvem em
individuos independentemente de qualquer instrucdo sistematica como um efeito de
qualquer experiéncia pessoal” (1987, p. 202 apud SINGER; VOICA, 2008, p.189,
traducdo livre), e as percep¢des secundarias sdo definidas “como aquelas que séo
adquiridas, ndo atraves da experiéncia, mas através de alguma intervencdo educacional”
(1987, p. 71 apud SINGER; VOICA, 2008, p.189, traducéo livre).

Durante a pesquisa foi solicitado as criangas que expressassem e representassem
0 que entendiam por infinito. Dentre as respostas, as autoras destacam trés categorias de
percepcOes primarias: processual, topoldgica e espiritual.

A percepcdo processual de infinito consiste na ideia de sucessdo, de “infinitos
processos continuos” (SINGER; VOICA, 2007, p. 508, tradugdo livre). Algumas
respostas dadas pelas criangas nesse sentido sdo: “O infinito ¢ inacabado”, “Eu entendo
o infinito como indo e nunca parando”, “Infinito ¢ quando algo ndo termina e continua a

ireir”.

2 Nascido em Bucareste em janeiro de 1920, conclui seu periodo formativo na Roménia. Gradua-se na Universidade
de Bucareste em 1947 e torna-se membro do Departamento Educacional de Psicologia, de 1959 a 1975. Efrain
Fischbein apresenta um trabalho reconhecido e de relevo perante a comunidade contemporanea internacional de
pesquisadores em Educagdo Matematica.
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Ja a percepcdo topoldgica “se manifesta quando a crianga evoca, em sua
descricdo, propriedades e transformagdes que sdo invariantes para a alteragéo de forma”
(SINGER; VOICA, 2007, p. 508, traducdo nossa). Algumas respostas dadas sdo: “Algo
enorme... grande... muito grande”, “Quero dizer algo inacabado... sem fim”, “Eu associo
o infinito ao limite... horizonte... distante...”, “Algo ilimitado, sem fim...”.

Por fim, a percepcdo espiritual é aquela que envolve ideias de infinito que
expressam sentimentos, emocOes e espiritualidade. De acordo com Singer e Voica
(2007, p. 509, tradugdo nossa) “a dimensdo espiritual € espontaneamente expressa pelas
criancas no ambito das discussdes sobre o infinito. Isto pode ser visto como sendo um
componente antes de uma percepcdo primaria do infinito”. Algumas respostas que
expressaram a ideia dessa categoria sdo: “Quando eu penso sobre o infinito, eu penso
sobre 0 amor para meus pais ¢ meu irmao”, “O infinito é algo que tem um segredo que
ndo podemos entender. Nossa mente é amarrada e nao se pode dizer muitas coisas. Ela
[a mente] ndo é capaz de entender qualquer coisa sobre o infinito. Esta é uma palavra
que é infinita em ndmeros, amor, etc. Mas nem tudo é infinito. N6s ndo podemos
comecar este segredo a nao ser com a ajuda de Deus. Ele pode nos ajudar a encontrar a
chave para compreender o infinito. N6s ndo podemos comecar este mistério
maravilhoso de entendimento com a ajuda de pessoas. Nem mesmo 0S maiores
cientistas podem entender este mistério. SO é Deus, que pode descobrir isso. E sO
quando chegarmos no céu que poderemos compreender plenamente o infinito”, “Infinito
¢ algo absoluto, que ndo pode ser tocado, algo que os seres humanos sonham... para
viver infinitamente... ser imortal...”.

As criangas também expressaram suas ideias de infinito atraves de
representacdes (ver Imagem 1), algumas utilizando-se de sequéncias numéricas e outras

de desenhos:
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Imagem 1 — Possiveis representacdes da ideia de infinito
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Fonte: Between perception and intuition: Learning about infinity. The Journal of Mathematical Behavior, 2008.

Apresentamos esta pesquisa com o intuito de mostrar diferentes concepcoes,
argumentos e possiveis representacGes que podemos formar sobre o infinito. Cabe-nos,
entdo, perguntar: De onde vém as concep¢des que temos hoje? Por que somos levados a

esses modos de representa-1o?

Historias sobre o infinito

Talvez as primeiras discussfes em torno de nogdes de infinito estejam na
Antiguidade, que, inicialmente, resistiu a ideia de algo considerado ndo finito.
Mondolfo (1942), ao discutir o conceito de infinito no pensamento da Antiguidade
Cléassica, ressalta que o ambiente geografico da Grécia propiciava a vista imagens de
nitidos contornos, provavelmente por conta da luminosidade e transparéncia do ar na
regido. Jardé, historiador da antiguidade grega,

acredita poder basear-se na natureza do ambiente geografico da Grécia
— a cujas montanhas, nota, falta a majestade do inacessivel e cujos
mares nunca se perdem em ilimitadas extensfes, nem oferecem uma
solida imensiddo — para tirar dai a conclusdo de que ndo existiam
fontes, entre os helenos, donde pudesse promanar a idéia do infinito
(MONDOLFO, 1942, p. 24).

Entretanto, essa ideia de recusa dos gregos pelo inacabado € contestavel.

Nagquela época em que Esquilo® representava sua Gltima tragédia, na arte da pintura ja se

3 Esquilo (525/524 a.C. - 456/455 a.C.) foi um dramaturgo da Grécia Antiga. E reconhecido frequentemente como o
pai da tragédia, e é o mais antigo dos trés tragicos gregos cujas pecas ainda existem.


http://pt.wikipedia.org/wiki/525_a.C.
http://pt.wikipedia.org/wiki/524_a.C.
http://pt.wikipedia.org/wiki/456_a.C.
http://pt.wikipedia.org/wiki/455_a.C.
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afirmava a exigéncia da perspectiva para fins de decoracdo cénica. Segundo Mondolfo
(1942, p. 34), “o pintor Agatargo, autor da imponente inovagao, chegou a compor um
tratado sobre esta pintura em perspectiva”. A ilusdo de profundidade obtida nesta obra
teriam levado Anaxagoras® e Demdcrito® ao estudo matematico da técnica da
perspectiva e também da projecao do cone visual.

Desta forma, uma descoberta realizada na arte da pintura provoca uma
virada de reflexdo para a imensidade dos espacos celestes e determina,
progressivamente, uma amplitude maior na visdo dos cosmos, como
consequéncia de uma maior consciéncia da enormidade das distancias
astronbmicas. Assim se opera no espirito culto dos homens de ciéncia
e filésofos um processo de expansdo para o infinito (MONDOLFO,
1942, p. 34-35).

Deste modo, a ideia de infinitude e de sua representacdo para 0s gregos, era algo
latente e se manifestaria diante de um estimulo adequado. Tanto que para eles, assim
como para os aqueus (0s povos do mar), era inata e inesgotavel a curiosidade e espirito
de aventura pelos caminhos infinitos do mar.

Nos poemas homéricos® também encontramos a ideia de infinito. Os poemas
homéricos expressados pela epopeia tornou-se um fator essencial da educacdo
intelectual da Grécia classica e elemento formador de concep¢des e crencas.

Representacdo nitidamente antropomorfica e materialista da poténcia
divina, mas que encerra, sem davida, a afirmagdo de um sentimento
do imenso, sublime e incomensuravel. A infinitude dos espacos
(etéreo, abissal, oceénico); a imensidade do numero (miriades
estelares); a terrivel magnitude das forgcas naturais (furacdes) e a
desmedida transcendéncia do poder divino constituem, em Homero,
outras tantas fontes da idéia e do sentimento do infinito
(...)(MONDOLFO, 1942, p. 51).

Na Antiguidade e ainda na Idade Média levava-se em conta a distin¢do entre as
ideias de infinito potencial e de infinito atual. O infinito potencial perpassa a ideia de
processo, continuacdo, sendo a forma mais natural e intuitiva de pensarmos o infinito.
Ja o infinito atual é tido como acabado e foi rejeitado desde os tempos de Aristdteles

pelos matematicos e filésofos, sobretudo pelos paradoxos que parecia implantar.

4 Anaxagoras (500 a.C. - 428 a.C.) foi um fildsofo grego do periodo pré-socratico. Nascido em Clazdmenas, na Jonia,
fundou a primeira escola filoséfica de Atenas, contribuindo para a expansdo do pensamento filoséfico e cientifico que
era desenvolvido nas cidades gregas da Asia.

> Demdcrito (460 a.C. - 370 a.C.) nasceu na cidade de Abdera (Tracia), e é tradicionalmente considerado um fildsofo
pré-socratico. Cronologicamente um erro, ja que foi contemporaneo de Sécrates e, além disso, do ponto de vista
filoséfico, a maior parte de suas obras tratou da ética e ndo apenas da physis (cujo estudo caracterizava os pré-
socraticos).

® Escritos por Homero, poeta épico da Grécia Antiga, estes poemas cantaram lendas tradicionais chamadas ciclos ou
epopeias, que continham episédios emblematicos da histéria do povo grego. Muitos destes episddios mesmo tendo
uma base real eram sempre abordados numa perspectiva mitolégica.


http://pt.wikipedia.org/wiki/460_a.C.
http://pt.wikipedia.org/wiki/370_a.C.
http://pt.wikipedia.org/wiki/Abdera_(Tr%C3%A1cia)
http://pt.wikipedia.org/wiki/Pr%C3%A9-socr%C3%A1ticos
http://pt.wikipedia.org/wiki/Pr%C3%A9-socr%C3%A1ticos
http://pt.wikipedia.org/wiki/Pr%C3%A9-socr%C3%A1ticos
http://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%B3crates
http://pt.wikipedia.org/wiki/Physis
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Por volta de 450 A.C., o filésofo Zendo de Eleia, discipulo de
Parménides, trouxe, através dos seus paradoxos, 0 horror ao infinito.
Ele enunciou argumentos para tentar provar a inconsisténcia dos
conceitos de multiplicidade e de divisibilidade, criando quatro
paradoxos relativos ao movimento e ao tempo que mais tarde foram
estudados por Aristoteles (384-322 A.C.) e que os intitulou por
Aquiles, Seta, Dicotomia e Estadio, nomes pelos quais ficaram
conhecidos. Através destes problemas, Zendo conseguiu mostrar que
um segmento de recta finito, isto é, de comprimento finito, pode ser
dividido em infinitos segmentos de recta também de comprimentos
finitos. Estes argumentos conduziram a discussdo ardente entre o
infinito actual e o infinito potencial por véarios séculos (SAMPAIQ,
2008, p. 206-207, grifo da autora).

Surgem a partir dai inquietacGes em tentar compreender e definir o infinito, com
o propésito de eliminar esses paradoxos. Aristoteles’ e Tomas de Aquino® ndo
cogitavam em hipdtese alguma o infinito atual, afirmavam que ndo faria sentido pensar
o infinito como um todo completo. Considera-se entdo o conceito de infinito absoluto
na doutrina filosofica cristd. Segundo Pimentel, Santos & Mometti (2010, p. 54-55)
“para Sdo Tomds de Aquino, o infinito atual era o proprio Deus que ndo teve inicio e
nem tera fim”.

Aristételes nega a existéncia de um infinito em ato e quando fala de
infinito entende, sobretudo, um corpo infinito, e os argumentos que
aduz contra a existéncia de um infinito em ato sdo justamente contra a
existéncia de um corpo infinito. O infinito s6 existe como poténcia ou
em poténcia. Infinito em poténcia é, por exemplo, 0 nimero, porque é
sempre possivel acrescentar a qualquer nimero outro posterior, sem
que se chegue a um limite. Infinito em poténcia é também o espaco,
porque é divisivel ao infinito, enquanto o resultado da divisdo é
sempre uma grandeza que, como tal, é ainda divisivel; infinito
potencial, enfim, é também o tempo, que ndo pode existir todo
atualmente, mas transcorre e cresce sem fim (BARACAT FILHO,
2009, p.31).

Essas concepgdes mantiveram-se em meio aos discursos sobre o infinito até o
Renascimento, pois segundo Sampaio (2008, p. 210), durante a Idade Média “a ciéncia
esteve mais ou menos estagnada e o pensamento medieval viveu a sombra das ideias de
Platdo e de Aristoteles”. Persistia “a ideia de um cosmos fechado e rigidamente

hierarquizado, e somente se admitia o infinito como poténcia, e como aquilo que

" Aristoteles (384 a.C. - 322 a.C.) foi um fil6sofo grego, aluno de Platdo e professor de Alexandre, o Grande. Seus
escritos abrangem diversos assuntos, como a fisica, a metafisica, as leis da poesia e do drama, a musica, a ldgica,
aretorica, ogoverno, aética, abiologiae azoologia. Juntamente com Platdo e Socrates(professor de Platdo),
Aristdteles é visto como um dos fundadores da filosofia ocidental.

8Tomas de Aquino (1225 -1274) foi um padre dominicano, filésofo, tedlogo, distinto expoente da escolastica,
proclamado santo e Doutor da Igreja pela Igreja Catolica.
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transcende o humano, sendo atributo ou esséncia apenas de Deus” (BARACAT FILHO,
2009, p.14).
Para o filésofo Nicolau de Cusa (1401 - 1464),

todo conhecimento requer comparacdo, ou seja, medicdo entre dois
termos pelo menos, onde se pressupde a existéncia de homogeneidade,
ja que os conteidos a serem comparados devem ser avaliados numa
mesma unidade de medida. Mas justamente esta condicdo ndo se
satisfaz quando se passa de uma realidade finita, condicionada,
singular, para um objeto absoluto, que por esséncia e definicdo esta
além de toda e qualquer possibilidade de comparacdo (BARACAT
FILHO, 2009, p.38).

Com este pensamento Nicolau de Cusa toma cuidado com suas palavras, para ele
0 universo ndo € infinito, mas sem limites, diferenciando sempre infinito de
indeterminado. Segundo Crosby (1999, p. 104) “Nicolau considerava que o universo
continha tudo, exceto Deus, que o continha. Esse universo ndo tinha nenhum limite,
nenhuma borda”, porém ele foi ignorado por seus contemporaneos .

Giordano Bruno (1548 — 1600) foi o primeiro filosofo a defender a infinitude do
universo, sem se importar com as consequéncias. Ele prop6s um espago sem nenhum
centro ou limite, acima ou abaixo, 0 que ofendeu os aristotélicos, os catdlicos, 0s
calvinistas e todas as outras pessoas que ndo conseguiam ficar a vontade com a ideia de
infinito. Aceitava a ideia de infinito potencial e também de atual. Para ele, poténcia e
ato formam uma unidade, confrontando o pensamento aristotélico tido como verdade até
0 Renascimento.

A defesa da infinitude do universo coloca em questdo teses
aristotélicas apoiadas numa longa tradi¢cdo. O ambiente intelectual da
época, segunda metade do século XVI, seja na Inglaterra ou na
Franca, ainda era dominado pela Igreja catolica e pelos doutores das
academias, que defendiam o universo finito, estes eram ambientes
predominantemente aristotélicos. Bruno se apresenta como critico
destas ideias estabelecidas e aceitas pela grande maioria dos
intelectuais (LOPES, 2010, p. 51).

Bruno foi queimado vivo em 17 de fevereiro de 1600, em Roma. Ele foi, sem
duvida, o principal representante da doutrina do universo descentralizado, infinito e
infinitamente povoado. O conceito de infinito que defendia abriu novas perspectivas no

ambito da politica e da teologia, dentre outros campos disciplinares.

Noc¢oes da matematica
No ambito da matematica foram inventados o célculo e a geometria analitica no

século XVII, e Johann Kepler (1571-1630) passa a considerar somas infinitas. Foi neste
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periodo que surgiu o principal instrumento matematico que trata do infinito, o Calculo
Infinitesimal, que até entdo havia sido catalisado pelo método da exaustdo que fora
desenvolvido no Renascimento.

Anos depois, Bolzano® tenta estabelecer um critério de comparacio entre
conjuntos infinitos, porém considerou que a existéncia de uma bijecdo entre tais
conjuntos ndo era suficiente para os considerar com o mesmo cardinal. Sentindo a
necessidade de um novo conceito de infinito ele justificou a existéncia de imensos
paradoxos relativos a esta ideia pela falta de precisdo do termo, ndo conseguindo
solucionar o problema do infinito.

Dedekind™ debrucou-se sobre o assunto e estabeleceu uma bijecdo entre dois
conjuntos infinitos, passando do infinito potencial para o atual, definindo um conjunto
infinito em 1872.

Georg Cantor (1845 - 1918) foi considerado como sendo o primeiro a dar um
tratamento l6gico e racional ao infinito atual. Criou o conceito de nimero transfinito,
que denota a "poténcia” da cardinalidade de um conjunto. Cantor mostrou que existem
infinitos com diferentes poténcias, sendo a cardinalidade do conjunto dos nimeros
reais superior a dos nimeros naturais e racionais.

O simbolo de infinito oo utilizado na literatura matematica é por vezes chamado
de lemniscata, do latim lemniscus. John Wallis é creditado pela introducdo do simbolo
em 1655. Uma conjectura sobre o porqué ter escolhido este simbolo é ele derivar de
um numeral romano que se assemelhava ao simbolo atual e que por vezes era usado
para significar "muitos". Outra conjectura ¢ que ele deriva da letra grega ® - Omega - a
ultima letra do alfabeto grego. Também, antes de maquinas de composicdo serem
inventadas, oo era facilmente impresso em tipografia usando o algarismo 8 deitado sobre
0 seu lado. Nateoria dos conjuntos, o infinito era representado pela letra
hebraica aleph (x).

Vimos aqui alguns discursos levantados em torno do infinito e que foram
praticados na histéria. Eles, provavelmente, formam as condigdes de possibilidades para
que hoje tenhamos concepgdes e representacbes como as citadas por Singer e Voica

(2008), que ndo deixam de ser concepgdes e representacées nossas.

® Bernard Placidus Johann Nepomuk Bolzano (1781 - 1848) foi matematico, tedlogo e fildsofo da antiga Boémia, que
pesquisou também problemas ligados ao espago, a forga e a propagacéo de ondas.
193ulius Wilhelm Richard Dedekind (1831 - 1916) foi um matematico aleméo.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Georg_Cantor
http://pt.wikipedia.org/wiki/N%C3%BAmero_transfinito
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cardinalidade
http://pt.wikipedia.org/wiki/N%C3%BAmero_real
http://pt.wikipedia.org/wiki/N%C3%BAmero_real
http://pt.wikipedia.org/wiki/N%C3%BAmero_real
http://pt.wikipedia.org/wiki/N%C3%BAmero_racional
http://pt.wikipedia.org/wiki/Lemniscata
http://pt.wikipedia.org/wiki/Latim
http://pt.wikipedia.org/wiki/John_Wallis
http://pt.wikipedia.org/wiki/Numeral_romano
http://pt.wikipedia.org/wiki/Omega
http://pt.wikipedia.org/wiki/Alfabeto_grego
http://pt.wikipedia.org/wiki/Teoria_dos_conjuntos
http://pt.wikipedia.org/wiki/Aleph
http://pt.wikipedia.org/wiki/1781
http://pt.wikipedia.org/wiki/1848
http://pt.wikipedia.org/wiki/Matem%C3%A1tico
http://pt.wikipedia.org/wiki/Te%C3%B3logo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Fil%C3%B3sofo
http://pt.wikipedia.org/wiki/1831
http://pt.wikipedia.org/wiki/1916
http://pt.wikipedia.org/wiki/Matem%C3%A1tica
http://pt.wikipedia.org/wiki/Alemanha

Ao infinito e além!

Buzz Lightyear (filme Toy Story)


http://pensador.uol.com.br/autor/buzz_lightyear/
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CAPITULO II: O INFINITO NO ESPACO PICTORICO

Os seres humanos inventaram a pintura “no intuito de manipular a luz, as linhas
e 0 espaco para fins de satisfacdo intelectual e emocional, de lucro econémico e com
objetivos politicos, sociais e religiosos” (CROSBY, 1999, p. 159). Deste modo, também
ao pintar a no¢do de infinito, mesmo que sem intencao, o artista repassa a sociedade um
discurso que produz esse conhecimento, que nds leva ver e pensar no infinito como algo
que vai além.

Este capitulo aborda algumas formas que os artistas criaram para expressar a
nocao de infinito em suas obras. Cada um a sua maneira e imbuido dos discursos de sua
época, propde no quadro maneiras diversas de representar e de conduzir, ou sugerir,

uma possibilidade de olhar ao infinito.

0 infinito no Renascimento

No Renascimento a técnica da perspectiva central estabeleceu regras e principios
normativos para o controle do espago tanto nas artes, quanto em outras areas do
conhecimento. Racionalizou-se por completo, matematicamente, uma imagem do
espaco previamente unificado sob um ponto de vista estético.

Leon Battista Alberti nascido em Génova na Italia no ano de 1404, foi quem
escreveu o primeiro livro dedicado aos ensinamentos da perspectiva, denomindo De
Pictura. O livro era voltado para pintores e tinha como objetivo ensinar algumas regras
e técnicas de pintura. A técnica da perspectiva de Alberti transformou ndo somente a
maneira de pintar, mas o modo de perceber a realidade neste periodo.

Para Flores (2007, p. 57) os artistas “ao usarem nog¢des como a de ‘linha do
horizonte’ ¢ de ‘ponto de fuga’, e de representar usando uma perspectiva central cujas
retas paralelas convergem ao infinito em um ponto do quadro, eles colocaram em pauta
a questao do infinito”.

Panofsky (1993, p. 54) seguindo a mesma ideia reforga que “a descoberta do
ponto de fuga, enquanto ‘imagem dos pontos infinitamente distantes de todas as
ortogonais’, constitui, num determinado sentido, o simbolo concreto da descoberta do
proprio infinito”.

Numa sociedade em que o infinito so podia ser simbolizado pelo amor de Deus,

essa ideia causou desconforto. Nicolau de Cusa, que considerava 0 universo sem
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nenhum limite, concorda que Deus continha o universo, ou seja, Deus ainda era a
referéncia da nogdo de infinito.

Ao longo dos anos, o espaco conhecido foi sendo, pouco a pouco,
substituido pela perspectiva central, com 0 seu espago que Se
prolongava ao infinito e se centrava num ponto de fuga de existéncia
arbitraria. Consumava-se, entdo, a ruptura definitiva e Obvia, até ao
momento sempre disfar¢ada, com a visdo aristotélica do mundo (...)
Nasceu assim o conceito de infinito, um infinito ndo s6 prefigurado
em Deus, mas corporizado na realidade empirica (PANOFSKY, 1999,
p. 60 -61).

A nocdo de infinito expressa pelo ponto de fuga das obras renascentistas, pode
ser vista nas duas obras escolhidas abaixo:

A obra Perspectiva arquitetonica (Imagem 2), pintada em 1490 por Francesco di
Giorgio Martini nos d& um modo de olhar ao infinito pautado na perspectiva central do

Renascimento.

Imagem 2 — Perspectiva arquiteténica

Fonte:http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Francesco_di_Giorgio_Martini_(attributed) -

Architectural_Veduta - Google_Art_Project.jpg

Pela perspectiva, o desenho segue em direcdo ao horizonte longinquo,
ele avanca orientando o olhar do espectador numa mesma direcao.
Trata-se de uma perspectiva que é aberta ao infinito e cujo ponto de
fuga é enviado ao horizonte, mesmo que na cena desta obra ele esteja
enquadrado na trama central do quadro, na regido interna entre as
colunas como se fosse um funil a escorré-lo em dire¢do ao infinito.
Vé-se ai que a janela abre-se para o infinito (FLORES, 2007, p. 56).

Tracando retas que acompanham a direcéo indicada pelas construcGes pintadas
na obra (Imagem 3), podemos verificar o uso da técnica da perspectiva na organizacdo
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dos elementos do quadro e a representacdo do espaco infinito, na medida em que nossos
olhos véo se direcionando ao mar, a linha do horizonte, ao ponto de fuga, onde o para

além nos é nebuloso.

Imagem 3 — Técnica da perspectiva central aplicada a obra Perspectiva arquitetdnica

Fonte: construcdo da autora.

A ideia de que o infinito pudesse ser representado em um ponto determinado
levantou muitas discussdes e 0s pintores passaram a encobrir esse ponto, com paisagens
indefinidas ou com figuras como portas, janelas ou algum outro motivo.

Para Ranciére (2010, p.92) “representar ¢ estar no lugar de outra coisa é,
portanto, mentir sobre a verdade da coisa”, assim o ponto de fuga que assume o lugar do
limiar do infinito estaria a mentir sobre 0 mesmo, tornando visivel e palpavel algo que
néo tem essa condicao.

Na Imagem 4 ao darmos um zoom no centro do quadro vemos o0 qudo nebuloso é
o local de encontro das ortogonais. Com essa técnica os artistas se esgueiram do

paradoxo que envolve a questdo de um infinito representavel em um Gnico ponto.
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Imagem 4 — Zoom do centro da obra Perspectiva arquitetdnica

Fonte: Recorte da autora

A cena biblica inspirada no Novo Testamento (Imagem 5), onde vemos Cristo
entregando a Pedro as chaves do reino dos céus, também € uma obra pintada no
Renascimento com o uso da técnica da perspectiva central. Ela faz parte de um afresco

da Capela Sistina no Vaticano e foi pintada entre 1481 e 1482 por Pietro Peruino.

Imagem 5 - A entrega das chaves a S&o Pedro

Fonte: WAGNER, Débora. Arte, técnica do olhar e educacdo matematica [dissertacdo]: o caso da
perspectiva central na pintura classica. Universidade Federal de Santa Catarina, Programa de Pds-
Graduagdo em Educacéo Cientifica e Tecnoldgica, Florianépolis-SC, 2012.

Nesta obra, o limiar do infinito, expresso pelo ponto de fuga no horizonte, é
camuflado pela porta do edificio central (Imagem 6). O que esta |4 dentro ndo nos é

mostrado, € vago e distonado.
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Imagem 6 — Zoom do centro da obra A entrega das chaves a Sdo Pedro

Fonte: Recorte da autora

Analisamos estas obras com o intuito de perceber como o infinito foi concebido
e praticado no &mbito das artes em um momento historico especifico, ou seja, durante o

periodo Renascentista.

O infinito na arte de Escher

Mauritus Cornelis Escher, nasceu em Leeuwarden na Holanda em 1898 e
faleceu em 1970, dedicou toda a sua vida as artes graficas. Na sua juventude ndo foi um
aluno brilhante, nem sequer manifestava grande interesse pelos estudos, mas 0s seus
pais conseguiram convencé-lo a ingressar na Escola de Belas Artes de Haarlem para
estudar arquitetura. Foi & que conheceu o seu mestre, um professor de Artes Gréficas
judeu de origem portuguesa, chamado Jesserum de Mesquita.

Com o professor Mesquita, Escher aprendeu muito, conheceu as técnicas de
desenho e deixou-se fascinar pela arte da gravura. Este fascinio foi tdo forte que o levou
a abandonar a Arquitetura e seguir as Artes Gréaficas.

Quando terminou o0s seus estudos, Escher decide viajar, conhecer o
mundo. Passou por Espanha, Italia e fixou-se em Roma, onde se dedicou ao trabalho
Gréafico. Mais tarde, por razdes politicas muda-se para a Suica, posteriormente para a
Belgica e em 1941 regressa ao seu pais natal.

Estas passagens por diferentes sitios, por diferentes culturas, inspiraram a mente
de Escher, nomeadamente a passagem por Alhambra, em Granada, onde conheceu o0s
azulejos mouros. Este contato com a arte arabe esta na base do interesse e da paixao de
Escher pela divisdo regular do plano em figuras geométricas que se transfiguram, se
repetem e reflectem, pelas pavimentagdes. Porém, no preenchimento de superficies,

Escher substituia as figuras abstrato-geométricas, usadas pelos arabes, por figuras
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concretas, perceptiveis e existentes na natureza, Como passaros, peixes, pessoas, répteis,
etc.

Escolhemos suas obras por elas nos proporcionarem um outro modo de olhar ao
infinito, que ndo pautado na perspectiva central. Em muitos dos seus trabalhos tentava
aproximar-se do infinito tanto e tdo exatamente quanto possivel, ficando seu ultimo
periodo de obras caracterizado por aproximacées ao infinito.

De acordo com a Associacdo de Professores de Matematica - APM (1998, p. 23)
“as tentativas de representacdo grafica do infinito organizam-se no obra de Escher em
trés categorias: ciclos, preenchimento de superficies e limites”.

Na categoria de ciclos Escher propde multiplas formas. Segundo a APM (1998,
p. 23) “um ciclo € um fendmeno que ocorre sempre que, por desloca¢des para cima ou
para baixo através dos niveis de um sistema hierarquico qualquer, nos encontramos
surpreendentemente de volta ao ponto de partida”.

Em sua obra Queda de Agua pintada em 1961 (Imagem 7) temos um ciclo que se
organiza em seis passos. Ja a obra Galeria de arte pintada em 1956 (Imagem 8)
apresenta um ciclo mais curto: “o retrato de um retrato que se contém a si proprio (ideia

de recursividade)” (APM, 1998, p. 23).

Imagem 7 — Queda de Agua Imagem 8 — Galeria de arte

)
s

e

Fonte: http://www.mcescher.com/ . Consultado em 26/08/2012

Outro tipo de ciclo representado por Escher faz o jogo entre o plano e o espaco

em uma mesma pintura. Na obra Répteis, pintada em 1943 (Imagem 9), vemos a mistura
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de imagens planas e tridimensionais. Na cena, os répteis saem do plano, sendo que
através de rotacdes e translagdes, o preeenchem completamente, seguindo um curso

tridimensional e retornando a este mesmo plano.

Imagem 9 - Répteis

Fonte: http://www.mcescher.com/. Consultado em 26/08/2012

A nocéo de infinito é potencializada na ideia de ciclo de Escher, em que nosso
olhar se conduz em um processo infinito.

A segunda categoria de representacdo do infinito é chamada de preenchimento
de superficies e tem a base na divisao regular do plano.

“Um plano, que podemos imaginar estendendo-se sem fronterias em
todas as direcgOes, pode ser preenchido ou dividido até o infinito, de
acordo com um numero limitado de sistemas, em figuras geométricas
similares, contiguas, sem deixar qualquer espaco livre” (ESCHER,
1958, apud APM, 1998, p. 24).

A Aquarela 25 - Estudo de Divisédo regular do Plano com Répteis (Imagem 10) é
um exemplo de preenchimento de superficie pintado por Escher em 1939. A
regularidade do processo sugere a continuacdo da pavimentacao ilimitadamente.

Que conseguimos com a divisdo ordenada de superficies em Estudo de
Diviséo regular do Plano com Répteis (1939)? Néo ainda o verdadeiro
infinito, mas apenas um fragmento deste, uma parte do universo dos
répteis. Se a superficie em que eles se encaixam fosse infinitamente
grande, um namero infinitamente grande de répteis poderia ter sido
representado. (ESCHER, 1959, apud APM, 1998, p. 25)
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Imagem 10 — Aquarela 25

Fonte: http://www.mcescher.com/. Consultado em 26/08/2012

Na ultima categoria, limites, temos as pavimentacfes mais complexas. Escher
passou a preencher o plano com figuras cada vez mais pequenas, através da ajuda de sua
lupa. Para isso seguia progressdes geométricas e tentava alcancar o limite do
infinitamente pequeno de modo a simbolizar o infinito em sua totalidade.

Cada vez mais pequeno (Imagem 11) é uma primeira tentativa nessa
direccdo. As figuras com as quais esta gravura é construida reduzem a
area da sua superficie para metade constantemente e radialmente dos
lados para o centro, onde o limite do infinitamente grande e do
infinitamente pequeno € obtido num Unico ponto. Mas esta
configuragdo também permanece fragmentéria, porque a sua fronteira
pode ser expandida tdo longe quanto se queira pela jungéo de figuras
cada vez maiores (ESCHER, 1959, apud APM, 1998, p. 26)

Imagem 11 — Cada vez mais pequeno

Fonte: http://www.mcescher.com/. Consultado em 26/08/2012
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Ao ver uma representacdo do plano hiperbdélico segundo o modelo de Poincare,
Escher passa a pintar a aproximagao inversa a adotada na imagem 10, ou seja, ele
considera agora a reducdo das figuras de fora para dentro. Com essa mudanca ele
conseguiu anular o limite imposto pela fronteira fisica do papel.

Assim, segundo a APM (1998) essas trés categorias de Escher na tentativa de
representar a aproximacao ao infinito acabam por modelar os dois niveis fundamentais
de significancia que tal conceito tem na Matematica. Tanto o nivel do infinito potencial,
em que o infinito emerge como uma possibilidade, um processo recorrente no tempo
(como nos ciclos) ou no espaco (como nas pavimentacdes), quanto no nivel do infinito
atual, onde se afirma como completo, independente de um processo construtivo que

apenas o sugira (como os limites circulares).



No mistério do sem-fim equilibra-se um planeta. E, no planeta, um jardim, e, no jardim,
um canteiro; no canteiro uma violeta, e, sobre ela, o dia inteiro, entre o planeta e o

sem-fim, a asa de uma borboleta.

Cecilia Meireles


http://pensador.uol.com.br/autor/cecilia_meireles/
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CAPITULO III: VICTOR MEIRELLES

Centenas de quadros histéricos, retratos e panoramas, pintados por Victor
Meirelles, formam a vasta obra pictorica com a qual ele firma seu nome na historia do
Brasil. A escolha deste pintor foi feita a partir do acervo de imagens produzido para o
relatério de Iniciacdo Cientifica’* que faz parte do que vem sendo desenvolvido no
projeto Praticas de Olhar na Pintura Catarinense™.

Este capitulo pretende adentrar sua vida artistica e movimentos culturais da
época, baseando-se nas literaturas disponibilizadas pelo Museu Victor Meirelles, dentre
elas o dossié educativo (2009) e o catdlogo de obras (2002), bem como, ressaltar as

condicdes de criacdo desse museu.

A formacgdo de um artista

No final do século XVIII e em parte do XIX, na Europa, 0s movimentos
culturais que surgiam a partir das transformacdes decorrentes das Revolugdes
Francesa™ e Industrial** e da proeminéncia de uma burguesia fortalecida apontavam
para mudancas na maneira de pensar e conceber o mundo e, portanto, a arte.

O Neoclassicismo e o Romantismo foram os principais movimentos culturais
deste periodo. O Neoclassicismo defendia a retomada da arte antiga, especialmente a
greco-romana, considerada modelo de equilibrio, clareza, e propor¢cdo. O Romantismo
fazia referéncia a uma visao de mundo mais ampla, ultrapassando a questéo de estilos e
escolas de arte, anunciando uma ruptura com a visdo racionalista do periodo
lluminista’™. No Brasil, o inicio do século XIX é marcado pela chegada da Familia
Real e da corte portuguesa. Com a transferéncia da sede da Monarquia de Portugal para

1 SCHUCK, Céssia A. Olhos da Matematica: Investigando Relacfes da Arte e da Matematica. Acervo de imagens
do relatorio de Iniciagdo Cientifica. Florianopolis, 2012.

12 Projeto aprovado e financiado pelo Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico, CNPg,
pelo Edital Universal — 2010 e coordenado pela Prof. Dra. Claudia Regina Flores.

13 A Revolugio Francesa ocorrida entre 5 de maio de 1789e9 de novembro de1799 é considerada como o
acontecimento que deu inicio aldade Contemporanea. Aboliu aserviddoe os direitos feudais e proclamou
os principios universais de "Liberdade, Igualdade e Fraternidade" (Liberté, Egalité, Fraternité), frase de autoria
de Jean-Jacques Rousseau.

A Revolugdo Industrial consistiu em um conjunto de mudangas tecnoldgicas com profundo impacto no processo
produtivo em nivel econémico e social.

% 0 Iluminismo foi um movimento cultural de elite de intelectuais do século XV11I na Europa, que procurou
mobilizar o poder darazdo, a fim de reformar asociedade e o conhecimento prévio. Promoveu o intercambio
intelectual e foi contra a intolerancia e os abusos da Igreja e do Estado.


http://pt.wikipedia.org/wiki/5_de_maio
http://pt.wikipedia.org/wiki/1789
http://pt.wikipedia.org/wiki/9_de_novembro
http://pt.wikipedia.org/wiki/1799
http://pt.wikipedia.org/wiki/Idade_Contempor%C3%A2nea
http://pt.wikipedia.org/wiki/Servid%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Feudalismo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Declara%C3%A7%C3%A3o_dos_Direitos_do_Homem_e_do_Cidad%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Liberdade
http://pt.wikipedia.org/wiki/Igualdade
http://pt.wikipedia.org/wiki/Fraternidade
http://pt.wikipedia.org/wiki/Jean-Jacques_Rousseau
http://pt.wikipedia.org/wiki/Tecnologia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Produ%C3%A7%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Produ%C3%A7%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Produ%C3%A7%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Economia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Sociedade
http://pt.wikipedia.org/wiki/Movimento_cultural
http://pt.wikipedia.org/wiki/Elite
http://pt.wikipedia.org/wiki/Intelectuais
http://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A9culo_XVIII
http://pt.wikipedia.org/wiki/Europa
http://pt.wikipedia.org/wiki/Raz%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Sociedade
http://pt.wikipedia.org/wiki/Igreja
http://pt.wikipedia.org/wiki/Estado
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o0 Brasil, uma série de medidas foram tomadas por Dom Jodo VI, entre elas a criagcdo da
Academia Imperial de Belas Artes (AIBA), marcando o desenvolvimento neocléssico.

Victor Meirelles de Lima nasceu em 18 de agosto de 1832 em Nossa Senhora do
Desterro, atual Floriandpolis. Filho do comerciante portugués Antdnio Meirelles de
Lima e da catarinense Maria da Conceicdo Prazeres, desde sempre Victor Meirelles
demonstrou tendéncias para o desenho, demonstrava nogdo de perspectiva, escala e
propor¢do na representacdo da paisagem urbana. Seus pais o incentivaram e até
pagaram aulas de aperfeicoamento com o imigrante argentino e engenheiro Marciano
Moreno. Com ele Meirelles aprende rudimentos da técnica do desenho, e suas imagens
passam a transpor mais vigor e personalidade.

Nessa mesma época, em passagem por Desterro, o conselheiro imperial
Jerdnimo Francisco Coelho fica sabendo do menino prodigio que vive ali. Com seus
desenhos de traco firme e imagens de tons vivos que saltam a tela, Meirelles, aos 14
anos, envia a direcdo da Academia Imperial de Belas Artes do Rio de Janeiro duas obras
que a agrada muito, passando a compor a exposi¢do geral organizada em dezembro de
1846.

Com este fato o artista recebe um convite para estudar na renomada escola,
centro irradiador da formacdo académica das artes plésticas no pais e para onde
acorriam jovens talentos de todas as partes.

Mudou-se com quinze anos incompletos para o Rio de Janeiro no ano de 1847,
onde iniciou o curso de pintura histérica, patrocinado por mecenas'®. L4 ele se depara
com uma cidade bem diferente de Desterro, pois a capital do Império possuia um ritmo
fervilhante, respirava ares europeus e recendia perfumes franceses da nobreza que vivia
na Corte e que dominava as rodas sociais e politicas da época.

A compreensdo das obras de Victor Meirelles passa necessariamente pelo
entendimento do estilo neoclassico. Sua pintura era pautada no modelo academicista,
conduta seguida por qualquer instituicdo de belas artes no mundo, onde todos se
voltavam para a releitura do classico: o retorno aos principios greco-romanos, com
valores sustentados ndo s6 na obra de arte perfeita por imitar os mais precisos detalhes
da natureza, mas também pela busca da maxima aproximagao possivel do que ja haviam

feito os artistas classicos gregos e os renascentistas italianos.

16 pessoas que patrocinam as artes, a ciéncia ou o ensino, muitas vezes com beneficios fiscais.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Arte
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ci%C3%AAncia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ensino
http://pt.wikipedia.org/wiki/Administra%C3%A7%C3%A3o_fiscal
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Na Academia, ele manteve contato com grandes mestres, pintores que
ensinavam as bases de um trabalho de qualidade e enchiam seus alunos de novas
informagdes sobre a arte.

Em 1852, obteve o prémio de viagem ao exterior concedido pela AIBA que era
comum nesta época. Meirelles permaneceu cerca de nove anos entre Italia e Franca,
tendo contato com mestres europeus e visitando museus.

L& ele se encontrou com Agostinho José Motta e Paliere Grandjean Ferreira
também egressos da Academia Imperial de Belas Artes, sendo eles que o introduzem no
mundo da arte romana e indicam a quais ateliés ele deve recorrer para tomar aulas.

Inicia entdo um dedicado e valioso curso de desenho com modelos vivos, muito
util para as composi¢oes histdricas que viria a produzir anos mais tarde. Nas horas livres
dedicava-se a desenhar e pintar com aquarela, dando asas a imaginacao e forjando um
estilo bem particular. Depois de Roma, huma segunda etapa do estagio, vai a Florenca,
um dos bercos da arte renascentista que tanto o fascinava e onde ele encontra farto
material para servir de modelo na formacéo e qualificagéo de seu talento.

Durante a sua estadia na Europa, Meirelles seguiu uma lista de estudos. Eram
todos trabalhos que o conduziam a pintura histérica e sempre dentro da conduta que a
Academia impunha aos seus pupilos.

Na capital francesa, Meirelles é introduzido no clima de efervescéncia roméntica
que toma conta das artes plasticas, nessa fase ele desenvolveu o senso de composicédo
das cores suplementares.

Manoel de Araujo Porto-Alegre, diretor da Academia Imperial de Belas Artes
entre 1854 e 1857, supervisionou com olhos de pai a trajetoria de Meirelles, procurando
manté-lo sempre no caminho que mais interessava: o0 da arte académica. De alguma
maneira, dava jeito de alerta-lo dos riscos de aderir as correntes contrarias a esse
movimento, aquelas que introduziam um novo olhar sobre a arte, buscando inspiragao
nos temas do cotidiano e ndo mais nas imagens classicas e religiosas.

Em Paris, executou A Bacante (Imagem 12), também chamada de O Fauno e a
Bacante, tela em que reune elementos que refletem o quanto aprendeu sobre o nu e
sobre a mitologia, em um conjunto em que o cunho académico aparece no desenho, na

forma, no claro-escuro e em outros elementos que caracterizam o estilo.
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Imagem 12 — A Bacante

Fonte: PITORESCO — A Arte dos Grandes Mestres. http://www.pitoresco.com/brasil/victor/victor.htm.
Acesso: 02 de novembro de 2012

Em 1859, Meirelles recebe uma correspondéncia de Porto-Alegre que lhe
solicitava uma obra inspirada na carta que Pero Vaz de Caminha escrevera quase 400
anos antes para o rei de Portugal, quando a frota de Cabral atracou no Brasil, em abril
de 1500. O documento fazia referéncias ao primeiro contato oficial dos brancos
europeus com os indios selvagens, e Porto-Alegre afirmava que seria fundamental para
Meirelles encontrar rumos para iniciar a obra histérica de grandes dimensées que lhe era
pedida. Na biblioteca Santa Genoveva Ié livros que apontam caminhos para melhor
compreender e elaborar usos e costumes daquela época, tidas como fundamentais para a
composicao do quadro.

Fruto daquela correspondéncia é uma de suas principais obras a Primeira Missa
no Brasil de 1860 (Imagem 13). Nessa pintura, que levou dois anos para que estivesse
completamente pronta, Meirelles expressa seu aprendizado e relne em imagem seu
pensamento de formacao cristd. A obra foi apresentada ao jari do Saldo de Paris de 1861
e aceita com louvor. Este é um fato inédito para a arte brasileira, que até entdo nao havia

tido um representante em uma mostra internacional.
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Imagem 13 — A Primeira Missa no Brasil

Fonte: SCHUCK, Cassia A. Olhos da Matematica: Investigando Relactes da Arte e da Matematica.
Acervo de imagens do relatério de Iniciagdo Cientifica. Floriandpolis, 2012.

Nela o artista recriou uma cena cotidiana na qual estdo expressos valores e
poder, tendo a cruz e o altar como centro, os conquistadores dominando o espetéaculo e
os indios como espectadores daquele momento histérico. A tela congrega toda a gama
de preceitos académicos, unindo fato histérico com figuras humanas e a paisagem, tudo
impregnado de cores e formas épicas.

Na chegada ao Rio de Janeiro Meirelles recebeu muitas homenagens. Seu
quadro foi considerado o inicio de um novo momento da pintura brasileira, ja que nele
estava representado um tema de forte apelo nacionalista, sendo considerado, até com
certo exagero, o principio da fase da pintura de cavalete no Brasil.

Ele retorna ao Brasil com 29 anos e logo faz uma visita a sua mae em Desterro,
atual Floriandpolis, pois seu pai morrera em 1854, no primeiro ano em que ele fazia
seus estudos na Franca. Quando volta ao Rio de Janeiro é nomeado professor honorario
da Academia Imperial de Belas Artes e pouco depois se torna titular.

As muitas viagens feitas por Meirelles nos navios a vapor eram noticiadas nos
jornais, algumas delas eram tdo longas que atravessaram o Atlantico, outras apenas

entre Desterro e o Rio de Janeiro.
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A visdo do mar o0 acompanhara em todas as suas longas viagens. Foi o
seu elemento imprescindivel ligado a paisagem. Do alto mar sé se tem
a linha do horizonte como referéncia, ‘quem nunca se viu rodeado
pelo mar ndo tem ideia do que seja 0 mundo e sua relacdo com ele.
Como desenhista de paisagens, essa grande e simples linha do
horizonte infundiu-me pensamentos inteiramente novos’. Visdo
panordmica da linha pura, onde o horizonte ndo tem limites.
Rosangela Cherem ressaltou que Meirelles durante suas viagens
provavelmente ‘(...) tenha percebido o lugar central que o olho
desempenhava em sua vida, certamente & medida em que assimilava
as implicacOes da distancia e da travessia oceanica em sua maneira de
olhar’ (COELHO, 2007, p. 65).

O Rio de Janeiro naquela época ainda era uma cidade de caracteristicas
imperiais, com o dominio da Corte sobre todos os designios politicos, econémicos e
sociais. Havia a escraviddo dos negros, que os abolicionistas ndo se cansavam de
combater e havia os republicanos, uma corrente que tinha como meta mudar o0 modelo
administrativo, extirpando o que considerava um atraso: o0 modelo imperial.

Meirelles foi um professor paciente e minucioso, fazendo com que seus alunos
siguissem todos 0s passos para compor um quadro, desde a discussdo do tema e dos
elementos que o integrardo, passando pela producao dos esbocos, desenho com crayon e
carvdao e estudos parciais dos personagens que figurardo nas telas, entre outros
procedimentos.

Em 1866 seu nome foi indicado pelo governo para a tarefa inédita de retratar em
telas as agdes heroicas da armada brasileira na Guerra do Paraguai. Esse trabalho fez
com que Meirelles fosse até os cenérios de confronto. Os resultados sdo os quadros
Passagem do Humaita e Combate Naval do Riachuelo (Imagem 14), telas que traduzem
em imagens detalhadas o ambiente da guerra que se arrastava no pais vizinho. Para
Coelho (2007, p.83) “o quadro historico ¢ o da agdo, da guerra como espetaculo, da

medig&o de forgas no campo de batalha. E quanto mais ‘realista’ melhor”.

Imagem 14 — Estudos de Passagem do Humaita e Combate Naval do Riachuelo

wF

Fonte: SCHUCK, Cassia A. Olhos da Matematica: In\)Stigando Relagéés'da Arte e da Matematica.
Acervo de imagens do relatério de Iniciagdo Cientifica. Floriandpolis, 2012.
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Outra obra que marcou sua época de grandes producdes foi Moema (Imagem
15), inspirado na personagem do poema épico Caramuru, de Santa Rita Durdo. A india
que surge na tela do pintor expressa um romantismo sempre presente em sua trajetoria.
Ele a situa na beira da praia, local onde vai dar o corpo da jovem que se atira as aguas

agitadas do mar quando seu amor, o branco Diogo, vai embora com outra mulher.

Imagem 15 - Moema

Fonte: SCHUCK, Céssia A. Olhos da Matematica: Investigando RelacOes da Arte e da Matematica.
Acervo de imagens do relatério de Iniciagdo Cientifica. Floriandpolis, 2012.

Os panoramas também foram uma constante na trajetéria artistica do pintor
catarinense, que desde os primeiros trabalhos com palheta e pincel reproduziu em telas
as paisagens urbanas. Os resultados sdo documentos iconograficos de uma época, com
destaque para Panorama do Rio de Janeiro (Imagem 16), vista circular tomada a partir
do alto do morro de Santo Antdnio, que executou em parceria com o belga H.
Langerock. A execucao foi concluida na Bélgica, pais onde foi exposto em 1887, depois

de dois anos de trabalho.

Imagem 16 - Panorama do Rio de Janeiro

Fonte: COELHO, Mério C. Os panoramas perdidos de Victor Meirelles. Aventuras de um pintor
académico nos caminhos da Modernidade. Tese (Doutorado em Histéria Cultural) UFSC, Floriandpolis,
2007.
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O periodo dos panoramas coincide com o fim da carreira oficial de Victor
Meirelles. Ele sofreu muitas persegui¢fes politicas, principalmente a partir da
proclamacdo da Republica, em 1889.

Restou ao pintor a atividade no Liceu de Artes e Oficios, onde lecionou por mais
um ano, até que seus desafetos também o privaram desse trabalho, deixando-o sem
nenhum vinculo com atividades de arte académicas oficiais. Em atitude desesperada,
alugou um barracdo e exp6s um panorama circular cuja renda com ingressos que
cobrava era uma fonte de sustento.

Os panoramas de Victor Meirelles foram todos destruidos. Atualmente, existem
apenas estudos que serviram de base para o artista produzir esses empreendimentos.
Tais estudos fazem parte hoje do acervo do Museu Nacional de Belas Artes, no Rio de
Janeiro.

Em 1903, doente, Victor Meirelles ndo resiste e morre na manhd de 22 de
fevereiro, um domingo de Carnaval. Tinha 71 anos e deixou vilva Rosalia, que morre

no final do mesmo ano.

Criacao do Museu Victor Meirelles

A criacdo do Museu Victor Meirelles se deu na ebulicdo cultural, politica e
social que se esbogava no Brasil durante a Semana de Arte Moderna de 1922 e que se
dinamizou ainda mais nos anos 1930. E nesse cenario que um grupo de intelectuais se
reuniu em torno de uma proposta de proteger e preservar os bens patrimoniais do pais.

Uma figura central nesse movimento foi Rodrigo Melo Franco de Andrade,
fundador e durante 1930 anos diretor-geral do o6rgdo federal de preservacdo do
patriménio cultural, o entdo Servico de Patrim6nio Historico e Artistico Nacional
(SPHAN). Organizaram-se varios projetos e desde o final dos anos 1930 podem ser
encontrados nos arquivos da instituicdo documentos pedindo dotacGes or¢amentérias
para adquirir a casa em que nasceu, em Floriandpolis, o pintor Victor Meirelles.

A casa, um sobrado tipicamente luso-brasileiro, foi construida entre o final do
século XVI1II e o comego do século XIX. Foi armazém de secos e molhados: no térreo o
comerciante Antdnio Meirelles Lima, pai de Victor, tocava seu negécio. A familia

morava no piso superior, e foi ali que Victor Meirelles de Lima nasceu em 1832.
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Sua arquitetura apresenta as caracteristicas basicas das casas da época: alvenaria
de pedra, tijolos e estuque; portas, janelas, soalho e escada feitos em canela. Por dentro,
sobressaem as salas interligadas por um corredor e uma alcova; por fora, sua
implantacdo sobre o alinhamento da rua, sem recuos, a cobertura em telha de ceramica
em forma de capa e canal, 0s beirais do tipo beira-seveira, as janelas com postigos cegos
de madeira. Mantém-se como uma das poucas edificacdes de estilo claramente
oitocentista preservadas em Florianopolis.

O plano de fazer da casa um museu foi aprovado e posto em marcha ainda na
Era Vargas'’, mas demorou algum tempo para deslanchar. Foi uma ameaca de
demolicdo que fez com que o projeto fosse retomado com mais veeméncia: construida
muito antes da proliferacdo dos automoveis, a casa agora estrangulava a rua e deveria
dar lugar ao tréafego.

A compra foi aprovada em 24 de janeiro de 1946 e efetivada em 22 de fevereiro
do mesmo ano. Quatro anos depois, em 1950, foi tombada como Patrimdnio Histérico
Nacional, e 15 de novembro de 1952, foi inaugurada como museu. Passou por reformas
e pelo arquiteto decorador Georges Simoni enquanto Rodrigo Melo Franco se
movimentava na caga ao acervo.

Em abril de 1952, treze estudos em papel, uma aquarela e sete 6leos sobre a tela
eram embarcados por avido para Floriandpolis, além de outras obras emprestadas para a
inauguracao.

A esperada inauguracdo (Museu Victor Meirelles, Imagem 17) ocorreu as 16
horas do dia 15 de novembro de 1952 e foi amplamente divulgada pela imprensa
nacional. Alfredo Teodoro Rusins, conservador e secretario do Museu Imperial em
Petropolis-RJ, fez um discurso breve e o governador Irineu Bornhausen cortou a fita

inaugural.

Y7 A Era Vargas é o nome que se da ao periodo em que Getllio Vargas governou o Brasil por 15 anos
ininterruptos (de 1930 a1945).


http://pt.wikipedia.org/wiki/Get%C3%BAlio_Vargas
http://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
http://pt.wikipedia.org/wiki/1930
http://pt.wikipedia.org/wiki/1945
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Imagem 17 — Museu Victor Meirelles, Florian6polis

=,

Fonte: Museu Victor Meirelles — 50 anos; catalogo de obras, 2002.

Durante varios anos a casa precisou passar por reformas e era um tanto estatica.
Porém, depois de 1994, suas atividades ndo se restringiram mais as mostras de arte e a
instituicdo passou a atuar como centro cultural permanente de educagdo, desenvolvendo
um programa de acdo educativo-cultural, com varios projetos. Em parceria com a
Secretaria Municipal de Educagéo de Florianopolis, foi montado o projeto “Museu vai a
escola/Escola vai ao Museu”, que ¢ coordenado pela arte-educadora Roselene Maria
Peixer e atende alunos das redes publicas de ensino. Outro projeto, chamado “Vivendo
Victor Meirelles”, abrange as escolas da rede estadual de 1° grau e é também pensado
como meio de disseminar o conhecimento sobre a obra e a vida do artista. Ao mesmo
tempo vem atuando como centro de formacdo profissional, de intercambio de
informacdes, de estudo e pesquisa dos principios técnicos e cientificos atuais da
museologia e da conservacao preventiva, de fomento e difusdo da vida e obra de Victor
Meirelles. Com tudo isso, pouco a pouco 0 museu e 0S projetos que gravitam ao seu

redor passaram a ser tema de estudo em dissertacdes e teses.



A infinidade € o fato inicial original: seria preciso apenas explicar de onde vem o

finito. Mas o ponto de vista do finito é puramente sensivel, quer dizer, uma iluséo.

Friedrich Nietzsche
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CAPITULO IV: O INFINITO DO PINTOR CATARINENSE

A forma de se conceber 0 mundo e, também, o infinito esta “colada” as experiéncias
dos homens em seus tempos. Imerso em um regime especifico de saber, de olhar e
representar, o sujeito, o artista no caso, toma a arte como uma maneira de colocar em questéo
suas vivéncias, sentidos e significados. Portanto, analisar uma pintura, por exemplo, pode
significar analisar a representacdo ou expressdo da ideia do artista. Mas, muito alem disso,
significa analisar os discursos e os dispositivos que deram forcas a determinados conceitos e
ideias, ao ponto de se constituirem a base, ou o fundamento para a realizagdo de uma pintura
em dada época.

O infinito, como conceito em movimento, relaciona-se com as subjetividades daquele
que faz a arte e daquele que olha para ela. De fato, o infinito tendo sido problematizado de
diversas maneiras, tornou-se base para a representacdo de um espaco perspectivado, da
terceira dimensdo e do sentido da viséo tridimensional.

Este capitulo propde um exercicio do olhar ao infinito, cruzando a arte e a matematica
pela técnica da perspectiva central, aplicada a duas obras do artista catarinense Victor
Meirelles. Com isso intencionamos notar que visdo em matematica € construida por meio de
praticas visuais, e que olhar para uma pintura significa dialogar com formas de olhar,
construidas historico e socialmente.

Em particular, refletimos sobre a constituicdo do olhar ao infinito que tem
ressonancias para o ensino da matematica. Um olhar que, por sua vez, tem sua fecundacéo na
técnica da perspectiva central, a qual desenvolveu um olhar e um representar especificamente
sob um ponto de vista e uma organizacdao racional do espaco (FLORES, 2007).

Selecionamos as obras de Victor Meirelles por esse trabalho estar vinculado ao Projeto
Préticas de Olhar na Pintura Catarinense™® que valoriza a pesquisa em torno da cultura local, e
também por sua arte ser proficua na relagdo com o infinito, uma vez que segue algumas
caracteristicas do classicismo, refletindo determinada perfeigéo, rigor, harmonia e ordem.

Utilizamos o software Corel Draw 12 para destacarmos os tragados da perspectiva
central que conduzem nosso olhar ao infinito. Vale ressaltar que a realizagdo dos tracados €

somente uma sugestdo, um exercicio para analisar a pintura por meio de um pensamento

18 Projeto aprovado e financiado pelo Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico, CNPg, pelo Edital
Universal — 2010 e coordenado pela Prof. Dra. Claudia Regina Flores.
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matematico. Em particular, o infinito é tomado como um conceito possivel para articular
pintura e Educacdo Matematica, ressaltando-se que as concepcdes e as ideias criadas em torno
deste saber contribuem de alguma forma na construcdo do olhar e da propria concepcao de

infinito do aluno.

Vista do Desterro - atual Floriandpolis

A primeira obra de Victor Meirelles a ser pensada intitula-se Vista do Desterro — atual
Floriandpolis e foi pintada em 1851 (Imagem 18). Esta obra faz parte da trajetoria inicial do
pintor.

Nela empregou seus primeiros estudos realizados na Academia Imperial de Belas
Artes do Rio de Janeiro, onde “D. Marciano Moreno teria ensinado ao juvenissimo Victor
rudimentos de desenho geométrico (...) a informac&o € plausivel, se pensarmos nas primeiras
paisagens de Meirelles, tdo lineares, tdo topologicas, e mesmo numa inflexdo artistica que Ihe
foi constante” (COLI, 2009, p.33).

A atual cidade de Floriandpolis foi vista por Meirelles do alto do adro da Igreja Nossa
Senhora do Rosério e Sdo Benedito, onde o pintor colocou seu cavalete para observar sua
pequena cidade. Segundo Coli,

Meirelles via a cidade como um ser autdbnomo, como ela propria, a cidade, se
fazia e queria ser vista. Em primeiro lugar ela se quer regular, alinhada —
numa palavra, geométrica. A logica do urbanismo luta contra a exuberancia
natural. (...) As casas alinham rigorosamente suas fachadas sobre a rua: trata-
se de um mundo em que a relagdo com a natureza é muito diferente daquela
na qual vivemos hoje. (...) Ele queria ruas limpas, nitidas, retas, fachadas que
nascessem diretamente das calcadas, formando um painel de superficie
retangular. Da natureza, pedia apenas o recorte do céu, no alto. (...) Ele
conjuga a geometria inerente ao projeto urbano com sua propria geometria
interior. Expde a organizagdo simétrica a rua principal com a clareza do
topdgrafo. Manifesta a ordenagdo regular que todos sentiam como expresséo
civilizadora (COLI, 2009, p. 38-40).

A sucessdo de casas que chega ao mar percorre a Rua Trajano que fica no centro de
Florianopolis. Os limites da composicéo estdo basicamente entre as duas igrejas —a Matriz e a

Igreja de S&o Francisco.
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Imagem 18 - Vista do Desterro — atual Florianoépolis, 1851, Victor Meirelles

Fonte: http://www.museuvictormeirelles.gov.br/bancodedados/index.php?ct=doc&id_doc=0064&im=1
Consultado em 20 de agosto de 2012.

Ao olhar esta obra nosso olhar se dirige ao centro do quadro, ao final da Rua Trajano.
Isso acontece, pois 0 espaco pictdrico organiza-se geometricamente a partir do ponto de fuga

principal (PF), como vemos na Imagem 19.

Imagem 19 — Ponto de fuga principal

Fonte: construcdo da autora


http://www.museuvictormeirelles.gov.br/bancodedados/index.php?ct=doc&id_doc=0064&im=1
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A determinacdo deste ponto de fuga principal se da pelas ortogonais ao plano do
quadro, (linhas amarelas) que acompanham tanto os limites da rua quanto a direcdo dos
telhados das casas e igrejas. A convergéncia dessas ortogonais a um Gnico ponto ressalta a
nossos olhos a tridimensionalidade e a organizacdo, bem como a infinitude do espaco
pictorico.

De acordo com Parramén (1993), o PF encontra-se sobre a linha do horizonte — LH, a
qual esta a altura dos olhos do artista ao olhar para frente. Na obra de Meirelles a LH é o
limite das aguas da baia com o continente.

No tratado De pictura, escrito em 1435 por Leon Battista Alberti encontramos uma
metafora em que as laterais do quadro séo tidas como uma janela aberta para 0 mundo. Alberti
afirma:

Eu traco, inicialmente, sobre a superficie a pintar um quadrilatero do
tamanho que eu quero, fagco angulos retos, e que € para mim uma janela
aberta pela qual podemos olhar a histéria, e ai eu determino o tamanho que
eu quero dar aos homens em minha pintura (1992, apud FLORES, 2007, p.
48-49).

Ao olharmos pela “janela” de Meirelles encontramos a sua cidade natal, uma imagem
que fez parte de sua vida e que aos nossos olhos provocam o pensamento. De um lado, sobre
como a cidade se erguia, como viviam as pessoas, mas de outro, como podemos pensar
matematica por meio da pintura.

A prética do olhar e representar da qual o artista esta imbuido perpassa as regras da
perspectiva central. A obra passa a estar esteticamente bem estruturada aos nossos olhos e nos
indica certa profundidade.

Quando olhamos para as ortogonais nosso olhar percorre cada casa da rua
representada, chegando a baia e encontrando o pé da montanha. Contudo, para além da
montanha ndo nos é mostrado nada, apenas sabemos, ou achamos, que ha a continuidade de
uma cidade, de um estado, de um pais, enfim, do universo.

A linha do horizonte, o ponto de fuga, a concorréncia das retas, tudo é
representado mediante um sistema rigoroso, uma regra, donde as janelas, ou
as portas, para o infinito se encontrardo abertas. O olho é enquadrado, seu
campo visual é limitado pela piramide visual ao mesmo tempo em que é
impelido ao infinito, a um infinito proximo e ficticio, ao ponto de fuga
(FLORES, 2007, p. 56).

Assim, o representar do infinito nesta obra de Meirelles nos coloca frente a um ponto,

o de fuga, que passa a nos transmitir a mensagem de infinitude dessa obra.
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Se tragarmos as ortogonais que acompanham o Adro da igreja nosso olhar se dirigira
ao ceu, no topo da montanha (Imagem 20). Nao sabemos se a representacdo do Adro da igreja
fora da proporcionalidade dos demais elementos da obra foi intencional, mas o fato é que

encontramos um segundo ponto de fuga.

Imagem 20 — Ponto de fuga a partir do adro da igreja

Fonte: construcdo da autora

Segundo COELHO (2007) “O ponto de fuga em Vista do Desterro, mais do que ‘erro’,
pode indicar um significado de espiritualidade, como evocacao de um ponto mais alto, acima
de todos, trindade, composicao triangular que teve importancia na obra de Meirelles, velho ou
menino”. Nesse sentido, a representacdo do infinito se reverte a ideia do desmedido poder

divino.

Rua Joao Pinto, antiga Rua Augusta, Floriandpolis, SC
A segunda obra escolhida foi pintada por Victor Meirelles no ano de 1851 e é
conhecida por Rua Jo&o Pinto, antiga Rua Augusta, Florianopolis (Imagem 21).
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Imagem 21 - Rua Jodo Pinto, antiga Rua Augusta, Floriandpolis

Fonte: Museu Victor Meirelles — 50 anos; catalogo de obras, 2002.

Nesta obra, para chegarmos ao limiar do infinito, nossos olhos séo conduzidos pela rua
central até chegar a um ponto onde ndo nos € nitida a imagem. O por que disso Leonardo da
Vinci questionava : “Qual ¢ a coisa que ndo se da ponto e que, se ela se desse, cessaria de
existir? E o infinito que, se ele pudesse se dar seria limitado e finito, pois o que ndo pode se
dar é o que ndo tem limites” (DEOTTE, 1987, apud FLORES, 2007, p. 57).

O questionamento de Leonardo da Vinci leva em conta as regras da perspectiva
central, pois nela a convergéncia das linhas de fuga (ver Imagem 22), nos da a ver aquilo que
ndo pode ser visto. As linhas paralelas da rua e das construgdes se encontram em um Unico
ponto que poderia sugerir o infinito como algo visivel e determinado.

Talvez esse seja 0 motivo de Victor Meirelles, e tantos outros artistas, de ocultar, ou
ndo deixar nitido esse “ponto”. Notamos que tanto na obra anterior (Imagem 18) como nesta
(Imagem 21) o artista usou-se do pé da montanha para esgueirar-se desse paradoxo.

Abaixo (Imagem 22) podemos ver a utilizacdo da perspectiva central: as linhas
amarelas acompanham cada traco dado pelo pintor encontrando-se no ponto de fuga — PF.
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Imagem 22 — Ponto de fuga

Fonte: construcéo da autora

Nesta obra, as qualidades de observacao, ordenacéo retilinea e sensibilidade luminosa
de Meirelles estdo presentes pela perspectiva, o “artista tem o prazer de definir em miniatura o
fundo da perspectiva, casas, portas, janelas, personagens, quase microscopicos” (COLI, 2009,
p. 42).

Pensando infinito pela imagem

Os exercicios apresentados anteriormente tiveram o propoésito de ilustrar questdes
tedricas sobre 0 uso da imagem para pensar matematica, em especial no¢des de infinito. Isto é
desenvolvido por Flores (2012) que defende que uma teorizacdo sobre visualidade na
Educagdo Matematica considera, entre outros aspectos, colocar em pratica modos de ver que
foram instituidos em outros tempos.

Visualidade € entendida aqui como sendo a soma de discursos que informam como
vemos e fornecem a base para uma analise das praticas visuais, explorando a papel de
conceitos matematicos em regimes visuais (FLORES, 2012).

Na modernidade, Jay (1988) considera trés ‘“regimes escopicos” que delineiam

determinados regimes de visualidade: o perspectivismo cartesiano, a descri¢cdo na pintura e a
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visdo barroca. Estes regimes, segundo Flores (2011) “funcionam como estratégias de analise,
paradigmas interpretativos, que permitem encontrar modelos visuais, ou regimes de
visualidades, em funcdo das mudancas caracteristicas nas condi¢cfes representativas de uma
cultura”.

Particularmente, o olhar ao infinito, considerando-se a técnica da perspectiva central, é
um olhar que se enquadra no perspectivismo cartesiano e se mantém como um regime
escopico

[...] por aliar-se a uma visao cientifica de mundo que j& ndo 1é o mundo
hermeneuticamente como um texto divino, mas preferencialmente o vé como
situado num espaco-temporal matematicamente regular, preenchido com
objetos naturais que sO poderiam ser observados de fora pelo olho
desapaixonado do pesquisador neutro (JAY, 1988, apud FLORES, 2012, p.
281).

Esse olhar perspectivado ndo funciona s6 como técnica para se expressar um espaco
pictorico infinito, mas como uma forma de olhar, caracterizada pelo ocularcentrismo e
valorizada pela visdo cientifica do mundo.

Assim, as obras de Meirelles, nestes exercicios, assumem um papel de meio para se
disseminar um dispositivo sobre o infinito, ou seja, um meio de praticar os discursos em torno
desse saber.

Entende-se por dispositivo

um conjunto decididamente heterogéneo que engloba discursos, institui¢oes,
organizagdes arquitetdnicas, decisbes regulamentares, leis, medidas
administrativas, enunciados cientificos, proposi¢des filosoficas, morais,
filantrépicas. Em suma, o dito e o ndo dito sdo os elementos do dispositivo.
O dispositivo € a rede que se pode tecer entre estes elementos (FOUCAULT,
2007, p.244).

Este trabalho, contudo, ndo tomou como ferramenta de andlise o conceito de
dispositivo para pensar a imagem, mas entende que uma imagem compreendida como um
dispositivo, carrega em si tantas regras, discursos e verdades, que se constitue como a maneira
certa de pensar sobre o infinito.

O que vimos aqui, portanto, foi a possibilidade de pensarmos sobre o infinito nas obras
de arte, em especial nas obras de Meirelles. Nelas, pudemos praticar uma forma de olha-lo e
de concebé-lo, e a0 mesmo tempo ele - o infinito, o ponto de fuga - nos mostrou como
devemos olha-lo. Afinal de contas olhamos sempre para a relacdo entre nossos olhos e a coisa
que olhamos, neste caso o infinito. Dai a nossa questdo inicial: O olho no infinito ou o infinito

no olho?



Incansavel é o saber, e infinito o seu caminho.

Jane Leal


http://pensador.uol.com.br/autor/jane_leal/
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CONSIDERACOES FINAIS

Nossa proposta de cruzar a técnica da perspectiva central, Arte e Educacéo
Matematica, por meio da pratica do olhar ao infinito, permitiu compreender que 0 uso
dos saberes matematicos em uma pintura € resultado de articulagbes culturais e de
regimes de verdades. Assumindo o infinito como saber construido historico e
culturalmente, vemos que ele perpassa 0 campo das artes que, por sua vez, de alguma
forma contribue para a formacao de nossa concepcao de infinito e nosso olhar sobre ele.

Ao investir nessa relacdo, foi possivel ligar a constru¢do do nosso olhar e do
artista a aspectos culturais e discursivos da vista, ndo entendendo apenas o olhar como
uma atividade fisica do olho, ou atividade cognitiva da mente, mas sobretudo, como
forma de pensar por meio da imagem e da matematica.

Com a pesquisa apresentada no Capitulo I, pudemos ter uma dimensdo das
nogdes de infinito que foram se constituindo como verdades em épocas e espacos
distintos, identificando ressonancias dessas ideias nas representacdes que fazemos hoje.

Nas imagens analisadas no Capitulo Il, vimos como cada artista imbuido dos
discursos de sua época, nos educa de formas diferenciadas quanto as nogdes de infinito
presentes em suas obras de arte. E como elas tém a competéncia de treinar nosso olhar
ao infinito.

A escolha por um artista local, no Capitulo 111, se deve a proximidade da cultura
visual desse artista conosco, bem como a valorizacdo artistica do nosso estado. Victor
Meirelles foi um exemplo de artista académico, seguiu os padrfes impostos pela
academia internacional e trouxe consigo um modo de olhar para as coisas que se
disseminou pelo pais. Embora haja poucas analises criticas em torno da obra de Victor
Meirelles, no que diz respeito as caracteristicas que ele emprega, podemos arriscar a
dizer que sua pintura tem aproximacdes com pinturas do Classicismo. Isto porque o
pintor aprendeu a pensar e desenhar de forma rigorosa e calculada, com o formalismo e
o racionalismo exigido no classico.

Nas duas obras de arte pintadas por Victor Meirelles e analisadas no Capitulo
IV, pudemos exercitar um olhar perspectivado. Um olhar que foi educado para retratar a
realidade, seja da cidade ou da guerra, pautado na técnica da perspectiva central, a

mesma que na tentativa de “imitar” o real supde um espago infinito.
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Este trabalho permitiu também refletir sobre a constituicdo do olhar ao infinito
empregado no ensino da matematica. Vemos a sua fecundacgéo na técnica da perspectiva
central do Renascimento a qual desenvolveu um olhar e um representar especificamente
sob um ponto de vista Unico e colaborando para a organizacdo racional do espaco
pintado. Deste modo, o trabalho prople exercicios de pensar por meio da imagem
artistica, particularmente, o olhar matematico.

Como continuidade desse estudo é possivel elaborar abordagens metodoldgicas
pelo uso da Arte na Educacdo Matematica, ultrapassando o simples ensino de conceitos
matematicos, e indo em busca dos conceitos considerados verdades na organizacao
espacial e na elaboracdo do olhar que suporta nogoes de infinito.

Por fim, cabe dizer que este Trabalho de Concluséo de Curso constituiu apenas o
inicio de um longo caminho a ser seguido. O primeiro passo ja foi dado pela aprovacao
de um projeto de mestrado no Programa de P6s Graduacdo em Educacdo Cientifica e
Tecnol6gica da Universidade Federal de Santa Catarina, que visa refletir e
problematizar na Educacdo Matematica questes entre arte, imagem e infinito, para

pensar sobre o olhar ao infinito.
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