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Resumo: A dimensdo do originario ¢ imprescindivel na tese
heideggeriana sobre a arte. Para o autor, o originario significa, grosso
modo, a dimensdo que resguarda a abertura de toda e qualquer
compreensdo humana sobre os entes. Na tradigdo ocidental, esta
dimensdo teria sido encoberta pelo pensamento filosofico. Este
encobrimento se da desde o inicio da filosofia, quando se opta por uma
estrutura metafisica de pensamento sobre o ser. Dentro desta estrutura,
também a arte € pensada e, por consequéncia, sua relagdo com a dimensao
originaria ndo ¢ tematizada. Heidegger argumenta que os gregos da
Antiguidade tiveram um momento de legitima experiéncia do originario
quando se relacionavam com sua obra de arte. Contudo, ao passo em que
0 pensamento grego se ocupou da arte, 0 &mbito origindrio se retraiu para
qualquer reflexdo dado a influéncia dos pressupostos metafisicos. Esta
dissertagdo opera, por ser assim, na tensdo entre um pensamento que visa
expor a relagdo da arte com este Ambito originario da verdade e o
pensamento que, ao contrario, ao se ocupar da arte através de um suporte
metafisico, contribui para seu encobrimento. Nosso recorte consiste no
momento em que 0 pensamento sobre a arte nesta tradi¢do é inaugurado,
i.e., a Antiguidade, justamente porque este momento contém os dois polos
desta tensdo.

Palavras-chave: arte, originario, terra, matéria-forma, téchne, técnica,
salvacdo.






Abstract: The originary dimension is indispensable to Heidegger’s thesis
on art. To the author, originary means roughly the dimension that
safeguards the disclosure of all human understanding of beings. In the
western tradition this dimension would have been concealed by
philosophical thought. This concealing has been in place since the
beginning of philosophy, when a metaphysical structure of thinking on
being was chosen. Within this structure, art is also considered and,
consequently, its relation with the originary is not thematized. Heidegger
argued that the greeks of Antiquity had a moment of legitimate experience
of the originary when it came to their relation to their art work.
Nevertheless, whereas greek thinking engaged itself with art, the territory
of the originary retracted to any reflection given the influence of
metaphysical postulates. This dissertation operates, therefore, in the
tension between a thinking that aims to disclose the relation of art with
this originary ambit of the truth and the thinking that, contrarily, engaging
art through a metaphysical background, contributes to its concealing. Our
time clipping consists of the moment in which the thinking on art in this
tradition is inaugurated, i.e., the Antiquity, precisely because this moment
contains the two poles of this tension.

Keywords: art, originary, earth, matter-form, techne, technology, saving
power.
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Introducao

Na historia da filosofia, o mundo grego ¢ frequentemente tomado
como o momento inicial da filosofia ocidental — e com justica. Filosofos
que se ocupam deste periodo ndo apreciam apenas abordagens e dilemas
dos pensadores de outrora, mas ainda tantos outros aspectos daquele
povo. Um destes fatores ¢ a sua arte. Para Hegel, a titulo de exemplo, a
arte grega ¢ a efetivacdo de um magnifico equilibrio entre forma e
contetido, por isto mesmo, ¢ entendida pelo filosofo como a mais notavel
arte da historia do Ocidente. Também Heidegger ira se dirigir a arte
helénica em semelhante tom elogioso, reafirmando em seus termos uma
auténtica relagdo que os gregos tiveram com a arte. “No comeco do
destino ocidental na Grécia”, diz o filésofo, “as artes ascenderam as
alturas mais elevadas™'. Mas seu modo de compreender a grandeza da arte
grega ¢ radicalmente diferente da de Hegel e, como se pode supor, do
resto da tradicdo filosofica.

A tese heideggeriana sobre a arte possui algumas afirmagdes até
entdo inusitadas acerca do tema. “A arte é o por-se-em-obra da verdade’?,
diz sua mais incisiva sentenca sobre o fendmeno. Ainda que o
entendimento que a tradigdo filosofica faga sobre a verdade ndo seja, de
modo algum, aguas calmas, pode-se afirmar que dificilmente algum
pensador desta tradi¢do faria leitura tranquila da afirmagdo “pdr-se-em
obra da verdade”. E o proprio Heidegger sabe disto, confirmando a
estranheza ao preencher seu ensaio com perguntas do tipo: “[o] que é a
verdade para que ela possa e até tenha que acontecer como arte?’”. Este
carater exotico de sua tese revela que, no minimo, os personagens da
historia da filosofia ou bem ndo admitem que a arte seja entendida em
relagdo amigavel com a verdade, ou bem ndo compreendem quer seja a
natureza da arte ou a da prépria verdade. E o filésofo da Floresta Negra
oferece suas ponderagdes a respeito do porqué a tradi¢do ocidental que
pensa a arte ndo estd apta a acomodar este fendmeno na envergadura
proposta pelo filésofo.

Sua acusagdo é de que a tradicdo filosofica, que paga tributo ao
pensamento metafisico, ndo so reiteradamente tratou de distanciar a arte

LFT., p.37. Salvo ocorréncias singulars, as obras de Heidegger serdo referidas em
conformidade as abreviaturas estabelecidas na Lista de Abreviaturas (p.1 desta
dissertacdo).

UK., p97.

3 UK., p.145.



da verdade como sequer teria sido capaz de encontrar um entendimento
de verdade suficientemente originario para conciliar este tema com o
artistico. Nas palavras do préprio:

A consideracdo estética da arte e da obra de arte
comega precisamente (pela necessidade essencial)
com o inicio da metafisica. Isso significa: a atitude
estética em relagdo a arte comega no momento em
que a esséncia da aAn0ewo [verdade] é transformada
em opoiwolg [adequacdo], na conformidade e
correcdo do perceber, apresentar e representar.
Essa transformagdo comega com a metafisica de
Platdo. Uma vez que, na época antes de Platdo, por
razdes essenciais, uma consideragdo “sobre” a arte
ndo existia, assim todas as consideragdes
ocidentais da arte e todas as explicagdes da arte e a
historia da arte em geral sdo, de Platdo a Nietzsche,
“estéticas”.*

Com esta citagdo, podemos notar que a critica dirigida ao
pensamento que se ocupou da arte remonta aos primordios da filosofia,
a0 mesmo momento em que a arte era experimentada em sua “mais
elevada altura”. O tempo de Platdo é o tempo em que, segundo Heidegger,
ocorre também a inauguracdo da metafisica. Ao passo que os gregos
puderam experimentar a grandeza de sua arte, o pensamento deste mesmo
povo ao refletir sobre o artistico, ndo pode tomar aquela experi€éncia em
sua relacdo legitima com a verdade — por estar submetido a uma estrutura
metafisica. Pelo menos ¢ esta a alegacdo de Heidegger. “A estética”,
entendida como a tomada metafisica da arte, “s6 comecou ai, por sua vez,
no instante em que a grande arte assim como a grande filosofia chegaram
ao seu fim™>.

Dito isto, a proposta de nossa dissertac¢ao, posto de modo simples,
consiste em erguer uma contraposi¢cdo entre a alegada experiéncia
legitima com a arte € o encobrimento desta experiéncia para o pensamento
que da arte se ocupou.

Em termos, colocaremos em curso o seguinte: num primeiro
momento, (Cap.l) trataremos de verificar a tese heideggeriana que

* HEIDEGGER, Martin. Parménides. Tradugdo de Sérgio Mario Wrublevski.
Petropolis: Vozes; Braganga Paulista: Editora Universitaria Sdo Francisco, 2008.
S WMK., p.64.



defende a experiéncia auténtica que os gregos tiveram com sua arte,
compreendendo o que o fildsofo interpreta como sendo esta experiéncia
e como ela teria ocorrido naquele tempo. Nos outros dois capitulos
passaremos a verificar como o pensamento que inicialmente se ocupa da
arte ja estd comprometido com a metafisica e. Este pensamento, segundo
o filésofo, coincide com a inauguracdo da tomada estética da arte, que
significa o encobrimento para o pensamento filosofico daquela
experiéncia auténtica da arte. Neste momento, (Cap.Il) analisaremos a
afirmagdo de Heidegger sobre o modo como o par conceitual matéria e
forma é conquistado nas reflexdes de Platdo e Aristdteles € o porque de a
arte ser pensada sob este esquema. Ainda nesta oportunidade
verificaremos parcialmente o argumento heideggeriano sobre a
inauguracdo da metafisica em Platdo. Ao fim, (Cap.Ill), vamos
acompanhar outra afirmacdo de Heidegger, que defende uma reducao no
escopo do termo que vira a servir nao apenas como conceito de analise da
arte mas como também sera a propria palavra tradutora deste fenomeno:
a téyvm.

A tese heideggeriana ¢ ainda mais ampla e radical do que o recorte
que faremos aqui. Mais ampla porque nesta condenagdo da apropriagdo
metafisica do pensamento sobre a arte recai ndo apenas a antiguidade mas
toda a historia da filosofia. E a tese ¢ mais radical porque vem a afirmar
uma afetacdo metafisica ndo apenas do pensamento, mas da prépria
experiéncia — criadora ou usufruidora — com a arte®. Mas julgamos que
nosso recorte da antiguidade permitira visualizar de uma s6 vez os dois
principais modos em que Heidegger se debruga ante a arte: como alguém
que investiga positivamente este fendmeno e enquanto alguém que critica
maneiras insuficientes de abordar a arte. Dado que a tomada
heideggeriana da arte sempre acompanha estes dois procedimentos,
estaremos em vantagem para alcangar um entendimento adequado sobre
sua tese. Desta feita, aproveitaremos nosso terceiro capitulo para avangar
a elaboragdo do problema da técnica, uma vez que nosso filésofo
considera contrapartida a este problema uma tomada ndo-metafisica da
arte.

Anunciado, portanto, o ambito de atua¢do da nossa dissertacdo,
precisamos fazer mais uma ressalva. Pelo exposto até aqui, ndo ¢ dificil
interpretar a visdo que Heidegger faz da tradi¢do filos6fica numa énfase

6 “Aquilo que se mostra aqui como a esséncia da arte metafisica do Ocidente — e
toda sua arte ¢ metafisica, com maior razdo ainda a ‘explicagdo’ e a ‘estética’
correspondente — ndo pode ser acompanhado aqui de maneira detalhada.” (Bnn.,
p.154).



exclusivamente negativa. Dissemos a pouco que a historia ocidental
traduz a histéria de encobrimento do ser e, tdo logo, de encobrimento de
um pensamento auténtico com a arte. Ainda que a alegacdo de que a
marca da metafisica seja de fato perene na historia do Ocidente, € preciso
ressaltar que esta mesma tradi¢do, construida pela metafisica, ¢ que
permite uma redescoberta do ser fora da metafisica. Neste sentido,
existem pelo menos duas formas de compreender a historia da filosofia a
partir de Heidegger em maneira positiva. Primeiro, que o esquecimento
do ser ¢ ele proprio construtivo, uma vez que ¢é a partir deste esquecimento
— e através dele — que se edifica toda a historia do pensamento Ocidental.
E a troca tomada do ser enquanto ente que empreende a filosofia que
conhecemos. Por segundo, que dentro desta historia construida,
encontram-se “rastros” do ser, sinais, i.e., momentos onde a reflexdo
ocidental tateia uma renovagdo da questdo sobre o ser’. E por
consequéncia, também ventila novos ares na questio sobre a arte®. E
inclusive por virtude destes “resquicios” que se enseja a elaboragdo desta
dissertagao.

7“0 meu livro sobre Kant”, diz Heidegger, referindo Kant e o Problema da
Metafisica, “procura mostrar que Kant, de certa maneira, ¢ impelido para o campo
da verdade do seer, mas que, porém, se atemoriza com esse campo, nao
conhecendo a questdo pertinente e ndo podendo de maneira alguma conhecé-la
no interior da posi¢do fundamental da metafisica” (Bnn., p.311).

8 Vide, por exemplo, a interpretagdo que Heidegger faz sobre a nogdo kantiana
do “desinteresse” como livre favor (cf. WMK., §15, p.92ss).



Cap. I - A experiéncia da obra de arte no contexto
pré-filosofico

Numa releitura da sentenga hegeliana sobre o fim da arte em sua
mais elevada funcdo, Heidegger pergunta:

a arte é ainda um modo essencial e necessario, no
qual a verdade decisiva acontece para nosso ser-ai
histoérico ou a arte ndo é mais isso? Se, contudo, ela
nao ¢ isso, entdo permanece a questao: por que isso
¢ assim?’

Ao usar o advérbio temporal “ainda” na sua pergunta pela
pertinéncia essencial da arte em nossa existéncia, Heidegger nos leva a
crer que, embora hoje este oficio possa ndo mais se efetivar como modo
essencial de acontecimento da verdade, outrora teria sido experimentada
exatamente desta maneira. De fato, este momento privilegiado da arte —
bastante claro para Heidegger — se situa na Grécia antiga, onde este povo
havia experimentado na arte o que nosso filésofo compreende por
“originario”. Vamos abordar neste capitulo precisamente a interpretacao
de Heidegger sobre como os gregos experimentaram a arte entre o periodo
da antiguidade arcaica e classica'.

Com efeito, precisamos antes expor o que Heidegger compreende
quando fala da dimensdo originaria na arte. Faremos isto tratando do
conceito de origem ao mesmo tempo em que avangamos para sua leitura
de como a arte foi experimentada originariamente pelos gregos.
Utilizaremos exemplos tanto da poesia homérica como dos templos

? UK., §191,p.205. As tradugdes das obras de Heidegger que citarmos na presente
dissertagdo poderao sofrer leve alteracdo terminoldgica para manter a fluidez da
leitura. As alteragdes compreendem apenas termos que, no mais das vezes, sao
traduzidos de modo distinto por diferentes tradutores. Por exemplo, o termo
“Dasein”, que na presente tradugdo aparece como ‘“‘entre-ser” mas que nos
optamos por utilizar a versdo ja consolidada na tradi¢do brasileira: “ser-ai”.
Adiante também optaremos por traduzir “Unverborgenheit” por “desvelamento”,
arevelia da outra opgao disponivel nas traducdes brasileiras, “desencobrimento”.
10 A este periodo podemos chamar de “pré-filosofico”. Heidegger o chama muitas
vezes apenas de “inicial” ou mesmo “originario”, ndo referindo com isto somente
um remoto ponto cronologico na histdria do Ocidente mas, por assim dizer, uma
postura existencial.



gregos, que em algumas ocasides sdo brevemente apreciados por
Heidegger. Por ser dificil escapar da armagdo conceitual que compde o
pensamento heideggeriano, este capitulo também se encarrega de
apresentar ao leitor alguns outros conceitos que terdo participagdo
decisiva no decorrer desta dissertagao!!.

i — Consideragoes preparatorias, ou Heidegger e o originario

Uma vez que empreenderemos na presente dissertagdo o método
da destruig¢do, ainda que em escopo restrito a conceitos especificos da
estética, ¢ necessario algum esclarecimento sobre tal método. Faremos
este esclarecimento ao mesmo tempo em que apresentaremos um
importante conceito na teoria heideggeriana sobre a arte: o conceito de
verdade.

Para Heidegger, ha uma diferenca fundamental entre verdade e
verdadeiro, que compreende toda sua filosofia. E dito verdadeiro quando
o enunciado corresponde a um fato. “A mesa é azul” sera verdadeiro
quando se constatar que existe de fato uma mesa e que ela € azul, ou seja,
que o enunciado corresponde ao que ocorre na realidade. Contudo, ha de
se questionar ndo apenas pela constatagdo entre enunciado e fato, mas
também de onde provém o aparato que permite a constatacdo da
existéncia do fato por si s6. Donde provém a compreensdo que permite ao
ser-humano perceber no mundo, por exemplo, uma mesa azul? Em
Heidegger, esta pergunta ¢ aprofundada através da sua nogao de verdade
como “desvelamento”. Ambito este que ndo foi explorado dentro de uma
compreensdo exclusivamente correspondencial de verdade, que teria
perdurado ao longo da tradigdo filosofica.

A palavra “desvelamento”, do alemdo “Unverborgenheit”, vem da
tradugdo que Heidegger faz termo grego “dAifei0”. E na reinterpretagio
deste termo que o autor empreende o que se chama de destruicao.
Tradicionalmente a palavra antiga foi traduzida diretamente por
“verdade”, e compreendida, de acordo com nosso filésofo, como
correspondéncia. A traducdo por “desvelamento” busca remediar esta
situacdo. “Desvelar”, dird Heidegger, é trazer algo do velado para o
desvelado. Para nosso filésofo, este termo em sua envergadura grega
original possui exatamente este sentido, d-An0gt0, negacio do velamento.
A verdade como “des-velamento” ¢ anterior a verdade correspondencial

! Isto tem valor ndo apenas para o leitor leigo, mas para o experiente também,
uma vez que determina com precisdo o modo como estes conceitos serdo
utilizados ao longo do texto.



porque, como vimos, estd ultima ndo responde pela proveniéncia do fato,
enquanto que o desvelamento busca referir justamente este fenémeno. O
que estd em questdo quando se fala em desvelamento, portanto, ¢ o
franqueamento de sentido para as coisas que estdo adiante de nos'2. O
desvelamento, este por-a-frente, ¢ a modulagdo de como o ente ¢
compreendido pelo ser humano. Esta anterioridade do desvelamento nao
poderia ser notada porquanto o sentido correspondencial de verdade
continuasse impedindo uma tal visualizag¢ao'.

O que nos interessa determinar no momento ¢ que o recuo de
Heidegger as origens historicas do Ocidente vem junto a promessa de
liberar o pensamento para uma experiéncia mais originaria, logo, menos
dependente de pressupostos estabelecidos ao longo da tradigdo, tal qual o
pressuposto da verdade correspondencial, que encobre aquela dimensdo
de proveniéncia contida na verdade compreendida como desvelamento.
Quando mencionamos acima que a no¢do de verdade enquanto
desvelamento ¢ anterior & nogdo correspondencial, queremos enfatizar
com a palavra ‘anterior’ que ela provém de uma experiéncia mais
originaria com o ser. Em outras palavras, que a nog¢ao correspondencial
s6 pode ocorrer como decorréncia da primeira, e portanto se for entendida
como o ponto final do questionamento sobre a verdade, a nocdo
correspondencial encobre uma experiéncia mais originaria da verdade.
Heidegger esta sempre em busca do que consiste como mais originario
para poder alcangar o que permanece encoberto para o pensamento. A
destruicdo heideggeriana, assim entendida, ocorre precisamente como
expusemos acima. Ao neutralizar a vigéncia do conceito de verdade

12 0 insight fundamental contido na teoria da verdade é que verdade como
‘correspondéncia’ ou ‘adequagdo’ aos fato — a nocdo de verdade empregada,
desde os tempos dos romanos, pela tradicao filosofica — efetivamente pressupde
uma nog¢do mais ‘primordial’ de verdade, que tem a tarefa de estabelecer quais
tipos de ‘fatos’ existem para os quais os enunciados devem, ou ndo,
corresponder.” (YOUNG, 2001, pp.22-23, tradugdo minha).

13 Ha diferentes modos de desvelamento do ente. Veremos nesta dissertagdo pelo
menos dois destes modos: a modulagdo poética e a modulagio técnica. E por ser
a arte um modo de desvelamento do ente, isto ¢, um modo de o homem
compreender fundamentalmente os fatos, que se torna imprescindivel fazermos
esta breve introdu¢@o ao fendmeno indicado pela palavra “desvelamento”. Vale
ressaltar que as modulagdes podem tornar-se mais ou menos privilegiadas, ao
ponto de influenciarem inclusive umas nas outras, impedindo que desvelamentos
especificos ocorram. No caso da nossa dissertagdo, no capitulo 3, veremos por
exemplo como o modo de desvelamento da técnica prevalece sobre o modo
artistico.



10

corrente, o filésofo libera uma experiéncia mais originaria do fendmeno
da verdade.

Nesta etapa da dissertagdo queremos acompanhar Heidegger em
seu caminho de alcangar o fenomeno da arte num sentido mais originario
do que a tradi¢do o fez. Para isto, outro termo que precisamos elaborar —
e que aqui ja comeca a se insinuar — € a propria no¢ao heideggeriana de
originario, que se mostrard crucial nesta dissertagdo porquanto
elaboraremos uma relagdo essencial entre o origindrio e a arte. Para iniciar
a exposicao desta noc¢do, facamos uma distingdo entre trés termos:
“principio”, “origem” e “originario”.

Principio ¢ inicio, € um ponto inicial. Como todo ponto, o principio
sO se relaciona com aquilo que lhe é consequente a partir da nogdo de
causa sequencial. Mas como ponto, mantém-se sempre na posi¢ao zero
de o que quer que lhe suceda. O principio, ou o inicio, possui sempre uma
distancia daquilo que o sucede.

Origem, por sua vez, ¢ fator regente. Pode ser entendida como a
causa essencial. E aquilo que comporta o ponto inicial, mas nio fica para
trds ao longo de um processo causal, pois ¢ o fator que governa o
desdobramento das coisas. A origem € o que governa, por exemplo, o
decorrer da historia de um povo. Enquanto fator regente deve permanecer
operante em todo o decurso da historia submetida ao seu governo, isto até
que esta histéria encontre um ponto de ruptura radical e adquira entdo
novo fator de regéncia. Apesar da importancia da nogdo de origem na
filosofia heideggeriana — principalmente em sua compreensao de historia
—, para 0s nossos propésitos é a nog¢ao de originario que mais nos compete
esclarecer e reter ao longo da dissertagdo. Isto porque ndo ¢ nem o
principio nem a origem, mas o originario que consiste no elementar da
obra de arte para Heidegger.

Originario é, finalmente, dimensdo de proveniéncia. Podemos
dizer que esta terceira nogdo complementa a primeira e a segunda, pois
seja o principio ou a origem, ambos provém do originario. Mas mesmo
que complemente as duas, o origindrio ndo se encerra nelas, pois
justamente por indicar a dimensdo de onde provém a possibilidade de
inicio de todo principio e origem, o originario ¢ sempre anterior e, acima
de tudo, inesgotavel'*. E por ser anterior a qualquer origem, reside a

4 Seguiremos portanto a sugestdo proposta por Idalina Azevedo e Manuel
Antonio de Castro em sua traducdo de 4 Origem da Obra de Arte, onde optam
pela expressdo “origindrio” para traduzir o termo “Ursprung” no ultimo sentido
proposto: “Em portugués temos como possibilidade de traducdo as palavras
origem ¢ origindrio. Ambas vém do verbo latino oriri, que significa levantar.
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grande dificuldade de coloca-la numa linguagem, ie., de torna-la
evidente's. E no momento em que Heidegger passa a pensar uma
linguagem propicia a evidencia¢do do originario que ele vem a refletir
sobre a arte. Também por isto, logo, € importante que pensemos com mais
rigor o que ¢ este originario.

E difundido entre os comentadores de Heidegger que seu
pensamento possui duas fases, ao passo que se cunhou as expressoes
“primeira” e “segunda” fases do pensamento heideggeriano, ou ainda o
pensamento “pré-viragem” e o pensamento da “virada”. Muitos aspectos
estdo em jogo nesta modificagdo do pensamento que estamos estudando,
vamos explorar aqui o que mais nos importa. Trata-se da modificagdo no
estatuto de “originario”, conforme proposto pela intérprete da obra de
Heidegger, Marléne Zarader', que diferencia uma nogdo especifica de
originario no primeiro Heidegger de uma outra no¢do no segundo
Heidegger.

No chamado “primeiro Heidegger”, em fase que vai até alguns
anos apos a publicagdo de Ser e Tempo, a nogdo de originario a qual o
filésofo trabalha converge com o projeto deste tratado. Neste plano,

Embora tenham o mesmo radical, seu significado é bem diferente. Origem diz
uma proveniéncia marcada por um come¢o e uma causa identificavel,
inscrevendo-se, portanto, no tempo interpretado linear e historiograficamente.
Metafisicamente o comego e a causa foram identificados com a esséncia
metafisica. Ja origindrio diz algo bem diferente, pois foge a uma interpretacdo
metafisica. Nao se identifica nem com comego nem com causa enquanto esséncia.
Por isso, outra ¢ a compreensdo do tempo. E um tempo poético-ontologico que
consiste em estar sempre principiando e constituindo realidade. Ele ndo provém
de nenhuma esséncia essencialista, mas de uma Esséncia poético-ontologica, que
consiste em estar sempre principiando (anfangen) enquanto acontecimento
apropriante (Ereignis). Ele é sem fundamento, ¢ Ab-grund, é abissal, é misterioso.
E nesse sentido que o aleméo diz Ur-sprung: o salto-originario, primordial. Ele
ndo diz, portanto, nenhuma esséncia essencialista (metafisica). E puro agir,
acontecer.” (AZEVEDO; CASTRO, 2010, p.226).

15 Heidegger chega mesmo, em ocasido de seu curso Introducdo a Metafisica, a
dizer que a compreensao do originario ¢, em falta de palavra melhor, mitologia:
“Nao poder explicar um tal principio [originariedade] ndo constitui nenhuma
deficiéncia e fracasso de nosso conhecimento do acontecer historico. Na
compreensdo do carater misterioso desse principio reside, ao contrdrio, a
autenticidade e a grandeza de um conhecimento historico. Saber algo de uma
historia originaria ndo consiste em remover a poeira do primitivo nem em
colecionar esqueletos. Ndo € ciéncia natural nem pela metade nem por inteiro e
sim, no caso de ser alguma coisa, Mitologia.” (EiM., §52, p.178).

16 ZARADER, 1990, pp.345-367.
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através do método da destruicdo se demonstra que o ser foi esquecido pela
tradi¢@o ocidental, ndo foi tematizado em sua propriedade. Isto se deu por
conta do predominio de um pensamento que interpretou o ser sempre a
partir do temporalidade presente. Esta demonstracdo e tentativa de
liberagdo para nova reflexdo consiste no projeto de Ser e Tempo. O
problema, para nosso filésofo, ¢ que a noc¢do de tempo quando
reencaminhada sempre ao presente como paradigma é uma nogao
derivativa, i.e., esta submetida a uma origem ja efetivada e ndo consegue
recorrer ao originario donde a experiéncia do tempo se mostraria mais
auténtica. O tempo, pensado originariamente, ndo permite uma dedugéo
do ser como sendo o sempre presente e imutavel. O ser — ou, melhor, a
adequada pergunta pelo ser — teria assim sido esquecida pela tradigdo
filosofica, isto porque a intima conexao entre o ser € 0 tempo nunca teria
sido tematizada em seu estatuto originario. Se efetiva assim a destruigdo
e dentincia de algo que nao foi pensado. Mas, agora vem a pergunta, como
pensar isto que ficou impensado pela tradi¢do?

Na primeira fase de Heidegger, em sua busca pela ontologia
fundamental, este impensado aparece como o solo que origina tudo o que
ha na histéria ocidental. Em outras palavras, o Ocidente se origina por
ndo ter pensado um algo. Este impensado ¢ de fato o fundamento, o que
proporciona as condi¢des de sustento e desenvolvimento da historia do
Ocidente. Assim, 0 movimento em busca deste impensado, nesta primeira
fase, ¢ ndo apenas uma sinalizagdo em dire¢do a algo que ficou escondido,
mas acima de tudo, é a promessa de revelagdo disto que reside no
esquecimento, a partir de um esforco do pensamento, que visa tornar este
fundamento visivel. O que esta escondido merece ser posto a luz. Nesta
fase, Heidegger parece pensar que o ser como fundamento pode ser
revelado. Segundo Zarader, este ¢ o principal trago que identifica o
estatuto de originario no Heidegger pré-viragem.

[M]esmo dissociada do comego e marcada pelo
selo do impensado, ela [a dimensdo originaria]
funciona apesar de tudo como solo e fundamento —
suscetivel de ser captado, explicitado, posto a nu —
ela tem de fato um estatuto de origem, no dizer, de
sentido bastante classico do termo, quer principio
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ou de proveniéncia primeira a partir da qual se
desenrola uma histéria.!’

Mas Heidegger vird a ter um problema com esta nogao, pois “solo”,
“condig@o” e “fundamento” sdo termos que evidenciam uma “linguagem
indubitavelmente metafisica”'®. E o estrato metafisico que preenche o
pensamento e a linguagem ocidental € a razdo de Heidegger modificar o
sentido do originario na sua fase da virada, pois nada traduz melhor a
transformacdo no pensamento heideggeriano do que seu crescente
confronto com a metafisica. Inclusive, se Heidegger continuasse
pensando a dimensdo originaria neste paradigma do fundamento, sua
compreensdo de arte — se é que viria a ser tematizada — ndo teria a radical
originalidade que teve, uma vez que, conforme pretendemos argumentar
ainda neste capitulo, sua compreensdo de arte visa distanciar-se de
qualquer pressuposto metafisico e isto so6 pode ser feito na medida em que
a experiéncia de ser e de tempo ndo sejam regidas pela origem filosofica
ocidental.

Heidegger utiliza o termo “metafisica” desde muito cedo em suas
obras. E nem sempre este emprego foi em vistas de uma abordagem
critica. Em Ser e tempo, e mesmo em obras brevemente posteriores ao
tratado, o termo aparece numa concepgao muito préoxima do canone, i.e.,
como transcendéncia. Como € o caso da apari¢ao do termo em sua famosa
conferéncia O Que é Metafisica?, de 1929. Contudo, a partir da viragem,
e isto se da em meados da década de 1930, Heidegger traduz por
“metafisico” o pensamento que, por diversos meios, contribui na
manutengdo da tradi¢do de esquecimento do ser. Em movimento oposto,
o filésofo vai explorar uma linguagem cada vez mais radical na tarefa de
distanciar-se da metafisica ocidental. A partir dai, o estatuto de origem
sera ndo mais entendido como solo, mas pelo seu oposto, como abismo.
Com este novo entendimento a distingdo que operamos entre os termos
“origem” e “originario” passara a ficar mais evidente, assim como ficara
mais clara a maneira como a arte encontra seu elementar no originario.

Neste momento da virada, Heidegger passa a defender que o
esquecimento do ser ndo ¢ uma contingéncia na historia do Ocidente, mas
a marca de uma dindmica essencial disto que é esquecido. Em outras
palavras, pertence ao ser o retraimento, o esconder-se da evidenciagdo. E
esta retragdo vem acompanhada de uma troca, que coloca no lugar do

7 Idem, p.352.
18 Idem, p.351.



14

retraido algo evidente. Esta dindmica que da origem a metafisica € propria
ao modo como a existéncia se estabelece. A ser assim, a origem continua
sendo aquilo que prové tudo o que ¢, mas esta dimensdo ¢ também um
lugar onde toda luz se retrai, de modo a tornar-se impossivel qualquer
tentativa de apreensdo objetiva da origem. Logo, em extrema oposi¢do ao
entendimento de “origem” da primeira fase, onde o impensado era alvo
de um novo esforgo do pensamento que tinha por objetivo resgatar o
esquecido — o ser — do proprio esquecimento e trazé-lo a luz; agora, o
impensado, a origem, € marcado precisamente pela impossibilidade de ser
explicitado em si'°.

Mas, se esta € a situagdo, entdo qual ¢ a fungdo do pensamento que
se dirige ao originario? Para que dirigir-se aos gregos?

Se Heidegger busca evidenciar a origem em sua faceta ndo-
evidenciavel, em seu proprio retraimento, entdo o pensamento que disto
se ocupa tem uma tarefa inédita a sua frente. Trata-se de “[ulm
pensamento que, bem longe de querer apreender conceitualmente a
origem, se contentaria com permanecer atento a sua inscricdo na lingua
[...]"?. O pensamento, para o filosofo, quando se prepara para flertar com
a origem em sua faceta originaria, assume entdo a caracteristica de ser
uma abertura para a verdade do ser?'. O problema ¢ que o pensamento
metafisico do Ocidente estd muito mais em funcdo de apoderar-se daquilo
sobre o que ele se debruga do que de condizer com esta proposta de
Heidegger. Se o pensamento tradicional age de forma a conceituar
objetivamente a origem, entdo ele ndo a encontra naquilo que ela
realmente ¢ e torna-se indcuo enquanto abertura da verdade. Encobrindo
a origem em prol de um entendimento conceitual acerca do fundamento
do ser, o pensamento opera de modo metafisico, e o ser é encoberto para
0 homem.

Mas este encobrimento ndo ocorre em sua faceta propria da
retragdo, quando o encoberto esta apenas oculto, ndo desvelado. Ocorre,

19 A transposicdo do primeiro estatuto de origem para o segundo nio é algo que
se dd de maneira limpida no pensamento heideggeriano. Chegando a aparecer
numa mesma obra em sua dupla acepgdo. E o que nos adverte Idalina Azevedo e
Manuel Anténio de Castro em seu comentario sobre a tradugdo do termo
“Ursprung” na obra A Origem da Obra de Arte. “[O] seu emprego ¢ ambiguo no
ensaio, porque ora se refere ao pensamento origindrio, [...] ora se refere ao
pensamento metafisico” (AZEVEDO; CASTRO, 2010, p.X).

2 Op. cit., p.354.

21 «[...] um outro como a verdade se torna verdade € o questionar do pensador
que, como o pensar do ser, 0 nomeia no seu ser digno de questionamento.” (UK.,
p.157).



15

bem ao contrario, na faceta da dissimulagdo, quando aquilo que ndo pode
ser evidenciado ¢ trocado por algo de evidente. Isto ¢ metafisica. E é por
isto que em Heidegger a metafisica é ambigua, sendo ao mesmo tempo
encobridora e construtiva. Ao passo que obstrui a visualizagdo do ser, ela
posiciona algo outro no seu lugar — i6éa, dmoyeipnvov, cogito, absoluto,
efc. — e constrdi assim uma historia de esquecimento. E também por ser
dissimulativa que a tradi¢do estética, apesar de ndo tocar no carater
originario da arte, tem uma movimentada historia de reflexdo sobre a arte.
Neste momento da investigacao filoso6fica de Heidegger acerca da relagéo
entre homem, pens