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A coletanea Textos e Contextos Artisticos
e Literdrios: traducdo e interpretacdo em
Libras retne artigos, ensaios e relatos de
experiéncia, de autoria de artistas e pes-
quisadores Tradutores e Intérpretes de
Linguas de Sinais (TILS), surdos e ouvin-
tes, que atuam com textos e em contextos
artistico-culturais.

Trata-se do produto final resultado do
projeto cultural “Colecdo sobre Traducdo
e Interpretacdo em Libras na Esfera Artis-
tica” submetido ao Programa Rumos Itau
Cultural 2017-2018 que, dentre 12.600
outros projetos, foi selecionado para
apoio e realizacdo.

Publicada pela Editora Arara Azul, a coleta-
nea é composta por trés Volumes (I, Il e 1I)
e compreende um total de trinta capitulos
sobre traducdo e interpretacdo emLibrasa
partir de diferentes linguagens artisticas:
mdsica, teatro, danca, artes visuais, cine-
ma e literatura.

Textos e Contextos Artisticos e Literd-
rios: traducdo e interpretacdo em Libras
gera um importante impacto na drea dos
Estudos da Traducdo e Interpretacdo de
Lingua de Sinais (ETILS) no Brasil, uma
vez que consolida o contexto artisti-
co-cultural como campo de pesquisa e
atuacdo do TILS, e contribui significativa-
mente com a formacdo de profissionais
do campo artistico, incentivando-os a
ndo apenas pensar teoricamente sobre
suas praticas, mas também a documentar
e compartilhar suas experiéncias e pes-
quisas.
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Apresentacao

Estimadas(os) leitoras e leitores,

E com grande alegria que compartilho com
vocés o Volume I da coletanea Textos e contex-
tos artisticos e literdrios: traducdo e interpreta-
¢do em Libras, composta por trés volumes, que
reune artigos cientificos, ensaios e relatos de
experiéncia de autoria de artistas, pesquisado-
res e profissionais Tradutores e Intérpretes de
Linguas de Sinais (TILS) atuantes com textos e
em contextos artistico-culturais.

Antes de apresentar os capitulos que com-
poem este primeiro volume, gostaria de con-
textualizar, primeiramente, as motivagdes por
tras desta coletinea que, além de ser o resul-
tado de um projeto cultural de significativa



relevancia para a drea, é também a concretiza¢gao de um sonho
antigo (pessoal e profissional), que veio sendo amadurecido e
atualizado ao longo dos ultimos anos.

Ao comegar me aventurar pelo universo académico, em
meados de 2009, passei a estudar, realizar trabalhos e me en-
volver com projetos que aproximavam minhas duas grandes
paixoes e areas de formacdo: Artes e Libras. Transitando por
esses dois mundos e passando entdo a atuar como TILS, pude
vislumbrar na época o contexto artistico-cultural como um ex-
pressivo e promissor campo de pesquisa e atuacao profissional.
A fim de conhecer melhor sobre esse campo e suas possibilida-
des, em 2010 lancei-me ao desafio de ingressar no mestrado e
realizar uma pesquisa sobre esse tema, escolhendo como foco
investigativo a pratica de tradugdo de musicas para Libras.

Logo apods defender minha dissertagio, surgiu a vontade de
publicar um livro sobre o assunto, no intuito de compartilhar
o tema com a comunidade académica e somar aos entio escas-
sos trabalhos da area, inaugurando o assunto sobre tradugio e
interpretacdo no contexto artistico-cultural dentro do campo
dos Estudos da Traducdo e Interpretacao em Linguas de Sinais
(ETILS) que, na época, estava em fase de afiliagio aos Estudos
da Tradugao.

Inicialmente, a intengdo era tratar no livro apenas sobre tra-
dugdo de musicas para Libras, considerando minha pesquisa
realizada durante o mestrado. Esse projeto, porém, acabou sen-
do guardado por um tempo, e s6 dois anos depois, em 2015, ao
ingressar no doutorado e considerar um cendrio entao menos
escasso de estudos e pesquisas relacionadas, conclui que seria
interessante e oportuno resgatar a ideia do livro e concebé-lo
ndo mais a partir de um tnico tema ou foco, mas da reunido de
varios trabalhos sobre TILS e as diversas linguagens artisticas
(musica, teatro, danca, artes visuais, cinema e literatura).
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Ao amadurecer e atualizar a ideia inicial do livro, resolvi
entdo organizar uma obra tinica composta por varios capitulos
de diferentes autores, com trabalhos escritos a partir de enfo-
ques diversos ligados ao contexto artistico-cultural. Em 2016,
iniciei assim a organizagdo da obra, convidando amigos e co-
legas para escreverem, documentarem e compartilharem suas
experiéncias e estudos. Alguns dos amigos e colegas que tive a
oportunidade de convidar — eu ja conhecia o trabalho e muitas
das praticas inclusive — muito me inspiraram ao longo de meu
percurso profissional na drea artistica.

Antes da publicagio desta obra acontecer, porém, felizmente
chegou até mim o programa Rumos Itat Cultural 2017-2018,
edital de apoio a projetos voltados a arte e cultura brasileiras.
Por meio desse edital foi possivel ndo apenas publicar a obra
ja organizada e pronta para publicacdo — cujos capitulos siao
justamente os que compartilho aqui com vocés neste Volume I
— mas, também, ampliar o projeto para publicagio de mais
dois livros, compreendendo ainda mais trabalhos e autores.

Foi assim que a coletanea Textos e contextos artisticos e li-
terdrios: traducdo e interpretacao em Libras nasceu, composta
por esta e mais outras duas obras complementares (Volume II
e Volume III). Trata-se do resultado de um sonho antigo ama-
durecido, atualizado e entdo ampliado, que originou o projeto
cultural “Colec¢io sobre tradugio e interpretacdo em Libras na
esfera artistica”, submetido ao programa Rumos Itat Cultural
2017-2018, na modalidade “Cria¢do e Desenvolvimento”, sob
o tema “Formacdo”. Dentre os mais de 12.600 outros inscritos
no edital, o projeto foi selecionado para ser apoiado em sua rea-
liza¢do, juntamente com outras 108 propostas contempladas.

A coletinea Textos e contextos artisticos e literdrios: tra-
ducdo e interpretacido em Libras busca contribuir para a for-
magao de profissionais TILS que atuam no campo artistico, de
modo a fornecer bases e experiéncias nas quais possam apoiar
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em algum aspecto suas atuagoes e estudos. A contribui¢ao des-
ta coletanea se da também pelo incentivo aos profissionais pen-
sarem teoricamente suas praticas, documentarem e comparti-
lharem suas experiéncias, registros e pesquisas.

O Volume I, o primeiro que vocés tém em maos, compreen-
de trabalhos sobre praticas de tradugio e interpretacio em
Libras a partir das seguintes linguagens artisticas: musica, tea-
tro, artes visuais, cinema e literatura. Este volume é dividido
em nove capitulos. Os trés primeiros trabalhos sio direciona-
dos a linguagem da musica; os trés seguintes, a linguagem do
teatro; e os demais trazem, respectivamente, o trabalho com
artes visuais (atuacdo em museu), cinema e literatura.

O capitulo que abre o Volume I da coletanea é um texto de
minha autoria, intitulado Recursos tradutorios empregados em
traducoes de miisica para Lingua Brasileira de Sinais — Libras.
Compartilho aqui também, nesta coletanea, um recorte de mi-
nha pesquisa de mestrado, em que apresento de forma atuali-
zada e revisada uma analise de diferentes recursos de traducao
(recursos linguisticos, tradutérios, audiovisuais e cénicos) em-
pregados por sinalizantes surdos e ouvintes em traducdes de
musicas para Libras. O objetivo do estudo foi analisar tradu-
¢coes de musicas realizadas por sinalizantes surdos e ouvintes,
de modo a apontar quais recursos podem contribuir para tra-
balhos mais satisfatorios realizados por TILS considerando os
surdos enquanto publico-alvo.

Também abordando a linguagem da mausica, este volume
¢ contemplado, na sequéncia, pelo capitulo Traducdo in-
tersemiotica de wmuiisica para Libras: recursos linguisticos
e procedimentos técnicos de traducdo possiveis, do autor
Neemias Santana. Considerando sua experiéncia na area e seu
historico de atua¢ao como TILS, sobretudo com tradugoes de
musicas para Libras, Neemias apresenta com propriedade o
tema e traz consideragdes pertinentes sobre o TILS e o publico
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surdo. Além de apresentar uma critica necessaria sobre o as-
sunto, o autor nos presenteia ainda com sua memoravel tradu-
¢do de “Aquarela” de Toquinho e Vinicius de Morais, dentre
outras cangdes comentadas sobre as quais o autor pontua ca-
minhos tradutérios possiveis.

O terceiro capitulo sobre musica que compoe este volume é
de autoria de Livia Vilas Boas e Naiane Olah. Atuantes como
TILS no contexto artistico-cultural de Sao Paulo — SP, as auto-
ras apresentam no capitulo Luz, camera, tradugdo: um relato
de experiéncia sobre producdo de videos musicais em Libras as
etapas envolvidas no processo de tradugio de musicas confor-
me suas experiéncias e trabalhos ja realizados; etapas como:
escolha da musica, busca por referéncias, criacio imagética,
tradugao da letra, musicalidade, producio e edi¢cao dos videos.
Livia e Naiane pontuam sobre ferramentas, estratégias e solu-
¢oes tradutodrias possiveis, com base nessas etapas, e apresen-
tam alguns exemplos de trabalhos realizados com comentarios.

Escrito a quatro mios, como bem mencionam as autoras
Celina Xavier e Angela Russo, o capitulo Alice em dois atos:
processos de traducdo em Libras no teatro abre a sequéncia
de capitulos voltados a linguagem do teatro, apresentando um
relato de experiéncia das autoras junto ao Grupo Signatores de
Porto Alegre — RS. As autoras compartilham suas vivéncias no
processo de traducdo de roteiros de duas montagens baseadas
no classico “Alice no Pais das Maravilhas”, de Lewis Carroll.
As experiéncias que Celina e Angela compartilham inovam
as discussdes do ambito teatral, uma vez que tratam sobre a
atividade de tradugio realizada com consultores surdos, ten-
do como foco montagens concebidas para serem bilingues, ou
seja, encenadas no palco diretamente em Libras por atores sur-
dos e narradas/dubladas para Portugués por atores-narradores
ouvintes.
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Também em forma de relato e compartilhando estratégias
tradutorias empregadas no teatro, Mike de Oliveira inaugura
o tema a respeito do trabalho do TILS com o teatro playback.
Em seu capitulo Interpretacio teatral para Libras: desafios no
teatro playback o autor apresenta essa modalidade teatral e
discute sobre seus desafios com base em sua experiéncia viven-
ciada durante o I Encontro de Teatro de Playback realizado na
cidade de Joinville — SC, onde teve a oportunidade de interpre-
tar para Libras varias apresentacoes de teatro playback — in-
cluindo a do Grupo Libracao com atores surdos sinalizantes —
e também momentos de formacdo teatral oferecidos para os
artistas e participantes em geral durante o evento.

Fechando a lista dos capitulos que abordam sobre a lingua-
gem do teatro, Samuel Morais e Jefferson Bruno Santana, no
capitulo A performance de intérpretes de Portugués — Libras em
espetdculos teatrais: experiéncias e contextos interpretativos,
apresentam depoimentos de TILS a respeito de suas formacdes
e performances no trabalho de interpretacido de Portugués para
Libras em espetaculos teatrais. Por meio de entrevistas reali-
zadas, os autores discutem sobre diversos aspectos destacados
em depoimentos de seis profissionais atuantes no contexto ar-
tistico-cultural. Os depoimentos dos TILS entrevistados contri-
buem com as discussdes sobre o tema, uma vez que apontam
caminhos interessantes para reflexdo sobre o ambito teatral de
atuacao.

O sétimo capitulo do Volume I apresenta o trabalho de
Carolina Fomin e Leonardo Castilho intitulado O educador
surdo e o tradutor intérprete de Libras na mediacao cultural:
um estudo de caso no Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo.
Carol Fomin e Léo Castilho — como sio mais conhecidos — tra-
zem para discussdo a media¢do em espagos educativos de mu-
seus, especificamente no contexto do Museu de Arte Moderna
de Sio Paulo (MAM-SP). Os autores consideram aspectos
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pertinentes sobre o papel do TILS e sobre as possibilidades de
visitas mediadas em Libras, destacando o surdo enquanto pro-
tagonista na mediagdo cultural. O relato, enquanto ato politico
— como citam os autores —, traz contribui¢des importantes a
respeito dos dois perfis profissionais e sua respectiva atuacao
no ambito de museus de artes: o profissional TILS, mediador
comunicacional, e o profissional educador surdo, mediador
cultural.

Tiago Coimbra e Tom Alves, no capitulo Procedimentos e
desafios na traducio de curtas-metragens para Libras, discu-
tem sobre a experiéncia de tradugio de Portugués para Libras
de dois curtas-metragens. Ao considerarem sobre a relevancia
social de produg¢oes audiovisuais acessiveis em Libras para es-
pectadores surdos sinalizantes, os autores compartilham uma
analise descritiva de um projeto de tradugao de curtas voltados
ao publico infantojuvenil. Por meio de exemplos comentados,
Tiago e Tom pontuam procedimentos técnicos, desafios e de-
cisoes tradutorias, contribuindo e somando qualitativamente
aos demais trabalhos sobre tradu¢do cinematografica e tradu-
¢ao audiovisual em Libras.

Por fim, contemplando o ambito da literatura, o tltimo ca-
pitulo deste volume apresenta uma tradu¢do comentada do
conto “O alfaiatezinho valente”, realizada pelas autoras e con-
tadoras de histéria do Grupo Maos de Fada Thalita de Lima
e Vania Santiago. No capitulo intitulado Uma versio de um
conto: traducao de literatura infantil para narrativas visuais em
Libras, as autoras buscam entender o processo da traducdo da
historia infantojuvenil, considerando os efeitos de modalidade
das linguas envolvidas na atividade. O trabalho de Thalita e
Vania levanta apontamentos sobre questoes linguisticas a res-
peito da Libras e suas possibilidades de uso e emprego quando
em sua forma literaria, em especial, quando apresentada como
lingua-alvo na tradu¢io de contos.
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O Volume I abre a coletanea Textos e contextos artisticos
e literdrios: traducdo e interpretacdo em Libras apresentando
nove capitulos, de autoria e coautoria de profissionais TILS
atuantes no contexto brasileiro, cujos trabalhos aqui compar-
tilhados, em sua maioria, estio estruturados no formato de
relato de experiéncia. Os relatos compreendem a apresentagao
de partes de projetos e propostas de traducdes de musicas, pe-
cas teatrais, curtas-metragens, contos literdrios, etc. e conside-
ram sobre desafios tradutorios, problemas de tradugao, estra-
tégias, recursos, procedimentos e solugoes tradutorias.

Publicada pela Editora Arara Azul - editora escolhida in-
tencionalmente por seu historico de trabalhos e propriedade
editorial —, a coletanea contribui significativamente com a for-
macdo de profissionais do campo artistico. Trata-se de uma
importante publicagdo de grande impacto também para a area
dos Estudos da Traducido e Interpretacao de Lingua de Sinais
(ETILS), uma vez que consolida o contexto artistico-cultural
como campo de atuagdo do TILS.

Enquanto organizadora deste projeto, também artista, au-
tora e pesquisadora da area, espero que esta colecao de obras
possa contribuir em inimeros aspectos com os leitores, para
maior conhecimento e melhor compreensao sobre o assunto e
seus tantos desdobramentos. Que esta coletanea possa circular
e alcangar o maior numero de leitores possiveis; ndo apenas
TILS, mas também profissionais das artes em geral — artistas,
produtores culturais, companhias, diretores, etc. que, mesmo
nio fazendo parte da comunidade surda e do universo da
Libras, sdo profissionais que devem conhecer e entender mais
sobre a complexidade que envolve o trabalho especializado de
traducdo e interpretagdo artistica em lingua de sinais.

Boa leitura!

Natalia Schleder Rigo
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musica para Lingua Brasileira
de Sinais - Libras
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1. Introducao

O crescente acesso de pessoas surdas em diferentes contextos
da sociedade leva os Tradutores Intérpretes de Lingua de Sinais
(TILS) a enfrentar novos desafios em sua pratica. Um deles é
a traducdo de musicas. Essa pratica divide opinides, uma vez
que para alguns profissionais é motivo de realizagio e para
outros um desconforto. Seja qual for a preferéncia, o fato é que
traduzir musicas para Libras envolve inumeros aspectos a se-
rem pensados. Esse desafio nao se restringe apenas a problemas
textuais e linguisticos de tradugdo, mas também a questdes de
ordem politica e cultural, uma vez que pela especificidade do
texto de partida (musica) e do publico-alvo (surdos) as proble-
maticas tradutdrias se acentuam.

Considera-se que a experiéncia musical e sonora do surdo,
publico-alvo dessas tradugdes, geralmente se diferencia da ex-
periéncia musical do TILS ouvinte e, consequentemente, dos au-
tores do texto de partida (compositores). Nesse sentido, todas
as questOes imbricadas em termos de contexto de chegada da
tradugdo, cultura envolvida e particularidades da lingua-alvo
devem ser devidamente pensadas pelo TILS.

Experiéncias nao muito positivas com tradu¢dao de musicas,
observadas no meio de atuacdo por onde se transita, revelam
a necessidade de compreender melhor essa pratica. Justamente
por se tratar de um assunto que implica controvérsias, sio ob-
servados alguns desconfortos tanto por parte de profissionais
TILS como por parte de surdos, uma vez que “musica para
surdos” ainda é tida como um tabu. Sendo assim, é indiscuti-
vel que esse assunto e seus desdobramentos dividam opinides.
Esse estudo, cabe esclarecer, ndo se inscreve em nenhuma pers-
pectiva prescritiva; pelo contrario, apresenta-se na tentativa de
desvelar o assunto desconstruindo tabus que ainda refreiam o
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delineamento dos caminhos por onde a atividade de tradugio
de cancdes percorre e necessita percorrer com mais proprieda-
de e responsabilidade.

Este capitulo apresenta, portanto, um recorte da pesquisa
de Rigo (2013) na qual se objetivou mostrar como sdo fei-
tas traducdes de cancdes realizadas por sinalizantes surdos e
sinalizantes ouvintes. A pesquisa buscou identificar recursos
de traducao empregados por ambos os grupos de sinalizantes,
apontando quais recursos empregados podem contribuir para
traducoes de musica mais satisfatorias. A inten¢do de analisar
tradugdes realizadas por esses dois grupos de sinalizantes de-
ve-se ao entendimento de que surdos que traduzem musicas
compartilham de mesma cultura, lingua, experiéncia visual e,
em grande parte, experiéncia musical do publico-alvo das tra-
dugoes realizadas por ouvintes.

2. Pressupostos Teodricos e Metodologicos

Napier et. al. (2006, p. 102) consideram a pratica de inter-
pretacdo de performances (que engloba a pratica de traducdo
de musica) ndo tao usual como os trabalhos de interpretacdo
realizados em contextos educacionais, médicos ou juridicos,
por exemplo. Conforme as autoras (2006, p. 130), essa pratica
se diferencia, sobretudo, porque é necessario normalmente um
tempo maior para a preparag¢ao da tradugio do texto de par-
tida. Embora a tradugio e a interpretagio sejam vistas como
processos distintos realizados em momentos separados, o que
acontece é um trabalho hibrido, uma vez que os profissionais
costumam realizar seus trabalhos a partir de uma tradugio do
texto e, a0 mesmo tempo, da realiza¢ao da interpretacdo em si.
Para Humphrey e Alcorn (2007, p. 364-365), a musica, acima
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de tudo, é uma forma de arte das culturas ouvintes e interpre-
tar essa forma de arte entre culturas distintas é particularmente
desafiador.

Entende-se que texto de partida nas tradugdes de musica é
compreendido de signos verbais e ndo verbais. Os signos ver-
bais referem-se a lingua na qual a letra da cancdo é escrita, ou
seja, a lingua-fonte. Ja os signos ndo verbais referem-se aos
elementos semioticos da musica: ritmo, melodia, harmonia,
timbre, etc. e nas substancias acusticas: altura, intensidade, du-
ragdo, etc. (SEKEFE 2007, p. 65). Assim, entende-se que uma
tradug¢do de musica realizada para lingua de sinais implica,
portanto, o didlogo de dois tipos de tradugodes: tradugio inter-
lingual e traducdo intersemiotica (JAKOBSON, 2010, p. 81).

Além desses dois tipos de tradugio, pelo fato de a lingua-al-
vo se tratar de uma lingua de modalidade diferente da lingua-
fonte, é possivel pontuar ainda que a pratica também envolve
um terceiro tipo de tradugao, a tradugao intermodal. Vale des-
tacar que a tradugdo intersemidtica se intensifica nesse pro-
cesso a medida que se entende o uso do video como registro
da lingua-alvo e, portanto, o uso de recursos e elementos se-
mioticos.

Conforme Sekeff (2007, p. 26), a musica contempla siste-
mas de percep¢ao que compreendem: sistema de percepcdo in-
terna, sistema visual e sistema tatil ou sensorio-tatil. “De forma
bem sintética pode-se dizer que os sons nos penetram nao so
pelo ouvido, mas também pela pele, pelos musculos, ossos e
sistema nervoso autonomo.” Além disso, com relacao a musica,
o mundo do significado nio € s6 o da linguagem verbal, pon-
tua a autora. No caso do signo musical, o seu significado pode
também ser visualizado como imagem mental. Para as pessoas
surdas, considera Sekeff, a musica se reduz ao seu esquema
primdrio, as vibra¢des ordenadas. Os surdos compreendem a
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percepcdo dessas vibragdes “captadas e transmitidas ao cére-
bro por outros meios que nio os usuais: pela pele, pelos mus-
culos, 0ssos, sistema nervoso auténomo, sistema de percep¢ao
interna, sistema tatil e visual”. Sekeff (2007, p. 89) aponta que
essa percepg¢ao nao é absolutamente igual a percep¢ao musical
das pessoas ouvintes.

Posto isso, é importante que se reflita acerca do TILS en-
quanto ser ouvinte que possui, portanto, outro tipo de relagao
e percep¢ao musical, diferente da percepg¢io do publico-alvo de
sua traducdo. Isso pode ser entendido como um complicador
de possiveis problemas tradutérios, uma vez que inerentemente
o TILS ouvinte terd uma estreita relagio com o conteudo so-
noro da cancdo e, assim, podera submeter-se a uma tradug¢ao
subordinada ao som, mesmo que involuntariamente. Essa su-
bordinacdo ao som pode implicar traducdes com apelo exclu-
sivamente sonoro, o que pode nio condizer com a percepgao
visual ndo sonora do publico-alvo surdo.

Campos (2004, p. 58) menciona sobre o texto de partida
de uma traducio ter sempre como publico pessoas que usam a
lingua-alvo, ou seja, a lingua do autor, e com ele compartilham
das mesmas contingéncias culturais. No caso do publico ou-
vinte, ao qual as musicas sdo destinadas, esse compartilhamen-
to de contingéncias culturais entre o compositor (ou cantor-in-
térprete) existe, uma vez que ha uma mesma condicdo fisica de
percep¢ao sonora. No caso do publico surdo, embora o TILS
possa compartilhar em alguma medida de mesmas contingén-
cias culturais, sua condicdo fisica de percep¢ao sonora geral-
mente nao é compartilhada. Isso implica considerar, portanto,
que a construcdo da sinaliza¢do na traducao de musicas nio
deve basear-se apenas no conteudo sonoro do texto de partida,
uma vez que, se assim for feito, o texto de chegada podera nao
fazer sentido para o publico surdo.
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Anderson (2009) aponta que um fator que pode ser decisivo
para o TILS ouvinte em suas escolhas tradutérias nas praticas
com musicas € a propria preferéncia do publico surdo. O autor
recomenda que o profissional busque tentar saber de seu pu-
blico-alvo o que de fato ele (o surdo, usudario do servigo de tra-
ducio e interpretagio) quer que seja realizado. E nesse ponto
que a importancia do publico surdo acentua-se no trabalho de
tradugao de musicas, pois € a partir desses sujeitos que o TILS
ouvinte obterd respostas para sua pratica satisfatoria.

Além de buscar saber do publico surdo, o TILS ouvinte po-
dera se valer também das experiéncias de sinalizantes surdos
que também desenvolvem esse tipo de traducdo, ou entdo de
orientagdes de assistentes surdos que atuem como consultores
como sugerem Humphrey e Alcorn (2007, p. 368). Um traba-
lho artistico que envolve musica em lingua de sinais deve ser
realizado em conjunto conforme compartilha Olivier Schetrit!.
O TILS ouvinte precisa desenvolver seu trabalho a partir de
parcerias com profissionais surdos que compartilhem des-
se mesmo interesse e pratica, de modo que a sinaliza¢do ou
performance da musica tenha como base primordial a forma
como o surdo percebe e expressa a musica.

Diante de todos esses aspectos apontados, cabe considerar
que tradugdo de musica de fato ndo se trata de uma pratica
simples. Caracteriza-se como um tipo de trabalho desafiador,
uma vez que envolve o didlogo de signos distintos (verbais e
ndo verbais) e um publico-alvo peculiar no que tange a expe-
riéncia nao sonora.

1 Antropologo francés e artista surdo que esteve no Brasil em maio de 2013 minis-
trando palestras e oficinas de teatro. Na oportunidade, concedeu uma entrevista
para a autora falando sobre seus trabalhos artisticos com musica e lingua de sinais
francesa.
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Falar no publico-alvo de tradugdes de musicas significa fa-
lar do espectador surdo; e falar desse sujeito implica considerar
inumeras questdes culturais, linguisticas, politicas e identita-
rias. Um fator complicador desse tipo de trabalho, que refor¢a
o desafio da pratica, é justamente o vasto publico-alvo e suas
diferentes relacdes com a musica. Cabe mencionar que as ex-
periéncias das pessoas surdas com esse tipo de manifestacdo
artistica sao inumeras, envolvendo desde surdos musicos, sur-
dos musicistas até surdos que consideram a musica uma expe-
riéncia esdrixula, um meio de repressio e dominio ouvinte;
também aqueles que ndo entendem a musica como um artefato
cultural surdo e, portanto, a rejeitam ou se mostram indiferen-
tes, até aqueles que estabelecem uma estreita identificagiao por
meio de experiéncias religiosas ou no trabalho de tradugio.

Nesse sentido, vale lembrar que Perlin (20035, p. 53) consi-
dera que o sujeito surdo, nas suas multiplas identidades, sem-
pre se mostra em situa¢ao de necessidade de identificacio com
seus pares. Entende-se diante disso que no trabalho de tradu-
¢do de musicas o TILS surdo conceba sua atividade partindo
justamente dessa identificacdo e compartilhamento de identi-
dades com o publico-alvo que é, por sua vez, igualmente sur-
do. Para Perlin, “a identidade surda se constroi dentro de uma
cultura visual. Essa diferenca precisa ser entendida nio como
uma constru¢ao isolada, mas como uma constru¢ao multicul-
tural”.

Para Campello (2008, p. 150), as “experiéncias da visuali-
dade produzem subjetividades marcadas pela presenga da ima-
gem e pelos discursos viso-espaciais provocando novas formas
de a¢a0” no aparato sensorial dos surdos, uma vez que a ima-
gem nio é somente uma forma de ilustrar um discurso oral.
Segundo a autora, o que os surdos percebem sensorialmente
pelos olhos é diferente, as interpretacdes daquilo que veem lhes
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fazem sentido diferente, por isso “as formas de pensamento sdao
complexas e necessitam a interpreta¢do da imagem-discurso”.

Com relacdo a musica especificamente, Strobel (2008, p. 70)
considera ser algo que nio faz parte da cultura surda, contudo
destaca que os surdos podem e tém o direito de conhecé-la,
como informagdo ou a partir de suas relagdes interculturais.
Ha artistas surdos, lembra a autora, que realizam suas produ-
¢oes artisticas respeitando a cultura surda substituindo musi-
cas ouvintizadas por coreografias de dangas e performances em
lingua de sinais sem som. Strobel ainda considera que, embora
muitas escolas para surdos reconhecam esses sujeitos enquanto
grupo cultural e linguistico, muitas ainda obrigam os alunos
surdos a fazerem apresentag¢des de danga, participarem de co-
rais, de balés, etc.

Lulkin (2005, p. 47) considera que a condugdo de corais
de surdos por maestros ouvintes estd relacionada diretamente
com a producdo sonora e, portanto, a audi¢cao acaba impondo
sua forma e sentido para o surdo. Conforme o autor, uma pos-
sibilidade raramente posta a disposi¢do é a de “dar lugar a um
processo de criagio, selecdo, traducdo e conduciao mobilizados
pela cultura visual, sensibilizada pela plasticidade do espaco™.
Conforme Lulkin (2005, p. 48), nesse caso, os espectadores ou-
vintes talvez fossem levados a outra percepcdao sem os compo-
nentes sonoros da musica, uma produgao que “privilegiasse as
linguagens visuais onde nao houvesse uma imposi¢ao da fonte
sonora”, mas sim “uma opg¢ao de acesso a apresentacao cénica;
onde fosse oferecido um codigo visual, um cédigo dos corpos,
das configuracdes do espaco, das possibilidades estéticas que
estariam mais centradas na imagem, na producio corporal des-
sa ‘musica’ e menos centrado no som”.

Lulkin considera que escutar uma comunidade que usa um
codigo linguistico distinto do cédigo dos ouvintes, buscando
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uma relagdo mais direta com os aspectos culturais que per-
meiam “o didlogo, o mondélogo, as narrativas em grupo, as ar-
quiteturas da justi¢ca e do rumor, as expressdes peculiares, a
giria, a definicdo de géneros” ndo é uma tarefa que possa ser
realizada pelo sentido exclusivo do ouvir. De acordo com o
autor, o olhar passa a ser imprescindivel, uma vez que cola-
bora com a desconstru¢io do sujeito moderno o obrigando
a usar seu corpo de forma diferente dos codigos costumeira-
mente usados no dia a dia. Isso implica a mobilidade do olhar,
o direcionar da cabeca, do rosto, das maos, dos bracos, a or-
ganizacao desses membros de forma distinta; a agilidade de
percep¢ao, a plasticidade do cérebro (p. 44). Implica também
o que Massuti (2007, p. 90) chama de “libertacao das travas
dos olhos que estao engessados pelo som e pelas estereotipias
culturais”.

Marques (2008, p. 108) pontua que a questao do som ainda
precisa ser apresentada as pessoas surdas, pois a contamina¢do
do subjetivismo do nio ser surdo impregna ainda um pensa-
mento de que se trata de algo exclusivo das pessoas ouvintes
e, nesse sentido, aceito sem contestagiao pelos surdos, uma vez
que a falta de argumentos as levam a um constrangedor discur-
so de “poder” e “ndo poder”. Ao considerar sobre sua percep-
¢do sobre o som, Marques relata:

percebo que o som se manifesta a mim de muitas ma-
neiras. Posso sentir os instrumentos musicais através da
vibracdo, e esta em si ndo se apresenta como algo fixo
num ritmo unico e continuo, pelo contrario, ela é uma
variante que nao consigo definir com exatidio porque ela
se apresenta como vibragoes finas que vao alterando para
mais fortes, outros momentos amenas e também alter-

nam os ritmos cuja continuidade provoca um prazer ao
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corpo, uma espécie de relaxamento e, a0 mesmo tempo,
permite que meu corpo possa acompanhar esta sequéncia
musical. Mas, ndo poderia eu propor que o som seja per-
cebido apenas pelo corpo tatil, pois também meus olhos
evidenciam marcas que, apesar de serem consideradas
visuais, comportam-se para nés, pessoas surdas, como
ondas sonoras, pois o movimento dos galhos das arvores
ao vento, debatendo-se constantemente, pode ser consi-
derado um aspecto do som; também o movimento lento
das maos no espago propaga uma sensac¢ao de tranquili-
dade, como se 0 som que ali se manifesta fosse sereno e
leve. (2008, p. 108).

A pesquisa que o presente recorte investigativo decorre teve
seu percurso metodolégico baseado em algumas etapas. A pri-
meira contou com uma sondagem inicial de carater explora-
torio, constituida a partir da visualizacdao de diferentes videos
compartilhados na internet (com gravacoes de tradugdes de
mausicas entre diferentes pares linguisticos) onde foi possivel
verificar e listar possiveis recursos empregados em tradugdes
por parte de sinalizantes surdos e ouvintes. A outra etapa con-
tou com a construgao do corpus da investigagio onde, uma vez
definida a fonte de coleta dos videos (plataforma YouTube), foi
possivel entdo selecionar o material investigativo. As demais
etapas — que ndo serdo nesse momento metodologicamente
consideradas — se concentraram na extracao dos dados e nas
analises dos resultados.

Na etapa de sondagem foi possivel coletar e registrar varios
recursos recorrentes em sinaliza¢oes de traducdes de musica
realizadas para lingua de sinais. Esses recursos foram catego-
rizados conforme aspectos em comum compartilhados, obten-
do-se o seguinte mapeamento:
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CATEGORIAS RECURSOS

Acao construida; classificadores; descricdo
de instrumentos musicais; direcionamento
de cabeca; direcionamento de tronco;

Aspectos s ~ - .
. o espaco de sinalizacdo; expressoes faciais;

Linguisticos ; ) o T
morfismo; movimento ritmico; repeticdes
simétricas; soletracdo manual e soletracdo de
vocalizagdes.
Agachamento; balanco; batidas de pé;

Aspectos 9 ¢ P

deslocamento; giros; movimento de cabeca;

Extralinguisticos ;
movimento do tronco; palmas e saltos/pulos.

Acréscimo; adaptacéo; contextualizacao;

erros; explicacdo; explicitagdo; indicacdo
Aspectos Tradutorios instrumental; omissdo; repeticdo de refrao;
retomada; simultaneidade; traducéo livre/
literal; variacdo equivalente e variagdo de tema.

Cortes; créditos; efeitos; imagens; legenda;

Aspectos Audiovisuais . : :
planos; videos e videoclipes.

Aderecos; cenario; figurino; iluminacéao;

Aspectos Cenicos maquiagem e plano de fundo.

Vale pontuar que o mapeamento elaborado pode ser en-
tendido como um modelo de andlise para outros tipos de pro-
ducdes em lingua de sinais e ndo apenas como categorizagao
metodologica de identificagcao e quantificacdo de recursos tra-
dutérios empregados em tradugdes de musicas, uma vez que o
esboc¢o contempla inimeros aspectos que também podem estar
presentes em outros tipos de producdes sinalizadas, como poe-
sias, narrativas e demais tipos textuais e discursos sinalizados.
Além disso, a proposta pode ser também entendida como um
modelo piloto para posterior identificagdo de mais recursos na
construcdo de sinalizagoes.

Cabe destacar que nem todos os recursos listados no ma-
peamento estiveram presentes nas tradugdes que compuse-
ram o corpus de andlise. Esses recursos foram acrescidos ao
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mapeamento proposto, pois foram identificados em outras tra-
dugoes — visualizadas na sondagem inicial realizada — e, por
isso, podem também ser entendidos como recursos possiveis de
serem empregados em tradugdes de musica.

O mapeamento obtido apresentou recursos de traducdo de
musica identificados em sinalizacoes de surdos e ouvintes e,
uma vez categorizado, serviu como metodologia para a cons-
tru¢ao do corpus dos videos selecionados. Os seguintes crité-
rios de sele¢io dos videos foram convencionados: grupo de si-
nalizantes (surdos e ouvintes); conjunto de cancdes (religiosas,
populares e hino nacional) e situagoes de atuagdo (casa, estu-
dio e evento). Os dados foram extraidos a partir de observa-
¢Oes sistematicas onde foram identificados e quantificados os
recursos empregados pelos sinalizantes.

3. Dados e Discussao dos Resultados

Os dados encontrados foram expressivos em termos de quan-
tidade e possibilidade de interpretacdo dos resultados. Nesse
recorte ndo sera especificado cada um dos aspectos e seus re-
sultados correspondentes, contudo alguns mais significativos
sdo aqui apresentados.

Aspectos Linguisticos:

Dentre todas as categorias definidas no estudo, foi possivel
observar que a categoria dos Aspectos Linguisticos foi a que
mais apresentou o uso expressivo de recursos® por parte dos

2 Acao Construida (AC); Classificadores (CL); Direcionamento de Cabeca (DC); Di-
recionamento de Tronco (DT); Espaco de Sinalizagao (ES); Expresséao Facial (EF);
Morfismo (MO); Repeticdo Simétrica (RS) e Soletracao (S).
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sinalizantes de modo geral. Para ilustragio dos dados obtidos,
tém-se os seguintes graficos:

400
350
300
250 [
200
150
100
50

0 AC CL DC | DT ES EF | MO RS 50
W Religiosas| 2 9 87 28 | 363 362 33 | 118 7
W Populares | 43 46 11 60 | 232 | 160 ] 147 | 27
@ Hino 32 a9 35 29 308 | 117 | 352 68 3

Grafico 01: Sinalizantes Quvintes

400
350 |
300
250
200
150
100
50

0
AC CL | DC | DT ES EF | MO RS S0
W Religiosas| 25 24 61 34 | 262 | 213 4 182

W Populares | 68 46 26 25 195 | 224 | 14 | 116 1]
¥ Hino 26 93 63 54 396 | 161 a5 95 26

Grafico 02: Sinalizantes Surdos

Com relagdo ao recurso de A¢io Construida (AC) nota-
se que o emprego expressivo desse recurso aconteceu, sobre-
tudo, nas traducdes das cangdes populares. Essa recorréncia
significativa pode ter sido influenciada em certa medida pelo
carater das composigdes. Vale ressaltar que a letra da cangdo
que compreende o conjunto em questdo contempla um tipo de
composi¢ao de narrativa direta, onde o personagem — no caso
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o proprio cantor-intérprete que conta a historia — é marcado
pelos sinalizantes por meio de AC. Isso implica dialogar com
Quinto-Pozos e Metha (2010, p. 560-561) quando consideram
que esse recurso corresponde justamente ao uso do corpo do
sinalizante como representa¢io de agoes e personalidade de um
determinado personagem por meio de um tipo de discurso de
relato, uma espécie de caracterizagdo, como definem Quadros
e Sutton-Spence (2006, p. 118).

Um recurso que corrobora com esse resultado de transfor-
magao (p. 118) do sinalizante no autor da narrativa da letra é
o proprio emprego expressivo do recurso de Expressdo Facial
(EF), cujos dados elucidados nos graficos da categoria com-
provam o emprego também desse recurso nas tradugoes das
cangdes populares, principalmente as realizadas por sinalizan-
tes surdos.

Ja sobre o recurso de Direcionamento de Cabega (DC) é
valido apontar que o emprego desse recurso concentrou-se
em maior parte nas traducdes de cangoes religiosas realizadas
pelos sinalizantes ouvintes. Somado ao fato de que o recurso
do Espaco de Sinaliza¢do (ES) empregado de forma diferencial
também foi significativo nesse conjunto de cangoes, entende-se
que as traducdes desse tipo de cancdo em especial se constroem
por influéncia do préprio contexto onde estdo inseridas (mo-
mentos de louvor, adoragao); também das mensagens das le-
tras que, em sua maioria, referem-se a deus (e seus sindnimos),
sugerindo uma sinaliza¢do mais elevada, isto é, sinais que se
concentram acima dos ombros e se dispdem em um espaco de
sinalizagdo mais amplo e mais alto do que o habitual.

Nesse contexto, é valido compartilhar a experiéncia vivi-
da por Sacks (1998, p. 153), que relata assistir a sinalizagio
de uma musica em lingua de sinais em um contexto religioso
e afirma nunca ter visto nada igual, e o uso de sinais amplos e
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eloquentes empregados de forma expressiva no louvor do culto
realizado em lingua de sinais. Conforme descreve o autor, eram
sinais empregados fora do costumeiro espago de comunicagio,
sinais realizados “la em cima, sobre os ombros, em direcao aos
céus” (p. 153), bem como os utilizados nas tradugdes analisa-
das nesse estudo.

O emprego do DC, contudo, foi menos expressivo nas tra-
ducdes realizadas pelos surdos nesse conjunto de cangdes re-
ligiosas. Isso possivelmente se deve ao fato de que, em grande
parte das tradugdes analisadas, o sinalizante surdo mantinha
contato visual fixo em um determinado ponto a sua frente, o
que nao permitia o direcionamento da cabeca acompanhan-
do os sinais realizados. Essa concentragio do DC fixo impli-
ca prejuizo da funcgio expressiva do recurso como marcacio
das construgoes sintaticas e diferenciacio dos itens lexicais
(QUADROS; KARNOPP, 2004, p. 60). Além disso, leva a
supor a presenga de um segundo sinalizante a frente, prova-
velmente ouvinte, que rege a sinalizacdo do surdo assumin-
do uma func¢do muito semelhante a dos maestros de corais
de surdos (MARQUES, 2008, p. 108; LULKIN, 2005, p. 46).
Diferentemente disso, nas sinaliza¢des dos surdos referentes as
traducoes do hino nacional o recurso de DC foi, por sua vez,
expressivo, o que demonstra o emprego dessas expressdes com
suas devidas fungoes gramaticais.

E notavel que o resultado mais expressivo apresentado
nos graficos da categoria de Aspectos Linguisticos refira-se ao
Espaco de Sinaliza¢do (ES). O emprego desse recurso nas tra-
ducdes do hino nacional, sobretudo nas realizadas pelos sinali-
zantes surdos, é frequente e diversificado, o que implica ressal-
tar a aten¢ao diferenciada destinada a esse recurso. Entende-se
que o uso seletivo do ES seja um elemento caracteristico de
tradugdes de musica, isso por ser o elemento linguistico mais
empregado dentre todas as tradugdes analisadas e, também,
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por compartilhar uma func¢ao semelhante das produgdes poéti-
cas em linguas de sinais.

As sinalizacoes elaboradas nas tradu¢des do hino nacional
pelos sinalizantes surdos e das cangoes religiosas realizadas
pelos sinalizantes ouvintes sio exemplos da riqueza de possi-
bilidades desse elemento linguistico refletindo seu uso expansi-
vo, o que implica tradugdes de carater artistico, performatico.
Sugere-se que o uso do ES em maior dimensao, portanto, ofe-
reca mais possibilidades de composi¢ao estética e articulacao
poética dos sinais, gerando sinalizacbes com efeitos visuais
mais envolventes. Caracteristicas, por sua vez, condizentes com
a experiéncia visual dindmica (CAMPELLO, 2008, p. 114) do
publico surdo para o qual as tradugdes em lingua de sinais sao
normalmente destinadas.

Os dados dos graficos da categoria de Aspectos Linguisticos
mostram o emprego expressivo também das Expressdes Faciais
(EF) por parte dos sinalizantes ouvintes nas tradugdes das can-
¢oes religiosas. Esse resultado, somado aos demais dados encon-
trados nesse conjunto, pode decorrer talvez da propria atuacao
dos sinalizantes ouvintes enquanto intérpretes de contextos re-
ligiosos com significativo tempo de atuagao e experiéncia, pois,
como se sabe, a pratica de interpretagdo para lingua de sinais
nos contextos religiosos é antiga, talvez pioneira e, no caso do
Brasil, iniciada por volta dos anos 1980 (QUADROS, 2007,
p. 14). Além disso, esse resultado também pode estar associado
a necessidade de expressividade nas sinalizag¢des e nas constru-
¢oes semanticas das traducdes das musicas, de forma que toda
a carga emotiva e de significado simbolico que as cangoes reli-
giosas carregam em suas letras sejam transmitidas e repassadas
com a mesma intensidade de adoracdo e veneracao.

Ja o fato de as EF estarem presentes tanto nas sinalizagoes
dos surdos como nas dos ouvintes nas traducoes de cancoes
religiosas talvez seja em decorréncia da mesma raziao apontada
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nas consideracoes feitas sobre o Direcionamento de Cabega
(DC). A necessidade do olhar fixo, concentrado e centralizado
do sinalizante a fim de se poder estabelecer o0 acompanhamen-
to da sinalizag¢do de outro sinalizante, o que, dessa forma, pode
interferir e reduzir o emprego das expressdes nio manuais de
forma geral.

Por outro lado, embora o resultado do uso das EF tenha
sido menor nesse conjunto de cangio por parte do grupo de si-
nalizantes surdos, nos demais conjuntos de cangdes 0 emprego
desse recurso foi mais significativo. Isso corrobora com as infe-
réncias antes mencionadas no sentido de que, ao se realizar uma
tradugao desprendida de acompanhamento e copia, a constru-
¢do da sinalizacdo torna-se naturalmente menos mecanica, soa
mais espontanea e se constitui mais adequadamente em termos
gramaticais, sem prejuizos de expressividade linguistica e sem
perdas semanticas da mensagem do texto de partida.

Cabe destacar que algumas sinalizaces observadas compar-
tilharam de elementos de suavidade e elegincia (QUADROS;
SUTTON-SPENCE, 2006, p. 151), o que implicou o uso de
sinais morficos, ou seja, o emprego do recurso de Morfismo
(MO) nas tradugoes. Como é possivel observar nos dados, a
utilizacdo desse recurso poético concentrou-se nas tradugoes
do hino nacional, sobretudo nas realizadas pelos sinalizantes
surdos. Observou-se que muitos dos morfismos foram decor-
rentes das transicdes entre Classificadores (CL). O emprego dos
CL por esse grupo de sinalizantes nesse conjunto de cangoes foi
bastante expressivo e isso permite inferir que, também devido a
esse resultado, o uso dos sinais morficos foi expressivo.

Nas tradu¢oes do hino nacional realizadas pelos sinalizan-
tes surdos nota-se nao apenas o emprego dos sinais mérficos
como elementos de composi¢ao poética, mas também o uso do
recurso de Repeti¢oes Simétricas (RS), ambos empregados com
expressividade. Esses recursos também amplamente presentes

TEXTOS e CONTEXTOS ARTISTICOS e LITERARIOS - VOLUME |

e 32 o



nas poesias sinalizadas sdo, portanto, possiveis de serem em-
pregados nas sinalizacdes de musica no intuito de se obter tra-
dugdes com elementos mais visuais, mais artisticos, adequando
a traducdo especialmente ao publico surdo que compartilha
dessa experiéncia visual. E possivel considerar, portanto, que
as tradug¢des do hino nacional realizadas por sinalizantes sur-
dos demonstram um uso mais condizente ao publico-alvo e ao
contexto de chegada, uma vez que partem de elementos que
intensificam a visualidade dos sinais que, por sua vez, se apro-
ximam das experiéncias visuais surdas.

Aspectos Extralinguisticos

O emprego dos recursos® relativos aos Aspectos Extralinguis-
ticos de forma geral ndo foram tdo significativos e presentes
nas traducdes como os recursos da categoria anterior. Nota-se,
porém, que houve uma concentragio de ocorréncia mais signi-
ficativa em especificamente trés tipos de recursos dessa catego-
ria. Os demais tipos de recursos, apesar de terem sido empre-
gados em algumas tradugdes, ndo obtiveram usos expressivos.
Observa-se:
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AG BA BP DE MC MT
W Religiosas 9 73 0 6 550 412
®Populares 0 137 8 12 388 374
wHino 2 0 0 14 464 322

Griéfico 03: Sinalizantes OQuvintes

3 Agachamento (AG); Balan¢o (BA); Batidas de Pé (BP); Deslocamento (DE); Movi-
mento de Cabeca (MC) e Movimento de Tronco (MT).
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Grafico 04: Sinalizantes Surdos

Alguns dos resultados relativos aos Aspectos Extralinguis-
ticos foram interessantes e merecem ser destacados. O uso de
Movimento de Cabeca (MC), por exemplo, e de Movimento
de Tronco (MT), foram recursos empregados em maior parte
por sinalizantes ouvintes nas cangdes populares, assim como
o uso do Balan¢o (BA), das Batidas de Pé (BP) e do Desloca-
mento (DE). Esses elementos ndo foram tdo recorrentes nas
sinalizagdes dos surdos, o que implica considerar que esses re-
cursos empregados pelos sinalizantes ouvintes foram possivel-
mente usados na tentativa de traducdo dos elementos sonoros
da cancio, ou seja, dos elementos nio linguisticos (signos nao
verbais) do texto de partida, uma vez que a cangio (sua le-
tra e composicdo instrumental), que faz parte do conjunto de
cangoes populares, pode ser entendida como musica de género
pop que possui efeitos bastante marcantes e ritmados.

As BP e 0 BA, assim como o MT e o MC empregados pelos
sinalizantes ouvintes podem ser entendidos como recursos que
correspondam em alguma medida ao ritmo da musica, elemen-
to esse compartilhado na linguagem da danga. Sekeff (2007, p.
42-43) considera justamente sobre a indu¢ao da musica no que
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diz respeito a execu¢do de movimentos motores, ou seja, na
sua capacidade de provocar naqueles que a ouvem (e, portan-
to, nos sinalizantes ouvintes e nao nos sinalizantes surdos) uma
resposta corporal, uma vez que “ritmo musical e ritmo cor-
poral s3o o resultado de movimentos sucessivos, ordenados,
modificados e estilizados” (BENENZON, 1971, p. 36 apud
SEKEFF, 2007, p. 44-45).

Nas sinalizacdes percebe-se uma preocupagio por parte dos
ouvintes, por meio desses recursos extralinguisticos, de tradu-
zir a sonoridade da cancdo. Esses recursos podem ser enten-
didos como recursos influenciados pelo contetido sonoro nao
verbal da musica, o que faz com que os ouvintes empreguem
tais elementos subordinados ao som (LULKIN, 2000, p. 99)
em razdo de sua propria esséncia enquanto ser que ouve e que,
portanto, é levado ao movimento (SEKEFEF, 2007, p. 33). O
que corrobora com isso € o fato de os resultados apontarem
0 uso ndo tao expressivo desses recursos em sinalizagoes de
surdos e, também, pela propria auséncia do som da musica
traduzida nas gravacoes das tradugoes. Essas traducoes de mu-
sica sem som podem ser entendidas como aquelas que Strobel
(2008, p. 70) denomina de “musicas sem som”.

E possivel refletir, nesse contexto, até que ponto a preocu-
pacdo de traduzir o contetido sonoro ndo interfere na tradu-
¢ao dos conteudos linguisticos e visuais da musica, de forma a
prejudicar o sentido da mensagem da letra ao priorizar os ele-
mentos nio verbais. E importante que se repense sobre a infor-
magao sonora implicar também a literalidade e simultaneidade
da sinalizacdo (RIGO, 2013), uma vez que o instrumental da
musica pode desencadear numa sinalizagdo presa ao tempo da
cangio, ou seja, uma constru¢do sintatica do texto de chegada
direcionada ao acompanhamento da musica.

Os resultados nessa categoria também apontam uma
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expressividade dos recursos de Movimento de Tronco (MT) e
de Movimento de Cabega (MC). Esses dois recursos em especial
dialogam estreitamente com os recursos de Direcionamento de
Tronco (DT) e Direcionamento de Cabeca (DC), uma vez que
seus aspectos de movimento do corpo compartilham de mesmos
referentes podendo influenciar entre si, embora o DT e o DC
possuam fun¢io de marcag¢ao gramatical e o MT e o MC nao.

Ja o uso inexpressivo dos demais elementos extralinguisti-
cos também nas tradugdes do hino nacional pode ser explicado
em fun¢ao do proprio género musical, pois os hinos sio com-
posicdes de natureza patridtica, formal, e possuem um estilo
de marcha ou musica orquestrada. Geralmente sio usados em
contextos diplomaticos ou de homenagens que demandam de
regras mais formais. Nesse sentido, s3o traduzidos também a
partir de uma adequagdo de registro formal®, implicando uma
sinalizacao nesse estilo, menos dancada, mais contida e discre-
ta, mesmo que rica em elementos poéticos.

O hino pode ser entendido, ainda, como um texto sensivel,
um frozen text (ANDERSON, 2009, p. 11), onde o texto de
partida ndo deve ser modificado. Nesse sentido, ha estrofes que
tendem a ser convencionadas, como no caso do verso “Entre
outras mil és tu, Brasil” que foi traduzido da mesma forma
por varios dos sinalizantes analisados no estudo. Embora essas
supostas padronizagdes sejam desconstruidas algumas vezes,
como no caso da adaptagao realizada por Rimar Segala®, ha
também propostas de traducdes do hino que partem do pressu-
posto de que seu texto ndo pode ser modificado, uma vez que
¢ considerado um simbolo patrio. Esse é o caso da tradugao
realizada por Sueli Ramalho®, que defende que a sinalizacdo

4 Ver SILVA (2013, p. 7).
5 Disponivel em: https:/www.youtube.com/watch?v=rb_FS3GZe8s
6 Disponivel em: https:/www.youtube.com/watch?v=S7JnjLbylaY
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do hino deve ser literal, fixa, preservando sua forma e seu con-
teudo, uma vez que nao se pode, conforme a tradutora, mudar
a letra nem a musica da composicdo, pois se assim for feito
na lingua de sinais ndo se preservard a musica de Francisco
Manuel da Silva ou mesmo a letra do poema de Joaquim
Osorio Duque Estrada.

Diante do exposto, é possivel evidenciar de modo ge-
ral que nessa categoria os sinalizantes ouvintes empregaram
mais recursos extralinguisticos do que os sinalizantes surdos.
Entendendo que os recursos extralinguisticos compartilham de
movimentos corporais da linguagem da danca — podendo ser
compreendidos, nesse caso, como escolhas de tradugao interse-
midtica (JAKOBSON, 2010, p. 81), ou seja, tradugio de signos
ndo verbais (som) em signos também nao verbais (danca) ou de
signos nao verbais (som) em signos verbais (lingua) — sugere-se
que a preocupagao por uma tradugao realizada a partir desses
recursos concentra-se, naturalmente, nas sinalizacdes realiza-
das pelo grupo de sinalizantes ouvintes.

Com excecao das tradugoes das cancdes religiosas que
sugerem uma intervengao (possivelmente feita por ouvintes ou
profissionais de apoio) nas tradugoes realizadas por surdos, as
demais tradugoes (de cancdes populares e do hino nacional)
produzidas por surdos apresentam pouco uso de elementos ex-
tralinguisticos, o que demonstra que nao ha uma preocupacdo
com esses recursos por parte desse grupo de sinalizantes, visto
que sao recursos de traducao das informagoes sonoras.

Aspectos Tradutorios

Os procedimentos’” de traducdo definidos nessa categoria

7 Adaptacao (AD); Contextualizacado (CO); Explicacado (EX); Explicitagdo (EP); Reto-
mada (RE); Variacdo Equivalente (VE) e Variacdo de Tema (VT).

TEXTOS e CONTEXTOS ARTISTICOS e LITERARIOS - VOLUME |

o 37 o



variaram de acordo com o conjunto de cangdes e grupos de
sinalizantes. Um procedimento em especifico, no entanto, con-
centrou maior ocorréncia de uso nas tradugdes dos trés conjun-
tos de cangdes e por ambos os grupos de sinalizantes. Alguns
procedimentos nio foram empregados em tradugdes de alguns
conjuntos de canc¢des. Conforme os dados:
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®Populares 4 (] 22 57 0 2 37
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Grafico 05: Sinalizantes Ouvintes
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Grafico 06: Sinalizantes Surdos

Com exce¢do de dois procedimentos de traducdo: a
Contextualizagdo (CO) — que nio foi usada por ouvintes nas
traducoes das cangdes populares nem por surdos nas cangdes
religiosas — e a Retomada (RE) — ndo empregadas por ouvintes
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nas tradugdes do hino e cangdes populares —, todos os demais
recursos dessa categoria foram empregados, em maior e menor
ocorréncia, por ambos os grupos de sinalizantes.

Observa-se que nessa categoria foram definidos sete pro-
cedimentos de traducdo diferentes. Nas cangoes religiosas,
mais tipos de procedimentos distintos foram empregados por
sinalizantes ouvintes, sendo apenas dois deles usados com
mais ocorréncias em sinalizagoes de surdos. Ja nas tradugoes
das cancdes populares e do hino nacional esse resultado foi
diferente, como bem ocorreu nos resultados da categoria dos
Aspectos Linguisticos. Dos sete procedimentos, seis foram uti-
lizados com mais expressividade por sinalizantes surdos e ape-
nas um foi mais usado por sinalizantes ouvintes nas tradugdes
das cang¢oes populares. Nas tradugdes do hino nacional tam-
bém foram seis os tipos de procedimentos tradutdrios mais em-
pregados expressivamente por sinalizantes surdos e um deles
foi utilizado com a mesma ocorréncia de emprego pelos dois
grupos de sinalizantes. De forma geral, é possivel considerar,
de acordo com esse comparativo, que o numero de tipos de
procedimentos tradutérios empregados mais expressivamente
foi maior em tradugdes realizadas por sinalizantes surdos.

Com relagio aos procedimentos de Adaptagio (AD),
Contextualizagdo (CO) e Explicacio (EX), os resultados apon-
tam que foram mais empregados nas sinalizacoes de surdos,
uma vez que se entende uma preocupagdo por parte desses si-
nalizantes com a questdo da cultura de chegada do texto tra-
duzido. Os sinalizantes surdos adaptaram, contextualizaram e
explicaram mais vezes determinados termos e expressdes para
o contexto de chegada da can¢do. Nesse sentido, cabe trazer
o que Segala (2010, p. 08) aponta sobre a necessidade de o
profissional TILS ouvinte considerar pertencer a cultura surda,
“ter boas raizes culturais e uma boa experiéncia na vida social
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em ambas as linguas”, também a necessidade desses sinalizan-
tes conhecerem as varias nuances das duas culturas envolvidas
no par linguistico que traduzem “encarando nao so6 a estrutu-
ra linguistica, mas também a vida cultural da uma sociedade
como fatos semioticos”.

As sinalizagdes dos ouvintes empregaram o procedimento
de Explicitagao (EP) mais expressivamente, sobretudo nas tra-
dugoes das cangoes populares. Esse resultado, contudo, foi di-
ferente nas traducdes do hino nacional, cujos termos e mensa-
gens foram mais explicitadas pelos sinalizantes surdos. O que
reforca esse resultado nas tradugdes do hino é o proprio em-
prego dos Classificadores (CL) nas sinalizagoes, visto que re-
metem a uma construcdo explicativa elaborada nas tradugoes.

De forma geral é possivel considerar que nas tradugdes do
hino nacional ha claramente uma atencdo mais recorrente a
certos procedimentos de tradugido explicativos por parte dos
sinalizantes surdos, no intuito de adequar o texto de partida
ao publico-alvo que, muitas vezes, ndo compartilha de conhe-
cimentos e informag¢oes implicitas na letra do hino brasileiro.

Aspectos Audiovisuais

Ja com relacdo aos aspectos audiovisuais, é possivel notar que
a expressividade no emprego de grande parte dos recursos®
concentrou-se nas traducdes do grupo de sinalizantes surdos,
com ressalva de um conjunto de cangdes especifico (cangdes re-
ligiosas) em que os resultados também foram significativos nas
traducoes realizadas pelos sinalizantes ouvintes. Observa-se:

8 Cortes (COR); Créditos (CR); Efeitos (EFE); Imagens (IM); Legenda (LE); Planos
(PL) e Videos (V).
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Grafico 07: Sinalizantes Quvintes
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Grafico 08: Sinalizantes Surdos

A categoria de Aspectos Audiovisuais compreendeu, por-
tanto, sete diferentes recursos. Nas cangdes religiosas o empre-
go de maior parte dos tipos de recursos distintos foi feito por
ouvintes, sendo utilizados quatro tipos de recursos diferentes
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mais expressivamente, ao passo que os sinalizantes surdos fize-
ram uso de apenas dois dos recursos de forma mais expressiva.
Um dos recursos apenas, a Legenda (LE), foi empregada nesse
conjunto de cancdes da mesma forma entre ambos os grupos
de sinalizantes. Apenas um tipo de recurso foi empregado mais
expressivamente pelos sinalizantes ouvintes nas traducdes das
cangOes populares, as Imagens (IM). Com exce¢do do uso de
Videos (VI) nao empregado por nenhum dos grupos de sinali-
zantes nesse conjunto, todos os demais recursos foram usados
de forma mais expressiva por parte de sinalizantes surdos. Ja
nas tradug¢oes do hino nacional todos os recursos foram empre-
gados mais expressivamente por parte de sinalizantes surdos.

O uso de recursos em maior expressividade por parte dos
sinalizantes surdos implica entender uma preocupacdo aten-
ta desses sinalizantes com os elementos audiovisuais. O uso
de Créditos (CR), por exemplo, pode ser entendido como um
recurso nao tao complexo de ser empregado, podendo ser usa-
do inclusive em videos cuja proposta nao seja de algo tao ela-
borado ou especializado. O uso de Créditos (CR) pode trazer
informacdes importantes a respeito do texto e do contexto de
partida, informagoes adicionais e complementares sobre o au-
tor, compositor, etc. Evidenciou-se que essas informagoes es-
tiveram mais presentes nas sinaliza¢des dos surdos, conforme
apontam os dados e, nio hd o emprego dessas informacdes
adicionais nos hinos traduzidos por ouvintes.

Cabe considerar que a informagao sintetizada ou a falta dela
sempre foi uma problematica para as pessoas que nao compar-
tilham da lingua vocal majoritaria usada onde vivem. E sabi-
do que a histéria dos surdos foi construida a partir de muitas
limitacdes comunicacionais, ocasionadas por uma educacdo
ineficiente, inadequada e por uma grave falha de acessibilidade
nos meios de comunicag¢io e informagio. O uso expressivo de
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Créditos (CR) e informagdes complementares por parte dos si-
nalizantes surdos em suas traducdes talvez possa ser entendido
como um reflexo disso, uma vez considerando a necessidade
de o publico surdo ter mais informagoes referentes ao texto de
partida. A auséncia desse tipo de informag¢ao complementar
pode gerar algumas lacunas. Isso nio significa, entretanto, que
toda a tradugdo de musica — seja ela de um hino, uma cancdo
religiosa ou can¢do popular — precise necessariamente vir com
uma ficha corrente do nome do autor, compositor, género, es-
tilo, titulo da letra, etc., mas que o tradutor tenha consciéncia
da possibilidade e eficiéncia desse recurso, uma vez que pode
ser empregado de diferentes formas a depender da situagio
e necessidade. A fun¢io da musica empregada em determinado
contexto determinard a necessidade de uso desse recurso ou
nao.

E possivel considerar por fim que os resultados dos recursos
audiovisuais foram os mais notaveis no sentido de diferencas
claras entre traducoes realizadas por sinalizantes surdos e
tradugoes realizadas por sinalizantes ouvintes. Observou-se
que o uso dos recursos audiovisuais foi maior por parte de
sinalizantes surdos, com excecao das traducdes das cancoes
religiosas em que os sinalizantes ouvintes também fizeram o
uso significativo desses recursos. Ha de se considerar também
o leque de possibilidades de traducdo intersemidtica por meio
de recursos usados criativamente, como é o caso dos inimeros
videos com tradugdes em American Sign Language (ASL) vis-
tos na etapa de sondagem do estudo. E preciso considerar, por
outro lado, que o uso desses elementos em excesso pode gerar
um efeito contrario daquilo que se deseja numa tradugao de
musica, isto é, pode fazer com que a sinalizacdo perca seu ca-
rater artistico e acabe gerando ruidos e polui¢des visuais, pre-
judicando assim a visualizagao do publico surdo. Nesse ponto,
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entende-se que ha conhecimentos especificos necessarios para
se apropriar o sinalizante que pretende registrar sua tradugao
em video.

Aspectos Cénicos

Em func¢do do niimero inexpressivo de ocorréncias desses re-
cursos, tanto por parte de sinalizagdes de surdos como por
parte de sinalizaces de ouvintes, ndo foi possivel estabelecer
muitos comparativos entre os dados. O baixo nimero de re-
cursos cénicos empregados ndo permite resultados confidveis
para analise. Essa auséncia de elementos cénicos nas tradugdes
observadas pode ser pensada como um fator curioso quando
comparado as producdes audiovisuais em ASL observadas
no periodo de sondagem inicial da pesquisa. A inten¢do no
trabalho nao foi comparar videos produzidos em Libras e vi-
deos produzidos em ASL ou qualquer outra lingua de sinais.
Contudo, é vélido registrar uma diferenga curiosa do emprego
desses recursos cénicos entre videos produzidos dentro e fora
do pais. Pelas visualizacdes feitas na sondagem da investigacao
foi possivel notar alguns indicios que demonstram um suposto
uso mais recorrente de recursos cénicos nos videos produzidos
em ASL.

Diante desses indicios, talvez se possa considerar que ainda
nao ha no Brasil um interesse recorrente por parte dos sinali-
zantes, tanto surdos como ouvintes, de elaboracdo de tradugoes
de videos com carater desse tipo e com a preocupagiao do uso
expressivo de elementos cénicos. Isso ndo significa dizer que
nao ha produgdes nesse estilo publicadas, pelo contrario, ha
algumas produgoes interessantes elaboradas nesse sentido, so-
bretudo em Libras, realizadas por parte de ouvintes. Inimeras
outras observacoes e interpretacbes possiveis dos resultados
poderiam ser compartilhadas e aprofundadas, contudo esse
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recorte investigativo visa, por hora, apresentar apenas alguns
dos resultados mais significativos encontrados na pesquisa de
Rigo (2013).

4. Consideracoes Finais

A partir das informagdes apresentadas nesse recorte decorrente
da investiga¢ao de Rigo (2013), foi possivel verificar o quanto
a pratica de traducdo de musica merece atengio e um pensar
mais cuidadoso, uma vez que se trata de um desafio indiscuti-
vel para os profissionais TILS. Para se pensar sobre esse assun-
to, objetivou-se no estudo identificar os recursos tradutérios
empregados em traducoes de musicas e apontar quais recursos
podem contribuir para trabalhos mais satisfatérios com musi-
ca em Libras. Assim, a sondagem inicial realizada compreen-
deu na visualizacdo de varios videos com gravagoes de tradu-
¢oes de musica em lingua de sinais compartilhados na internet.
Esses videos compreenderam diferentes contextos de sinaliza-
¢do, diferentes cancdes (géneros, estilos), diferentes pares lin-
guisticos e diferentes perfis de sinalizantes (surdos e ouvintes).
Diante dessa sondagem foi possivel construir um mapeamento
de recursos.

Observou-se a partir do mapeamento que 0s recursos em-
pregados em tradugdes de musica sio muitos e podem ser
classificados em categorias de aspectos em comum, a retomar:
Aspectos Linguisticos (recursos referentes aos elementos gra-
maticais das linguas de sinais e também suas possibilidades de
sinalizagdo poética, como: ac¢des construidas, classificadores,
direcionamento de cabeca e tronco, espaco de sinalizacao dife-
renciado, expressoes faciais, morfismos, repeticoes simétricas e
soletragoes); Aspectos Extralinguisticos (recursos nio grama-
ticais geralmente empregados para a transposi¢io dos signos
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ndo verbais presentes no texto de partida e mais proximos aos
elementos da linguagem da danga, como: agachamentos, ba-
langos, batidas de pé, deslocamentos, movimentos de cabega
e tronco); Aspectos Tradutérios (procedimentos de traducdo,
tais como: adaptagoes, contextualizagoes, explicacdes, explici-
tagoes, retomadas e variagdes equivalentes e de tema); Aspectos
Audiovisuais (recursos semioticos possiveis de serem empre-
gados quando a forma de registro da lingua-alvo é o video,
tais como: cortes, créditos, efeitos, imagens, legendas, planos e
videos); e, por fim, os Aspectos Cénicos (recursos de composi-
¢do cénica, tais como: aderecos, cendrio, figurino, maquiagem
e plano de fundo).

A maioria dos recursos acima listados foi empregada, em
maior e menor grau, por ambos os grupos de sinalizantes.
Observou-se, porém, que a concentragao dos recursos linguis-
ticos, tradutorios e audiovisuais foi maior nas tradugoes reali-
zadas pelos sinalizantes surdos e os recursos extralinguisticos
nas tradugdes dos sinalizantes ouvintes. Ja os recursos cénicos
nio foram tdo significativos, embora os dois grupos tenham
empregado em diferentes medidas.

Esse estudo evidenciou que muitos sao os recursos possiveis
de contribui¢do para traducdes mais satisfatorias de musicas
realizadas por profissionais TILS, sobretudo os recursos de ca-
rater visual que condizem com a experiéncia visual do publi-
co surdo e que se adequem a modalidade e visualidade da lin-
gua-alvo, a Libras. Alguns desses, a saber: recursos linguisticos
(com excecdo das soletracoes de vocalizacdes); procedimentos
tradutorios (sobretudo adaptagdes, contextualizagdes, explica-
¢oes e retomadas); recursos audiovisuais (todos os que, ineren-
temente, carregam consigo fungdes visuais); e recursos cénicos
de forma geral. Todos eles carregam ricas possibilidades para a
composi¢ao de uma sinalizagdo artistica e poética musical em
Libras, considerando o emprego do video como registro ou nio.
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Nio se pretende aqui concluir as discussdes sobre esse as-
sunto, tampouco descartar outros possiveis resultados. O es-
tudo realizado se apresentou como um primeiro passo dado
num longo caminho a ser trilhado dentro da esfera de pesqui-
sas sobre musica em lingua de sinais, em especial de pesquisas
sobre tradu¢io de musica em Libras. A literatura dessa drea
especializada desenvolvida no Brasil, vale lembrar, precisa ser
fomentada, assim esse recorte da investigagdo de Rigo (2013)
langou-se como uma tentativa de aporte para profissionais que
costumam sentir dificuldades na prética de tradu¢do de mu-
sicas, podendo auxiliar em alguns aspectos para que possam
enxergar caminhos para realizar esse tipo de trabalho.
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1. Introducao

Por muito tempo o campo da Linguistica das Linguas de Sinais
precisou enfrentar o grande desafio de provar, sobretudo para
a comunidade académica, que as linguas de sinais eram, de
fato, linguas naturais. A estratégia usada pelos pesquisadores
da area foi a de buscar o que havia de semelhante entre as lin-
guas de sinais e as linguas orais. Para isso foi necessario deixar
de fora das anadlises, inicialmente, aspectos de gestualidade e
pantomima até entdo presentes nos discursos sinalizados. Um
exemplo dessa tendéncia pode ser vista no trabalho de Kibrik
e Prozorova (2007).

A partir dos estudos linguisticos sobre as linguas de sinais,
com o reconhecimento legal da Lingua Brasileira de Sinais
(Libras) e a criacdo de leis que garantem acessibilidade para
pessoas surdas, cresceu expressivamente no ambito cultural a
presenca do Tradutor Intérprete de Lingua de Sinais (TILS).
Esse crescimento reflete a importante demanda social pela
acessibilidade plena na medida em que se observa um interes-
se cada vez maior de pessoas surdas por contextos e artefa-
tos culturais produzidos por pessoas ouvintes. S3o recentes 0s
estudos que se debrucam em analisar de perto o trabalho do
profissional TILS nesse ambito que, por sua vez, é requisitado
atualmente por forca de lei e pelas necessidades impostas a
partir das novas configuracées de comunicacao.

Este trabalho apresenta exemplos de solugdes tradutdrias
empregadas em tradugbes intersemidticas de musicas para
Libras, tendo como base os procedimentos técnicos de tradu-
¢ao classificados por Barbosa (2004) e Lanzeti et al. (2009).
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Esses procedimentos foram aqui complementados e ampliados
considerando as especificidades da lingua de sinais em questao
na traducdo. Os exemplos apresentados podem ser entendidos
como sugestoes de tradugao e foram categorizadas de acordo
com paradigmas poOs-estruturalistas e de observag¢des empiri-
cas feitas a partir da propria experiéncia do autor enquanto
profissional que atua com tradugio e interpretacdo de textos
e contextos musicais. Este estudo busca contribuir com a em-
preitada de descrever e analisar a pratica dos TILS de forma
a melhorar, sob o ponto de vista da alteridade, o acesso pleno
das pessoas surdas falantes de Libras as producées humanas
artisticas e culturais.

2. Traducao Intersemiotica de MuUsicas para
Libras: o TILS e o publico surdo.

Em seu capitulo intitulado Aspectos linguisticos da traducao,
Roman Jakobson (2010) distingue trés tipos de traducio: tra-
dugao intralingual ou reformula¢do (uma interpretagio dos
signos verbais por meio de outros signos na mesma lingua); tra-
ducao interlingual ou traducio propriamente dita (uma inter-
pretagao dos signos verbais por meio de alguma outra lingua)
e traducdo intersemiGtica ou transmutacao (uma interpretacao
dos signos verbais por meio de sistemas de signos nao verbais).

Uma vez que o autor estabelece esses trés tipos de tradu-
¢do, nos quais a traducdo interlingual (ou tradugdo propria-
mente dita) é a que descreve o processo de transferéncia da
Lingua-Fonte (LF) para Lingua-Alvo (LA), ele indica em segui-
da um problema central relativo a todos os tipos de tradugio
que é retomado por Bassnett (2005, p. 36): “[...] enquanto as
mensagens podem servir como interpreta¢oes adequadas das
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unidades ou mensagens de c6digo, nao hd, normalmente, uma
equivaléncia completa através da traducdo”. Considerando,
portanto, que a equivaléncia completa, no sentido da sinoni-
mia ou similaridade, ndio pode ocorrer em nenhuma de suas
categorias, Jakobson declara que toda poesia é, portanto,
tecnicamente intraduzivel.

O autor complementa, porém, que a transposi¢dao criati-
va é possivel. Seja a transposi¢ao intralingual (de uma forma
poética para outra); a transposicdo interlingual (de uma lingua
para outra) ou a transposi¢ao intersemiotica (de um sistema de
signos para outro; por exemplo, da forma verbal para musica,
danga, cinema ou pintura). Considerando nesse sentido o pro-
cesso de decodificacdo e recodificagao, Bassnett (2005, p. 37)
sugere que o tradutor utilize critérios que transcendam o pu-
ramente linguistico, e assim a decodificagdo e a recodificacao
tomam o seu lugar.

Ha de se considerar que, em se tratando de tradugdes entre
linguas orais e linguas de sinais, existe uma distin¢do entre as
modalidades linguisticas envolvidas. A modalidade visual-es-
pacial, propria das linguas de sinais, determina que as tradu-
¢oes realizadas nesta e para esta lingua se constituam em tra-
ducoes interlinguais e intersemidticas; por exemplo, quando
textos escritos ou musicas em Portugués sdo traduzidos para
Libras.

Cabe esclarecer que se entende aqui como intersemidtica
tudo o que diz respeito a mais de um meio, mais de uma semio-
se. Uma traducdo intersemidtica é uma traducdo de algo em
um meio para outro; a propria tradugio, nesse sentido, é en-
tendida aqui como um processo de recriacdo. A tradugio inter-
semiotica em Libras seria uma recriagdo ainda mais complexa
e ousada, uma vez que Libras é uma lingua visual e, assim,
grande parte das traducdes para esse idioma passa por uma
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transformacgao/tradugao visual-espacial, de modo a transpor
signos sonoros auditivos para complexos e elaborados textos
visuais.

Em Libras a tradu¢io intersemidtica, portanto, se constitui
como uma pratica critico-criativa na historicidade dos meios
de produgio e reprodugio como leitura; a¢ao sobre estruturas
e eventos; didlogo de signos e textos; sintese e reescrita da his-
toria; pensamentos em signos e transito de sentidos subjetivos
como transcri¢ao e recriacao de formas culturais entre as lin-
guas envolvidas. Isso significa que o TILS, quando trabalhar
com tradugdes de musicas, precisara pensar como um nativo
da lingua, isto é, devera se valer de todo seu conhecimento
linguistico e cultural para formular sentencas visuais. E pre-
ciso construir a tradugdo a partir de um discurso imagético
(e ndo sonoro), de modo a transportar os espectadores para o
bojo da relacdo tradutéria intersemiotica. Nesse sentido, vale
compartilhar o que menciona Rodrigues (1999, p. 63) sobre
os fendmenos de intera¢do semidtica: “todos os fendomenos de
interacdo semiotica entre as diversas linguagens, a colagem, a
montagem, a interferéncia, as apropriagoes, as integracoes, fu-
soes e refluxos interlinguagens dizem respeito as relagoes tra-
dutoras intersemioticas”.

Atualmente, as pesquisas e praticas de traducdo intersemio-
tica em Libras ainda se encontram em sua génese, e talvez esse
fator alimente o senso comum presente em discursos de sur-
dos e de membros ouvintes da comunidade surda brasileira.
Percebe-se que muitas pessoas surdas ainda possuem uma re-
sisténcia com traducdes e interpretacoes de musicas em Libras.
Muitas vezes, nas justificativas atribuidas para essa resisténcia,
encontra-se um ponto em comum: a inabilidade técnica tradu-
toria por parte do TILS com esse tipo de atividade especifica.
E possivel entender a musica (enquanto tipo de manifestacio
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artistica e cultural a que pode combinar letra, melodia e ritmo)
como uma constru¢do humana que engloba varios elementos
que podem (e devem) ser compartilhados com o povo surdo
interessado. Os TILS ainda estdo construindo tal habilidade
de forma empirica e intuitiva, portanto, nem todos farao isso
competentemente.

Outra questao possivel de ser levantada em relacdo a tradu-
¢do intersemidtica em Libras é que nao existe um consenso so-
bre o assunto. Ao observar que a musica atinge a alguns surdos
e a outros nao, entende-se que ha sim um canal possivel, e que
a questao muitas vezes acaba por se direcionar estritamente
para o campo técnico, ja que ainda se observa certa resistén-
cia com relagdo a tradu¢io de musica por parte de surdos e
também por parte de alguns TILS ouvintes. Algumas pessoas,
por exemplo, acabam por ter visdes deterministas e fechadas,
acreditando que “musica ndo é para surdos” e seguindo um
discurso pronto que circula na comunidade surda.

Essa resisténcia pelos surdos pode ser entendida por varias
razdes, dentre elas o fato de serem raras as oportunidades de
esses sujeitos estarem envolvidos com esse tipo de atividade ou
entdo de ainda nao terem presenciado, enquanto espectadores,
traducoes que alcancem de fato a esséncia da mensagem da
LF na LA e cumpram com sua fungdo artistica. Ja por parte
de alguns TILS ouvintes, essa resisténcia pode ser justificada
pelo fato de muitos profissionais ainda nio terem desenvolvido
competéncias técnicas necessarias para se trabalhar com tradu-
¢oes de musicas ou entdo de ainda nao se sentirem a vontade e
seguros com esse tipo de atividade especifica.

Ha de se considerar que os surdos estdo hoje cada vez mais
acessando espacos e contextos nunca antes imaginados: teatros,
casas de shows, festivais, eventos culturais, museus, espetacu-
los dos mais diversos tipos, carnavais, festividades populares
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e até apresentacoes de parddias de cunho politico-partidario,
ou seja, contextos e circunstancias em que a musica esta forte-
mente presente e se apresenta de diversas formas e a partir de
infinitas tematicas. Assim, partindo dessa perspectiva de que
“musica ndo é para surdos”, vale trazer uma provocagao e le-
vantar a seguinte indagacdo: o que o TILS devera fazer quando
existir musica em espacos onde os surdos e a Libras estiverem
presentes? Eles cruzario os bragos e justificardo argumentando
que a traducdo nao sera realizada porque “musica nao é para
surdos”? Nio seria essa uma postura inadequada e presungosa
do TILS, cujo dever é “traduzir e interpretar de Libras para
Portugués e vice-versa em quaisquer modalidades que se apre-
sentar” (QUADROS, 2004, p. 11) sem prescrever ou determi-
nar o que o cliente deve ou nio acessar?

Talvez aqueles que se inscrevam nessa perspectiva possam
estar subestimando a capacidade do outro de acessar sentidos
que eles acreditam ser inacessiveis do ponto de vista do de-
terminismo biol6gico. Muitos surdos e profissionais TILS, ao
defenderem esse discurso, acabam involuntariamente reafir-
mando e revivendo o discurso clinico-terapéutico, que entende
que as pessoas surdas sdo cognitivamente inferiores as pessoas
ouvintes e, portanto, a Libras é uma linguagem (e ndo uma
lingua) que serve como uma bengala para o alcance da lingua
portuguesa.

De acordo com Rosa (2005) e demais pesquisas realiza-
das dentro do campo disciplinar dos Estudos Surdos, Estudos
Culturais e dos Estudos das Linguas de Sinais, ha dois modos
distintos de se entender a surdez. No modo clinico-terapéutico,
a surdez € vista como doenca, falta ou déficit, e o surdo é visto
como uma pessoa com “deficiéncia” auditiva. Contraria a essa
visao, existe a perspectiva socioantropoldgica que utiliza o ter-
mo “surdo” para se referir a qualquer pessoa que nado escuta,
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independentemente do grau da perda auditiva. Nessa visdo, a
surdez é concebida como diferenca e os surdos como membros
de uma comunidade linguistica minoritaria de experiéncia vi-
sual. Assume-se, nessa perspectiva, como direito das criancas
surdas o acesso a lingua de sinais o mais cedo possivel.

Segundo Rosa (2005), é a partir da escolha de uma dessas
concepgoes (clinico-terapéutica ou socioantropologica) que o
TILS constroi o discurso em lingua de sinais, podendo preser-
var a esséncia do discurso da LF dependendo do conceito que
ele tem sobre os surdos e, consequentemente, sobre a lingua de
sinais. No caso de o TILS estar inscrito na primeira concepgao,
a clinico-terapéutica, consequentemente implicara um trabalho
de cunho assistencial e o TILS poderd se enxergar como um
“ajudante” que, ao intermediar a comunicagio, estd na verda-
de “praticando uma boa a¢do”. Em razio disso, percebe-se que
o profissional que assume essa postura, geralmente, é aquele
que acaba aceitando realizar um servigo gratuitamente, mesmo
em situagdes ou contextos onde recursos e pagamentos justos
estao disponiveis para sua remuneracido, uma vez que entende
que o “retorno” pelo servigo realizado é justamente a satisfa-
¢do em “ajudar os necessitados”.

Essa postura pode implicar situacdes de trabalho e desem-
penho da atividade de tradugao/interpretagao com baixa quali-
dade, contribuindo para propalar e reforgar estereétipos sobre
as pessoas surdas, principalmente crengas ultrapassadas como
a ideia de que a Libras é um meio de expressdo simples, su-
perficial, e pode ser aprendido facilmente. Do mesmo modo,
essas atitudes podem endossar a perspectiva preconceituosa
com relacdo aos surdos falantes da lingua de sinais enquan-
to individuos limitados em habilidades de compreensio e ex-
pressdo de pensamentos abstratos. Nessa mesma perspectiva,
vale mencionar que, geralmente, quando um TILS realiza um
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trabalho inadequado ou insuficiente (seja empregando a Libras
de maneira confusa ou simplista, seja traduzindo um discurso
de uma pessoa a partir de sinais incompreensiveis, ou ainda,
se recusando a traduzir discursos por julgar que o outro nao
tera capacidade de compreendé-lo) é sempre o surdo que aca-
ba sendo entendido como um individuo inferior, desprezado
intelectualmente e, portanto, diminuido ou humilhado perante
seus interlocutores que ndo conhecem seu universo.

Por outro lado, se o TILS tem como escolha a segunda con-
cepcdo, ou seja, se ele enxerga as pessoas surdas a partir da
perspectiva socioantropoldgica de modo a entender os surdos
enquanto membros de uma minoria linguisticamente diferen-
ciada, sua postura durante a realizacao de seu trabalho sera
outra. Esse profissional nao se colocara tao facilmente diante
da comunidade surda como um “protetor”, mas sim como um
profissional da traducdo/interpretagao. Terd, possivelmente,
uma preocupac¢iao mais voltada a qualidade do seu trabalho,
que desempenhara, sobretudo, sem preconceitos com relagdo
a lingua de sinais e aos seus clientes surdos. Entende-se que, a
partir desse tipo de postura e atitude, o TILS possa produzir
um trabalho mais adequado e coerente, de forma a preservar
niveis de registro e formas de tratamento em igual importancia
entre os interlocutores, sem reproduzir mensagens “inferiores”
aos enunciados produzidos na lingua majoritaria. Ainda, ao
se colocar e se enxergar como um profissional de fato, o TILS
tende a pesquisar sobre sua atuagao e a nio se limitar a apren-
dizagem decorrente apenas da pratica.

A recusa em considerar os valores culturais transmitidos
também pela traducdo intersemiotica de musicas para Libras
funciona por meio de uma espécie de concessdo seletiva da
qualificagdo, para fazer parte das construcoes e sentidos com-
partilhados por pessoas surdas, que pertencem a uma comuni-
dade interpretativa (FISH, 1980).
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A musica transposta para Libras a partir da tradugao inter-
semidtica se constitui em um trafego cultural existente entre a
cultura surda e a ouvinte. Através dela, sinais-termos, expres-
soes idiomaticas, diferentes formas de organizacdao gramatical,
etc. podem ser observados e compartilhados entre as comuni-
dades envolvidas. Musica € arte e a arte sO sobrevive em razao
das reproducdes (traducdes) refeitas sobre ela. Qualquer tradu-
¢do promove uma desordem, destituindo da ordem da tradicao
e beleza. A tradugio permite a suspensao da descrenca.

Vinicius de Moraes é “ressuscitado” cada vez que a mu-
sica Aquarela é traduzida para Libras. Além disso, ele pode
ser apresentado a comunidade surda pela primeira vez, assim
COmo tantos outros artistas, compositores, personagens reais
e ficticios cantados, contados e imaginados. Talvez, sem esse
didlogo e essa recriagdo possibilitada pela traducdo intersemio-
tica em Libras, poucos surdos conheceriam tais autores e suas
obras e, portanto, ndo poderiam sequer atribuir sua impressao
pessoal sobre elas.

A traducdo intersemidtica — tipo de tradugdo que parte
de textos ja produzidos — transforma. Pode inverter papéis de
personagens e, quando possivel, recriar e dar voz a outros per-
sonagens passivos de narrativas diversas. A tradugdo interse-
midtica pode propor fissuras ao texto e o enriquecer com ele-
mentos culturais, gramaticais e lexicais. Nas maos do TILS, o
texto retorna transformado. Essa transformacido, a depender
de como ¢ feita, ndo diminuiu a legibilidade da tradugiao, nem
seu poder de comunicar e provocar fruicdo e prazer.
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3. Critica a Traducao de Musicas para Libras

Segundo Rodrigues (1999, p. 45), o universalismo seria uma
“estratégia dos poderosos para justificar e legitimar a exclu-
sao da diferenca em nome de principios supostamente gerais,
racionais, que pretensamente derivariam das préprias coisas
e seriam universalmente aplicaveis”. Sendo assim, o universa-
lismo presente nos discursos de muitos ouvintes sobre tradu-
¢do de musica para Libras destréi a singularidade do sujeito,
pois tende a generalizar e hierarquizar escolhas (arte, tradugao)
e engessa o fluxo da consciéncia tradutéria que esta ligada a
auséncia da linearidade no pensamento que influencia a tra-
ducdo. Esse engessamento parte do padrao estético do centro,
e encara o individuo a partir do ponto de vista de elementos
culturais comuns aos membros desse centro: homem, branco,
cristao, heterossexual, ouvinte.

E possivel notar que ainda existe uma defini¢io muito tra-
dicional enraizada entre alguns TILS e surdos sobre a critica
a traducdo livre e a exigéncia de uma suposta equivaléncia.
Entende-se nao caber mais esse tipo de pensamento e defesa,
pois ja esta evidenciado que “a traducdo recoloca, em outra lin-
gua e outra cultura, as palavras em outras cadeias de substitui-
¢oes, ou seja, transforma o original”, como afirma Rodrigues
(1999, p. 47). Com essa citagao, a autora demonstra que a
polarizac¢do entre traducdo literal e traducdo livre na ativida-
de tradutoria ja se encontra superada dentro dos Estudos da
Tradugdo, visto que tudo pode ser entendido como tradugio.

Nesse sentido, desconsiderar os valores culturais possiveis
de serem transmitidos em uma traduc¢do de musica para Libras
revela certo elitismo ou monopdlio no centro das discussoes
realizadas por muitos TILS e surdos, o que pode ser observado
e evidenciado em discussdes compartilhadas em redes sociais
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sobre o assunto ou em debates realizados em encontros de pro-
fissionais da area.

No universo da internet, além de muitas discussoes e po-
sicionamentos diversos sobre essa tematica, existem também
disponiveis muitas tradug¢des de musicas para Libras de um
mesmo texto registrado e compartilhado em video. Sio tradu-
¢oes realizadas por diferentes perfis de pessoas. E possivel ob-
servar que essas traducdes possuem inumeras fungoes, dentre
algumas: o ensino-aprendizado de Libras como L2 por ouvin-
tes, o entretenimento de pessoas surdas e/ou pessoas ouvintes,
analises técnicas por outros tradutores e pesquisadores, etc.

Vale lembrar que ndo ha, atualmente, em Libras uma dife-
renciagao e defini¢do sobre o que é candnico ou ndo canodnico.
Nio ha ainda um parametro definido para embasar tradugoes
de musicas para lingua de sinais. Nota-se que alguns TILS, ao
realizarem seus trabalhos de tradu¢ao musical, acabam se pa-
rametrizando em opinides de pessoas surdas de suas comuni-
dades locais, sobretudo para defenderem ou justificarem suas
tradugoes e, assim, supostamente se resguardar de possiveis
criticas dirigidas as suas produgoes tradutorias. Quando algu-
mas traducdes intersemidticas sio compartilhadas na rede de
internet por “ndo especialistas” é comum observar alguns TILS
e surdos assumindo uma atitude bastante defensiva, quando
nio autoritaria, com relagdo a essas produg¢des. Em muitos
casos, TILS e surdos acabam por querer “corrigir erros” e/
ou elencar imprecisoes tradutérias desses trabalhos compar-
tilhados, baseando-se em opinides pessoais e desconsiderando
a possibilidade de outras leituras possiveis do texto e outros
publicos possiveis.

Diante disso, ndo ha a pretensido de se propor aqui a ba-
nalizacdo da profissao do TILS ou querer justificar produgdes
que diminuem o outro em sua prépria lingua. Propoe-se aqui
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promover a ampliacdo do olhar e do reconhecimento da exis-
téncia de outros textos, de outras perspectivas, de outros perfis
de surdos e comunidades, bem como de outros caminhos tra-
dutérios legitimos e possiveis a serem percorridos para alcan-
car a esséncia da mensagem produzida. A humanidade como
um todo e, portanto, as comunidades surdas sdo heterogéneas.
Tentar generalizar conclusdes partindo de um tunico ponto de
vista pode ser bastante limitante. Utilizar da opinido de uma
unica pessoa surda como verdade absoluta, apenas pelo fato de
ela ser falante de Libras, implica desconsiderar outras opinides,
outras experiéncias e outras perspectivas surdas.

E fato que existem surdos que ndo gostam e ndo se identi-
ficam com musica, bem como aqueles que buscam combater
qualquer tipo de tradugdo para Libras desse género. Porém,
ha quem pense o contrario. Para Rigo (2013, p. 74), um fator
complicador de traducido de musicas para Libras que reforca o
desafio dessa pratica é justamente o vasto publico surdo e suas
diferentes particularidades e perfis. Para a autora, se faz neces-
sario que o TILS ouvinte saiba (ou pelo menos procure saber)
para qual tipo de publico seu trabalho esta sendo destinado,
1sso porque:

[...] esse publico pode se constituir de diferentes perfis,
isto €, de pessoas surdas que possuem diferentes relacoes
com o tipo de texto (cang¢do) a ser traduzido. As expe-
riéncias dos surdos em relacao a musica sao intimeras e
as relacoes podem envolver desde surdos musicos, sur-
dos musicistas, até surdos que consideram a musica uma
“experiéncia esdrixula”, um meio de repressiao e domi-
nio ouvintistas, passando por aqueles que nao entendem
como um artefato cultural surdo e, por isso, a rejeitam
ou se mostram indiferentes, até aqueles que criam uma
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identificagdo através do trabalho de tradugio realizado
para sua lingua materna. (RIGO, 2013, p. 75).

Ha pessoas surdas que nio gostam de musica e buscam
combater qualquer tipo de traducdo desse género. Ha outras
pessoas surdas, por outro lado, que pensam o contrario. Para
exemplificar essas diferentes opinides, tem-se a citagcdo das au-
toras Perlin e Quadros, que identificam a partir de narrativas
de individuos surdos representa¢des dos ouvintes:

As experiéncias mais esdruxulas para os surdos desse
tipo de colonialismo estio relacionadas com a musica.
H4 experiéncia mais auditiva do que curtir uma musi-
ca? Claro que hd ouvintes que querem ensinar musica,
mas tdo entranhadamente que querem ensinar sé misica
e para isto sabem alguns sinais... E aprendem estes sinais
para ensinar sé isto. E como o surdo ndo tem escolba,
tem este tempinho, esta atencdo do ouvinte e de tal forma
que a transforma em lazer... Aceita e vai... . (PERLIN;
QUADROS, 2006, p. 179).

A narrativa acima evidencia o colonialismo praticado por
alguns ouvintes que possuem um conhecimento superficial e
raso da lingua de sinais e que querem a todo custo utilizar de
sua influéncia e posi¢ao para impor sua cultura e as sensacdes
que agradam ao seu grupo cultural. Da mesma forma que Rigo
(2013) considera em sua pesquisa, € importante retomar o fato
de ser ainda bastante comum escolas inclusivas ou grupos reli-
giosos promoverem “corais” em Libras. Nesses corais escolares
os surdos sdo meros copistas de seus professores ouvintes, e
nos corais religiosos observa-se a presenca de pessoas nao sur-
das que, geralmente, fazem parte do coral em Libras por terem
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sido rejeitados em testes vocacionais para corais de ouvintes.
Muitas vezes, as pessoas que participam desses corais religio-
sos nao conhecem nada da lingua de sinais, tampouco da cul-
tura surda, e acabam apenas decorando sinais e os colocando
fora de contexto nas tradugoes literais que fazem.

Nesses casos, as producdes ndo respeitam a estrutura gra-
matical da Libras, nem a cultura surda de chegada. Nos ca-
sos mais graves, percebem-se também grupos que infantilizam
a lingua de sinais e criam uma caricatura estereotipada da
tradugdo intersemidtica ao se valerem do uso de roupas pre-
tas e luvas brancas para a apresentacdo de suas producdes.
Considerando esses casos agravantes, convém considerar ana-
logicamente que o uso das roupas pretas pode ser entendido
como um verdadeiro “luto” ao “assassinato” que esse tipo de
pratica causa a cultura surda. E o uso do branco nas maos (lu-
vas) como a representa¢ao mais evidente da clara ignorancia
das pessoas envolvidas que, definitivamente, desconhecem as
inameras implicagdes negativas desse tipo de pratica.

Toury (1980 apud Shuttleworth; Cowie, 2011, p. 134) de-
fine pseudotraducées e considera isso como uma maneira con-
veniente de introduzir inova¢des numa cultura, marcando os
limites dos valores dominantes ao precipitar mudangas. A par-
tir desse conceito, vale considerar que a traducdo intersemio-
tica de musicas em Libras ndo pode ser responsabilizada por
pseudotraducées realizadas por alguns ouvintes. A aversao que
muitos surdos possuem dessa modalidade tradutdria nao deve
ser projetada na tradugio em si, bem como a discussdo em tor-
no dessa pratica ndo pode estar limitada a afirmacdo: “musica
ndo é para surdos”. Essa afirmacdo ndo cabe nesse contex-
to, pois nio existe justificativa plausivel e fundamentada do
ponto de vista do ato tradutdrio em si. Esse tipo de posicio-
namento se perde em juizo de valor pautado em observagoes

TEXTOS e CONTEXTOS ARTISTICOS e LITERARIOS - VOLUME |

e 64 o



preconceituosas e opinides rasas que nao se sustentam. Ao de-
preciar a tradugdo intersemidtica de musicas para Libras, esses
“criticos”, tidos como “especialistas da lingua”, expressam um
investimento chauvinista e ignoram as condic¢oes culturais sob
as quais ela deve ser ensinada.

Os erros de tradu¢ido de ordem linguistica podem ser corri-
gidos, mas ndo diminuem a legibilidade e o entendimento da
tradu¢ao, bem como seu poder de comunicar e oportunizar
fruicdo e prazer. A tradugdo é performativa, é uma recriagao
daquilo que foi dito. Essa transgressiao tradutdria provoca a
propria emancipacido do tradutor. Observa-se abaixo um tre-
cho do depoimento de uma pessoa surda, aqui denominada
Lua (nome ficticio), que foi concedido ao autor em fevereiro
de 2016:

Naio ougo a melodia, mas a sinto através do meu corpo.
Na verdade eu “ougo” a musica através do meu corpo.
Para mim, a letra e o ritmo fazem muita diferenca. Gosto
mais de musicas que falam de amor e da natureza. Choro
e me emociono muito. Mas nem todas as traducdes me
fazem sentir essas sensagdes, acho que o tradutor tem que
se apropriar de tudo o que estiver ao seu alcance para
produzir uma traduc¢io que faca sentido para n6s surdos:
classificadores, processos anaféricos, parametros fonol6-
gicos e, 0 mais importante, o contato com surdos para
conhecer nossa cultura. A fluéncia na lingua também nao
pode ser esquecida. — Lua, 2016

Diante do depoimento compartilhado acima, é possivel ob-
servar que a pessoa surda, doravante Lua, ndo critica a tra-
dugdo de musicas para Libras em si, mas sim problematiza
os TILS que ainda nido adquiriram competéncia técnica para
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realizar tal atividade. A critica a tradug¢do de musica para
Libras estaria entdo pautada em representacdes e valores so-
ciais, variando seu valor e status a depender de quem a faz e
de qual instituicdao a patrocina. Ela acontece do ponto de vista
afetivo e nao técnico, e nao considera todas as vozes e todas as
representagdes presentes na diversidade da comunidade surda
brasileira.

Cada comunidade interpretativa tem como preparagao,
para aceitar as reinterpretagdes, as forcas econémicas e as for-
cas culturais. Essas comunidades interpretativas e seu peso,
quando ndo endossam a traducdo, criticam ou elogiam, rein-
ventando assim o poder da patronagem e a recontextualizam
a partir de outras imagens (midias, traducdes) podendo se ino-
var. A tradugdo resulta de um contrato mediado, cujo media-
dor é o proprio tradutor.

4. Recursos Linguisticos

Sabendo que a traducdo intersemidtica é possivel ser realiza-
da de modo a alcangar a esséncia proposta no texto de par-
tida — nesse caso a musica produzida em Portugués traduzida
para Libras —, alguns caminhos e técnicas encontradas sdo aqui
compartilhadas com base em observagoes feitas a partir da ex-
periéncia do autor.

A timida literatura sobre esse tema, ou até mesmo o pou-
co contato entre os TILS atuantes com traducdo de musicas
em espacos e momentos de compartilhamento da pratica, in-
fluencia de certa forma no distanciamento entre os pares e na
inobservancia dos proprios métodos tradutorios. Muitos pro-
duzem traducgdes intersemidticas inconscientemente; outros o
fazem sem identificar claramente os elementos linguisticos e
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tradutdrios presentes em suas performances. Cabe pensar que
cada musica narra relacdes humanas sob o ponto de vista de
diferentes prismas (paixao, solidao, alegria, critica social, inte-
ragao com o divino, etc.). As traducdes de musicas para Libras
implicam, em grande parte, a busca do TILS por recursos lin-
guisticos diversificados, tais como: o processo anaforico e os
déiticos. E preciso, porém, que os profissionais compreendam
de fato esses processos linguisticos como principios da lingua e
que consigam conceituar e ter clareza na diferenciag¢ao de tais
processos. Reconhecer os processos anaforicos e déiticos na
tradugao de musica para Libras em sentengas e discursos pode
ser determinante para um resultado satisfatorio.

O processo anaférico — também denominado de anaforis-
mo, de shifting ou de role-play — é o recurso da lingua de sinais
que possibilita ao sinalizante, por meio da mudanca de sua
postura corporal, incorporar diferentes personagens em uma
narrativa. Para o TILS, em um discurso conversacional, quan-
do existe a troca de mensagens entre dois ou mais falantes, é
importante o dominio desse recurso. Porém, este procedimento
exige do sinalizante excelente capacitacdo para assumir dife-
rentes corporeidades em um tnico setting de traducdo. Todos
os objetos imaginados e criados nos campos anaféricos (cons-
trucdo tatil) e nos processos anaforicos exigem um poder de
concentracdo alto para serem utilizados e mantidos adequada-
mente, de modo que os surdos possam compreender claramen-
te o texto traduzido e a relacdo entre possiveis referentes ou
personagens presentes.

Conhecer e fazer uso de pronomes de primeira pessoa em
Libras, por exemplo, além do emprego do processo anafori-
co, pode facilitar significativamente a atividade tradutéria.
Moreira (2007), em sua dissertagio de mestrado, revisita as
ideias de Liddell (2003), que menciona Meier (1998) quando
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descreve o sistema de formas pronominais da American Sign
Language (ASL), a lingua de sinais americana. A notag¢do des-
critiva criada e usada por Liddell (2003) mostra a diferenga
entre as formas de primeira pessoa e as de ndo primeira pessoa.
A principal diferenca entre essas duas formas é o fato de os
pronomes de primeira pessoa apontarem necessariamente para
o corpo do sinalizador, enquanto os sinais de ndo primeira pes-
soa apontarem para algum lugar, fora do corpo do sinalizante.
No discurso, esse lugar vai ser associado a conceitualizacio ou
do enunciatario ou de uma terceira pessoa.

Moreira (2007, p. 94) afirma que as linguas de sinais pos-
suem, além dos déiticos, outros elementos linguisticos que
também se referem a pessoa, ao espaco e ao tempo, elementos
esses chamados de anaféricos. A autora cita Fiorin (2002), que
distingue os signos déiticos dos anaféricos afirmando que os
primeiros procuram sua referéncia na situa¢ao de enunciagao,
seja ela pressuposta, seja ela explicitada no texto pelo narra-
dor. Os anaféricos sdao entendidos em func¢io de participantes
que ja foram mencionados no discurso e de marcas espaciais
e temporais que aparecem no enunciado. Isso quer dizer que
esses elementos procuram sua referéncia nao na situagao, mas
em um antecedente que aparece no proprio enunciado.

Para Silva (1972 apud Moreira, 2007, p. 94), “os signos
anaféricos sdo aqueles que pertencem a dimensao sintatica da
lingua e, assim como os déiticos, também instituem o que é
chamado de ‘relacao de mostragio’, ou seja, o ‘apontar’ para
algo”. Ainda, conforme o autor, as aniforas “apontam” ou
para um signo anterior (andfora propriamente dita) ou para
um signo posterior (catifora) dentro de um mesmo discurso.
Moreira (p. 94) menciona que Silva (1972) denomina os sig-
nos anaféricos ou cataféricos de “proformas” por servirem de
“substitutos” das formas que os precedem ou seguem.
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Tendo como base o trabalho de Bolgueroni e Viotti (2013,
p. 21), é importante citar ainda, para fins de contextualiza¢ao
deste estudo, os dois tipos de espacos mencionados pelas au-
toras: o espaco token e o espaco sub-rogado. O primeiro se
refere ao elemento apresentado no texto (personagens, lugares,
objetos), enquanto o segundo se refere ao enriquecimento que
o tradutor insere no espaco token a partir de classificadores e
da incorporacdo de sujeitos por meio do processo anaférico
(vestimenta de uma princesa, por exemplo, ou 0 modo como
ela olha, anda, interage com outros referentes do texto). Jd o
espaco sub-rogado resulta da integracdo conceitual de partes
do corpo do sinalizante (que pertencem ao espago real) com
entidades pertencentes ao espaco do evento. Por meio desse
espacgo mental, conforme as autoras (2013), o narrador faz re-
feréncia as personagens da historia representando suas agoes
e atitudes valendo-se de diferentes posturas corporais, expres-
soes faciais, movimentos de tronco, cabega, etc. Os elementos
do espaco sub-rogado podem ser visiveis (quando manifesta-
dos pelo corpo do sinalizante) ou quando conceituados a partir
do direcionamento dos sinais ou do olhar.

Toda interagao linguistica envolve também outro tipo de
espago mental, que se refere aquilo que se quer contar para
o interlocutor, o espaco do evento, denominado assim por
Oakley (1998 apud Bolgueroni; Viotti, 2013, p. 21). A esse es-
paco pertencem: as personagens, os objetos, os eventos, o tem-
po e o cendrio da historia como um todo a ser contada. Essa
integrag¢ao conceitual do espaco real com o espaco do evento
gera uma série de novos espagos conceituais que explicam va-
rios fenomenos das linguas sinalizadas e ajudam a entendé-la
a partir de suas propriedades, sobretudo multidimensionais.
Na ilustracdo a seguir, produzida por Amanda Miyuki Fonseca
(Figura 1), é possivel observar a caracteristica tridimensional
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as linguas de sinais a partir do emissor, do receptor, da mensa-
dasl d tir d ,d tor, d

gem produzida em lingua de sinais e do canal de comunicacdo
que se da a partir da modalidade visual-gestual.
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Figura 1. Tridimensionalidade nas Linguas de Sinais

5. Observando a propria pratica: Aquarela em
Libras

No trecho “o menino caminha e caminhando chega ao muro.
E ali, logo em frente, a esperar pela gente, o futuro esta”, da
musica Aquarela de Antonio Carlos Pecci (Toquinho) e Vinicius
de Moraes, é possivel se pensar sobre como essa sentenga pode
ser enunciada em Libras. Uma solugio possivel é a de o tradu-
tor incorporar o personagem menino a partir da referenciacio
de sua roupa e curvar seu tronco para frente — como quando
alguém se esforga para olhar para o horizonte — movendo-se
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levemente e empregando uma expressao facial infantil de curio-
sidade. Com seu proprio corpo, sem a utilizagdo de sinais ne-
cessariamente, o tradutor gestualmente consegue demonstrar
informagdes sobre as a¢des do personagem menino e preservar
o sentido do texto. Esse é um exemplo de emprego do recurso
linguistico de acdo construida que o tradutor pode usar consi-
derando o espaco sub-rogado.

Nesse tipo de recurso linguistico, vale destacar, o corpo do
sinalizante nio € parte do espaco mental resultante. Assim, em
uma narrativa em que o sinalizante esteja referenciando dois
personagens (o menino e a gaivota, por exemplo) ele pode si-
nalizar MENINO a sua direita e GAIVOTA a sua esquerda.
Normalmente, esses dois sinais sao realizados em frente ao cor-
po do tradutor, porém, ao referenciar os sinais a sua direita e a
sua esquerda, o tradutor cria uma integracdo conceitual entre
os personagens e os dois espagos ao lado de seu corpo e acaba
criando dois espacos tokens, um para o personagem #enino
e outro para a personagem gaivota. A partir dai, quando o
tradutor retomar o referente MENINO em sua tradugio, ele
poderd fazer um gesto de “apontamento” para sua direita ou
apenas direcionar seu olhar para esta direcdo.

Na tradu¢do da musica Aquarela de Toquinho e Vinicius
de Moraes para Libras, que serd compartilhada a seguir, fo-
ram empregados esses recursos linguisticos (déiticos e anafori-
cos) para a construcao tridimensional dos elementos presentes
no texto. Com base nas experiéncias do autor deste trabalho,
também tradutor das musicas aqui mencionadas, para a cons-
trugao dessa traducdo foi, inicialmente, elaborado um “mapa
tradutério” usando a escrita de sinais a partir do sistema Sign
Writing. Em razdo do ndo dominio pleno desse sistema de es-
crita, possivelmente por grande parte dos leitores deste traba-
lho, sobretudo dos leitores TILS aos quais este capitulo é desti-
nado, optou-se por empregar aqui o sistema de glosas.
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As glosas sao usadas como registro primdrio numa tentativa
de representar os sinais de Libras numa forma escrita. Alguns
autores da area apontam inclusive que esse € um caminho um
tanto limitado no registro das informag¢des em linguas de si-
nais e toda sua complexidade tridimensional. Para Barreto e
Barreto (20135, p. 60), por exemplo, o sistema de escrita Sign
Writing permite uma associac¢ao rapida, direta e precisa dos si-
nais expressos em Libras e, portanto, certamente seria uma for-
ma eficaz de registro e ilustragdo da lingua de sinais. Contudo,
como acima mencionado, o “mapa tradutério” produzido pelo
tradutor em escrita de sinais ndo foi aqui apresentado em sua
versao original em Sign Writing em razao de esse sistema ainda
ndo ser amplamente empregado e dominado por TILS e pes-
quisadores da area.

Vale ressaltar que toda traducdo e suas escolhas traduté-
rias se ddo de forma subjetiva. Um modelo tradutério para
a musica Aquarela de Toquinho e Vinicius de Moraes é aqui
apresentada como um exemplo, dentre outros tantos possiveis
que podem surgir a partir de outros projetos de tradugio. Vale
mencionar ainda que a forma pela qual um tradutor decide
realizar sua tradugdo estd diretamente relacionada ao modo
como ele aborda o texto com base em sua subjetividade, suas
concepgOes tedricas acerca da traducdo, sua reflexdo e leitura
e os significados gerados dos valores que atribuiu ao texto de
partida.
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AQUARELA (em Libras)

Parte 1
FOLHA DESENHO SOL + AMARELO
1,2,3,4,5, 6 RISCOS + CASTELO + HIPISMO
LAPIS (contorna os dedos) + LUVA
CHUVA + RISCOS + GUARDA-CHUVA
PINTAR + AZUL GOTA + PAPEL
IMAGINAR + LINDA + AVE (cL)

VOAR + SUBIR + DESCER + VOANDO
HAVAT + CHINA + ARABE
DESENHAR + BARCO A VELA (cL)

CEU + MAR + UNIAO + BRILHAR + AZUL
NUVENS + BONITO + AVIAO + ROSA
CORES (cr)+ LUZ-PISCA 35x)
IMAGINAR + AVIAO PLAINAR (CL) + CALMO + LINDO
PISTA DE POUSO + POUSA AVIAO (CL)

Parte 11
FOLHA DESENHO + NAVIO + PARTIDA (cL).
AMIGOS + INDIVIDUO (2x) + BEBER + FELIZ
AMERICAS MUDAM (cL)
COMPASSO + MUNDO
MENINO + BONE + MACACAO (cL) + CAMINHAR
AVISTAR + FUTURO
NAVE + TENTAR + CONTROLAR
TEMPO + RAPIDO + ALTERAR
MENINO + FASES DA VIDA (cL).
RIR + CHORAR + QUAL?

HOJE + MUNDO + NOS + INOCENTES
CAMINHO + FIM + TESTEMUNHAR + INTERROGACAO
NOS + VIVER + MULTIDAO + CAMINHO + INDIVIDUOS +

CAIR + MORRER.
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Diante das glosas apresentadas acima demonstrando as es-
colhas tradutérias da musica Aquarela em Libras pelo tradu-
tor, € possivel reforcar sobre o entendimento de que ndo hd um
unico modelo de traducido a seguir. Uma vez que as linguas sdao
diferentes, os textos também podem ser apresentados e ma-
terializados de formas diferentes. Na medida em que existem
essas diferengas, os textos estabelecem uma relagao de comple-
mentaridade. Assim, entende-se a atividade de tradu¢ao como
um exercicio de constante complementa¢do. Quanto mais um
texto é traduzido, mais serd complementado, transformado,
recriado.

Esta constatacdo é baseada nos conceitos de rastro e diffe-
rénce propostos por Graham e Derrida (1985), retomados no
estudo de Marcos Siscar (2000), que dizem que, uma vez que ha
diferencas entre as linguas, a differénce e o rastro ndo permitem
que dois textos estejam em rela¢do de equivaléncia de um polo
para outro. Nesse caso, é possivel pensar que hda uma relacao
de complementaridade. A traducdo é o lugar em que nascem
palavras transculturais, palavras de uma cultura que vém do
contato com outra. A traducdo é um exercicio constante de
complementacdo; quanto mais um texto é traduzido, mais ele
serd complementado, transformado, recriado. A traduc¢do nao
¢ a vida nem a morte de um texto, mas a continuagao de sua
existéncia (DERRIDA, 1987 apud SISCAR, 2000).

6. Procedimentos Técnicos de Traducao de
MuUsicas para Libras

Para adquirir a competéncia tradutéria é necessario que o
tradutor domine algumas técnicas procedimentais. Segundo
Heloisa Barbosa (2004), procedimentos técnicos de traduc¢ao
sdo ag¢oes de cunho linguistico, praticados por tradutores a fim
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de realizar pragmaticamente o processo de tradugio. Cabe in-
dagar aqui quais seriam os procedimentos técnicos tradutérios
possiveis de serem empregados em tradugdes intersemidticas
de musicas para Libras.

Barbosa (2004), em sua obra Procedimentos técnicos da
tradugdo, propde uma tabela de procedimentos que sio pos-
siveis de serem aplicados também ao par linguistico nesse es-
tudo em questdo: Portugués-Libras. Esses procedimentos nao
estao dissociados um do outro, uma vez que um recurso pode
requerer outro ou ser mesclado com um terceiro, ou ainda ser
consequéncia de um quarto. Na atividade tradutéria algumas
estratégias e procedimentos utilizados podem nem fazer parte
das categorizacOes que serdo aqui apresentadas.

Antes disso, vale mencionar brevemente a respeito das
competéncias tradutérias propostas por Daniel Gile (1995).
Conforme o Modelo dos Esfor¢os do autor, a competéncia
tradutdria pode ser dividida em trés principais subcompetén-
cias, a saber: subcompeténcia bilingue (que diz respeito ao
conhecimento do par linguistico em questdo e a capacidade
de se evitar a transferéncia, ou seja, de uma lingua influenciar
a outra durante a traducdo, pois ambas estario em contato
durante o processo); subcompeténcia extralinguistica (que se
refere aos conhecimentos que extrapolam o sistema da lingua
em si, como o de conhecimento geral de mundo, de diferentes
culturas e da interagio entre elas); e, por fim, a subcompetén-
cia estratégica (considerada central, pois regula o processo de
tradugao em relacdo as escolhas do tradutor, ao planejamento
da traducdo e a decisdo da apresentagdo do produto final inte-
grando todas as outras subcompeténcias).

A seguir, serdo apresentados alguns exemplos de solugdes
tradutérias empregadas pelo tradutor, autor deste capitulo,
em diferentes musicas traduzidas para Libras, considerando os
procedimentos técnicos tradutérios classificados por Barbosa
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(2004) e revisados por Lanzeti et al. (2009). As solugoes tra-
dutérias mencionadas nos exemplos listados sdo apresentadas
aqui como sugestdes, uma vez que ha um leque de possibilida-
des tradutorias diversas que sdo, por conseguinte, influencia-
das diretamente pelas leituras, conhecimentos e subjetividades
de cada tradutor.

Exemplo OI:

Texto de partida

“Amor, | love you, amor, | love you, amor, | love you, amor, | love you.”

Texto de chegada (g/osa)

AMOR + ILY (ASL)

O texto de partida, referente ao primeiro exemplo aqui tra-
zido para breve discussio, refere-se a musica intitulada Amor,
I love you, da artista brasileira Marisa Monte (composta
com Carlinhos Brown), disponivel em seu album Memdrias,
Cronicas e Declaracées de Amor,lancado em 2000. Conforme
¢ possivel ver na tabela acima, na tradu¢ido do fragmento da
musica: “amor, I love you”, um item lexical do inglés, foi man-
tido por meio da correspondéncia de um item lexical da ASL.
Assim, na manutencdo de itens lexicais da cultura fonte e do
contexto de partida, é possivel que o tradutor decida por re-
produzir um determinado item cultural do texto de partida
no texto de chegada, sem a necessidade de empregar procedi-
mentos de explicacdo ou explicitacio em complementaridade,
por exemplo. Isso ocorre principalmente quando o tradutor
entende que esse item cultural do texto de partida é plena-
mente compreensivel ao publico do texto de chegada. Nesse
exemplo, considerando a classificagio de Barbosa (2004) e
Lanzeti et al. (2009), o procedimento técnico empregado foi o
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de estrangeirizacdo, bem como um tipo de transposicao basea-
da na traducdao palavra-por-palavra, a partir da manutengao
de itens lexicais, de estruturas sintaticas e do estilo do texto de
partida e, ainda, da manutencao de itens culturais da cultura
fonte.

Exemplo 02:

Texto de partida

“Bateu, bateu, bateu, bateu, levou; bateu, bateu, vou descontar com
outro amor.”

Texto de chegada (g/osa)

TRAICAO + VINGANCA + OUTRO + PEGAR + 1x1

O texto de partida, referente ao segundo exemplo, refere-se
a musica Bateu, levou, da banda Avioes do Forrd. Com letra
de Chrystian Lima, Beto Caju e Jairo Neves, essa musica faz
parte do album Aviées do Forré — Volume V, langado em 2007
no Brasil. No trecho da musica Bateu, levou acima citado, o
provérbio popular nordestino foi traduzido pelos correspon-
dentes em Libras que possuem o mesmo valor semantico dos
provérbios da Lingua-Fonte (LF). Quando um ditado, provér-
bio ou expressdo idiomatica empregado na LF ndo possui cor-
respondente na LA é possivel que o tradutor empregue o pro-
cedimento de equivaléncia funcional para manter e preservar
o valor semantico. Assim, procedimentos técnicos de tradugao
domesticadora podem ser considerados pelo tradutor, ao passo
que sdo recursos de domesticagio do sistema linguistico que
pressupoem mudangas na estrutura do texto na LA. Nesse
exemplo, foi considerada ainda a equivaléncia que, por sua vez,
¢ dividida em duas subcategorias conforme a classificagao de
Barbosa (2004) e Lanzeti et al. (2009): equivaléncia de expres-
sées idiomadticas (ditados, provérbios) e equivaléncia funcional.
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Exemplos O3 e O4:

Texto de partida

“com o seu jeito de me cortejar, que nem mestre-sala.”

Texto de chegada (g/osa)

ENCANTAR-EU + LIBRAS + IGUAL + 007

No trecho “com o seu jeito de me cortejar, que nem mes-
tre-sala” da musica Meu ébano, composta pela artista Alcione
(lancada em 2005 no album Uma nova paixdo), os elementos
traduzidos por equivaléncia funcional nio possuem a mesma
estrutura sintatica, porém expressam o mesmo valor semanti-
co-funcional. Nesse caso, foi usada a transferéncia do item cul-
tural “mestre-sala”, que representa o cortejo irresistivel dessa
figura carnavalesca, pelo item cultural “007”, que possui essas
mesmas fungdes e caracteristicas e se aplica de forma bastante
equivalente a cultura surda e ao contexto de chegada do texto
traduzido.

Texto de partida

“vocé é um negdo de tirar o chapéu, ndo posso dar mole, senéo,
vocé créu.”

Texto de chegada (g/osa)

VOCE + NEGRO + QUEIXO-CAIR + DISTRAIR + NAO-POSSO + VOCE-
PENETRAR (dir.)

Ja no trecho “vocé é um negao de tirar o chapéu, nao pos-
so dar mole, sendo, vocé créu”, da mesma musica citada de
Alcione, o tradutor optou pelo recurso de compensacao.

O procedimento de compensacdo, conforme Barbosa (2004)
e Lanzeti et al. (2009), é a tentativa de utilizar o mesmo recurso
estilistico usado no texto de partida, porém com referentes di-
ferentes. Na traducdo do trecho apresentado na tabela acima,
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ao perceber a impossibilidade de usar os mesmos referentes
para produzir o jogo de palavras em Libras, o tradutor de-
cidiu optar por empregar os sinais QUEIXO-CAIR e VOCE-
PENETRAR, mantendo assim a comicidade do texto de parti-
da da musica.

Exemplos O5, 06 e O7:

Texto de partida

“a Monica de moto e o Eduardo de camelo.”

Texto de chegada (g/osa)

M-O-N-I-C-A+ MOTO + E-D-U-A-R-D-O + BICICLETA

Nesse exemplo, é possivel observar o procedimento de expli-
citacdo empregado na tradugdo da musica Eduardo e Ménica,
composta pelo artista brasileiro Renato Russo para sua ban-
da Legido Urbana em 1986 (musica lancada no album Dois).
Conforme as categorizacoes de Barbosa (2004) e Lanzeti et al.
(2009), o procedimento de explicitacdo é um recurso empre-
gado quando o tradutor decide acrescentar ao texto alguma
informacdo que nao esta expressa no texto de partida. Nesse
caso, o tradutor decidiu explicitar a informagao referente a ex-
pressdo “camelo” e traduzir para “bicicleta”, uma vez que tal
expressao, se colocada na LA e construida dessa mesma forma
(CAMELO) no texto de chegada, passaria a impressdao de se
tratar de um animal de fato.

Ainda na mesma musica Eduardo e Moénica de Renato
Russo vale citar outros dois exemplos de procedimentos tra-
dutérios usados. No caso do trecho “mas a Ménica queria ver
um filme do Godard” o tradutor optou por empregar o recurso
de generalizacao, classificado por Barbosa (2004) e Lanzeti et
al. (2009) como um procedimento que se distingue do recurso
de especificacio.
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Texto de partida

“mas a Ménica queria ver um filme do Godard.”

Texto de chegada (g/osa)

MAS + M-O-N-I-C-A+ VONTADE + VER + CINEMA+ CULTO

Os procedimentos de generalizacdo e especificacdo ocorrem
quando o tradutor utiliza, para traduzir um determinado item
lexical do texto de partida para o texto de chegada, hiper6ni-
mos ou hiponimos. Nesse caso, foi usada a generalizacido do
termo “Godard” a partir do hiperonimo “culto”, uma vez en-
tendendo que filmes do cineasta Jean-Luc Godard sio filmes
de género intelectual e artistico, comumente acessado por um
grupo restrito de pessoas. Por fim, em um ultimo trecho dessa
mesma musica, houve o emprego do procedimento técnico de
especificacdo na traducio realizada.

Texto de partida

“ele aprendeu a beber, deixou o cabelo crescer.”

Texto de chegada (g/osa)

ELE + APRENDEU + BEBER + LIVRE (alcool) + CABELO-CRESCER
(estilo afro).

Nesse caso, o tradutor decidiu especificar o tipo de bebida
e também o estilo que o personagem Eduardo adotou para seu
cabelo por meio de um hiponimo. Essa escolha tradutéria foi
feita a partir do entendimento do proprio tradutor sobre a im-
portancia da inclusio e especificagao de tais informagoes para
um texto de chegada mais adequado a sua funcao.
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Exemplos 08 e 09:

Texto de partida

“oor que vocé é Flamengo e meu pai Botafogo? O que significa
impavido colosso?.”

Texto de chegada (g/osa)

POR QUE + VOCE + FLAMENGO + INVERSO + MEU + PAI +
BOTAFOGO + TERMO + [-M-P-A-V-|-D-O C-O-L-O-5-S-O + SIGNFICA?

Também conhecida como melhoria, o procedimento de
equivaléncia estilistica é usado quando o tradutor inclui no
texto padroes retoricos relacionados com a tipologia textual
a qual o texto pertence. No trecho “Por que vocé é Flamengo
e meu pai Botafogo? O que significa impavido colosso?” da
musica Oito anos — Gabriel, da artista Adriana Calcanhoto
(langada em 2004, no album Adriana Partimpim), a decisdo
do tradutor foi a de empregar o procedimento de equivaléncia
estilistista, uma vez que foi possivel identificar que o sujeito da
historia narrada na musica que faz as perguntas é uma crianga
e, portanto, a retorica pode ser adaptada para um estilo infan-
til de questionamento por meio da sinalizagio.

Nesse mesmo album, Adriana Calcanhoto também langou
sua versao para a musica Fico assim sem vocé (de Caca Moraes
e Agnaldo Batista de Figueiredo). Essa musica também foi tra-
duzida pelo tradutor para Libras e um trecho especifico vale
aqui ser mencionado a partir dos procedimentos tradutérios
empregados.

Texto de partida

“Eu te quero a todo instante, nem mil alto-falantes vdo poder falar
por mim.”

Texto de chegada (g/osa)

DESEJO + VOCE + SEMPRE + MIL + INTERPRETES + PASSAR-
INFORMACAO-ME + NAO-CONSEGUIR.
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Para a tradugdo do trecho “Eu te quero a todo instante, nem
mil alto-falantes vao poder falar por mim” ha o emprego do
recurso de transferéncia. Conforme a classificagao de Barbosa
(2004) e Lanzeti et al. (2009), o procedimento de transferén-
cia diz respeito a substitui¢io de um item cultural do texto de
partida por um item cultural de mesma fun¢io no texto de
chegada. Na musica Fico assim sem vocé o tradutor decidiu
substituir a referéncia dos “alto-falantes” por uma referéncia
mais proxima da cultura surda e do universo da Libras, ja que
os surdos utilizam de servicos de intérpretes para se comunica-
rem com um maior numero de pessoas, diferentemente do que
ocorre a partir do uso de alto-falantes por pessoas ouvintes.

Exemplo 10:

Texto de partida

“Se ficar comigo é porque gosta do meu lepo-lepo.”

Texto de chegada (g/osa)

SE + ACEITAR + FICAR + COMIGO + OBVIO-GOSTAR + MEU + JEITO.

Nesse ultimo exemplo, referente a musica Lepo lepo de
Filipe Escandurras e Magno Santana (lan¢ada em 2017, no al-
bum Ao vivo no ensaio do Psi da banda Psirico), o tradutor
optou por ndo utilizar sinais “ofensivos” ou “constrangedores”
e decidiu neutralizar o registro do texto de partida traduzin-
do a expressdao “lepo lepo” pelo sinal JEITO. No entanto, vale
ressaltar, que essa é uma decisio que cabe ao tradutor, ten-
do como parametro a comunidade interpretativa a qual estd
sendo dirigida sua tradugio. Entende-se que essa escolha pode
ser denominada de domesticacdo da realidade extralinguistica,
uma vez que implica mudangas ou substitui¢des de itens cultu-
rais e referéncias presentes no texto de partida.

TEXTOS e CONTEXTOS ARTISTICOS e LITERARIOS - VOLUME |

e 82 o



7. Consideracdes Finais

Os procedimentos tradutérios categorizados Barbosa (2004) e
Lanzeti et al. (2009) e aqui adaptados podem ser utilizados em
tradugdes intersemioticas dos mais diversos textos, nao apenas
para textos musicais. Corroborando com Lanzeti et al. (2009),
entende-se diante desse breve registro que as fronteiras entre os
procedimentos técnicos de tradug¢do ndo sao estaticas e fixas,
pois, por vezes, podem se apresentar congruentes. Os proce-
dimentos de tradugio de textos envolvendo linguas diferentes
podem se apresentar bastante definidos nos projetos de tradu-
¢do ou, também, ser imperceptiveis em alguns casos. Por exem-
plo, os procedimentos de pardfrase e explicitacgio podem, em
determinadas musicas, serem considerados congruentes. Cabe
ao profissional TILS e aos pesquisadores da area langar um
olhar mais atento para essas fronteiras, de modo que possam
ser compreendidas e esclarecidas. Os exemplos compartilhados
neste capitulo podem ser desmembrados em estudos futuros e
suas discussdoes melhor aprofundadas.

E importante dizer que traduzir significa trabalhar com
textos e isso implica atividade de leitura e posterior produ-
¢do da tradugdo. Geralmente, os TILS trabalham com textos
carregados de elementos culturais, frutos de aspectos culturais
que nada mais sao que efeitos de representacdes, isto €, efei-
tos das performances constituidas a partir de aspectos sociais
construidos e negociados. A performance (enquanto agio do
tradutor de Libras através de seu corpo e, a0 mesmo tempo,
enquanto desempenho empreendido em cada tradugio) sera
inédita, mesmo sendo produzida diversas vezes por um mesmo
tradutor. Por outro lado, nenhuma tradugio serd a primeira,
uma vez que ela é fruto de tudo aquilo que o tradutor vivencia.
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Uma tradugio, por fim, deve preservar a esséncia do texto de
partida, mas também deve revelar a originalidade da recons-
trugao feita pelo tradutor, ao passo que é ela que evidencia
a multiplicidade presente em cada texto e nas comunidades
Interpretativas.
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Luz, camera, traducao:

UM RELATO DE EXPERIENCIA
SOBRE A PRODUCAO DE
VIDEOS MUSICAIS EM LIBRAS

Livia Vilas Boas
Naiane Olah
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1. Introducao

A misica é parte da vida das pessoas no mundo inteiro. E for-
ma de demonstracao dos mais diversos sentimentos humanos,
de expressao religiosa e até mesmo de manifestacio politica. A
musica € produto cultural de uma sociedade. Em suas estrutu-
ras e letras sdo registrados momentos historicos e representam
uma identidade social. Sdo diversos os canais pelos quais a mu-
sica é captada pelo corpo humano. Acreditamos nao se tratar
apenas de algo a ser ouvido, mas também sentido através das
vibracGes provocadas pelas ondas sonoras, entendido através
da visualidade, da performance de um artista e sua interpreta-
¢do. Esses diferentes elementos da linguagem musical sdo ca-
pazes de ampliar o imagindrio do receptor além de despertar
emocoes e memorias.

Em nossa concepgio, o trabalho do tradutor e intérprete
de lingua de sinais deve ser baseado no principio de direito in-
condicional de acessibilidade das pessoas surdas. Defendemos
o direito de livre acesso a todo e qualquer género de expressiao
artistica e cultural. Ndo cabe a n6s definir o que é pertinente
a cultura surda, de modo que consideramos os surdos sujeitos
capazes de formar opinido sobre o que lhes proporciona iden-
tificacdo e afinidade, além de serem protagonistas no que diz
respeito a sua cultura.

Assim como em qualquer grupo social, a diversidade de opi-
nides € um aspecto inerente a comunidade surda. Cada indivi-
duo estabelece uma relagio com o género musical de acordo
com a maneira que essa experiéncia lhe foi apresentada e faz
conexoes com sua visao de mundo, vivéncia, repertério e valo-
res. Sendo assim, é comum encontrarmos sujeitos surdos que
apreciam a musica, outros que nao apreciam e aqueles que sao
indiferentes e ndo sentem a necessidade dessa relacio.
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O acesso a musica em lingua de sinais ndo se da, porém,
apenas pelo publico surdo, uma vez que ouvintes também po-
dem aprecia-la a partir de outro ponto de vista diferente do
comum, além de levar a Libras para diferentes espagcos quando
exploramos seu potencial poético, estético, criativo e artistico.

Nesse sentido, o desafio para o profissional da drea que atua
com tradugdo e interpretagdo em lingua de sinais incide em
pensar uma pratica que respeite os elementos particulares des-
se género e ultrapasse a barreira linguistica, estabelecendo um
elo com a linguagem artistica. Assim, a lingua de sinais deve
extravasar para além do uso convencional, ser explorada em
sua estrutura, recombinando regras, tomando conta do espago,
do corpo, das expressoes e da mao daquele que sinaliza a musi-
ca. Esse processo complexo exige estudo e dedicagio. Diferente
do que muitos imaginam, balangar o corpo no ritmo da masica
enquanto se sinaliza uma letra ndo é o suficiente na traducdo
de musicas em Libras quando a intengao é a de apresentar um
resultado poético e artistico.

Ao longo dos anos em que trabalhamos com tradug¢oes de
musicas foi possivel desenvolver diferentes escolhas para ex-
pressar elementos considerados indispensaveis na traducao,
sobre os quais trataremos no decorrer deste texto. Nesse senti-
do, queremos compartilhar aqui nossa vivéncia com os proje-
tos de traducdo de musicas que realizamos desde 2010. Esses
projetos referem-se a producdes de videos musicais compar-
tilhados com o publico no canal HandsUp Libras, disponivel
no YouTube. Nesse canal oferecemos um repertério diverso de
trabalhos que demandaram de nés, ao longo dos anos, dedica-
¢do e inumeros desafios tradutodrios.

Nosso objetivo aqui, em especial, é apresentar algumas das
etapas envolvidas no processo de tradu¢iao conforme nossas vi-
véncias e produgoes ja realizadas. Dentre essas etapas citamos:
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escolba da muisica, busca por referéncias, criagdo imagética,
traducdo da letra, musicalidade e producdo e edicdo do video.
Tecemos algumas consideragoes a respeito de ferramentas, es-
tratégias, solugdes tradutorias, recursos de tradugao, etc. con-
forme cada uma dessas etapas e, em alguns momentos deste
texto, trazemos referéncias que nos ajudam a refletir sobre os
temas e assuntos aqui propostos.

Flusser (2007), por exemplo, nos ajuda a pensar sobre a
atividade de tradugio e o papel das linguas envolvidas na pra-
tica. Ja Campos (2013) contribui para que possamos enxergar
nosso trabalho como uma atividade criativa e, portanto, um
exercicio de transcriacdo. Ja Rigo (2013) estuda sobre os recur-
sos (linguisticos, extralinguisticos, cenograficos, audiovisuais)
possiveis na traducdo de musicas para Libras, alguns deles
mencionados neste relato. Por fim, Sutton-Spence e Quadros
(2006) embasam nossas reflexdes a respeito dos elementos
poéticos das linguas de sinais. Elementos que siao essenciais
para enriquecer visualmente a constru¢ao do texto musical em
Libras, uma vez que partimos do entendimento que a traducdo
de musica também é traducdo de poesia.

2. HandsUp Libras

O perfil denominado HandsUp Libras, cadastrado no YouTube
— plataforma de armazenamento e compartilhamento de videos
da internet — surgiu a partir da necessidade que sentimos de re-
gistrarmos e compartilharmos nosso trabalho com produgoes
de videos musicais em Libras. Em 2010, iniciamos nossa traje-
toria realizando trabalhos de tradu¢ao de miusica em Libras de
maneira despretensiosa. Ao compartilharmos na internet um
video com a traducao da cancao Carinhoso (1916-1917), de
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Pixinguinha e Jodo de Barro, fomos estimuladas por colegas
e surdos a continuar produzindo videos e traduzindo novas
musicas. A partir dai, nos lancamos ao desafio de realizar mais
trabalhos, porém, com a preocupagio de fazer videos mais ela-
borados e pensados dentro de uma composi¢ao visual e estéti-
ca audiovisual, de forma a ressaltar a Libras agregando novas
midias e linguagens artisticas.

Conscientes de que nio tinhamos formacdo ou experiéncia
profissional com a linguagem cinematografica, tampouco com
produg¢io ou edi¢do de videos, passamos a nos dedicar para co-
nhecer melhor esse universo, nos aproximando cada vez mais
das diferentes ferramentas existentes para producdo de videos.
Além disso, seguindo o principio que consideramos fundamen-
tal no nosso trabalho, o de direito incondicional de acessibili-
dade, e percebendo que a comunidade surda dificilmente tem
acesso ao acervo musical da cultura brasileira ou até mesmo
estrangeira em sua primeira lingua, decidimos alimentar o ca-
nal HandsUp Libras e compartilhar com o publico varios ou-
tros trabalhos envolvendo tradu¢oes de musicas em Libras.

A cada novo projeto de tradugdo buscamos explorar no-
vos formatos, experimentar novos caminhos, metodologias,
dando vida a diferentes ideias que iam surgindo com o passar
do tempo. Passamos a incorporar em nosso trabalho experién-
cias com: cria¢do de roteiro, maquiagem e figurino, cenografia,
gravacao de videos em ambientes externos e em estudios mais
elaborados e, também, novos recursos de edigdo. Foi a partir
de nossas ideias colocadas em pratica que o canal HandsUp
Libras foi tomando forma e alcancando um grupo significativo
de espectadores que passaram a assistir aos videos e conhecer
nosso trabalho.

Achamos importante mencionar que toda a producio, as-
sim como a publicagido e difusdo dos videos no canal, ndo é
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financiada comercialmente por nenhuma iniciativa, seja pri-
vada ou governamental. Nao contamos com profissionais téc-
nicos especializados, como cinegrafistas, editores, figurinistas,
cenografos ou maquiadores. Nossas producdes sdo indepen-
dentes e o trabalho acontece, desde a ideia inicial até o produto
final gerado, por meio de recursos que dispomos. Embora o
trabalho de produg¢io cénica e de produgao audiovisual ndo
seja possivel ser realizado por profissionais especializados da
area, o trabalho primordial de tradu¢ao das musicas ¢ tratado
profissionalmente, uma vez que além de experiéncia na area,
sobretudo com textos literdrios e artisticos, temos formagao
especifica e competéncia tradutoria, o que garante realizarmos
nossos projetos de traducao com qualidade.

3. Processo de Criacao dos Videos

A produgio dos videos musicais em Libras disponiveis no
canal HandsUp Libras no YouTube envolve um processo de
criagdo. Porém, esse processo nio segue necessariamente uma
metodologia tnica ou fixa. As etapas de produ¢do variam con-
forme cada proposta e podem seguir diferentes ordens, ou ain-
da acontecer simultaneamente a cada traducdo. Essas etapas
sdo aqui divididas nos seguintes momentos: escolba da miisi-
ca, busca de referéncias, criacio imagética, traducdo da letra,
musicalidade e, por im, producdo e edicdo do video. Iremos
relatar agora cada uma dessas etapas, considerando a respeito
de alguns desafios de traducdo enfrentados, possiveis recursos
e solugoes tradutorias. Vale ressaltar que consideramos nos-
so trabalho com producdes de videos musicais em Libras uma
pesquisa de experimentacdo em andamento e continuo aperfei-
coamento, e que esse processo criativo e suas etapas podem ser
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alterados futuramente, conforme a aquisi¢ao de novas expe-
riéncias e de acordo com novas necessidades e desafios.

Escolha das Musicas

Todo projeto de tradugdo e producio de um video musical
em Libras, naturalmente, envolve a escolha de uma obra, de
uma musica. Ndo seguimos um critério unico de sele¢io das
musicas a serem traduzidas; as motivacoes podem ser intime-
ras e dependem de varios aspectos. Ao pararmos para pensar
sobre nosso trabalho e analisar nosso repertério, no entanto,
identificamos como mais importante preceito o valor historico,
cultural e politico da Musica Popular Brasileira (MPB), ain-
da que estejamos longe de alcangar uma mostra de produgoes
relevante e consideravel de um acervo tao rico. Mesmo que a
musica nio seja o género artistico mais procurado e apreciado
pela comunidade surda, entendemos que a MPB ¢é patrimonio
cultural nacional. Muitas can¢ées, por exemplo, marcam mo-
mentos historicos e politicos de nossa sociedade, influenciam
e refletem valores, culturas e identidades de diversos grupos
sociais. Nesse sentido, todo e qualquer cidaddo brasileiro, in-
dependentemente de condigao, classe, género ou lingua, tem o
direito de acessa-la.

Outras motivagdes nos levam a escolher determinadas mu-
sicas em nossos projetos. Algumas datas comemorativas, por
exemplo, também influenciam na escolha, como é o caso da
cancdo You've got a friend in me, de Randy Dewman e Lyle
Lovett, que faz parte da trilha sonora do filme Toy story (2005)
da Walt Disney. Traduzida no Brasil para Amigo, estou aqui,
essa cancao foi por nés escolhida considerando uma data co-
memorativa em especial e, a partir dela, produzimos o video
Amigo, estou aqui em Libras.
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As escolhas também se devem, muitas vezes, aos desafios de
tradugdo que a propria musica nos apresenta, como aconte-
ceu no caso da musica O pulso (1990), composta por Arnaldo
Antunes, Marcelo Fromer e Tony Bellotto da banda Titas. A
traducdo dessa musica foi de fato desafiadora e, justamente por
isso, resolvemos produzir o video O pulso em Libras.

Enquanto apreciadoras de musica de forma geral, algumas
cangdes também nos influenciam por razdes de afetividade, ou
seja, pelo fato de estabelecermos algum tipo de relagio pessoal
ou emotiva com elas. Foi o caso, por exemplo, da musica Cryin’
(1989) da banda Aerosmith, que traduzimos para Libras e pro-
duzimos o video Cryin’ em Libras. Além dessa, outras tantas
musicas foram escolhidas para fazer parte de projetos de tra-
ducdo também por razdes de afetividade.

Muitos desses projetos foram desenvolvidos por nos en-
quanto tradutoras e principais atrizes sinalizantes nas perfor-
mances. Porém, no caso da musica Oracdo (2011), composta
por Leo Fessato e cantada pelo grupo musical A Banda Mais
Bonita da Cidade, foi diferente. Mais profissionais da area es-
tiveram envolvidos no projeto e a proposta de producio de
um video com a tradugdo dessa musica partiu de uma inicia-
tiva coletiva. Dessa iniciativa, produzimos Oragdo em Libras,
cuja traducao foi realizada por nés em parceria com Mirian
Caxilé, e a performance contou com a participagdo de mais
dez pessoas.

Além dos motivos acima mencionados, outras razoes nos
levam a optar por uma ou outra musica em nossos projetos.
Uma ultima razdo que vale ser mencionada aqui é a da necessi-
dade de registro de uma traducao, como aconteceu com a can-
¢ao Fico assim sem vocé (2002), composta por Caca Moraes
e Agnaldo Batista de Figueiredo. A versdo dessa cangao de
Adriana Calcanhoto (2004) gerou um projeto de traducao que
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ndo compreendeu a produgdo de um video elaborado, mas
apenas o seu registro. Dessa forma, Fico assim sem vocé em
Libras foi produzido.

Busca de Referéncias

A busca de referéncias é um fator importante no processo que
pode determinar qual caminho tomaremos, nio apenas na
produgdo do video musical em Libras, mas também no pro-
jeto de tradug¢do da musica escolhida. Nessa etapa, fazemos
uma busca de referéncias diversas sobre a musica escolhida.
Pesquisamos a respeito do compositor da obra, possiveis artis-
tas que ja tenham interpretado a canc¢do, contexto historico em
que foi escrita, diferentes versdes existentes, midias associadas
e videoclipes. Ao longo dos trabalhos realizados fomos perce-
bendo que a busca por referéncias é uma etapa essencial para o
projeto de traducdo, de modo a torni-lo mais rico, melhor em-
basado e pensado desde sua concep¢do com responsabilidade,
considerando os diferentes aspectos e elementos que pretende-
mos inserir nos videos.

Ao pesquisar sobre o compositor da musica, por exemplo,
acabamos tendo contato com outras cangdes compostas pelo
artista e, muitas vezes, € possivel encontrar comentarios do pro-
prio autor sobre suas escolhas na cria¢ao da letra, o que enri-
quece significativamente o processo de traducdo. Conhecer o
contexto histérico no qual a musica foi composta, ou mesmo o
momento em que a obra se tornou mais conhecida, é algo que
também notamos ser fundamental ao tecer o fio que costura a
trama tradutdria, sobretudo porque isso nos possibilita sermos
ainda mais precisas em nossas escolhas tradutérias para Libras.

A importancia disso é possivel ser ilustrada, por exem-
plo, com o caso da can¢ao O bébado e a equilibrista (1979),
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composta por Jodao Bosco e Aldir Blanc e consagrada na voz de
Elis Regina. A letra dessa cancdo é formada pelo termo partir e,
ao fazermos nossa busca por referéncias sobre essa musica, ob-
servamos que ela foi composta durante o periodo da Ditadura
Militar no Brasil. Consequentemente, diante disso, tivemos que
atribuir alguns sentidos a esse termo, tais como: fugir, deixar a
patria, exilar, morrer. Esse tltimo termo, inclusive, ainda abre
para outras possibilidades de tradugio, pois em Libras faz-se
necessario determinar o modo de morte (arma de fogo, afo-
gamento, atropelamento, enforcamento, envenenamento, etc.).
Quando a letra da can¢do ndo explicita os sentidos, o tradutor
precisa fazer escolhas e, assim, durante o processo de traducao
de O bébado e a equilibrista (1979) optamos por usar o sinal
em Libras SAIR, uma vez que no contexto em questdo esse si-
nal abrange os sentidos de fugir, deixar a pdtria e exilar.

Buscar diferentes versdes musicais de uma mesma compo-
sicdo também contribui significativamente para ampliar nosso
olhar para diversas formas de compreensdo da letra, enrique-
cendo também a construcao das escolhas tradutodrias. Quanto
mais referéncias o tradutor acessar e tiver conhecimento, mais
perspectivas diferentes ele terd sobre determinado texto e, por-
tanto, mais possibilidades criativas estardo a sua disposi¢ao na
construcdo do texto de chegada. Vale mencionar que, sempre
que possivel, optamos por versdes com menor tempo de intro-
ducdo ou interladios instrumentais, ou até mesmo por aquelas
que identificamos uma cadéncia de ritmo e voz que se encaixe
na inten¢ao que desejamos propor com o video e no desenho
dos sinais que escolhemos.

Outras referéncias importantes de serem consultadas sdo os
videoclipes originais das musicas. Nos videoclipes pensados,
muitas vezes, pelos proprios artistas, compositores e autores
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das obras, ha uma constru¢ao imagética proposta relacionada
ou ndo ao conteudo da musica. Os videoclipes, nesse sentido,
muitas vezes se tornam um ponto de partida para a elaboracdo
do nosso roteiro. Isso aconteceu, por exemplo, no caso da mu-
sica Até quando? (2001) de Gabriel o Pensador e no caso de
Celebrar (2015) do grupo Jammil e Uma Noites. Conforme é
possivel observar nas figuras ilustrativas, existe uma referéncia
visual nos videos musicais em Libras que remete aos videocli-
pes originais dos artistas.

Figura 1. Até Quando? em Libras

No caso do video Até quando? em Libras buscamos pre-
servar a proposta estética do videoclipe original de Gabriel o
Pensador, que compreende a imagem do cantor que performa
dois personagens: um que estd inerte diante da sua existéncia e
o outro que cobra um movimento. As imagens s3o sobrepostas
na tela e ambos estio sentados numa poltrona. Essa mesma
composicdo visual foi pensada por nés no video em Libras,
de modo a tentar preservar os elementos semilticos e fazer
referéncia ao autor da obra. O videoclipe oficial do artista é
denominado Gabriel o Pensador — Até quando? (clipe oficial)
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e esta disponivel para visualizagio no YouTube em seu canal
Gabriel o Pensador. Vale mencionar que ele foi dirigido por
Oscar Rodrigues Alves e venceu o prémio de Melhor Edi¢ao no
Video Music Brasil MTV de 2011.

No video que produzimos para a musica Celebrar (2015)
também foram preservados alguns elementos cénicos usados
no videoclipe original. Em Jammil — Celebrar (clipe oficial),
disponivel no canal Banda Jammil na plataforma YouTube,
observamos que o cantor estd em um ambiente bem iluminado
e cheio de baldes brancos flutuando no espago. Em Celebrar
em Libras usamos também balGes e um cendrio semelhante
para recriar a imagem. Rigo (2013, p. 112-113) define o uso
desses elementos cénicos em tradugdes de musicas para Libras
como recursos cenograficos.

Figura 2: Celebrar em Libras

Tomamos como pratica também assistir a outros videos
do mesmo artista em que ele apareca interpretando a cangdo
em outras situagoes e midias: shows ao vivo, participagdes em
programas televisivos, apresentagdes mais intimistas, etc. Com
isso é possivel observar o comportamento do cantor, suas ex-
pressoes, postura e trejeitos, uma vez que isso sao referéncias
visuais que nos aproximam de sua voz. Ndo necessariamente
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iremos copia-las em nossa versdo, mas sio elementos impor-
tantes para se transmitir.

Pesquisamos também se a musica escolhida ja tem alguma
versdo traduzida para Libras disponivel em alguma plataforma
de compartilhamento e armazenamento de video na internet.
Ao encontrarmos uma versdo em lingua de sinais disponivel
que consideramos bem-elaborada e que contemple adequada-
mente a proposi¢ao da musica, acabamos por descartar, muitas
vezes, a proposta de uma nova versdo e, assim, dispensamos
nossa energia em uma tradugio inédita. Nos casos em que op-
tamos por elaborar uma nova versdao para uma cangio que ja
foi traduzida para Libras, visamos contribuir para um cendrio
de diversidade de escolhas linguisticas e interpretativas com
uma nova proposta.

Buscamos referéncias, por fim, nio apenas como parte do
processo de uma traducdo ou produciao de um video musical
em Libras, mas como uma pratica continua de nosso trabalho.
Consideramos indispensavel ao tradutor de musicas em Libras
a construg¢do de um repertorio musical e linguistico e, para
isso, faz-se necessario ouvir musicas de diferentes estilos habi-
tualmente, assistir a outras tradugdes e outros intérpretes em
acdo que ndo sejam apenas brasileiros ou falantes de Libras.

Criacdo Imagética

Com a mausica ja escolhida, passamos para a etapa da cria-
¢do imaggética, na qual representamos visualmente as sensagoes
que sdo despertadas ao ouvir a musica. Algumas vezes apenas
descrevemos imagens e cenas verbalmente em Libras ou em
Portugués, em outros momentos desenhamos ou até mesmo
pesquisamos videos e imagens virtuais que possam exemplifi-
car essas cenas que temos em mente. Essas cenas nos ddo su-
porte para duas coisas: a elaboracao visual e estética do video e
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o suporte para a composicao linguistica considerando o uso do
espaco e o posicionamento dos referentes em Libras.

Para a elaboragdo visual e estética do video costumamos
analisar dentre varias possibilidades a que melhor se ajusta
com nossa proposta para determinado video, ou mesmo a que
esta dentro de nossos recursos e ferramentas. Uma dessas pos-
sibilidades é trazer referéncias do videoclipe original, com os
conceitos apresentados pelo artista, como mencionado ante-
riormente. Outra op¢do que seguimos € percorrer o caminho
da criagdo de uma narrativa visual que se distancia daquela
apresentada pelo artista em seus shows e videoclipes, porém,
representamos de alguma maneira o cantor ou a obra da qual
a musica é tema (no caso de filmes e novelas).

O video Cryin’ em Libras, anteriormente citado, ¢ um exem-
plo de quando construimos uma narrativa visual que ndo segue
os conceitos apresentados pelo artista. No entanto, durante o
interlidio instrumental, criamos nesse caso uma cena em que
a referéncia que trazemos desse espago de tempo na musica é
a do proprio videoclipe original da banda Aerosmith tocando.
Optamos por usar esse recurso inclusive pelo fato de a banda
em questao ser mundialmente famosa e que, possivelmente, o
espectador possa associar sua imagem e fazer inferéncias com
relagdo ao género e tematica.

Figura 3: Narrativa visual em Cryin’ em Libras
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Outro exemplo dessa referéncia visual é a marcacdo ceno-
grafica por meio do painel azul com nuvens que confecciona-
mos para o plano de fundo do video Amigo, estou aqui em
Libras. Rigo (2013, p. 136) menciona sobre o uso de plano de
fundo como um recurso cenografico possivel de ser empregado
em tradugdes de musicas para Libras em video.

Figura 4: Amigo, estou aqui em Libras

O figurino, também considerado como recurso cenogra-
fico por Rigo (2013, p. 134-135), foi empregado no video
Amiguinho em Libras partindo da ideia de preservar o estilo
infantil presente nas referéncias consultadas, uma vez que a
musica faz parte da trilha sonora da novela Carrossel e, por-
tanto, optamos por usar um figurino na cor amarela e um lago
na cabeca para estimular no espectador a identificacio da atriz
do video em Libras com os artistas e personagens da producdo
infantil televisiva.
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Figura 5: Amiguinho em Libras

Ha ainda a possibilidade de produzir um video com uma
identidade visual que se distancie totalmente daquela apre-
sentada pelo artista, em que criamos um novo conceito visual
de narrativa, cendrio e figurino a partir da letra da musica,
explorando assim nossa liberdade criativa. Fizemos essa es-
colha, por exemplo, no video Ndo precisa mudar em Libras,
cuja traducdo partiu da cangdo Ndo precisa mudar (2007)
cantada pelos artistas Ivete Sangalo e Saulo Fernandes. No
projeto de traducdo dessa musica em especial, enquanto bus-
cavamos referéncias, percebemos que o videoclipe original
da musica era a grava¢do de um show ao vivo, no qual os artis-
tas se apresentam num palco. Assim, os recursos cenograficos
no nosso projeto de tradugio para essa cangiao foram pensados
para um contexto geral e ndo especificamente estdo relaciona-
dos ao videoclipe original. Assim, em Ndo precisa mudar em
Libras montamos um quarto como cenario, onde a cama € o
espaco central da performance em Libras, pensando no que a
letra da musica propde como tema: 0 quarto € a cama como
ambiente para a reconciliagio de um casal.
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Figura 6: Cendrio - Ndo Precisa Mudar em Libras

E importante mencionarmos que a criagdo imagética como
suporte para a composi¢ao linguistica, para o uso do espaco e
o posicionamento dos referentes em lingua de sinais sao aspec-
tos essenciais no processo de traducdo de musicas para Libras.
Nesse sentido, vale compartilhar o que Flusser (2007) consi-
dera sobre o fato de a atividade de tradu¢io demandar do in-
telecto, portanto da criatividade humana, e a possibilidade de
superar os horizontes da lingua.

A possibilidade da traducdo é uma das poucas possibili-
dades, talvez a tnica praticdvel, de o intelecto superar os
horizontes da lingua. Durante esse processo, ele se ani-
quila provisoriamente. Evapora-se ao deixar o territorio
da lingua original para condensar-se de novo ao alcancar
a lingua da tradug¢ao. (FLUSSER, 2007, p. 61).

Podemos entender que a imagem criada promove o distan-
ciamento da estrutura linear do Portugués e facilita a aproxi-
macdo da estrutura espacial em Libras. Isso contribui com o
processo tradutorio e diminui o risco de usarmos o portugués-
sinalizado, ou seja, sinalizar linearmente tal qual o Portugués,
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aquilo que Rigo (2013, p. 168) denomina como grau de litera-
lidade. Essa representagido visual s6 é possivel com a quebra de
estrutura da lingua-fonte para que a transmissao da mensagem
seja mais adequada visualmente na lingua-alvo respeitando sua
estrutura.

Em todas nossas tradugbes costumamos seguir essa etapa
no processo. Escolhemos aqui, para ilustrar e exemplificar, o
projeto de traducao que resultou no video Até quando? em
Libras. Precisamos entender que no texto em Portugués, ou
seja, na letra da musica de Gabriel o Pensador, o eu lirico dirige
o discurso ao seu interlocutor. Ao pensarmos no uso do espaco
com base em nossa criagdo imagética, escolhemos posicionar
esse referente a frente do sinalizador. Assim, durante a perfor-
mance em Libras, a fala era direcionada a camera como uma
forma de representar a localizacdo do interlocutor enquanto
espectador, principalmente nos trechos em que o eu lirico se
refere ao interlocutor como “saco de pancadas”.

EA(VEETADO‘L
< 3-»:,
Saco I 5 PANCADAS

|

K7 .

o

SinaLizZADoR
(PRMeito Puano)
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Figura 7: Esboc¢o da criacdo imagética
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Outro aspecto presente nesse exemplo € o posicionamento
dos referentes deputado e pé-rapado, que foram localizados
em lados opostos com o objetivo de evidenciar a diferenca de
tratamento que cada um recebe quando é preso, conforme o
trecho em questao da letra da musica: “A justi¢a prendeu o
pé-rapado, soltou o deputado” (Gabriel o Pensador, 2011).

Ainda nesse caso, podemos citar também o seguinte trecho
da mesma musica: “A programacdo existe pra manter vocé na
frente, na frente da TV, que é pra te entreter, que é pra vocé
ndo ver que o programado é vocé” (Gabriel o Pensador, 2011).
Nesse caso, optamos por representar visualmente o referente
“TV” entre o sinalizante e o espectador com a intengao de pro-
vocar um duplo efeito: ora a tela representa a TV, ora represen-
ta o espectador através da camera. Além disso, transpusemos a
rima presente entre os termos “programag¢ao” e “programado”
em Portugués para mudanga de orientacdo da palma no sinal
em Libras CONTROLE-REMOTO.

Outra possibilidade de sugerir essa criacao imagética men-
cionada para o espectador é apresentar uma imagem concreta,
assim como foi realizado no caso do video Ciranda da baila-
rina em Libras. Esse video originou-se do projeto de tradu-
¢ao da musica Ciranda da bailarina (1983), de Chico Buarque
e Edu Lobo, que foi interpretada e regravada por Adriana
Calcanhoto em 2004. Nesse caso, decidimos pela representa-
¢do de uma imagem concreta da bailarina, algo que nio esta
necessariamente explicito na musica, uma vez que a letra faz
alusdo a figura da bailarina apenas no imaginario.

TEXTOS e CONTEXTOS ARTISTICOS e LITERARIOS - VOLUME |

° 104



Figura 8: Ciranda da bailarina em Libras

Traducdo da Letra da Musica

Em nossos trabalhos buscamos entender a letra das musicas
como um texto do género poético. Assim, enxergamos a ativi-
dade de traducao musical como uma atividade de tradugao de
poesia. Conforme Rigo (2013, p. 71), “entender a letra da mu-
sica como poesia (embora nem todas sejam possiveis de serem
entendidas assim) ou como texto que compartilha elementos
poéticos, implica entender a traduc¢do de can¢do como tradu-
¢do poética”. A autora lembra que “sobre traducdes de poe-
sias, na area dos Estudos da Tradug¢io, hd um vasto campo de
teorizacOes e investigagoes que dissertam e discutem o tema”,
cabe ao profissional se valer também de referéncias tedricas
para embasar sua pratica.

Entre as diferentes perspectivas abordadas dentro dos
Estudos da Traducdo sobre traducido de poesias, nos identifi-
camos com o conceito de transcriacdo elaborado por Haroldo
de Campos que, desde seu primeiro ensaio tedrico na década
de 1960, entende a tradugao de poesias enquanto uma obra da
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arte verbal. Campos (2013, p. 208) elabora alguns principios
norteadores da praxis tradutéria que nos permitem entender
melhor o conceito proposto, sao eles: 1) a impossibilidade de
traduzir uma obra de arte verbal decorre necessariamente da
possibilidade de recriar textos assim caracterizados; 2) a recria-
¢do deveria se reger pelo critério da isomorfia; 3) a tradugao
isomorfica se voltaria para a reconfiguracdo da iconicidade do
signo estético situando-se no avesso da chamada tradugao lite-
ral; 4) quanto mais dificil é um texto, menos “traduzivel” esse
texto parece por sua complexidade estética e mais recridvel ele
seria (mais sedutor enquanto possibilidade de recriacdo); 5) a
traducdo deveria ser critica, donde ndo ser a constituicio de
uma “traducdo viva” e de uma pedagogia também ativamente
renovadora; 6) dessa no¢ao de “tradugao criativa” ou “trans-
criacdo” decorre o coroldrio da impossibilidade de se ensinar
literatura sem que se coloque o problema da traducdo como
“forma privilegiada de leitura critica”; e, por fim, 7) seria reco-
mendavel o trabalho em equipe.

Dessa forma, a tradu¢do de musicas para a lingua de sinais
sO se tornaria possivel a partir de sua impossibilidade, pois
permite ao tradutor recriar esses textos buscando a mesma for-
ma ou uma forma paralela do texto original. Ha um principio
mencionado por Campos (2013, p. 208) que nos chama a aten-
¢do: o principio em que se recomenda que a transcriagdo seja
produto de um trabalho em equipe. Essa é uma das concepgoes
do HandsUp Libras, uma vez que o exercicio da traducio fei-
to num coletivo nos permite o acesso a olhares de diferentes
pontos de vista do mesmo texto, ampliando as possibilidades e
diversificando as escolhas.

A transcriagdo é um processo complexo e exige pesquisa e
empenho do tradutor para se afastar da lingua do texto origi-
nal e transitar para a lingua-alvo e a cultura nela envolvida.
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Para Campos (2015, p. 103), “o tradutor deve ‘estranhar’ sua
lingua, alarga-la, ‘deixa-la ser violentamente sacudida’ pelo ori-
ginal, em lugar de preserva-la do choque”. Olhar o processo
de traducdo do ponto de vista da transcriacao da ao tradutor
liberdade para criar e elaborar um novo texto na lingua-alvo.
Dessa forma, para cada video que produzimos existem intime-
ras possibilidades de traducdo. Nossa experiéncia nos permitiu
observar que essa atividade se desenvolve de forma peculiar.

Nio temos como objetivo nos aprofundarmos sobre téc-
nicas de tradugio, pois essas estio diretamente relacionadas
as escolhas individuais de cada profissional. Defendemos, po-
rém, que é necessario cuidado, estudo, comprometimento e
aprimoramento para a elaboracio de traducio de musicas. E
fundamental priorizar o respeito as estruturas da lingua de si-
nais e ao género musical. Mencionamos aqui sobre algumas de
nossas escolhas tradutérias que também podem ser pensadas a
luz da poesia em lingua de sinais, tal como propoe Rigo (2013,
p. 67-73). Cabe mencionar que, para nods, todo o processo
apresentado aqui compde o projeto de tradugdo de musica e,
portanto, ndo isolamos ou excluimos nenhuma das etapas na
busca da transcriacdo da obra de arte verbal.

Sobre o emprego da poesia em lingua de sinais em traducdes
de musicas, ao corroborar com Rigo (p. 115), entendemos o
morfismo como um interessante elemento poético da lingua de
sinais que pode ser empregado em tradugdes de textos artisti-
cos. Sobre esse recurso linguistico, Sutton-Spence e Quadros
definem:

Um resultado do neologismo criativo é o morfismo ou a
mistura de dois sinais. Quando dois sinais sio mérficos
ou misturados, a configuracdo de mao final, a locagio

e o movimento do sinal precedente sio os mesmos que
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os pardmetros iniciais dos sinais subsequentes. As vezes,
a mistura é meramente um recurso estético de minimi-
zar as transi¢Oes entre sinais, criando um efeito poéti-
co suave e elegante. Outras vezes, entretanto, o morfis-
mo é usado de modo que as formas e o significado dos
dois sinais se tornem fortemente relacionados. (2006,
p. 151, grifo nosso).

O morfismo é bastante explorado em nossas tradugoes,
uma vez que propicia transi¢oes mais sutis entre os sinais, apre-
sentando um efeito estético visualmente harmonico. Podemos
exemplificar o uso desse recurso na tradugao do trecho da mu-
sica O bébado e a equilibrista que diz: “Caia a tarde feito um
viaduto” (Joao Bosco; Aldir Blanc, 1979). Essa frase é passada
para Libras a partir do emprego do morfismo entre os sinais:
TARDE e VIADUTO. O sinal TARDE ¢ produzido mais len-
tamente, trazendo a ideia do tempo que leva o entardecer. Em
seguida, mantendo a base do primeiro, o sinal VIADUTO fun-
de-se partindo de um movimento também continuo, o que gera
a sensacao de um sinal tnico.

Em nossos projetos de tradugao, buscamos constantemente
explorar diferentes usos criativos da lingua de sinais, uma vez
que sdo recursos linguisticos que possibilitam forte representa-
¢do visual, além de serem fundamentais para a solucao de pro-
blemas tradutérios na linguagem poética musical. Com relagio
ao uso criativo da lingua de sinais, Sutton-Spence e Quadros
mencionam:

O uso criativo da lingua de sinais para produzir novos
sinais tem sido chamado também “sutileza poética” e é
relacionado a maneira com que os sinalizantes podem

produzir imagem visual forte pelo tratamento criativo
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da forma visual dos sinais [...]. Um poeta usando sinais
visualmente criativos para produzir imagem visual for-
te estd celebrando o potencial visual da lingua de sinais.
(2006, p. 147).

A musica Oracdo (2011), antes citada, nos exigiu grande es-
for¢o na realizagao da tradugio, isso porque a letra nao apre-
senta uma narrativa linear e alguns termos aparecem com sen-
tido amplo, possibilitando varias interpretacoes. Para ilustrar,
citamos a expressdo “trés vidas inteiras” que pode significar
tanto a vida de trés pessoas como trés vidas de uma pessoa
s6. Nesse caso, teriamos que escolher entre essas duas possi-
bilidades ou encontrar um caminho que nos eximisse de tal
distin¢do. Decidimos sinalizar os numeros 3, 2, 1 em ordem
decrescente e finalizar o movimento com a mesma configura-
¢do de mao que forma o sinal VIDA em Libras.

5
%

Figura 9: Oracdo em Libras
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Outro problema tradutério que podemos considerar aqui,
que diz respeito especificamente ao género musical, sdo as ri-
mas isto €, as repeti¢oes de fonemas em diferentes versos, uma
vez que sao elementos constantes na maioria das musicas. As
rimas por si s6 produzem sonoridade nas melodias, por isso
sao muito exploradas. A repeti¢io de um ou mais parametros
gramaticais da lingua de sinais pode produzir um efeito visual
similar. Com relagao a esse elemento poético, presente nas poe-
sias em lingua de sinais, Sutton-Spence e Quadros (2006, p.
131) definem a rima como a repeti¢io de padroes sub-lexicais
que pode acontecer a partir de qualquer um ou mais parame-
tros gramaticais que compdem os sinais (configuracao de mao,
locag¢ao, movimento, orientacao e determinadas caracteristicas
ndo manuais). Para as autoras, essa repeti¢io pode ter sim-
plesmente uma apelagdo estética ou também servir para desta-
car relacionamentos incomuns entre sinais e ideias, de modo a
criar um maior significado para o poema e trazer uma densida-
de artistica para ele.

Essa apelacdo estética mencionada por Sutton-Spence e
Quadros (2006) pode ser observada, por exemplo, em Cryin’
em Libras. A transcriagio desse video se deu num processo
bem particular, uma vez que a letra da musica original apre-
senta-se em inglés. O texto em sua lingua original nos trouxe
pistas que orientaram na elaboragao da versao em Libras.

Para o seguinte trecho da musica: “I was cryin just to get
you, now I’'m dyin cause I let you, do what you do-down on
me” (Aerosmith, 1989) foi elaborada uma série de sinais com
a mesma configuracio de mao, produzindo um efeito estéti-
co, sao eles: CHORAR (cryin); PESSOA-AFASTADA (let you);
PESSOAS-JUNTAS (get you); PESSOA-DESTRUIDA (down on
me). Observamos que em Portugués na sentenga: “Eu chorava
sO pra ter vocé, agora estou morrendo porque te deixei, isso
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que vocé faz me destr6i” (traducdo nossa), o verbo “destruir”
nio evidencia o espaco em que a agdo ocorre — por cima do eu
lirico — mas esta explicito na frase em inglés “do-down on me”.
Buscamos, porém, contempld-lo em lingua de sinais, como é
possivel observar nas imagens ilustrativas.

Figura 10: Rima em Cryin’ em Libras

Em outro exemplo, a letra da musica O pulso (Titas, 1990)
cita diferentes nomes de doengas, o que demandou uma vas-
ta pesquisa desse vocabuldrio em lingua de sinais. Algumas
delas ja possuiam um sinal proprio em Libras, outras ainda
ndo. Criamos, portanto, juntamente com surdos e profissionais
da area, alguns sinais com base em estudos que fizemos a res-
peito das doencas mencionadas na musica. Alguns sinais, por
exemplo, foram criados com base nos sintomas patologicos e
s6 assim foi possivel traduzir para Libras todas as doengas lis-
tadas na musica. E interessante mencionar que nio tinhamos
a inten¢do de usar a datilologia como recurso nesse caso para
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a traducdo dos nomes das doengas, pois nossa intengdo era
trazer a lingua de sinais ao primeiro plano, valorizando seu
potencial poético.

A criacdo de novos sinais dentro de uma perspectiva poética
¢ definida por Sutton-Spence e Quadros (2006, p. 147) como
neologismo. Conforme as autoras, neologismo é a criagao de
palavras novas. Esse recurso pode ser usado para efeito poético
de muitas maneiras, trazendo a lingua ao primeiro plano, uma
vez que o sinalizante produz uma forma que ainda nio faz
parte da lingua.

Para finalizarmos essa subse¢do na qual abordamos sobre
questdes a respeito da tradugao da letra da mausica para Libras,
¢ importante pontuar, por fim, que entendemos o processo tra-
dutério de musicas como algo bastante complexo, uma vez
que envolve diferentes aspectos das linguas envolvidas a serem
considerados. Quando o processo tradutoério é desenvolvido a
partir de um género especifico como a musica, por exemplo,
em primeira instancia parece ser impossivel realizar o trabalho.
Entretanto, a medida que o tradutor lanca mao de sua criativi-
dade para explorar recursos linguisticos, uma obra verbal com
grande potencial estético torna-se possivel de ser gerada.

Musicalidade

Em nossas produgdes a musicalidade, muitas vezes, é repre-
sentada pelo movimento corporal e ndo necessariamente estd
presente durante toda a performance, podendo ser pontuada
apenas no inicio ou fim da musica. A intensidade, a cadéncia e
a amplitude do movimento das maos também podem denotar
o ritmo e a melodia. A duragdo desses movimentos geralmente
acompanha o que a musica sugere. Rigo (2013, p. 112) entende
esses movimentos e demais ag¢des corporais nao verbais como
recursos extralinguisticos na traducdo de musicas em Libras.
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Na produgio do video Domingo no parque em Libras,
cujo projeto de tradugio partiu da cangao Domingo no parque
(1968) de Gilberto Gil, analisamos sobre como solucionar o
problema tradutério enfrentado logo no comego da musica.
A introducdo constitui-se de apenas contetido nao verbal, ou
seja, do som do instrumento berimbau geralmente associado a
pratica da capoeira que, inclusive, é citada posteriormente na
letra. Nesse caso, optamos por representar o gingado da ca-
poeira no corpo da sinalizante com nuances do movimento du-
rante a sinalizacdo desse trecho. Ainda nesse caso, utilizamos a
repeti¢ao dos sinais RODA-GIGANTE e GIRAR, nao apenas
para traduzir a letra, mas também no intuito de acompanhar o
andamento da musica de modo a conseguir passar qual a sen-
sa¢do que a melodia e a voz do cantor transmitem.

Em nosso trabalho, entendemos que a edi¢do de video apre-
senta-se, por vezes, também como recurso de representagiao da
musicalidade. Em Cryin’ em Libras sincronizamos a batida e o
ritmo da introducdao da musica com efeitos audiovisuais, alter-
nando cenas coloridas e cenas em preto e branco. Igualmente,
em algumas cenas dos videos Até quando? em Libras e O pulso
em Libras empregamos a velocidade do video de forma acele-
rada, com a finalidade de acompanhar o andamento da musi-
ca. Em ambas as musicas, a letra é cantada numa velocidade
um tanto mais rapida que comumente acontece com as demais.
Dessa forma, lancamos mao de ferramentas de edi¢ao para
transmitir essa dinamica. Essas ferramentas sio definidas por
Rigo (2013, p. 113) como recursos audiovisuais na tradugao
de musicas em Libras.

Em se tratando dessas ferramentas vale mencionar que, ao
buscarmos referéncias para a producdo do video O pulso em
Libras, descobrimos que a banda Titas, em um de seus shows,
utilizou justamente recursos graficos para representar as ondas
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sonoras da musica, fazendo referéncia as ondas representadas
nos aparelhos que aferem as batidas do coragao. Seguindo essa
proposta, decidimos utilizar efeitos graficos similares na edi¢ao
do video, com a inten¢do de aproximar ainda mais esses ele-
mentos da performance em Libras.

Como ja antes mencionado, um desafio na tradu¢ao de mu-
sicas para a lingua de sinais sdo as introdugdes das musicas,
os interludios e os solos instrumentais, pois esses ndo possuem
contetdo verbal, isto é, ndo sio acompanhados de letra na
maioria das vezes. Esses intervalos instrumentais ampliam as
sensagOes da musica e, ao ouvi-las, despertam no espectador
diferentes emocdes e memorias, além de permitirem um mo-
mento de introspecgdo. Mais ainda, trechos instrumentais co-
nectam uma parte da musica com a outra, como tragos de um
mesmo desenho que, em conjunto, formam uma unica obra.
Nos videos que produzimos, encontramos algumas maneiras
de representar os trechos instrumentais.

Algumas vezes usamos recursos graficos, imagens, videos
ou ainda efeitos de edi¢io que possam preservar visualmente
as referéncias do texto original. Isso aconteceu com o video
Fico assim sem vocé em Libras, por exemplo, cuja introducao
da musica é apenas instrumental e decidimos iniciar o video
inserindo imagens. Usamos diversas imagens sendo “rasgadas”
e separando os personagens mencionados na letra da cangdo
(Piu-Piu e Frajola, Claudinho e Buchecha, Romeu e Julieta,
etc.) na tentativa de passar a sensa¢do de como ¢é ficar sem a
pessoa amada, o que infere a propria letra da masica.

Outras vezes optamos por usar recursos linguisticos para
criar uma contextualizagcdo da letra, de modo a criar um ce-
nario poético. A construcao do espaco visual onde a musica
se desenvolve, a marcagao do eu lirico, suas caracteristicas e
seu lugar de fala, sio fundamentais na constru¢iao do texto
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de chegada em lingua de sinais, pois contribuem também na
elaboracdo do contetido que aparecerdo no video em seu ca-
rater artistico. Em Carinhoso em Libras escolhemos introdu-
zir a musica referenciando o eu lirico na janela, de forma que
estivesse observando o movimento de uma rua imagindria.
Posicionamos os referentes em uma cena criada que contribui
com o desenvolvimento da letra enquanto conteido poético a
ser transmitido em Libras.

Figura 11: Carinhoso em Libras

Em determinados projetos de tradugio, buscamos explo-
rar recursos linguisticos a partir da criagdo de cenas imagina-
rias construidas em Libras durante a sinalizacio da musica.
Podemos exemplificar isso também pelo Ndo precisa mudar
em Libras, no qual utilizamos configuragdes de mao para cons-
truir a cena imaginada. Nesse caso, os dedos das maos funcio-
naram na representagao do corpo humano.

No inicio do video Ndo precisa mudar em Libras essas confi-
guracoes de mao usadas pela sinalizante indicam duas pessoas,
dois personagens que dangcam no ritmo da musica original e,
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posteriormente, formam um casal. Esse casal se separa em um
determinado momento da can¢do mas, com a iniciativa de um
deles, acaba reatando. E quando se deitam na cama e permane-
cem juntos, como sugere a letra.

Figura 12: Recursos Linguisticos - Ndo precisa mudar em Libras

Producdo e Edicdo do Video

Como ja mencionado anteriormente, as etapas do processo
de tradug¢iao podem ocorrer simultaneamente. Dessa forma, a
produgiao do video é um conjunto de todo o processo, desde
a primeira ideia até sua finalizacio. E importante considerar
também outras etapas necessarias para a concretizacdo do tra-
balho, como: elaboracido do roteiro, produciao de figurino e
maquiagem, montagem de cenografia e finalizagao. Assim, para
que detalhes ndo passem despercebidos e sejam contemplados
no produto artistico final, geralmente elaboramos um roteiro
onde descrevemos todas as etapas da produgao do video. Essas
etapas, vale ressaltar, se desenvolvem de acordo com o objetivo
do produto final a ser gerado: um registro simples da traducao
da musica ou a produgio de um video mais elaborado (tipo
videoclipe).
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Esse roteiro contempla também, muitas vezes, as cenas a
serem gravadas, a narrativa que queremos propor para o vi-
deo, o ambiente de gravacao (se a filmagem sera feita em local
interno ou externo, por exemplo) e os elementos referentes a
cenografia. Costumamos detalhar nesse roteiro também o uso
de maquiagem e figurino, considerando esses recursos como
indispensdveis ou ndo a depender de cada proposta ou pro-
jeto de traducdo. Sao recursos que podem ser determinantes
na composi¢ao de um personagem vivido pelo sinalizante no
video, além de serem ferramentas visuais que colaboram na
construgdo da narrativa.

Também podemos mencionar sobre o local onde cada video
serd gravado. Esse local precisa ser pensado cuidadosamente
para que haja coesido entre a narrativa criada e o tema da mu-
sica a ser traduzida. A gravacdo em ambientes externos, por
exemplo, pode apresentar alguns desafios, como a necessidade
de se obter autoriza¢do para captar imagens em determinados
espacos (publicos e privados). E preciso também considerar a
questdo da circulagdo de pessoas, pois sem a autorizacdo do
uso de suas imagens nio podemos inclui-las nos videos.

Outro desafio desse tipo de gravagido feita em ambiente ex-
terno € a iluminagao, pois dificilmente temos a possibilidade de
controla-la. Isso pode influenciar, por exemplo, no aspecto de
continuidade do video, considerando o caso de imagens captu-
radas o logo de um dia inteiro, onde a posi¢do solar se altera.
Apesar disso, cenas externas podem ser bastante interessantes
e colaborarem com a concepcido estética do video. Na figura
referente ao video Ainda bem em Libras é possivel observar,
por exemplo, o bom aproveitamento da luz natural.
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Figura 13: Ainda bem em Libras

Em alguns casos, nosso roteiro direciona a produgao para
a gravagao de cenas internas, Ou mesmo para um registro sim-
ples de tradugdo. Nesses casos, montamos o cenario e a ilumi-
nacdo partindo de nossos objetos pessoais. Acontece também
de usarmos o chroma key (fundo verde ou azul), de modo que
seja possivel produzir uma cenografia virtual. No video O bé-
bado e a equilibrista em Libras usamos essa estratégia para
inserir a atriz num cendrio circense. No processo de edicdo,
enquadramos as duas imagens de modo a passar a ideia de que
a cena estava acontecendo de fato no picadeiro de um circo.

Figura 14: Chroma Key - O bébado e a equilibrista
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Uma vez que temos as cenas gravadas, passamos finalmente
para a etapa de edi¢do e finalizagio do video. Nesse momen-
to, incluimos as legendas com a letra da mausica, os créditos e
demais informagoes de texto. Também fazemos as transigoes e
empregamos diversos efeitos de imagem, a depender do con-
ceito que idealizamos para cada video. Quando essa etapa ter-
mina, buscamos sempre divulgar o nosso trabalho, o produto
final gerado, na internet. Até o momento, temos veiculado os
videos apenas no canal HandsUp Libras, mas sempre busca-
mos divulgar também por meio de nossos perfis nas redes so-
ciais, uma vez que um publico mais diverso pode acessar os
trabalhos.

4. Consideracoes Finais

Neste relato, tratamos a respeito da tradug¢ao de musicas para
Libras, considerando o video como ferramenta de registro do
produto final. Com base em nossas experiéncias na producdo
de videos musicais em Libras, objetivamos compartilhar aqui
algumas das etapas que costumamos seguir em nossos projetos
de traducdo, etapas que demandam diferentes recursos, ferra-
mentas, desafios e solugdes tradutdrias. Mostramos aqui breve-
mente como se da, por exemplo, a escolha das musicas que sdo
selecionadas em nossos projetos e, assim, quais as razdes que
nos levam a optar por uma ou outra musica a ser traduzida. A
busca por referéncias também foi aqui mencionada como uma
importante etapa do processo que pode, inclusive, determinar
o desenho do projeto de traducgio e influenciar diretamente nas
escolhas e no formato da produgio.

Sobre a etapa que denominamos de criacio imagética,
compartilhamos alguns exemplos de problemas tradutérios
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enfrentados e as respectivas solugdes encontradas a partir do
uso de recursos cenograficos. Jd com relacdo a etapa de tra-
dugido da letra, alguns recursos linguisticos foram menciona-
dos, considerando o que a lingua de sinais nos oferece, bem
como as possibilidades de uso de elementos da poesia para a
constru¢ao da musica em Libras em uma proposta poética vi-
sual. Tratamos ainda sobre a etapa de musicalidade e o uso do
corpo como ferramenta de transcriagdo a partir de recursos
extralinguisticos diversos para preservar o ritmo e melodia da
musica no texto de chegada, e, por fim, consideramos sobre a
etapa de producio e edicao dos videos apresentando exemplos
de ferramentas audiovisuais que usamos em algumas de nossas
produgoes.

A partir deste relato de experiéncias, esperamos poder con-
tribuir com a fomentacdo de projetos cujas propostas estejam
comprometidas com a acessibilidade e respeito ao publico sur-
do falante de Libras em diferentes produtos culturais nacio-
nais e internacionais. Além disso, buscamos tecer aqui algumas
consideracdes pertinentes sobre o processo de traducdo que
adotamos em nossos projetos tradutorios envolvendo videos
musicais em Libras, de modo a promover nao apenas a Libras,
mas destacar seu potencial poético e artistico. Nossa intengao,
enfim, é de ampliarmos o didlogo com trabalhos de outros co-
legas que estudam e produzem traducdes de musicas para a
lingua de sinais. Vale ressaltar que nosso trabalho baseia-se no
exercicio da pesquisa continua em busca do aprimoramento e
que, também, desejamos partilhar mais de nossas experiéncias
e evolucdes de nossa pratica futuramente.
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PROCESSOS DE TRADUCAO
EM LIBRAS NO TEATRO
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1. Proscénio e Bastidores

Registrar nossas experiéncias de tradu¢iao no ambito artistico-
cultural sempre esteve entre nossos objetivos, tendo em vista
os ainda timidos registros sobre tradug¢ao em lingua de sinais
nessa modalidade de trabalho. Neste capitulo, trataremos a
respeito da atuag¢ao do tradutor junto ao trabalho teatral do
grupo Signatores de Porto Alegre-RS, especificamente, na mon-
tagem de dois espetdculos teatrais: O ensaio de Alice (2013)
e Alice no Pais das Maravilhas (2015). Este relato apresenta
nossas vivéncias com o processo de tradugao dos roteiros das
pecas teatrais e ndo sobre a interpretagio para lingua de sinais
realizada durante sua encenag¢ao. Muitas das publicaces no
ambito da tradugdo e interpretagao teatral em Libras tratam
da atuagdo do profissional no palco, fazendo o trabalho de
interpretacdao propriamente dito, ou seja, mediando em tempo
real os didlogos do espetdculo para a plateia.

A experiéncia que nos propomos apresentar aqui foca na
etapa de tradugao, uma vez que ela acontece nos bastidores da
producio, durante o momento de trabalho com o texto/roteiro
da peca, primando pelo trabalho que considere a aproxima-
¢do cultural. E importante mencionar que quando falamos em
tradugdo e interpretacao o fazemos a partir da perspectiva de
Campos (2004), que afirma que traducdo nada mais é do que
fazer passar de uma lingua para outra um texto escrito na pri-
meira delas. Ja quando o texto é oral, se diz que a atividade
realizada é uma interpretacdo e quem realiza o trabalho, por-
tanto, ¢ o intérprete (CAMPOS, 2004, p. 07).

Cabe contextualizar que conhecemos o grupo Signatores ha
alguns anos, quando amigos da comunidade surda da cidade
de Porto Alegre-RS comentaram que estavam participando de
uma oficina de formagido teatral para atores surdos e que
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fariam uma apresentagdo no final da oficina. Na ocasido, en-
tendemos ser de extrema importancia essa oportunidade que
os surdos tiveram com essa experiéncia, sobretudo porque as
pessoas envolvidas na proposta de formacdo eram pesquisado-
res e professores da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul (UFRGS).

A proposta dos Signatores' é “investigar as possibilidades de
criacdo artistica dos surdos”, assim como “incentivar a forma-
¢ao de docentes e pesquisadores na drea teatral”, aproximando
jovens e adultos surdos da drea das artes cénicas. “O Signatores
estimula um espaco de experimenta¢do onde os surdos sdo os
principais autores da produgio artistica, em um processo de
constante didlogo e troca entre surdos e ouvintes.” A denomi-
nacdo do grupo vem da juncdo dos termos “signo” e “atores”,
uma vez que se trata de um grupo de criacdo e pesquisa teatral
compreendido por artistas que se utilizam da Lingua Brasileira
de Sinais (Libras). O nome também é um trocadilho com os
termos “signatarios” e “signatura”, duas palavras que provém
do latim singare (aquele que assina) e que reflete justamente a
ideia do ator que assina, isto é, do ator que € autor e, portanto,
criador do seu proprio trabalho: um “signator”.

O grupo foi formado no ano de 2010, na capital gatcha, a
partir do interesse comum dos envolvidos em pesquisar sobre
processos de construcdo da linguagem teatral partindo da pro-
pria cultura surda. O grupo é compreendido por pessoas sur-
das e ouvintes falantes de Libras. Coordenado pela diretora e
pesquisadora Adriana de Moura Somacal (IFSC), o Signatores
conta também com a participagao de Sérgio Lulkin (UFRGS),
pesquisador que atua junto ao grupo como orientador pe-
dagdgico, e com a participacdo de Augusto Schallenberger,

1 Disponivel em: http://www.signatores.com.br/. Ultimo acesso em: 3 mar. 2019.
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pesquisador que contribui também enquanto consultor surdo
de Libras.

Muitas das montagens teatrais do grupo sdo pensadas de
forma bilingue, ou seja, acontecem em Libras e também em
Portugués. A Libras é usada na fala dos atores surdos que
aparecem contracenando e sinalizando no palco, ja a Lingua
Portuguesa ¢é trazida por meio da voz de outros atores (ou-
vintes) que assumem a fun¢do de narradores-personagens
(SOMACAL, 2014) e que ficam na cabine técnica, juntamente
com os iluminadores da pega, por exemplo. As vozes dos per-
sonagens ndo sdo, portanto, as vozes das tradutoras e intérpre-
tes de lingua de sinais, mas sim de atores da peca que fazem
uma narracao da sinaliza¢do daqueles que estdo no palco.

As pecas do Signatores sdo criadas para o publico surdo
com acessibilidade para ouvintes. Para isso, foi criado o
narrador-personagem, recurso cénico de personagem pa-
ralelo a historia da pe¢a (dudio em Portugués) encenado
por um ator profissional que acompanha o publico ou-
vinte durante a peca. O ator fica na cabine, junto com o
iluminador, e segue um roteiro préprio de narragio com
diferengas no roteiro da peca sinalizada. (SOMACAL,
2014, p. 106).

Acompanhamos a trajetéria do Signatores, inicialmente,
apenas como espectadoras e, as vezes, como “palpiteiras” em
conversas com a diretora do grupo. Foi mais tarde que passa-
mos a atuar também como tradutoras e intérpretes de Libras/
Portugués; num primeiro momento Celina Nair Xavier Neta e,
posteriormente, num segundo momento, Angela Russo. A alte-
ragao das profissionais ao longo do desenvolvimento do grupo
ndo foi um fator que tenha gerado implicag¢oes nos trabalhos.
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Pelo contrario, as experiéncias se complementaram. Campos
(2004) ressalta justamente o quanto pode ser significativo con-
tar com diferentes traducoes de um texto, no intuito de con-
frontar as varias interpretacdes possiveis, ampliando também
a captagao do sentido do texto.

A proposta deste texto € apresentar algumas estratégias
tradutdrias encontradas durante nossas experiéncias no pro-
cesso de traducdo teatral referente aos espetaculos do grupo
Signatores. Como mencionado, os espetaculos aqui em questao
sdo: O ensaio de Alice (2013), cujo trabalho de tradugao foi
realizado por Celina Xavier, e Alice no Pais das Maravilbas
(2015), traduzido por Angela Russo.

Embora este relato compreenda experiéncias de dois espe-
taculos distintos, os exemplos de recursos tradutérios empre-
gados compartilhados aqui se complementam, e as etapas do
processo metodologico de tradugdo possuem similaridades,
isso também em razao de que os textos das pecas foram ambos
baseados na obra As aventuras de Alice no Pais das Maravilhas,
de 1865, do escritor inglés Lewis Carroll, portanto, os roteiros
traduzidos contaram basicamente com 0os mesmos personagens.
Além disso, ndo encontramos muitos registros de trabalhos de
traducdo teatral que pudessem orientar metodologicamente
nossa pratica. Encontramos, porém, tradugdes e adaptagoes
culturais em Libras da obra original de Lewis Carroll, como
em Alice no Pais das Maravilbas (2002) e Alice para criancas
(2007 e 2013), publicadas pela Editora Arara Azul®. Trabalhos
esses, inclusive, consultados durante o processo de tradug¢ao
do roteiro.

2 Alice para criancas ¢ uma traducao/adaptacao para o Portugués do livro de Lewis
Carroll The nursery Alice, publicada emm PDF em 2007 e, posteriormente, em livro
digital bilingue Portugués/Libras em 2013.
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Ao pensarmos nos trabalhos de tradu¢do em especial, e nos
registros numa perspectiva mais geral da area, podemos men-
cionar o que Rodrigues e Beer (2015) apontam em seu estudo a
respeito dos Estudos da Tradugao e da Interpretagdo de Lingua
de Sinais (ETILS) enquanto novo campo disciplinar emergente.
Conforme Rodrigues e Beer (2015, p. 21), esta auséncia estd
relacionada a aspectos historicos e tedricos, ja que a pratica
de interpretacdo de linguas de sinais, uma vez socialmente de-
mandada, consolidou gradualmente seu reconhecimento social
e académico, ao passo que “as discussoes tedricas sobre a tra-
ducdo de linguas de sinais sao bem mais recentes, assim como
sua visibilidade social”.

Apesar de o trabalho de tradugio e interpretagio em lingua
de sinais no contexto artistico-cultural tenha crescido no cena-
rio brasileiro, as formas de atuacdes podem ser bastante diver-
sas, a depender das propostas dos espetaculos e das iniciativas
das proprias companhias teatrais. Os caminhos metodoldgicos
encontrados por tradutores e intérpretes para a realizagao dos
trabalhos também s3o igualmente diversificados. Ha de se con-
siderar que registros sobre essas praticas ainda s3o timidos na
area, mesmo eles sendo bastante urgentes e fundamentais de
serem compartilhados e publicados.

Rigo (2014) ressalta que a atuacdo no contexto teatral ou
artistico-cultural em geral é um campo relativamente recente
de atuacdo, mas que se expande rapidamente como um novo e
promissor mercado de trabalho, exigindo reflexdo sobre o per-
fil profissional de quem atua nessa area, bem como sua forma-
¢do e competéncias necessarias para o trabalho. Para a autora,
“os inimeros contextos de atuagdo ja transitados por profis-
sionais passam também a se tornar cada vez mais presentes
em forma de tematicas de reflexao e discussio tedrica, numa
perspectiva académica como fonte de investigacdo e pesquisa
cientifica” (p. 67).
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Sendo este um texto produzido a quatro maios, é impor-
tante esclarecer a sua dinamica. Inicialmente, apresentamos os
aspectos metodologicos do processo de traducdo. Em seguida,
apresentamos a experiéncia de Celina Xavier com a pe¢a O
ensaio de Alice (2013) trazendo alguns exemplos de escolhas
tradutérias empregada e a experiéncia de Angela Russo com a
peca Alice no Pais das Maravilhas (2015) e exemplos de esco-
lhas tradutorias. Na secdo final, tecemos algumas considera-
¢oes de fechamento do relato.

2. Aspectos Metodologicos: frente a frente
com o roteiro

A partir do recebimento dos roteiros dos espetaculos O ensaio
de Alice (2013) e Alice no Pais das Maravilbhas (2015), nos
coube estabelecer algumas metodologias para o processo de
tradugdo do texto para Libras. Tendo como prioridade o re-
gistro dos textos traduzidos em Libras no intuito de deixa-los
disponiveis para o acesso e estudo dos atores, optamos pela
realizagao de gravagoes em video das tradugdes do texto e,
em seguida, disponibilizamos essas gravagoes, de forma nao
publica, numa plataforma de compartilhamento de videos, o
YouTube. Optamos por nao deixar publicas as gravagdes em
video dos textos traduzidos em razdo de ser um material soli-
citado e destinado apenas aos interesses do grupo Signatores.
Quadros e Souza (2008), ao considerarem sobre as especifi-
cidades das linguas envolvidas num processo de tradugio, afir-
mam que se trata de “uma lingua que se apresenta na moda-
lidade visual-espacial e que nio tem uma lingua grafica visual
difundida no pais”. Os autores citam Novak (2005) conside-
rando que os textos traduzidos para Libras sao filmados, pois
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se trata de “uma lingua vista pelo outro, é uma lingua que usa
as maos, 0 corpo, as expressoes faciais, € uma lingua que de-
pende da presenca material do corpo do ‘tradutor’” (NOVAK,
2005 apud QUADROS; SOUZA, 2008, p. 175).

Antes, porém, de os textos traduzidos serem gravados em
videos e esses serem disponibilizados na plataforma YouTube,
ao receber os roteiros das pecas as tradutoras realizaram uma
etapa inicial de apropriacdao do texto, compreendida pela leitu-
ra dos roteiros e estudo prévio, de modo que fosse possivel se
familiarizar com o contetdo da pega, estudar as falas, os dia-
logos e, também, fazer as devidas buscas terminoldgicas neces-
sarias para a traducdo de termos diversos e de antropdnimos.
Alguns problemas tradutérios observados durante essa etapa
inicial de leitura do roteiro sdo citados nas proximas secdes,
seguidos de breves consideragdes sobre as solugoes tradutorias
empregadas.

Apos as leituras dos roteiros, as tradutoras optaram por
produzir o texto em Libras, registrando os sinais em sistema de
glosas. As glosas foram gravadas em voz alta para registro em
audio e, entdo, a partir do dudio foram feitas as sinalizacdes
gravadas em video.

As gravacdes foram realizadas nas proprias residéncias
das tradutoras que, por sua vez, contaram com equipamentos
que lhes estavam disponiveis. Na medida em que os impasses
iam surgindo ao longo do estudo do texto e da elaboracao
das glosas, as tradutoras recorriam a colaboraciao do consul-
tor surdo de Libras. Essa colaboragio foi imprescindivel, pois
nesses momentos era possivel discutir e negociar as diferentes
possibilidades de tradugdo até chegarmos a uma tradugdo que
contemplasse o sentido do texto. Campos (2004) nos lembra
que uma tradu¢io ndo se faz apenas de uma lingua para outra,
mas sim de uma cultura para outra também. Sendo assim, esses
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momentos de consulta, debate e negociagdes asseguravam uma
tradugao sob uma perspectiva cultural.

3. Ato I: O Ensaio de Alice (2013)

A pega teatral O ensaio de Alice foi uma montagem feita pelo
grupo no ano de 2013; trata-se da terceira montagem teatral
realizada pelo Signatores. Tendo como componentes atores
surdos, a proposta desse espeticulo foi a de encenar a obra
de Lewis Carroll a partir de uma ideia de metalinguagem, ou
seja, os atores encenavam um grupo de teatro que ensaiava a
historia As aventuras de Alice no Pais das Maravilbas (1865).
Esse espetaculo contou com a producdo e dire¢ao de Adriana
Somacal e com a dramaturgia de Jéfferson Rachewsky. Os ato-
res envolvidos (muitos deles surdos) foram: Audrei Gongalves,
Brenda Artigas, Bruno dos Anjos, Fernando Chiella, Jodo Vitor
Nunes, Marcio Lima, Maria Eduarda Bassani, Rosiglei Pinto e
Umberto da Rosa.

Ja os atores que atuaram como narradores-personagens,
ou seja, aqueles que deram voz aos atores que sinalizaram no
palco, foram: Danuta Zaghetto (que também atuou como as-
sistente de produ¢do) e Ricardo Santanna. A peca contou com
o trabalho técnico de iluminacido de Carol Zimer; figurino de
Angela Kerber e Thiago Rieth; maquiagem de Nikki Goulart
e cenografia de Claudio Benevenga. Como anteriormente
mencionado, as propostas do grupo Signatores compreendem
espetaculos que respeitem os dois publicos: os espectadores
surdos e os espectadores ouvintes. Portanto, em O ensaio de
Alice (2013) assim como nas demais produg¢odes do grupo, hou-
ve a preocupac¢do com o som e com a trilha sonora da pega.
O responsavel pela trilha sonora pesquisada nesse espetaculo
em questdo foi Ricardo Pavio. A peca também contou com o
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trabalho de concep¢ao coreografica que ficou sob a responsa-
bilidade de Carla Vendramin. O planejamento cultural, bem
como o trabalho de design gréfico e ilustragio do material de
divulgacdo, foram feitos respectivamente por Daniela Lopes e
Paulo Mendonca.

Durante o processo de concepcdo do espetdaculo foi neces-
sario um trabalho pedagogico, coordenado pelo Prof. Sérgio
Lulkin. E os trabalhos de pesquisa, também realizados durante
a elaboracdo da peca e no transcorrer dos ensaios, foram fei-
tos pela diretora e produtora da peca, pelo consultor surdo
Augusto Schallenberger e por Celina Nair Xavier Neta que,
nesse caso, também atuou como tradutora e intérprete de
Libras, realizando o trabalho de traducao do roteiro da peca.
A respeito da experiéncia de Celina Xavier com relacdo a tra-
dugio do roteiro da pega, cabe compartilhar na secdo a seguir
alguns desafios tradutérios enfrentados, bem como solucdes
encontradas pela tradutora.

Escolhas Tradutorias em O Ensaio de Alice
(2013)

Por ser a primeira vez que o grupo teve contato com a his-
toria de Lewis Carroll, e também com o roteiro teatral, foi
necessario escolher e definir alguns sinais de identificacdo para
personagens da histéria, de modo que isso pudesse facilitar aos
envolvidos (diretora, atores, etc.) no preparo de suas atuagoes,
assim como nas discussoes sobre a historia e os ensaios, ainda
que no espetaculo esses sinais ndo fossem necessariamente usa-
dos em cena. Antes de os ensaios iniciarem, foi preciso tornar
a histéria conhecida aos atores e, também, esclarecer possiveis
dividas que fossem surgindo, uma vez que a historia de As
aventuras de Alice no Pais das Maravilbas, de Lewis Carroll,
ainda ndo era tao familiar para alguns dos atores.
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Assim que o grupo recebeu da diretora o roteiro da peca,
se iniciaram os trabalhos de traducdo do texto, bem como as
negociacoes linguisticas entre os envolvidos no sentido de esta-
belecer, dentre outras questoes, os sinais de identificagdo para
os personagens e, também, a tradu¢do das principais cenas da
montagem. Sobre as estratégias de escolha dos sinais de iden-
tificacdo de personagens, podemos exemplificar aqui quatro
(04) exemplos de solucdes tradutorias encontradas: os sinais
que se referem aos personagens Alice, os Gémeos, Chapeleiro
e o Coelho e a Lebre.

Um Sinal para Alice

O primeiro sinal de identificacdo a ser combinado foi o da per-
sonagem Alice. As referéncias que os atores traziam, num pri-
meiro momento, baseavam-se na imagem da personagem re-
presentada no desenho da animag¢io do longa-metragem Alice
no Pais das Maravilbas, de 1951, produzido pela Walt Disney e
na imagem da atriz Mia Wasikowska caracterizada como Alice
no também longa-metragem live-action (filme com atores reais
baseado em animagoes) Alice no Pais das Maravilbas, de 2010,
dirigido por Tim Burton e também produzido pela Walt Disney
Pictures.

Na representagao em desenho da personagem da animagao
de 1951, Alice aparece usando uma tiara (arco) nos cabelos
longos. Foi com base nessa caracteristica visual que a escolha
tradutéria para criagdo de seu sinal de identificacdo foi feita.
Conforme comumente acontece, os sinais de identificacao das
pessoas, personagens e/ou celebridades, nas linguas de sinais
dentro das comunidades surdas, sio motivados com base em
alguma caracteristica visual, algum acessorio frequentemen-
te usado pela pessoa, algum traco facial ou, até mesmo, al-
gum trejeito ou mania que seja caracterizada e visualmente
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identificada, considerando que surdos falantes das linguas de
sinais sdo sujeitos de experiéncia essencialmente visual.

Além de usar o acessorio de cabelo (tiara/arco) da perso-
nagem do filme de 1951 como referéncia visual para a criagdo
do sinal de identificagio, ele foi composto também partindo
do recurso linguistico de inicializacdo. Nesse caso, o sinal de
identificacdo da personagem foi composto pela configuracao
de miao (CM) em “A” que remete a primeira letra do nome
proprio da personagem Alice, equivalente nao apenas do nome
usado na Lingua Portuguesa, mas também do nome empre-
gado nas adaptagoes estrangeiras e nos originais em inglés de
Lewis Carroll.

Assim, definiu-se que o sinal de identificacio da persona-
gem Alice seria feito com a CM em “A” produzido de forma
a fazer mencdo ao acessorio usado pela personagem no filme
da Walt Disney. Cabe ressaltar que nos materiais consultados
pela tradutora com os textos traduzidos em Libras, produzidos
e publicados pela Editora Arara Azul em 2007 e 2013, o sinal
de identificacdo usado para Alice também faz meng¢ao a CM
em “A” e é articulado no ponto de localizag¢ao espacial ao lado
da testa do sinalizante, o que nos leva a supor que as mesmas
referéncias podem ter sido utilizadas para a criag¢ao desse sinal.

Um Sinal para os Gémeos

O segundo sinal que exigiu reflexdo da tradutora, junto com
a equipe do grupo Signatores, foi o sinal de identificacio para
os Gémeos, também personagens de Lewis Carroll presente no
texto teatral de O ensaio de Alice (2013). Na variacdo gatcha,
o sinal em Libras convencionado para representar o termo em
portugués gémeo ou gémeos é realizado em frente ao rosto,
em ponto de localizacdo espacial proximo ao nariz. Porém, a
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tradutora e a equipe perceberam que o uso desse sinal ndo fun-
cionava em cena, uma vez que nao era perceptivel durante a
encenagao e didlogos em Libras. Em razao da distancia entre
os atores posicionados no palco e o publico, foi observado que
determinados sinais empregados junto ao rosto, por exemplo,
ndo eram facilmente perceptiveis e, portanto, compreensiveis.
Nesse caso, foi necessario desconsiderar o sinal usado em
Libras e criar um novo sinal para ser usado na pega, de modo
que ao coreografa-los e coloca-los em cena pudessem se tornar
visiveis e compreensiveis pelo publico espectador.

Na historia de Lewis Carroll, os Gémeos assumem um ca-
rater cOmico e, a0 mesmo tempo, enigmatico. Ambos falam ao
mesmo tempo suas falas fazendo trocadilhos. Locomovem-se
de forma cadenciada e usam roupas iguais. Essas caracteristicas
trazidas tanto nas adaptagoes da Walt Disney (1951 e 2010),
como também no texto teatral de O ensaio de Alice (2013),
foram consideradas na criagio do novo sinal de identificacao
para os personagens em questdo. O sinal definido é realizado
de forma coreografada pelos atores e é produzido com o dedo
indicador saindo da ponta do nariz, a partir de um movimento
espelhado e circular de dentro para fora. Na fotografia a seguir
(Figura 1) é possivel ver o registro dos personagens Gémeos e,
também, da personagem Alice ao fundo em uma apresentagao
da pega O ensaio de Alice (2013).
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Figura 1: Os Gémeos e Alice

A fotografia acima (Figura 1), assim como todas as demais
usadas neste capitulo, sao de autoria do fotégrafo Ricardo
Augusto de Almeida. Na imagem, os atores Mdrcio de Lima,
Bruno Tavares (0os Gémeos) e Brenda Artigas (Alice). Observa-se
que os figurinos de Angela Kerber e Thiago Rieth usados pe-
los personagens os Gémeos ndo sio exatamente iguais (um
¢ verde e o outro amarelo), porém conversam entre si numa
semelhanga que traduz bem suas caracteristicas peculiares.

Um Sinal para o Chapeleiro

O personagem Chapeleiro exigiu da tradutora e da equipe um
sinal de identificacdo que fugisse de uma traducio literal que
fizesse referéncia a um individuo qualquer que produz cha-
péus, o que corresponderia em Libras, por exemplo, a glosa:
HOMEM-FAZER-CHAPEU. A participagio na peca do per-
sonagem em questdo era frequente, uma vez que sua presenga
acontecia em muitos momentos. Além disso, em raziao de ser
o Chapeleiro um personagem importante na pega, e sua pre-
senga se dar em praticamente todas as cenas, foi preciso que o
seu sinal fugisse também de possiveis simplificacdes, tampouco
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se resumisse ao sinal de CHAPEU. Para esse personagem, em
especial, foi necessario um sinal de identificacdo que de fato o
caracterizasse, sem implicar prejuizos no fluxo da sinalizacao
de falas que referenciassem o Chapeleiro.

Outro recurso observado pela tradutora, que também nio
daria conta para a cria¢ao do sinal do personagem, refere-se
a possiblidade de formag¢ao de novos sinais ou compostos, ou
seja, o processo de derivagio que a Libras permite. As auto-
ras Quadros e Karnopp (2004), em seus estudos linguisticos,
tratam a respeito do processo de derivacdo de nomes a partir
de verbos e da formag¢ido de compostos. Conforme as autoras,
“uma forma de criar novos sinais na lingua de sinais brasileira
¢ através da derivacao” (p. 101). Ao descrever os processos,
elas afirmam que a derivacdo de nomes a partir de verbos é
algo comum e pode acontecer pela repeti¢io do movimento ou
pelo encurtamento do movimento do sinal. Este processo de re-
peticdo é chamado por Quadros e Karnopp (2004) de redupli-
cagdo. “Semelhante ao processo de nominalizagio da Lingua
Portuguesa,em Libras repete-se o morfema base (verbo) e tem-se
como produto um nome. O processo de adicionar morfemas a
uma forma base é uma possibilidade de criar novas unidades
lexicais” (p. 101).

No entanto, simplesmente repetir o sinal de CHAPEU tam-
bém ndo seria suficiente para fazer referéncia ao personagem,
conforme consideraram a tradutora e a equipe. Assim, por ser
o chapéu o destaque do figurino do Chapeleiro, convencionou-
se um sinal que fazia meng¢io a sua cartola, ao formato do
acessorio usado pelo ator. Esse sinal convencionado, porém,
ndo derivava do sinal de CHAPEU, tampouco se reduzia a esse
proprio sinal. Foi combinado, portanto, que o sinal de identi-
ficagdo para o personagem Chapeleiro seria feito com as duas
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maos em paralelo a cabeca, configuradas em “U” realizando
um movimento de cima para baixo, de modo a fazer referéncia
a altura e a aba do acessério usado no figurino pelo Chapeleiro.

Figura 2: O Chapeleiro

E possivel ver na imagem acima (Figura 2) o ator Umberto
da Rosa representando o personagem Chapeleiro e usando o
seu chapéu. Vale observar o formato do acessoério (do tipo car-
tola) e seus detalhes, uma vez que serviram de motivacdo para
a criacao do seu sinal de identificacao. Nesse sentido, em um
processo de traducdo de um texto teatral, sobretudo as esco-
lhas tradutérias referentes aos sinais de identificacdo dos per-
sonagens, diferentes tipos de referéncias visuais sdo possiveis
de serem usadas pelo tradutor. Desde referéncias visuais que
estdo para além do texto e do contexto teatral em questdo,
como € o caso do sinal de identificagio da personagem Alice
motivado por uma imagem que sequer tem relacao direta com
a peca do grupo Signatores, mas sim com um desenho da déca-
da de 1950, até referéncias visuais que estao estritamente liga-
das a elementos de composi¢do e concep¢ao do proprio espe-
taculo, como no caso do sinal de identificacio do personagem
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Chapeleiro motivado por um acessorio do figurino pensado e
criado especialmente para a pega a qual a tradugio esta vin-
culada.

O profissional tradutor pode se valer também de motiva-
¢Oes mais convencionais, diretamente ligadas as caracteristicas
fisicas usuais de um personagem. Como, por exemplo, no caso
dos sinais de identificacio dos personagens Coelho e Lebre,
abaixo descritos.

Um Sinal para o Coelho e para a Lebre

No momento de escolha dos sinais de identificagao dos perso-
nagens Coelho e Lebre, a tradutora identificou que em Libras
nio havia um sinal conhecido pela equipe para mencionar o
termo lebre. Os dois termos, coelho e lebre, eram sinalizados
em Libras a partir do sinal correspondente a COELHO. Isto &,
um mesmo sinal é usado em Libras para referenciar o animal
coelho e, também, o animal lebre, embora sejam animais dife-
rentes. Além disso, na historia de Lewis Carroll, bem como na
adaptagao para O ensaio de Alice (2013), ambos sdo persona-
gens que desempenham papéis distintos. Nesse sentido, foi ne-
cessario que a tradutora convencionasse sinais de identificagao
para ambos os personagens de modo que fossem representados
de forma diferente. No seria possivel, portanto, o uso do sinal
COELHO para representar tanto o personagem Coelho como
a personagem Lebre.

Nesse caso, as escolhas tradutdrias foram de manter o sinal
convencional de COELHO para o personagem Coelho, e no
caso da personagem Lebre, por ter orelhas mais compridas, um
sinal de identificacdo que fazia mengio as suas longas orelhas
foi criado. O sinal para a Lebre era produzido com uma das
maos configurada em “U” a partir de um movimento que sai
do lado da cabega do sinalizante para tras e para baixo, até

TEXTOS e CONTEXTOS ARTISTICOS e LITERARIOS - VOLUME |

* 138 o



a altura do ombro. Na imagem abaixo (Figura 3) é possivel
observar o ator Jodo Vitor Silva caracterizado como o Coelho.

Na fotografia fica evidente que, nesse caso, a escolha tra-
dutéria pelo sinal de identificacdo do personagem nio foi mo-
tivada pelo figurino pensado para o personagem (assim como
aconteceu no caso do Chapeleiro), uma vez que o figurino do
Coelbo nido conta com nenhum elemento que represente con-
vencionalmente o animal de orelhas compridas. Ao contra-
rio da personagem Lebre, que conta em seu figurino com um
chapéu com longas orelhas pontudas e caidas, o personagem
Coelbho é trazido visual e esteticamente no ator por meio ape-
nas de sua maquiagem.

Figura 3: O Coelho

Ainda sobre a tradugido da peca O ensaio de Alice (2013)
realizada por Celina Xavier, € interessante compartilhar outros
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dois exemplos de solucdes tradutérias empregadas. A seguir,
relatamos momentos desafiadores da pega que se referem, res-
pectivamente, ao numero de personagens em cena em dialo-
gos rapidos e trocas de turno e, também, o emprego de neolo-
gismos no texto em Portugués e o desafio de traduzi-los para
Libras considerando uma tradug¢ao que preserve seu sentido
dentro do contexto empregado.

Cena do Cha

O processo de tradugao da Cena do chd apresentou um nivel de
complexidade maior do que o esperado. Em cena, encontram-
se quatro (04) personagens com falas concomitantes e trocas
rapidas de turnos, bem como o emprego de jogos de palavras
e movimentos coreografados. Nesse sentido, langado o desafio,
foi necessario recorrer a estratégias linguisticas para a caracte-
rizagdo de diferentes personagens, por exemplo, o uso de role
shift (mudanca na posi¢ao do corpo ou da dire¢ao do olhar),
também conhecida como mudanca de papel, personalizacdo
ou acdo construida (QUADROS; SUTTON-SPENCE, 2006, p.
118). Além do uso desse recurso, para a traducdo dessa cena,
foi também necessdrio o estabelecimento de referentes para a
realiza¢ao da traducdo, ou seja, o emprego do processo ana-
forico. Como descreve Quadros (2007), em Libras, os falantes
estabelecem os referentes com uma determinada localiza¢iao no
espago, e continua:

Tais referentes podem estar fisicamente presentes ou
ndo. Depois de serem introduzidos no espago, os pon-
tos especificos podem ser referidos ao longo do discurso.
Quando os referentes estdo presentes, 0s pontos no espa-
¢o sdo estabelecidos baseados na posi¢do real ocupada
pelo referente. Por exemplo, o sinalizador aponta para si
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para indicar a primeira pessoa, para o interlocutor para
indicar a segunda pessoa e para os outros para tercei-
ra pessoa. Quanto aos referentes que estio ausentes do
discurso, sdo estabelecidos pontos abstratos no espaco.
(p. 23-24).

Na fotografia abaixo (Figura 4) é possivel observar o ins-
tante em que a Cena do chd ocorre e os personagens dialogam
interagindo entre si. Nessa cena, como mencionado, os dia-
logos sdo rapidos, com falas concomitantes. Na imagem, da
direita para a esquerda, a personagem Alice representada pela
atriz Brenda Artigas, o personagem Chapeleiro representado
pelo ator Umberto da Rosa Rosiglei Pinto como Camundongo
e Maria Eduarda de Andrade como Lebre.

Figura 4: Cena do cha

Com relacdo a traducdo da Cena do chd e sua posterior gra-
vagdo em video, a tradutora empregou o recurso de mudanca de
papel na sinaliza¢do. No entanto, apesar de o estabelecimento
dos referentes no espago ter sido feito numa primeira gravagao
realizada, bem como a incorporagdo das personagens, ainda foi

TEXTOS e CONTEXTOS ARTISTICOS e LITERARIOS - VOLUME |

o 141 o



necessario elaborar uma segunda gravagao da tradugio com as
falas de cada personagem. Assim, no primeiro video gravado
foi possivel visualizar a dinamica da cena e, no segundo video,
os atores puderam observar as falas de cada personagem, o que
contribuiu significativamente para o estudo e preparo da cena.

Cena do Desaniversario

A Cena do desaniversdrio exigiu, dentre outras coisas, uma pes-
quisa linguistica, tendo em vista que em Portugués, apesar de
ndo existir a palavra desaniversdrio, fica evidente que se trata
de um dia em que ndo se comemora o aniversario, pois o pre-
fixo “des” sugere negacdo, assim como acontece nos termos:
despercebido, desencanto ou descontente, por exemplo. Assim,
no caso da traducdo do neologismo desaniversdrio, foi necessa-
rio recorrer a incorpora¢ao de negacao em Libras. Sobre isso,
Quadros e Karnopp (2004) afirmam que este processo é bastan-
te produtivo, pois alguns sinais na lingua de sinais incorporam
a negagao a partir da alteracao de um dos parametros gramati-
cais, especialmente o parametro de movimento. Nesse sentido,
a solugdo tradutoria encontrada pela tradutora foi a de manter
o sinal para o termo desaniversdrio todos os parametros gra-
maticais, alterando apenas a direcio do movimento do sinal de
ANIVERSARIO que, normalmente, € feito para cima. Assim, o
sinal correspondente convencionado para o termo desaniversd-
rio também foi um neologismo em Libras, realizado com movi-
mento para baixo e para fora do tronco. Um trecho do didlogo
da cena pode ser observado abaixo:

Alice: Sinto interromper seu chd de aniversdrio.
Obrigada.

Lebre: Aniversdrio? Haha! Ndo é chd de aniversario.
Chapeleiro: Claro que nio! E chd de desaniversdrio.
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Alice: Desaniversdrio? Nado entendo.

Lebre: S6 hd um dia no ano em que vocé comemora
seu aniversdrio.

Chapeleiro: Portanto, os outros 364 dias sdo desa-
niversarios.

Alice: Entdo, hoje é meu desaniversdrio!

Lebre: Oh, que coincidéncia!

A Cena do desaniversdrio, além de compreender o uso do
neologismo desaniversdrio, também envolveu o desafio de tra-
dug¢do de uma mausica. O sinal empregado teria que ser co-
reografado e suficientemente visivel para que a cena fosse
produzida de forma clara e o conjunto do sinal combinado
na musica produzisse e preservasse o efeito estético do texto.
Estabeleceu-se, portanto, para a realiza¢ido da tradugao dessa
cena em especial, um grupo de trabalho composto pela direto-
ra da pega, Adriana Somacal, a coredgrafa Carla Vendramin, a
tradutora Celina Xavier e o consultor surdo de Libras Augusto
Schallenberger. Esse grupo de trabalho tinha como objetivo es-
tudar os movimentos e as configuragdes dos sinais de modo a
transforma-los em uma coreografia, sem que essa fosse sub-
metida a uma traducdo literal da musica. O resultado foi uma
composi¢ao coletiva que agregou nao apenas elementos céni-
cos ao espetaculo, mas que facilitou e refor¢ou a compreensao
sobre a ideia nonsense de desaniversdrio.

4. Ato Il: Alice no Pals das Maravilhas (2015)

Como mencionamos anteriormente, o espetaculo Alice no pais
das maravilbas foi montado no ano de 2015 pelo grupo Signa-
tores e trouxe em sua bagagem toda a experiéncia acumulada
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com a montagem do espeticulo O ensaio de Alice (2013).
O grupo e os atores, na ocasiao da montagem da peca de 2015,ja
haviam convencionado os sinais dos personagens, bem como
ja conheciam a historia na qual o espetaculo seria baseado; to-
dos ja haviam transitado e mergulhado pelo universo de Alice.
Cabe destacar que, para esse espetaculo, o grupo Signatores foi
selecionado pelo Edital do Fumproarte da Secretaria Munici-
pal de Cultura (SMC) da Prefeitura Municipal de Porto Alegre
e teve financiamento para a producdo da pega, o que oportuni-
zou um empreendimento maior e o envolvimento mais signifi-
cativo de todos os membros do grupo.

A ficha técnica de Alice no Pais das Maravilbas (2015) contou
com a producdo do grupo Signatores e do Cardapio Cultural.
A direcdo e a dire¢cdo de produg¢io permaneceram com a dire-
tora do grupo, Adriana Somacal, que nesse espetaculo atuou
também ao lado de Jéfferson Rachewsky na dramaturgia. Em
razdo de o espetaculo poder contar dessa vez com financia-
mento cultural, a producdo contou ainda com assisténcia de
direcdo realizada por Alexandre Borin; preparacdo corporal
de Aline Brustolin e Carla Vendramin; planejamento cultural e
produgio executiva de Daniela Lopes, do Carddpio Cultural;
e assisténcia de producio realizada por Karina Borges.

Nesse espetaculo,osatoresenvolvidos foram: Brenda Artigas,
Bruno Anjos, Karina Moraes, Marcio de Lima, Rosiglei Vieira
e Umberto da Rosa; ja os atores que atuaram como narradores-
-personagens foram: Alexandre Borin e Marcia Caspary. Alice
no Pais das Maravilhas (2015) contou com o trabalho técnico
de iluminacdo e operacdo de luz de Carol Zimmer; figurino
criado por Margarida Rache e confeccionado pela mesma figu-
rinista em parceria com Patricia Preiss e Caio Klein; cenografia
de Alvaro Vilaverde; trilha sonora de Eloy Fritsch e operacio
de som feita por Vitorio Azevedo e Magnus Viola.
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Assim como na peca O ensaio de Alice (2013), o proces-
so de concepg¢iao do espetaculo Alice no Pais das Maravilbas
(2015) demandou de uma assessoria pedagogica realizada pelo
Prof. Sérgio Lulkin, bem como pelo trabalho de tradugio rea-
lizado por Angela Russo, que também atuou como intérprete,
e por Augusto Schallenberger, consultor surdo de Libras. As
fotografias ficaram por conta de Adriana Marchiori e Fabricio
Simdes; as imagens do espetaculo por Mauro Gongalves; e a
assessoria de imprensa e redes sociais foi responsabilidade da
empresa Dona Flor Comunicagao.

Sobre os aspectos do processo de tradug¢ao do espetaculo
Alice no Pais das Maravilhas (2015), destacamos para apre-
sentar na proxima secdo: as especificidades das duas linguas
(Libras e Portugués) e o constante jogo e alternancia entre
ambas ao longo do processo; as estratégias tradutdrias encon-
tradas para solucionar alguns problemas tradutérios quanto a
sinalizag¢do de sinais contidos e menores; bem como as falas do
roteiro de cardter nonsense, tipico de muitos personagens da
historia, e a traducdo cultural.

Escolhas Tradutorias em Alice no Pais das Ma-
ravilhas (2015)

Durante a traducdo do roteiro, o encontro com frases célebres
do texto de Lewis Carroll como, por exemplo: “Quem és tu?”
e “Qual a semelhanca entre o corvo e uma escrivaninha?” pro-
vocou uma breve suspensio no momento da traducdo para
Libras. Nao exatamente pela dificuldade em traduzir ambas
as frases ja que, em principio, uma tradugdo com as seguintes
glosas resolveria a questio:
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Frase |

Quem és tu?
Glosa |

VOCE(apontar) + SINAL(exp?)

Frase Il

Qual a semelhanca entre o corvo e uma escrivaninha?

Glosa ll

PASSARO-PRETO(refl) + MESA-ESCREVER(ref2) + DOIS(incorp.)
+ IGUAL + O-QUE(exp?)

Contudo, ndo foi de maneira tdo tranquila que essa questiao
foi resolvida nos ensaios. Nesse momento, o processo traduto-
rio deixava de ser solitario, com a produgao das glosas e reali-
zagdo das gravagoes para Libras, e passava a ser coletivo, com
interacdo durante os ensaios entre todos os atores, narradores
-personagens, com o consultor surdo de Libras e a diretora. O
que antes parecia funcionar bem em Libras gravado em video,
em principio, em cena ndo era a mesma coisa. Os exemplos
que trazemos aqui neste relato ilustram bem o quanto o fato de
estarmos inseridas em um grupo que tem a Libras circulando
ativamente também nos bastidores contribui significativamen-
te com o processo de tradugdo do espetaculo, uma vez que é
nos primeiros ensaios da pega e na visualizacdo da sinaliza¢ao
em cena que muitos ajustes da tradu¢do acontecem.

Foi no ensaio da peca em equipe, junto com o0s atores e
diretora, que percebemos formas mais adequadas de tradugao
para Libras de determinados trechos do texto. Por exemplo, a
possibilidade de inversdo dos sinais na frase antes mencionada
“Quem és tu?” que ndo comprometeria o entendimento e a si-
nalizacdo poderia ganhar um ritmo e um movimento alinhado
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ao ritmo da narragio/voz. Assim, alteramos para:

Frase |

Quem és tu?

Glosa |
SINAL+VOCE(apontar-exp?)

Em nenhum momento durante o espetaculo houve a so-
breposi¢io de uma sobre a outra. Primou-se por resguardar
na pega, desde o comeco, as duas linguas; cada uma em sua
especificidade estrutural, gramatical e cultural. Em varios
momentos durante o trabalho de tradu¢do e na concepgio das
cenas faladas, entretanto, houve uma alternancia e o emprego
de uma ou de outra lingua, no que tange a constru¢ido das
frases dos textos. A depender da avaliagao dos tradutores e do
grupo como um todo, uma ou outra forma linguistica era em-
pregada primeiramente, conforme o que melhor se adequava
para o contexto cénico em questao.

O préximo exemplo aqui mencionado ajuda a ilustrar essa
mesma situacdo. Nesse caso, porém, o texto alterado parte da
Lingua Portuguesa e ndo da Libras. A célebre pergunta do per-
sonagem Chapeleiro para a personagem Alice em uma das ce-
nas: “Qual a semelhanca entre o corvo e uma escrivaninha?”
foi construida inicialmente em Libras e, posteriormente, ga-
nhou uma nova versdo na Lingua Portuguesa, conforme o que
segue: Vejamos, aqui temos um corvo e aqui uma escrivaninhba,
qual a semelbanca entre eles? Assim, a construcdo em Libras e
glosas se manteve, o que mudou foi a organizag¢io sintatica da
frase em Portugués.
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Frase Il

Vejamos, aqui temos um corvo e aqui uma escrivaninha,
qual a semelhanca entre eles?

Glosa ll

PASSARO-PRETO(refl) + MESA-ESCREVER(ref2) + DOIS(incorp.) +
IGUAL + O-QUE(exp?)

Nota-se, portanto, o quanto o processo de traduc¢do do
roteiro no grupo Signatores ndo é estanque e determinado
exclusivamente pelas escolhas feitas pela equipe de tradugio.
Esse constante movimento de ir e vir ao roteiro e refazer a
tradu¢do ao longo do acompanhamento dos ensaios, de
retornar aos momentos sozinhos da tradutora e novamente
retornar ao grupo, proporciona um envolvimento maior, ndo
apenas com 0s textos, mas com todo o processo de montagem
do espetaculo.

Cena da Lagarta e Cena do Gato

Outro aspecto relevante a destacar, ja mencionado na se¢do an-
terior sobre o espetaculo O ensaio de Alice (2013), se refere as
escolhas tradutérias que permitem fazer com que sinais muito
contidos, sutis e dificeis de serem enxergados pela plateia ga-
nhem visibilidade durante a apresentagdo. Assim, na prepara-
¢ao do espetaculo Alice no Pais das Maravilbas (2015), a Cena
da Lagarta apresentava uma sentenga em que a personagem
Lagarta compara Alice a uma pulga.

Frase I:

Vocé deve ser uma espécie de pulga, isso sim...

Glosa I:

ACHAR+VOCE+PARECER+MATAR-INSETO+SIM!
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Sabemos que o sinal em Libras para o termo pulga remete
a ag¢do iconica de se matar um inseto (pulga). O movimento
do sinal acaba sendo contido, uma vez que o proprio inseto
¢ pequeno e, portanto, sua representacio também pequena
e contida quando sinalizada. Dessa forma, entendemos que
qualquer espectador, mesmo ndo muito distante do palco, nao
conseguiria enxergar com clareza o sinal de MATAR-INSETO
correspondente a pulga empregado em Libras pelo ator no pal-
co. Além disso, vale ressaltar que a personagem Lagarta foi
elaborada na pecga a partir de elementos cénicos (dobraduras
em papel) combinados aos corpos dos atores que, por sua vez,
eram trés (03) e, portanto, um total de seis (06) maos e seis
(06) bracos em cena. Nesse caso, o sinal para pulga MATAR-
INSETO nio foi empregado na cena também em razio disso.

Figura 5: Lagarta composta por trés atores

Na fotografia acima (Figura 5) é possivel observar a Cena
da Lagarta, composta pela personagem Alice representada pela
atriz Brenda Artigas e pela personagem Lagarta representada
pelos atores Marcio de Lima, Bruno Tavares e Rosiglei Pinto.
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O problema de tradu¢do do termo pulga foi levado para o
grupo em um dos ensaios. Assim, testamos algumas ideias e
sugestoes levantadas para verificar como poderia ser aplicado
a cena.

A participa¢do do consultor surdo foi crucial para as so-
lugdes tradutorias escolhidas e para os encaminhamentos das
propostas levantadas. Apos varias sugestoes de tradugido, op-
tou-se por manter a mesma glosa, mas com uma pausa cénica
significativa antes da execu¢do do sinal para pulga MATAR-
INSETO. Essa pausa era precedida da acdo da personagem
Lagarta que comegava a se cogar. A a¢io comecgava pelo ator
que representava a cabeca da personagem, passando pelo ator
do meio até o ultimo ator que, por sua vez, marcava a agao de
retirar a pulga de seu corpo e a levando de volta, de mio em
mao, até chegar novamente ao primeiro ator que representava
a cabeca da Lagarta e, s6 entdo, nesse momento ele produzia o
sinal MATAR-INSETO para representar o termo pulga trazido
no texto da pega. Essa solucdo tradutéria e cénica resolveu
bem o conflito gerado pelo contido e sutil sinal usado para o
minusculo inseto.

Além da preocupacdo com o uso de sinais contidos, con-
trolados e sutis, havia também, no decorrer do processo, a
constante observancia com os atores quanto a necessidade
de execucao e do ritmo dos movimentos dos sinais, de modo
a serem produzidos de forma mais ampla e clara, bem como
quanto a importancia de as configuragdes de mios dos sinais
e o emprego das expressdes manuais também serem bastan-
te claras e precisas na sinalizagio durante a encenagdo. Essa
preocupacdo, bem como a necessidade da produgio de sinais
altamente claros foram questdes também ressaltadas na Cena
do Gato. Um dos principais problemas tradutoérios enfrenta-
dos durante o processo foi com relagdo ao personagem Gato e
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suas possibilidades e limitacdes de produgio da fala em Libras,
uma vez que o personagem, assim como no caso da persona-
gem Lagarta, era formado pela combinacdo de partes do corpo
de quatro atores diferentes, sob uma estética produzida por luz
negra, onde cada ator compreendia em uma parte diferente do
rosto do Gato.

Conforme a fotografia a seguir (Figura 6), o personagem
Gato na peca Alice no Pais das Maravilbas (2015) era com-
posto por um ator que representava o corpo do personagem,
e pelo meio da cabega saiam os bigodes; o segundo ator repre-
sentava o sorriso do Gato; o terceiro ator representava seus
olhos e, por fim, o quarto ator representava as orelhas do bi-
chano. Com esse tipo de composi¢io estética e construcido do
personagem nio havia muitas possibilidades de empregar um
dos parametros gramaticais em Libras durante a sinalizacdo
do texto, a saber: as expressdes nao manuais do Gato. Cabe
lembrar que no espeticulo O ensaio de Alice (2013) essa cena
também foi feita com o mesmo tipo de construcao cénica do
personagem Gato, conforme é possivel observar nas fotogra-
fias da imagem a seguir (Figura 6).

Nas duas fotografias, a atriz Brenda Artigas aparece como
Alice, sendo representada tanto na montagem de 2013 como
na de 2015. Em ambas as fotografias ha a presenca em cena
dos atores que compuseram o personagem Gato, ainda que
nao seja possivel observar nas imagens em razio da pouca ilu-
minacdo da cena inerente a estética do teatro de luz negra.

Na cena em questao, algumas frases célebres do Gato eram
narradas num tom prosodico que acompanhavam o tipico sor-
riso sarcastico e enigmatico do personagem. Frases como “Isso
depende de onde vocé quer chegar” e, também, “Impossivel,
somos todos loucos aqui!” sio exemplos de frases trazidas
do texto original da peca que geraram indmeras tentativas
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de tradugdo para Libras e, portanto, varias versdes em glosa.
Apos tentarmos varias tradugOes possiveis na sinalizacdo do
Gato, chegamos a escolha de duas solucdes que, a nosso ver,
garantiam que a tradugdo em Libras nao ficasse prejudicada,
mesmo sem a possibilidade do uso das expressdes nao manuais
no personagem.

Figura 6: Gato composto por quatro e por cinco atores.
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Nesse caso, enquanto equipe de tradug¢do, um de nossos
principais problemas tradutérios na traducdo das frases men-
cionadas era nio poder contar com as expressdes ndo manuais
do Gato, sobretudo na sinalizagio dos sinais para os termos
depende e impossivel, transcritos em glosa para DEPENDER
e IMPOSSIVEL. A solucio tradutéria encontrada foi a de os
atores executarem os movimentos do Gato durante sua sinali-
zacdo de forma mais ampla e com ritmo mais pausado, isto €,
de forma mais clara possivel e em uma velocidade moderada
a lenta. O ritmo da fala na voz dos atores narradores-persona-
gens, nessas cenas, acompanhava a velocidade de sinalizacio
do personagem, isto €, também eram mais lentas, trazendo ain-
da uma entonagio sarcastica que complementava as a¢des ges-
tuais do Gato. Abaixo as frases referidas na cena em questao e
suas respectivas tradugdes em glosa.

Frase I:

Isso depende bastante de onde vocé quer chegar!

Glosa I:
DEPENDER(exp.)+VOCE(apontar)+ QUERER+ONDE+IR

Frase Il:

Impossivel, somos todos loucos aqui!

Glosa ll:

IMPOSSIVEL(incorp.neg.)+TODOS+LOUCOS+AQUI

Incorporar na sinalizagdo em Libras o mesmo ritmo da nar-
racdo era uma vantagem. A cada ensaio, tinhamos que obser-
var com aten¢ao como a lingua de sinais se apresentava, quais
eram as possibilidades e as limitacbes de sinalizacdo do Gato,
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até porque, nos momentos de ensaio, n3o contavamos com o
recurso da luz negra pensada para a encenacdo e, portanto,
ndo era possivel conferir se a sinalizacao do Gato sem as ex-
pressdes nao manuais estavam de fato funcionando e ficando
claras. Mesmo assim, em razdo das inumeras tentativas, erros
e acertos, ensaios, modificacdes, revisdes, o resultado foi sig-
nificativamente positivo. A constante pratica da animag¢do do
Gato e o aprimoramento da técnica fizeram com que os atores
que compunham o personagem fossem ajustando e sincroni-
zando os movimentos coreografados, possibilitando a sinaliza-
¢do compreensivel das falas do personagem.

Ainda, como bem diz o personagem em uma de suas falas
“todos sdo loucos no Pais das Maravilhas”, ndo poderiamos
deixar de relatar brevemente neste relato alguns problemas tra-
dutdrios encontrados durante o processo de traducdo das fra-
ses nonsense ditas por varios personagens da histéria, inclusive
pela propria Alice.

Cena da Duguesa e Cena do Rio de Lagrimas

Por exemplo, na Cena da Duquesa, em resposta ao comentario
da personagem, quando esta diz: “Se cada um cuidasse do pro-
prio nariz, o mundo giraria muito mais rapido”, a personagem
Alice pondera com a seguinte fala: “O que nio seria uma gran-
de vantagem. Se, por exemplo, o planeta levasse a metade do
tempo para girar, entdo um dia s teria o tempo de meio dia, e
como meio-dia é a hora do almogo, as pessoas s6 almogariam
tarde da noite e nunca jantariam”. Para a tradugao dessa se-
gunda complexa frase, novamente, testamos algumas sugestoes
de tradugdo em glosas até que, depois de varios ensaios, chega-
mos ao seguinte resultado:
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Frase I:

O que néo seria uma grande vantagem. Se, por exemplo, o planeta
levasse a metade do tempo para girar, entdo um so dia teria o tempo de
meio dia, € como meio-dia é hora do almoc¢o, as pessoas sé almocariam

tarde da noite e nunca jantariam.

Glosa I:

MAS+VALER-A-PENA. NAO(exp?)+POR-EXEMPLO. SE+MUNDO(pausa)
GIRAR(cIH+METADE(pausa)+SIGNIFICADO+0O-QUE(exp?). UM-
DIA(CI2)+NADA(exp?)(pausa). SO+MEIO-DIA(exp?)(pausa).
ENTAO(pausa)+PESSOA+NUNCA+NOITE+COMER(exp?).

Nessa situa¢io, tanto a sinalizacdo em Libras como a fala
do narrador/voz eram mais rapidas, portanto, um complicador
para que pudéssemos ajustar o ritmo de ambas. Contudo, no-
vamente os ensaios contribuiram para os ajustes e essa apro-
priag¢do. Ja na Cena do rio de ldgrimas, a personagem Alice
tenta se comunicar com o outro personagem questionando:
“Um gato comeu sua lingua?”. No trabalho inicial de tra-
dugio do texto para Libras, quando da primeira versio em
glosa e de sua gravag¢ido em video, colocamos em suspensao
a tradugdo dessa expressdo idiomatica em um dos encontros
com o consultor surdo, uma vez que nao tinhamos encontrado
uma solugdo tradutdria que garantisse o sentido da expressio.
Consentimos, contudo, que para esse caso uma tradugio cul-
tural era imprescindivel. Depois de vdrias ideias, levamos para
o grupo a proposta de traducio que resultou na seguinte glosa:

Frase I:

Um gato comeu sua lingua?

Glosa I:
GATO(exp)+ARRANHARC(cI)
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Como ressaltamos anteriormente, a traducdo cultural con-
sidera ndo apenas as linguas envolvidas no processo, mas a
cultura relacionada a cada uma. Nesse caso, uma traducio que
se propusesse a sinalizar literalmente a expressao “Um gato co-
meu sua lingua?” ndo daria conta do sentido implicito, quan-
do trazida para Libras. Tendo o entendimento do significado
da expressdo na lingua de partida, portando, pudemos, sob a
perspectiva de uma tradugdo cultural, propor a glosa acima
apresentada. Cabe dizer que a proposta dessa tradugio foi bem
recebida pelo grupo e a solugio encontrada se encaixou com
o todo na continuidade do didlogo de Alice com o outro per-
sonagem. Os roteiristas concordaram, inclusive, em alterar o
roteiro em Portugués, modificando a frase inicialmente escrita
como “Um gato comeu sua lingua?” para a sua forma adapta-
da, a saber: “Um gato arranhou suas maos?”.

Diferentemente do que vinha acontecendo nas demais situa-
¢oes de confronto com problemas tradutorios, nesse caso em
especial tivemos um encaminhamento diferente. Por se tratar
de um roteiro teatral, o texto apresenta determinadas caracte-
risticas flexiveis e, assim, determinados elementos podem ser
ajustados ao longo dos ensaios, de forma a possibilitar nego-
ciagOes entre as linguas e culturas envolvidas. Essa flexibilidade
e possibilidade de alteracao do texto, é importante frisar, € algo
bastante especifico desse tipo de trabalho, onde os tradutores
sdo parte da equipe teatral e contribuem com a construciao do
espetaculo.

5. Ato Final: Algumas Consideracdes

A partir das experiéncias de traducdo para Libras junto ao
grupo Signatores, analisamos alguns aspectos comuns aos dois
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espetaculos e aos processos de traducdo. Percebemos, ao longo
do trabalho, que o0 nosso papel no grupo Signatores foi primor-
dialmente de traducdo, apropriando-se desse texto a partir das
interagdes nos ensaios e no contato com o roteirista e a dire-
tora do grupo. Usualmente, o trabalho de traducdao acontece
de uma forma solitaria do tradutor com o texto e suas fontes.
Contudo, na experiéncia com o grupo Signatores 0s processos
de traducdo foram influenciados pela contribuicao de varios
profissionais, entre eles o roteirista, a dire¢ao e os atores. Por
outro lado, os processos de tradu¢ao também influenciaram,
em alguns aspectos, a montagem do espetaculo, contribuindo
para a aproximacdo do roteiro original com a lingua-alvo e
com a cultura surda. Nessa dindmica, percebeu-se um movi-
mento circular no processo de traducdo, ou seja, recebendo
interferéncia e contribuindo para o roteiro.

Esse movimento que envolvia o roteiro, as tradutoras e
o grupo oportunizou a discussdo sobre a criacdo dos sinais,
pesquisa linguistica e a busca por referenciais, enriquecendo
o processo de traducdo e caracterizando esse processo como
uma constru¢do coletiva. O aprendizado resultado desse pro-
cesso proporcionou conhecimento, reflexdo sobre o desenvol-
vimento das competéncias para a realizacdo desse trabalho,
bem como a busca de qualificagao permanente para a atuacio.
Assim, como afirma Robinson (2002):

As experiéncias novas que nos assustam e nos afastam
das rotinas [...] sao o estimulo didatico; sem esses cho-
ques no sistema, ficariamos estagnados e entorpecidos.
As experiéncias novas nos animam; tornam asperas as
superficies lisas da existéncia para nos fazer sentir as coi-
sas de fato, em vez de deslizar através ou para além delas

como fantasmas (p. 136).
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Finalizando este relato de experiéncia, destacamos a impor-
tancia do registro dos processos de traducdo de espetaculos de
teatro, ja que é uma 4rea crescente que se apresenta COmo pos-
sibilidade de atuacdo, além de ser um campo de atuagdo que
ndo é comumente problematizado e discutido nas formagoes
de tradutores e intérpretes de lingua de sinais. Acreditamos,
entretanto, que na medida em que os registros dessas praticas
passam a acontecer, os profissionais terdo mais subsidios e re-
feréncias para qualificar seus trabalhos de tradu¢ao no ambito
teatral.
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1. “Vamos Ver?” Teatro Playback: a historia
gue as historias contam

Tal como representada em Libras na figura abaixo, a frase con-
vidativa “Vamos ver?” é a expressdo-chave em uma apresenta-
cdo de teatro playback. E com essa frase que o condutor — tam-
bém chamado de diretor — encerra a narragao de uma historia
contada por um espectador da plateia, e chama os atores para
recontd-la no palco por meio da dramatizacio (SIEWERT,
2014, p. 20). Mas o que é teatro playback? Quais suas caracte-
risticas e importancia? Onde ele acontece? Quais elementos o
compoem? Existem formas especificas de apresentacao? E, por
fim, como se da o trabalho de interpretacdo para Libras no tea-
tro playback, considerando a presenga de espectadores surdos?

Figura 1: Vamos ver?

Neste capitulo, compartilho uma experiéncia vivenciada
durante o 1° Encontro Brasileiro de Teatro Playback!, realiza-
do na cidade de Joinville-SC, de 9 a 12 de outubro de 2015.
Pretendo, aqui, responder as questdes acima indagadas a partir

1 Disponivel em: https:/encontroplayback.wixsite.com/2015
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de um relato de experiéncia que tem como ponto central minha
atuagdo como Tradutor Intérprete de Lingua de Sinais (TILS)
no evento. Ainda, busco contribuir com sugestoes de possiveis
estratégias de interpretacdo para Libras no teatro playback.

Cabe definir, inicialmente, que essa abordagem teatral ba-
seia-se em historias. Embora no Brasil ainda seja pouco conhe-
cido e difundido, o teatro playback esta presente em todos os
continentes e é praticado em dezenas de paises. Consiste basi-
camente na pratica de improvisacdo realizada por um grupo
de artistas que dramatizam historias reais compartilhadas por
espectadores da plateia. Esse tipo de teatro traz como diferen-
cial a concretude das histérias de vida das pessoas presentes.

Num contexto de globalizagdo neoliberal, na qual a indus-
tria cultural se apropria das produgdes culturais transforman-
do-as em mercadoria massificada, vale aqui destacar o signifi-
cado e a importancia desse tipo de teatro. A especificidade do
playback estd na contraposi¢do a essa tendéncia, em razio da
valorizagdo de histérias de vida de pessoas comuns que essa
abordagem propode. O ato de testemunhar uma histéria con-
fere uma atualidade para seu conteido (SIEWERT, 2014). O
playbacktheatre, como é conhecido mundialmente é, portanto,
uma forma de representag¢ao cénica realizada por atores que re-
contam experiéncias de participantes durante a apresentagao.

De acordo com Fox (1999a, p. 10), autor criador dessa pra-
tica, as apresentacdes do teatro playback aconteciam inicial-
mente em escolas, hospitais e centros comunitdrios. Esse tipo
de teatro, portanto, sai dos meios “elitizados” e ocupa espagos
populares, compreendendo também grupos minoritarios. Essa
abordagem teatral traz uma ligagdo direta com o publico es-
pectador, uma vez que € dele que surgem as historias que serdo
encenadas pelos atores no palco. Os atores recontam as histo-
rias tornando-as vivas e visiveis dramaticamente.
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Com rela¢do ao cardter comunitario do drama pré-litera-
rio, Fox (2003, p. 45) destaca que a forma do teatro playback
também da muito valor a inclusido. Os papéis ndo sdo fixos,
ou seja, membros da plateia podem ser narradores e até ato-
res em alguns casos. Em razdo de seu cardter mais intimista,
o playback funciona melhor com plateias pequenas, de modo
que uma porcentagem maior de espectadores possa participar
e interagir. Pelo fato de o teatro playback ter também essa fun-
¢do inclusiva, de valorizacdo de historias e pessoas reais, ele é
confundido, muitas vezes, com o psicodrama de Jacob Levy
Moreno, ja que, conforme Siewert (2014, p. 70), esse género
teatral de cunho mais psicoterapéutico tem como foco princi-
pal a agdo dramatica e o jogo de inversdao de papéis.

Entre o teatro playback e o psicodrama ha especificidades
que ajudam a distinguir uma abordagem da outra; porém, em
razao das semelhancas existentes quanto as metodologias usa-
das, formas e estrutura de organizagio dos jogos e dinami-
cas de improviso, o teatro playback tende a se aproximar de
abordagens psicologicas. Com o foco voltado inclusive para
espacos mais alternativos e plateias diversificadas, o teatro
playback acaba adquirindo um formato bastante versatil e ri-
tualistico, uma vez que cria um momento intimo e artistico
com o0s participantes.

Essa versatilidade estd também no fato de uma apresenta-
¢ao de teatro playback poder acontecer em espagos variados,
pois seu formato exige poucos elementos, tais como: os atores,
os musicos (ndo necessariamente imprescindiveis), o condutor/
diretor e os espectadores. Também é possivel envolver elemen-
tos cénicos, como caixotes e panos coloridos, e ainda aderecos
diversos a depender da necessidade ou proposta. Quando no
caso de apresentacdes que envolvam musicos, hd também o
uso de instrumentos musicais. Embora a apresentagao possa
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acontecer em qualquer espaco fisico, geralmente opta-se pelo
teatro convencional com recursos de tecnologia e iluminagao.

Com relagdo ao espaco cénico no teatro playback, Salas
(2000, p. 114) afirma que a montagem pode ser algo bastante
simples. De um lado sdo dispostas duas cadeiras lado a lado,
voltadas ao centro do palco, para que o condutor/diretor e o
narrador possam se sentar. Do outro, encontram-se 0s musicos
e seu conjunto de instrumentos espalhados sobre uma mesa
baixa ou um pano aberto no chdo. Na parte de tras ficam cai-
xotes de madeira, de modo que os atores possam se sentar en-
quanto ouvem as historias narradas pelos espectadores e, mais
tarde, possam utilizd-los também como objetos da encenacio.

Conforme a figura abaixo, é possivel observar como o espa-
¢o cénico pode ser organizado: o condutor/diretor a esquerda
(de vestimenta vermelha); tecidos diversos dispostos ao fundo
do palcoj; caixas de madeira também ao fundo do palco dispo-
niveis aos atores; a presenca dos proprios atores representando
uma historia no centro do palco; ao lado direito dos atores, o
profissional TILS intermediando a informagdo para o publi-
co espectador surdo e, ao seu lado, por fim, bem a direita da
imagem, os dois musicos participantes. Na margem inferior da
figura, em primeiro plano, é possivel ver o publico espectador
que assiste a encenagao.

Figura 2: Espaco cénico no teatro playback
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Em uma apresentacido de teatro playback pode acontecer de
ndo apenas os atores estarem no palco se apresentando, mas
também de algumas pessoas da plateia interagirem em cena.
Uma vez que as pessoas ndo estao acostumadas com esse tipo
de teatro interativo, antes de iniciar cada apresentacdo o con-
dutor/diretor explica as regras e como funciona essa proposta
teatral. A ideia é sempre buscar que as pessoas se sintam o mais
a vontade possivel para compartilhar suas historias pessoais e,
por isso, s30 os atores que introduzem cenicamente as repre-
sentacdes nessa interagdo, dando o pontapé inicial.

De acordo com Salas (2000, p. 43), é o condutor/diretor que
deve explicar e ressaltar sobre o quanto as historias reais das
pessoas presentes tém valor e, por isso, merecem ser comparti-
lhadas e respeitadas, sobretudo em publico. Essas historias, por
trazerem aspectos bastante peculiares de cada pessoa, precisam
receber um tratamento artistico adequadoj; assim, € a partir da-
quilo que foi contado pelo espectador que o condutor/diretor
dara o direcionamento aos atores, de modo a relembrar a his-
toria contada considerando nido apenas a pessoa que contou,
mas também a forma que a historia serda dramatizada.

Uma apresentagao de teatro playback pode acontecer de for-
mas diferentes. Geralmente ha um ritual de abertura e também
o uso de formas curtas para o aquecimento e a familiarizagao
dos participantes. Em seguida, parte-se para a encenagdo das
historias propriamente ditas e, por fim, é feito o fechamento da
apresentagdo. Para que seja possivel compreender melhor essas
etapas, a seguir compartilho brevemente como elas acontecem.

Ritual de Abertura e Formas Curtas

De acordo com Siewert (2014), o ritual de abertura é um mo-
mento muito peculiar e proprio de cada grupo de playback.
Um ponto importante nesse momento de apresentagao inicial
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€ que ele possa “quebrar o gelo” entre os atores e o publico.
Trata-se de uma forma de dizer aos espectadores que eles serdo
os responsaveis pelo espetaculo e que sua participacdo é tao
importante quanto a dos atores naquele momento. Durante a
abertura é preciso que o condutor/diretor deixe claro aos es-
pectadores que havera tanto a exposi¢do das pessoas que qui-
serem contar suas histérias no palco, como a exposi¢io dos
atores nas improvisacoes. Geralmente, de inicio, fala-se de sen-
timentos. No caso de um publico espectador mais timido, o
condutor/diretor pode realizar pequenas dinamicas ou brinca-
deiras no intuito de descontracao.

Trazendo um pouco da minha experiéncia, cabe compar-
tilhar que no 1° Encontro Brasileiro de Teatro Playback os
rituais de abertura das apresentagdes aconteceram de varias
maneiras diferentes. Alguns grupos, por exemplo, entraram
com instrumentos musicais tocando canc¢des convidativas para
chamar a aten¢do do publico. Outros se valeram do humor,
como foi o caso da companhia Cheios da Graga que trabalha
com o teatro playback a partir da linguagem clown. Ja o grupo
Libracdo, compreendido por atores surdos falantes de Libras,
usou as formas curtas para a realizagao da abertura de sua
apresentacdo. E interessante frisar que todos os grupos par-
ticipantes mantinham a mesma esséncia do teatro playback,
declarando claramente o objetivo do espetaculo no momento
de abertura e convidando o publico espectador a participar
contando suas historias.

Conforme Rowe (2007, p. 193), no teatro playback existem
algumas maneiras de apresentar cada historia contada, e para
isso € possivel utilizar algumas formas especificas chamadas de
formas curtas também denominadas de short forms. As formas
curtas nada mais sio do que cenas rapidas que podem com-
preender formatos variados de representacado, realizadas com
base no que os espectadores dizem estar sentindo no momento.
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Esse recurso também serve como um aquecimento, uma for-
ma de aproximar o espectador e fazé-lo familiarizar-se com a
proposta do teatro playback. Sdo varias as formas curtas que
existem, dentre elas: a transformacdo, a escultura fluida, a tran-
sicdo, os pares, a narrativa em V, as historias em quadros, os
trés solos e o coro.

Na transformacdao, também conhecida como transforma-
tions (ROWE, 2007, p. 195), os grupos fazem uso de pequenas
narrativas difusas para recontar as historias dos espectadores.
Além dessa, outra forma curta conhecida e bastante emprega-
da por companhias e grupos de teatro playback é a escultura
fluida ou fluidsculpt. Essa forma implica o espectador contar
ao condutor/diretor e aos atores sobre como ele esta se sentido
no momento, isto €, verbalizar algum sentimento ou sensa¢ao
sentida naquele instante. Depois que o espectador compartilha
seu sentimento, o condutor/diretor da um sinal — podendo esse
ser sonoro, musical ou gestual — e, sem nenhum tipo de combi-
nacdo prévia, os atores se posicionam no centro do palco.

Na escultura fluida um ator entra em cena e, ao parar no
centro do palco, realiza algum som ou movimento que repre-
sente o sentimento compartilhado pelo espectador. Em segui-
da, os demais atores entram e se posicionam proximos entre si
(um a frente e o outro mais atras) formando uma fila. Os atores
que entraram depois também representam, por meio de sons
ou movimentos, o sentimento compartilhado pelo espectador.
Nessa forma, os atores nio se relacionam, porém, estio pre-
sentes em cena de forma harmonica e equilibrada visualmente
com seus corpos juntos e bem posicionados, de forma a cons-
truir de fato uma escultura fluida. Na figura? a seguir € possivel

2 As figuras aqui usadas para ilustrar as formas curtas séo reproducdes elaboradas
por mim com base em dramatizacoes.
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observar uma representacdo dessa técnica sobre o sentimento
de devaneio e apatia.

Figura 3: Escultura fluida

Outra forma interessante de ser aqui mencionada é a transi-
¢do, muito parecida com a escultura fluida, porém diz respeito
a transi¢do de sentimentos, isto é, quando o espectador fala
de uma emocdo e ela passa a ser outra num processo de tran-
sicao. Na transicdo os atores entram em cena e formam uma
escultura, assim como na forma anterior, porém, em determi-
nado momento — marcado com a musica ou com a espera de
alguns minutos — os atores mudam seus movimentos de acordo
com os comandos que sao dados a partir de novos sentimentos
que vao sendo introduzidos ao longo da cena (a transi¢io do
sentimento de desanimo, por exemplo, para o sentimento de
felicidade). Essa movimentacao dos atores acontece simulta-
neamente, todos a0 mesmo tempo transitam e vio mudando
suas acoes conforme vao recebendo cada novo sentimento.

A forma denominada de pares, por sua vez, também conhe-
cida como pairs, envolve a encenac¢do de uma dupla de atores
onde um se posiciona perto do outro. O posicionamento pode
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se dar quando um fica em frente ao outro, olhando para a
plateia, ou quando eles ficam de costas um para o outro, gi-
rando. Nesse caso, os atores representam também sentimentos
compartilhados pelos espectadores, porém essa representacao
acontece a0 mesmo tempo, gerando sentimentos conflitantes
que sdo dramatizados simultaneamente. As cenas, geralmen-
te, sdo rapidas e os atores permanecem em seus lugares. Essa
forma ¢ utilizada quando um espectador relata estar sentindo
duas coisas ao mesmo tempo, por exemplo, quando ele esta
cansado, mas feliz.

Figura 4: Pares

A forma denominada narrativa em V é quando todos os
atores entram em cena e se posicionam no palco formando um
“V”. O ator do centro é sempre o elemento principal da cena,
pois € ele o responsavel por narrar de forma poética a histéria
contada pelo espectador. O espectador, por sua vez, é referen-
ciado em terceira pessoa, por exemplo, o ator fala: “Esta é a
historia de um rapaz chamado Mike que gostava de andar de
skate”. Durante a narragio, o ator responsavel pela narrativa
vai produzindo diversos movimentos a fim de ilustrar visual e
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corporalmente a historia. Os demais atores imitam os movi-
mentos e também algumas palavras e sons importantes da nar-
rativa. Nessa forma, o ator central faz movimentos lentos para
que 0s outros atores possam segui-lo, de modo que o objetivo
seja a ampliacdo desses movimentos.

Figura 5: Narrativa em “V”

Ha outras trés formas interessantes de serem compartilha-
das aqui, sdo elas: histéria em quadros, trés solos e coro. A
forma historia em quadros, também conhecida como tableau
stories, € utilizada geralmente apds a narragao de uma histéria
curta. O condutor/diretor da o nome das cenas que serdo cria-
das pelos atores por meio de um quadro inanimado, expres-
sando cada etapa da historia (SALAS, 2000, p. 52). Ja a forma
de trés solos, denominada também como three solos, envolve
uma fila formada por trés atores, onde o primeiro (na direita
do palco) comeca a realizar movimentos, sons ou verbalizar
palavras que tenham relagio com aspectos da historia contada
pelo espectador e, ao congelar, é seguido pelo segundo ator
que também comega a realizar movimentos e assim por diante.
Nessa forma, cada ator mostra diferentes aspectos da histéria
contada pelo espectador (ROWE, 2007, p. 193).
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Na figura abaixo é possivel perceber uma exemplificagao da
forma de trés solos, no caso da verbalizacio de um espectador
sobre os conflitos de sua mente e seu pedido de ajuda a Deus
em razdo de pensamentos suicidas. Esses sentimentos-chave
sdo expressos visual e corporalmente pelos atores.

Figura 6: Trés solos

Por fim, uma ultima forma bastante usada no teatro playback
que pode ser aqui mencionada é o coro, também conhecido
como chorus. Essa forma acontece quando um grupo, de no
minimo trés atores, se junta no centro do palco e um deles da
inicio a uma a¢ao de movimentos, sons ou palavras e os outros
fazem “eco” dessa agdo. Assim, o grupo passa a explorar esses
movimentos no conjunto. Essa técnica pode ser usada também
para contar uma histéria ou como um elemento de humor du-
rante uma cena (SALAS, 2000, p. 51). Na figura a seguir, o gru-
po de atores repete os movimentos daquele que esta a frente.
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Figura 7: Coro

Existem muitas outras formas curtas possiveis de serem em-
pregadas no teatro playback, cabe ao condutor/diretor escolher
a que melhor se ajuste com a proposta pensada, com o contex-
to da apresentacdo e com o que é verbalizado pelo espectador,
sejam sentimentos, emog¢oes ou historias. Neste trabalho men-
cionei brevemente sobre algumas das formas (transformacao,
escultura fluida, transicdo, pares, narrativa em 'V, histéria em
quadros, trés solos e coro) usadas por grupos e companhias
durante as apresentacdes realizadas no 1° Encontro Brasileiro
de Teatro Playback.

E importante salientar que todas essas formas implicam va-
rios aspectos a serem considerados, tais como: posicionamen-
to, interag¢ao, expressdo, comunicacdo, uso do espago cénico,
etc. Esses aspectos precisam ser bem pensados também no caso
do teatro playback em Libras, ou seja, quando a apresentagao
¢ feita em lingua de sinais (por atores surdos, por exemplo) ou
quando ela acontece em Portugués e precisa ser interpretada
para Libras pelo TILS. Mais consideracdes nesse sentido sdo
retomadas na sec¢do sobre Interpretacdo para Libras no teatro

playback.
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Encenacdo de Historias

Corroborando com Salas (2000, p. 24), as pessoas precisam
de historias em suas vidas para poder construir significados.
Na correria do dia a dia, porém, acabam nem sabendo mais
quem de fato sdo aqueles que cruzam seus caminhos na rua,
no trabalho, etc. Nesse sentido, é possivel entender o quan-
to as historias sdo indispensaveis e o quanto elas podem es-
tar presentes na vida das pessoas, seja por meio de conversas
informais entre amigos e parentes, por meio da literatura na
contagdo de histérias, ou por meio da arte através do teatro.
Encenar histérias no teatro playback é também uma forma de
preservar historias.

Apbs o ritual de apresentagio inicial e 0 aquecimento com
as formas curtas, entra 0 momento mais importante no teatro
playback: a encenagio das historias. Nesse momento, o condu-
tor/diretor anuncia que sera iniciada essa etapa do espetaculo
e, como antes ja mencionado, ressalta o respeito que é preciso
se ter com as histérias compartilhadas pelos espectadores. E
nessa etapa da apresentacdo que os espectadores sio convida-
dos a participar efetivamente do espetaculo, subindo no palco
para contar e compartilhar suas histérias com o condutor/di-
retor e com os atores. Essa pessoa é convidada a sentar-se em
uma cadeira especial ao lado do condutor/diretor e narrar sua
historia, no tom e na velocidade que se sentir mais confortavel.

A figura a seguir ilustra um exemplo da disposi¢do das pes-
soas no palco em uma apresentagio de playback, com interpre-
tagao para Libras, no momento da encenacdo das historias. De
um lado o condutor/diretor e o espectador convidado, sentados
em cadeiras dispostas no canto do palco, voltadas ao centro;
do outro lado, os atores em pé, dispostos em um espaco cénico
maior para que possam realizar a dramatizag¢do das historias;
e no meio o TILS, também em pé, posicionado em um ponto
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estratégico para que possa estar proximo a todos os interlocu-
tores e a0 mesmo tempo visivel ao publico surdo.

Figura 8: Encenacdo de histoérias

No momento da apresentacdo do teatro playback que ini-
cia a encenagdo das historias, todos os espectadores devem ser
motivados a participar e interagir, nio apenas as pessoas mais
extrovertidas, ou aquelas sentadas mais a frente da plateia.
Administrar isso é fun¢do do condutor/diretor, que deve bus-
car abranger todos os presentes no local, bem como explicar
com clareza aos espectadores que as historias a serem contadas
devem ser historias vividas, que aconteceram de fato. Toda his-
toria é sempre bem-vinda, naturalmente, porém é importante
que se entenda que o objetivo do teatro playback é dar vida a
historias reais de pessoas reais.

Conforme Salas (2000, p. 89), a tarefa do condutor/diretor
¢ ajudar a descobrir uma boa histéria e desloca-la de seu lugar
na memoria do espectador/narrador para o ambito do publico,
conferindo-lhe uma forma antes de entrega-la aos atores. Isso
porque a historia precisa se tornar ali um artefato vivo que to-
dos poderao ver, entender, lembrar e por ela ser talvez transfor-
mados. Para que a histéria se torne um artefato vivo, contudo,
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o condutor/diretor precisa conversar com o espectador sobre
sua historia, de modo a ter informacdes suficientes para que
seja possivel ser dramatizada em cena. Assim, o condutor/dire-
tor faz uma espécie de “entrevista” com o espectador, buscan-
do deixa-lo sempre bastante confortavel ao contar sua historia.

Uma vez que a histéria é narrada pelo espectador e o condu-
tor/diretor consegue desloca-la para o ambito do publico e dos
atores, inicia-se a apresenta¢do da encenac¢do propriamente
dita. Os atores se valem de suas competéncias para dramatizar
a historia narrada e o espectador, bem como os demais parti-
cipantes na plateia, assistem a histéria em um formato teatral,
ou seja, por meio de personagens e da constru¢do da narrati-
va pelo viés cénico. O nimero de historias narradas e encena-
das pelo grupo podera variar conforme o tempo, a proposta
de cada grupo e a estrutura organizada para a apresentagao.
Nesse sentido, é possivel entender que o teatro playback lida
essencialmente com a questao do imprevisivel, do inesperado,
do efémero e, claro, do improviso.

Finalizacdo da Apresentacdo

A finalizagio de uma apresentagio é também um momento
importante e delicado e pode se dar a partir do uso de uma for-
ma curta, da retomada de alguma proposta cénica ou até mes-
mo de um resumo feito pelo condutor/diretor sobre todas as
historias narradas e dramatizadas durante o espeticulo. Salas
(2000, p. 117) afirma que, quando um espetaculo termina, a
finalizacdo que for feita também vai ajudar a firmar o signifi-
cado e a dignidade daquilo que todos os presentes acabaram de
compartilhar. Algo significativo desse momento, que justamen-
te objetiva-se no teatro playback, é entender qual histéria as
historias contam. Fox (1999b, p. 117), ao citar Siewert (2014,
p. 45), corrobora com a ideia de que as historias dialogam
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entre si e que, portanto, o teatro playback nao é meramente
entretenimento, mas uma oportunidade de transformagaio.

2. Interpretacao para Libras no Teatro Playback

Antes de falar sobre a pratica de interpretacdo para Libras no
teatro playback especificamente, é importante apresentar al-
gumas consideragdes sobre o trabalho do TILS em contextos
artistico-culturais em geral, bem como a presenga de pessoas
surdas nessa esfera. Conforme Rigo (2014, p. 66), é possivel
perceber na esfera artistica, sobretudo na esfera teatral, uma
preocupacdo crescente por parte de grupos e companhias por
abranger em seus espetdculos novos publicos, sobretudo o pu-
blico surdo falante de Libras. Essa preocupag¢ao implica inicia-
tivas de acessibilidade e inclusio, bem como o aumento das de-
mandas de atuagdo do TILS que, por consequéncia, se tornam
cada vez mais diversificadas.

Uma vez que a Libras foi legalmente reconhecida desde
2002 como meio legitimo de comunicacdo e expressao das pes-
soas surdas, ela vem sendo difundida como um artefato cultu-
ral bastante importante do povo surdo brasileiro (STROBEL,
2008), e os militantes da causa surda vém lutando por mais
espacos acessiveis dentro da sociedade. Os espacos culturais
sdao um exemplo de onde ainda o direito linguistico dos surdos
ndo é plenamente respeitado. Na esfera teatral os surdos estao
presentes enquanto espectadores e também enquanto artistas,
protagonistas de suas proprias produgdes artisticas. Na regiao
sul do Brasil é possivel citar dois exemplos de grupos teatrais
que atuam profissionalmente e sio formados por atores sur-
dos: o grupo Signatores de Porto Alegre-RS e o grupo Libracdo
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de Joinville-SC. O grupo Libracado, fundado em 2011 e dirigido
por Manoella Carolina Rego, é o primeiro do pais a trabalhar
com a abordagem playback e, como antes mencionado, esteve
presente no 1° Encontro Brasileiro de Teatro Playback.

Com os surdos transitando pelo universo artistico, conse-
quentemente cresce o mercado de trabalho para os TILS com
perfil de atuacdo e, a medida que os TILS passam a atuar efeti-
vamente na esfera da arte e da cultura, surge a necessidade de
eles compreenderem melhor suas praticas, bem como compar-
tilharem suas experiéncias. Cito aqui a experiéncia comparti-
lhada por Grutzmacher et al. (2014) e por Rigo (2014) a partir
de suas praticas com interpretagdo no teatro. Ao estudarem
sobre o tema, os autores dividem o processo interpretativo no
contexto teatral em trés etapas. Grutzmacher et al. (2014), por
exemplo, dividem o processo em: etapa texto, etapa corpo e
etapa cena. Rigo (2014) define esses momentos como: etapa
de tradugdo, etapa de arranjo técnico e etapa de interpretacdo.

Uma vez isso posto, volto a ressaltar que o teatro playback
tem como uma de suas principais premissas 0 improviso, e isso
significa que a historia s6 é conhecida por todos no momento
em que € narrada pelo espectador e, apesar de se tornar acessi-
vel momentos antes da encenacdo, a forma como ela é drama-
tizada parte da defini¢io do condutor/diretor e dos atores ins-
tantes antes de a apresentagdao acontecer. Assim, o texto teatral
a ser interpretado pelo TILS no teatro playback nao tem como
ser disponibilizado com antecedéncia para que o profissional
possa conhecé-lo e estuda-lo.

Grutzmacher et al. (2014) ressaltam que apds conhecer
o texto teatral a ser traduzido na etapa texto o TILS inicia o
trabalho da etapa corpo, onde o principal objetivo é a reprodu-
¢do da linguagem corporal dos personagens. Os autores men-
cionam que é necessario, por exemplo, que o TILS acompanhe
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os ensaios do grupo teatral para poder compreender as carac-
teristicas fisicas e psicoldgicas de cada personagem.

No caso do teatro de playback essa etapa nio se aplica da
mesma forma, pois nio ha um roteiro fixo da pega, nem per-
sonagens previamente definidos. O texto no teatro playback,
como mencionado, acontece na hora, os personagens sao cria-
dos conforme as historias sdo narradas pelos espectadores no
momento da apresentacao. Nao hd, portanto, como o TILS rea-
lizar nenhum tipo de tradugdo ou estudo prévio do texto, uma
vez que o texto ainda ndo existe antes de iniciar a apresentacao.

Considerando minha experiéncia vivenciada com o teatro
playback, entendo que essa primeira etapa, no caso da atuacao
com esse tipo de abordagem teatral, ndo se trata de uma etapa
diretamente relacionada ao texto, mas sim de uma etapa de
preparacio, onde o TILS precisara considerar aspectos mais
gerais de sua atuacdo, independente de roteiros previamente
estabelecidos. Assim, a medida que o TILS participa de encon-
tros anteriores com o grupo para fins de preparacdo cénica,
trabalho corporal, exercicios para a improvisacdo, ele esta
consequentemente se preparando para atuar na hora da cena,
na hora da interpretagdo propriamente dita. Nesses encontros
prévios o profissional passara a se familiarizar com a aborda-
gem do teatro playback e podera conhecer suas modalidades,
técnicas, organizagao cénica e formas de apresentacio.

Vale registrar que, mesmo sendo o improviso uma caracte-
ristica do teatro playback, os grupos sempre tém um momen-
to de aquecimento instantes antes de comegar a apresentagao.
Durante esse momento geralmente sdo feitas algumas combi-
nagdes entre os atores e o condutor/diretor sobre o espetaculo,
assim o TILS pode solicitar para participar desse aquecimento,
uma vez que isso lhe ajudard a situar-se melhor no momento
da interpretagio.
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Rigo (2014) menciona sobre a etapa de arranjo técni-
co, quando o profissional estd presente antecipadamente no
lugar onde acontecerd o espetaculo, sobretudo no intuito de
“familiarizar-se com o local e acompanhar os ensaios, bem
como verificar com o diretor da peca e com a equipe técni-
ca seu posicionamento no palco, a ilumina¢io adequada e o
angulo de visao por parte do possivel espectador sinalizante”
(p. 72). Essa etapa de arranjo técnico foi possivel de ser garan-
tida durante o 1° Encontro Brasileiro de Teatro Playback em
que estive atuando como TILS. Durante o evento, estive pre-
sente no local das apresentacdes a fim de verificar questdes de
estrutura fisica, posicionamento, iluminagao, etc. mesmo que
ensaios e passagem de som ou luz nio tivessem acontecido,
considerando a abordagem teatral em questio.

O teatro playback impoe muitos desafios a interpretacao
para Libras e muitas questdes precisam ser pensadas, discutidas
e colocadas em pratica para se garantir a plena acessibilidade
dos espectadores surdos. Grutzmacher et al. (2014) comentam
justamente sobre isso, entendendo que muitas coisas ainda pre-
cisam ser aprimoradas no campo teatral. Os autores lembram
que uma interpretagao realizada num formato mais descritivo,
como se fosse uma simples legenda, pode empobrecer o texto,
sobretudo porque nao se trata de “dizer o que esta sendo dito”
simplesmente, se trata sim de mediar artisticamente o espeta-
culo, considerando toda a gama de elementos expressivos que
a linguagem teatral traz junto ao texto.

Uma especificidade ainda maior no caso do playback é que
nessa abordagem, além dos aspectos até entio mencionados
de ordem linguistica, comunicacional, etc. ha também aspectos
de ordem social que o TILS precisa considerar; aspectos, por
exemplo, relativos ao campo do psicodrama: intimidades, sub-
jetividades, particularidades, experiéncias, sentimentos, trau-
mas, etc. de vidas reais.
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De acordo com Napier et al. (2006, p. 130 apud Rigo 2013,
p. 50), o trabalho de interpretacdo para lingua de sinais no
campo artistico se diferencia da maioria dos trabalhos que sdao
realizados nos outros campos de atuagao do TILS. Essa dife-
renciagao se dd em vdrios aspectos, sobretudo porque é ne-
cessario um tempo maior para a preparagao da interpretagao.
Outro fator que diferencia esse trabalho, conforme as autoras,
diz respeito ao posicionamento do TILS, uma vez que no tea-
tro os profissionais tendem a se posicionar no palco ou perto
dele, em um local iluminado. Durante o 1° Encontro Brasileiro
de Teatro Playback, como ja mencionado, foi possivel partici-
par dos momentos de aquecimento dos grupos e verificar meu
posicionamento adequado, bem como a iluminag¢do necessaria
para minha atua¢do. Foram também reservados lugares espe-
cificos para os surdos, o que lhes favoreceu participacdo nas
apresentagoes.

Humphrey e Alcorn (2007, p. 369 apud Rigo 2013, p. 52)
apontam justamente sobre a necessidade do envolvimento do
TILS nos momentos que antecedem as apresentagOes teatrais,
ao passo que o diretor pode definir o posicionamento do in-
térprete em locais estratégicos, garantindo uma iluminacao
adequada e preservando angulos de visio eficazes aos especta-
dores surdos. Durante minha experiéncia no evento, o arranjo
pensado com relacdo ao meu posicionamento no palco foi o de
ficar proximo ao proscénio e, a0 mesmo tempo, proximo aos
atores. Senti a necessidade, por exemplo, de estar em um local
onde pudesse enxergar os atores e sua movimentag¢ao no palco,
mas cuidando para nao interferir na apresentagio.

Em uma das noites do Encontro, foi programada uma apre-
sentagdo do grupo Libracdo e, para esse momento, meu posi-
cionamento no palco teve que ser mudado, uma vez que eu de-
veria estar visivel, tanto para os espectadores surdos na plateia,
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quanto para os atores surdos no palco. Ainda, foi solicitado
microfone para o outro profissional TILS presente responsavel
pela interpretacdo para o Portugués da apresentacdo, uma vez
que as apresentagoes do grupo Libragdo sao feitas em Libras.

Uma ultima atividade do evento que merece ser aqui men-
cionada também demandou um posicionamento diferente da-
quele usado nas apresentacOes até entdo: a palestra proferida
via videoconferéncia por Jo Salas®. Durante a palestra foi reali-
zada a interpretagdo para Libras a partir de um posicionamen-
to adequado, usualmente empregado para esse tipo de situa¢do
mais monologica e expositiva, de modo a garantir o acesso
comunicacional pleno aos participantes surdos.

Para Humphrey e Alcorn (2007, p. 368 apud Rigo, 2013, p.
56), a0 TILS que deseja trabalhar na esfera teatral aconselha-se
a participagao em cursos de artes dramaticas, desenvolvimen-
to de personagens, analise de roteiro e direcao de palco. O 1°
Encontro Brasileiro de Teatro de Playback compreendeu ofici-
nas bdsicas e avangadas sobre essa abordagem teatral. Durante
as oficinas, os TILS acompanharam, por exemplo, os atores
surdos e a diretora do grupo Libra¢iao. Durante essas ofici-
nas, mesmo de forma indireta, foi possivel conhecer mais a
respeito do teatro playback e adquirir conhecimentos que fo-
ram bastante tteis para os momentos posteriores de atuagio.
Entre as varias oficinas ofertadas durante o evento, algumas
ndo precisaram de TILS e, portanto, pude aproveitar para par-
ticipar dessas formagoes como aluno participante, consideran-
do ndo apenas uma necessidade profissional, mas meu interesse
pessoal.

3 Pesquisadora do teatro playback e esposa de Jhonatan Fox, criador da abordagem
teatral. Ambos os autores usados neste capitulo como referéncias teodricas.
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Desafios no Teatro Playback

O ritual de abertura das apresentagdes no teatro playback é o
unico momento da apresentacdo que é previamente conhecido
e ensaiado pelos atores e pelos condutores/diretores. Alguns
grupos possibilitaram durante o encontro que eu e o outro pro-
fissional TILS presente no evento acompanhdssemos os ensaios
dos rituais de abertura; teve casos de alguns grupos, porém,
que isso nao foi possivel. Assim, alguns dos rituais de abertura
acabaram sendo uma surpresa, nao apenas para os espectado-
res, mas também para n6s TILS presentes nas apresentacdes.
A companhia teatral Cheios de Graga, por exemplo, entrou
em cena fazendo uma grande algazarra (caracteristica da lin-
guagem clown); os atores cantavam alto e, a0 mesmo tempo,
produziam sons aleatorios com pequenos instrumentos que
compunham o cendrio. Nesse caso, buscamos na interpretacao
para Libras incorporar da melhor forma possivel cada perso-
nagem, de modo a ficar claro aos espectadores surdos quem era
quem no palco.

No caso da apresentagio da companhia Cheios de Graga,
nio sentimos a necessidade de criar um sinal-nome para cada
um dos personagens, uma vez que eles tinham caracteristicas
faciais bastante marcantes que eram possiveis de serem incor-
poradas na personificacio em Libras. Um deles, por exemplo,
era mais cOmico, enquanto o outro era mais sério e falava tudo
num tom mais formal. J4 um terceiro era do género feminino
(mulher) que tinha manias e trejeitos proprios. Cada uma des-
sas caracteristicas era facilmente incorporada na sinalizagio, ja
0s inimeros sons que Os personagens provocavam eram inter-
pretados como apitos e barulhos aleatérios.

Com relacdo ao trabalho de interpretacao para Libras das
formas curtas empregadas por alguns grupos teatrais, € inte-
ressante compartilhar alguns desafios enfrentados que estdo
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relacionados diretamente a cada uma das formas. A escultura
fluida, por exemplo, foi empregada apenas por alguns grupos
teatrais de ouvintes que se apresentaram em Portugués. Na
hora que interpretamos essa forma em especial sentimos cer-
ta dificuldade com o texto improvisado, uma vez que as falas
dos atores eram sobrepostas e simultaneas, o que desprendeu
de n6s um grande esforco cognitivo devido a necessidade de
maior concentra¢io para processar tudo o que estava sendo
dito.

Mesmo que tivéssemos recém-ouvido a histéria narrada
pelo espectador (sobre a qual os atores estavam dramatizan-
do), ainda assim sentiamos um pouco de dificuldade para in-
terpretar as falas sobrepostas dos atores, uma vez que cada
um falava e contava no seu tom e a sua maneira a historia,
conforme a forma de apresentagdo escolhida pelo condutor/
diretor. Essa dificuldade ndo implicou prejuizos em nossa in-
terpretacdo, uma vez que éramos trés atores em cena e esta-
vamos atuando em dois intérpretes. Assim, ao nos dividirmos
nos turnos e personagens, foi possivel dar conta de transmitir
as falas; e mesmo que estivéssemos em um profissional apenas,
nio haveria grandes prejuizos no texto de chegada, uma vez
que um unico profissional pode se valer, nesses casos, do bom
uso do espago de sinalizagdo, bem como da marcacdo definida
dos personagens.

A forma de transicdo, por sua vez, embora a meu ver tenha
exigido maior concentragdo e agilidade de nés TILS, ndo im-
plicou mudangas em nosso posicionamento no palco, diferente
do que aconteceu na interpretagao da forma em pares. Como
o proprio nome diz, apresentacdo em pares deve ser feita dois
a dois e, portanto, no caso da presenga de TILS, o posiciona-
mento dos profissionais também pode se dar dois a dois, um
de costas para o outro, seguindo a forma de apresentaciao dos
atores. Nessa forma, porém, o TILS que esta de costas precisa
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se certificar que sua sinalizagao é visivel pelos espectadores sur-
dos na plateia.

As apresentagdes feitas com a narrativa em V, por sua vez,
podem ser interpretadas por apenas um profissional TILS, caso
ndo sejam disponibilizados dois ou trés, o que seria o ideal.
Como ja mencionado neste capitulo, a narrativa em V é uma
forma de apresentagao teatral poética que exige certa comple-
xidade corporal e gestual dos atores. Essa mesma complexida-
de é exigida do TILS que precisa passar para Libras os “ecos”
produzidos pelos atores em cena. Nessa e nas demais formas,
as falas dos atores e seus corpos estio diretamente relaciona-
dos entre si, e isso possui implicacdes na interpretagao do TILS,
uma vez que Libras é uma lingua que se materializa também
por meio da gestualidade e da corporeidade. Nessa perspecti-
va, € interessante citar o que McCleary e Viotti (2011, p. 290)
falam sobre o texto e o gesto. Para os autores, nas linguas de
sinais a ligagao entre texto e gesto, ou entre lingua e gesto, é
fortalecida, uma vez que os elementos verbais e nio verbais
nio sio produzidos por meio das maos apenas, mas também
por todo o corpo, incluindo o tronco e as expressoes faciais.

A modalidade de apresentagio denominada trés solos é
uma forma que envolve a incorporagido de personagens ou de
um narrador, como ja explicado anteriormente. Para interpre-
tar apresentagdes que fagam uso desse tipo de forma é possivel
a presenca de apenas um TILS sem prejuizos, pois, nesse caso,
o maior desafio para o profissional sdo as trocas de narradores.
Para que essas trocas de narradores fiquem claras ao especta-
dor, uma estratégia eficaz é o TILS dar um passo para tras cada
vez que um novo narrador tomar o turno da fala.

Por fim, em apresentacdes que fagam uso do coro é tam-
bém possivel dispor de apenas um tnico TILS sem maiores pre-
juizos, ao passo que ele devera se valer de suas competéncias
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linguisticas e artisticas para interpretar para Libras essa for-
ma usada na apresentagio. Porém, considerando o formato e
a proposta de representacdo das narrativas por meio de mo-
vimentos, sons, gestos em coro, O interessante nesse caso se-
ria a disposi¢ao de dois TILS, de modo que o efeito estético
da composi¢do entre os personagens possa ser preservado na
interpretacio. E interessante ressaltar que essa forma tem ca-
racteristicas poéticas em sua concepg¢do e, portanto, se valer
de recursos poéticos da lingua de sinais pode ser uma escolha
bastante eficaz para o profissional, uma vez que ele precisara
manter na sinalizacdo o carater poético da cena.

Com relagdo a interpretagdo para Libras dos momentos de
encenagdao das historias, ndo foram encontradas grandes di-
ficuldades ou desafios quanto a pratica interpretativa em si,
sobretudo nos momentos das entrevistas realizadas pelos con-
dutores/diretores e os espectadores convidados. Os desafios
aconteciam, em especial, em determinados momentos das ce-
nas onde eram dramatizadas as histdrias, sobretudo nos mo-
mentos em que 0s atores entravam em cena ao mesmo tempo.

3. Consideracodes Finais

Este relato de experiéncia tratou de forma geral sobre o teatro
playback, em especial, considerado a partir da minha perspec-
tiva enquanto TILS atuante durante o 1° Encontro Brasileiro
de Teatro Playback. Foi possivel compartilhar aqui o que € essa
modalidade teatral, qual sua importancia e caracteristicas, bem
como os elementos que a compdem e algumas de suas possiveis
formas de apresentagio.

O ritual de abertura e as formas curtas do teatro playback,
por exemplo, foram também aspectos compartilhados nesse

TEXTOS e CONTEXTOS ARTISTICOS e LITERARIOS - VOLUME |

* 185



trabalho, bem como o momento de encenagdo das historias e
de finalizac¢do. Partindo de minha experiéncia como TILS na es-
fera artistica, busquei tratar sobre algumas questoes que enten-
do ser relevantes sobre a pratica de interpretagdo para Libras
no teatro playback, mencionando alguns desafios impostos ao
profissional TILS nessa modalidade teatral e apresentando al-
gumas estratégias eficazes possiveis de serem empregadas em
alguns casos e situacoes.

Algumas dessas estratégias eficazes surgiram durante a in-
terpretagao dos rituais de abertura das apresentacoes dos gru-
pos e companhias que participaram do Encontro e, também,
durante os momentos em que eram usadas algumas formas
curtas, tais como: a escultura fluida, a transicdo, os pares e o
coro. Além das solugdes encontradas para essas formas, tam-
bém busquei considerar a respeito do posicionamento do TILS
no teatro playback e sobre o espaco cénico, considerando a
posi¢ao mais adequada para o profissional durante sua pratica.

Conforme Stanislavski (1984), referéncia mundial da esfera
teatral, enquanto linguagem especifica de grande expressivida-
de, o teatro possui elementos proprios que sio maximizados e
distintos conforme cada personagem e suas marcagdes cénicas.
Nesse sentido, devido a toda complexidade que envolve a lin-
guagem teatral, entendo ser aconselhavel ao profissional TILS
que procure adquirir conhecimento e experiéncia com o teatro,
de modo que seja possivel compreender suficientemente como
essa linguagem artistica e seus mecanismos funcionam.

Isso também se aplica, naturalmente, ao teatro playback e a
atuagao do TILS com esse tipo de abordagem especializada. Para
trabalhar com interpretagdo para Libras no teatro playback
o ideal é que o profissional ja tenha participado de alguma
formagao especifica nessa modalidade (oficinas, minicursos,
workshops, etc.), de modo que ele conhega, por exemplo, os
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detalhes técnicos envolvidos, algumas questdes tedricas perti-
nentes, as diferentes maneiras de organizac¢io cénica e, princi-
palmente, a diversidade de formas de apresentagao.

A interpreta¢do é mais que mero “transporte” de um texto
de uma lingua para outra. Na atividade interpretativa, sobre-
tudo a teatral, sdo varios os elementos envolvidos que o pro-
fissional TILS precisa gerenciar, incluindo elementos relativos
a visualidade e expressividade. Assim como em algumas outras
esferas, o TILS que atua no teatro geralmente encontra-se em
evidéncia quando esta realizando seu trabalho, mesmo que ndo
objetive isso, e essa evidéncia pode implicar algumas questoes
de ordem estética e artistica. A exposi¢dao da figura do TILS no
teatro é Obvia e necessaria, podendo ser determinante no mo-
mento em que precisa provocar no espectador mais ou menos
emocao — ou qualquer outro tipo de rea¢do que se pretenda —a
depender de como as estratégias de interpretagao serdo empre-
gadas.

Como mencionado no inicio deste capitulo, o teatro playback
tem fortes ligacdes com o psicodrama e isso faz com que cada
apresentagao exer¢a grande impacto psicologico sobre cada es-
pectador. A interpretacao para Libras dessa modalidade teatral
estard, consequentemente, carregada desse impacto. O profis-
sional TILS precisa saber lidar com essas questdes de forma
ética e respeitosa, considerando nao apenas valorizar e respei-
tar as histérias compartilhadas pelos espectadores — como bem
¢ explicado e solicitado pelo condutor/diretor — mas também
mantendo uma postura profissional de discri¢do e sigilo diante
da exposicdo de questdes pessoais dos participantes.

Vale lembrar que em algumas situagoes, e por parte de al-
guns diretores e/ou grupos teatrais, a presenca do TILS no pal-
co é comumente vista como algo prejudicial, sobretudo no que
tange a estética do espetdculo. Esse desconforto geralmente
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provém de pessoas ouvintes que desconhecem ou nio estio
habituadas com o trabalho desse profissional. Em alguns mo-
mentos, porém, durante minha atua¢iao no encontro, pude per-
ceber que minha figura no palco foi enxergada por muitos de
maneira diferente, certamente mais positiva. Entendo que isso
se deve tanto ao formato como se apresenta o teatro na mo-
dalidade playback, como também em razdo da expressividade
corporal e facial exigida pela lingua de sinais e pelo proprio
contexto teatral de interpretagio. Minha presen¢a no palco —
proxima aos grupos e somada as atuagdes dos atores em cena
— foi vista como algo igualmente importante e natural as apre-
sentacoes.

A experiéncia vivida durante o 1° Encontro Brasileiro de
Teatro Playback foi essencial em minha trajetoria enquanto
TILS na esfera artistica, e pode nio so intensificar meu inte-
resse pela drea artistica, mas também demonstrar as inumeras
especificidades impostas pela modalidade playback na inter-
pretagao para Libras. Por meio deste relato foi possivel evi-
denciar que dentro de uma mesma esfera de atuagio — isto ¢,
dentro da propria esfera teatral — nio ha como se estabelecer
padroes ou modelos fixos de atuacdo para o TILS, uma vez que
sio multiplas as formas de se fazer teatro. E nesse sentido que
este trabalho nao se esgota aqui, mas se encerra por hora como
uma forma de fomentar uma reflexdo mais aprofundada sobre
o trabalho de interpretacdo para Libras no teatro playback.
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1. Introducao

Em 2002, foi sancionada no Brasil a Lei 10.436, que reconhece
a Lingua Brasileira de Sinais (Libras) como meio de comunica-
¢do e expressao das comunidades surdas no territorio brasilei-
ro. Apos trés anos, em 2005, o Decreto 5.626 passou a regu-
lamentar esta Lei e propds medidas para certificar tradutores
e intérpretes de Libras/Portugués. O exercicio dessa profissio,
por sua vez, s6 foi regulamentado em 2010, a partir da Lei
12.319, que aborda em seu Art. 2° sobre a competéncia e pro-
ficiéncia necessarias para o profissional realizar o trabalho de
interpretagdo simultinea ou consecutiva nas duas direcoes: de
Portugués para Libras e/ou de Libras para Portugués. Mais re-
centemente, em 2015, entrou em vigéncia a Lei 13.146, conhe-
cida como Lei Brasileira de Inclusdo, que assegura e promove
os direitos da pessoa com deficiéncia em diversas esferas da
vida, incluindo o direito a cultura, ao esporte, ao turismo e ao
lazer, conforme consta em seu Capitulo IX. Essas leis mencio-
nadas abordam, dentre outros aspectos, a relevancia do acesso
da pessoa surda a comunicag¢ao, que pode se dar em Libras na
modalidade visual-espacial ou na modalidade vocal-auditiva
traduzida e/ou interpretada para lingua de sinais.

Para que seja possivel abordar neste trabalho sobre a per-
formance de intérpretes em contextos de espetaculos teatrais,
¢ necessario inicialmente compreender alguns aspectos sobre
traducdo e interpreta¢ao. Rodrigues e Beer (2015) apontam al-
gumas diferencas entre os dois processos quando pensados a
partir de seus campos disciplinares: Estudos da Traducao (ET)
e Estudos da Interpretacdao (EI). Conforme os autores, o que
possibilita diferenciar os ET e os EI é basicamente o seu objeto
central de estudo: “a tradugdo e o traduzir” e “a interpreta-
¢do e o interpretar”. “Esses dois processos, embora cunhados
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na translacdo de material linguistico-cultural de uma lingua a
outra, caracterizam-se pela maneira por meio da qual aconte-
cem linguistica, cognitiva e operacionalmente” (RODRIGUES;
BEER, 2015, p. 19). Trata-se de atividades que exigem dos tra-
dutores e intérpretes fluéncia linguistica, competéncia traduté-
ria e interpretativa e competéncia referencial de areas especifi-
cas do conhecimento humano.

Segundo Gile (2004), a palavra traducao pode ser usada
para uma reformulagio escrita em lingua-alvo de um texto-
fonte escrito, e as palavras interpretagdo ou interpretar para a
re-expressao ndo escrita de um texto-fonte ndo escrito. Nesse
caso, € possivel assumir que o tradutor pode ter apenas domi-
nio da forma escrita das linguas; ja que o texto escrito pode
ser duradouro e passivo de revisdo, o tradutor tem tempo ha-
bil para realizar pesquisas caso haja necessidade. Ainda que
nio se exija um conhecimento cultural aprofundado da area
de conhecimento ou da especificidade temdtica, o tradutor ou
o intérprete, quando possui mais intimidade com o texto ou
com o contexto de atuagido, podera apresentar determinadas
estratégias, contribuindo para uma boa qualidade da traducdo
ou da interpretacao.

Em relag¢do ao texto ndo escrito, é possivel dizer que o intér-
prete pode buscar conteido antes da sua atuacdo. E relevante
que esse profissional tenha um maior conhecimento linguistico
e cultural das linguas. Durante o processo interpretativo, geral-
mente ndo ha tempo para consultas em diciondrios e revisio, ja
que o texto ndo escrito pode ser efémero, o processo e o produ-
to ocorrem em tempo real. A interpretacdo, frequentemente, é
trabalhada por uma equipe composta por dois profissionais ou
mais, ao contrario do tradutor que as vezes trabalha sozinho.

Quadros e Souza (2008), ao refletirem sobre os aspectos da
tradugdo de Portugués para Libras, consideram sobre o corpo
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exigido na lingua de modalidade visual-espacial para enunciar.
As linguas de sinais, conforme os autores, sdo linguas produzi-
das com as mios, face e corpo, portanto, constituidas de uma
gramatica que “se utiliza de canais articulatorio-perceptuais, vi-
suais e espaciais (olhos e corpo)” (QUADROS; SOUZA, 2008,
p. 175). Nesse sentido, embora existam propostas de sistemas
de escrita das linguas de sinais, as tradugdes do Portugués para
a Libras sao comumente registradas na forma de video, ao in-
vés da escrita. Ja a atividade de interpretagdo possui um carater
mais efémero, ocorrendo em tempo real e podendo se dar de
forma simultanea, consecutiva ou ainda de forma sussurrada.

Talvez o mais visivel contexto de atuacao dos Intérpretes de
Lingua de Sinais, doravante ILS, seja o contexto comunitario,
principalmente os espacos educacionais onde os profissionais
atuam mais proximos e diretamente com o publico, sua clien-
tela. Mesmo que os espacos do contexto comunitario paregam
compreender a presenca do ILS de forma mais recorrente, os
profissionais que atuam com lingua de sinais também estdo
presentes na esfera de conferéncia.

O teodrico Franz Pochhacker vem propondo em seus traba-
lhos uma concepg¢ao da interpretacdo como um continuo con-
ceitual com duas grandes distingdes: a intra-social ou comu-
nitdria (didlogos face a face) e a internacional (conferéncias).
Conforme o autor, “tomar essas duas dimensdes conceituais
como base permite levar em conta muitas diferenciagdes inter-
medidrias, incluindo eventos similares a conferéncias dentro de
comunidade (especialmente envolvendo surdos) ou interpreta-
cio de dialogos” (POCHHACKER, 2010, p. 07). Com base
nessa distingao, os autores deste trabalho tém compreendido
que o ILS que atua em espetaculos teatrais se aproxima ao con-
texto de conferéncia, uma vez que, comumente, se posiciona
distante e sem o contato direto com os sujeitos que compdem o
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publico-alvo da interpretacdo, podendo ter consciéncia ou nao
dos sujeitos envolvidos.

Ainda que parte da legislacio anteriormente citada, bem
como a Lei 13.442 de 2017 que institui o “Dia Nacional do
Teatro Acessivel: Arte, Prazer e Direitos” incentivem a oferta
de espetaculos teatrais acessiveis, incluindo a presenca de ILS
(em todas, algumas ou em apenas uma se¢io), percebe-se que
em muitas cidades brasileiras a presenca do intérprete em es-
petaculos de teatro ainda nio é comum. Grutzmacher et al.
(2014) e Rigo (2014) ja apontavam sobre essa questao em seus
trabalhos e isso reflete, inclusive, nas pesquisas nesse ambito
que até entdo eram também bastante incipientes.

Durante o periodo de realizacdo deste trabalho, especifi-
camente na fase de busca por referenciais tedricos (agosto de
2015 a junho de 2016) foram encontrados poucos trabalhos
publicados em anais de eventos cientificos que compreendem
sobre a temadtica. Os encontrados podem ser aqui citados:
Interpretacdo em contextos artistico-culturais: um mapeamento
de espacos acessiveis em Libras na cidade de Florianépolis-SC,
de Natalia Rigo (2013); Traducdo-interpretacdo teatral: desa-
fios e solucdes em “O som das cores”, da mesma autora (RIGO,
2014); Interpretacdo de Libras no teatro em Porto Velho-RO,
de Marcos Grutzmacher, Ariana Pereira e Indira Moura
(2014); e Metodologias para implementacdo da interpreta-
cdo de espetdculos cénicos para lingua de sinais, de Anderson
Correia e Ernani Ribeiro (2014). Outro trabalho que merece
ser mencionado, publicado no mesmo ano porém em contexto
internacional, é o trabalho de Miriam Ganz Horwits (2014)
intitulado Demands and strategies of interpreting a theatrical
performance into American Sign Language, que aborda a com-
plexidade do trabalho dos ILS no teatro. Vale mencionar que,
de 2014 pra ca, mais pesquisas foram realizadas, o que reflete
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o crescimento e o amadurecimento niao apenas da area, mas
também da tematica.

E consenso que a realizacio de um espetaculo teatral deman-
de todo um trabalho por parte da equipe envolvida. A monta-
gem de uma pega requer comprometimento de todas as partes
para que o trabalho possa ser efetivado da melhor maneira
possivel, desde a estreia até a ultima apresenta¢do ao publi-
co. Nesse sentido, exige-se dos profissionais a responsabilidade
pelo envolvimento com o espetaculo, que pode ser entendida
na mesma perspectiva que Constantin Stanislavski pensa sobre
a atuacao do ator. Em sua obra traduzida como A criacdo de
um papel (1972, 2008) o autor aponta sobre a importancia
dos atores se doarem nio apenas em palco, mas durante todo
o seu cotidiano. Isso implica preparar-se de tal forma que seja
possivel fazer do teatro algo real para os espectadores.

Em meio a toda essa complexidade esta o ILS e seu processo
de interpretagao. Processo esse que pode até ter similaridades
com o trabalho de tradu¢do, uma vez que o profissional tem
acesso ao texto antecipadamente para seu estudo e tem tempo
para fazer buscas terminoldgicas em dicionarios, livros, etc.,
porém, sua performance propriamente dita ocorre em tempo
real, é passageira e pode sofrer improvisos em decorréncia de
mudangas oriundas dos préprios atores da peca. Mesmo que
a performance do intérprete seja gravada em video, ainda as-
sim entende-se aqui ndo se caracterizar como uma atividade de
tradugao.

O intérprete requer um tempo maior para organizar suas
estratégias tradutorias e interpretativas do espetaculo teatral,
devido aos desafios enfrentados que sio ndo apenas linguis-
ticos, mas também culturais trabalhados na lingua-fonte e na
lingua-alvo. Assim como Horwitz (2014) pontua, a atuacao do
ILS nos espetaculos teatrais esta para além de sua competéncia
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linguistica da lingua-fonte; o profissional deve compreender
também toda a estética teatral, bem como ter sensibilidade para
perceber os elementos nao verbais envolvidos e transmiti-los
para a lingua-alvo.

Conforme os trabalhos de Grutzmacher et al. (2014), Rigo
(2014) e Horwitz (2014), é possivel evidenciar que a tarefa do
intérprete no contexto teatral é dividida basicamente em trés
etapas. A nomenclatura de cada etapa se diferencia conforme
cada autor. Grutzmacher et al. (2014), por exemplo, denomi-
nam as trés etapas de: etapa texto, etapa corpo e etapa cena.
Ja Rigo (2014) as denomina de: etapa de traducdo, etapa de
arranjo técnico e etapa de interpretacdo. Ja Horwitz (2014) as
chama de: script analysis (analise de roteiro), interpreter team
rebearsals (ensaios com a equipe de intérpretes) e live interpre-
tation (interpretacao ao vivo).

Na primeira etapa do processo, o intérprete tem o conta-
to com o roteiro, podendo estudar estratégias para sua per-
formance. Na segunda, ele acompanha os ensaios da peca; é
quando ele conhece as personagens vivas, fora do texto escrito,
e quando ocorre também o ensaio da sua interpretacdo para
possiveis corregdes e ajustes. A ultima etapa desse processo é
a performance ao vivo, isto é, a atua¢ao de todo o processo;
quando o espetaculo é aberto ao publico. Diferentemente dos
autores acima citados, Correia e Ribeiro (2014) propdem uma
metodologia de interpretacdo no contexto das artes cénicas
dividindo as etapas do processo em quatro momentos, onde
acrescentam uma quarta etapa de feedback do publico.

Uma vez apresentados os pressupostos tedricos deste tra-
balho, importa ressaltar que esta pesquisa se propde a apre-
sentar relatos de intérpretes de Libras/Portugués a respeito de
suas performances de Portugués para Libras no contexto de
espetaculos teatrais. Foram coletadas narrativas de seis (06)
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profissionais, compreendidas por informagdes a respeito de
suas formacdes e sobre os principais desafios enfrentados no
ambito teatral. Os relatos de experiéncia dos ILS entrevista-
dos auxiliaram este trabalho para o apontamento de caminhos
para reflexdo sobre esse contexto de atuagaio.

2. Metodologia em Cena

Este capitulo baseia-se nos resultados da pesquisa desenvol-
vida no subprojeto de iniciagio cientifica A performance dos
tradutores de lingua de sinais em pecas teatrais: interpretacdo
e criagdo dos personagens, vinculado ao Edital 2015-2016 do
Programa Institucional de Iniciacdo Cientifica da Universidade
Federal do Espirito Santo (Ufes). A pesquisa se constituiu a
partir das seguintes fases metodoldgicas: estudo das bases teo-
ricas, realizagao das entrevistas com ILS atuantes em espetacu-
los teatrais, filmagem de performances, transcri¢io das entre-
vistas e andlise do material coletado. As fases foram pensadas a
serem realizadas dentro do periodo de um ano. No decorrer da
pesquisa, no entanto, percebeu-se que demandaria mais tempo
para as filmagens, transcrigdes e andlises. Em razdao da comple-
xidade do trabalho, optou-se em dar continuidade as etapas de
filmagem em outro momento, em pesquisas futuras. Desta for-
ma, as entrevistas foram realizadas e apenas os relatos foram
coletados a respeito do perfil e das experiéncias dos profissio-
nais participantes da investigacao.

Como mencionado, a primeira fase da pesquisa envolveu o
estudo das bases teoricas, a fim de elencar aspectos dos Estudos
da Tradugio e Interpretacdo (ETI) para melhor compreender a
performance de ILS em espetdculos teatrais. No contexto das
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linguas de sinais, Grutzmacher et al. (2014), Horwitz (2014) e
Rigo (2014) ajudaram a entender as etapas do processo de in-
terpretacdo no contexto teatral, e com os pressupostos tedricos
estabelecidos foi possivel iniciar a segunda fase da pesquisa: a
realizacdo das entrevistas.

Um roteiro de nove (09) perguntas relacionadas a forma-
¢dao dos ILS e suas experiéncias na atuagdo com espetaculos
teatrais foi organizado e entrevistas indiretas foram aplicadas.
Conforme Kauark (2010), as entrevistas indiretas podem ser
definidas como aquelas realizadas com a utilizacao de recur-
sos remotos. Das entrevistas realizadas na pesquisa, uma (01)
delas aconteceu por video-chamada via software de comunica-
¢ao online, outra aconteceu por escrito via e-mail, e as outras
quatro (04) por mensagens instantaneas de chamada de voz
via aplicativo telefonico. Dos profissionais entrevistados, duas
(02) mulheres residem em Santa Catarina, uma (01) no estado
de Sao Paulo e trés (03) homens no estado do Rio de Janeiro.
Algumas perguntas que se encontram na tese de doutorado de
Rodrigues (2013) foram empregadas neste estudo como base
para elaboracdo das entrevistas com os ILS participantes. As
perguntas formuladas foram: Hd quanto tempo vocé tem con-
tato com Libras? Vocé tem algum familiar surdo? Qual sua
formacdao? Quais cursos especificos em Libras vocé realizou?
Qual sua formacio como tradutor e intérprete de Libras?
Quantos espetdculos teatrais vocé jd interpretous Quantas ve-
zes vocé interpretou cada pecas Por que vocé se interessou em
atuar nesse contexto interpretativo? Quais os desafios em rea-
lizar esse tipo de interpretacao?

As nove (09) perguntas foram respondidas por todos os
profissionais entrevistados. As identidades dos participantes
foram mantidas an6nimas e sua designagdo na pesquisa foi fei-
ta com base em nomes de personagens de William Shakespeare,
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a saber: Gertrude, Hamlet, Hipdlita e Teseu. Os intérpretes pu-
deram realizar intervengdes durante as entrevistas gravadas e
houve acréscimos de perguntas em alguns casos, conforme as
duvidas que foram surgindo. Somente na entrevista do partici-
pante Romeun nio houve interagio.

Os dados das entrevistas sdo aqui apresentados em duas
tabelas organizadas por categorias. A primeira, Tabela 1, apre-
senta os dados relacionados a formagao dos ILS; a segunda,
Tabela 2, elucida os resultados relativos as experiéncias dos en-
trevistados com interpretacao de espetaculos teatrais. Na se¢ao
abaixo, as tabelas com os dados do estudo sdo apresentadas,
assim como alguns trechos dos relatos dos ILS entrevistados.

3. Formacao e Experiéncia com Interpretacao
de Espetaculos Teatrais

Como mencionado anteriormente, os resultados da pesquisa
foram obtidos por meio de entrevistas realizadas com seis (06)
ILS que atuam, ou ja atuaram, com interpretacdo de espetdcu-
los teatrais. Na tabela a seguir (Tabela 1) é possivel verificar os
dados coletados no que concerne a formagio dos profissionais
entrevistados. As perguntas da entrevista que a tabela se refe-
re sao: Hd quanto tempo vocé tem contato com Libras? Vocé
tem algum familiar surdo? Qual sua formacdo? Quais cursos
especificos em Libras vocé realizous Qual sua formagao como
tradutor e intérprete de Libras?
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Graduagéo em
Pedagogia. Feneis }
Gertrude | 30 anos ~ ) Letras-Libras
Graduagédo em Letras-Libras
Letras-Libras.
Graduagéo em
LetrAas-Portugues/ Feneis
Inglés. . )
Hamlet 17 anos Especializacdo em A”.“b'to Feneis
: f religioso
ensino de Lingua
Qutros
Portuguesa para
estrangeiros.
Graduagéo em
Artes Plasticas. Curso de
Hipolita B 09 anos | Graduagdo em idioma Letras-Libras
Letras-Libras. Letras-Libras
Mestrado.
Julieta 1 anos Graduacao em Letras-Libras | Letras-Libras
Letras-Libras
Tecndlogo em
traducéo e
interpretacéao i i
em Libras. Tecndlogo Tecndlogo
Especializacdo em em
Romeu 14 anos i traducéo e traducédo e
em ensino. . - . -
o - interpretacao | interpretacao
Especializacdo - ;
- em Libras. em Libras.
em traducdo e
interpretacédo em
Libras.
Graduacdo em
Historia.
Espeualjza_cao Ambito
em docéncia do o )
Teseu B 19 anos . ) religioso Feneis
ensino superior. )
B Feneis
Especializagdo em
acessibilidade e
cultura.

Tabela 1: Formacgdo dos ILS
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E possivel observar que os ILS entrevistados possuem de 09
a 30 anos aproximadamente de contato com Libras. Entre as
mulheres estio o menor e o maior periodo de contato com a
lingua. O interesse dos profissionais em aprender a lingua de
sinais se deve a diversos motivos. Entre as mulheres, ha simi-
laridades nos motivos relatados por Hipdlita, que se interes-
sou pela lingua na hipotese de ter um aluno surdo: “Na época,
atuava como professora no ensino basico. Interessei-me por
aprender Libras para poder receber um aluno surdo em sala
de aula”; e Gertrude, que na época em que cursava magistério
conheceu alguns surdos em sua escola e foi onde comecou a
aprender alguns sinais e se inserir na comunidade surda: “A
gente ficava no patio onde os surdos ficavam conversando. Eu
ficava olhando e decidi procura-los”. Apesar de estarem ocu-
pando posi¢oes diferentes, ambas estavam inseridas no contex-
to educacional escolar quando surgiu o interesse por aprender
Libras.

Nenhum dos intérpretes entrevistados possui a lingua de
sinais como primeira lingua. Buscando compreender a moti-
vacdo dos entrevistados a se tornarem intérpretes, uma das su-
posi¢oes inicialmente levantadas pelos autores foi a de possivel
parentesco com pessoas surdas. Percebeu-se, no entanto, ape-
nas no relato de Hipolita uma relagdo familiar, uma vez que ela
conheceu seu atual esposo (surdo) depois de ter passado a fazer
parte da comunidade surda em sua cidade natal.

Embora a formag¢io académica nio tenha sido critério para
a realizacdo da entrevista e para a escolha dos profissionais par-
ticipantes, foi observado que todos os ILS possuem graduagao.
Hipolita, Gertrude e Julieta sio bacharéis em Letras-Libras,
curso ofertado pioneiramente pela Universidade Federal de
Santa Catarina (UFSC) em 2008 na modalidade a distancia.
Hipolita e Gertrude possuem duas graduacoes. A primeira em
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Artes Plasticas e a segunda em Pedagogia; ambos os cursos con-
cluidos pelas profissionais antes mesmo do ingresso no bacha-
relado em Letras-Libras. Ja Hamlet e Teseu nio possuem for-
macao académica na drea de lingua de sinais. Romeu, porém, é
tecn6logo em Traducdo e Interpretagdo em Libras.

No que concerne a formagao em Libras dos ILS, percebemos
que Hipdlita e Gertrude estudaram cursos de Libras, além da
graduacao em Letras-Libras. Hamlet e Teseu também fizeram
alguns cursos de Libras no ambito religioso, mesmo nao sendo
cursos oficializados. Gertrude relata que, quando comecou a
atuar como ILS, ndo havia cursos de lingua de sinais, a Libras
ainda ndo era oficializada. Com o surgimento da Federagao
Nacional de Educacio e Integracdo dos Surdos (Feneis) no Rio
de Janeiro e a necessidade por certificagio para atuagao, aca-
bou ingressando em um curso de Libras.

Nos locais onde eu ia prestar o servigo de interpreta¢iao
pela Feneis, geralmente pediam meu certificado. Eu nao
tinha certificagdo, embora ja fosse proficiente e ja atuas-
se como intérprete. [...] a Feneis resolveu ajudar fazen-
do uma prova composta por uma banca de intérpretes
e mais de dez surdos avaliadores. Fizeram testes prati-
cos comigo, tanto de Libras para Portugués quanto de
Portugués para Libras. Passei e pulei etapas do curso.
Entdo fui para o altimo nivel avancado e eles me deram

o certificado. (Gertrude)

Com relagao a formagao na area de traducao e interpreta-
¢do em lingua de sinais, verificou-se que, quatro (04) dos entre-
vistados possuem graduacdo na area. Nesse sentido, é possivel
pontuar o que Rodrigues (2010) menciona sobre a evidéncia
dos profissionais tradutores e intérpretes de lingua de sinais
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a partir do final da década de 1980, bem como o aumento
das demandas e necessidade dos servicos de interpretacdo nos
mais diversos ambitos socais. Paralelo a isso, o crescimento do
numero de pessoas ouvintes falantes fluentes de Libras que,
a0s poucos, passaram a atuar como tradutores e intérpretes e
se profissionalizar. Sobre o aspecto formativo, Hamlet destaca

a respeito da escassez de formagdes na area durante a década
de 1990.

Na década de 1990 até os anos 2000, e até antes do
Prolibras acontecer em 2006, nio havia essa gama de
oferta de cursos para tradutor e intérprete de lingua de si-
nais. Aqui no Rio de Janeiro tinhamos s6 a Feneis mesmo.
Assim, o conhecimento e toda a parte pratica se davam di-
retamente no momento de atuagao como intérprete. Nao
existiam os cursos de formagio para intérprete como 0s
que existem hoje, por exemplo, o curso de extensio da
APILSP que abrange todo o Brasil. Hoje sdo varios cur-

s0s, inclusive a formag¢io em Letras-Libras. (Hamlet)

Atualmente, percebe-se que ndo ha mais essa escassez de
formag¢ao mencionada na drea. Sao varios os cursos de gra-
duagido, cursos técnicos e/ou de aperfeicoamento voltados
para traducdo e interpretagio de Libras-Portugués ofertados
hoje em dia. E possivel entender que a crescente oferta des-
sas formagoes se deve ndo apenas ao reconhecimento legal da
profissdo, mas também ao crescimento expressivo das pessoas
surdas falantes de Libras nas mais diversas instancias sociais
e, consequentemente, o aumento de demandas por media¢ao
comunicacional.

A Tabela 2 foi organizada em categorias sobre a atuacio
dos ILS em espeticulos teatrais. A seguir, ela compreende as
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respostas das seguintes perguntas realizadas na entrevista:
Quantos espetdculos teatrais vocé jd interpretous Quantas ve-
zes vocé interpretou cada peca? Por que vocé se interessou em
atuar nesse contexto interpretativo? Quais os desafios em rea-
lizar esse tipo de interpretacao?

Gertrude | Oportunidade |> 20 NGRIRIMOIME Traducéo
vez transcultural
De trés a quatro Posicionamento
Hamlet | Oportunidade |> 50 d do ILS e acesso
vezes -
ao texto prévio
Posicionamento
Hipodlita |ldentificacdo |D 08 A maioria uma vez dolls e
trabalho em
equipe
Julieta Oportunidade | b 26 Uma vez Posicionamento
do ILS
Romeu Identificacéo o o Et'C? .
profissional
S Oportunidade |> 60 No minimo duas Posicionamento
vezes do ILS

Tabela 2: Experiéncia dos ILS com interpretacdo de espetdculos teatrais

Conforme é possivel observar nos dados apresentados na

tabela acima, quatro (04) dos profissionais relataram ter se

interessado por atuar em espetdculos teatrais em razdo das

oportunidades que surgiram, isto é, por conta de convites fei-
tos por surdos, produtoras e grupos teatrais. Dois (02) dos en-
trevistados mencionaram ser por razoes de identificacio com a

area artistica. Ja sobre o nimero de espetaculos interpretados,

nenhum dos participantes soube afirmar com exatiddo; cinco

(05) dos ILS, porém, mencionaram um numero aproximado
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de pecas. Apenas o participante Romeu se absteve em definir
a quantidade, mesmo que aproximada, uma vez que conforme
relatado atua como intérprete nesse contexto ha oito (08) anos
e o trabalho é fixo desde 2012. Nas palavras do profissional:
“Trabalho com acessibilidade cultural em Libras desde 2008”.

No tocante a frequéncia em que os ILS interpretaram cada
peca, todos os seis (06) tiveram certa dificuldade em precisar.
Hipdlita, Gertrude e Julieta, no entanto, em consenso mencio-
naram ter interpretado no minimo uma vez cada espeticulo.
Hamlet e Teseu, por sua vez, apresentaram uma maior frequén-
cia de interpretagao de cada pega. Ja Romeu preferiu ndo de-
terminar a frequéncia da atuagido em nameros. Diante desses
dados, bem como dos relatos dos participantes, percebe-se que
ndo é continua a atuagao dos ILS nos espetaculos, mesmo que
a pega permaneca em cartaz por um ano. Ndo é sempre que
existe acessibilidade em Libras em todas as pecas. Conforme
o relato de Hamlet: “A contratagdo para intérprete de Libras
nao perdura durante muitos espetdculos. Geralmente sio de
trés a quatro sessdoes com intérprete de Libras, mesmo que a
peca fique em cartaz cinco, seis meses”. Esse aspecto também
¢ observado no relato de Teseu: “Houve algumas pecas que
foi temporada inteira, ja outras a metade da temporada. Isso
dependia de acordo com o que eles tinham de verba para orcar
com o intérprete”.

Além dessa questdo, vale pontuar a respeito dos projetos
que incentivam a acessibilidade cultural e tém grande influéncia
na oferta de espetdaculos com a presenca de ILS de forma mais
frequente. Isso é observado nos relatos de Julieta e Romeu.
Conforme a ILS entrevistada: “E um projeto que acontece pela
lei de incentivo a cultura e esta previsto para ocorrer durante o
ano todo. Esse projeto ja vem acontecendo ha uns cinco anos,
mas esse ano foi a primeira vez que eles colocaram o intérprete
de lingua de sinais”. Ja conforme o outro profissional:
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Recentemente, a partir dos projetos que tém acessibi-
lidade como contrapartida, tem crescido a oferta de
sessdes com acessibilidade dentro de uma temporada.
Vi no decorrer dos anos a transformagio da oferta da
acessibilidade. Antes era comum contratarem o servigo
de interpretacdo cultural para apenas uma ou duas apre-
sentagdes. Hoje é comum ver temporadas inteiras com
acessibilidade, isso significa que os intérpretes atuam tan-
tas vezes forem apresentadas essas pegas. Aqui no Rio,
por conta de editais lancados em 2015 (Viva Arte, Rio
2016 Cultural, etc.) varias companhias estio em turné
itinerante nas Lonas Culturais Municipais, por exemplo,
e todas as sessdes contam com interpretagdo simultinea.
[...] Acho positiva esta possibilidade de interpretar mais
vezes um mesmo espetdaculo. Como a acessibilidade ain-
da é pensada como um “remendo” final de toda produ-
¢do e montagem de um espetdculo, ao fazer o servico e
trabalhar as adaptag¢des mais de uma vez, o trabalho do
intérprete vai ganhando um formato mais sincronizado.
[...] Vou acumulando acertos e descobertas e cada sessao

é sempre melhor do que a anterior. (Romeun)

Partindo do principio de que os intérpretes de lingua de si-
nais precisam de tempo de preparag¢do para sua atuagdo e que
esse tempo envolve andlise de roteiro e ensaios com equipe de

intérpretes (quando houver), o trabalho esporadico pode nio

ser favoravel a todas as partes. O profissional tem um complexo

trabalho até chegar a sua performance em uma apresentagao.

Quando ha assiduidade, ou seja, quando existe a possibilidade

de se interpretar determinado espetdculo mais de uma tnica

vez, o trabalho se torna mais aprimorado. E possivel perceber

na fala de Romeu esse processo de aperfeicoamento. Além dos
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beneficios para o profissional, o proprio publico-alvo surdo
também acaba se beneficiando, uma vez que terd acesso nao
apenas a uma unica sessao em Libras, mas em todas, da mesma
forma que o publico ouvinte.

Entende-se que ha uma gama de desafios a serem conside-
rados na atua¢do com interpretagdo de espetaculos teatrais.
Neste trabalho esta pontuado apenas o que seis (06) intérpretes
trouxeram como desafios em suas visoes. Contudo, conhecer
esses desafios permite refletir como eles surgem e suas possiveis
solucdes. Hipolita, Julieta, Hamlet e Teseu trazem a questao
do posicionamento do ILS durante o espetaculo como um dos
desafios desse contexto. Conforme o relato abaixo, a questao
da localizacdo do intérprete é algo importante a ser pensado:

A questdo da localizagio do intérprete é algo que venho
percebendo ha algum tempo ji e, também, a partir de
minhas experiéncias com interpretagdo. Antes mesmo de
atuar nessa area, ja frequentava teatro com meu marido.
Tivemos a oportunidade de assistir algumas pegas com
intérprete de Libras, e a localizacdo desse profissional
sempre foi polémica. Onde o intérprete ird se posicionar
afinal? Existe a questdo da iluminacdo e da estética tea-
tral por trds disso. Sdo vdarias questdes envolvidas. Ter
uma pessoa a mais em cima do palco, aos olhos de mui-
tos diretores, gera toda uma mudanca. Passa a ser quase
que uma nova proposta de espetaculo. E preciso sim um
olhar atento aos surdos também enquanto publico-alvo
do espetaculo. De nada adianta s6 colocar um intérprete
no canto do palco. Alids, hoje é muito facil disponibili-
zar um intérprete numa pega de teatro. Inclusive, proje-
tos culturais que concorrem a prémios ou editais, muitos

respaldados pela Lei Rouanet de incentivo a cultura para
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capacitagdo de recursos, por exemplo, pontuam mais
quando iniciativas de acessibilidade sio contempladas.
Muitos grupos, companhias, inscrevem seus projetos pre-
vendo sessoes acessiveis em Libras. Porém, no momento
da execuc¢do do projeto, o que acabam oferecendo é um
acesso limitado, irresponsavel e inadequado ao publico
surdo. Nio basta colocar um intérprete num lugar qual-
quer. A questao da localizagdo do intérprete no palco pre-
cisa ser bem pensada, pois isso é crucial para o publico
surdo acessar a pega. Se o campo de visao do surdo entre
o intérprete e o palco for muito extenso, por exemplo,
ele terd que ou olhar para o intérprete em um ponto ou
para os atores em cena em outro ponto. Nessa confusdo
de nao saber para onde olhar primeiro, muito se perde.
Penso que seja essa uma das principais dificuldades da
atuagio nesse contexto. A ideia é sempre tentar dispor
o profissional o mais préximo da cena possivel. Talvez
buscar o deslocamento desse profissional do canto para
dentro do palco ou, pelo menos, pensar lugares estratégi-
cos para os profissionais e para os surdos na plateia, de
modo que possam visualizar o intérprete e os atores em

cena num campo de visdo confortavel. (Hipdlita)

Ainda a respeito do posicionamento do profissional na hora

da interpretacdo, vale lembrar que os espacos fisicos de atua-

¢do podem ser bastante diversificados e, consequentemente, os

desafios implicados diante disso, como é possivel verificar a

seguir no relato da ILS entrevistada:

Nesse caso, as pegas acontecem dentro de uma sala de ci-

nema. Entdo, eles montam o palco e fazem a iluminagio.
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Ao contrédrio de um teatro onde eu fico mais acima e a
plateia fica mais abaixo, na sala de cinema eu fico no
primeiro piso, e as pessoas ficam acima, nas poltronas
do auditério. Isso prejudica um pouco o trabalho, por
exemplo, os feedbacks. O contato visual que eu tento es-
tabelecer com os surdos, as vezes, é um pouco dificil, pois
eles ficam sentados proximos ao local da projegio de luz

do cinema. Nem sempre eu consigo vé-los. (Julieta)

Além da diversidade dos espacos fisicos onde acontecem os
espetdculos e suas implicagdes no trabalho do ILS, ha que se
considerar também sobre as produgdes e suas dimensdes di-
versas. Conforme os relatos abaixo, a producao do espetaculo
pode ser um fator decisivo para a realizagio do trabalho do
ILS. Producées de grandes espetaculos, por exemplo, podem
gerar desafios ndo apenas de ordem ambiental, mas também
interpessoal:

A maior dificuldade é a respeito das producdes dos
grandes espetaculos, principalmente, aqueles incentiva-
dos pela Lei Rouanet. Nesses casos, eles disponibilizam
o intérprete mais como um apéndice, e nio como parte
essencial e estrutural do espetdculo. Posicionam o intér-
prete mais no canto possivel, ou até fora do palco. Nao
compreendem e nio valorizam o intérprete como parte
integrante da peca que poderia funcionar como uma es-
pécie de “legenda”. Para isso, o intérprete precisa estar
no palco, junto e bem-iluminado. S6 com esse tipo de
interacao acontece a acessibilidade de fato. (Hamlet)

A maior dificuldade que eu vivencio é em lidar com a pro-

dugdo. Na maioria das vezes, as producdes ndo entendem
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a importincia que o intérprete tem na hora da apresen-
tacdo do teatro. Eles, as vezes, pensam até que a gente
sO quer aparecer, ficar ao lado do ator. Nao entendem
a importdncia da comunicacdo dos surdos ser extrema-
mente visual e 0o quanto é importante o intérprete estar
no mesmo campo de visio daquilo que estd sendo apre-
sentado em cena. Quando o intérprete sai desse campo
de visdo, eles acham que estdo fazendo boa coisa, mas
ndo. Eles te jogam 14 para o lado e ainda te dizem: “Faz
ali no cantinho! Ali ndo atrapalha ninguém!”. Essa nio
¢ a proposta de acessibilidade no teatro. Nao sio todas
as producdes, mas ainda ha vdrias delas que tém grande
dificuldade de entender que o que fazemos se trata de um
trabalho profissional e que o intérprete nao esta ali para

ganhar aplausos. (Teseu)

Diante dos relatos apresentados, verificou-se que quatro
(04) dos profissionais entrevistados frisaram sobre a impor-
tancia do posicionamento do intérprete no palco. Isso sugere
refletir sobre as implicagdes do desconhecimento do papel do
ILS no contexto teatral, uma vez que nem sempre as produto-
ras, as companhias ou os grupos teatrais entendem exatamente
o porqué de os ILS buscarem e argumentarem sobre a necessi-
dade de lugares especificos para realizagdo de suas performan-
ces. Mesmo que seja explicado pelo ILS, nédo significa que isso
sera compreendido e, nesses casos, si0 0s proprios intérpretes
que precisardo adotar outras estratégias para realiza¢ao do seu
trabalho.

O contexto teatral compreende questdes que sao planejadas
durante um longo tempo. O periodo de pré-producio de uma
peca teatral, por exemplo, pode envolver inimeros aspectos a
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serem pensados, discutidos, repensados e s entdo definidos.
Nem sempre, porém, o intérprete de lingua de sinais é lembra-
do na fase de pré-producio. Nota-se que tem sido raro pensar
a presenca do ILS como parte do espetaculo. Se os espetaculos
fossem pensados desde sua concepg¢io levando em considera-
¢do o posicionamento do intérprete no palco, talvez os desafios
enfrentados fossem mais ficeis de serem solucionados e nao
causassem prejuizos para ambas as partes.

O relato de Julieta, sobre sua atuagao com espeticulos tea-
trais apresentados dentro da sala do cinema, contribui para
evidenciar que uma peca teatral pode acontecer em qualquer
espaco fisico, ndo se limitando a teatros convencionais. Nesse
sentido, cabe considerar que as estratégias para o posiciona-
mento do ILS podem variar conforme o local em que a peca é
encenada. Em uma de suas respostas, Teseu relata justamente
sobre os diferentes lugares onde atuou: “Ja traduzi peca em
teatro, peca empresarial, peca no meio da rua, em praga publi-
ca, peca dentro de jardins, de museus”. A depender dos obje-
tivos e das circunstancias de produgio, os espetaculos podem
ser pensados para dentro e fora de espacos fisicos tradicionais
como ja mencionado, e isso implicard também nas marcagoes
de posicionamento de palco, incluindo as marcagdes necessa-
rias aos proprios atores da peca. Torna-se interessante, nesse
sentido, enfatizar a importancia do olhar da pré-produgio tea-
tral também as marcacdes de posicionamento de palco dos in-
térpretes de lingua de sinais.

Além do exposto, é fundamental considerar também que,
além da Libras ser uma lingua visual-espacial e, portanto,
para ser percebida é necessario o canal da visao (ANATER;
PASSOS, 2009, p. 51), as pecas teatrais, muitas vezes, também
sdo ricas em detalhes visuais. Isso requer certos cuidados no
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sentido de procurar evidenciar o enunciador em um plano que

o publico surdo consiga receber a0 mesmo tempo a interpreta-

¢do e as nuances do espetaculo como um todo. Horwitz (2014),
em seu estudo, aponta sobre as estratégias utilizadas por ILS

quando as informagdes visuais nas pecas sio importantes. A

autora considera:

As vezes, detalhes importantes da trama sdo comunica-
dos por acdes dos personagens no palco. Por exemplo,
uma carta importante que é lancada em uma lareira para
nunca chegar ao destinatdrio desejado. Rocks (2011) dis-
cute sobre a complexidade da concorréncia de foco pelo
publico surdo que, muitas vezes, precisa negociar entre
olhar a interpretaciao do didlogo ou a narrativa visual da
performance. Isto se deve ao fato de que os intérpretes
sdo frequentemente colocados ao lado do palco. Quando
hd uma cena (com uma informacdo visual apenas), os
intérpretes entdo direcionam a aten¢do do publico sur-
do para o palco “jogando o foco”. Assim, eles guiam os
olhos do publico surdo para a acdo da cena que talvez
ndo fosse percebida pelo surdo se ele estivesse concen-
trado apenas no intérprete' . (HORWITZ, 2014, p. 04,
traducdo nossa).

1

Traducdo livre do original: “Sometimes important plot details are communicated by
the actions of the characters on stage. For example, an important letter is thrown in
a fireplace never to be delivered to its intended recipiente. Rocks (2011) discussed
the complexity of competing points of focus for deaf audiences who often have to
negotiate between the interpretation of the dialogue and the visual narrative of the
performance. This is due to fact that interpreters are often place off to the side of
the stage. When stage action (solely visual information) occurs, interpreters direct
the deaf audience’s attention to the stage by “throwing focus”. In effect they guide
the deaf audience member’s eyes to the action that they may otherwise miss while
focusing on the interpreters” (HORWITZ, 2014, p. 04).
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Ainda conforme a autora, quando essas informacdes vi-
suais ocorrem em cena, os intérpretes podem adotar estraté-
gias como abaixar as mios, olhar para o palco ou direcionar o
olhar para a agdo de forma rapida. Isso faz com que o publico
surdo dirija sua aten¢do para a a¢ao que esta acontecendo no
palco. Esse tipo de estratégia, porém, requer dos profissionais
um estudo prévio, de modo a poder avaliar e escolher o melhor
recurso possivel, como por exemplo, atrasar uma fala ou omi-
tir alguma informacao.

Nos relatos antes apresentados é possivel considerar ain-
da sobre o que Hipdlita e Hamlet mencionam a respeito da
Lei 8.313 de 1991, conhecida como Lei Rouanet. O Art. 3°
do Capitulo I menciona que “os incentivos criados por esta
Lei somente serdo concedidos a projetos culturais que forem
disponibilizados, sempre que tecnicamente possivel, também
em formato acessivel a pessoa com deficiéncia [...]”. Trata-se
de um aspecto que merece aten¢do para que seja colocado em
pratica com cautela, de modo que todas as partes envolvidas
no projeto sejam devidamente atendidas.

Ainda sobre o relato de Hipdlita é interessante observar o
que a profissional menciona a respeito de casos de espetaculos
teatrais que tenham muitos personagens em cena com didlogos
rapidos e falas sobrepostas. Uma estratégia de interpretagao
recorrente para diferentes personagens € a caracterizagdo, tam-
bém conhecida como “mudanga de papel”, “personaliza¢io”
ou “a¢ido construida” (QUADROS; SUTTON-SPENCE, 2006,
p. 118). Esse recurso linguistico das linguas de sinais também
¢ entendido por shifting ou incorporacao da terceira pessoa,
e permite que o intérprete incorpore personagens. Sobre esse
recurso, Bernardino define:

[...] consiste na referenciagio feita a partir do desloca-

mento do enunciador para o ponto de referéncia que ele
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passa a incorporar. A partir desse deslocamento, o enun-
ciador passa a assumir a postura de primeira pessoa,
incorporando o personagem referenciado, muitas vezes
passando a se referir a essa pessoa como “eu” [...]. Tanto
os verbos de movimento, quanto as expressoes faciais e
corporais realizadas nesse momento caracterizam o per-
sonagem, e nao o enunciador. Essa incorporagdo persiste
até o momento em que o enunciador retoma a posi¢ao
inicial, assumindo o seu proprio papel de enunciador
(voltando a posicao de origem), ou mudando a referéncia.
Entretanto, algumas vezes ndo ocorre esse deslocamento
do corpo, em narrativas onde o enunciador assume o pa-
pel do protagonista. (BERNARDINO, 1999, p. 151).

A intérprete Hipdlita fala sobre a importancia do trabalho
em equipe, ou seja, de se ter mais de um intérprete quando, no
caso de espetaculos com didlogos muito rapidos, ocorrem tro-
cas de turnos sobrepostas e falas de mais de trés personagens
a0 mesmo tempo na cena. Mesmo que cinco (05) dos ILS te-
nham relatado nao ter trabalhado em duplas ao mesmo tempo
em espetdculos teatrais, a fala de Hipdlita nos faz refletir sobre
a importancia de se adotar outras praticas. Ela afirma:

Muitas vezes o projeto ou a companhia teatral ndo tém
condi¢des de bancar dois intérpretes para a atuacdo em
equipe, entdo o profissional acaba atuando sozinho. Isso
complica quando a dramaturgia do espeticulo envolve
varios personagens e se agrava ainda mais quando todos
os varios personagens contracenam juntos. E realmente
dificil para o profissional gerenciar a interpretacio de
tantos personagens em cena ao mesmo tempo. O ideal,
nesses casos, seriam dois ou mais intérpretes atuando si-

multaneamente. Esse tipo de atuagio teatral em equipe
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¢ algo jd bastante comum fora do Brasil, nos Estados
Unidos, por exemplo. O fato de a quantidade de perso-
nagens em cena ser bem maior que a quantidade de intér-
pretes pode ser uma dificuldade. Isso ndo significa dizer,
porém, que seria necessario ter um intérprete para cada
personagem da peca. Alids, poderia até ter, seria inclusive
uma proposta interessante. O que quero dizer, no entan-
to, € que dispor de apenas um profissional para atuar em
um espeticulo com mais de trés personagens interagindo
em uma unica cena pode ser arriscado. Por mais que o
profissional tenha preparado sua atuacdo, saiba o tempo
das ac¢des dos atores, das entradas e saidas, e tenha tradu-
zido previamente as falas, os didlogos no teatro tendem
a ser rapidos, com vozes e trocas de turno sobrepostas.
Isso sem falar nas mudangas de dltima hora, imprevistos
e improvisos. Nesses casos, ter dois profissionais atuando
em conjunto seria 0 mais adequado. Se um segundo pro-
fissional ndo for possivel, o intérprete que atuara sozinho
precisara buscar solugdes para interpretar as cenas de
forma que os surdos compreendam. Optar por recursos
de narragdo pode ser uma saida. Ja estratégias de incor-
poracio de mais de um personagem ao mesmo tempo é
um tanto desafiador. (Hipdlita)

A atuacdo dos ILS nos espetaculos estda para além da com-
peténcia linguistica. Para compreender as culturas envolvidas
e os elementos intersemioticos em cena, se faz necessario uma
atengdo minuciosa. E possivel perceber esse aspecto no seguin-
te relato:

Dependendo do roteiro, da pega, do drama, da histo-
ria, hd uma exigéncia maior de pesquisa da linguagem

a ser empregada. As vezes, é preciso fazer uma tradugio
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transcultural de sentido. Por exemplo, quando ha falas
muito metaféricas ou figuras de linguagens especificas
da Lingua Portuguesa. Nesses casos o desafio é ainda
maior, e leva o intérprete a pensar e ter que consultar a
comunidade surda, outros intérpretes, etc. Essas consul-
tas ajudam a saber como traduzir usando metaforas em
Libras; metaforas em Libras que tenham o mesmo senti-
do para o contexto onde estd sendo usada a metafora em

Portugués. (Gertrude)

As metéiforas e as figuras de linguagem sio elementos lin-

guisticos bastante culturais e, realmente, demandam do intér-

prete um olhar mais atento para suas escolhas interpretativas.
Nesse contexto, é possivel dialogar com Anater (2008) na ten-

tativa de compreender como o sujeito ndo surdo percebe a cul-

tura do sujeito surdo. Conforme a autora:

O ndo surdo percebe que valores constituem os sujei-
tos surdos, como participantes de uma comunidade que
vive a sua cultura e seus elementos culturais (lingua, cos-
tumes, etc.); aquele passa a se constituir por meio dos
valores culturais do outro, de modo a traduzir-se cultu-
ralmente; aprende a pertencer a mundos diferentes e a

coincidir com formas de viver que sdo suas e de outros,
simultaneamente. (ANATER, 2008, p. 140).

Para alcancar seu objetivo de tradugio cultural, Gertrude

demonstra em seu relato buscar sempre compartilhar o co-
nhecimento e os desafios de seu trabalho com consultores da

comunidade surda. Nesse contexto cultural ainda, também

Julieta relata sobre os desafios enfrentados na interpretagio de
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uma pega infantil com trechos encenados pelos atores usando
a “lingua do P”. A ILS entrevistada relata também nesse caso a
busca por consultoria junto a membros da comunidade surda a
fim de minimizar os problemas tradutérios enfrentados. Julieta
comenta sobre essa experiéncia que, enquanto os personagens
em cena falavam a “lingua do P”, ela buscava produzir o mes-
mo efeito estético linguistico na Libras, porém, a partir do uso
da repeticdo de mesmas configuracdes de maos dos sinais. Essa
estratégia foi pensada pela ILS justamente em parceria com os
colegas consultados.

Sobre o trabalho em equipe e com consultoria, a autora
Miriam Horwitz (2014) em seu trabalho recomenda justamen-
te a realiza¢do de mais pesquisas sobre a pratica de intérpretes
surdos como consultores de intérpretes ouvintes em espetacu-
los teatrais. Esse tipo de consultoria, porém, s6 é possivel quan-
do o profissional possui acesso ao texto teatral ou roteiro que
serd encenado. Geralmente essas consultas acontecem na etapa
que Rigo (2014) e Horwitz denominam de etapa de traducao.
Conforme os dados levantados a partir das entrevistas realiza-
das, é possivel observar na Tabela 2 que o acesso ao texto ou
ao roteiro a ser interpretado é também um desafio apontado
pelos ILS. Receber o material para preparacdo e estudo nem
sempre € algo que acontece e isso pode ser determinante para o
profissional que ndo podera buscar por estratégias de interpre-
tagdo antecipadamente.

Negociar as condi¢des de atuagio pode nio ser uma tarefa
tao simples. Cabe ao profissional preparar-se também em seus
argumentos para que possa esclarecer sobre a importancia do
acesso ao material de preparacio e estudo. Isso leva a con-
siderar ndo apenas os aspectos interpessoais imbricados, isto
é, a relacdo que se estabelece com os contratantes ou solici-
tantes dos servicos de interpretacdo, mas aspectos de postura
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profissional, ética e seus desdobramentos nesse sentido. Romeu
deixa uma reflexdo sobre as atitudes que os intérpretes devem
tomar frente as produgdes teatrais, uma vez que uma acgao
mal-planejada, as vezes, pode indiretamente implicar prejuizos
para outras situagdes ou outros profissionais atuantes nesse
mesmo contexto. A forma de agir, pensando na construcao da
imagem do intérprete, pode repercutir nas condigoes futuras de
trabalho. O entrevistado comenta:

A maior dificuldade estd em descobrir a dose certa de
cautela e postura ao agir, pensando numa imagem co-
letiva que estd sendo construida sobre nds, sobre quem
somos e o que precisamos. Devemos pensar nisso ao to-
mar qualquer decisdo. Desde o primeiro contato do con-
tratante, as orientacdes dadas sobre posicionamento, a
elaboracio do orcamento de trabalho, a escolha da me-
todologia de trabalho, a defini¢do sobre a necessidade ou
nio de mais um intérprete para revezamento/apoio, etc.

(Romen).

A percepcdo de Romeu acerca dos desafios enfrentados na
interpretacdo de espetaculos teatrais destaca a questao da ética
profissional. Trata-se de um apontamento essencial que, mes-
mo numa perspectiva ampla, elucida um elemento central na
relagdo entre o processo e o produto da interpretagdo. A ques-
tao de como o intérprete se autoavalia, se percebe e se examina
em suas atuagdes nos espetaculos teatrais é de grande impor-
tancia, sobretudo no que se refere a imagem profissional que é
construida e constituida nos espagos artisticos.

Cabe dizer que a funcdo do ILS nado deve ser entendida como
prescritiva, mas sim pensada a partir das responsabilidades exi-
gidas no todo; desde o contato com os contratantes do servigo,
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passando pelo processo vivenciado, até o produto final gerado.
Diante de uma fortuna de saberes encontrada nas narrativas de
performances dos ILS entrevistados, entende-se que o trabalho
e o corpo na interpretacio de espetaculos teatrais representam
a busca e a constitui¢do da fun¢do vivenciada pelos profissio-
nais. Entre outras questdes, os dados evidenciam a necessidade
de uma formagao sistematizada no campo e a inclusao da esfe-
ra artistica-cultural nos cursos de formacgao de ILS.

4. Consideracoes Finais

Esta pesquisa buscou apresentar relatos de profissionais que
atuam como intérpretes de Portugués para Libras em espeta-
culos teatrais. Para a coleta de dados, foram entrevistados seis
(06) ILS que atuam nos contextos de Santa Catarina, Sao Paulo
e Rio de Janeiro. Realizadas de forma indireta e por meio de
recursos remotos, as entrevistas compreenderam nove (09) per-
guntas relacionadas a formacao dos profissionais entrevistados
e as suas experiéncias no contexto interpretativo de espetdcu-
los teatrais, no que diz respeito, sobretudo, aos principais desa-
fios enfrentados na pratica.

Diante dos relatos coletados foi possivel obter alguns ques-
tionamentos e possiveis caminhos para futuras investigagoes
na 4rea de interpretacdo de espetdculos teatrais. Algumas refle-
x0es ficam em aberto apontando para a necessidade de novas
pesquisas e estudos mais aprofundados. O contexto interpreta-
tivo que envolve o trabalho com teatro é amplo e compreende
muitos pontos a serem problematizados e respondidos. Essa
pesquisa buscou sintetizar os relatos dos ILS entrevistados a
fim de contribuir com as discussdes sobre essa tematica. Os
dados coletados foram dialogados com algumas bases tedricas
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trazidas neste trabalho que, por sua vez, contribuiu de forma
geral com as pesquisas sobre interpretacdo em lingua de sinais
que oferecem caminhos metodolédgicos e formativos. Os rela-
tos dos profissionais participantes deste estudo implicam um
pensar sobre as complexas relagoes envolvidas na esfera do
teatro, bem como sobre a necessidade de aproximac¢do com
outros saberes; saberes esses construidos nas proprias praticas
e experiéncias profissionais com espetaculos teatrais e demais
contextos interpretativos artistico-culturais.

As leis de incentivo a cultura e acesso a comunica¢ao em
Libras implicam possibilidades ao publico surdo de vivenciar
experiéncias de mundo a partir das diferentes linguagens ar-
tisticas. Acredita-se que a literatura produzida em espetaculos
teatrais contribui significativamente com a formagio artisti-
ca-cultural dos sujeitos contemporaneos. Vale ressaltar que a
comunidade surda possui as especificidades de sua arte, sua li-
teratura e sua propria cultura e, nesse sentido, ainda ha muitas
questdes a serem discutidas, tanto sobre as possibilidades do
teatro em Libras, como o trabalho de interpretaciao de espeta-
culos propriamente dito.

A responsabilidade pelo fazer artistico ndo se limita ape-
nas aos intérpretes de lingua de sinais, mas deve compreender
a todos; desde a comunidade surda até os agentes envolvidos
no campo das artes, como: produtores, atores, diretores, téc-
nicos, etc. Mesmo o ILS ainda tendo que orientar, assessorar
e, muitas vezes, explicar pedagogicamente sobre suas funcdes,
o trabalho de acessibilidade em Libras em espeticulos teatrais
deve ser colaborativo e de cooperagido entre todos os agen-
tes envolvidos. Quando o trabalho é pensado em conjunto, as
problemadticas sio minimizadas, falhas evitadas e os objetivos
de todos alcangados. Demais inquietacdes concernentes aos
ILS e ao contexto teatral de atuagdo podem ser tratadas em
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desdobramentos futuros deste trabalho. Cabe considerar, por
fim, que a experiéncia de interpretar em lingua de sinais espeta-
culos teatrais representa um lugar de fala, de acdo, de saberes,
de performances e de politicas artisticas e culturais.
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MUSEU DE ARTE MODERNA
DE SAO PAULO
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1. Introducao

Considerando o potencial educativo-cultural de espagos cultu-
rais, o surgimento de politicas publicas de incentivo a cultura,
bem como a importante consciéncia e busca de tornar aces-
siveis os artefatos culturais produzidos em nossa sociedade,
pode-se perceber a diversidade significativa do publico em es-
pacos culturais e a importancia de esses espagos contemplarem
as demandas de diferentes usudrios. Esta pesquisa traz para
discussdo a mediagdo cultural em espacos educativos de mu-
seus e institui¢des culturais, o papel do Tradutor Intérprete de
Lingua de Sinais (TILS) em atuagio em museus e as visitas
mediadas em Lingua Brasileira de Sinais (Libras) nas exposi-
¢oes, destacando o papel do surdo como sujeito protagonista
nessa mediacdo cultural. Para entendimento de como se da essa
acessibilidade para o publico surdo em museus e espacos cultu-
rais e entender a atuacao do TILS nesse contexto, em busca de
uma acessibilidade plena em todos os seus aspectos, é preciso
entender o contexto historico e quais a¢des inclusivas vém sen-
do realizadas nesses espagos; mais especificamente, no caso do
Museu de Arte Moderna de Sio Paulo (MAM-SP).

A partir de revisao bibliografica, foram compreendidos os
periodos nos quais a sociedade tenta aproximar as atividades
sociais integrando e incluindo as pessoas com deficiéncia na
sociedade; o percurso historico e suas conquistas politicas e
sociais; como o tema da acessibilidade passou a integrar o es-
copo de atividades de institui¢des culturais; e, por fim, como
isso se deu no MAM-SP, objeto desta pesquisa. A partir da
descri¢do das experiéncias dos autores, como um ato politico
(LARROSSA, 2002, p. 21) esta pesquisa traz algumas contri-
bui¢oes sobre a atuag¢iao do educador surdo e do TILS nesse
contexto.
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2. Acessibilidade em Espacos Culturais

O Brasil tem dado passos em dire¢do a acessibilidade e a in-
clusao social, podendo-se observar uma evolucio e difusio do
tema de forma ainda incipiente a partir da década de 1980
(SASSAKI, 1997; ORNSTEIN; ALMEIDA PRADO; LOPES,
2010). Tratando-se de acessibilidade na comunicac¢io, em ter-
mos legais, a Lei 10.098/00, no Artigo 17, garante a acessibi-
lidade na comunicacdo e participacdo social de pessoas com
dificuldade de comunica¢io no capitulo que dispde sobre a
acessibilidade nos sistemas de comunicagao e sinalizagao; tam-
bém o Decreto 5.296/04, que define e contempla a eliminagao
destas barreiras comunicacionais.

A Associacdo Brasileira de Normas Técnicas (ABNT), na
Norma Brasileira (NBR) 9050:15 sobre acessibilidade a edifi-
cagdes, mobilidrio, espagos e equipamentos urbanos, nos itens
3.1 e 3.2, define “acessibilidade” e “acessivel” como:

Acessibilidade: possibilidade e condigdo de alcance, per-
cepcao e entendimento para utilizacdo, com seguranga e
autonomia, de espagos, mobilidrios, equipamentos urba-
nos, edificagdes, transportes, informac¢io e comunicagio,
inclusive seus sistemas e tecnologias, bem como outros
servigos e instalagdes abertos ao publico, de uso publico
ou privado de uso coletivo, tanto na zona urbana como
na rural, por pessoa com deficiéncia ou mobilidade re-
duzida.

Acessivel: espacos, mobilidrios, equipamentos urbanos,
edificagoes, transportes, informagao e comunicacio, in-
clusive seus sistemas e tecnologias ou elemento que possa
ser alcancado, acionado, utilizado e vivenciado por qual-
quer pessoa.
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Acessibilidade, portanto, ndo é apenas a eliminagio de bar-
reiras fisicas. Elali, Aratjo e Pinheiro (2010), ao pensarem so-
bre acessibilidade, elencam quatro tipos de barreiras a serem
eliminadas: barreiras fisicas, barreiras comunicacionais, bar-
reiras sociais e barreiras atitudinais, onde:

Barreiras Fisicas (ou arquitetonicas) referem-se as di-
ficuldades e impossibilidades de uso dos espagos, edifi-
cios, mobilidrios e equipamentos urbanos (inclusive de
transporte). Barreiras Comunicacionais: tém relagio com
a impossibilidade de uso adequado do espago pela fal-
ta de acesso a informagio, aos sistemas de comunicagiao
disponiveis no ambiente, ou em seu entorno. Refere-se a
falta de informacgoes visuais, tateis, luminicas ou audi-
tivas. Barreiras Sociais: sdo relacionadas aos processos
de exclusdo/inclusdao social de grupos ou categoria de
pessoas, especialmente as chamadas “minorias”. E,
por fim, as Barreiras Atitudinais: sdo as geradas pelas
atitudes e comportamentos dos individuos, mesmo que
ndo intencionais, que sao impeditivos do acesso de outras

pessoas a um determinado local ou espaco. (2010,

p. 118).

Ainda relacionadas as barreiras comunicacionais, sociais e
atitudinais os autores relacionam o conceito de “acessibilidade
psicologica”. Nestes termos, pode-se discutir uma real inclusdo
social, uma vez que a acessibilidade nao se esgota na dimensao
fisica, podendo ser estendida até sua dimensdo psico-sdcio-am-
biental. Pensar em “acessibilidade psicolégica”, segundo estes
autores, é pensar em pertencimento e diz respeito a possibili-
dade de a pessoa perceber-se inserida/inserivel em determinado
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ambiente, pensar em si préprio como alguém pertencente
aquele contexto, podendo influenciar e agir com uma atuagio
social mais eficaz sobre o mesmo.

Em espacos culturais, o acesso de todos ao museu com
todo o seu potencial educacional e social, e a afirmagdo da
identidade cultural dos cidaddos, é um direito protegido pela
Constituicao Brasileira (1988):

Art. 215. O Estado garantira a todos o pleno exercicio
dos direitos culturais e acesso as fontes da cultura na-
cional, e apoiard e incentivard a valorizagio e a difusdo
das manifestagdes culturais. (Constituicio da Republica
Federativa do Brasil, Se¢ao II, art. 215).

E, mais recentemente, a Lei 13.146/15, Lei Brasileira de
Inclusio da Pessoa com Deficiéncia (Estatuto da Pessoa com
Deficiéncia), que se destina a assegurar e a promover em con-
digdes de igualdade o exercicio dos direitos e das liberdades
fundamentais por pessoa com deficiéncia, visando a sua inclu-
sao social e cidadania. A LBI destaca, no Capitulo IX, o direito
da pessoa com deficiéncia a cultura, ao esporte, ao turismo e
ao lazer, e se tornou vigente em 2016. Por consequéncia, uma
série de editais tém contemplado essa demanda, podendo-se
perceber um crescente de a¢des voltadas a acessibilidade em
diversas institui¢des culturais.

Entretanto, o exercicio desses direitos ocorreu, segundo
Tojal (2010), acompanhando os processos de inclusdo social
na educagio e, inicialmente, apenas com questoes dirigidas ao
acesso fisico, para depois experimentar incluir propostas de
novas concepgOes de interatividade com os objetos e participa-
¢do do publico nas exposi¢oes. Segundo Tojal,
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a cultura tem como principio possibilitar tanto o reco-
nhecimento da identidade de um povo ou nagio como
também possibilitar o reconhecimento da sua diferenca
— de quem somos frente a diversidade do outro —; isto
posto, ndo pode atualmente ser entendida sendo como
territorio da diversidade. (TOJAL, 2007, p. 79).

O Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sio
Paulo (MAC-USP) foi pioneiro na iniciativa de inclusdo de pes-
soas com deficiéncia visual em espagos museoldgicos, quando
organizou na década de 1980 uma exposicao de esculturas ori-
ginais do seu acervo. A partir dai, os processos para a promo-
¢ao de acessibilidade em espagos culturais se difundiram e fo-
ram percebidos inicialmente em S3o Paulo e no Rio de Janeiro,
em algumas institui¢bes que se tornaram referéncia por sua
preocupacdo e compromisso na promog¢ao de oferecer a cultu-
ra ao publico diverso, o que tem sido difundido em outros es-
tados brasileiros. Pode-se citar, em Sao Paulo, a Pinacoteca do
Estado de Sao Paulo, o Museu de Arte Moderna de Sao Paulo
(MAM-SP), o Museu do Futebol, o Centro Cultural Banco do
Brasil e o Instituto Itaa Cultural. No Rio de Janeiro, o Museu
de Arte do Rio, 0 Museu do Amanha e Oi Futuro — Museu
das Telecomunicagoes, dentre outras institui¢des culturais por
todo o Brasil. InstituicGes estas que se preocuparam nio ape-
nas em adequar o seu espaco fisico, mas trabalhar na dire¢ao
da elimina¢do das barreiras sociais, atitudinais e comunicacio-
nais, promovendo acessibilidade em um aspecto mais amplo.

Faz-se importante salientar também que é a partir do re-
conhecimento da Libras com status linguistico, por meio da
Lei 10.436/2002, e regulamentag¢ao da profissio de Tradutor
e Intérprete da Lingua Brasileira de Sinais, por meio da Lei
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12.319/2010, que se percebe uma crescente presenga de pro-
fissionais TILS nas mais diversas esferas sociais, incialmente na
esfera educacional e de conferéncias e, a posteriori e ainda de
forma incipiente, na esfera artistico-cultural. Em consequéncia
dos movimentos politicos e normativos, é também crescente no
Brasil os estudos e pesquisas em tradugdo e interpretagao de
lingua de sinais e estes apontam para “a importancia de teoriza-
¢oes sobre praticas ja existentes” (NASCIMENTO, 2011, p. 32).

Sobre os Estudos da Traducao e Interpretagao de Linguas de
Sinais (ETILS) é preciso apontar as diferencas entre os ETILS,
os Estudos da Traducdo (ET) e os Estudos da Interpretacdo
(EI), uma vez que sdo diversos os autores que apontam a tra-
ducio e a interpretagdo como processos similares e a0 mesmo
tempo distintos, sob a perspectiva que “todo ato de traducdo
¢ tanto traducdo como interpretagdo, porque traduzir é sem-
pre interpretar e porque sempre que se interpreta se traduz”
(SOBRAL, 2008, p. 88).

Entretanto, entende-se a importancia de um olhar aos ET,
EI e ETILS como campos disciplinares independentes, posto
que ha uma diferenga entre a atividade especifica de tradugao
de textos — que acontece a partir de um texto em uma lingua-
fonte, com tempo consideravel para execucdo de seu trabalho,
possibilidade de consulta a dicionarios, podendo a qualquer
momento fazer revisdes e ajustes no texto na lingua-alvo — e
a atividade de interpretacdo simultanea, que acontece em um
dado espaco e tempo limitado e lida com o texto em sua versiao
final no momento em que é enunciado na lingua-alvo, confor-
me apontam Cokely (1992), Romao (1998) e Pagura (2003).
Por isso a importancia de entendé-los como campos discipli-
nares independentes. Mais especificamente quanto aos ETILS,
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as linguas de sinais marcam a traduc¢do e a interpreta-
¢d0, assim como o traduzir e o interpretar, com a questao
da modalidade gesto-visual. Além disso, a intensificagao
da presenca de tradutores e de intérpretes de sinais em
diversas esferas sociais, desde as intrassociais até as in-
ternacionais, assim como a amplia¢io dos pesquisado-
res interessados em investigar os processos tradutérios e
interpretativos de/para/entre linguas de sinais, oferecem
diversas contribuicoes e desafios aos ET e aos EI do sé-
culo XXI. E visivel a presenca cada vez mais marcante de
pesquisadores da tradugio e da interpretacdo de linguas
de sinais nos eventos da drea, assim como dos intérpretes
de sinais atuando nesses eventos, j4 que uma parcela des-
ses profissionais e pesquisadores é formada por surdos.
Além disso, as referéncias a interpretacao de linguas de
sinais tém logrado cada vez mais espaco nas obras consi-
deradas centrais aos ET e aos EI, evidenciando a inegavel

insercao dos ETILS nesses grandes campos disciplinares
(RODRIGUES; BEER, 2015, p. 42-43).

Entretanto, Rodrigues (2013), quando traz em sua tese de
doutorado um panorama do crescimento dos estudos da tradu-
¢do e interpretagao de lingua de sinais, afirma que,

com tudo isso, vemos que, embora as pesquisas, supra-
citadas, tenham trazido importantes contribui¢bes ao
campo da traducdo e interpretacdo, e, também, a atua-
¢do do ILS, ainda h4 caréncia de pesquisas no campo dos
Estudos da Tradugdo e da Interpretagio que abordem o
processo interpretativo em si: tanto do Portugués para a

Libras, quanto da Libras para o Portugués. Considerando
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isso, comprova-se a necessidade e a importancia de novos
estudos capazes de esclarecer questdes vinculadas ao pro-
cesso interpretativo no par linguistico Portugués-Libras
e de novos instrumentais metodologicos para a coleta,
transcri¢cdo, padronizagio, informatiza¢iao e analise de
dados envolvendo a traducio e a interpretagdo em lingua
de sinais. (RODRIGUES, 2013, p. 33).

Se os estudos sobre tradugido e interpretagdo envolvendo
lingua de sinais ainda sdo incipientes (com maior parte de tra-
balhos voltados para intérpretes educacionais ou de conferén-
cias) e apresentam comprovada necessidade de novos estudos
capazes de esclarecer questdes relacionadas em qualquer esfera
da atividade, mais embriondrio ainda encontram-se os estudos
voltados para a atuagdo do TILS na esfera artistica.

No que tange os estudos voltados a acdes educativas e de
acessibilidade para surdos em museus, as pesquisas sdo tam-
bém incipientes. Chalhub faz uma importante reflexdo sobre a
falta de pesquisas académicas que abordem este tema e conclui:

O parco quadro de produgio cientifica de duas grandes
areas, Educaciao e Museologia, na tematica acessibilida-
de de surdos a museu é significativo de uma lacuna que
precisa ter mais aten¢do dos pesquisadores de diversas
dreas que apresentam interface com democratiza¢io do
conhecimento, inclusdo social, praticas pedagdgicas e di-
versidade. Ndo se pode negar total entendimento sobre

os bens culturais de qualquer sociedade a um grupo de
cidaddos. (CHALHUB, 2014, p. 341).

Dessa forma, por meio do relato de vivéncias e experiéncias
dos autores como um ato politico, conforme aponta Larrossa
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(2002, p. 21), “nomear o que fazemos, em educa¢iao ou em qual-
quer outro lugar, como técnica aplicada, como préxis reflexiva
ou como experiéncia dotada de sentido, nio é somente uma
questdo terminologica”, essa pesquisa apresenta agoes educa-
tivas realizadas no MAM-SP e como se d4 a media¢ao cultural
por meio do educador surdo e do TILS através de videoguia e
visitas mediadas em Libras para o publico surdo e ouvinte.

3. Mediacao Cultural no MAM

Foi selecionado o Museu de Arte Moderna de Siao Paulo
(MAM-SP) para este estudo de caso, ndo apenas pela constante
preocupacdo em adequagdes fisicas as condi¢oes de acessibili-
dade, mas principalmente pelas premissas de acoes educativas
e inclusivas que permeiam todo o museu e sio responsaveis
pela eliminacdo das barreiras sociais, atitudinais e comunica-
cionais, garantindo uma “acessibilidade psicologica” ao espaco
cultural, uma vez que busca ir além de questdes normativas, re-
pensando o modelo de promover acesso a algo instituido, mas
construindo realidades com o publico que o frequenta.

O MAM-SP, como importante referéncia na acessibilidade
em museus, carrega em sua historia o pioneirismo e um intenso
didlogo com a sociedade. Acessibilidade é uma premissa para o
museu e é constituida em sua missdo:

Missao: Colecionar, estudar, incentivar e difundir a arte
moderna e contemporanea brasileira, tornando-a acessi-

vel a0 maior nimero de pessoas possivel.

Ainda, segundo a coordenadora do educativo do museu, “a
diversidade de publicos no museu compde um cotidiano no

TEXTOS e CONTEXTOS ARTISTICOS e LITERARIOS - VOLUME |

* 233 o



qual experiéncias sao compartilhadas, significados sdo cons-
truidos, e a qualidade das relagdes humanas se eleva todos os
dias.” (LEYTON, 2015b, p. 11). Desta forma, o programa edu-
cativo do MAM-SP mostra claramente a luta por uma verda-
deira inclusdo, onde as diferencas sio celebradas, as pessoas
tém um importante papel e sdo agentes criadores de propo-
si¢oes no espago. Nao ha estigma ou marca, mas o convida
a fazer parte na construcdo de uma realidade desejavel como
sujeito protagonista, conforme afirma a coordenadora do setor
educativo:

Com nosso trabalho de media¢io, buscamos a constru-
¢do permanente de um ambiente acessivel sob todos os
aspectos. Para nds, acessibilidade nao significa somente
promover acesso ao que ja estd instituido, mas possibili-
tar aos participantes pensar, idealizar e construir a reali-
dade que desejam viver. (LEYTON, 2015a, p. 13).

Pensando dessa forma, o museu ndo apenas contrata o pro-
fissional TILS como mero “recurso” de atuacao e resolucao de
questdes de acessibilidade, mas incorpora a Libras ao seu co-
tidiano e, além de propor uma série de ag¢des para o publico
surdo, ganha novas formas de criagao artistica.

Com o publico surdo, aprendemos que o corpo fala.
Conhecemos a for¢a de uma lingua sem a oralidade.
Compreendemos que a auséncia da audi¢do gera a cria-
¢do de comunidades, com lingua e cultura proprias, e
pudemos nos aproximar delas e desenvolver pesquisas
e criacdes poéticas. Hoje, a Lingua Brasileira de Sinais

(Libras) integra toda a programa¢io do MAM, em sua
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potente e expressiva dimensdo visual, nos cursos, ofici-
nas, saraus, seminarios, flash mobs, filmes, manifestos,
narracOes de historias e espetdculos literarios musicais.
Essas iniciativas geram a compreensdo e a difusio da
cultura surda, fortalecem sua identidade e permitem que
os surdos desenvolvam ag¢des culturais que conectam sua
lingua com as linguagens da arte. (LEYTON, 2015b,
p- 10).

Para melhor compreensio da programagao especifica e seus
objetivos, abaixo sdo listados alguns dos programas voltados
para a valorizagio da lingua de sinais e o valor que isso agrega
a0 museu:

Familia MAM: construir novas possibilidades de didlogo
e interacdo entre familiares (criancas e adultos) por meio
da pratica artistica, da brincadeira e da narracdo de his-
térias em Portugués e Libras.

Semana Cultural Sinais na Arte: gerar uma significativa
transformacdo na acessibilidade ao publico surdo por
meio de uma ampla programacao cultural toda realizada
em Libras, desenvolvida em parceria com diversos espa-

¢os culturais do estado.

Sencity no MAM: conectar a cultura dos surdos e dos ou-
vintes, do Brasil e de outros paises, em uma experiéncia
inusitada e inovadora que estimula todos os sentidos, por
meio de um evento multissensorial com diferentes expe-
riéncias artisticas e de performance, incluindo piso que
vibra conforme a musica, dancarinos em lingua de sinais,

além da exploracdo de diferentes aromas e sabores.
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Canto Livro no MAM: sensibilizar e incentivar a leitura
por meio da musica, narracdo de historias, contato com
texto escrito, com as artes visuais, e a expressao da lingua

de sinais.

Programa Igual Diferente: orientar e estimular a pro-
ducdo e apreciacdo artistica, gerando nesse processo a
inclusdo social, por meio dos cursos de diversas modali-

dades artisticas.

Dos programas apresentados acima, destaca-se o Programa
Igual Diferente, que desenvolve atividades e cursos que, além
de incentivar o processo criativo dos participantes em diferen-
tes modalidades artisticas, contempla as particularidades de
cada grupo. Seguem alguns exemplos das a¢des do programa:

Corposinalizante: coletivo artistico de jovens surdos e
ouvintes que discutem cultura e identidade surda por
meio da produc¢do de documentarios, intervengdes e per-

formances.

Curso de Cria¢do em Performance: um espago para a ex-
perimentagdo e pesquisa da pratica artistica da perfor-
mance, onde o professor surdo, ndo por sua deficiéncia,
mas por sua capacidade artistica, se utiliza de elementos
de varias linguagens, como o teatro, a danca, a musica e

as artes visuais, na criagao de uma cena.

Aprender para Ensinar: curso de formacdo em arte para
jovens surdos e ouvintes visando sua atuacio como

educadores em museus a partir do uso de Libras. Essa
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acdo formou varios educadores surdos que passaram a
atuar em outros museus (Pinacoteca, Museu do Futebol,
Instituto Itad Cultural, CCBB) e, também, formou um
educador surdo que hoje compde a equipe de funciona-
rios do MAM-SP.

O educador surdo em questao, Leonardo Castilho, também
autor deste trabalho, comegou a ter contato mais proximo com
o universo da arte-educacdo a partir de um curso realizado
no Programa Igual Diferente e de sua participa¢do na agao
Aprender para Ensinar em 2003, juntamente com as professo-
ras artistas e educadoras Cibele Lucena e Joana Zatz. Trata-se
de um curso de formagio desenvolvido com aulas tedricas e
praticas, buscando oportunizar a aprendizagem de novos co-
nhecimentos e acessar novos desafios por meio de experiéncias
diversas, tais como: intervencdes urbanas, manifestos de sur-
dos em diferentes ambientes (espagos expositivos, espacos pu-
blicos) e ida as ruas para criacao de documentarios e registros
desses manifestos. A producdo acontecia por meio de entrevis-
tas ou referéncias de trabalhos de artistas em cartaz, aos quais
os alunos tinham acesso e a oportunidade de conversar com
seus curadores e artistas.

Em depoimento a respeito dessa experiéncia, Leonardo
Castilho, ex-aluno do curso e que hoje integra a equipe de edu-
cadores do museu, afirma:

O aprendizado neste curso me mostrou diferentes cami-
nhos, me tornou uma pessoa cheia de vontade de socia-
lizar culturas e conhecimentos diferentes, respeitando as
pessoas e sua maneira de ser. Hoje em dia me sinto seguro

com minha carreira como educador, artista e produtor;
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tudo isso me fez ampliar meu conhecimento no campo
das linguagens da arte e também me fez entender a rela-
¢do da cultura surda e ouvinte. A partir de minhas expe-
riéncias, estive em varios lugares, trazendo ouvintes para
conhecerem a cultura surda e vice-versa; tudo isso me
ajudou a desenvolver pesquisas de poesias na lingua de
sinais, onde hoje, com o grupo Corposinalizante, somos

uma referéncia para surdos e ouvintes de todas as idades.

As propostas do programa educativo do museu demons-
tram a pratica da diversidade e como a reciprocidade de ex-
periéncias do museu para com as pessoas, e das pessoas para
com o museu, acontecem em uma via de mao dupla, de modo
a promover uma real inclusdo social. N3o se trata de um es-
paco onde se toleram as diferengas e criam-se grupos especifi-
cos para as pessoas com deficiéncia, mas na reciprocidade as
diferencgas tornam-se um valor e o museu passa a ser um dis-

parador desses processos de troca de experiéncias e formacao
identitéria (TORRES, 2012).

Visitas Mediadas em Libras

Para além de uma programacao especifica, 0o MAM-SP contém
exposicoes tempordarias de arte moderna e contemporanea e
recebe publico diverso, tanto em visitas de publico espontaneo
(quando a visita é autdbnoma, podendo o publico solicitar ou
ndo a mediagdo de educadores presentes na exposi¢do), como
em visitas mediadas agendadas (que acontecem, geralmente,
em grupos e com agendamento prévio com a mediagio de um
educador do museu).
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No que tange a mediag¢ao cultural, o museu adota principios
educacionais propostos por Paulo Freire, nos quais o educador
mobiliza conhecimentos no educando a partir de componentes
advindos de suas experiéncias anteriores, ou seja, o educando
nio é passivo no processo de aprendizado. E a partir do di-
logo desenvolvido entre o educador e os visitantes, ou mesmo
entre os proprios visitantes, que sao trazidos conhecimentos e
incitadas reflexdes criticas, bem como fomentadas as possibili-
dades de questionamento de valores e producao de novos sen-
tidos (VILLELA et al., 2015). Para tal, o educativo do museu
estabelece um programa de visitagio que desenvolve um per-
curso pelas obras expostas, que ndo necessariamente segue um
roteiro preestabelecido, mas que pode diferir de acordo com o
repertorio e o interesse de cada grupo.

Pensando em visitas mediadas em Libras, o setor educativo
do MAM-SP propoe que duas formas de visitagao sejam dispo-
nibilizadas, tanto a visita de publico espontaneo, como a visita
mediada agendada. Na visita de publico espontaneo é desen-
volvido um videoguia da exposi¢do. Ja na visita mediada agen-
dada, o educador surdo (que integra o quadro de funcionarios
do museu) realiza a media¢do nas visitas presencialmente. A
seguir, este estudo descreve o programa de visitagio nessas
duas instincias e aponta algumas estratégias adotadas pelo
educador surdo e pelo TILS nessas atividades.

Videoguia em Libras

Para garantir que o publico surdo possa visitar a exposi¢ao es-
pontaneamente e ter acesso aos conteidos autonomamente, o
museu disponibiliza um videoguia da exposi¢io. Trata-se de um
recurso de tecnologia assistiva que garante acesso aos conteudos
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disponiveis no espaco expositivo por meio de videos gravados
em Libras e legendados em Portugués disponibilizados ao pu-
blico por meio de tablets emprestados pela institui¢do.

Esses conteidos podem ser baixados também via internet
para serem utilizados em tablets ou smartphones pessoais.
Dessa forma, o publico surdo visitante do MAM-SP pode fazer
a visita de forma auténoma, escolhendo as obras que deseja ver
e determinando o tempo de sua visita, independente da presen-
¢a de um educador surdo ou TILS.

O videoguia contém um menu com diversas faixas de con-
teado, come¢ando com uma breve introducao sobre o museu
e suas regras; nome das exposi¢cdes em cartaz; 0 contexto na
qual a exposi¢ido se da e uma breve apresentacdo pessoal do
educador surdo e do TILS. Em seguida sdo apresentados con-
teidos como: bases conceituais e ideias que referenciam o tra-
balho dos curadores; breve contexto historico da exposi¢io e
a mediag¢ao das obras expostas no museu. Todo o conteudo é
exposto em Libras com legendas em Portugués por um TILS
ouvinte e um educador surdo. Apesar de o recurso ser coorde-
nado pelo setor educativo do museu, a produgio desse material
envolve diversos setores do museu, tais como: curadoria, co-
municacdo, programa de parceiros, marketing e editora-critica.
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Figura 1: Videoguia

A partir de um texto institucional curatorial sobre a exposi-
¢do em cartaz, o educador surdo e o TILS tém a responsabilida-
de de mediar esses contetdos e a autonomia de decisdo sobre os
contetidos que acreditam serem relevantes para o publico-alvo,
bem como definir qual a melhor forma de apresenta-los, to-
mando decisdes sobre quais recursos visuais serdo adotados na
transmissao dessas informacoes. Além disso, ha uma responsa-
bilidade com a lingua de sinais que demanda uma pesquisa do
educador e do TILS com relacao aos sinais a serem utilizados
na apresentacdo dos conteudos, ja que ainda sdo poucos os si-
nais convencionados na esfera artistica na comunidade surda.
Para isso, faz-se necessdrio que, tanto o educador surdo quanto
o TILS, tenham competéncia linguistica, tradutéria e interpre-
tativa em ambas as linguas (Portugués e Libras) e que tenham
formagao e experiéncia na esfera artistica, sendo também pes-
soas ativas e presentes na comunidade surda.
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Para isso, o educador surdo e o TILS participam de todo o
processo de formagdo que acontece antes de cada exposi¢do
entrar em cartaz. Juntamente com os demais educadores do
museu, eles participam das diversas conversas que acontecem
com artistas e curadores, dos estudos e pesquisas bibliograficas
relacionadas a exposi¢ao e, ainda, participam de discussoes e
planejamentos das ag¢des educativas. A presenca do educador
surdo e do TILS nesse periodo de formagio é fundamental para
que possam dar continuidade aos estudos individuais. Todo re-
pertorio adquirido é essencial para a elaborac¢do do roteiro do
videoguia e das visitas.

A elaboracao do roteiro, conforme mencionado anterior-
mente, € feita a partir de um texto institucional disponibilizado
ao educador surdo e ao TILS. Esse texto é nao somente adapta-
do, no intuito de fazer sentido em Libras, mas, sim, é pensado
a partir de escolhas linguisticas apropriadas e adequadas ao
contexto em que a temadtica se insere. Assim, o educador sur-
do e o TILS tém liberdade para intervir e trazer contribuicdes
na mediacdo do conteudo, trazendo propostas de mediacdo e
ndo precisando se fixar apenas ao texto institucional. E nesse
sentido que os desafios da produgio desse material permeiam
tanto a atividade de mediagao de conteudos como a atividade
de tradugdo e interpretacdo na esfera artistica.

Com relacao ao TILS, s3o diversos os desafios e desdobra-
mentos que constituem a atuagao destes profissionais em sua
tarefa de mobilizar discursos a partir de diferentes géneros e
esferas de atividade (NASCIMENTO, 2014). Se muitos siao os
desafios de traducido e interpretacdo interlingual em qualquer
esfera em que se pressupde uma teia complexa de relacdes,
quando se trata de textos da esfera artistica diversos fatores
devem ser considerados para além das transferéncias culturais
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e linguisticas que se produzem, dentre eles o contexto em que a
exposicao se insere; as producdes estéticas, simbologias, meta-
foras e a producao de sentidos; seu impacto na vida social e os
efeitos que isso desencadeia em seus espectadores.

Ao educador surdo fica a responsabilidade de mediag¢ao do
conteudo, visto que cada exposi¢ao traz demandas diferentes,
a depender de alguns fatores, tais como: o tema da exposicdo;
os artistas envolvidos; as escolhas dos curadores; o espaco ex-
positivo; a disposi¢dao e quantidade de obras. Por exemplo, se
o conteudo proposto pelo curador for complexo (metaférico
ou com muitos termos técnicos) o educador surdo — na funcao
de educador que medeia contetidos — precisa escolher sinais e
organizar os conteidos em Libras de modo a preservar a mes-
ma reflexdo proposta para o publico surdo, de forma que esses
sujeitos também vivenciem a experiéncia poética proposta e,
igualmente, reflitam sobre as ideias propostas pelo curador da
exposicdo. Essas demandas sdo elementos fundamentais nas
escolhas feitas pelo educador surdo e pelo TILS diante das infi-
nitas possibilidades de produc¢do desse material. Suas escolhas
e decisdes definem o roteiro final do conteudo a ser gravado.

Tanto o educador surdo como o TILS ouvinte atuam na
traducdo em Libras do contetido e, ap6s a divisdo das falas
para cada um, a gravagio acontece. Enquanto um sinaliza, o
outro fica de apoio, de forma a garantir que todos os con-
teudos propostos no roteiro elaborado anteriormente sejam
apresentados de forma clara ao visitante do museu. Um fator
importante na producdo do videoguia é o posicionamento do
educador e do TILS com relacdo as obras. Em geral, na maio-
ria das exposi¢Oes, o posicionamento escolhido é em frente ou
préoximo a obra, ou ainda ao setor da exposi¢do ao qual estdo
se referindo. Desse modo, o visitante tem uma referéncia visual
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e compreende de forma clara a qual setor ou obra da exposi-
¢do o conteudo do videoguia esta se referenciando. Além dis-
0, nesses posicionamentos estratégicos o educador surdo ou o
TILS podem fazer apontamentos as imagens ou obras a que se
referem em seu discurso.

E importante destacar que este trabalho descreve apenas
uma entre as infinitas possibilidades de produ¢io de um vi-
deoguia. As consideragbes aqui apresentadas sdo baseadas na
experiéncia dos autores e, portanto, ndo se pretende esgotar o
assunto, mas apenas introduzi-lo para discussao. Independente
do formato escolhido para a producdo de um videoguia, cabe
apontar que esse recurso pode ser uma potente ferramenta de
mediacdo de conteudo em linguas de sinais podendo ser apli-
cado a diversas esferas, ndo apenas a esfera artistica, mas tam-
bém a literdria, a cinematografica entre outras. O contetido do
videoguia e o proprio aparelho podem ser disponibilizados ao
visitante de diversas formas, uma vez que € necessario se pen-
sar em alterativas diversas de apresenta¢ido, de modo que seja
funcional e pratico para o publico surdo, considerando que
esses sujeitos se utilizam das mios para sinalizar e, portanto,
em determinados momentos, segurar objetos pode se tornar
um tanto inviavel.
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Figura 2: Posicionamento do TILS e do Educador Surdo
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Visita Mediada em Libras

A visita mediada em Libras acontece por meio de agendamento
e é ofertada tanto para grupos de ouvintes como para grupos
de surdos. Geralmente acontecem para turmas provenientes
de escolas, associacoes, etc. que solicitam a visita com media-
¢do do educador. No MAM-SP, quem medeia essas visitas é
o educador surdo. Esse profissional, conforme anteriormente
mencionado, participa de todo o processo de formacao, bem
como dos estudos das exposi¢des, juntamente com a equipe do
setor educativo e do TILS. Nas semanas de formacio, além de
estudarem textos relacionados a exposicdo, os educadores par-
ticipam de palestras e conversas com os artistas, curadores e
pesquisadores. Ainda que cada educador seja responsavel pela
visita de seu grupo ou turma agendada, eles compartilham o
planejamento das visitas e as experiéncias poéticas' que de-
sejam apresentar aos visitantes durante a visitagdo. Durante
todo o processo, os educadores podem contar também com
uma consultoria pedagdgica feita pela profissional pedagoga
Fatima Freire.

Sobre a visita mediada em Libras agendada para o publico
surdo, vale mencionar que muitos grupos vém de escolas par-
ceiras®. Nessas visitas, normalmente o educador surdo acolhe
o grupo antes de iniciar a visita e, por meio de uma conversa

1 As visitas mediadas do MAM-SP contemplam uma proposta denominada “expe-
riéncias poéticas”. Elas podem ser atividades de atelié, narracdes de historia, di-
namicas ou processos experimentais que estimulam a construcdo de sentido pela
experiéncia da criac&o artistica.

2 Escolas que estabelecem uma parceria com o museu e que o visitam frequente-
mente. O MAM-SP também promove encontros com professores de escolas par-
ceiras a cada exposicao, a fim de colaborar também com sua formacdo (LEYTON,
2015b).
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introdutoria, procura saber mais informacoes sobre o grupo.
Por exemplo, de onde é o grupo, qual a fluéncia em Libras das
pessoas, se é a primeira vez que eles estao tendo contato com
um museu ou uma instituicao cultural, etc. Essa sondagem é
feita pelo educador surdo levando em considera¢do as comuni-
dades surdas de diferentes contextos, cujo perfil dos visitantes
pode variar conforme sua educagao familiar ou escolar, nivel
social, desenvolvimento cognitivo, familiaridade com a esfera
artistica, etc.

Ainda, por vezes, o museu recebe grupos de alunos surdos
com idades variadas. Cabe ao educador, nesse caso, a respon-
sabilidade de encontrar a melhor forma de se comunicar com
todos igualmente, de maneira que todos se sintam a vontade
e saibam que tém uma referéncia na qual podem conversar
a vontade em lingua de sinais. O educador se responsabiliza
também pela media¢ao dos conteidos relacionados a cultura
surda, buscando maior identificagio com esse publico.

Figura 3: Visita mediada em Libras para grupo de surdos
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O educador surdo atua também como mediador entre a
obra de arte e o grupo que visita a exposi¢ao, incentivando a
reflexdo e a autonomia dos visitantes surdos, de forma a ex-
pressarem suas perspectivas e opinides por meio de sua lingua
visual que pode, inclusive, possibilitar a criagio de imagens
conceituais a0 mesmo tempo em que interage com a obra a sua
frente. Falando sobre sua experiéncia em mediacdo, Leonardo
Castilho afirma:

A lingua se fortalece e dialoga com a visualidade da obra.
Quer dizer: a lingua é usada para criar imagens — afinal,
a Libras é uma lingua visual —, que abrird caminhos e
oferecerd conceitos e imagens para adentrar a obra de
referéncia. E como se a lingua e o corpo circulassem em

torno da obra, buscando imagens na lingua que permi-
tam acessa-la. (CASTILHO, 2015, p. 55).

A respeito do conhecimento no campo das artes, observa-se
que para a grande maioria do publico surdo que visita o mu-
seu este conhecimento ainda é uma novidade e muitos estdo
visitando o museu pela primeira vez. Como mencionado an-
teriormente, 0 acesso a arte e a cultura a todos € algo que tem
avancado somente a partir da década de 1980 no Brasil, ou
seja, algo ainda em crescimento.

Dentre os diversos grupos que visitam museus, pessoas de
diferentes idades, paises, cidades, culturas, linguas, pessoas com
diferentes demandas, com ou sem deficiéncia, surdos ou ou-
vintes, pessoas de diferentes classes sociais, etc., todas trazem
consigo um repertério de experiéncias que o educador precisa
identificar para que possa estabelecer canais de comunicagio.

Nas visitas mediadas ao publico ouvinte (ndo falante de
Libras) que acontecem com a mediacdo do educador surdo, ha
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a presenca do TILS. No caso dessas visitas, o educador surdo,
geralmente, inicia sua mediacdo com uma breve introducdo
pessoal a respeito da figura do TILS e, em seguida, explica aos
visitantes como acontecerd a comunicagao entre eles por meio
do TILS. Assim, o educador aproveita para dar dicas e orienta-
¢oes de comunicagao. Num primeiro momento, observa-se que
ocorre um encantamento por parte dos visitantes ouvintes pelo
“diferente”, isto €, pela figura do educador surdo e sua lingua.
Visitantes criangas, em geral, tendem a fazer diversas pergun-
tas, como: “Vocé sabe falar?”, “Pode falar s6 uma palavrinha
para a gente ouvir?”, “Vocé é brasileiro?”, “Como fala meu
nome em Libras?”, etc. Apds as perguntas serem respondidas
pelo educador e a visita ser iniciada, naturalmente, as curiosi-
dades viao se dissipando e, a medida que o educador responde
davidas, introduz o museu, fala sobre suas regras e inicia a
media¢do dos conteidos da exposi¢do, os visitantes passam a
enxergar o mediador como educador surdo do museu, e ndo
apenas como “surdo”. Aos poucos, o interesse passa a ser pelos
conteudos e pela exposi¢ao em si.

O educador surdo se utiliza de diversas estratégias edu-
cativas na visita, bem como de recursos visuais para atrair a
aten¢do dos visitantes ao conteido da exposi¢do. A visita de
ouvintes mediada com o educador surdo apresenta, portanto,
algumas caracteristicas diferentes de outras visitas, pois ela in-
troduz uma lingua e uma cultura antes nao conhecidas por esse
publico. Ela apresenta uma forma de comunicagio baseada na
visualidade e o ouvir vem de uma nova forma: por meio da
mediagao do TILS. Assim, a escuta se da a partir de uma nova
forma, fazendo-se necessaria uma atengio diferente para o ou-
vir e para o olhar: os olhos atentos a uma lingua visual e os
ouvidos a uma voz que vem de um outro sujeito e posicionado
em um outro local.
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Com rela¢do ao TILS, em visitas agendadas mediadas em
Libras, sdo diversas as estratégias possiveis de serem adotadas
na interpretacdo para o Portugués. O TILS pode fazer esco-
lhas com rela¢do ao seu posicionamento, ao seu tom de voz
de enunciac¢do, a sua prosddia, ao vocabulario adequado ao
grupo e faixa etdria dos visitantes, etc. Com rela¢do ao posicio-
namento, a depender do grupo, em determinados momentos o
TILS se posiciona atras do grupo, enquanto o educador surdo
a frente conduz a visita, induzindo os visitantes a direciona-
rem o olhar para si e ndo para o TILS. Por vezes, em momen-
tos estratégicos, de perguntas e respostas de maior interacdo
onde € necessario interpretar para o Portugués a fala do edu-
cador surdo e interpretar as falas do publico visitante ouvinte
para Libras, o TILS se posiciona mais proximo ao educador.

A participacdo do TILS no processo de formagao dos edu-
cadores do museu, conforme mencionado anteriormente, é de
extrema relevancia, pois dessa forma o profissional passa a co-
nhecer o contexto em que se insere a exposicdo, os artistas
envolvidos e os sinais especificos relacionados. Além disso, o
educador surdo e o TILS podem estabelecer combinados, dis-
cutir conceitos e conversar sobre quais as melhores escolhas
lexicais na interpretagdo, estando ambos alinhados com a pro-
posta educativa do museu.

4. Consideracoes Finais

A esfera cultural, que corresponde a uma dentre as tantas ou-
tras esferas em que os TILS tém atuado para a promocio da
inclusdo social e participativa dos surdos, tem gradativamente
consolidado a figura do TILS para atender a uma demanda
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de publico especifico, garantido a presenga dessa audiéncia.
Entretanto, mesmo diante dos diversos desafios e desdobra-
mentos que constituem a atuag¢ao do TILS, e mesmo diante de
um trabalho bem-executado, a simples inser¢io do TILS nessa
esfera ndo € suficiente para garantir a inclusio desejada.

Pensar na mediacdo cultural para o publico surdo — seja
por meio de programagdes especificas (cursos, apresentagoes,
eventos), seja por meio de visitas mediadas em Libras, ou até
mesmo a partir recursos de acessibilidade como os videoguias
— requer um olhar atento e responsavel para a realidade que se
deseja construir. Nio se trata apenas de incluir o TILS em pro-
gramacoes especificas, mas de convidar o surdo a fazer parte
da elaboracdo de projetos e a participar ativamente do proces-
so de constru¢do dessas iniciativas. E imprescindivel voz ativa
na construcao coletiva, onde as diferencas tornam-se um valor
e o museu ganha uma lingua visual com toda sua poténcia de
criacdo artistica. Dessa forma, por meio da institui¢do, a arte e
a cultura atuam como disparadores de processos de trocas de
experiéncias e formagao identitaria, trazendo o publico surdo
ao protagonismo na construcdao da sociedade em que se deseja
viver.
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1. Introducao

O Brasil, por ser um dos paises signatarios da Convengao sobre
os Direitos das Pessoas com Deficiéncia (doravante CDPD),
deve buscar meios e criar politicas publicas que tenham como
interesse a equiparacdo de oportunidades. O Artigo 3° da
CDPD tem como principio o “respeito pela dignidade, auto-
nomia individual, inclusive liberdade para fazer as proprias
escolhas e a independéncia das pessoas, a plena e efetiva parti-
cipagido na sociedade e igualdade de oportunidade e acessibili-
dade”. No Artigo 9° da mesma convencao encontramos deve-
res relacionados a acessibilidade, segundo os quais os “Estados
Partes devem promover o acesso de pessoas com deficiéncia a
novos sistemas e tecnologias da informag¢ao e comunica¢do”.

Para além dessas questdes, na Declaragao Universal da
Unesco sobre a Diversidade Cultural, em seu Artigo 6°, lemos
a seguinte orientagao:

A liberdade de expressiao, o pluralismo dos meios de co-
munica¢do, o multilinguismo, a igualdade de acesso as
expressoes artisticas, ao conhecimento cientifico e tecno-
l6gico — inclusive em formato digital — e a possibilidade,
para todas as culturas, de estar presentes nos meios de
expressdo e de difusio, sio garantias da diversidade cul-
tural (UNESCO, art. 6°,2002).

Nessa perspectiva, entendemos que a tradugdo deve se
ampliar e se diversificar, assumindo novos espagos. Por con-
seguinte, a tradugdo para Lingua Brasileira de Sinais (Libras)
desempenha uma funcdo fundamental como recurso de acessi-
bilidade e politica de respeito para a igualdade de uma minoria
linguistica, pois oferece as pessoas surdas acesso em diversos
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ambitos, nos quais, sem ela, a comunicacdo ficaria compro-
metida ou se tornaria impossivel. Ainda no tocante ao tema, a
Unesco enfatiza nas linhas gerais do plano de agio para a apli-
cacdo de tal declaragao a necessidade de “Fomentar a diversi-
dade linguistica — respeitando a lingua materna — em todos os
niveis da educacdo, onde quer que seja possivel, e estimular a

»

aprendizagem do plurilinguismo desde a mais jovem idade
(UNESCQO, art. 6°-B, 2002).

Diante desse cendrio, torna-se evidente a necessidade da
elaboracdo de politicas voltadas a traducdo, compreendendo
o importante papel do trabalho tradutério de Portugués para
Libras como meio de possibilitar o respeito a lingua materna
dos cidadios brasileiros surdos desde a infancia.

Ao tratarmos sobre o cinema para o publico surdo, acredi-
tamos ser necessario viabilizar o acesso em sua primeira lingua
e, portanto, nio mais mediado pela lingua do outro (os nao
surdos) com suas respectivas legendas, mas por meio de uma
lingua de modalidade visual. Para tanto, conforme Albres, é
preciso uma compreensdo da tradugdo em seu aspecto mul-
tidisciplinar, articulando-a com a educagio, a linguistica e as
tecnologias, de modo a “evidenciar que novas configuragoes
estéticas estdo emergindo e que os tradutores de Portugués e
Libras ndo podem se furtar dessas configuragdes contempora-
neas” (ALBRES, 2015, p. 390).

Uma vez entendido que existem diferentes maneiras de
traduzir, para o presente trabalho e em concordancia com
Oustinoff, “privilegiaremos a abordagem descritiva (‘como
se traduz’), em detrimento da abordagem prescritiva (‘como
se deve traduzir’) ou puramente teérica (‘o que é traduzir’)”
(2011, p. 9). Assim sendo, o contexto que planejamos examinar
¢ o da tradugdo de producdes cinematograficas. Objetivamos
discutir a experiéncia de tradugiao de Portugués para Libras de
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dois curtas-metragens produzidos para o publico infantojuve-
nil. Considerando esse contexto e a relevancia social de produ-
¢oes acessiveis por meio das tradugdes para Libras, procedere-
mos com uma analise descritiva a respeito de uma proposta de
traducdo desses dois curtas-metragens.

Ao refletirmos sobre o tema, emergem alguns questiona-
mentos que norteardo o nosso debate, a saber: Qual a me-
lhor forma de incluir a traducdao de Portugués para Libras em
curtas-metragens, visto que se trata da multimodalidade da
linguagem cinematogrdfica? Quais possibilidades tradutorias
podem ser implementadas? A partir desses questionamentos
advindos de um processo de tradugio real, optamos por relatar
nossa proposta de tradugdo e as escolhas por noés realizadas.
E importante salientar que neste estudo discorremos sobre os
procedimentos e estratégias para a efetivacdo da tradugao.

2. Desafios do Processo Tradutorio

Se entendermos que a traducdo pode assumir uma diversidade
de formas, ao trazemos esse entendimento para o contexto da
Libras, lingua de modalidade visual-espacial, parece-nos que
essa afirmacdo se torna ainda mais verdadeira. Torop salienta
que “a traducdo absoluta ou ideal ndo existe, mas, com base
num original, pode criar-se toda uma série de tradugoes dife-
rentes, que sdo, no entanto, em linha de principio igualmente
validas” (1995, p. 22-23 apud CUSATIS, 2008, p. 12). Assim,
seguimos o pensamento de Magalhies Junior que diz:

Traduzir é sempre um exercicio imperfeito, em que ten-
tamos transpor para outro universo semantico ideias e

sentimentos que ndo sdo nossos. Num total processo, o
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resultado serd sempre alvo potencial de censura e dis-
senso. Na tradu¢io fazemos mais do que simplesmente
buscar sindénimos. Somos forcados a interpretar, a in-
tuir o sentido de passagens por vezes dubias. Fazemos
escolhas a todo momento. Elegemos. Tomamos deci-

soes. Com isso, naturalmente, nos arriscamos ao erro.

(MAGALHAES JUNIOR, 2007, p. 170).

Diante dessa complexidade, apreendemos que qualquer pro-
cesso de tradugdo, particularmente o cinematografico, apresenta
“inter-relagoes entre elementos intraduziveis, despreziveis, alte-
raveis e adicionaveis” (TOROP, 1995, p. 23 apud CUSATIS,
2008, p. 12). Desse modo, torna-se evidente que uma traducao
automatizada, atualmente, nao sera capaz de realizar ou de-
senvolver, mesmo que de modo parcial, o que acontece durante
um processo tradutério de uma equipe de tradutores.

A discussao sobre as traducoes de obras cinematograficas
do Portugués para Libras ainda é pouco explorada no seu as-
pecto tedrico. Desse modo, recorremos em algumas discussoes
ao conjunto de trabalhos situados no campo dos Estudos da
Tradugao e, mais especificamente, naqueles relacionados a tra-
ducdo especializada. A tradugdo cinematografica nao pode ser
considerada uma tradugdo técnica, pois apresenta elementos
multimodais, estéticos e literarios que precisam ser conside-
rados pelo tradutor. Nesse sentido, como aponta Buffoni, ao
tratar de uma tradu¢do mais especializada como a tradugao
literdria:

Nio se pode reduzir-se conceptualmente a uma opera-
¢do de reprodugdo de um texto. Isto pode valer quando
muito para um texto de tipo técnico, para que é — ao fim

e ao cabo — congruo continuar a falar de descodificagio
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e recodificacdo. O nosso conselho, pelo contrario, é o de
considerar a tradugio literaria como um processo, que
vé movimentar-se no tempo e — possivelmente — florescer
e reflorescer, ndo “original” e “cépia”, mas dois textos
providos ambos de dignidade artistica. (BUFFONI, 20035,
p. 10 apud CUSATIS, 2008, p. 13).

Portanto, o tradutor, diante do desafio de traduzir uma obra
cinematografica, assume um duplo papel, de receptor e emiten-
te. Nesse sentido, ele é espectador e também autor, responsavel
por identificar os elementos multimodais utilizados na obra
cinematografica e por refletir sobre as estratégias e escolhas
tradutorias que serdo incorporadas ao texto traduzido.

Desse modo, é imprescindivel pensar em toda a dimensao
da tradugao e todos os aspectos inerentes a ela, considerando
as defini¢coes de Roman Jakobson que define trés formas de
tradugao: traducao intralingual (na mesma lingua), traducdo
interlingual (de uma lingua para outra) e traducdo intersemio-
tica. Oustinoff afirma, no entanto, que Jakobson, ao definir a
traducdo intersemictica, “parece limitar seus exemplos ao do-
minio artistico” em que a traducdo ocorreria pela transposi¢ao
da lingua para musica, danga, cinema ou pintura. Porém, como
questionado pelo autor, serd que todo sistema de signos nio
seria, por natureza, intersemiotico?

Por conta da diversidade de suas formas, a tradugio pre-
cisa ser examinada em um quadro mais amplo, o da tra-
dugio “intersemiotica” (R. Jakobson), onde ndo se trata
mais de passar de uma lingua para a outra, mas de um
sistema de signos para outro. Essa modalidade de tradu-
¢do assume uma importancia toda particular no momen-

to em que as novas tecnologias, especialmente com as
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transmissdes via satélite e por internet, nos mergulham em
um mundo multilingue e proteiforme, no qual a traducio,
em todas as suas modalidades, é convocada a desempe-
nhar um papel determinante. (OUSTINOFE, 2011, p. 9).

Contemporaneamente, a tradugdo se conjuga e se entrelaca
as novas tecnologias e as diferentes midias a fim de expres-
sar e produzir novas combinag¢des tradutérias. Ao pensarmos
na traducdo para linguas de sinais, estas “requerem mais ain-
da o uso de interfaces tridimensionais e digitais que contri-
buam para a leitura da expressdo em sinais por meio de video”
(ALBRES, 2015, p. 389).

Talvez esse seja o desafio do tipo de tradug¢ao abordado
neste estudo, o de lidar com a multimodalidade dos textos e
nos meios em que eles serdo disponibilizados, pois, conforme

Santos,

na multimodalidade, a maioria dos textos envolve um
complexo jogo entre textos escritos, cores, imagens, ele-
mentos graficos e sonoros, o enquadramento, a perspec-
tiva da imagem, espacos entre imagem e texto verbal,
escolhas lexicais, com predominancia de um ou de outro
modo, de acordo com a finalidade da comunicagio, sen-
do, portanto, recursos semidticos importantes na constru-
¢do de diferentes discursos. (SANTOS, 2008, p. 77-78).

Diante dessa diversidade de elementos presentes no texto,
o tradutor em sua atuagdo assume um papel importante nesse
entrelacamento. Visto que sua imagem é destaque no video,
ha a necessidade de combinar aspectos verbais com imagéti-
cos para a producdo do discurso na lingua-alvo, nesse caso, a
Libras, e assim temos varios sistemas de signos que se combi-
nam ao mesmo tempo produzindo discursos.
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Como estamos falando do género curta-metragem, em que
os atores interpretam os personagens, o tradutor ndo assume
um papel de substituto do ator, ja que a imagem do ator é
concorrente da imagem do tradutor. Porém, as caracteristicas
do género exigem do tradutor incorporar de forma performa-
tica os discursos, assumindo também elementos artisticos da
dramatizacdo para retextualizacio (MATENCIO, 2002). Uma
postura de atuacdo frente a camera e diante do texto que se
estd produzindo, muitas vezes, implica uma atua¢ao muito
proxima aquela apresentada pelo ator ao encenar. Por esse mo-
tivo, parece produtivo que sejam nomeados da seguinte forma
os profissionais envolvidos: atores-personagens e atores-tradu-
tores.

Ademais, inicia-se um processo para a compreensio de
como traduzir materiais multimodais, pois:

O tradutor/intérprete de Libras, na atividade de com-
preensio do texto em uma lingua e no processo ativo
de producio de enunciados em outra lingua, responde
ao emissor (autor do livro) e enuncia respondendo a sua
consciéncia sobre as necessidades do receptor em poten-
cial (crianga surda no caso, de literatura infantojuvenil).
Assim, termina trabalhando dialogicamente com o eu e
os outros. (ALBRES, 2014, p. 11, grifos do autor).

As reflexdes sobre o outro, sendo univocas, tém maior pro-
babilidade de levar a conclusdes equivocadas. Em projetos de
traducdo de obras cinematograficas com diversos personagens,
onde cada tradutor assume o papel de um ou dois atores-per-
sonagens, as discussoes entre a equipe de profissionais envolvi-
dos na tradugdo durante o processo traz contribuigdes que en-
riquecem o produto final, ampliando as chances de contemplar
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na traducdo aspectos mais coerentes e relacionados ao publico.
Esse trabalho em equipe € valioso, para qualquer tipo de tradu-
¢do, e destacamos aqui a relevancia na tradugao tanto de obras
cinematograficas quanto no campo em geral de tradugdes em
contextos culturais e artisticos tais como contextos literarios,
de teatro e cinema, que tém crescido de forma progressiva. Esse
crescimento contribui para que varios aspectos sejam pensados
e definidos, até mesmo tipologias para esse tipo de modalidade
tradutoria.

Gragas a tecnologia digital, os produtos a serem lidos es-
tdo cada vez mais complexos e o tradutor se vé entre o
texto e a imagem, e entre os outros elementos na tradu-
¢ao multimidia. Diante desse desafio, o termo traducao
é associado a outras palavras, como traducio filmica,
traducdo na tela, tradu¢io de midia, traducio multimi-
dia (GAMBIER, 2008). Nao ha um consenso em como
denominar esse tipo de tradugao, mas o autor comple-
menta que: “a0 mesmo tempo, essa indecisao terminol6-
gica pode ser um sinal de vitalidade, refletindo desenvol-
vimentos tecnologicos recentes”. (ALBRES, 2015, p. 25).

Devido a todos esses aspectos que envolvem o processo tra-
dutério, muitas questdes ainda precisam ser problematizadas
sobre traducdes que abarcam textos multimodais. Um fator
complicador que entra em cena no complexo jogo dos textos
multimodais ao tratarmos sobre o processo de traducdo cine-
matografica é o tempo, aspecto que rege todas as decisoes dos
tradutores. A sincronia entre as falas concorrentes da traducao
com o texto-fonte exige desses profissionais ponderar os pon-
tos mais relevantes do texto de partida, culminando em omis-
soes de elementos de segunda importancia para acompanhar
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o mais proximo possivel o turno da fala dos personagens em
Portugueés.

Todavia, a tecnologia de edi¢ao de video possibilita ace-
lerar ou retardar um trecho em Libras com uma margem de
aproximadamente dez por cento para cima ou para baixo da
velocidade real sem prejuizo na visualizagdo da sinalizagio,
desde que esse recurso seja considerado no planejamento de
uma traducao. Para tanto, quando esse efeito de edi¢ao é utili-
zado, deve-se cuidar para que a sinalizacdo apresente fluidez e
mantenha um ritmo constante. Assim, toda a fala deve ser ace-
lerada ou retardada sem extrapolar um limite de velocidade.
Caso o sinalizante produza um sinal cuja velocidade se destaca
na sentenga, ao acelerar todo o trecho na edi¢ao do video esse
sinal especifico atingird uma velocidade que vai extrapolar a
normalidade, causando um estranhamento indesejado nos es-
pectadores.

Com os avangos da tecnologia, os recursos que se apre-
sentam para as midias sio inimeros e, por conseguin-
te, exigem certa aprendizagem multimodal, ou seja, o
leitor precisa aprender a ler as palavras, imagens e sons
presentes no texto, ao mesmo tempo. (FIGUEIREDO;
GUARINELLO, 2013, p. 179).

Assim, por um lado é necessario que o publico se adapte
a leitura dos textos multimodais, por outro, porém, é funda-
mental que os tradutores conhecam a tecnologia disponivel de
modo a aproveitd-la como estratégia para a solucao dos pro-
blemas de tradugao.

Outro obstaculo diz respeito ao espelhamento, isto €, o di-
recionamento do olhar. Geralmente, ao se traduzir um video,
os tradutores posicionam a tela a sua frente e intuitivamente
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direcionam o olhar no mesmo sentido que o ator do video-fonte.
Tal atitude, a nosso ver, é equivocada, pois a imagem do ator-
tradutor no video deverd, dessa forma, ser espelhada. A tecno-
logia de edi¢ao de video facilita a corre¢ao desse erro, embora
possa causar estranhamento, visto que o tradutor serd apresen-
tado com a relagao entre mdo dominante e passiva invertida.
Sendo assim, a melhor escolha seria olhar no sentido contrario
ao do ator-personagem. Todos os cuidados necessarios devem
ser considerados em cada tentativa de gravagaio, caso o traba-
lho seja efetuado em equipe.

Outras questdes mais complexas, tais como o modo de tra-
duzir, também atingem maior qualidade ao se trabalhar em
equipe, pois uma revisao inicial da tradugio e a validacdo do
texto sdo efetuadas no momento da gravacio. Por fim, um ul-
timo contraponto que gostariamos de mencionar em rela¢do a
atuagao em equipe concerne a possibilidade de o tradutor ela-
borar toda a unidade de tradugao, isto é, toda uma sentenga ou
paragrafo, com escolhas lexicais e estrutura sintatica propria,
e contar com a colabora¢do do colega para ditar ao parceiro.
Nesse caso, é o ator-tradutor quem sera apresentado diante da
camera como o autor desse trecho da tradugao.

Mostra-se evidente a complexidade da traducdo, havendo
ainda muitos nds a serem desfeitos e outros que precisam ser
costurados. Diante disso, discutimos adiante os caminhos me-
todologicos percorridos que contribuiram para as escolhas e
estratégias realizadas no procedimento adotado no projeto tra-
dutério aqui em questio.
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3. Metodologia

O presente estudo segue uma abordagem qualitativa e consis-
te em uma analise descritiva da traducao de dois curtas-me-
tragens traduzidos do Portugués para Libras. A investigacdo
foi realizada por dois membros da equipe de tradutores que
vivenciaram e contribuiram com a proposta de tradu¢ao. Em
um trabalho descritivo e pesquisas desta natureza, “a investi-
gacdo nao pretende encontrar resultados que sirvam de base
para afirmacdes generalizadas. Porém, os fatos e fendmenos
observados servem para andlises de futuras investigacoes”
(TRIVINOS, 1987, p. 112 apud GERHARDT, 2009, p. 39).

O processo de descricdo é o primeiro passo para compreen-
sdo do objeto de estudo. Neste texto, contemplamos o tema da
autoria dos tradutores na producao do seu trabalho. Importa
frisar que durante a descri¢do existe a possibilidade de somar
dados para discussdes mais amplas sobre as escolhas tradu-
torias e projetos de traducdo. Ademais, outras questoes sobre
novas possibilidades de tradu¢ao podem ser suscitadas origi-
nando trabalhos ou pesquisas futuras.

As traducgdes apreciadas aqui foram solicitadas pela produ-
tora Filmes que Voam, empresa que trabalha desde 2012 com
filmes acessiveis em Libras. Dois foram os curtas-metragens se-
lecionados como corpus deste estudo: Coracdo azul e Se nao...
Tal escolha deve-se ao fato de terem sido esses os primeiros
videos traduzidos nessa proposta tradutoria.

O filme Coracdo azul' conta a histéria de Janco e Samuel,
donos de uma agéncia de detetives, e se passa em uma escola.

1 Direcdo de Wellington Sari. Traduzido por: Aline Gessne, André Reichert, Tiago
Coimbra Nogueira, Tom Min Alves e Walqguiria Amorim. Disponivel em:
https:/www.youtube.com/watch?v=xmfQz21LPkY.

TEXTOS e CONTEXTOS ARTISTICOS e LITERARIOS - VOLUME |

* 265



Enquanto investiga o desaparecimento de uma bola de volei,
Janco tenta se aproximar de Dariana, menina por quem é apai-
xonado. Ja o filme Se ndo...> conta a historia de Zé Ninguém,
o velho do saco que vive no imaginario das criangas de uma ci-
dade do interior. Jodo, Juca, Guilherme e Marquinhos, em suas
brincadeiras do cotidiano, estio sempre as voltas com o tal
Z¢é Ninguém e, na casa da drvore, esse € sempre 0 assunto que
domina toda a roda de conversa. Um dia, o sumi¢o do rob6 de
Guilherme faz com que Jodo seja acusado, ja que sua cobica
pelo objeto era evidente. Mas Jodo se limita a falar que foi o
velho do saco. Os videos estdo disponiveis no site da Filmes
que Voam e também no canal do YouTube da produtora.

4. Analise das Traducdes

Ao observarmos o trabalho a ser traduzido, identificamos duas
categorias influentes nas escolhas realizadas que contribuiriam
para o desenvolvimento do projeto tradutério: i) a relacdao per-
sonagem e tradutor; e ii) a relacdo da traducdo com o texto.
A seguir, apresentamos os procedimentos técnicos, os desafios
e as decisOes para a realizagdo das propostas tradutérias que
constam nos videos.

Relacao ator-personagem e ator-tradutor

O entrelacamento entre ator-personagem e ator-tradutor ocor-
re para que o publico que esta assistindo ao curta-metragem

2 Direcéo de Moacyr Freitas. Traduzido por: Tom Min Alves, Priscila Paris Duar-
te, Didrgenes Edmundo de Almeida e Tiago Coimbra Nogueira. Disponivel em:
https:/www.youtube.com/watch?v=0k2H9mazUaM&list=PLHqg_4_NKTby5_EjEr-
gEqGxbmbTiaaCOIP&index=15.
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possa identificar de forma rapida a fala do ator-personagem
que esta sendo transmitida pelo ator-tradutor. Para isso, foram
estabelecidas algumas relacdes, que sdo: i) cada personagem
tem um tradutor; ii) o mesmo género do personagem é o do
tradutor; e iii) quando o tradutor é o mesmo para mais de um
personagem altera-se a cor da camisa. Nas linhas que seguem,
apresentamos cada uma delas, exemplificando.

Cada personagem um tradutor:

A opc¢do por cada personagem ter um tradutor visa definir cla-
ramente para o publico que estd acompanhando o filme com
a traducdo qual é o personagem que naquele momento esta
se expressando. Assim, ap0s o primeiro contato com o video,
verificamos quantos eram os personagens e quantos traduto-
res seriam necessarios. Na possibilidade de um mesmo tradu-
tor assumir mais de um personagem, cuidamos para que os
mesmos ndo ficassem em uma mesma cena. Caso isso fosse
inevitavel, pensamos em outras estratégias que serdo descritas
adiante. Na ilustrac¢do abaixo, elaborada por Ricardo Emanuel
Sommer (ilustrador de todas as imagens usadas neste capitulo
adaptadas dos frames originais) é possivel visualizar o recurso
tradutério empregado pela equipe onde cada tradutor assume
um personagem.

Figura 1: Cada personagem um tradutor
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No curta-metragem Coracdo azul, além de determinarmos
um tradutor para cada personagem, também privilegiamos a
relacdo étnico-racial. Assim, quando o personagem era negro,
buscamos inserir um tradutor negro e quando o personagem
era branco, tradutores brancos realizavam a traducao. Como
ja relatado, isso foi feito para que o publico fizesse a relacao
do discurso proferido pelo ator-personagem com o discurso do
ator-tradutor de forma imediata. Compreendendo a atividade
tradutoOria nas obras cinematograficas também como uma ati-
vidade de encenacdo, essa busca para que o ator-tradutor tives-
se uma aparéncia fisica mais proxima do ator-personagem con-
tribuiu para a estética filmica do curta. N3o se faz necessario,
obviamente, tampouco defendemos essa prerrogativa de que os
tradutores envolvidos num projeto precisem necessariamente
compreender todas as caracteristicas dos atores-personagens.

Mesma representacdo do género masculino/feminino
(homem ou mulher) do ator-personagem pelo
ator-tradutor

Outra estratégia utilizada para a identificagao da fala do perso-
nagem foi a de selecionar para os personagens homens traduto-
res também do género masculino; paralelamente, para as per-
sonagens mulheres, tradutoras. Essa opc¢do visa basicamente a
rapida conexdo entre o discurso e o dono do discurso naquele
momento. Nos Estudos da Tradugdo existem pesquisas rela-
cionadas as diferentes marcas de género e a forma como elas
influenciam nas escolhas lexicais e gramaticais (NICOLOSO;
HEBERLE, 2012; NICOLOSO, 2015). Nossa proposta, po-
rém, nio é motivada por essas questdes, embora uma inves-
tigacdo sobre esse aspecto, observando as traducdes de obras
cinematograficas, mostre-se interessante. A seguir, podemos
observar uma sequéncia de duas cenas que demonstram esse
procedimento adotado.
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Figura 2: Mesma representacdo do género masculino/feminino
(homem ou mulher)

Alteracdo da cor da camisa

Quando o ator-tradutor assume mais de um personagem no
mesmo curta-metragem, a op¢ao que estabelecemos foi a de
alterar a cor da camisa usada. Assim, torna-se mais claro ao
publico a informacdo de que se trata de um novo personagem
que esta falando. Em situagdes em que um personagem tem
uma fala tnica, pontual e distante durante a narrativa, utili-
zamos a camisa de cor preta como base. A seguir, a Figura 3
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ilustra isso acontecendo em uma das cenas em que 0 mesmo
ator-tradutor produz a tradugio de dois personagens diferentes
usando camisas de cores distintas.

Figura 3: Mesmo ator-tradutor com camisas de cores distintas

Relacdao com o Texto Traduzido

Interacdo entre os atores-personagens de acordo com
0s atores-tradutores

Nessa proposta, os tradutores ndo ficam em “janelas” fixas,
como normalmente ocorre em outras situagdes em que existe
a presenca de tradutores em filmes ou videos em Libras. Nesse
projeto, buscou-se movimentar os tradutores para que eles
pudessem estar dispostos durante suas falas o mais préximo
possivel dos personagens. Assim, quando ha interag¢ao entre os
personagens, ocorre também a intera¢io entre os tradutores.
Dessa forma, a imagem do ator-tradutor acaba sendo “moével”,
podendo ocupar distintos espagos na tela da obra cinemato-
grafica.
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Figura 4: Interacdo entre atores-tradutores de acordo
com os atores-personagens

Incorporacdo e expressées semelhantes as dos atores
-personagens

Esse ponto tem relagdo com as caracteristicas presentes no tex-
to e com a possibilidade de inclui-las na tradugio. Nesse caso,
opta-se que o tradutor incorpore em sua tradugdo elementos
gestuais presentes nas agoes e gestos produzidos pos atores-
-personagens do filme. Essa possibilidade tem relacio com a
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modalidade da lingua de sinais que, por ser visual, permite esse
tipo de procedimento adotado.

Figura 5: Incorporacgao e expressdes semelhantes as dos
atores-personagens

Nas ilustragdes acima é possivel observar que os atores-tra-
dutores buscaram apresentar uma expressao facial semelhan-
te as usadas pelos atores-personagens, assim como preservar
alguns gestos utilizados, aproximando-se do que foi expresso
pelo ator no filme. Entdo, se o ator-personagem segura uma
borracha de um determinado modo, por exemplo, o tradutor

TEXTOS e CONTEXTOS ARTISTICOS e LITERARIOS - VOLUME |

e 272 o



ao observar esse elemento copia esse gesto e o incorpora du-
rante a traducdo. Na Figura § vemos, por exemplo, que a tra-
dutora aparece na tela com o mesmo gesto realizado pela atriz,
passando a mio no pescoco.

As expressodes faciais e corporais sao elementos gramaticais
das linguas de sinais, porém sio também elementos que de-
monstram afetividade. Como estamos discutindo um contexto
que aborda a dramatizacdo, esses elementos de performance
e uso do corpo precisam estar presentes durante a tradugio.
Abaixo apresentamos mais exemplos de como esses aspectos
foram aproveitados pelos tradutores.

Figura 6: Incorporacdo do personagem pelo ator-tradutor
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Quando o ator-personagem incorpora outros personagens,
o ator-tradutor precisa realizar a mesma incorporagio. No
exemplo abaixo, o ator-personagem muda de voz para repre-
sentar um possivel didlogo entre dois outros personagens, es-
tando ora com a voz aguda para representar uma fala femini-
na, ora com a voz grave para representar uma fala masculina.
Isso exige que o ator-tradutor utilize essa incorporagdo em seu
corpo, incluindo trejeitos femininos e masculinos. Nas sequén-
cias de imagens abaixo, é possivel observar o emprego desse
recurso tradutorio.
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Figura 7: Incorporacdo de outros personagens pelo ator-personagem

Outro exemplo de incorporagio é quando o ator-tradutor
se utiliza do mesmo gesto emblematico produzido pelo ator-
-personagem. Abaixo temos a ilustragdo:

Figura 8: Incorporagdo do mesmo gesto
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Direcdo do olhar do ator-tradutor

Nos dois curtas-metragens encontramos uma diferenga entre
as estratégias utilizadas com relacdo a gravacdo da traducio.
No curta Se ndo..., os atores-tradutores sempre olham para
a camera durante a gravacao das falas. Ja em Coracdo azul,
os tradutores entrelagam seu olhar conforme o olhar dos per-
sonagens. De acordo com Quadros e Souza (2008), entre os
surdos o olhar determina quem estd dizendo o que e quem sao
os interlocutores.

A proposta de olhar direta e fixamente para a camera foi
concretizada na primeira producdo. Posteriormente, percebe-
mos que poderia ser mais interessante se os tradutores acom-
panhassem o olhar dos personagens. Assim, a fixacao do olhar
na camera s6 acontece quando o tradutor em algum momento
assume o papel de narrador, ou ainda quando aparece algu-
ma fala em off (por exemplo, quando o personagem conversa
consigo mesmo). Parece-nos produtivo em obras cinematogra-
ficas que os atores-tradutores nem sempre gravem sua tradu-
¢do olhando para a cAmera, mas que busquem aproximar seu
olhar da dire¢io dramatizada pelo ator-personagem.

Figura 9: Direcao do olhar conforme os atores-personagens
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Relacdo de proporcdo da imagem dos tradutores e
localizacdo da traducédo

Essa caracteristica é produzida durante a edi¢cdo. No cinema,
as questoes dos diferentes planos e a profundidade da imagem
dos personagens normalmente sdo elementos explorados pelos
diretores. Inicialmente, pensamos em incluir em alguns mo-
mentos uma pequena diferenga no plano em que os tradutores
se encontram, com o objetivo de transmitir a mesma profun-
didade em relagdo aos personagens. Porém, essa estratégia s
pareceu produtiva no filme Se ndo...

Figura 10: Propor¢cdo do tamanho das imagens

No filme Se ndo..., optamos pela inclusio de um enqua-
dramento fullscreen para a localizagdo dos tradutores na tela,
aproveitando a faixa preta inferior para evitar a sobreposi¢ao
de informacdo. Entretanto, durante a negociagao com a pro-
dutora e com os editores, essa estratégia foi excluida para o
curta-metragem Coracdo azul. Assim, nesse caso, o tamanho
dos tradutores na tela também é menor.
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Figura 11: Enquadramento fullscreen do ator-tradutor

Outro aspecto ja comentado aqui diz respeito a inclusio
dos atores-tradutores proximos aos atores-personagens. Com
a movimentac¢do da cena e com o jogo de cAmera, porém, os
personagens podem inverter sua posicdao, gerando um estra-
nhamento em relagdo as falas dos tradutores. A seguir, temos
um exemplo de situagio em que ocorre a movimenta¢do dos
atores-personagens junto com suas falas, enquanto os atores-
-tradutores permanecem no mesmo local. Por alguns segundos
eles ficam em posi¢des contrarias.
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Figura 12: Variacdo da posicdo dos atores-tradutores conforme
movimentacao dos atores-personagens

Uso de objetos semelhantes pelos atores-tradutores

Uma decisdo realizada pela equipe de tradutores do filme
Coragdo azul foi a de incorporar na tradug¢io objetos cénicos
que estavam caracterizados no filme. Por exemplo, em um de-
terminado momento, o ator-tradutor coloca 6culos de sol se-
guindo o que faz o ator-personagem. Esse objeto cénico na
traducdo coloca o ator-tradutor mais proximo do ator-perso-
nagem evidenciando a relacdo com o discurso.
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Figura 13: Uso de objeto cénico pelo ator-tradutor

Criacdo de sinal-nome para os personagens

Com o objetivo de uma melhor adapta¢do do texto ao publi-
co-alvo e observando como os personagens eram apresentados
durante o curta-metragem, uma das estratégias adotadas foi a
criagdo de sinais-nomes (sinais de identificacao pessoal) corres-
pondentes aos personagens. Em outras palavras, foram criados
sinais especificos que substituiram o nome dos personagens
em Portugués, fazendo com que ndo fosse necessario utilizar
o recurso da soletracdo. Dessa forma, representamos de um
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modo mais natural sinais visuais que correspondem as carac-
teristicas dos personagens. A seguir temos a ilustracdo de uma
cena do filme Coracdo azul onde um professor faz a chamada
dos alunos. O ator-personagem chama os nomes em Portugués,
enquanto que o ator-tradutor produz os sinais de identificacio
correspondentes.

Figura 14: Tradug¢&o dos sinais-nomes

5. Consideracodes Finais

Neste trabalho pontuamos alguns aspectos relacionados a
complexidade discursiva, aos elementos multimodais e aos
aspectos técnicos necessarios na transferéncia de significados
de um codigo linguistico oral-auditivo para um espaco-vi-
sual. Apresentamos alguns procedimentos técnicos e desafios
tradutorios na realizacdo de um projeto de traducdo cinema-
tografica. A perspectiva apresentada nesta proposta sublinha
elementos estratégicos que trazem contribui¢des para o texto
em sua totalidade. Embora ainda nio tenha sido submetida a
um processo de validagdo pelas pessoas surdas, a circulacdo
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dos curtas-metragens, principalmente nas redes sociais, tem re-
sultado feedbacks positivos.

Identificamos que dois elementos foram fundamentais nas
escolhas realizadas e contribuiram para nossa analise: i) a re-
lagdo personagem e tradutor; e ii) a relagdo da tradugdo com
o texto. Diante disso, as estratégias foram sendo planejadas e
executadas de modo que os procedimentos adotados pudes-
sem também servir de base para outros projetos tradutorios. A
construcdo de um trabalho colaborativo entre os tradutores, a
equipe de producio e edi¢ao, torna o trabalho mais eficiente,
uma vez que possibilita a concretizagio de uma proposta que
de fato consiga alcancar o seu objetivo maior: proporcionar
o0 acesso de pessoas surdas a obras cinematograficas de forma
efetiva. Um aspecto interessante que merece ser destacado é a
importancia de se poder contar com tradutores que tenham a
Libras como sua primeira lingua, ou seja, tradutores surdos,
uma vez que suas contribui¢des e avaliagdes junto a equipe
enriquecem significativamente a constru¢ao do trabalho.

Aqueles que se aventurarem nesse campo pouco explorado,
sugerimos que trabalhem em grupos de tradugdo em que haja
no minimo um tradutor com conhecimento de edi¢ao de video.
Decididamente, € preciso explorar a imagem, adequar o tempo
em que os elementos imagéticos aparecem em tela, além de sin-
cronizar as falas em Portugués e Libras. Ademais, por se tratar
de um mercado inovador, deve-se pensar em estratégias que
funcionem de forma criativa.

Por fim, esperamos que outros trabalhos sejam comparti-
lhados a respeito das estratégias que estio sendo usadas nas
producdes cinematograficas, pontuando as escolhas e desafios
para apoiar as futuras andalises em busca do aperfeicoamento
das técnicas e dos métodos de traducao de obras artisticas mul-
timodais em Libras.
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Uma versao de um conto:

TRADUCAO DE LITERATURA
INFANTIL PARA NARRATIVAS
VISUAIS EM LIBRAS

Thalita Lais de Lima Passos
Vania de Aguino Albres Santiago
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1. Introducao

A vida inspira a arte e a arte inspira a vida. Traduzir as coi-
sas da vida é também uma forma de arte. Sabemos que a arte
e a literatura permeiam as atividades humanas, mas elas pre-
cisam ser “acessaveis”, ou “acessiveis”. Qual seria o melhor
termo? Bem, essa também seria uma questao de traducio. Este
trabalho tem como tema a atividade de tradu¢ao de narrati-
vas literarias para Lingua Brasileira de Sinais (Libras). Apds
nossa experiéncia como Tradutoras e Intérpretes de Lingua
de Sinais (TILS) no trabalho com narra¢io de historias infan-
tis para criangas surdas durante um festival promovido pela
Prefeitura Municipal de Sdo Paulo em 2010, percebemos nao
apenas a necessidade de mais historias serem disponibilizadas
em Libras, mas também o grande desafio que é a adaptacdo
literdria, uma vez que se trata de uma forma de arte que precisa
chegar até o publico surdo de forma adequada, preservando
toda sua riqueza, da mesma maneira que comumente chega ao
publico majoritario ouvinte.

Foi a partir dessa primeira experiéncia que nasceu o Grupo
Maos de Fada. Constituido, inicialmente, por Thalita Passos,
Elaine Sampaio e Vania Santiago, o grupo busca desde entdo
trabalhar com a narracdo de histérias a partir do uso da Libras.
Por meio de traducoes e adaptagdes de contos, o grupo se ba-
seia na visualidade da lingua de sinais na produgao de narra-
tivas, de modo a proporcionar para criangas surdas oportuni-
dades de experimentar, em sua prépria lingua e visualidade,
diferentes sentimentos e emocdes por meio das historias. Para
o publico nio falante de Libras, o Grupo Mdos de Fada busca
oferecer sempre em seus trabalhos a possibilidade de acessar as
historias por meio da interpretacdo para o Portugués.

Depois de algumas trocas e ricas experiéncias vivenciadas,
novos integrantes passaram a fazer parte do Grupo Mdos de
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Fada, dentre eles surdos e ouvintes. Atuando desde 2012 nesse
formato, as novas experiéncias vividas foram muitas e bastante
significativas, tanto no sentido de buscar compreender melhor
o publico surdo enquanto espectador das narrativas, como
também no sentido de envolver o publico ouvinte nas apre-
sentacdes. Foi a partir dos trabalhos realizados, por exemplo,
que foi possivel perceber a importancia indiscutivel de criangas
surdas poderem se identificar com personagens surdos e, com
esses, interagir. Foi possivel perceber também a importincia
do contato das criangas ouvintes com Libras que, enquanto
espectadoras, sempre foram encorajadas pelo grupo a aprender
lingua de sinais e se comunicar com os surdos.

Além de iniciativas como as do Grupo Mdos de Fada, per-
cebemos que outras a¢des que envolvem o acesso das pessoas
surdas na arte e na cultura vém acontecendo. Nos ultimos tem-
pos, muitas instituicbes passaram a se preocupar em oferecer
um espaco mais inclusivo e acessivel para as minorias, a partir
nao apenas da disponibilidade de TILS e materiais traduzidos
em Libras, mas também por meio de outros recursos e agoes
que incluem perfis diversificados de publico (audiodescrigao
para pessoas cegas, atividades corporais para pessoas em ca-
deiras de roda, etc.).

E partindo desse cendrio crescente que sentimos a
necessidade de refletirmos mais sobre a atuac¢ao do TILS no
trabalho de tradugao de textos artisticos e literarios. Nesse viés,
objetivamos compartilhar aqui uma experiéncia de tradugio
literaria do conto O alfaiatezinho valente, apresentando e
discutindo brevemente sobre alguns exemplos de estratégias
tradutdrias usadas. A partir dessa experiéncia, buscamos en-
tender o processo de arquitetonica na constru¢do da tradug¢ao
de Portugués para Libras de uma historia infantojuvenil, con-
siderando os efeitos de modalidade das linguas envolvidas na
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atividade e o entendimento do produto final enquanto uma
versao. Este trabalho nos leva a levantar questoes a serem pen-
sadas também sobre a contribuicdo da gestualidade presente
na lingua de sinais no trabalho de tradugao de contos para
Libras, bem como sobre a necessidade de compreendermos me-
lhor e caracterizarmos com mais autonomia o produto gerado
do nosso trabalho.

Com base nos conceitos bakhtinianos, discorreremos aqui
sobre a consciéncia do tradutor — que é também contador e,
portanto, tradutor-contador — e seu texto final produzido.
Texto esse a ser valorado e consumido pelo espectador surdo
que habita 0 mundo a partir de sua visualidade e que atribui
sentido ao texto apresentado. Este estudo se insere nos méto-
dos de pesquisa qualitativo-etnografica, onde as autoras e pes-
quisadoras participaram da tradugio e da construg¢ao do conto
O alfaiatezinho valente em Libras. Entendemos esse estudo
como qualitativo, pois nao objetivamos alcancar resultados
numéricos, mas sim compreender e inter-relacionar algumas
informacdes que estido relacionadas a compreensio de uma
atividade. Esse método qualitativo permite incorporarmos a
questdo do significado e da intencionalidade como elementos
inerentes as relagoes e estruturas sociais, sendo tomadas quan-
to a sua transformacdo e constru¢des humanas significativas
(MINAYO, 1996, p. 10).

A coleta de dados consistiu em dois momentos: durante a
tradugao e constru¢do do conto em Libras, e também no mo-
mento de apresentagdo do produto final do trabalho realiza-
do. Fizemos uso de um diario de campo para anotacdes das
vivéncias durante o processo de traducdo e da construgio da
narrativa em Libras, bem como a filmagem da apresentagio da
histéria para posterior analise.
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2. Narrativas Literarias e Contacao de
Historias

Para que possamos compreender o contexto em que este traba-
lho se inscreve, é importante considerar brevemente a respeito
das narrativas literarias e da pratica de contacdo de historias.
Ja é consenso que a convivéncia com historias e contos corro-
bora para o desenvolvimento infantil, uma vez que essas pra-
ticas proporcionam significativamente o aprendizado de novo
vocabulario, a possibilidade de lidar com conflitos existenciais,
de vivenciar emocdes e estimular a ludicidade por meio da
imaginacdo e fantasia, permitindo a crianca uma percepgao e
adaptacdo ao meio em que vive.

Sabemos que a literatura infantil teve seu inicio com Perrault
a partir de contos como Cinderela, Barba azul e O gato de bo-
tas. Mais tarde, surgiram outras referéncias da literatura mun-
dial, como os Irmaos Grimm, Hans Christian Andersen e Lewis
Carroll. No século XX, vimos que no Brasil a literatura infan-
til foi marcada significativamente pelas histérias de Monteiro
Lobato e, mais tarde, por outros autores que hoje sao estuda-
dos e lidos por jovens e criangas.

A contacdo de historia, por sua vez, € uma pratica que vem
de nossos ancestrais e que contribui significativamente para a
preservacao da historia das coisas, das pessoas e do mundo.
Trata-se de uma atividade realizada ha centenas de anos para
transmitir valores e costumes de um determinado povo ou gru-
po. A tradi¢ao oral de contar histérias, por muitos anos, fi-
cou um tanto esquecida de algumas esferas sociais. No cendrio
atual, porém, observamos que muitos lugares de cultura e es-
pacos publicos — como as bibliotecas, por exemplo — vém bus-
cando oferecer cada vez mais as pessoas iniciativas de praticas
literarias diversas e de maior qualidade. Em alguns locais de
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nossa realidade em Sao Paulo, por exemplo, temos observado
a organizagao de hordrios especificos destinados a pratica de
narracao de historias. Esses momentos destinados a se contar
historias, certamente, implicam uma significativa troca de cari-
nho e experiéncias entre as pessoas envolvidas.

Com o passar do tempo, as historias foram entendidas a
partir de diversos pontos de vista, inclusive o da area da sau-
de mental, a psicandlise por exemplo. Podemos trazer o que
Bettelheim afirma em seu livro A psicandlise dos contos de fada
sobre a importancia de um conto de fada ser narrado:

Para atingir integralmente suas propensdes consoladoras,
seus significados simbolicos e, acima de tudo, seus signifi-
cados interpessoais, o conto de fadas deveria ser contado
em vez de lido. Se ele é lido, deve ser lido com um envolvi-
mento emocional na estéria e na crianga, com empatia pelo
que a estOria pode significar para ela. Contar é preferivel a
ler porque permite uma maior flexibilidade. (2015,p.215).

Quem conta uma historia possibilita que outra pessoa a es-
cute e essa, por sua vez, pode entdo recontar a historia para
outra pessoa e assim por diante. No momento da narrativa,
geralmente somos seduzidos e levados a ver as imagens que
o outro nos oferece durante a narragio. O contador é quem
permite que o publico se aproxime e conhega a historia por
meio de sua narrativa. Com sua constru¢ao enunciativa, faz os
espectadores enxergarem cenas, personagens e diversas agdes a
partir de sua perspectiva com relacdo a historia. Enquanto su-
jeito socio-historico e cultural, aquele que conta uma histéria
carrega os dizeres e as vozes de suas vivéncias.

A literatura e a contagdo de histérias siao aliadas dos mul-
tiplos letramentos, uma vez que se baseiam na reflexdo das
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praticas sociais e dos contextos de vida e vivéncias. Segundo
Rojo, “os letramentos multiplos também podem ser entendi-
dos na perspectiva multicultural (multiletramentos), ou seja,
diferentes culturas, nas diversas esferas, terdo praticas e textos
em géneros dessa esfera, também diferenciados” (2009, p. 111,
grifo nosso). Para a autora, os didlogos multiculturais propor-
cionam letramentos criticos, apreciacdes e valores no sentido
que assimila e coloca em dialogo a materialidade de discursos
considerados dominantes e/ou canodnicos com culturas locais,
populares e de massa. Nesse sentido, cabe-nos aqui considerar
brevemente a respeito de alguns pontos relacionados aos géne-
ros do discurso.

Géneros do Discurso

Os estudos sobre géneros do discurso nos ajudam a compreen-
der, estudar e transmitir formas de dizer e de interagir. Para
Bakhtin, os géneros do discurso compreendem enunciados inse-
ridos em situacdes que se estabelecem por meio de trés aspectos:
contetido temdtico, estilo e construcdo composicional.

Esses enunciados refletem as condi¢des especificas e as fi-
nalidades de cada campo nao s6 por seu contetido (tema-
tico) e pelo estilo da linguagem, ou seja, pela sele¢io dos
recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais da lingua,
mas, acima de tudo, por sua constru¢cao composicional.
Todos esses trés elementos — o contetido tematico, o esti-
lo, a construcdao composicional — estdo indissoluvelmente
ligados no todo do enunciado e sdo igualmente determi-
nados pela especificidade de um determinado campo da
comunicacdo. Evidentemente, cada enunciado particular

¢ individual, mas cada campo de utilizagio da lingua
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elabora seus tipos relativamente estdveis de enunciados
os quais denominamos géneros do discurso, (BAKHTIN,
2010b, p. 262).

Posto isso, vale salientar que ndo nos propomos aqui defi-
nir, exibir, tampouco analisar as inesgotaveis possibilidades de
construgao e categorizacdo dos géneros. Consideramos sobre
isso, uma vez que buscamos reconhecer a esfera de narrati-
vas de histérias, como uma esfera do discurso que em alguma
medida rege a atividade humana no interior de seus discur-
sos e didlogos. Assim, conforme Moterani e Menegassi, com
base nos estudos de Bakhtin, os géneros do discurso podem
ser entendidos como necessidades e atividades socioculturais
inseridas em situacdes sociais, onde “enunciados sao constru-
tos concretos que trazem a tona a expressividade da lingua
em esséncia e sua diversidade esta categorizada nos géneros do
discurso” (2010, p. 226).

Conforme Grillo (2008), com base nos estudos bakhtinia-
nos, os géneros do discurso podem ser considerados primarios
ou secundarios. Os primarios se referem a situagdes comuni-
cativas cotidianas, espontaneas, nao elaboradas, informais que
sugerem uma comunicacdo imediata. Jd4 os géneros secunda-
rios, normalmente mediados pela escrita, aparecem em situa-
¢oes comunicativas mais elaboradas e complexas, como no tea-
tro, romance, textos académicos, palestras, etc.

Para efeito deste estudo, consideramos dois géneros do dis-
curso distintos e complementares, sao eles: género de narrati-
vas literdrias e género contos de tradi¢io oral. Compreendemos
que, embora proximos, trata-se de géneros diferentes. Corres-
pondem as caracteristicas de género secundario, uma vez que
se apresentam e fazem uso de construgdes enunciativas mais
complexas e elaboradas. No entanto, sdo diferentes entre si,
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pois o género literdrio tem sua base na escrita, no registro, no
produto acabado, enquanto que a contagdo de historias se des-
prende dessa forma, parte da narrativa elaborada e organizada
e se estabelece como texto na oralidade, no contato com o in-
terlocutor.

E importante considerarmos que, por vezes, as historias que
conhecemos sio histérias que partiram dos contos de traducdo
oral e se tornaram literatura, como é o caso do trabalho dos
Irm3os Grimm, por exemplo, que compilaram e registraram
historias populares e fibulas infantis na Alemanha, no século
XVII, historias que sdo lidas e difundidas até os dias de hoje.
Do mesmo modo, histérias criadas e publicadas em livros de
literatura infantojuvenil passaram com o tempo a ganhar vida
e a ter ainda maior visibilidade por meio dos contadores de
historias.

Cada um desses géneros carrega consigo suas peculiarida-
des e nos oferecem uma infinidade de possibilidades de entrar
em contato com o mundo das histérias. Para a comunidade
surda brasileira, no entanto, entendemos que essas possibili-
dades sao reduzidas, uma vez que notamos estar disponivel
em Libras apenas um timido acervo; tanto de literatura geral
adulta e infantil traduzida, quanto de produgdes culturais que
envolvam narrativas e conta¢io de histOrias acessiveis em lin-
gua de sinais.

Consideramos inerente a atividade humana a producio
artistica e cultural. Segundo Grillo (2008, p. 65), a literatura
e a arte, em geral, sio concebidas como superideologias, no
sentido de que elas refratam todas as outras esferas ideoldgi-
cas. Assim, em todas as culturas, de alguma forma, as narra-
tivas perpassam as esferas do conhecimento e ganham corpo
na necessidade de perpetuar os modos de fazer e de pensar de
um povo. Cabe salientar que o povo surdo também faz uso de
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narrativas para compartilhar valores e ideologias, por vezes de
forma mais imediata, por vezes de forma mais elaborada.

Arquitetonica e Questdes de Autoria

Para Bakhtin (2010a), a consciéncia do autor compreende a
consciéncia e o mundo da personagem. O autor da acabamen-
to influenciado por elementos transgredientes a personagem,
ou seja, 0 autor enxerga a personagem e também o todo da
obra. O tradutor como autor, nesse sentido, com sua conscién-
cia valorativa, da acabamento para a histéria da personagem
e desenvolve uma arquitetonica em torno do espaco-tempo e
sentido.

Na tradugao de narrativas literarias ou de contos de tradi-
¢do oral, o processo de versar de uma lingua para outra e, con-
sequentemente, de uma cultura para outra, necessita de uma
arquitetonica especifica e acessivel; por se tratar de linguas de
modalidades diferentes o processo de traducao autoral se evi-
dencia.

Para Bakhtin, a arquitetonica é a concepc¢do da obra como
objeto estético. As formas arquitetdnicas (visdo artistica e pro-
cesso de acabamento) determinam os procedimentos estéticos
externos (as formas de composi¢io): a ordem, a disposi¢io, o
acabamento (GEGE, 2009, p. 15). Nesse sentido, com emba-
samento na teoria enunciativo-discursiva de Bakhtin, podemos
entender que o produto do trabalho de tradugio nesses géne-
ros do discurso, entre linguas de modalidades diferentes, pode
ser considerado para além de uma tradugdo autoral, uma ver-
sdo da narrativa ou do conto.

Segundo Venuti (2002), “a tradugdo pode ser considerada
uma forma de autoria, mas uma autoria redefinida agora como
derivada”, isto porque a traducdo é um re-texto aproximado
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social e culturalmente da lingua-alvo. O texto traduzido torna
o tradutor um autor original, mas sem perder seu status de
reproducdo oriunda de uma composi¢do. Um conto traduzido
para Libras, nesse sentido, deve levar em consideracdo as pecu-
liaridades da lingua e os aspectos culturais relevantes a comu-
nidade surda. A versdo do conto ou narrativa produzida pelo
profissional, que daqui para frente chamaremos de tradutor-
-contador, toma forma a partir de uma atividade composta de
elementos da tradugdo intermodal e intersemidtica que descre-
ve Segala (2010). Em seu trabalho, o autor retoma a tipologia
de Roman Jakobson, que entende que traducdo intersemidtica
¢ o produto final composto pela “transmutacio de uma obra
de um sistema de signo para outro”, podendo ser, por exemplo,
de um desenho ou uma pintura para um texto escrito.

No género de narrativa literdria infantil e contagdo de his-
torias, observamos existir uma forte presenca de descricdes de
cenarios e personagens. Isto também se fara presente na versio
em Libras, ampliando o sentido e a compreensdo do interlocu-
tor. Num sistema linguistico em que a visualidade e a espacia-
lidade orientam a comunicag¢ao, temos como aliadas, portanto,
as ilustragoes do livro que auxiliardo o tradutor-contador na
representagdo visual das cenas na sua versio.

A questdo da gestualidade também é importante ser consi-
derada, uma vez que ela esta presente em qualquer lingua, tan-
to nas linguas orais como nas linguas de sinais. Nas linguas de
sinais, o estudo da gestualidade pode se tornar mais complexo,
visto que o sinal e o gesto sdo produzidos por meio das maos.
Apos as linguas de sinais ndo precisarem mais ser comparadas
constantemente as linguas orais — pois vém conquistando reco-
nhecimento, status linguistico e um olhar diferenciado por par-
te linguistica —, os pesquisadores da area agora podem analisar
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a gestualidade (gestos icOnicos e pantomimas) como recursos da
lingua, improvisados durante as proprias narrativas. Vale lem-
brar que a gestualidade pode estar presente também no 1éxico
das linguas de sinais, em sinais manuais convencionados e por
meio dos déiticos (verbos indicadores e descritivos e pronomes).
Também podem representar os organizadores do discurso, com
0s espagos mentais (real, token e sub-rogado) estruturando o
espago enunciativo em que o corpo do sinalizador constréi a
cena e os personagens (McCLEARY; VIOTTI, 2011).

Moreira estudou a teoria dos espacos mentais e as catego-
rias de pessoas nos discursos nas linguas de sinais. A autora
explica que “os espacos mentais podem ser entendidos como
estratégias cognitivas de estruturar o polo semantico de nos-
sas unidades simbolicas (palavras, frases, discursos inteiros)”
(2007, p. 43). Moreira explica ainda que os discursos nas lin-
guas de sinais frequentemente fazem a integragao de trés espa-
¢os mentais: espaco real, espaco token e espaco sub-rogado.

O espago real sdo as representagdes mentais das pessoas
que estdo presentes fisicamente no local e no tempo em que
ocorre uma enunciagdo, fazendo uso de sinais déiticos para in-
dicar entidades do mundo real. Ja o espaco token é um espaco
integrado, em que as entidades ou as coisas das quais se quer
falar sao representadas sob a forma de um ponto fixo no espa-
co fisico. Sdo invisiveis, porém, ao espectador. Nas linguas de
sinais, essa representacdo sob a forma de token é projetada no
espaco que fica em frente ao corpo do sinalizante e se limita a
representagio da terceira pessoa. Por fim, o espaco sub-roga-
do é a conceituacdao de algo acontecido ou ndo, usado tanto
por ouvintes quanto por surdos para contar histérias, narrar
didlogos, citar a fala de alguém, etc. Na maioria das vezes, é
empregado por meio da incorporag¢io da entonagio ou da si-
nalizacdo e corporeidade dos referentes (MOREIRA, 2007).
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Albres analisou uma tradugao de literatura infantil em que
discutiu os recursos linguisticos da Libras e a construciao de
sentido. A autora concluiu que a traducdo, por vezes, se afas-
tou do texto original, pois se ateve as imagens do livro e a
utilizacao dos espagos mentais para elaboragdo de sua versio
do texto em lingua de sinais. Nas palavras da autora, “além do
tratamento dado a historia, o aspecto visual também condiz
com a caracteristica linguistica das linguas de sinais sendo re-
corrente o uso do discurso direto, mesmo que o original nio o
tenha feito” (2012, p. 7). Conforme Albres, ainda se constata
que a traducdo de literatura infantil carrega alto grau de au-
tonomia.

Pensando na tradugao livre (ou obliqua) que ndo segue a
mesma estrutura do texto original, divergindo da tradugio li-
teral que apenas substitui signos da lingua-fonte por signos da
lingua-alvo, entendemos que a traducdo de narrativas de litera-
tura infantil e de contos da tradi¢ao oral ganha, e muito, com
a utilizag¢ao de recursos e estratégias que se aproximem de uma
constru¢ao mais livre do texto de chegada, onde o tradutor-
-contador pode se aproveitar da visualidade do texto imagético
para recriacdo do discurso em lingua de sinais, afastando-se
mais do texto original que esta em Portugués, uma vez consi-
derando que sdo linguas de modalidades diferentes e distantes
em sua estrutura gramatical.

Conforme Segala, “a recodificacio de uma mensagem ori-
ginalmente produzida em Libras (lingua gestual-visual) para o
Portugués (lingua oral-auditiva) enquadra-se no que vem sen-
do chamado de tradugao intermodal” (2010, p. 27). Segundo o
autor, por efeito da intermodalidade, as formas de registro dos
textos nas duas linguas também se diferem como, por exemplo,
entre o texto escrito e o registro em video. A intersemidtica se
insere nos Estudos da Tradugio a medida que a nogao de se-
midtica compreende a conceituacdao do signo como semidtico.
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Nesse sentido, Segala (2010, p. 31) explica que “o tradutor in-
termodal e intersemidtico deve ter boas raizes culturais e uma
boa experiéncia na vida social em ambas as linguas”, e comple-
menta que esse profissional “deve conhecer profundamente as
varias nuances das duas culturas”, uma vez que precisa encarar
o texto e o discurso para além de sua estrutura linguistica.

E nessa linha de pensamento que o nosso estudo vai se de-
lineando, uma vez que entendemos que o tradutor-contador
precisa levar em consideragao o texto da narrativa (ou conto)
com o qual trabalha, e como ele se apresenta e se apresentara
na lingua-alvo. No caso de uma narrativa ou de um conto que
tenha sido transcodificado de uma lingua oral para a lingua
de sinais, o profissional precisard atentar-se, por exemplo, as
propriedades de linearidade e estrutura linguistica especifica
da lingua-fonte apresentada no texto de partida, de modo que
possa compreender a melhor maneira de passar a mensagem
para a lingua-alvo a partir de suas propriedades de simultanei-
dade e espacialidade, respeitando o interlocutor que recebera
o texto de chegada.

O tradutor-contador precisa estar atento ao fato de que os
sujeitos surdos, falantes de lingua de sinais, estdo e percebem
o mundo a partir da visualidade. Ele devera, portanto, cons-
truir o texto na lingua-alvo ciente de que a obra serd valorada
na consciéncia de seus receptores que sentem, pensam, agem
e existem dentro de uma consciéncia visual. Nesse sentido,
entendemos que o enunciador de uma narrativa oferece sua
obra para o outro, que da acabamento dentro da intera¢ao
social determinada pelo contexto em que a obra é apreciada.
Conforme Bakhtin:

A verdadeira substancia da lingua nio é constituida por

um sistema abstrato de formas linguisticas, nem pela
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enunciagdo monoldgica isolada, nem pelo ato fisiologico
de sua produgio, mas pelo fendmeno social da interagio
verbal realizada através da enuncia¢io ou das enuncia-
¢oes. A interagdo verbal constitui assim a realidade fun-
damental da lingua. (BAKHTIN, 2009, p. 127).

No ato da apreciacio de uma narrativa, a compreensiao
ativo-discursiva das consciéncias do eu e do outro, no caso
do tradutor-contador e do espectador, se cruzam, interagindo
sobre os sistemas ideoldgicos que permeiam a apropriagdo da
historia e a experiéncia de troca proposta no momento da con-
tacdo de historia. Assim, o tradutor-contador deve levar em
conta que a estilistica das linguas envolvidas interfere direta-
mente no processo de construcdo do seu texto na lingua-alvo,
na constru¢ao de uma versao visual da mesma historia.

3. Narrativa Literaria Contada em Libras

Escolhemos para apresentar aqui a tradugao literaria realiza-
da do conto O alfaiatezinho valente. Um conto de tradi¢ao
oral registrado por Wilhelm Grimm e Jacob Grimm, que pos-
sui inumeras versodes de tradutores registradas em varias lin-
guas diferentes, incluindo em Portugués brasileiro. A versio em
Portugués escolhida para tradugio foi a disponivel no banco
de dados multilingue de contos populares (Multilingual Folk
Tale Database, 2016).

A traducdo do conto O alfaiatezinho valente foi apresen-
tada para um grupo de criangas surdas, estudantes de uma es-
cola municipal de educacido basica da cidade de Sdo Paulo.
Algumas estratégias empregadas pela tradutora-contadora do
conto foram escolhidas como exemplos para serem aqui com-
partilhadas.
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Para que possamos inserir melhor o leitor deste trabalho no
contexto da historia aqui em questdo, apresentamos brevemen-
te a sinopse da historia O alfaiatezinho valente.

Jodo é um alfaiate que vive hd tempos sozinho em sua
casa e que trabalha exaustivamente. Ao preparar um pao
com geleia, certo dia, Jodo decide terminar o servico que
estava fazendo antes de comer o pdao que havia prepara-
do. Acontece que sete moscas se aproximam de sua co-
mida. Quando Jodo as vé, num impulso, fazendo um gol-
pe agil e certeiro, mata todas as sete moscas de uma vez
esmagadas em um pano. Percebendo o que fez, Jodo se
intitula o corajoso que matou sete e decide sair viajando
a fim de mostrar a todos sua bravura e coragem. Entao,
o personagem decide bordar em uma bolsa a seguinte
expressdo: “Matei 7”. Por nao deixar claro no bordado
que o que ele matou foram moscas, os demais persona-
gens que aparecem no transcorrer da historia acabam
acreditando que Jodo é um perigoso e corajoso homem
que matou sete “pessoas” com sua for¢a. Assim comega o
caminho do her6i que cumpre seu propésito e ainda, ao

final, recebe boas recompensas.

Ao analisarmos a tradugao para Libras da historia de Jodo,
buscamos entender o processo de arquitetonica do género:
narrativa/literatura/contos na construc¢ao da versao da historia
em lingua de sinais, considerando a influéncia da modalidade
gestual-visual para a constru¢do composicional e estilistica no
processo de traducdo de textos de literatura infantil de contos
de tradi¢do oral. Para compreendermos melhor os exemplos
escolhidos para serem aqui apresentados, faremos uso de ima-
gens que ilustram uma das autoras reproduzindo a sinalizacido
realizada na tradugio.
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Moreira (2007) menciona que os sinalizantes “ao contar
uma histéria ou narrar um didlogo, em geral, exploram seus
movimentos corporais e o espago de sinalizagao ao seu redor,
para construir as cenas e interpretar as personagens”; nesse
sentido, para traduzir O alfaiatezinho valente para Libras, a
tradutora-contadora fez uso nio apenas de escolhas lexicais a
partir de um nivel de registro infantil, mas também de elemen-
tos linguisticos e extralinguisticos de modo a compor a histéria
sinalizada. Alguns exemplos das solu¢oes tradutérias empre-
gadas pela tradutora-contadora sdo a seguir compartilhados.

Sinal para o Personagem

Sabemos que ao realizar uma tradugio o profissional deve le-
var em conta os aspectos culturais das linguas envolvidas. Por
exemplo, na cultura surda é possivel observar que os falantes
de Libras possuem um sinal de identificacdo, ou seja, as pes-
soas que fazem parte desse universo geralmente sio batizadas
com um sinal visual préprio (sinal-nome) que faz referéncia
a alguma caracteristica visualmente perceptivel ou, em alguns
casos, ao seu nome de batismo no Portugués. Assim, na tradu-
cdo de O alfaiatezinbho valente a tradutora-contadora optou
por criar um sinal-nome de identificagio para o personagem
Jodo, de modo que esse sinal o representasse durante toda a
narrativa. A motiva¢ao do sinal em Libras para o personagem
surgiu a partir do uso de uma bolsa, o objeto magico que o
personagem carrega consigo ao longo da historia e que o ajuda
no transcorrer de sua jornada. O sinal-nome do personagem
Jodo foi, portanto, realizado da seguinte forma:
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Figura 1: Sinal-nome do personagem Jodo

A necessidade de nomear o personagem em Libras nos leva
a retomar o conceito de traducio intermodal e intersemiotica,
posto que o sinal-nome carrega, na maioria das vezes, uma
marca pessoal como acima mencionado. Entendemos essa es-
colha como um ato estético, uma vez que, conforme Bakhtin, a
compenetragdo ¢ um primeiro momento da atividade estética
que envolve “vivenciar, ver e inteirar-me — o que ele vivencia,
colocar-me no lugar dele, como que coincidir com ele” (2010a,
p-24). No sentido do excedente de visdo estética sobre o perso-
nagem, a compenetragao e o acabamento sao distintos, porém,
estao intimamente entrelacados.

Objetos como Referéncias Concretas

Muitos contadores de historia podem se valer de objetos para
compor sua narra¢ido. Podemos pensar que um determinado
objeto pode também despertar emocdes e, por vezes, manter
uma relagdo psicologica com o personagem com quem se re-
laciona. E importante salientar que o uso de objetos é uma
pratica um tanto comum na contac¢do de histérias em linguas
orais e que, nas linguas de sinais, os objetos podem ser aliados
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na constru¢ao do conto visual. No caso do conto aqui em
questao, a tradutora-contadora optou por utilizar dois objetos
diferentes que julgou importantes na constru¢do do conto em
Libras: um retalho de pano e uma bolsa de al¢a transversal.
Durante a narrativa, sdo usados dois retalhos de pano, um sem
bordado e o outro com sete lagos (de 1a preta) bordados no
canto. Esses lacos representam as moscas esmagadas no pano.

Figura 2: Retalhos de pano

O outro objeto empregado na narrativa foi uma bolsa de
alca transversal. Essa bolsa foi pensada nesse formato de modo
a compor a cena trazendo referéncia ao sinal-nome do perso-
nagem Jodo. A bolsa possui um bordado com a seguinte ex-
pressdo em Portugués: “Matei 7”. Vale lembrar que, na histo-
ria original, o personagem Jodo borda uma faixa e a amarra na
cintura. Na versao narrada em Libras a expressio € inserida na
bolsa, uma vez que esse objeto é a marca do personagem em
suas andangas pelo mundo.
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Figura 3: Bolsa

Os objetos concretos empregados durante a narrativa sdo
entendidos neste estudo como elementos extralinguisticos pos-
siveis de serem usados na pratica de contacdo de historias em
Libras, uma vez que sdo objetos que favorecem o entendimento
da histéria pelo espectador e ajudam a manter a atencdo na
narrativa, especialmente no caso de criancas surdas menores,
em fase de aquisi¢io de lingua e desenvolvimento de linguagem.

Entendemos os objetos também como signos nao verbais,
considerando a perspectiva de tradugio intersemidtica que en-
volve referéncias ao personagem e suas vivéncias. Os objetos,
durante a narrativa, trazem sentidos quase que explicitamente
na medida em que sdo inseridos no discurso. Em um trecho da
contacao da historia, observamos que quando a tradutora-con-
tadora olha para a bolsa, as criangas espectadoras prontamen-
te ja demonstram estar imaginando o que tem 14 dentro. Isso
¢ evidenciado quando elas comecam a verbalizar em Libras o
que acham que o personagem guarda dentro do objeto, na ten-
tativa de ajudar no desafio que o personagem enfrenta. Nesse
momento, observamos o acabamento da consciéncia do outro
espectador e, também, contemplador das vivéncias que se co-
loca no lugar do personagem.
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Uso de Referentes no Espaco de Sinalizacdo

Em uma contac¢ado de historias é comum descrevermos cenarios
e a localizagdo dos personagens. Na traducao para Libras de
O alfaiatezinho valente a tradutora-contadora se utilizou dos
espagos mentais token e sub-rogado para descri¢io das cenas
e para a retomada de elementos diversos e do personagem da
historia. Com relacdo ao uso dos referentes nos espacos, cabe
compartilhar o que firmam Bolgueroni e Viotti:

Para além do uso de sinais lexicais, a localizagio nao
prototipica de sinais no espaco de sinaliza¢do, com a
consequente criagdo de tokens, e a postura, expressio e
movimenta¢ao do corpo de entidades do espaco sub-ro-
gado sdo estratégias fundamentais para a introducdo e

retomada de referentes no discurso. (2013, p. 24).

Como ja apresentado anteriormente, na sintese da histo-
ria, em um determinado momento, Jodo prepara para si um
pao com geleia. Ele fica em duvida, porém, entre comer o pao
ou terminar seu trabalho. Nesse meio tempo, algumas moscas
pousam sobre seu pao com geleia. Na referenciagao desse tre-
cho em especifico, a tradutora-contadora indicou a direita do
seu corpo o lugar onde Jodo estava trabalhando, e a esquerda
a mesa onde o pao com geleia havia sido deixado.

Nas figuras a seguir é possivel observar na reprodugio da
imagem da tradutora-contadora como o sinal-nome do perso-
nagem JOAO seguido do sinal TRABALHAR foi produzido,
ambos referenciados no espaco de sinaliza¢io a direita do cor-
po da tradutora-contadora.
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Figura 4: JOAO e TRABALHAR

Ja a sua esquerda, a referéncia no espago de sinalizagio é
feita a partir do elemento PAO seguido da complementacio do
sinal PASSAR-GELEIA, conforme é possivel visualizar na se-
quéncia de imagens abaixo. Observamos que esta organizagao
sintatica facilita a retomada do personagem e de sua a¢ao sobre
as coisas, sobretudo por meio da apontacdo visual e manual e
da inclinag¢do do corpo e da cabega pela sinalizante. Isso acon-
tece, por exemplo, no momento em que o personagem fica em
davida sobre comer o pdo ou trabalhar; também no momento
em que a tradutora-contadora sinaliza o deslocar das moscas
até o ponto referencial onde alocou o sinal PAO+PASSAR-
GELEIA e, ainda, no momento em que Jodo se locomove até
elas para golped-las. Para isso, a tradutora-contadora fez uso
da sintaxe espacial e dos espagos mentais, o espaco do evento
onde ocorre a conceituacdo da histéria, dos personagens e dos
objetos nela descritos.

Q)

Ji
L

Figura 5: Estabelecimento de referentes no espaco de sinalizacdo
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Na sequéncia de imagens, é possivel observamos também
com mais clareza a indica¢ao do referente por meio do dire-
cionamento do olhar. A tradutora-contadora, inicialmente,
produz o sinal-nome do personagem JOAO e, em seguida, jun-
tamente com o sinal VONTADE, direciona o seu olhar para
onde o sinal PAO havia sido referenciado inicialmente. Por
consequéncia, para reforcar a ideia de davida do personagem
(sobre comer o pao ou terminar o trabalho), a tradutora-con-
tadora volta a direcionar seu olhar para o local onde o sinal
TRABALHO foi alocado no espago de sinalizagao.

L)

Figura 6: Direcionamento do olhar

Podemos mencionar ainda mais um exemplo de uso de re-
ferentes no espago de sinalizagdo, nesse caso, envolvendo a
combinacgio entre a referenciagdo do espaco por meio do dire-
cionamento do movimento do sinal e uso da gestualidade na
construcdo do espago sub-rogado em posse de um objeto con-
creto. Na sequéncia de imagens a seguir, é possivel observar,
da esquerda para a direita, a tradutora-contadora construindo
em Libras a mensagem que as moscas estio voando e depois
pousando no pao. Nesse momento, a sinalizante mantém o seu
olhar acompanhando o percurso das moscas até o local onde
elas pousam, ou seja, o lugar onde ja foi referenciado o sinal
PAO. Entendemos isso como um recurso de apontacio visual,
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empregado a fim de poder produzir uma narrativa visual coesa
e que faga sentido ao espectador surdo.

Em seguida, a tradutora-contadora se utiliza do espaco sub-
-rogado por meio do uso do objeto para a concretizagio da
ideia de que as moscas foram esmagadas. Isso é possivel de ser
observado abaixo nas trés imagens da direita que ilustram a
estratégia empregada. Nos dois casos € possivel observar, além
da apontacdo visual e do direcionamento do sinal, aspectos
de gestualidade empregados pela tradutora-contadora que sio
evidenciados na inclinagio de seu corpo e no deslocamento e
direcionamento de sua cabeca.

Figura 7: Inclinacdo do corpo, apontacédo visual e direcionamento do sinal

No sentido de entender o trabalho de traducio intermodal,
nesse trecho a arquitetonica do texto em Libras reflete a tran-
sicionalidade de estruturas linguisticas no caminho de escolhas
tradutérias adequadas as intencdes da tradutora-contadora,
notando como ponto central o género com seu conteido te-
matico, estilo e construgdo composicional. Nos exemplos apre-
sentados foi possivel observar melhor a situacdo e acompanhar
imageticamente as a¢des do personagem.
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Traducdo, Ambiguidade e Sentido

As escolhas de tradugio sio influenciadas pela propria narra-
tiva que cria vida na producdo de sentido. Ressaltamos assim
a escolha da alternancia proposital e consciente da tradutora-
contadora por dois sinais em Libras empregados para a tradu-
¢do do termo “matar” e dos enunciados em Portugués: “matei
sete”.

Vale lembrar que em Portugués o verbo “matar” nio des-
creve a a¢do em si e para se entender a agdo se faz necessario
um complemento. Por exemplo: “matou atropelado”, “matou
a pancadas” ou “matou de vergonha”. Na historia do O alfaia-
tezinho valente a expressao “Matei 7” nio tem como intengao
explicitar o fato, uma vez que essa expressao dubia carrega na
narrativa, justamente, a fun¢do de deixar os personagens e os
interlocutores em duavida: “matou quem”, “matou o que” ou
“matou como”. Ao pensarmos nesses vocabulos e expressoes
construidas em Libras, entretanto, precisamos considerar es-
colhas que nio explicitem a a¢ao em si. Por exemplo, os sinais
mais comuns usados em Libras para o correspondente “matar”
em Portugués — que talvez pudessem ser adotados na traducao
— ja explicitam a acdo. Como em MATAR-ARMA (matar por
meio de uma arma de fogo) ou MATAR-APUNHALAR (matar
usando uma faca ou objeto cortante), ou ainda outras tantas
possibilidades existentes.

A discussdo com relacdo a esse problema tradutorio foi so-
bre como a tradutora-contadora apresentaria essa informagao
na historia sem explicitar a cena, ou seja, sem entregar para o
espectador a resposta da duvida gerada sobre o personagem.
A solu¢ao tradutéria encontrada foi, portanto, a de usar dois
sinais diferentes para que, no principio da histéria, a confusio
de significado e sentido do termo “matar” fosse garantida ao
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espectador. No decorrer da historia, pudemos observar que os
interlocutores falantes de Libras acabavam se dando conta da
confusdo em torno dos sinais empregados pela tradutora-con-
tadora propositalmente. Os espectadores acabavam ficando
na duvida, por meio dessa confusdo proposital de sinais, se o
personagem Jodo era valente de fato ou ndo. Essa duvida paira
no texto original e, em certa medida, foi possivel preservar no
texto de chegada produzido em Libras.

Na sequéncia de imagens abaixo é possivel observar, da
esquerda para a direita, que a tradutora-contadora emprega
o sinal MATAR-ESMAGAR em Libras em alguns momen-
tos da narrativa e, em outros, ela emprega o sinal MATAR-
APUNHALAR, preservando a divida com relagdo ao perso-
nagem Jodo.

Figura 8: MATAR - esmagar e apunhalar

Um ultimo exemplo a ser aqui mencionado tem relacio com
o uso de classificadores e, também, com aspectos de gestuali-
dade empregados pela tradutora-contadora ao descrever ima-
geticamente a bolsa para s6 depois mostra-la em seu formato
concreto e real ao publico. No desenrolar da historia, antes de
mostrar aos espectadores o objeto concreto (bolsa) que carre-
ga consigo, a tradutora-contadora descreve imageticamente a
bolsa fazendo uso de recursos linguisticos e classificadores em
Libras.
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Na primeira cena da histéria a tradutora-contadora opta
por empregar o sinal de MATAR-ESMAGAR se referindo as
moscas que foram mortas com o retalho de pano pelo persona-
gem Jodo no inicio da narrativa. Essa escolha lexical é mantida
na construgao imagética empregada pela profissional no mo-
mento em que ela aponta para a bolsa (bordada “Matei 7”) e
em seguida sinaliza MATAR-ESMAGAR, de modo a estabele-
cer que no enunciado esse sinal indica o sentido de matar mos-
cas e ndo alguém ou qualquer outra coisa. No entanto, para os
trechos da historia em que os demais personagens (o rei, a prin-
cesa, o gigante e o povo) aparecem lendo a expressao “Matei
7” na bolsa — acreditando que Jodo havia matado sete pessoas
de fato — a tradutora-contadora optou por outra escolha lexi-
cal em Libras, a escolha do sinal MATAR-APUNHALAR.

Embora em Portugués o signo “matar” faga sentido em
relacdo as moscas ou as pessoas, em Libras, contudo, houve
a necessidade de significacdo e contextualizacio da historia,
ao passo que repetidas vezes, quando o personagem Jodo era
incorporado, a escolha da tradutora-contadora era pelo sinal
MATAR-ESMAGAR e quando a incorporacdo se referia aos
demais personagens o sinal usado era MATAR-APUNHALAR.

Figura 9: Variacdo para o sinal MATAR
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Compreendemos que a alternancia entre esses dois sinais
diferentes em Libras representa uma solugao tradutéria cons-
ciente que, em principio, pode até causar estranheza, mas que
no transcorrer da narrativa e do desvelar da histéria sdo sinais
que possibilitam preservar a duplicidade de sentido e, ao fi-
nal, levam o espectador a compreensao de seu real significado.
Jodo, o alfaiate, era mesmo valente? Os demais personagens
tinham conhecimento da situagiao vivida por Jodo? A admira-
¢do das pessoas foi de fato lhe dando confianga para se tornar
valente? Serda que tudo na histéria ndo passou de um grande
engano? A interpretacdo dos fatos, justamente, fica por conta
do espectador da historia no decorrer da narrativa.

4. Consideracoes Finais

Diante das consideracoes trazidas neste trabalho, podemos
considerar que, no género literatura infantil e contacao de his-
toria, o tradutor-contador deve evitar pensar sua atividade de
tradu¢do com base em uma traducdo de carater mais literal,
ou entao muito préxima a constru¢do composicional do tex-
to da lingua-fonte; isso porque o profissional que atua com
esse tipo de texto precisa considerar nio somente suas esco-
lhas lexicais, mas também a visualidade que o género pede.
Entendemos também que o profissional deve lembrar que am-
bos os géneros: narrativas literdrias e contos de tradicao oral
sdo, geralmente, direcionados a criangas em diferentes niveis
de linguagem e que, por meio de sua traducdo realizada, es-
sas criancas acessarao novos sinais e conceitos, podendo fazer
novas conexodes cerebrais para compreensio do mundo, bem
como novas identifica¢des a serem internalizadas.
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A traducdo de um texto de literatura infantil ou contag¢dao
de historias de Portugués para Libras que respeita os efeitos da
modalidade da lingua de sinais se apresenta como uma nova
versao do conto, uma narrativa visual, permeada de simulta-
neidade e espacialidade, afastando-se da materialidade linguis-
tica do texto de partida que se apresenta de forma linear, seja
na modalidade oral ou escrita. Diante disso, podemos conside-
rar, por fim, que o produto gerado pelo trabalho do tradutor-
-contador é uma versio imageticamente construida num relato
para quem explora e vivencia o mundo por meio das coisas
que vé. Versao que aos olhos do autor da tradugio é, de certa
forma, inacabada, pois a histéria s6 ganha vida e desfecho na
consciéncia do outro quando, ao contemplar a historia, a ela
atribui valores e sentidos particulares inalcan¢ados na visao
estética do tradutor-contador.
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