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RESUMO

A Legendagem para Surdos e Ensurdecidos surgiu para que houvesse a possibilidade de se
assistir a um material audiovisual sem o som, pois as informagdes relevantes relativas ao
componente auditivo estariam disponiveis na legenda. A demanda por este tipo de legenda
surgiu para atender as pessoas com restri¢des totais ou parciais ao som. Este grupo, entretanto,
¢ bastante heterogéneo, fazendo com que uma unica solugdo de legenda visando atender a todo
grupo ndo esteja atendendo de maneira satisfatoria aos subgrupos e aos individuos. Crucial
para um trabalho produtivo nessa area ¢ a mudanca da perspectiva de referéncia dos ouvintes
para considerar como base a experiéncia vivencial visual do publico alvo. Para se solucionar
este problema propde-se aqui uma legenda que seja flexivel, passivel de ser configurada com
opgdes de parametros de acordo com a necessidade ou vontade de cada subgrupo ou individuos
espectadores. Este trabalho traz um levantamento das vantagens e desvantagens de cada
método de identificacdo dos falantes e faz recomendacdes com relacdo a escolha de um
método, como também quais métodos deveriam ser priorizados no caso do oferecimento de
opgoes ao espectador. Como uma solugdo a curto-prazo com uma relagdo custo/beneficio
realista, este estudo recomenda o uso do alinhamento das legendas com a posi¢ao dos falantes

na tela.

Palavras-chave: Traducdo Audiovisual, Legendagem para Surdos e Ensurdecidos,
Identificag¢ao de Falantes



ABSTRACT

Subtitling for the Deaf and the Hard of Hearing has emerged so that it would be possible to
watch audiovisual material without sound, given that relevant auditive components would be
available in the subtitle. The demand for this type of subtitle has emerged to better serve people
with full or partial hearing restrictions. However, this group is quite heterogeneous, then a
single subtitle solution aimed at serving the entire group is not good enough to serve subgroups
and individuals. It is paramount for a productive work in this area to change the perspective of
reference away from the hearing spectator and consider as base the visual living experience of
the target audience. To solve this problem we propose a flexible subtitle, configurable with
parameter options according to the needs or preferences of each subgroup or individual
viewers. This study surveys the advantages and disadvantages of each speaker identification
method and makes recommendations regarding the choice of a method, as well as which
methods should be prioritized in the event of offering options to the viewer. As a short-term
solution with a realistic cost/benefit-analysis this study recommends the use of subtitles that

aligns with the speakers on the screen.

Key-words: Audiovisual Translation, Subtitling for the Deaf and the Hard of Hearing, Speaker

Identification
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1 INTRODUCAO

Considerando que vocé ndo tenha dificuldades de locomocao, imagine a seguinte
situagdo: Vocé vai para uma consulta médica em um consultério que fica no décimo andar
de um edificio comercial. Chegando 14 vocé esta no térreo e procura uma forma de subir.
Como sdo muitos andares, vai em busca de um elevador e vé que ndo hd um. Vocé pensa:
Subir dez andares de escada vai ser pesado. Que tipo de edificio tdo alto ndo possui elevador?
Dai vocé procura a escada e v€ que nao ha escadas. Vocé€ comega a pensar em uma forma de
subir. Ai, entdo, pensa em subir através de um guindaste ou entdo chegar de helicoptero até
o topo e descer. Depois procurara saber como as pessoas sobem até 14 sem escadas e
elevador. Vocé acaba de ter a experiéncia de ser uma pessoa deficiente. Neste contexto vocé
pode ver que a escada € um recurso que torna possivel a vocé chegar no décimo andar. Nao
ha, até onde sei, um prédio, mesmo que com dois andares, sem escadas. Assim como nao
deveria haver nenhuma barreira a qualquer pessoa chegar ao décimo andar, mesmo que ela
nao possa subir escadas.

Ser deficiente € uma construcao social. A pessoa so ¢ deficiente (disabled) quando
a sociedade ndo estd preparada para que ela possa transitar, agir, entreter-se, estudar,
trabalhar, ou seja, exercer suas atividades do dia-a-dia sem obstaculos. Pode-se ser uma
pessoa com deficiéncia (impaired), e ter em sua constitui¢ao corporal ou cognitiva algo, ou
auséncia de algo, que a coloque fora do padrao esperado de um ser humano, que afete a sua
interagdo com o mundo, mas s6 se ¢ uma pessoa deficiente (disabled) quando ndo consegue
fazer as coisas por conta de barreiras que ndo deveriam existir.

Vocé pode achar que tem sorte de ndo depender de “eliminadores de barreiras” para
agir no dia-a-dia, mas o fato € que isso atinge a todos. Pois todos t€m uma infancia e uma
velhice, pelo menos se espera que tenhamos uma velhice. Mesmo que vocé se encaixe no
padrdo humano esperado, nestas condigdes, infancia e velhice, vocé podera encontrar um
mundo totalmente despreparado para que vocé aja de forma independente, dado que a
diversidade funcional afeta a todos. Mesmo assim, ndo pensar no um bilhdo de pessoas que
se encontram no mundo em situagdo de estar fora do padrdo por toda a vida (OMS, 2012, p.
31) é uma atitude indiscutivelmente egoista.

Embora ignorar esta parcela da populacao seja o lugar comum, muitas iniciativas
vém ao encontro desse pensamento de sociedade para todos através dos estudos de

acessibilidade. Agora se pensa cada vez mais em um design universal.
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O edificio sem escadas € a situagdo em que se encontram pessoas que nao se
enquadram no padrao para a recepgao de estimulos auditivos ou visuais frente a um material
audiovisual sem os recursos que lhes permitam acessar as informagdes auditivas e visuais.
Como o proprio nome ja indica, tal material ¢ feito para ser apreciado da conjuncdo das
informacdes auditivas e visuais que a compdoem.

Temos solugdes sendo implementadas somente por forga de legislagdo, como € o
caso do Closed Caption na TV aberta brasileira. Se voc€ ja tentou acompanhar um programa
de TV pelo Closed Caption em um ambiente onde a TV estd sem som, sabe o quao ineficiente
ele é. Temos legendas atrasadas, contetidos truncados, uma confusdo. Principalmente em
programas ao vivo. Sem contar aquele formato herdado da TV analdgica com letras brancas
em fundo preto e fonte monoespacada que nao ajudam em nada a legibilidade. Até mesmo
nos programas gravados, onde se teria mais tempo para se fazer um Closed Caption decente,
ele padece dos mesmos males.

Os produtores de contetido audiovisual tém certa resisténcia, ou até mesmo
ignoram, a adi¢ao de recursos de acessibilidade por julgar ser um custo a mais no projeto
para se atingir um publico muito pequeno, apesar deste custo ser muito baixo em relacdo ao
de toda a produgao audiovisual. A prioridade acaba sendo dada no custo-beneficio da logica
capitalista calcada no lucro financeiro de retorno da producdo, desconsiderando o papel
social de acesso ao conteudo. Neste contexto, somente uma legislacdo a ser cumprida faria
com que fossem fornecidos tais recursos. Ha, porém de se regular ndo somente a
disponibilidade dos recursos, mas também como ele serd disponibilizado, para evitar o que
acontece atualmente com as Closed Captions na TV aberta.

Como vocé provavelmente comegou a pensar em uma maneira alternativa de subir
os dez andares, o surdo, por exemplo, ao se deparar com um audiovisual sem legendas ou
janela de Libras, comeca a tentar ler os 1abios das atrizes e atores, perceber as reagdes dos
ouvintes a sua volta, etc., para tentar acessar essa informacdo auditiva que compde o

audiovisual e que lhe ¢ tolhida pela falta de um recurso visual que possibilite esse acesso.

1.1 PERCURSO

Sou deficiente fisico, me tornei um depois de um acidente de transito, nao tenho o
bracgo direito € minha perna direita ndo tem o joelho e acabou ficando cinco centimetros mais

curta. Nao corro, tenho dificuldades de locomogao: atravessar ruas, fugir de algo, subir
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escadas, etc. Dai o exemplo inicial da escada. Também encontro dificuldades com atividades
manuais corriqueiras como: abrir garrafas, cortar alimentos, passar fio dental, amarrar
sapatos, etc. Como eu era destro, tive que reaprender a escrever, escovar dentes, etc. Enfim,
tive que me readaptar a vida na nova condi¢do. Principalmente em objetos e processos que
ndo foram pensados para pessoas como eu, somente a readaptacdo nao era suficiente,
necessitando eu da intervencao de outrem para lograr éxito em tais tarefas.

Antes, eu me encaixava no padrdo corporal humano esperado, pelo menos no
sentido fisico e cognitivo. Depois do tratamento médico ¢ minha volta & convivéncia na
sociedade percebi que o acesso a muitas coisas me era negado pelo simples fato de ndo
haverem pensado que existiriam pessoas funcionalmente diversas que poderiam frequentar
aquele ambiente. Um exemplo simples seria um restaurante self-service onde nao ha apoio
para o prato. Tenho que pedir para alguém segura-lo ou colocar o alimento, ou entdo apoiar
o0 prato entre os vasilhames com os alimentos. O que evito fazer, mas nem sempre ¢ possivel
evitar, além do fato da perda da independéncia em servir a propria comida.

Comecel a pensar que as coisas ja deveriam ser feitas com o foco na diversidade
funcional existente em nossa sociedade. Isso me fez olhar com outros olhos para outros
grupos socialmente excluidos e discriminados, gerando racismo, misoginia, homofobia, etc.
Pensar em um mundo feito para todos pode parecer uma utopia, mas penso que deve ser ao
menos a meta, a qual sabemos ser muito dificil, quigd impossivel, de ser alcangada. Ela ao
menos serviria para nos dar a dire¢do a ser seguida.

Durante a graduagdo em Letras Alemao na UFSC fui me interessando cada vez mais
pela traducdo para legendas, principalmente as de ouvintes que encontramos em audiovisuais
estrangeiros, onde sdo traduzidos na lingua alvo, os didlogos e textos escritos na lingua fonte.
Pensava nas dificuldades enfrentadas por pessoas por nao saberem uma lingua estrangeira
como uma forma de barreira e que a tradugdo em si ¢ um recurso de acessibilidade. Estando
na area de linguas estrangeiras durante a graduag¢ao surgiu a ideia de trabalhar com legendas
voltadas para surdos e entrei no mestrado com este tema geral. Logo depois comecei uma
especializacdo em Tradugdo Audiovisual Acessivel: Legendagem para Surdos e
Ensurdecidos (LSE) na Universidade Estadual do Ceara na modalidade de ensino a distincia,
cujo TCC foi defendido no fim de 2018. O foco desta especializacdo foi bastante voltada
para a pratica da LSE e durante as disciplinas tivemos que buscar diversos exemplos. A

maioria que utilizei foram da plataforma de streaming Netflix. Notei que era buscada e
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valorizada a uniformidade das LSE para que houvesse o costume com esta forma de legenda
e para manter o custo baixo ja que era necessario fazer somente uma solugao de legenda.

O TCC de minha especializag¢@o foca na velocidade de leitura da LSE, comparando
seus parametros de referéncia, visto que diferentes unidades de velocidades, CPS (caracteres
por segundo) (NETFLIX, 2019a) e PPM (palavras por minuto) (DIAZ-CINTAS; REMAEL,
2007; NAVES et al., 2016), eram utilizadas e adaptadas. Embora haja uma correspondéncia
linear entre os componentes do tempo de ambas (1 minuto = 60 segundos), o nimero de
caracteres por palavra ndo ¢ constante ¢ pode variar conforme a lingua, o género do
audiovisual, o publico-alvo, etc. Qualquer conversdo entre as unidades implica uma
aproximacao, pois se faz necessario utilizar uma média do tamanho das palavras em
caracteres. Um exemplo ao fim do trabalho mostra que as legendas com elementos adicionais
(musica, efeitos sonoros e identificagdo dos falantes), cujas palavras sdo grafadas entre
colchetes, possuem uma média de velocidade em PPM maior que a das legendas sem
elementos adicionais, enquanto que as médias das velocidades em CPS de ambos grupos de
legendas permaneciam muito proximas. Conjecturamos que isso se deve ao fato de as
palavras presentes nos elementos adicionais (entre colchetes) tenderem a ser maiores que as
outras (fora dos colchetes). Sendo as legendas com elementos adicionais tipicas da LSE,
chegamos a conclusdo de que a unidade de velocidade de leitura considerada influencia na
elaboragdo da LSE e que os legendistas devem atentar para a unidade utilizada em sua
confeccao (CARVALHO, 2018; CARVALHO; SEOANE, 2019).

O desenho animado infantil Arthur foi exibido com duas legendas disponiveis, uma
quase literal e outra editada de modo a facilitar a leitura no intuito de atender criangas com
barreiras auditivas com diferentes niveis de alfabetizacdo. Salvo raras exceg¢des como o
Arthur, as legendas voltadas para o publico com barreiras auditivas com as quais tive contato
— brasileiras, espanholas, portuguesas, francesas e britanicas — sdo com apenas uma solugao
para atender a todos os que precisam de legendas para os sons, mesmo sendo este um grupo
bem diverso, com diferentes necessidades. Este tipo de legenda ndo atende somente aos que
tém acesso parcial ou total ao som, mas também a ouvintes em situacdes de privagao do som,
seja de maneira coercitiva ou ndo. Uma solugdo flexivel seria interessante para atender mais
plenamente aos individuos ou aos grupos que as necessitem.

As legendas da TV aberta e da TV paga sdo fixas, s6 hd como habilita-las e
desabilita-las, quando permitido; ja as plataformas de streaming geralmente fornecem

alguma flexibilidade devido a seus receptores serem aplicativos computacionais mantidos
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pelas empresas provedoras do contetido, o que faz com que tenham controle sobre como o
conteudo sera exibido e delegam algumas opg¢des aos usudrios. Tal flexibilidade se da
normalmente em caracteristicas tipograficas, tais como: fonte, tamanho, cor, borda, sombra

e a caixa que contém o conteudo escrito.

1.2 JUSTIFICATIVA

Nao h4a homogeneidade no publico-alvo da Legendagem para Surdos e
Ensurdecidos (LSE). Apesar de a nomenclatura explicitar o publico ao qual se destina tal
forma de legendagem, ele se encontra muito diverso para que fosse plenamente atendido por
uma uUnica solugdo de legenda. Poderiamos pressupor certa homogeneidade entre os
membros de tal publico, porém nao € isso o que se observa. Neves (2008, p. 131) aponta
como uma das falacias sobre a LSE o fato de se considerar os destinatarios como um grupo
homogéneo e assumir que tal legenda sera adequada para:

e espectadores com surdez total ou parcial;

e surdos pré-linguais e pds-linguais;

e surdos oralizados e sinalizados;

e surdos que sentem que pertencem ao grupo social majoritario e Surdos (com S

maitsculo) que se assumem como minoria linguistica;

e Surdos para quem o texto escrito ¢ uma segunda lingua;

espectadores ensurdecidos que tém audicdo residual e/ou memoria auditiva.

A autora ainda aponta que:

O fornecimento de uma tnica legenda para todos sera inevitavelmente inadequado
para alguns, se ndo para a maioria dos espectadores. As pessoas com surdez total
ou parcial s3o, na realidade, diferentes publicos que podem exigir diferentes
solucdes de legendagem. Eles 1éem em diferentes velocidades, desfrutam de
diferentes tipos de legendas (por exemplo, literais e editadas) e se relacionam de
diferentes maneiras com o som (fala, efeitos sonoros e musica). O relatério de
Kyle (1996, passim) mostra como os espectadores com diferentes tipos e graus de
perda auditiva interagem com o texto audiovisual e leem as legendas. Fica claro a
partir dos resultados da pesquisa de Kyle (ibid.) e dos da equipe de D'Ydewalle
(D'Ydewalle et al. 1987) e de Neves (2005) que essa ¢ uma questdo complexa,
devido ao niimero de variaveis a serem levados em conta, caso se queira chegar a
uma solucdo abrangente. Mas essa ¢ definitivamente uma area que merece mais
pesquisas, pois uma melhor compreensdo das necessidades das pessoas certamente
daria aos fornecedores de conteudo importantes conhecimentos sobre onde basear
suas escolhas e praticas. Pode ser verdade que ndo ¢ vidvel (econOmica e
tecnicamente) produzir vérias versdes de legendas para qualquer filme ou
programa, como proposto por Gottlieb (1997, p. 129); no entanto, ¢ necessario um
esforgo especial para conhecer nosso publico da melhor maneira possivel e para
ajustar nosso trabalho ao gé€nero e estilo do texto audiovisual que estamos
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legendando (que por si s6 sera um seletor de publico), para que as legendas
fornecidas realmente oferegam aos espectadores com surdez total ou parcial uma
gratificante experiéncia visual.! (NEVES, 2008, p. 131132, tradugdo nossa)

Neves (2008) também coloca que ¢ preciso lembrar que tais legendas nao sao
direcionadas exclusivamente para publicos com restricdes de acesso ao som. Os ouvintes
usam as legendas interlinguisticas, mas acima de tudo, eles utilizam as Legendas para Surdos
e Ensurdecidos enquanto se exercitam na academia ou desfrutam de uma bebida em um bar
barulhento.

As LSE sdo igualmente tuteis para imigrantes, estrangeiros e pessoas de todas as
idades aprendendo um idioma ou trabalhando em suas habilidades de leitura (DIAZ-
CINTAS; REMAEL, 2007, p. 14). Elas tém sido frequentemente consideradas uma
excelente ferramenta pedagogica. Koolstra et al. (1997), por exemplo, citam como tais
legendas podem ajudar as criangas a aprender a ler, enquanto estudos na India, realizados
por Kothari e sua equipe (KOTHARI; PANDEY; CHUDGAR, 2004), mostram como as
legendas tém sido usadas para melhorar os niveis nacionais de alfabetizagao.

Gambier (2007) oferece um resumo abrangente do papel da legendagem na garantia
do multilinguismo e destaca o papel pedagogico que ela pode desempenhar em uma vasta
gama de circunstancias. Ele d4 exemplos de todo o mundo, abordando publicos bastante
distintos que pertencem a diferentes faixas etarias e contextos sociais com distintos perfis
linguisticos, sensoriais e cognitivos.

Bartoll e Tejerina (2010, p. 71) também apontam para a heterogeneidade do
publico-alvo de tais legendas. Eles apontam que deveriam ser confeccionadas diferentes
legendas para diferentes publicos e que esperavam que os avangos tecnologicos oferecidos

pelas novas plataformas permitissem que os usudrios escolhessem os recursos das legendas.

! The provision of a unique set of subtitles for all will inevitably be inadequate for some if not most viewers.
Hard of hearing, deaf and Deaf viewers are, in reality, different audiences who may require different subtitling
solutions. They read at different speeds, enjoy different types of subtitles (e.g. edited, verbatim) and relate to
sound (speech, sound effects and music) in different ways. Kyle’s Report (1996: passim) shows how viewers
with different types and degrees of hearing loss interact with the audiovisual text and read subtitles. It is clear
from the outcome of Kyle’s research (ibid.) and from those by D’Ydewalle’s team (D’Ydewalle et al. 1987)
and by Neves (2005) that this issue is complex, due to the number of variables to be taken into account if we
are to arrive at a comprehensive account. But this is definitely an area that deserves further research, for a better
understanding of people’s needs would certainly equip providers with important knowledge on which to base
their choices and practices. It may be true that it is not (economically and technically) viable to produce various
subtitle versions for any one film or programme, as proposed by Gottlieb (1997: 129); however, special effort
must be put into getting to know our audiences as well as possible and to adjusting our work to the genre and
style of the audiovisual text we are subtitling (which in itself will be an audience selector), so that the subtitles
provided truly offer d/Deaf or hard-of-hearing viewers a rewarding viewing experience. (NEVES, 2008, p.
131-132)
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Os autores ainda apontam que essa escolha significaria um importante aumento na qualidade
das legendas e levaria a uma verdadeira acessibilidade para a heterogénea comunidade surda
a qual se destina.

Ja no final da década de 90, Kirkland (1999, p. 238) fez um experimento de
recepcao com 200 pessoas e chegou a conclusdao de que apesar de estar claro que havia
algumas caracteristicas que poderiam atender a todos e outras que poderiam atender a quase
todos, ndo emergiu da pesquisa um modelo Unico que atendesse igualmente as preferéncias
de todos os espectadores das legendas. Indicaram que isso sugeriria que a industria televisiva
deveria prover meios de atender as diferentes preferéncias individuais. Apontaram ainda que,
no futuro, a TV digital viabilizaria uma série de recursos controlaveis individualmente e que
isso constituiria um progresso muito significativo para atender as demandas individuais de
cada espectador.

Tendo em vista a heterogeneidade de seu publico-alvo, uma tnica LSE dificilmente
ird satisfazer plenamente a um de seus subgrupos, qui¢é aos individuos. A solu¢do pode estar
em fazer uma legenda flexivel, composta de elementos que interessam aos individuos, os
quais poderiam escolhé-los livremente. Assim como hoje em dia escolhemos ver um filme
dublado ou legendado, poderiamos no futuro escolher uma legenda que seja rapida e sem os
elementos sonoros, por exemplo. Assim, cada pessoa poderia escolher o que lhe conviesse.
P. ex., um surdo pds-locutivo’ com audicdo residual poderia escolher uma legenda
intralingual literal, mas sem a explicitacdao dos sons, pois ele ouve mas tem dificuldade para
reconhecer o que se fala nos didlogos. J4 um Surdo poderia escolher uma legenda intralingual
lenta e com a explicitagdo sonora. Ele poderia também se sentir incomodado com a
identificacao dos falantes e escolher retira-las. A propria explicitagdo dos sons poderia ter
diferentes niveis como: explicitar tudo, ou somente o que ¢ mais relevante, ou somente o que
nao se possa deduzir da imagem. Enfim, personalizar a legenda para a necessidade, o gosto
ou o interesse de cada um.

No caso em que se tem varios espectadores, haveria a necessidade de se entrar em
comum acordo para a escolha das caracteristicas das legendas. Assim como os ouvintes hoje
escolhem assistir a um material legendado ou dublado em grupo. Deve-se chegar a um

acordo entre os espectadores para saber como irdo assistir ao audiovisual.

2 . . ~ . . .
Surdos pos-locutivos sdo pessoas que se tornaram surdas apos o desenvolvimento da linguagem oral.
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Uma solucao fragmentada e abrangente de legenda, como a que se propde, elevaria
o status da Legenda para Surdos e Ensurdecidos e a tornaria uma legenda para todos,
inclusive os surdos e toda a diversidade que se encontra classificada como surdo ou pessoa
que tem dificuldade para ouvir. Cada um poderia ter a legenda que quiser, da forma que mais
lhe convier. Sendo assim, viabilizaria linhas de investigacdo focadas na necessidade
especifica dos surdos, levando em conta todas as caracteristicas de tal grupo. Tendo tudo
separado, em blocos, poderia haver blocos extremamente especializados nas necessidades

dos surdos sinalizados, por exemplo.

1.3 DELIMITACAO

Apoés reconhecer a inadequacdo de uma solugdo tUnica de legenda devido a
heterogeneidade do publico-alvo, Neves (2008) coloca que prover recursos de legendas
adequados ¢ uma questdo complexa devido as muitas variaveis envolvidas. Muitas sdo as
caracteristicas passiveis de flexibilizacao.

Sendo assim, este trabalho se atém as solug¢des envolvendo somente uma destas
variaveis: a identificacdo dos falantes. Saber quem esta falando o contetido da legenda pode
alterar a interpretacdo da narrativa e nem sempre temos indica¢des visuais do falante. Ha
varios métodos de se identificar quem esté4 falando.

Este trabalho visa estruturar uma solugdo para uma legenda flexivel, analisando as
vantagens e desvantagens dos métodos de identificacdo de falantes, buscando responder as
seguintes perguntas: Quais métodos estdo disponiveis para identificar os falantes? Quais as
vantagens e desvantagens de cada método? Qual deve ser a prioridade de implementacao

quando se quer disponibiliza-los como opgao aos espectadores?

1.4 OBJETIVOS

Diante do exposto, temos como objetivo geral: Analisar os possiveis métodos de
identificacdo de falantes na Legendagem para Surdos e Ensurdecidos.

Por conseguinte, nossos objetivos especificos sdo:

1) Descrever os métodos de identificagdo dos falantes;

2) Analisar vantagens e desvantagens de cada método;

3) Propor uma recomendagao de uso dos métodos;
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1.5 METODOLOGIA

Nesta se¢do sera apresentada a classificagdo da pesquisa e uma breve descrigao dos

procedimentos realizados.

1.5.1 Classificacao

Uma das possiveis formas de classificar as pesquisas cientificas nos ¢ fornecida e
esclarecida por Gil (2002). O autor indica que, com base nos objetivos, as pesquisas podem
ser: exploratdrias, descritivas ou explicativas. Dentre as quais destacamos o conceito de
pesquisa exploratoria:

“Estas pesquisas tém como objetivo proporcionar maior familiaridade com o
problema, com vistas a torna-lo mais explicito ou a constituir hipoteses. Pode-se
dizer que estas pesquisas t€ém como objetivo principal o aprimoramento de idéias
ou a descoberta de intuigdes. [...] essas pesquisas envolvem: (a) levantamento
bibliografico; (b) entrevistas com pessoas que tiveram experiéncias praticas com
o problema pesquisado; e (c) analise de exemplos que '"estimulem a
compreensao"” (GIL, 2002, p. 41, grifo nosso)

Silva e Menezes (2005) classificam a pesquisa quanto a forma de abordagem como

quantitativa ou qualitativa. Dentre as definigdes destacamos a seguinte:

Pesquisa Qualitativa: considera que ha uma rela¢do dindmica entre o mundo real
e 0 sujeito, isto ¢, um vinculo indissociavel entre o mundo objetivo e a
subjetividade do sujeito que ndo pode ser traduzido em numeros. A interpretagdo
dos fendmenos e a atribuicdo de significados sdo basicas no processo de pesquisa
qualitativa. Nao requer o uso de métodos e técnicas estatisticas. O ambiente natural
¢ a fonte direta para coleta de dados e o pesquisador é o instrumento-chave. E
descritiva. Os pesquisadores tendem a analisar seus dados indutivamente. O
processo e seu significado sdo os focos principais de abordagem. (SILVA;
MENEZES, 2005, p. 20)

Tendo em conta o exposto, a presente pesquisa pode ser classificada como uma

pesquisa exploratoria e qualitativa. Conforme colocado abaixo:

A) Pesquisa Exploratoria: pois seu objetivo envolve a andlise de métodos de
identificacdo de falantes de modo a estimular a compreensao sobre a escolha do
método a ser utilizado em cada situagcdo ou quais métodos priorizar quando for
possivel fornecer certa flexibilidade de escolha ao espectador;

B) Pesquisa Qualitativa: ja que nos utilizamos de interpretagdo para o julgamento
para definir vantagens e desvantagens dos métodos de identificagdo dos falantes,

bem como para a recomendagao de prioridades
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1.5.2 Procedimentos

a) Analisar de forma mais sistematica as publicagdes a respeito da LSE em geral e
no que concerne a identificacao de falantes em especifico (pesquisa bibliografica);

b) Levantar diferentes formas de identificagdo de falantes possiveis e/ou em uso
(pesquisa exploratéria) e analisar suas vantagens e desvantagens para poder apresentar os

resultados na forma de uma orientagdo para legendadores.

1.6 ORGANIZACAO

Este trabalho esta organizado em 6 capitulos. Este primeiro contextualiza o leitor
no macrocontexto onde se insere a pesquisa, traca um panorama de seu percurso, justifica o
trabalho, expde seus objetivos e a metodologia. J& o proximo capitulo discorre sobre o
conceito e a classificagdo da Tradugdo Audiovisual. O terceiro visa conceituar € expor os
parametros da legendagem, enquanto o quarto traz os pormenores relativos a Legendagem
para Surdos e Ensurdecidos. O penultimo e quinto capitulo descreve e apresenta uma analise
dos métodos de identificagdao dos falantes. Por Ulltimo, o sexto capitulo tece as conclusoes e

apresenta sugestoes de futuras pesquisas relacionadas a este trabalho.
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2 TRADUCAO AUDIOVISUAL

Este capitulo define o que vem a ser a tradugdo audiovisual, trazendo um breve
histérico de seu desenvolvimento, bem como classifica e correlaciona os diferentes tipos de

tradugdes que sdo consideradas como pertencentes ao leque da tradugdo audiovisual.

2.1 DEFINICAO

Enquanto as aves se submeteram a intensas modificagdes bioldgicas, através de
varias geragdes, para transformarem escamas em penas € um par de membros em um par de
asas para finalmente ganhar a locomog¢ado aérea, o ser humano obteve o mesmo resultado
através dos aviodes. E ¢€ justamente isso que nos diferencia dos outros animais, a capacidade
de estender nosso aparato biologico através do desenvolvimento de solugdes externas ao
nosso organismo, um superorganismo (KROEBER, 1993). Para que possamos nos adaptar
através destes aparatos, que nao sao somente fisicos mas também abstracdes, desenvolvemos
algo que acumulamos e transmitimos através das geragdes, a cultura, cujas transferéncias
nos fazem saber resolver problemas e lidar com as mais variadas situagdes sem ter que partir
do zero (LARAIA, 1986).

As transferéncias culturais na sociedade ocidental evoluiram ao longo do tempo. O
que antes era contado verbalmente ao redor de fogueiras ou cantado por bardos, apds a
inven¢do da escrita, pode ser registrado para a posterior leitura. Com o teatro se teve a
possibilidade de ver e ouvir as personagens ao vivo durante as performances. A tecnologia
atual permite que os estimulos visuais e acuUsticos de tais narrativas sejam capturados,
gravados, processados e recuperados. No canal visual armazena-se uma sequéncia de
imagens para ambos os olhos (bidimensional, 2D), ou duas sequéncias de imagens
independentes para cada olho (tridimensional, 3D), sendo que a velocidade de sobreposicao
de tais imagens (p. ex. 25, 30, 50 ou 60 quadros por segundo) simula visualmente a
continuidade dos movimentos. J& no canal actstico armazena-se uma sequéncia de sons para
os dois ouvidos (mono) ou duas sequéncias de sons independentes para cada ouvido
(estéreo).

Qualquer produto cultural, seja ele em lingua estrangeira ou ndo, ao vivo ou
gravado, verbal ou ndo verbal, visual ou auditivo, esta sujeito a processos de traducdo. A
pesquisa e o trabalho deste tipo de tradugdo fazem parte do que ¢ conhecido como Traducao

Audiovisual.
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Durante o desenvolvimento desta area houve a necessidade de se encontrar um
termo que desse conta dos diferentes tipos de tradugdo. Tal termo deveria incluir os casos
onde somente o canal acustico (radio, musica, audiolivro), os canais acustico ¢ visual
(cinema, televisdo, teatro, Opera), ou os canais acustico, visual e de escrita (multimidia, jogo
de computador) sdo o texto de partida. As sugestdes se deram em lingua inglesa, sendo as
mais promissoras: Screen Translation (Tradugdo de Tela), Multimedia Translation
(Tradugao Multimidia) e Audiovisual Translation (Tradugdo Audiovisual). Com o tempo
prevaleceu Traduc¢do Audiovisual, ja que Screen Translation excluiria tradugdes de teatro
ou radio, e o termo Multimedia ja ¢ amplamente utilizado na area de TI, podendo causar
confusdes. A Tradu¢do Audiovisual engloba todas estas tradugdes — ou transmissdes multi-
semidticas — que envolvam informacdes auditivas e/ou visuais para a producao ou pos-
produgdo em todas as midias e formatos, bem como as novas areas de acessibilidade
audiovisual, como a legendagem e a janela de intérpretes em lingua de sinais para pessoas
com barreiras de acesso as informacdes auditivas e a audiodescrigdo para as que se
encontrem com barreiras de acesso as informagdes visuais (ORERO, 2004, p. 7).

Jiingst (2010) define tradugdo audiovisual como:

A traducdo audiovisual ¢ geralmente entendida como a traducdo de formatos de
midia que possuem partes visiveis e audiveis. Hd modificagdes no material
original, porém: ao contrario de outras formas de traducdo, parte deste material
permanece preservado e € acrescentado ou combinado com outros novos. A
traducdo audiovisual foi inicialmente pensada para a traducdo de séries e filmes.
[...] Deve-se ter em conta que ela ndo se limita somente a isso, e envolve também
a interpretagdo visual e auditiva, bem como a traducdo de sites de internet e jogos
de computador. A técnica de localizagdo também desempenha um importante
papel na traducfio audiovisual.> (JUNGST, 2010, seg. 1.2, traducdo nossa)*

Zabalbeascoa (2008) propde uma abordagem da Traducao Audiovisual em dois

eixos para representar a varia¢do de intensidade dos canais de dudio e de video bem como a

predominancia de elementos verbais e ndo verbais nos materiais audiovisuais. Conforme

3 ,Unter audiovisueller Ubersetzung versteht man allgemein das Ubersetzen von Medienformaten, die
einen sichtbaren und einen hérbaren Teil haben. Bei der audiovisuellen Ubersetzung wird das urspriinglich
vorliegende Material verdndert. Teile dieses Materials bleiben, anders als bei vielen anderen Formen der
Ubersetzung, erhalten und werden ergéinzt oder mit neuen Materialteilen kombiniert. Als erstes denkt man
dabei an die Ubersetzung von Filmen und Fernsehserien. Mit diesem Kernbereich der audiovisuellen
Ubersetzung befasst sich dieses Buch. Es soll jedoch nicht verschwiegen werden, dass das audiovisuelle
Ubersetzen noch andere Bereiche beriihrt. So hat das Dolmetschen visuelle und auditive Anteile. Die
Ubersetzung bestimmter Bestandteile von Internetseiten und von Computerspielen gehort ebenfalls in den
Bereich der audiovisuellen Ubersetzung. Hier spielt auch die Technik der Lokalisierung bei der Ubersetzung
eine herausragende Rolle (JUNGST, 2010, seg. 1.2)

40 acesso ao livro ,,Audiovisuelles Ubersetzen: Ein Lehr- und Arbeitsbuch“ de Heike E. Jiingst, citado
como (JUNGST, 2010), foi possibilitado somente através de seu formato para leitor digital sem a indicagio
das paginas. Sendo assim, citamos a se¢do onde se encontra o referido texto.
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mostra a Figura 1, no eixo horizontal se encontra o audio e video nas extremidades. Ja no
eixo vertical temos os elementos verbal e ndo verbal. A figura pretende, assim, dar conta de
todas as modalidades que se encaixem dentro da Traducdo Audiovisual, mesmo sendo
totalmente visual (historias em quadrinhos) ou totalmente auditiva (entrevista somente com
audio), seja totalmente verbal (entrevista somente com audio das falas) ou totalmente nao

verbal (filme mudo sem texto).

Figura 1: Os dois eixos da comunicagdo audiovisual.

A B C D E
+verbal
1
2
+3audio +visual

3

4

5 +nao verbal
A: somente audio 1: basicamente verbal
B: mais audio que visual 2: mais verbal que nao verbal
C: igualmente audio e visual 3:igualmente verbal e ndo verbal
D: menos audio que visual 4: menos verbal que nao verbal
E: somente visual 5:somente nao verbal

Fonte: Zabalbeascoa (2008, p. 26, traducao nossa).

2.2 CLASSIFICACAO

O texto alvo distingue as formas de Traducao Audiovisual, podendo ser escrito ou
oral, na mesma lingua do texto de origem ou em outra. Ele também pode se mostrar como
um complemento ao texto de origem (JUNGST, 2010, seg. 1,2).

As formas mais conhecidas de traducdo audiovisual sdo a dublagem e a
legendagem. A forma com a qual a maioria dos espectadores esta mais familiarizada no
Brasil ¢ a dublagem, onde a faixa de didlogos do filme original ¢ completamente substituida
por uma faixa de didlogo na lingua-alvo. O filme ¢ assistido como se tivesse sido produzido
na lingua-alvo. Devido a isso, ¢ facil esquecer que o didlogo se trata de uma tradugdo

(JUNGST, 2010, seg. 1,2).
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A legendagem ¢ mais frequente em discos de armazenamento (DVD e Blu-ray), no
cinema, na TV a cabo e nos servigos de streaming, onde o texto escrito tipicamente
centralizado na parte inferior da imagem, mostra, em uma ou duas linhas, a faixa do didlogo
na lingua-alvo. O filme ¢ assistido na lingua original, e as legendas na lingua-alvo (JUNGST,
2010, sec. 1,2).

As linguas de origem e de destino das legendas podem ser diferentes, interlingual,
ou iguais, intralingual (JUNGST, 2010, se¢. 1,2). Este tiltimo é erroneamente associado a
Legendagem para Surdos e Ensurdecidos, ja que este tipo de legenda também pode ser
interlingual. A intralingual ¢ util para estudantes de lingua estrangeira, bem como para
ouvintes em situagdes especificas de privagao do som, quando o ambiente deve permanecer
silencioso (bibliotecas, hospitais) ou se encontra muito barulhento (restaurantes, feiras).

Na tradugdo conhecida como voice-over ou locugdo ouve-se simultaneamente o
som original com menor intensidade e o som da voz com a tradug¢do na lingua de destino em
uma maior intensidade. No Brasil, esta modalidade ndo é usual em filmes e sim em
documentarios e entrevistas (JUNGST, 2010, seg. 1,2).

A traducao de sites da internet e de jogos de computador também pertence ao campo
da Tradugdo Audiovisual, sobretudo a técnica de localizacio (JUNGST, 2010, sec. 1.1).
Segundo Munday (2016, p. 286), a tradugdo de jogos de computador ¢ uma mistura de
Traducdo Audiovisual e localizagdo de software. J& Mangiron e O'Hagan (2006, p. 13)
consideram este tipo de atividade como "localizagdo de jogos", uma vez que podem envolver
legendagem, dublagem ou ambas.

Na interpretacdo de filmes ha a traducdo ao vivo e ¢ comum em festivais de
cinema. A audiéncia escuta a interpretagao através de fones de ouvido ou de alto-falantes e
também pode ouvir o som original simultaneamente (JUNGST, 2010, seg. 1,2). No caso do
uso de alto-falantes esta técnica se assemelha a algo como um voice-over ao vivo.

A legendagem para teatro ¢ uma forma de tradugd@o escrita em performances de
teatro ao vivo. E muito semelhante as legendas de filmes, porém possui caracteristicas
peculiares devido a improvisagdo em palco. As legendas sdo apresentadas normalmente
acima do palco, mas também podem se encontrar nas laterais ou at¢ mesmo em dispositivos
individuais a cada espectador.

A Traducao Audiovisual desempenha um importante papel na quebra de barreiras
de acesso aos contetidos visuais e auditivos as pessoas que tenham limitagdes parciais ou

totais na recepcao de tais conteudos. Esta area ¢ geralmente referida como Acessibilidade
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Audiovisual ou Traducdo Audiovisual Acessivel. O acesso ao contetido visual se da
através da Audiodescri¢ao, uma descrigdo auditiva das imagens. Ja o acesso ao conteudo
auditivo ¢ feito com que este esteja de alguma forma visualmente descrito, seja com
legendas, processo conhecido como Legendagem para Surdos e Ensurdecidos, ou pela
insercdo de um video menor onde se encontra o intérprete de lingua de sinais, conhecida no
Brasil como Janela de Libras. As trés modalidades podem ser preparadas com antecedéncia
ou ao vivo (NAVES et al., 2016).

No caso da Audiodescri¢do, um narrador descreve, entre os didlogos, o que se vé
na imagem. Esta modalidade ¢ destinada principalmente a cegos e deficientes visuais e,
adicionalmente, também pode ser usado por videntes quando precisam ou querem sé ouvir
o0 dudio de um produto audiovisual. S3o mais comuns em filmes e também sdo oferecidas
em algumas performances teatrais ao vivo (JUNGST, 2010, seg. 5.1).

A Janela de Libras ¢ um “espaco delimitado no video onde as informagdes
veiculadas na lingua portuguesa sdo interpretadas através de Libras” (ABNT, 2005, p. 3).
Esta modalidade ¢ voltada a surdos sinalizados que acessam, através da lingua de sinais, os
dialogos, efeitos sonoros e musicas relevantes ao enredo.

A Legendagem para Surdos e Ensurdecidos (LSE) acrescenta a legendagem dos
didlogos, a identificacdo dos falantes e a descri¢do dos sons e ruidos que sdo importantes
para a compreensao da narrativa na forma de texto escrito na tela, geralmente centralizado
na parte inferior JUNGST, 2010, sec. 6.1).

Esta ltima modalidade de Traducdo Audiovisual Acessivel, a LSE, serd objeto de
estudo do presente trabalho e sera vista mais detalhadamente no capitulo 4. Neste capitulo
conceituamos a tradugdo audiovisual e discorremos sobre sua classificacdo. No proximo
trataremos da legendagem, ja que suas caracteristicas sdo um subconjunto das caracteristicas

da LSE.
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3 LEGENDAGEM

Este capitulo primeiramente define a legendagem para depois descrever e
correlacionar seus parametros utilizados para classificar uma legenda segundo suas

caracteristicas.

3.1 DEFINICAO

Conforme visto na se¢do anterior, a legendagem ¢ uma das formas mais conhecidas
de traducao audiovisual. Ela ¢ utilizada com maior frequéncia em discos de armazenamento
(DVD e Blu-ray), no cinema, na TV a cabo e em servicos de streaming. O uso da
legendagem, em detrimento da dublagem, depende de diversos fatores, entre eles a tradi¢ao
de certas nagdes ou culturas. Possui também um custo de produg¢do mais baixo que a
dublagem, sendo entdo, por vezes, priorizada visando um impacto menor no orgamento.

Diaz-Cintas ¢ Remael (2007) trazem uma definicdo de legendagem, conforme a
seguir:.

“A legendagem pode ser definida como uma pratica de tradugdo que consiste em
apresentar um texto escrito, geralmente na parte inferior da tela, que procura
recontar o didlogo original dos falantes, bem como os elementos discursivos que
aparecem na imagem (letras, inser¢des, graffiti, inscri¢des, cartazes e similares) e
as informagdes contidas na trilha sonora (musicas, vozes de fundo).” (DIAZ-
CINTAS; REMAEL, 2007, p. 7-8, tradugdo nossa)’

O uso das legendas precedeu ao do som. Os filmes ja faziam uso de legendas antes
mesmo de haver aparatos tecnoldgicos capazes de sincronizar o som as imagens. Tais
legendas eram conhecidas como intertitulos e eram uma sequéncia de imagens queimadas
com textos e colocadas entre uma cena e outra no filme, ndo havendo sobreposi¢do das
imagens do filme com as do texto. Assim sendo, criou-se uma familiaridade com a legenda
desde os primoérdios do cinema. Ela, porém, nunca deixou de ser um elemento intruso na
obra audiovisual, demandando maior esfor¢o do espectador que tem que acompanhar a

imagem, o som e ler as legendas ao mesmo tempo (GOROVITZ, 2006, p. 64).

3 Subtitling may be defined as a translation practice that consists of presenting a written text, generally on the
lower part of the screen, that endeavours to recount the original dialogue of the speakers, as well as the
discursive elements that appear in the image (letters, inserts, graffiti, inscriptions, placards, and the like), and
the information that is contained on the soundtrack (songs, voices off).
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Diaz-Cintas ¢ Remael (2007, p. 13) classificam os tipos de legenda segundo
critérios que levam em conta os parametros linguisticos, o tempo disponivel para a
elaboracdo, os parametros técnicos, o método de projecdo e o formato de distribuicdo. Segue

abaixo a classificacdo dos autores:

e PARAMETROS LINGUISTICOS
o Intralingual
m Para surdos e ensurdecidos
m Para aprendizagem de linguas
m Para efeitos de karaoké
m Para dialetos de uma mesma lingua
m Para avisos e anuncios
o Interlingual
m Para ouvintes
m Para surdos e ensurdecidos
o Bilingue
e TEMPO DISPONIVEL PARA A PREPARACAO
o Pré-preparadas (offline)
m Em sentencas completas
m Reduzida
© Ao vivo ou em tempo real (online)
m Feita por humanos
m Traducao automatica
e PARAMETROS TECNICOS
o Abertas
o Fechadas
e METODOS DE PROJECAO
© Mecanica e térmica
o Fotoquimica

Optica

o

A laser

o

Eletronica

e FORMATO DE DISTRIBUICAO

O
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Cinema

O

O

Televisao
Video, VHS
o DVD

o

O

Internet

Assim, segundo os autores, poderiamos ter, por exemplo, uma legenda
interlinguistica para surdos e ensurdecidos, pré-preparada, reduzida, fechada, eletronica e
para o cinema. Note que as classificagdes sdo mutuamente excludentes dentro de cada
critério. Se a legenda ¢ aberta, ndo pode ser fechada. Se é pré-preparada, ndo pode ser ao
vivo. Um caso curioso ocorre, entretanto, com o critério linguistico, ja que as legendas
bilingues sdo legendas interlinguisticas, se considerarmos interlinguisticas como entre
linguas diferentes. No caso desta classificagdo, os autores estdo considerando as legendas
interlinguisticas como de uma lingua de origem para uma lingua de chegada. Neste caso,
interlinguistica e bilingue sdo mutuamente excludentes. Note, no entanto, que esta
classificacdo ndo da conta de legendas multilingues com mais de duas linguas de chegada.

Além das categorias listadas acima, os autores adicionaram os sobretitulos, os
intertitulos e as fansubs. Os sobretitulos sdo voltados para apresentagcdes ao vivo, seja de
teatro, Opera, concertos e conferéncias. Os intertitulos ndo se sobrepdem a imagem do filme,
ficando entre uma cena e outra. Ja as fansubs sdo legendas feitas por amadores que sdo fas
de determinado produto e se juntam voluntariamente para confeccionar legendas destes
materiais.

Bartoll (2008, p. 252), por sua vez, propde em sua tese doutoral uma classificacao
dos parametros relevantes para uma taxonomia da legendagem, ou seja, os parametros que

caracterizam um tipo de legenda. Sendo eles:

e PARAMETROS LINGUISTICOS
o Lingua
o Densidade

e PARAMETROS PRAGMATICOS
o Destinatario
o Intensdo

o Tempo de elaboragao
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Autoria

e PARAMETROS TECNICOS

O

o

Opcionalidade
Difusao

Cor
Incorporacao
Posicionamento
Localizagao
Arquivamento
Tipografia

Formato
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Vamos aqui utilizar a classificacdo dos pardmetros de Bartoll (2008), ja que estas

englobam os critérios de Diaz-Cintas e Remael (2007). Discorremos depois sobre as

consideragdes relativas ao tempo de exposi¢do das legendas e ao espago ocupado por elas.

Como Bartol, dividiremos os parametros em: linguisticos, pragmaticos e técnicos.

3.2 PARAMETROS LINGUISTICOS

Veremos aqui os parametros linguisticos da legendagem, que concernem a relagao

entre as linguas de partida e de chegada, bem como a densidade do texto visando a melhor

legibilidade da legenda.

3.2.1 Lingua

A lingua de chegada de uma legenda pode ser a mesma que a lingua de partida ou

outras linguas. No caso em que a lingua de chegada ¢ a mesma da de partida, elas sao

conhecidas como intralinguais. J4 no caso de se tratar de linguas diferentes, elas sdo

interlinguais. Este tltimo tipo pode ter uma ou mais linguas diferentes, o caso mais comum

¢ que haja apenas uma lingua de chegada, que ¢ o tipo de legendas mais conhecida e que

vemos com frequéncia em materiais audiovisuais estrangeiros. O segundo caso mais

frequente envolve duas linguas de chegada, sendo conhecidas como legendas bilingues.
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Nada impede que se tenham mais de duas linguas de chegada, apesar de nao serem muito
comuns.

As legendas intralinguais servem para dar acesso ao som quando na sua auséncia,
seja por barreiras biologicas (pessoas com limitagdo auditiva total ou parcial) ou ambientais
(ambiente silencioso ou muito barulhento). Outro uso recorrente € no caso de aprendizagem
de linguas estrangeiras, seja por estrangeiros, imigrantes, ou refugiados. Um caso
interessante neste sentido ocorreu na india, onde a equipe de Kothari usou legendas
intralinguais para diminuir o nivel de analfabetismo naquele pais (KOTHARI; PANDEY;
CHUDGAR, 2004). Sendo este uso para pessoas nativas da lingua, porém com acesso
limitado a seu contetido escrito. Outro uso para nativos da lingua envolve a legendagem de
dialetos muito marcados. Tais legendas sdo controversas, ja que apagam as marcas dialetais
de uma comunidade de falantes. No entretenimento podemos citar o uso de legendas
intralinguais em karaokés e para informacao em telejornais e aniincios comerciais em locais
onde o som pode ser um incomodo, como em metrds, por exemplo.

As legendas interlinguais sdo as mais comuns e fornecem o acesso a materiais
estrangeiros. Seu caso mais tipico € quando envolve apenas uma lingua de chegada. As
vemos com frequéncia em filmes e séries estrangeiras em plataformas de streaming ou na
TV paga, quando esta opcdo estd disponivel. A TV aberta brasileira também traz legendas
interlinguisticas no modo de Closed Caption, mas nao ¢ sempre.

As legendas com mais de uma lingua de chegada sdo chamadas de legendas
multilingues. Elas podem ser tanto interlinguais, como também intralinguais, apesar de esta
ultima ndo ser usual. As legendas multilingues sdo comumente encontradas em festivais de
cinema. No de Veneza, por exemplo, se tem legendas em italiano na tela principal e em
inglés em uma tela a parte (ONCINS, 2013, p. 76). Como um exemplo extremo do uso de
legendas multilingues em um video transmitido por streaming, a Figura 2 apresenta um caso

peculiar deste tipo de legenda, onde se vé a legendagem de uma cena em vinte e seis linguas.
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Figura 2: Exemplo de legenda multilingue emitida pela Supreme Master Television.
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Fonte: (SUPREME MASTER TV, 2011)

No caso de haver apenas duas linguas de chegada, as multilingues sdo chamadas de
legendas bilingues. Alguns autores (DIAZ-CINTAS; REMAEL, 2007, p. 14; JUNGST,
2010, sec. 2.5.5) consideram as legendas bilingues como uma categoria independente nas
modalidades de traducdo audiovisual. As encontramos em regides onde se fala duas linguas.
Na Bélgica, por exemplo, as legendas sdo em francés e em flamengo. Na Finlandia, onde
parte da populagdo se comunica em sueco, temos legendas em finlandés e em sueco.
Também bilingues sdo as legendas em hebraico e em arabe na Jordania e em Israel.

Nas bilingues, normalmente se tem uma linha para cada lingua. Pode-se utilizar
algum recurso tipografico para diferenciar entre as linguas, como o uso de cores, negrito,
itadlico, sombras, etc. Podemos encontrar também duas linhas para cada lingua, totalizando
quatro linhas. Esta, porém, ndo ¢ uma legenda muito comum de ser encontrada, visto que
muitas linhas acabam afetando sobremaneira a apreciacao das imagens do audiovisual. Vide

Figura 2 para um caso extremo de uso exagerado de linhas, linguas e recursos tipograficos.

3.2.2 Densidade

Outro pardmetro concernente a lingua ¢ a densidade. As legendas podem procurar

colocar em texto tudo o que se fala ou um texto reduzido, simplificado, focado nas
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informacdes mais relevantes. Bartoll (2008) as cita como legendas integrais (integres) e
legendas reduzidas (reduits;), enquanto Diaz-Cintas e Remael (2007) as chamam de
legendas em frases completas (in complete sentences) e legendas reduzidas (reduced). Ao
estudar o impacto do uso destes dois tipos de legendas na compreensdo de um desenho
animado por criancas, a equipe de Ward (WARD et al., 2007) classificou estas legendas
como proximas ao literal (near-verbatim) e editadas (edited).

Os trés exemplos de nomenclatura citados acima colocam que a classe de legendas
que ndo sao reduzidas - integrais, em frases completas, proximas ao literal - respeita a
velocidade da dicgdo, ou seja, ela traz tanta informacdo quanto possivel, mas ndo toda a
informacdo. Nao contemplam, assim, as legendas literais que trazem toda a informacao sem
limitagdes de tempo de leitura e sdo utilizadas nas legendas intralinguais para o aprendizado
de linguas, bem como para surdos e ensurdecidos quando se quer focar em pessoas com
audicdo residual que ouvem, mas acompanham melhor pelas legendas, para citar dois
exemplos.

Sendo assim podemos classificar as legendas quanto a densidade em trés categorias:
literal, quase-literal e reduzida. Sendo que, as legendas literais trazem toda a informagao que
estd sendo dita; as quase-literais trazem o maximo possivel da informacdo, porém
respeitando a presumida velocidade de leitura do espectador; e as reduzidas trazem somente
as informacgodes relevantes. O uso das literais ja foi dito no paradgrafo anterior. Ja as legendas
quase-literais sdo comumente utilizadas em filmes e séries na TV ou em plataformas de
streaming. As reduzidas s3o utilizadas em contexto onde se tem um baixo nivel de
alfabetizagdo na variante escrita da lingua, como para surdos sinalizados, imigrantes e
criancas. Neste ultimo caso ndo se procura somente reduzir a quantidade de texto na legenda
para que seja lida em uma velocidade de leitura mais reduzida, mas também adequar o
vocabulario e usar estruturas gramaticais mais simples, de modo a facilitar a leitura de seu
publico-alvo.

Vimos aqui que os parametros linguisticos abrangem questdes em relagao as linguas
envolvidas no processo de traducao e a densidade do texto. Na proxima se¢ao seguiremos

na taxonomia de Bartoll (2008) e veremos os parametros pragmaticos da legendagem.
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3.3 PARAMETROS PRAGMATICOS

Vamos ver aqui parametros pragmaticos da legendagem, sendo eles: o destinatario,

a inten¢ao, o tempo de elaboragdo ¢ a autoria.

3.3.1 Destinatario

J4

O primeiro pardmetro pragmatico que vamos ver ¢ o destinatario. Em poucas
palavras, € o direcionamento da elaboracdo da legenda segundo a quem ela se destina. Seja
na traducao ou na transcricao do contetido, o destinatario também influencia, ou até mesmo
determina, o tipo de legenda. Os destinatarios podem ser adultos ou criangas, ouvintes ou
pessoas com acesso parcial ou total ao contetido sonoro, etc. Observe que ndo ha como
relatar todos os tipos de destinatarios possiveis das legendas, pois esses grupos podem ser
tdo diversos quanto os agrupamentos humanos.

Para pessoas com acesso parcial ou total ao conteudo sonoro sdo elaboradas
legendas reduzidas intra ou interlinguisticas, embora legendas literais também sejam
destinadas a uma parcela desse grupo, pessoas com audicao residual, para acompanhamento
da fala. Essa divergéncia entre elaborar legendas reduzidas ou literais para este grupo se da
por ele ndo ser homogéneo, exigindo que se elabore diferentes solucdes de legendas. A eles,
porém, ¢ destinada somente uma solucdo. As legendas interlinguisticas, sejam quase-literais
ou reduzidas, destinam-se a ouvintes, embora haja relatos de surdos que as utilizam nos
cinemas, apesar de nao estarem adaptadas a suas necessidades.

No caso de criangas como destinatarios, opta-se por legendas reduzidas, com pouco
texto e com vocabuldrio restrito, bem como com uma estrutura gramatical mais simples. Na
india, por exemplo, tinha-se como destinatarios as pessoas ndo alfabetizadas, fossem
criancas ou adultos. O que regia a elaboragdo, porém, era mais a intengao de quem produzia

as legendas, de auxiliar na alfabetizacdo das pessoas.

3.3.2 Intencao

Se o destinatario influencia a elaboragdo da legenda enquanto receptor, a intengao
a influencia segundo as pretensdes do emissor, o produtor das legendas. O parametro

pragmatico da intengdo das legendas guiadas pelo emissor complementa o do destinatario.
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Seguindo a nomenclatura de Nord (1995, p. 82-83), classificaremos a legenda como
documental e instrumental, segundo sua intengao.

As documentais s3o as intralinguais literais, por exemplo, visando fins didaticos,
usadas por pessoas que querem aprender uma lingua, ou de entretenimento, para acompanhar
a musica em karaokés. As instrumentais, por outro lado, sdo traducdes, geralmente
reduzidas, de um texto oral para pessoas que ndo o entendem — porque estao em um idioma
que ndo conhecem — ou pessoas que nao o oucam — por conta de barreiras parciais ou
totais ao som.

As legendas interlinguisticas quase-literais ou reduzidas sdo voltadas para prover
acesso aos audiovisuais para pessoas que ndo compreendem a lingua em que foram
produzidos. Embora pessoas que estdo aprendendo uma lingua as utilizem como recursos
didaticos, essas legendas nao foram elaboradas com esse objetivo. Sendo assim, este uso
posterior a elaboracdo que se faz de tais legendas ¢ determinado pelo destinatario e ndo pelo
emissor. Ainda que tal utilizacdo das legendas pelos receptores tenha o seu mérito como
recurso didatico, ela ndo foi elaborada para isso.

Ao considerarmos os parametros anteriores em conjunto com a inten¢ao, podemos
verificar que as intralinguais literais para ouvintes — didaticas e de karaoké — sdo
documentais. Ja as legendas interlinguisticas reduzidas para ouvintes sdo instrumentais,
assim como o sdo as legendas interlinguisticas ou intralinguais reduzidas para pessoas com

barreiras auditivas.

3.3.3 Tempo de elaboracao

O parametro do tempo de elaboragdo ¢ determinado pelo fato de se ter ou ndo tempo
habil de elaborar a legenda entre a produg¢do do audiovisual e sua apresentacdo com a
legenda. Bartoll (2008) denomina a legenda que ¢ elaborada antes da apresentagdo do
audiovisual como anterior (anterior). Enquanto a que ¢ elaborada no momento da
apresentacao ¢ chamada de simultanea (simultani) pelo autor. Diaz-Cintas e Remael (2007)
chamam o primeiro tipo de pré-preparada (pre-prepared), € o segundo de ao vivo ou em
tempo real (live or real-time). Diaz-Cintas e Remael também denominam o processo de
legendagem de offline no primeiro caso, € online no segundo caso.

Quando se fala em elaboracao de legendas, deve-se ter em mente que € um processo

composto de varios passos: ouvir o que se diz, escrever o se diz, sincronizar com 0
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audiovisual e revisar. Além desses passos, ha outros subpassos importantes, tais como:
dividir o texto em blocos diferentes de modo que fique sincronizado e fazer a segmentacao
das linhas visando facilitar a leitura da legenda. No caso da elaboragdo simultdnea ou ao
vivo, tudo isto ¢ feito junto com a apresentagdo, o que ocasiona inevitaveis atrasos da
aparicao da legenda, ou seja, uma dessincronia entre o audiovisual e a legenda. Esse tempo
de elaboracdo ¢ ainda mais longo quando se trata de legendas interlinguisticas, pois envolve
um intérprete que traduz entre as linguas e fala em voz alta a outro profissional, o
estenografo, que digita o texto utilizando um teclado especial que visa acompanhar a
velocidade da fala. No caso de legendas simultaneas intralinguais, geralmente o proprio
estendgrafo ouve e digita as legendas.

Hoje estd mais difundido o uso do reconhecimento de fala para a elaboracao de
legendas simultaneas. Um profissional ouve o audiovisual e fala em um microfone com uma
boa dic¢do de modo a facilitar o reconhecimento da voz por um software que cria o texto
para a legenda. O software ¢ pré-configurado, treinado, para minimizar os erros de
reconhecimento da voz de tal profissional. No caso das legendas simultaneas
interlinguisticas, o proprio intérprete pode ser a fonte de entrada para o reconhecedor. Em
todos os casos ¢ muito comum que haja um revisor para verificar as legendas antes de elas
serem apresentadas.

Este ¢ um parametro importante, pois influencia bastante na qualidade das legendas.
Se tivermos tempo habil entre a producao do audiovisual e sua apresentacao com a legenda,
ha um maior sincronismo, menos erros nas palavras e mais tempo para pensar em melhores

alternativas para se transmitir a mensagem, principalmente em legendas interlinguisticas.

3.3.4 Autoria

Chegamos finalmente ao Ultimo pardmetro pragmatico, a autoria. As legendas
podem ser elaboradas por humanos ou maquinas. Entre as que sdo feitas por humanos,
existem as elaboradas por profissionais e por amadores.

Os amadores sdo geralmente voluntarios que se juntam em grupos nas redes sociais.
Sua motivacado estd ligada ao fato de serem fas dos materiais que legendam, quando ha certa
demora na disponibilizacdo desses materiais em sua lingua, ou até mesmo porque nao ha

legendas para eles. Outra motivagdo ¢ a busca de experiéncia para uma posterior atuacao
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profissional. Normalmente o trabalho ¢ dividido entre os voluntarios e revisado ao final,
acarretando um curto tempo de elaboragao.

Pelo fato de serem amadoras, essas legendas padecem de certa qualidade, com erros
de traducdo, de ortografia e gramaticais, apesar de haver relatos de legendas amadoras com
melhor qualidade que as profissionais (BUCKINGHAM; BRAGG; KEHILY, 2014, p. 130—
131). Os amadores acabam tendo mais flexibilidade em relagdo ao uso de cores, fontes e
tamanhos. Podemos também encontrar legendas amadoras com mais de duas linhas de texto.
Alguns legendistas amadores comecam elaborando legendas amadoras, ganham experiéncia
e se tornam profissionais na area de legendagem.

As legendas profissionais sdo confeccionadas geralmente por pessoas experientes
na area de legendagem que sdo contratadas para confecciona-las. A qualidade em geral ¢
garantida por terem os profissionais de seguir um guia de legendagem fornecido pelo cliente
solicitante do trabalho. Lembrando que alguns grupos de legendistas amadores também
possuem guias de legendagem para manter um melhor controle da qualidade.

Além dos humanos, as maquinas também podem ser autoras de legendas.
Consideramos aqui as legendas feitas por maquinas como aquelas em cujo processo ndo ha
nenhuma interferéncia humana. Nesse caso, a legenda pode ter seu som reconhecido
automaticamente, dando origem a uma legenda automética intralinguais. Também ha
legendas interlinguisticas automaticas, que sdo feitas a partir da tradu¢do automatica do
reconhecimento automatico. Caso a legenda interlinguistica seja feita a partir de uma legenda
intralinguais feita por humanos, temos apenas uma tradugdo automatica.

Diaz-Cintas e Remael (2007) citam somente as legendas ao vivo como passiveis de
serem feitas por maquinas. Hoje, em plataformas de video online, podemos encontrar
legendas automaticas de videos gravados, ou seja, que nao sao apresentados ao vivo. Sendo
assim, tais legendas podem ser encaradas como pré-preparadas. Um exemplo seria o
YouTube que, através do reconhecimento automatico dos sons, elabora uma legenda
intralinguais sincronizada com o video. A partir desta legenda, ¢ possivel também solicitar
a apresentagdo de sua tradugdo automatica em uma lingua de chegada diferente da lingua de
partida. Assim sendo, acabamos por obter nesta plataforma uma legenda interlinguistica
automatica.

Vimos aqui que os pardmetros pragmaticos abrangem questdes em relacdo ao
destinatario da legenda, qual a intencdo do emissor, se deve ser elaborada na hora da

apresentacao ou se ha tempo para elabora-la antes da apresentagao e também sobre a autoria
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da legenda. Na proxima secao seguiremos na taxonomia de Bartoll (2008) e veremos os

parametros técnicos da legendagem.

3.4 PARAMETROS TECNICOS
Aqui vamos ver os parametros técnicos da legendagem, envolvendo: opcionalidade,

difusdo, cor, incorporagao, posicionamento, localiza¢ao, arquivamento, tipografia e formato.

3.4.1 Opcionalidade

Como primeiro pardmetro técnico, a opcionalidade se refere a se o espectador tem
ou ndo a opg¢ao de habilitar e desabilitar a apresentacdo das legendas. Quando se tem essa
opcao, Bartoll (2008) denomina a legenda como opcional (opcional). Quando ndo se tem a
op¢ao, o autor denomina a legenda como nao opcional (no opcional). Diaz-Cintas € Remael
(2007) chamam o primeiro tipo de legenda fechada (closed subtitle), e o segundo de legenda
aberta (open subtitle).

Quando a legenda ¢ ndo opcional, o audiovisual e a legenda sdo indissociaveis. A
legenda se torna parte da imagem mostrada. Quando ela € opcional, aparece como um texto
sobreposto a imagem, como um elemento distinto que pode ser retirado. Apesar de estarmos
falando em retirar a legenda, na verdade, na TV aberta tinhamos que ter aparelhos especiais
para vé-las, pois elas vinham codificadas entre as informagdes que compdem a imagem. As
legendas interlinguisticas vinham como ndo opcionais nos audiovisuais em fitas de VHS.
Caso quisé€ssemos assistir sem legendas, tinhamos que ter outra fita de VHS. As informagdes
para compor a legenda ndo eram dissociadas das imagens do audiovisuais.

Com o advento do DVD, surgiu a possibilidade de assistir ou ndo com legendas,
pois estas eram um conjunto de imagens separadas do audiovisual em si. Ou seja, tais
legendas eram opcionais ou fechadas. O DVD possibilita a escolha entre até 32 legendas,
exibindo uma por vez. As plataformas de streaming também permitem a escolha entre
legendas de varias linguas, sem que isso afete o audiovisual, ndo tendo, porém, uma
limitacdo no numero de legendas disponibilizadas, uma vez que elas permanecem
armazenadas em servidores remotos. A legenda aparece como elemento adicional, a frente

da imagem, e ao retird-la, temos o filme com a imagem completa.
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Ainda ¢ possivel encontrar legendas abertas em audiovisuais, porém a mais comum
atualmente ¢ a legenda fechada, opcional. No Brasil, quando se diz que no cinema um filme
¢ legendado, significa que teremos uma legenda aberta, ou seja, ndo temos op¢ao de retird-
la do audiovisual. Bartoll (2008) comenta que as legendas interlinguisticas opcionais
destinadas a pessoas com barreiras parciais ou totais ao som sao cada vez mais comuns em
cinemas, salas de teatro e Opera, sobretudo no Reino Unido. Pelo menos essa ¢ a realidade
relatada na Europa de 2008. Por aqui, no Brasil de 2019, quando se tem algum tipo de recurso
de acessibilidade no cinema ou teatro, por exemplo, ainda ¢ alardeado como uma coisa muito
boa e que ndo se vé todo dia, servindo como um recurso publicitario, para dizer que a
producao se preocupa com a acessibilidade. Enquanto a realidade deveria ser outra. Recursos
de acessibilidade deveriam ser regulares, normais. Nao deveria ser possivel conceber um

audiovisual sem tais recursos. O alarde, entdo, seria feito quando eles fossem ausentes.

3.4.2 Difusao

O proximo parametro técnico € a difusdo, que se refere a como e quando a legenda
aparece e desaparece. Dentro deste pardmetro, a legenda pode ser definida como projetada
ou emitida, e também como manual ou automatica. A projecao pode ser feita na propria tela
ou fora dela e se assemelha a uma apresentacdo de slides, onde cada legenda estd em um
slide diferente. Todos os outros casos onde a legenda ndo € projetada, ela ¢ emitida. Como ¢
o caso das legendas de TV, de DVD, de plataforma de streaming e de cinema. A tela para
onde ela ¢ emitida pode ser at¢ mesmo um mostrador na parte traseira da cadeira,
possibilitando a cada um escolher vé-la ou nao, podendo ainda escolher a lingua de chegada,
se houver mais de uma disponivel.

Tanto as legendas emitidas quanto as projetadas podem ser automaticas ou manuais.
Isso significa que a sua aparicao pode ter sido previamente temporizada ou ser controlada
por um operador no momento da apresentacdo. Essas Ultimas sdo muito frequentes em
apresentacdes de teatro e Opera, principalmente devido a imprevisibilidade do tempo de fala

durante a apresentacdo e a sujei¢do aos improvisos.
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3.4.3 Cor

O parametro técnico da cor diferencia as legendas entre monocromaticas, se a
legenda tem somente uma cor durante toda a exibicao, e policromaticas, se aparece em cores
diferentes. As legendas monocromaticas mais comum sdo as amarelas e as brancas, embora
as brancas caregam de contraste em fundos muito claros, o que pode ser evitado utilizando-
se bordas nas letras.

A legenda policromatica ¢ utilizada para diferenciar entre os textos das legendas
que possuem diferentes funcdes. Na norma espanhola, por exemplo, as cores servem para
indicar quem esté falando ou se ¢ um efeito sonoro (AENOR, 2012). Na Franc¢a ndo hd uma
norma e cada canal de TV ou produtor segue suas proprias regras. Existe, porém, uma
recomendacao feita pelo Conselho Superior de Audiovisual daquele pais para melhorar a
qualidade das Legendas para Surdos e Ensurdecidos (CSA, 2011). Diferentemente da norma
espanhola, as fungdes indicadas pelas cores na recomendacao francesa diferenciam o efeito
sonoro (vermelha), musica (magenta), se a fala legendada ¢ de uma personagem que estd na
tela (branca) ou fora dela (amarela), se a personagem est4 pensando (ciano) ou se esta falando
uma lingua estrangeira (verde), por exemplo.

As legendas multilingues também costumam ser policromaticas para diferenciar
entre as linguas, principalmente se forem mais de duas, conforme pudemos ver na Figura 2.
As legendas policromaticas ndo sdo comuns no Brasil e geralmente utilizamos colchetes para
indicar o falante, os efeitos sonoros e a musica. Ou seja, as fungdes da legenda sdo
diferenciadas no proprio texto, sem o uso de diferentes cores. A principal desvantagem deste

método € ter mais conteudo para ler.

3.4.4 Incorporacgio

O parametro da incorporacdo se refere a como o texto das legendas aparece e
desaparece na tela. Os termos mais utilizados para fazer referéncia as variacdes deste
parametro sao em inglés. Bartoll (2008) oferece uma tradugao em cataldo para os termos e
eu os traduzirei aqui para o portugués.

As legendas podem ser estaticas ou dindmicas. As estaticas (pop-on ou pop-up)
aparecem ¢ desaparecem inteiramente na tela. J4 as dindmicas o fazem com algum

movimento. Entre as dindmicas podemos encontrar as que aparecem e desaparecem letra por
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letra (crawley), palavra por palavra (paint-on) ou linha por linha (roll-up, scroll-up ou
scrolling). A legenda linha por linha em geral possui trés linhas em que a mais antiga fica
acima e a mais recente abaixo. Quando vai aparecer uma nova linha, ela aparece abaixo e a
de cima desaparece. H4 também as legendas que aparecem em movimento constante em uma
linha que vai da direita para esquerda ou da esquerda para direita. Bartoll (2008) as chama

de legenda banda a banda (roll-on).

3.4.5 Posicionamento

O parametro técnico do posicionamento ¢ relacionado ao anterior, incorporagio, €
refere-se ao local onde as legendas aparecem. Elas podem aparecer na parte de baixo da tela
(legenda inferior), na parte de cima (legenda superior), no lado esquerdo (legenda lateral
esquerda) ou direito (legenda lateral direita). As inferiores e superiores podem estar
alinhadas a esquerda, no centro (centralizadas) ou a direita. As legendas laterais sdo
comumente utilizadas em linguas com escrita vertical, de cima para baixo, como ¢ o caso de
algumas linguas orientais. A Figura 3 traz um exemplo de legenda lateral em japonés. Ja as
legendas inferiores sdo as mais comuns, exceto quando aplicadas a 6pera ou ao teatro, apesar

de haver apresentagdes cujas legendas se encontrem abaixo do palco.
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Figura 3: Exemplo de legenda lateral em japonés.

i”li KERN NOMINAT

Fonte: (NETFLIX, 2019D).

No cinema, sejam as legendas internas ou externas, 0 mais comum ¢ que sejam
inferiores, o que explica o termo em que sdo designadas em outros idiomas: subtitle em
inglés, sous-titre em francés, sottotitolo em italiano, Untertitel em alemao, subtitulo em
espanhol, etc. Essas linguas fazem uso do prefixo que significa “abaixo”, que no portugués
seria "sub". Nossa lingua, porém, as chama de legendas, sem a utilizagdo do prefixo.

Se as legendas aparecerem na parte superior da tela, sejam internas ou externas, sao
conhecidas no portugués como legendas superiores ou acompanhadas do meio que esta
sendo legendado, como p. ex. “Legenda para Teatro” mostrada na Figura 4. Os outros
idiomas nomeiam as legendas superiores mudando o prefixo para o que tem o significado de
“sobre”, tais como : surtitle em inglés, surtitre em francés, sopratitolo em italiano, Ubertitel

em alemao, sobretitulo em espanhol, etc.
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Figura 4: Legenda para Teatro projetada acima do palco.

Fonte: (CARVALHO, 2017, p. 24).

Tanto as legendas superiores quanto as inferiores podem ser alinhadas a esquerda,
como no closed-caption brasileiro e na TV holandesa e escandinava; no centro, como em
DVDs, em plataformas de streaming e no cinema; ou alinhadas a direita, embora isso seja
mais raro. Os alinhamentos a direita e a esquerda sdo por vezes utilizados em LSE para
designar quem estd falando.

Nesse parametro, considera-se também se as legendas sempre aparecem no mesmo
local ou nao, podendo assim serem legendas variaveis ou invariaveis. As variaveis ocorrem
basicamente com LSE, que nem sempre aparecem no mesmo local, pois sdo colocadas sob
cada personagem, geralmente na parte inferior. Embora na TV espanhola, por exemplo, as
informacdes acusticas ndo verbais aparecam na parte superior direita.

Mesmo que as legendas sejam inferiores, pode haver pontualmente algumas
superiores. Isso acontece quando ha algum texto na parte inferior, como a identificagdo de
um entrevistado ou uma indica¢@o de data ou local na mudanca de cenas, bem como quando
houver um fundo que diminua o contraste com a cor da legenda, prejudicando sua

legibilidade (DIAZ-CINTAS; REMAEL, 2007, p. 83).
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3.4.6 Localizacao

O parametro da localizagdo se refere a posigao da legenda em relagao a tela,
podendo ser interna, sobrepondo-se a tela, ou externa, fora da tela. As legendas externas sao
mais comumente encontradas acima ou abaixo da tela, mas também podem estar do lado
esquerdo ou direito da tela, e s3o comumente chamadas de legendas eletronicas, talvez pelo
regular uso de mostradores eletronicos em tais casos. No entanto, as legendas eletronicas

também podem ser internas, quando elas sdo projetadas sobre a tela.

3.4.7 Arquivamento

O parametro de arquivamento das legendas estd relacionado com o parametro da
emissdo e se refere ao local em que sdo armazenadas a legenda e o audiovisual. Se sao
armazenados separadamente, sdo dissociaveis, enquanto se forem armazenados juntos, sao
indissociaveis. As legendas de teatro e 6pera sdo um bom exemplo de legenda dissocidvesis,
uma vez que uma apresenta¢ao ao vivo nao ¢ armazenada. Ja as legendas de DVD sdo um
exemplo de legendas indissocidveis, ja que sdo armazenadas juntas. O arquivo indica se as
legendas sdo inseparaveis do material audiovisual que esta sendo legendado, por exemplo,
se elas sdo impressas ou se sdo armazenadas separadamente e, portanto, podem ser alteradas
facilmente diversas vezes. Dependendo desse pardmetro, temos legendas simples ou
legendas inseparaveis.

As legendas eletronicas que sdo arquivadas separadamente e sdo recuperadas toda
vez que o material audiovisual é projetado sio completamente independentes. E possivel
utilizd-las para muitos audiovisuais: radio, cinema, televisdo, video, DVD, computador,
opera, teatro, conferéncias, etc. O armazenamento pode ser feito em uma midia removivel
ou no disco rigido do computador e serem constantemente modificadas, permitindo a
correcdo de erros, a simplificacdo do texto ou sua tradugdo para outro idioma.

Em suma, as legendas dissocidveis sdo aquelas que encontramos no TV digital, na
internet, no cinema ou no teatro - com legendas eletronicas projetadas ou transmitidas
separadamente. O restante das midias possuem legendas inseparaveis, porque fazem parte
do mesmo suporte onde esta armazenado o audiovisual: em celuloide de filme, na TV -

quando ndo opcionais -, em video, em DVD, etc.
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3.4.8 Tipografia

Outro parametro técnico importante ¢ o da tipografia das legendas, onde
encontramos varias subcategorias, como: fonte, tamanho e estilo. Alguns programas nao
permitem alterar esse pardmetro e encontramos apenas uma ou poucas fontes disponiveis.
Como no caso de legendas emitidas em mostradores digitais de LED, que apresentam apenas
uma fonte e ndo podem trazer estilos diferentes, como negrito e italico. Salvo exceg¢des, os
programas de elaboragdo de legenda permitem o uso de diferentes fontes e estilos (negrito,

italico, relevo, etc.), limitadas pelo formato utilizado.

3.4.9 Formato

As legendas podem estar armazenadas em diversos formatos. Para citar alguns
exemplos, o mais conhecido ¢ o formato Subrip (srt), outros sdo o Subview (sbv), Substation
Alpha (ssa) e o Advanced Substation Alpha (ass). Como exemplo de plataforma de
streaming, o formato utilizado pela Netflix é o Distribution Format Exchange Profile (dfxp),
que hoje recebe o nome de Timed Text Markup Language (ttml) como um padrao da W3C,
uma organizacdo de padronizacdo da internet. As legendas também podem estar
armazenadas como imagens que serdo sobrepostas as imagens do audiovisual durante a
execugdo, como ¢ o caso das legendas de DVD e discos Blu-ray.

O formato no qual a legenda estd armazenada acaba por determinar a possibilidade
de flexibilidade nos parametros. Por exemplo, no formato das legendas de DVD s6 sao
permitidas quatro possibilidades de cores. Uma delas representa o transparente, para
aparecer a imagem do audiovisual, outra ¢ a preta para as bordas das letras. Sendo assim, s
sobram duas cores para serem utilizadas nas legendas, que geralmente sdo a amarela e a
verde. Nesse caso, podemos notar que havera uma forte limitacdo para a elaboracao de
legendas policromadticas. Como vimos acima no parametro de cor, ndo serd possivel seguir
a recomendagdo francesa, pois precisariamos que o formato possibilitasse o uso de no
minimo seis cores diferentes para que a recomendacao fosse seguida.

Vimos aqui que os parametros técnicos abrangem questdes em relagdo a
opcionalidade, difusdo, cor, incorporagdo, posicionamento, localizagdo, arquivamento,
tipografia e formato de armazenamento das legendas. Na proxima se¢do veremos como as

consideragdes de tempo e de espago afetam a confecg¢ao das legendas.
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3.5 CONSIDERACOES DE TEMPO E DE ESPACO

As restrigdes de tempo de leitura e espago na tela sao fundamentais para qualquer
tipo de legendas. Leva-las em consideragdo garante uma experiéncia mais integrada da obra
audiovisual com as legendas, que sempre serdo um elemento que interfere com a apreciagao

da obra.

3.5.1 Consideracoes de tempo

Trés fatores regem o tempo em que uma legenda fica visivel na tela, ou seja, quando
ela aparece e quando desaparece:

1) a sincronia com os canais de audio e video;

2) o corte entre cenas;

3) a presumida velocidade de leitura do espectador.

De modo geral pode-se utilizar a regra dos 6 segundos, onde este seria o tempo
necessario para que o espectador leia 2 linhas de 40 caracteres cada uma, totalizando 80
caracteres. Tal regra ¢ utilizada de modo proporcional, respeitando-se o tempo minimo de
permanéncia de um segundo para que o espectador perceba a presenca da legenda.

No caso de legendas de falas, estas devem estar sincronizadas com o 4udio, ou seja,
a legenda aparece quando comeca a elocugdo e desaparece quando ela termina. Carvalho
(2005, p. 113) descreve que, embora haja a recomendacao de se ter uma exata sincronia entre
o inicio e o fim da elocucdo e da legenda, alguns profissionais da area defendem que a
legenda deve aparecer fracdes de segundos depois do inicio da elocucdo, de forma que o
espectador perceba o inicio da fala para depois entdo dirigir sua visao para a legenda.

A autora supracitada também aponta que outros profissionais da area alegam o
contrario, que a legenda deveria aparecer fragdes de segundo antes do inicio da elocugao,
argumentando que assim o espectador podera perceber a legenda e comegar sua leitura ao
mesmo tempo em que a elocucdo se inicia. Normalmente o desaparecimento se estende para
além do fim da elocucao, quando ndo se tem outra logo depois. O mesmo vale para a legenda
de elementos visuais, tais como: placas, titulos de livros e textos escritos na lingua fonte.
Neste caso, porém, a sincronia sera ditada pelo aparecimento e desaparecimento do elemento

na tela.



47

E recomendavel que a legenda ndo se estenda para além de um corte de cena, pois
pode confundir o espectador e sugerir que ela esteja fora de sincronia. Isto acontece porque
a legenda que estd na tela correspondera a uma elocu¢do ou elemento visual que nao faz
mais parte do contexto da cena atual.

A pressuposta velocidade de leitura ¢ medida em caracteres por segundo (cps), a
mais usual, ou em palavras por minuto (ppm), e varia de acordo com a pressuposta
velocidade média de leitura do publico-alvo do audiovisual. Como regra geral, se utiliza 15
cps no cinema e entre 10 e 16 cps em VHS, TV por assinatura ¢ DVD. As plataformas de
streaming costumam utilizar limites maiores de velocidade, como por exemplo a Netflix
com 17 cps e a TED com 21 cps (NETFLIX, 2019a; TED, 2019). Os fatores relacionados as
considera¢des linguisticas influenciam na velocidade de leitura, tais como a complexidade
sintatica e semantica, o uso de vocabulério de baixa frequéncia, bem como a quebra de
sintagmas entre linhas na mesma legenda (segmentacdo interna) ou entre legendas

consecutivas (segmentacdo externa).

3.5.2 Consideracdes de espaco

Em relagdo ao espaco que ocupa na tela ou fora dela, a legenda deve manter um
compromisso entre a legibilidade e a discricdo. Ela deve ser grande o suficiente para que
seja passivel de leitura e pequena o suficiente para que, mesmo fora da tela, ndo se destaque
perante a imagem do audiovisual. Sendo assim, seu espaco ¢ limitado e sua elaboragdo
respeita normas convencionadas ou demandas pelo interessado em sua produg¢do, tendo em
mente a melhor adaptacdo a seu publico-alvo.

No Japao, por exemplo, se registra o uso de legendas laterais direitas, mas nao sao
usuais em escritas horizontais. Consideraremos aqui as mais usuais no Brasil, que costumam
ser as internas inferiores e eventualmente internas superiores. A alternancia da legenda de
inferior para superior se da quando na parte inferior da imagem: o fundo muito claro diminua
o contraste e dificulte a leitura; ou ha algum texto indicativo, bem como legendas abertas;
ou acontece algo importante para a trama que seria ofuscado pela presenga da legenda
inferior (DIAZ-CINTAS; REMAEL, 2007, p. 83).

Visando minimizar seu impacto na imagem, a legenda possui limitagdes em relagao
as bordas da tela nos eixos vertical e horizontal. As telas de TVs mais modernas, p. ex. LCD,

ndo possuem distor¢do da imagem nas bordas, mas isso acontecia com as antigas TVs de
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tubo. Assim sendo, desde o inicio da legendagem, convencionou-se deixar uma borda de
10% da imagem, tanto na vertical quanto na horizontal.

A limitacdo vertical textual se resume a seu numero maximo de linhas.
Convencionou-se utilizar no méximo duas linhas, embora seja possivel encontrar mais que
isso, geralmente até quatro linhas, em legendas multilingues e voltadas para surdos e
ensurdecidos. Em todo caso, as legendas serdo alinhadas a esquerda ou ao centro, sendo o
alinhamento a direita também possivel, porém raro.

Diaz-Cintas e Remael (2007, p. 85) apontam que, quando ¢ possivel que o texto
ocupe apenas uma linha, pode-se dividi-la em duas (two-liners), posto que linhas mais curtas
exigiriam menos esforgo de leitura. Por outro lado, também ¢ possivel deixar em apenas uma
linha (one-liners), com a justificativa de que evitaria o salto entre as linhas durante a leitura.
Mesmo com apenas uma linha de texto, ha a possibilidade de coloca-la na linha de cima ou
na de baixo. A justificativa para deixar na linha de cima ¢ manter constante a altura do inicio
da leitura, enquanto que para a linha de baixo, ¢ deixar visivel uma maior area da imagem.

Recomenda-se utilizar fontes sem serifa (p. ex.: Arial, Helvetica), pois seriam
melhores para a leitura de textos curtos, como € o caso das legendas. O tamanho da fonte
varia, sendo somente recomendado que ndo dificulte a visualiza¢do da legenda.

O numero de caracteres por linha tem uma limitagdo maxima que depende do
sistema de escrita e da resolugdo horizontal da tela. Para o alfabeto romano se utiliza, por
exemplo, no maximo 37 caracteres por linha (cpl) na TV, 40 cpl no DVD e 32 cpl para o
canal HBO. Ja as plataformas de streaming costumam utilizar limites maiores, como a
Netflix e a TED que permitem no méaximo 42 cpl.

Neste capitulo conceituamos a legendagem e discorremos sobre seus parametros e
suas consideragdes sobre o tempo e espaco. No proximo capitulo trataremos da Legendagem

para Surdos e Ensurdecidos e suas peculiaridades.
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4 LEGENDAGEM PARA SURDOS E ENSURDECIDOS

Neste capitulo veremos as particularidades da Legendagem para Surdos e
Ensurdecidos (LSE). Discorreremos sobre seu conceito, os aspectos de sua nomenclatura, a

heterogeneidade de seu publico-alvo e seus elementos adicionais.

4.1. CONCEITO

Uma das principais caracteristicas da LSE ¢ que o som, parte integrante da
mensagem audiovisual, deve ser representado de alguma forma para torna-lo disponivel para
pessoas com restricdo total ou parcial de acesso a ele. Ha diferentes propostas visando
satisfazer a tal requisito e as questdes técnicas ndo devem ser esquecidas, pois elas podem
oferecer explicagdes sobre o motivo pelo qual algumas formas de legendar sdo tdo mais
difundidas que outras na era digital MATAMALA; ORERO, 2010, p. 152). Podemos citar
como exemplo de algumas formas mais difundidas a legenda centralizada na parte inferior
com no maximo duas linhas e indicacao do falante, musica e efeitos sonoros entre colchetes
ou com cores.

Jiingst (2010) conceitua a LSE como:

[...] as legendas destinadas a permitir ou facilitar o entendimento do
dialogo por surdos e por pessoas com deficiéncia auditiva. Ela, ao contrario
da legendagem para ouvintes, ¢ normalmente intralingual. Isso significa
que o texto do didlogo alemao do filme ¢é traduzido para a legendagem em
alemao. Nesse caso, a lingua de origem e de destino sdo idénticas. Quando
as legendas sdo exibidas, a faixa de dialogo em alemao também estara em
execucdo. Além disso, tais legendas contém informagdes sobre musica,
sons e indica¢do de quem esta falando, caso ndo esteja explicito na tela.
(JUNGST, 2010, se¢. 6.1, tradugdo nossa)’

Note que a autora destaca que a LSE ¢ normalmente intralingual. Mais abaixo no
texto, a autora afirma que tal tipo de legendagem ¢ pouco familiar para muitos tradutores,
para os quais o normal é confeccionar legendas interlinguais (JUNGST, 2010, sec. 6.1).

Sendo assim, da forma como estd, pode-se pressupor que a LSE ¢ necessariamente

6 Unter Untertitelung fiir Horgeschédigte versteht man Untertitel, die Hérgeschidigten und Schwerhérigen das
Versténdnis des Dialogtextes ermdglichen bzw. erleichtern sollen. Anders als bei der Untertitelung fiir Nicht-
Horgeschadigte handelt es sich bei der Untertitelung fiir Horgeschéddigte im Normalfall um intralinguale
Untertitel. Das bedeutet, dass der deutsche Dialogtext des Filmes fiir die deutsche Untertitelung bearbeitet
wird; Ausgangssprache und Zielsprache sind also in diesem Fall identisch; wenn die Untertitel gezeigt werden,
lauft die deutsche Dialogspur. Dazu enthalten die Untertitel Hinweise auf Musik, Gerdusche und den Sprecher,
sofern letzterer nicht im Bild zu sehen ist. (JUNGST, 2010, seg. 6.1)

7 Die Untertitelung fiir Horgeschidigte ist fiir viele Ubersetzer eine ungewohnte Aufgabe; das interlinguale
Ubersetzen ist eben doch der Normalfall. (JUNGST, 2010, sec. 6.1)
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intralingual. Haja vista a afirmacao de que os tradutores estao familiarizados com as legendas
interlinguais ¢ nao com outro tipo, que seriam as intralinguais. As LSE ndo sao
necessariamente intralinguais. Essa associagdo também ¢ feita em outros textos, geralmente
mais antigos, como por exemplo por De Linde e Kay (1999) que afirmam que “existem dois
tipos distintos de legendagem: legendagem intralingual (para pessoas surdas e com
deficiéncias auditivas) e legendagem interlingual (para filmes de lingua estrangeira)” (DE
LINDE; KAY, 1999, p. 1, tradugio nossa)®. Neves (2008) aponta que esse mal-entendido —
considerar que a LSE ¢é sempre intralingual e que as legendas intralinguais sdo sempre LSE
— ¢ geralmente acompanhado de outro: de pressupor que as legendas para surdos sdo sempre
fechadas. A autora ainda explica:

Esse foi realmente o caso quando a LSE ganhou status na televisdo nos
anos 70/80. Hoje em dia ndo € mais assim. Agora temos LSE interlingual,
particularmente em DVDs, ou LSE aberta na TV, no cinema e em muitos
outros contextos (em conferéncias, performances ao vivo, cultos religiosos,
entre outros). Seja a LSE pré-preparado, ao vivo, semi-live, off-line, pop-
up, roll-up ou qualquer outro tipo, a terminologia serd usada para destacar
diferentes aspectos do que é a mesma coisa. Como mencionado acima, a
LSE sera sempre LSE, independentemente das caracteristicas especificas
que possam ser destacadas na terminologia usada para aborda-la.’
(NEVES, 2008, p. 131, traducdo nossa)

Em seu artigo sobre a LSE na Espanha, Pereira (2005, p. 162) define a LSE como
uma modalidade de transferéncia do modo oral para o modo escrito e, as vezes, entre linguas,
apresentando um relato semantico ndo apenas do que ¢ dito, mas também como ¢ dito
(énfase, tom de voz, sotaque, idioma estrangeiro, ruido da voz) e quem o diz, assim como
também o que ¢ ouvido (musica e sons do ambiente), bem como os elementos discursivos
que aparecem na imagem (cartas, lendas, posteres, etc.).

Em resumo, podemos captar das defini¢des apresentadas que héa a necessidade de
uma definicdo mais abrangente para a LSE nao atrelada a sua relacdo entre as linguas
envolvidas no processos, seja a LSE intralingual ou interlingual, ndo importa. Sendo assim,

a definicdo mais enxuta seria a primeira de Matamala e Orero (2010), que adaptamos para:

8 ... there are two distinct types of subtitling: intralingual subtitling (for deaf and hard-of-hearing people) and
interlingual subtitling (for foreign language films). (DE LINDE; KAY, 1999, p. 1)

° That was indeed the case when SDH/captioning gained status on television in the 70/80s. Nowadays it is no
longer the case. We now have interlingual SDH, particularly on DVDs, or open SDH on TV, the cinema and
in many other contexts (in conferences, live performances, church services, among others). Be they pre-
prepared, live, semi-live, off- line, pop-up, scroll-up, or any other, terminology will be used to highlight
different aspects of what is the same thing. As mentioned above, SDH will always be SDH regardless of the
specific traits that may be highlighted in the terminology used to address it. (NEVES, 2008, p. 131)
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LSE ¢ uma forma de legendagem onde a mensagem sonora deve estar disponivel de forma
visual para os espectadores com acesso restrito ao som.

Tais mensagens sonoras entregam aos ouvintes o que esta sendo falado e quem esta
falando, bem como os sons que pertencem ou ndo a cena, sejam eles efeitos sonoros ou
musica. A musica por vezes agrega também um texto cantado que também faz parte da
mensagem sonora. Ideal seria se todas as mensagens sonoras pudessem ser colocadas de
forma visual, porém nem sempre € possivel té-las todas, portanto a confec¢do da LSE implica
uma selecdo, uma escolha do que ira ser colocado visualmente. Tal escolha advém da propria
experiéncia do legendista como espectador, selecionando o que seria mais importante para a
captagdo da mensagem pelo espectador da LSE. O que ndo se diferencia muito do que
acontece com o processo de legendagem geral, ndo LSE, e também com as tradugdes
textuais, onde por vezes o tradutor ha de estabelecer prioridades sobre o que pode ser
colocado na traducdo. Na LSE, porém, tradutor e ptblico alvo ndo compartilham das mesmas

experiéncias sensoriais.

4.2. NOMENCLATURA

Conforme aponta Neves (2008, p. 130), este tipo de legendagem assume varios
nomes em diferentes linguas:

1. Inglés: (a) Subtitling for the hearing impaired / (b) for the deaf and hard of
hearing; (a) Legendagem para deficientes auditivos (b) legendagem para
surdos e para pessoas que tém dificuldade para ouvir,

Espanhol: Subtitulado para sordos; Legendagem para surdos;
Cataldo: Subtitulaci6 per a sords; Legendagem para surdos;

Portugués Europeu: Legendagem para surdos;

wok »w N

Portugués Brasileiro: (a) Legendagem para surdos / (b) Legendagem para

surdo-mudos

6. Francés: Sous-titrage pour sourds et malentendants; Legendagem para surdos
e deficientes auditivos,

7. Holandés: Ondertiteling voor doven en slechthorenden; Legendagem para

surdos e deficientes auditivos,
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8. Italiano: (a) Sottotitoli per sordi / (b) sottotitoli per non-udenti; (a) Legendagem
para surdos / (b) Legendagem para deficientes auditivos,

9. Alemao: Untertitelung fiir (Gehorlose und) Horgeschidigte; Legendagem para
(pessoas sem audicdo e) deficientes auditivos,

10. Tcheco: Titulkovani pro neslysici; Legendagem para surdos,

11. Grego: YmotitMouog ywoo dtopo pe mpoPAfuato akong, Legendagem para
pessoas com deficiéncia auditiva,

12. Polonés: Napisy dla niestyszacych i1 niedostyszacych; Legendagem para
surdos e deficientes auditivos;

13. Croata: Podslovljavanje za gluhe i1 osobe ostecena sluha; Legendagem para

surdos e pessoas com deficiéncia auditiva;

Note que a autora ndo cita como uma das possibilidades do portugués brasileiro o
termo “Legenda para Surdos e Ensurdecidos”, cujo termo “ensurdecido” ja havia sido
utilizado pela mesma autora no ano anterior em seu Guia de Legendagem para Surdos para

se referir a:

[...] pessoas com surdez parcial e/ou adquirida (aqui referidos como
ensurdecidos) que poderdo ter audi¢dao residual e/ou memoria auditiva.
Serd de incluir neste ultimo grupo pessoas de idade que, frequentemente,
apresentam surdez associada a outras patologias inerentes ao
envelhecimento. (NEVES, 2007, p. 10)

Tal termo, “Legenda para Surdos e Ensurdecidos”, passou a ser amplamente
utilizado no Brasil ap6s ser “sugerido por Selvatici (2010) e por membros da sua banca de
mestrado” (FRANCO; ARAUJO, 2011, p. 6). Vamos considera-lo aqui como o termo do
portugués brasileiro, apesar de nao estar na lista de Neves.

As tradugdes literais para o portugués foram feitas por mim para destacar que todas
as linguas apontadas fazem referéncia ao publico-alvo, porém ndo sdo unanimes ao indicar
quais pessoas pertencem a tal publico. Dos treze termos citados nas diferentes linguas, quatro
(espanhol, cataldo, portugués europeu e tcheco) fazem referéncia somente a surdos. Apenas
o grego faz referéncia somente a deficientes auditivos, enquanto as demais linguas separam
os surdos dos deficientes auditivos em geral, as vezes chamados de ensurdecidos.

O termo surdo-mudo, citado como possibilidade do portugués brasileiro, ¢
considerado atualmente como um termo extremamente pejorativo para se referir a pessoas

com barreiras auditivas parciais ou totais. O fato de que uma pessoa ndo ouga, seja surda,
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nao significa que ela nao fale, que seja muda. Os surdos falam em sua propria lingua, de
sinais, podendo também desenvolver a fala oral apods terapia fonoaudioldgica. Conforme
coloca Carneiro (2019, p. 1):

Os termos surdo-mudo, mudo, mudinho sdo pejorativos; representam a
idéia da pessoa ouvinte como padrdo de normalidade. Falar ndo se limita
ao uso da lingua oral; diz respeito & producdo do falante que deve ser
sempre analisada na relagdo de interagdo, independente da lingua e da
modalidade.

O termo em alemao "Gehorlose" ndo ¢ "surdo", pois este tltimo ¢ “Taube”. No uso
geral, "Taube", que tem uma conotacdo negativa, tem sido substituido por "Gehorlose" ("sem
audicdo"), considerado supostamente mais neutro ou politicamente correto por pessoas
ouvintes. Entretanto, como o foco do "Gehorlose" é a falta de audicdo, a deficiéncia,
militantes do movimento Surdo na Alemanha comecaram a usar "Taube", e com orgulho,
para reivindicar a identidade Surda positivamente e superar a antiga conotacdo negativa. O
mesmo acontece no Brasil com o refor¢o da identidade Surda como um grupo de minoria
linguistica com seus peculiares artefatos culturais, o povo surdo, que € culturalmente distinto
da cultura ouvinte, majoritdria e dominante (STROBEL, 2016, p. 32). Como termos
pejorativos no Brasil, temos o supracitado surdo-mudo, como também mudo, surdinho,
mudinho, entre outros.

Apesar do nome ja estar consagrado em pesquisas e produtos, a Legendagem para
Surdos e Ensurdecidos (LSE), que pretende ser uma tradugdo do termo em inglés Subtitle
for the Deaf and Hard of Hearing (SDH), ainda ndo ¢ o adequado. Dado que “ensurdecido”
¢ o participio passado masculino singular do verbo “ensurdecer”, cuja defini¢do € “tornar-se
surdo” (ENSURDECIDO, 2019), ou seja, ensurdecido ¢ aquele que se tornou surdo. Sendo
assim, o termo nao engloba todos os que t€ém uma limitagdo auditiva parcial, ou dificuldade
para ouvir, pois se pode ja nascer com uma audicao parcial, ndo sendo assim um ensurdecido.
Por essa razdo, mais adequado seria referir-se a essa modalidade de acessibilidade
audiovisual simplesmente por aquilo que ela efetivamente €, Legendagem de Sons, € nao por
seu heterogéneo publico-alvo, que exigiria algo como legenda para surdos e aqueles que
tém dificuldade para ouvir. Outra alternativa a meu ver mais promissora seria a restri¢ao
pelo publico-alvo bem definido como em Legendagem para Surdos.

A fim de manter uma coeréncia com a nomenclatura atualmente utilizada no Brasil
nos referimos a este tipo especial de legendagem como LSE (Legendagem para Surdos e

Ensurdecidos), apesar da ressalva acima descrita.
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4.3. PUBLICO-ALVO

O publico-alvo da LSE ¢ bastante heterogéneo. Essa caracteristica faz com que a
elaboragdo de uma tnica solucao de LSE, ao tentar atender todos, acabe por nao satisfazer
plenamente a nenhum de seus subgrupos. O publico-alvo varia em relagdo ao nivel de surdez,
a idade, ao nivel de exposicao ao discurso oral e a identidade cultural das pessoas.

O nivel de surdez varia do ouvinte até o surdo profundo. O ouvinte ndo ¢ alvo da
LSE, mas faz uso constante desse tipo de legenda em situagdes onde ndo € possivel ouvir o
canal sonoro de um audiovisual. Notamos, por exemplo, um crescente nimero de videos
com legendas intralinguais abertas no Facebook. Quem as elabora ndo esta pensando
somente em surdos e ensurdecido, mas também nos ouvintes que estdo navegando na rede
social e se encontram em ambiente onde o som do video iria atrapalhar os demais que o
circundam, como no caso de um metro, € nem sempre se tem um fone de ouvido disponivel.

J& os chamados ensurdecidos sdo todos que estao fora dos extremos, ndo sao surdos
e nem ouvintes. Eles sdo hipoacusicos, ou seja, possuem alguma barreira auditiva parcial e
sdo classificados segundo um critério audiométrico em graus de surdez.

A classificagdo mais comumente utilizada em clinicas fonoaudiologicas utilizando
critérios puramente audiométricos ¢ a de Davis e Silverman (1966, p. 27), que ¢ determinada
pela média do limiar da via aérea nas trés frequéncias mais importantes para a compreensao
da fala: 500, 1000 e 2000 Hz. Esta classificagdo considera normal uma audi¢do com limiar

de até 24 dB. Os graus de perda auditiva sdo nela assim classificados:

A)Perda auditiva leve: 25 a 40 db;
B) Perda auditiva moderada: 41 a 70 db;
C) Perda auditiva severa: 71 a 90 db;

D) Perda auditiva profunda: acima de 91 db.

Uma classificagdo mais atualizada foi recomendada pelo Departamento

Internacional de Audiofonologia (BIAP - Bureau International d'Audiophonologie) (BIAP,
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1996) e utiliza a média do limiar da via aérea de quatro frequéncias: 500, 1000, 2000 e 4000
Hz. A recomendagao justifica a inclusao da frequéncia de 4000 Hz como uma forma de obter
informacdes sobre a perda auditiva em frequéncias mais altas e considera normal uma

audicdo de até 20 dB. Os graus de perda auditiva s3o nela assim classificados:

1) Audigdo normal or subnormal: abaixo de 20 dB;
- Leve comprometimento tonal sem impacto social
2) Perda auditiva leve: entre 21 and 40 dB;
- A fala ¢ percebida se a voz ¢ normal, surgindo dificuldades quando a voz ¢
mais grave ou esta distante do ouvinte.
- A maioria dos ruidos da vida cotidiana sdo percebidos.
3) Perda auditiva moderada: entre 41 e 70 dB;
- A fala ¢ percebida se a voz estiver alta. O sujeito entende melhor o que esta
sendo dito se puder ver seu interlocutor.
- Alguns ruidos da vida cotidiana ainda sdo percebidos.
4) Perda auditiva grave: entre 71 e 90 dB;
- A fala € percebida se a voz ¢ alta e proxima ao ouvido.
- Ruidos altos sdo percebidos.
5) Perda auditiva severa: entre 91 e 119 dB;
- A fala ndo ¢ percebida.
- Apenas ruidos muito altos sdo percebidos.
6) Perda auditiva profunda: acima de 120 dB.
- Nada ¢ percebido.

Sendo assim, utilizando a classificagio acima (BIAP), a classificagdo 1
corresponderia aos ouvintes, as de 2 a 4 aos ensurdecidos e as 5 e 6 aos surdos.

Outro fator que varia ¢ a idade, indo de criangas a idosos. As criangas, como estao
recentes no mundo das letras, costumam ter baixa velocidade de leitura. J4 os idosos, muitos
ficam com audig¢do residual ou surdos com o avangar da idade, tendo muitas vezes também
dificuldades visuais e cognitivas, fazendo com que as LSEs nem os atendam parcialmente.

Quanto ao nivel de exposi¢do prévia ao discurso oral, a pessoa pode ser pré-

locutiva, tendo perdido a audicdo antes de qualquer contato com a lingua oral, ou pos-
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locutiva, tendo perdido a audicao depois de ter contato com os sons da lingua oral. Os pds-
locutivos, por terem tido contato com o som, podem ler as palavras ouvindo-as mentalmente,
enquanto os pré-locutivos nao tém essa associagdo entre as letras, silabas e palavras ao seu
som correspondente. Esta memoria auditiva afeta a velocidade de leitura das pessoas (DE
LINDE; KAY, 1999, p. 12).

Ha também a questdo da identidade cultural Surda, que possui sua propria lingua
de sinais e que seria mais plenamente atendida através da janela com intérprete de lingua de
sinais. Tendo casos onde a alfabetizagdo deficitaria da lingua oral em sua forma escrita limita
o bom uso das legendas, ja que a LSE depende de um minimo de capacidade leitora da lingua
oral em sua forma escrita.

Neste ponto cabe um aprofundamento sobre as consideragdes do publico alvo
Surdo. Note que a letra maitscula inicial visa distinguir surdos e Surdos. Os surdos sdo os
que processam o mundo visualmente, porém estdo aculturados na cultura ouvinte,
preferindo, por exemplo, a leitura labial e a vocalizacdo ao invés da lingua de sinais. Ja os
Surdos, se identificam como uma minoria linguistica possuindo seus aspectos identitarios
culturais e linguisticos. Sendo assim, traremos referéncias e citacdes com o intuito de refletir
sobre essa significativa parcela do publico alvo da LSE.

Ao discutir as questdes da identidade surda, Perlin (2005, p. 53) se afasta de uma
concepeao do corpo surdo como “danificado”, ou “nao eficiente”, buscando alcancar uma
reflexdo sobre a representagdo da alteridade cultural. De acordo com a autora a identidade
surda esta sempre em proximidade com outro igual. Em suas multiplas identidades, o sujeito
surdo estard sempre em uma situa¢do de necessidade diante da identidade surda. A autora
ainda coloca que, diferentemente do ouvinte, a identidade surda se constréi dentro de uma
cultura visual e que tal diferenga nao precisa ser entendida como uma construcao isolada, e
sim como uma constru¢cao multicultural (PERLIN, 2005, p. 53). “As identidades surdas sao
construidas dentro das representagdes possiveis da cultura surda” (PERLIN, 2004, p. 77).
Desta representatividade cultural emerge a luta politica, a representacdo de si mesmo em
oposi¢ao a homogeneizagao, a sensacao de invalidez, a desvalorizacao de si como deficiente

(PERLIN, 2004, p. 78).

Segundo Strobel (2016, p. 29):

Cultura surda ¢ o jeito de o sujeito surdo entender o mundo ¢ modifica-lo
a fim de se torna-lo acessivel e habitavel, ajustando-o com as suas
percepgdes visuais, que contribuem para a definicao das identidades surdas
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e das ‘almas’ das comunidades surdas. Isso significa, que abrange a lingua,
as ideias, as crengas, os costumes ¢ os habitos do povo surdo. (STROBEL,
2016, p. 29)

Conforme coloca Skliar (2013, p. 13), no atual contexto social os surdos vivem em
uma condi¢do de estrangeiros na sua propria terra natal, sendo subordinados a supremacia
ouvinte. Tal pratica colonialista ¢ produzida e reproduzida sob a ideia da supremacia do
ouvinte, encontrando apoio na condi¢ao de incapaz que ¢ atribuida ao surdo, através de uma
concepeao equivocada construida pelo ouvintismo.

As representacdes dos ouvintes sobre a surdez e sobre os surdos, ou seja, o
ouvintismo, ¢ sua forma institucionalizada, o oralismo, ainda hoje constituem-se como
discursos hegemonicos em todo o mundo. Os ouvintes, através de seu conjunto de
representacdes, impdem ao surdo que se olhe e se narre como se fosse ouvinte (SKLIAR,
1998, p. 15).

As identidades surdas ndo se diluem na vivéncia em meios socioculturais ouvintes
e assumem formas multifacetadas em vista das fragmentacdes a que estao sujeitas pelo poder
ouvintista que lhe impde regras. Tal poder aponta o proprio esteredtipo surdo como uma
resposta para a negagdo da representacdo da identidade surda ao sujeito surdo (PERLIN,
2005, p. 54).

A cultura ouvinte constitui-se de signos essencialmente audiveis, enquanto a cultura
surda se distancia, se diferencia, desta justamente neste aspecto (PERLIN, 2005, p. 56). “Os
surdos sdo surdos em relagdo a experiéncia visual e longe da experiéncia auditiva” (PERLIN,
2005, p. 54). Sendo assim, poder ouvintista como expressao da cultura dominante.

Os sujeitos surdos adquirem e operam gradativamente os signos visuais em seu
cotidiano como alguma coisa muito intima, fazendo despertar sua consciéncia interna. “Os
signos visuais, com os proprios olhos, sao como uma misica visual, assim como os ouvintes
quando ouvem os primeiros sons” (CAMPELLO, 2008, p. 150).

Para a LSE produzir uma legenda eficaz e realmente focada no seu publico alvo, ¢
imprescindivel, entdo, que tome como base a identidade surda visualmente constituida e ndo
use o ouvinte como referéncia. Isso ndo apenas ¢ indicado para evitar um paternalismo
inadequado que, apesar da bandeira de acessibilidade, acaba por reforgar a discriminacao do
seu publico alvo, mas também, e principalmente, para nao desconsiderar ou menosprezar a

percepgao visual muito mais desenvolvida da comunidade surda que consegue se orientar
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muito bem na vida cotidiana mesmo sem legendas onipresentes avisando sobre todos os
eventos sonoros presentes no ambiente. Assim, terd um norte para tomar as decisoes
importantes sobre quais informagdes auditivas sdo relevantes para o espectador surdo a partir
do ponto de vista e da experiéncia de vida do publico alvo e ndo a partir da experiéncia

ouvinte da sociedade padrao.

4.4. VELOCIDADE DE LEITURA

De Linde e Kay (1999, p. 19) ressaltam a importancia do som na leitura, seja de
forma ativa com a produgao dos sons (subvocaliza¢do), seja de forma passiva ouvindo o que

se 1€ (codificacdo fonoldgica). Citam ainda trés técnicas basicas para se estuda-las:

a) Registros eletromiograficos: estuda estimulos através de sensores que detectam

o0 movimento muscular no aparelho fonador durante a leitura;

b) Vocalizagdo concorrente: investiga como as interferéncias vocais afetam a

leitura, fazendo o leitor falar palavras diferentes daquilo que esté lendo;

c¢) Leitura homofo6nica: investiga como o som das palavras influencia a leitura.

Os estudos acima estdo apenas resumidos aqui, mas encontram-se listados em De
Linde e Kay (1999). Eles provaram que tanto a vocalizacao quanto a codificacao fonologica
sdo estratégias usadas na leitura.

Os leitores surdos, por outro lado, por terem uma primeira lingua ndo oral, incitam
a pergunta sobre quais estratégias utilizam para efetuar a leitura. Os autores (DE LINDE;

KAY, 1999) citam as seguintes possibilidades:

a) Codificagdo articulatoria: semelhante a subvocalizacdo, utilizada por surdos
oralizados ou que fazem leitura labial, estando estes aptos a reproduzir a
codificagao articulatoria referente ao texto lido;

b) Datilologia: através da utilizagdo dos sinais das letras do texto lido;

c¢) Lingua de sinais: através da utilizagao dos sinais das palavras lidas no texto.
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d) Sem recodificagdo: sistemas de escrita com uma fraca relagdo entre o texto
escrito e o oral (p. ex. chinés) suscitam a possibilidade de haver leitura sem uma

recodificacdo, indo direto do texto escrito ao seu significado.

As trés primeiras possibilidades acima foram observadas ligadas a memoria de
curto prazo, provendo uma ajuda para o reconhecimento das palavras. Nenhuma destas
estratégias parece ser tdo eficiente quanto a recodificagdo fonoldgica (ativa e passiva)
utilizada por ouvintes (TREIMAN; HIRSH-PASEK, 1983 apud DE LINDE; KAY, 1999).

As diferentes estratégias ressaltam a diversidade linguistica do publico-alvo da
LSE. Dentre as pessoas nascidas surdas ou que se tornaram surdas encontra-se uma
variedade de niveis de audi¢do residual. Os que ndo nasceram surdos costumam ter
velocidades de leitura comparada a de ouvintes. Tal diversidade influencia a estratégia
utilizada por cada grupo para efetuar a leitura das LSE.

Tanto De Linde e Kay (1999) quanto Neves (2005) previram que, com o advento
da TV digital, seriam ofertadas diferentes LSE voltadas para os diferentes grupos citados
acima. A TV digital chegou, assim como Netflix, YouTube e outros, mas ainda nao vemos
tal oferta de contetidos personalizados para diferentes grupos. Ha, sim, muita luta politica
para que haja pelo menos uma LSE disponivel. Esbarra-se, ao meu ver, na barreira do custo

elevado para se produzir multiplas LSE para um mesmo programa.

4.5. ELEMENTOS ADICIONAIS

Para que a LSE dé conta de passar as informagdes contidas no som que o produtor
do audiovisual pressupde que o espectador receba, ha de se ter elementos adicionais que sao
incorporados a legenda. Esses elementos sdo: a identificagdo do falante, os efeitos sonoros
(dudios nao verbais) e a musica.

A identificagdo do falante por ouvintes normalmente ¢ feita através do registro do
timbre de cada ator ou dublador quando as personagens estao dentro ou fora da tela. Na LSE,
como ndo se pode manter o registro do timbre, as falas devem ser identificadas,
principalmente se a personagem estd fora da tela. Quando ela esta visivel, pode-se ver ou
nao seus labios se mexerem, mas nao se pode contar com isso. Muitas vezes as personagens

falam ao mesmo tempo e ¢ gerada uma confusao para saber quem falou o qué.
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A forma mais usual de se identificar o falante aqui no Brasil ¢ através do nome da
personagem entre colchetes ([Ana]) ou acompanhado de dois pontos (Ana:) seguido pelo
texto referente a fala. Outra forma mais difundida na Europa ¢ através do uso de cores, onde
cada cor do texto da fala representa um personagem. O numero de cores ¢ limitado e ¢é
atribuida de acordo com a ordem de apari¢ao da personagem na cena. Esses e outros dois
métodos de identificacdo de personagem serao descritos e analisados no Capitulo 5.

Os efeitos sonoros, ou 0s sons nao verbais, que sejam relevantes para possibilitar a
interpretagdo do texto audiovisual também devem ser explicitados. No Brasil sdo
normalmente colocadas entre colchetes. Na Espanha, por exemplo, j&4 o colocam na parte
superior alinhado a direita e com uma cor destacada. Sdo por vezes apenas um substantivo
[Buzina] e outra vezes quase uma frase ([Porta rangendo ao fechar lentamente]), dependendo
do grau de detalhe exigido pelo som.

A explicitagdo da musica pode se dar de duas maneiras: através da legendagem da
letra, quando esta ¢ relevante para a trama, e/ou um texto que a qualifique. Pode-se ter a
explicitagdo da letra acompanhada do texto qualificador. A letra normalmente vem
acompanhada de um simbolo que a identifique como tal, que pode ser uma cerquilha (#) ou
entdo uma colcheia (J). Estes simbolos podem aparecer somente no inicio ou no inicio € no
fim de cada linha da letra da musica. O qualificador ¢ caracteristico de musicas
instrumentais, sem letra, que ddo uma ambientacdo e que podem contribuir para a
interpretagdo do texto audiovisual. O qualificador também pode aparecer junto a letra da
musica, principalmente quando contrasta com o teor do discurso contido na letra. Uma das
formas mais comuns ¢ encontra-los entre colchetes, como em “[musica triste]”. Existe uma
polémica em relagdo a subjetividade adjacente ao se qualificar uma musica, gerada pelas

diferentes interpretacdes de uma mesma musica por diferentes tradutores de LSE.

4.6 SOBRE A RELEVANCIA DOS ELEMENTOS ADICIONAIS NA LSE

Apesar da definicao de Traducao Audiovisual englobar obras que sdo puramente
auditivas (radio), puramente visuais (quadrinhos) e audiovisuais (TV, cinema, DVD,
Videos), vamos aqui nos concentrar nesta Ultima categoria. As obras puramente auditivas
podem ser legendadas, mas isso ¢ muito incomum, ja que nao ha contetdo visual, nao
havendo necessidade de sincronia da legenda com a obra, podendo ter acesso a ela através

de uma transcricao ndo temporizada, onde, como em qualquer outro texto escrito, cada um
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pode 1é-1a em seu proprio ritmo de leitura. J& as puramente visuais ndo carecem de LSE, pois
ndo utilizam contetdo sonoro. Sendo assim, a LSE ¢ aplicavel somente quando temos a
apresentacdo conjunta de som e de imagem, nas obras audiovisuais, que ¢ onde surge a
oportunidade, ou a necessidade, de se mostrar visualmente o conteido sonoro para o
espectador.

Os elementos adicionais da LSE se referem aos elementos que advém do som, sao
as mensagens sonoras transformadas em legendas, seja na forma de texto escrito (musica,
efeitos sonoros e identificagdo do falante), ou de recursos visuais (identificagdo do falante
com cores). Sempre que mencionamos a insercao de tais elementos na LSE, damos énfase
ao fato de que os elementos inseridos sdo relevantes. Tal relevancia se refere a trama, ao
enredo, & compreensdo da obra pelo espectador. Podemos inferir que se os elementos
relevantes devem ser inseridos, entdo ha outros elementos nido relevantes, ou menos
relevantes, que sdo deixados de fora da LSE. Isto se da devido as restricdes espaciais €
temporais da legenda, visando sua legibilidade e a ndo concorréncia com a imagem da obra
pela ateng¢do do espectador. Nao € possivel explicitar todos os sons, € como veremos mais
adiante, ndo ha necessidade de fazé-lo.

Algumas complicagdes podem surgir na confec¢do da LSE, como se temos uma
pessoa falando e ela tem um modo peculiar de falar. Ao mesmo tempo ¢ emitido um som
ambiente importante para a trama. Em outras palavras, se tem simultaneamente: aquilo que
a pessoa fala, a forma como ela esta falando, quem esta falando e ainda um som de fundo
relevante. Sem contar que o som permite a sobreposi¢cdo de falas, tornando ainda mais
complexa a situagao.

Podemos hierarquizar os elementos adicionais quanto a sua relevancia. Alguns
elementos sdo imprescindiveis e outros sao importantes, uns mais que os outros. Entretanto,
0 qué ou quem determina o que ¢ relevante?

Sabemos que a LSE busca substituir o dudio e transmitir as mensagens auditivas de
forma visual, enquanto a obra audiovisual é concebida para ser apreciada através das
percepcoes auditivas e visuais sincronas do espectador. Chion (2011, p. 12) define e utiliza
o conceito de valor acrescentado que seria “o valor expressivo e informativo com que um
som enriquece uma determinada imagem”. Através do valor acrescentado temos a
impressao, injusta, de que a informag¢ado decorre daquilo que vemos, fazendo o som parecer
supérfluo, prescindivel. O autor cita como exemplo que toda imagem de explosdo simulada

adquire uma consisténcia e uma materialidade com o som, que ao ser vista sem ele perde um
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consideravel grau de verossimilhanca, porém ao vermos som e imagem em sincronia nao
fica claro o crucial papel do som na cena.

Note que este exemplo de Chion ¢ verdade apenas para um ouvinte, ja que para um
surdo, a explosdo ndo tem som. O que acompanha o evento visual para pessoas surdas ¢ a
vibragao, e essa pode ser sentida mesmo no cinema, por exemplo onde essa experiéncia
impactante ¢ refor¢ada por sistemas de amplificagdo como o Dolby, etc. Assim, colocar esse
som de forma visual, é como dizer a todo tempo aos surdos: Vocé ¢ surdo, mas esse filme
foi feito para ouvintes! Até mesmo para um ensurdecido, ndo parece ser necessario indicar
o som da explosdo em uma sequéncia visual onde elas estejam ocorrendo, posto que ele ja
conhece o som de uma explosao e tal indicagao colocaria desnecessariamente o foco em sua
perda de audigdo.

A situacdo pode ser diferente em momentos onde s6 hd o som da explosdo sem que
seja fornecida uma indicacdo visual de tal acontecimento, sendo ela relevante para a trama
no sentido de que seja interessante, ou mesmo imprescindivel, saber que as explosdes estdo
acontecendo para a interpretagdo intencionada pela obra. Note que a indicagdo visual nao €
necessariamente a imagem da explosdao em si, mas pode aparecer de outras formas, como
pelo impacto sentido pelas personagens e/ou pelos objetos, por sua vibracao visual, seguida
de pedagos ou poeira voando, visdo turva, etc. Quem ja viu uma explosdo sabe a sequéncia
de acontecimentos esperada ao seu redor quando ela acontece e ira identifica-la mesmo sem
efetivamente vé-la.

Chion (2011) chega a indicar que ndo vemos um filme com som e nem ouvimos um
filme com imagens, e sim “audiovémo-los”. O autor advoga que a experiéncia somente
auditiva e a experiéncia somente visual sdo diferentes da experiéncia audiovisual, quando se
recebe ambos os estimulos simultaneamente. Chion propde que ha um contrato audiovisual,
onde:

A percepcao sonora e a percep¢ao visual, comparadas entre si, sdo muito
mais dispares do que se imagina. Se temos pouca consciéncia disso ¢é
porque, no contrato audiovisual, estas percepcdes se influenciam
mutuamente e emprestam uma a outra, por contaminagdo € projecao, as
suas propriedades respectivas. (CHION, 2011, p. 15, grifo nosso e
adaptacdo nossa para o portugués brasileiro)

Note que a defini¢do de valor acrescentado de Chion pressupde um valor maior a

imagem, que seria acrescentado pelo som, e nao o contrario. Essa suposta primazia da visao
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sobre a audicdo, mesmo que ndo explicita, ¢ contestada por outros autores que buscam
promover maior equidade nesta relagdo. Como ¢ o caso de Rodriguez (2006, p. 276), para
quem “o som ndo enriquece imagens, mas modifica a percep¢ao global do receptor”.
Rodriguez também coloca que o dudio ndo depende da imagem nem atua em sua funcdo. Ele
“atua como ela e a0 mesmo tempo que ela, fornecendo informagao que o receptor processara
de modo complementar em funcdo de sua tendéncia natural a coeréncia perceptiva”
(RODRIGUEZ, 2006, p. 277). Desta forma, nota-se a preocupagao de Rodriguez em garantir
o protagonismo do som no contexto da linguagem audiovisual, o que poderia ser interpretado
como um desafio ainda maior para legendistas da LSE na selecdo dos sons e na forma de sua
exibicdo na legenda. Tal desafio, porém, aconteceria apenas se ele estivesse tentando
"transformar" o surdo em ouvinte através da legenda. E isso ndo s6 nao faz sentido, mas seria
sempre uma tentativa va, fracassada e repressora.

A auséncia do som transforma uma experiéncia que deveria ser audiovisual em
puramente visual. Muitas informagdes importantes, por vezes imprescindiveis, sdo
percebidas através da interagdo entre a imagem e o som e, na auséncia do segundo, delega-
se a imagem as caracteristicas do som.

Vamos tratar aqui do publico alvo da LSE no qual o rompimento do contrato
audiovisual ¢ mais radical, ou seja, onde se considera uma experiéncia puramente visual. O
publico pertencente a tal grupo sdo surdos que podem ou ndo se identificar como
pertencentes a cultura surda com seus artefatos visuais, incluindo a lingua na qual se
comunicam, a lingua de sinais, no caso do Brasil, Libras. Elas sdo, em outras palavras,
pessoas cuja interagdo com o mundo se da de forma puramente visual. O que seria relevante
para esse grupo?

Todas as mensagens sonoras sao passiveis de se tornarem elementos adicionais na
LSE. Elas sio classificadas como musica, efeito sonoro ou identificacdo do falante. A
primeira vista pode-se conjecturar que o ideal seria representar todos os sons visualmente.

Note que a mensagem sonora que gera os elementos adicionais ndo ¢ s6 0 som em
si, mas, por exemplo, a identificagdo do falante, que ¢ uma mensagem transportada pelo som,
posto que, através do timbre da voz temos uma grande probabilidade de inferir corretamente
se se trata de um homem, de uma mulher, de uma crianga ou de uma pessoa idosa. Ouvimos
o timbre da voz de uma pessoa uma unica vez e atribuimos a fala naquele timbre sempre a
ela. Podemos também conjecturar caracteristicas do falante através de sua voz: se ¢ um

estrangeiro, seu grau de escolaridade, sua classe social, etc. Tais aspectos socio-linguisticos
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podem ser ao menos parcialmente representados na traducao da legenda. Os aspectos guiam
as escolhas tradutorias deixando transpassar tais informagdes de modo verbal, através do
conteudo escrito. Outros aspectos sdo passiveis de se tornarem elementos adicionais na LSE.

Um fato importante a se ressaltar ¢ quem decide o que ¢ relevante. Aqui ficariamos
com certeza com o tradutor, que no caso da LSE ¢ o legendista. Isso ndo ¢ uma exclusividade
da LSE. Todas as tradugdes requerem escolhas do que sera colocado e como ¢ colocado na
tradugdo. Uma particularidade, que a LSE compartilha com a interpretagdo de lingua de
sinais, ¢ que quem faz a traducdo ndo compartilha da experiéncia de quem recebe. Os surdos
intérpretes o fazem entre linguas de sinais, como por exemplo de ASL (American Sign
Language — Lingua de Sinais Americana) para Libras e vice-versa, mas ndo ha como fazé-
lo da lingua oral para lingua de sinais, exceto casos muito especificos onde o surdo 1€ os
labios e tém acesso visual constante a face dos falantes ou a lista de didlogos.

Apesar de a pessoa legendista poder ser fluente em lingua de sinais e poder ser
totalmente integrada a comunidade e a cultura surda, ela ndo ¢ surda, ndo pode ser surda,
pois como ird transportar o contetdo das mensagens sonoras para as legendas se ndo as ouve.
Isto faz com que a consciéncia em relagdo ao receptor se torne ainda mais importante na
LSE, pois se o legendista esquecer por um momento da experiéncia puramente visual do
receptor, pode incorrer em erros que prejudicardo a apreciagdo do audiovisual com a LSE.
Uma forma de contornar essa anomalia tradutéria que ¢ a disparidade de sentidos entre
tradutor e receptor € a incorporacao de consultores surdos no processo de confeccao da LSE
auxiliando nas decisdes tradutorias relativas a quais contetidos sonoros devem ou ndo estar
explicitos na tela.

Assim como proposto neste trabalho, uma legenda flexivel, onde se possa escolher
0s parametros convenientes, possibilitaria também escolher a quantidade de informacdes que
se quer. Sendo assim, teriamos uma hierarquia de relevancia, que poderia ser aplicada para
classificar os elementos adicionais em diferentes categorias, desde o minimo de informagao
possivel (somente as imprescindiveis), até a explicitacdo total das mensagens sonoras.
Deixando claro que esta ultima categoria prejudicaria a plena leitura das legendas e a
apreciacao das imagens do audiovisual. Talvez nem seria aconselhavel disponibiliza-la.
Seria necessario também definir o nlimero de categorias intermedidrias.

Como exemplo, digamos que em um audiovisual uma porta bate mas ela nao esta
visivel. E relevante que se explicite o som da porta? Isso depende do contetido da conversa

e do contexto geral. A indicagdo sonora de um elemento externo poderd influenciar na
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decisdo das personagens, gerando situagdes comicas, tragicas ou dramaticas que nao serao
compreendidas se nao se souber que aquele som ocorreu. Como no caso de uma ventania tao
forte que faz com que uma porta bata com for¢a, sem que haja elementos visuais que a
explicitem e que ndo seja verbalizada pelas personagens. O espectador ouvinte, através do
som da porta batendo acompanhado do uivo e6lico, sabe que o clima externo nao esta bom
para um passeio, por exemplo. Se uma personagem sugerir que outra dé um passeio 1a fora,
poderia-se interpreta-la como uma atitude agressiva, deixando clara a vontade de querer que
a pessoa saia daquele local, apesar daquele clima ruim, embora tal atitude parega visual e
verbalmente inofensiva.

A ambientagdo, através de musicas cuja fonte sonora ndo se encontra na cena,
também chamada de heterodiegética, cria uma expectativa no receptor e ¢ bastante explorada
nas obras audiovisuais. A guisa de exemplo, uma cena de terror acompanhada de variagdes
de frequéncia com um ritmo cada vez mais rapido cria um sentimento de agonia e faz com
que o receptor espere que ao final ocorra algo ruim como o ferimento ou até a morte de uma
personagem. O mesmo acontece nas cenas romanticas com suas musicas melancdélicas. A
quebra dessa expectativa também vira um recurso criativo de grande valia na mao de bons
diretores. A LSE deve tornar visivel algo que crie tal expectativa? Opta-se por descrever a
musica através de seu género (rock, samba, classica) e/ou através do sentimento que ela
carrega, estando este Ultimo impregnado pela subjetividade que exala das decisdes pessoais
que a envolvem.

A musica pode ter um efeito empatico e anempatico em relagdo as imagens. Ela
pode estar em consondncia com as emog¢des da imagem (efeito empatico), segundo os
codigos culturais de emocgao, ou estar em dissondncia com a emog¢ao das imagens, suscitando
uma indiferenca ostensiva em relacao a elas (efeito anempatico). Os ruidos também podem
ter um efeito anempatico, como o barulho de maquinas ou de ventilador apds uma morte,
por exemplo (CHION, 2011, p. 14-15).

A relacdo das pessoas surdas com a musica pode variar bastante, indo desde surdos
que sao musicos ou musicistas até as pessoas surdas que a consideram um meio de repressao
e dominio ouvintista. Ha os que a rejeitam ou ignoram por ndo a considerarem um artefato
cultural surdo, e outros acabam por criar uma identificacdo através da tradugdo de cangdes
da lingua oral para a lingua de sinais, sua lingua materna (RIGO, 2013).

A cancdo ¢ constituida de signos verbais e ndo verbais que sugerem questdes

linguisticas especificas. Os signos verbais compartilham elementos com as artes literarias e
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sao construidos de diversas formas, podendo fazer uso de recursos linguisticos, tais como:
expressoes idiomaticas, metaforas, ambiguidades, metonimias, figuras de linguagem,
elementos poéticos, rimas, versos, etc. J& os ndo verbais tém ao seu dispor os elementos
semidticos da composi¢do sonora da musica: cadéncia e disposicao dos sons, sequéncias
melodicas, melismas e vocalizagdes, harmonia, ritmo, compasso, etc. Tais elementos
elementos linguisticos e sonoros podem estar inter-relacionados na cancao de tal forma que
sua combinac¢ao seja crucial para a tradugdo (RIGO, 2013, p. 26).

Em se tratando de traducdo de cangdes, o texto fonte acaba por ser confeccionado
por ouvintes e, desta forma. esta intimamente ligado a cultura ouvinte, na experiéncia do
som, do ouvir. Sendo assim, tendo surdos como publico alvo de tais tradugdes, ha uma
diferenga na experiéncia musical dos tradutores e do publico alvo. Tal diferenga pode fazer
com que os tradutores (legendistas) ouvintes foquem mais no seu conteido nao verbal do
que no conteudo verbal, ou seja, dando mais atencdo aos elementos sonoros do que aos
linguisticos, podendo conflitar com os interesses e convicgdes de parte do publico alvo surdo
(RIGO, 2013, p. 26-27).

Assim sendo, com relagdo a questdo inicial sobre quem definiria a relevancia dos
elementos adicionais, uma resposta que parece a primeira vista correta ¢ que deveria ser o
publico alvo surdo, devido a estar mais suscetivel as intempéries advindas do rompimento
do contrato audiovisual. O que temos na realidade, porém, como comentado anteriormente,
¢ um impasse na consideracao da pessoa surda como determinante da relevancia, posto que
ela ndo tem acesso ao elemento primordial da LSE, o som. Desta forma, sé nos resta concluir
que o ouvinte, apesar de ndo ser surdo e de ndo compartilhar da experiéncia de viver em um
mundo puramente visual, acaba por ser imprescindivel no processo de confecg¢do da LSE, se
tornando assim, o primeiro filtro capaz de indicar ou ndo a presenga de uma mensagem
sonora.

Embora a pessoa surda também seja imprescindivel no processo de determinacao
da relevancia dos elementos sonoros, ela o fara de acordo com as indicacdes feitas
anteriormente por um ouvinte. Se virmos a LSE como uma relagdo de poder, a balanga acaba
pendendo para o lado do ouvinte. Assim, os legendistas de LSE deveriam ter ndo sé o
conhecimento técnico relacionado ao seu métier, como também a consciéncia constante que
sua experiéncia sensorial difere da do publico alvo e, mais ainda, um dever ético de relatar
as mensagens sonoras sem censura-las. O legendista pode sim, valora-las em relagdo a sua

importancia enquanto componente da relacdo som-imagem da linguagem audiovisual, mas
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sua relevancia deve ser determinada por uma pessoa surda, enquanto parte integrante do
publico alvo ao qual a LSE se destina.

O préximo capitulo apresentard uma analise de quatro métodos de identificacdo de
falantes na LSE, destacando-se, através de exemplo, suas vantagens e desvantagens em

relagdo a complexidade de producao e a adequagdo ao publico alvo.
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5 ANALISE DA IDENTIFICACAO DE FALANTES

Analisaremos aqui os métodos mais comuns e¢ de menor complexidade de
implementagdo no intuito de gerar uma recomendacdo relativa a cada um e auxiliar
posteriores implementagdes de alternativas deste parametro (identificacdo do falante), ou
mesmo a escolha de um unico método que priorize a recepgao ou a facilidade de produgao.
Primeiramente apresentamos uma descri¢ao de cada método, para depois apresentarmos uma
recomendacao de uso de cada método considerando os diferentes publicos alvo e a facilidade

na produgao.

5.1 METODOS DE IDENTIFICACAO DE FALANTES

Descreveremos aqui quatro diferentes métodos utilizados para se identificar os
falantes em uma Legenda para Surdos e Ensurdecidos. O primeiro método (Descritivo)
caracteriza-se pela forma escrita de identificar. Ja o segundo (Alinhamento), utiliza o
posicionamento de quem estd falando para alinhar a legenda e facilitar sua identificagdao
quanto ao emissor da fala relativa a ela. O terceiro método (Cores) faz uso de um recurso
tipografico, a cor do texto da legenda, mantendo constante a cor correspondente a um dado
personagem. O quarto e ultimo método (Dinadmico) faz uso da edicao de video para integrar
as legendas a dindmica das imagens. Nas secOes seguintes vamos ver, através de exemplos,

cada um desses métodos mais detalhadamente.

5.1.1 Método 1 (Descritivo)

O método descritivo € o mais amplamente utilizado no Brasil e consta inclusive no
Guia para Producdes Audiovisuais Acessiveis (NAVES et al., 2016, p. 63) como o método
a ser utilizado. Ele se da através da descricao da personagem que fala, de forma escrita. Tal
descri¢do pode ser pelo nome da personagem, se esta ja for uma informagdo sabida pelos
espectadores. Quando ndo se sabe ainda o nome, utiliza-se alguma caracteristica de
preferéncia visual, de quem esta falando. Esta informacao deve vir acompanhada de recursos

tipograficos que a distinga da fala da personagem.
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O nome da personagem como indicador de quem estd falando ¢ tecnicamente um
problema quando ¢ muito extenso. Normalmente procura-se uma forma de reduzi-lo, quando
possivel. Existem situacdes, porém, onde ndo ha possibilidade de redugdes. Como no caso
de um nome composto que ¢ indissociavel. A personagem que se chama “Antonio
Constantino” e todos se referem a ela com este nome, de forma que ao se utilizar “Antonio”
ou “Constantino” separadamente ndo vai fazer uma referéncia clara aquela personagem,
obrigando o legendista a utilizar os dois nomes juntos “Antonio Constantino”. O uso dos
nomes separados também pode dar uma impressao de intimidade chamando a aten¢do do
espectador para a legenda, principalmente quando se trata de uma personagem com status
elevado na trama. A Figura 5 mostra como um nome longo pode ocupar-se da legenda. Ja
narrativamente, a men¢ao do nome da personagem antes de se saber essa informacgao pela
narrativa, pode gerar uma revelacdo antes do tempo fazendo esmorecer o suspense em torno

da identidade de uma personagem.

Figura 5: Método descritivo com nomes longos.

ANTONIO.CONSTANEINO: Muito simples.

Fonte: Baseada em (SPECIALIZED BICYCLES, 2018).

As caracteristicas utilizadas para indicar o falante normalmente fazem referéncia a
algo que distingam as personagens na cena. Se ha um homem e uma mulher conversando, a
utilizagdo de “homem” e “mulher” indicard bem quem ¢ o falante. Por outro lado, a chegada

de mais uma mulher tornara in6cua esta caracteristica visual do falante. Estara claro quem ¢
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o0 homem, porém as mulheres terdo que ser distintas de outra forma. Muitas vezes se utiliza
um numero acrescido da caracteristica (“Mulher 1’ e “Mulher 2”°), mas esta solucao requisita
a memoria do espectador em atribuir um niimero a cada personagem. Uma solugdo para a
identificacdo por caracteristica que ¢ efetiva ¢ a utilizagdo de uma caracteristica visual
marcante, como a indicacao da cor de sua roupa ou de sua vestimenta.

Uma questdo que deve estar clara quanto a caracteristica escolhida € que ¢ desejavel
que ela ndo varie na cena. Por exemplo, se um homem est4 sentado e o outro estd em pé, e
optarmos por indica-los como “Homem sentado” e “Homem em pé”, assim que um deles
resolver se sentar ou se levantar ird causar uma confusao para que o espectador saiba a quem
se refere a fala legendada. E claro que se o legendista que teve acesso prévio a toda a cena e
viu que os homens ndo mudam de estado, na falta de outra caracteristica que os distinga,
pois podem ser muito parecidos e se vestirem iguais, pode optar por utilizar a solucao
anterior. O fato de que uma caracteristica pareca invaridvel também pode ser problemadtica.
Uma cena onde se indique a cor da roupa e a personagem a troca, pode trazer confusao.

Quanto ao recurso tipografico utilizado para distinguir a identificagdo do falante da
fala propriamente dita encontramos algumas variagdes. Pode-se optar por dispor a
identificacdo entre caracteres simétricos, que indicariam o inicio e o fim da identificacao,
tais como: parénteses “(Ana)”, colchetes “[Ana]”, chaves “{Ana}”, aspas simples “‘Ana’”,
aspas duplas “““Ana””, colchetes angulares “<Ana>”, etc. Os dois primeiros sa0 0s mais
comuns. Pode-se optar por utilizar um caractere sem simétrico que possa aparecer tanto nas
extremidades como no final. P. ex. “:Ana:” e “Ana:”. E importante que este caractere seja
discreto. Nao seria aconselhdvel utilizar o caractere “&”, por exemplo. O uso de dois
caracteres limitrofes acarreta no acréscimo de um caractere tecnicamente desnecessario na
legenda, j& que se poderia utilizar somente um.

Outra caracteristica tipografica de distingdo da identificacdo do falante seria a
constancia do uso de maitsculas e mintsculas. As op¢des ficam por conta de se utilizar
somente a primeira letra em maidscula “[Ana]”, ou todas em maiusculas “[ANA]”. Ha
também quem opte por utilizar a primeira maitscula somente em nomes proprios, gerando
identificacdes como: “[mulher]” e “[menina]”. A identificagdo com todas as letras
maitsculas fica visivelmente mais distinguivel da fala, porém costuma ocupar maior espaco
na tela e se tornar um foco que nem sempre é desejavel, vide o “[ANTONIO

CONSTANTINO]” na Figura 4.
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Um caso peculiar € quanto a descri¢do na identificagdo de quem narra como uma
voz de fundo, sem aparecer na tela. A descrigao ¢ feita pela sua fungdo na narrativa, nao lhe
sendo atribuido um nome ou caracteristica, salvo informagdo sobre o suposto género
(narrador/narradora). Pode-se identificar quem narra pelo nome quando for uma das
personagens ou quando for uma voz cujo timbre seja conhecido. Por exemplo, aqui no Brasil,
muitas pessoas que ja o ouviram irdo reconhecer o timbre de voz grave e solene do jornalista
Cid Moreira. Esta informagao, de que o narrador é o Cid Moreira, pode ou nao ser relevante.
A narragdo de uma cena comica feita pelo jornalista ird acentuar o tom comico da situagdo
narrada, fazendo sentido identifica-la para ensurdecidos e surdos pos-locutivos, que podem,
por ventura, conhecer de antemao o timbre e entender a dissonancia causada pela voz do
narrador e a comicidade das cenas. J4 para o surdo, esta informacgao s6 fara ruido, ja que,
mesmo conhecendo o jornalista visualmente, dificilmente o ligara a solenidade suscitada por
seu timbre de voz. Note que a opgao por identificar ou ndo o jornalista depende do subgrupo
do publico alvo da LSE a que ela se destina.

A producdo da LSE identificando-se os falantes pelo método descritivo se
assemelha bastante a producdo das legendas ndo LSE, acontecendo apenas o acréscimo de
caracteres. O legendista tem que estar atento somente aos pormenores relativos a
determinagdo da relevancia em se identificar ou ndo as personagens e como fazé-lo.

O método aqui descrito apresenta como principal desvantagem o fato de acarretar
uma sobrecarga no numero de caracteres da linha onde se encontra. O que possibilita a uma
maior frequéncia da necessidade em se reduzir as falas do texto das falas e um aumento na
velocidade de leitura média necessdria para se ler a legenda e assistir ao filme
confortavelmente.

O proximo método ird mostrar como o alinhamento pode ser utilizado para facilitar

a identifica¢dao de quem esté falando o contetido de uma da legenda.

5.1.2 Método 2 (Alinhamento)

O método de identificag@o dos falantes pelo alinhamento utiliza a posi¢ao do falante
na tela para guiar o alinhamento da legenda, promovendo uma aproximagao entre quem fala
e o conteudo verbal falado. Tal proximidade faz com que haja uma liga¢ao visual entre

ambos, facilitando ao espectador perceber e identificar a quem pertence cada fala.
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O alinhamento acontece simultaneamente na horizontal e na vertical.
Horizontalmente, ha trés possibilidades de alinhamento: a esquerda, ao centro (centralizada)
e a direita. A vertical também apresenta trés possibilidades de alinhamento: inferior, meio e
superior. combinar uma das trés possibilidades horizontais com uma das trés verticais
acabamos por contar com nove possiveis alinhamentos em relacao a tela, conforme mostra
a Figura 6. Sendo assim, podemos concluir que, ao atribuirmos cada alinhamento a uma
personagem, teriamos a possibilidade de ter até nove personagens em cena, cada qual com
seu alinhamento. Tal solu¢do extrema, entretanto, iria causar bastante confusao visual, com
as legendas aparecendo cada hora em um lugar diferente. Normalmente ndo se precisa
utilizar todas as possibilidades relatadas acima, sendo as mais comuns as inferiores direita e

esquerda, e depois as superiores direita e esquerda.

Figura 6: Os nove possiveis alinhamentos da identificagdo do falante.

Superior Superior Superior
Esquerda Centralizada Direita

Esquerda Centralizada Direita

Inferior Inferior Inferior
Esquerda Centralizada Direita

Fonte: Elaborada pelo autor.

Este método apresenta como principal vantagem o fato de ndo sobrecarregar a
legenda com mais caracteres e ser tecnicamente de facil implementacdo. Ele depende, no
entanto, da disponibilidade do formato de legenda utilizado e do aparelho ou programa que
ira interpretar as legendas para possibilitar a apresentacdo delas no seu correto alinhamento.
Salvo quando a LSE for uma legenda aberta nao opcional, encravada na imagem.

Note que o uso do método de alinhamento para identificar falantes ndo prescinde

do método anterior, o descritivo. Apesar de conseguir distinguir o falante, o alinhamento nao
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tem como nomear o falante. Assim, o método de alinhamento necessita do método descritivo
quando ha a necessidade de nomear o falante. A diferenca ¢ que as trocas de turnos sao
marcadas pela variagao do alinhamento, enquanto no descritivo hé a necessidade de marcar
a troca de turnos de alguma forma, as vezes necessitando do elemento adicional somente

por conta de uma troca de turnos.

Figura 7: Exemplo de alinhamento da fala com o falante
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Fonte: (SPECIALIZED BICYCLES, 2018).

Vamos apresentar um exemplo onde o alinhamento se mostrou bem sucedido
indicando de forma satisfatoria o emissor de cada fala. A Figura 7 mostra as personagens
quando estdo sozinhas na tela, uma a direita (a) e outra a esquerda (b). Quando ambas estao
visivelmente aparentes na tela (c), através do alinhamento da legenda com o falante, fica
claro a quem corresponde aquela fala.

Note que nesta situagdo especifica nao seria totalmente necessario identificar o
falante pois esta visivel a face de cada falante e através do movimento labial podemos inferir
quem estd falando em cada turno. Isso porém pode ndo ser o caso sempre, ja que as
personagens podem emitir sua fala simultaneamente, havendo ai entdo a necessidade de se
identificar corretamente cada uma, porém, também neste momento, o alinhamento
aproximado da legenda com a posicdo de quem estd falando traz vantagens, mesmo em
momentos em que o rosto da pessoa ndo estiver visivel, por exemplo, porque esta de costas
para a camera.

O proximo método ird mostrar como as cores podem ser utilizadas para facilitar a

identificagdo de quem esta falando o contetido de uma legenda.

5.1.3 Método 3 (Cores)

Este método usa um recurso tipografico, a cor do texto, para indicar quem esta

falando. A ideia ¢ que cada cor seja atribuida a uma personagem em cena e sempre quando
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ela falar se sabe, pela cor, exatamente quem falou uma legenda. Como o uso de cores ¢ um
fator que pode variar bastante entre diferentes praticas, vamos usar em nossos exemplos a
norma de LSE mais difundida no uso de cores, que ¢ a norma espanhola (AENOR, 2012).
A norma espanhola anterior (AENOR, 2003) trazia a recomendagdo com relagdo a
atribuicao de cores conforme o protagonismo da personagem, conforme podemos ver na
Figura 8. A norma que a atualizou (AENOR, 2012) nao faz mengao a atribuicao de cores por

protagonismo.

Figura 8: A atribui¢do de cores conforme o protagonismo da personagem.

Primeiro protagonista:
Segundo protagonista:
Terceiro protagonista:
Quarto protagonista: _
Outros protagonistas:

Fonte: Elaborada pelo autor.

Uma discussdo importante no que concerne o uso de cores para identificar as
personagens paira sobre a hierarquia de protagonismo explicitada pelas cores da legenda.
Neste caso, ha a revelagdo antecipada, através da cor da legenda, o grau de protagonismo,
importancia ou volume narrativo atribuido a uma personagem através da cor utilizada para
a sua fala. Martinez (2015, p. 92) relata que talvez se possa considerar o fato de os ouvintes
conhecerem melhor o mundo da filmografia e do glamour, e que a explicitagdo da cor do
protagonista desde o inicio para os surdos possa ser uma maneira de nivelar o conhecimento
ou equilibra-los. No entanto, isso s serve para considerar o surdo menor e carente de ajuda
para conseguir chegar préximo de se igualar a um ouvinte.

Mesmo que a norma (AENOR, 2012) ndo faz mencao a atribui¢do de cores por
protagonismo, na pratica, cada legendista ou institui¢do acaba por adotar um padrdo na
ordem de atribuicdo das cores. Ao se notar uma constancia de escolhas relativas ao
protagonismo da personagem em cena durante a exibi¢ao de um filme, por exemplo, logo se

produz o mesmo efeito de revelagdo adiantadas de informagdes. Mais correto parece ser a
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atribuicao das cores por ordem de apari¢do na cena, nao revelando, assim, o grau de
protagonismo da personagem.

Note que o uso deste método de cores para identificar falantes ndo dispensa o uso
do método descritivo, ja que a cor, como o alinhamento, ndo tem como nomear o falante.
Assim, o método de cores necessita do método descritivo quando héa a necessidade de nomear
o falante. A diferenca ¢ que as trocas de turnos sdo marcadas pela variagdo das cores,
enquanto no descritivo ha a necessidade de marcar a troca de turnos de alguma forma, as
vezes necessitando do elemento textual adicional somente por conta de uma troca de turnos.

A principal vantagem no uso das cores para identificar personagens ¢ o evidente
contraste entre as falas de cada personagem através das diferentes cores. Esta vantagem se
adensa quanto menor o nimero de personagens, pois quanto mais personagens na cena, mais
dificil se torna a memorizagao de qual cor pertence a cada personagem. Temos também que,
muitos personagens suscitam muitas cores, o que faz com que a legenda se torne cada vez
menos discreta em relagdo a imagem, podendo também aumentar a probabilidade de haver
uma baixo contraste entre a cor da legenda e a imagem, prejudicando sua visibilidade e
consequentemente sua leitura, o que poderia ser contornado com o uso da caixa preta
envolvendo o texto da legenda. Mesmo assim o contraste sofre, agora entre a cor da legenda
e a cor preta do fundo, conforme pode-se notar na Figura 5.

Este ¢ o método que mais exige do legendista, posto que ele deve julgar o grau de
protagonismo de cada personagem e também manter na mente as cores a serem atribuidas a
cada um dos falantes. Além de, como no método de alinhamento, depender do formato
técnico da legenda, ou seja, se o software usado para a produ¢do e reproducao das legendas
da suporte para o uso de cores e para a paleta de cores usada. Esse método depende,
principalmente, da disponibilidade do formato de legenda utilizado e do aparelho ou
programa que ird interpretar as legendas para possibilitar a apresentacao delas no seu correto
alinhamento. Salvo no caso da LSE ser uma legenda aberta ndo opcional, encravada na
imagem.

A Figura 9(a) mostra um exemplo da utilizagdo das cores de modo a se saber a quem
pertence cada fala. Como se pode notar, temos duas falas na legenda, cada uma
correspondendo a uma personagem. Esta ¢ uma imagem de uma série comica peruana que
narra situacdes hildrias na vida da personagem principal, Cachin, que é o apelido do ator
Carlos Alcantara, que se encontra a direita na imagem. Durante todo o video a cor amarela

¢ atribuida a Cachin. Podemos notar que a fala de seu interlocutor aparece na cor magenta.
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Assim, notamos a hierarquia das cores em relagdo ao protagonismo aqui. A namorada de

Cachin tem suas falas em verde no video.

Figura 9: Comparacao do uso de cores e alinhamento para identificar o falante.

-Me estoy quedando sin dinero

[,

-Me estoy quedando sin dinero.
-Tu siempre has sido asi y L. .
emp _ » A Lt

(b)

Fonte: Episodio de j4su Mare! 2 com LSE em espanhol (TONDERO, 2015).

Note que a interpretagdo da cor na LSE depende de conhecimento prévio adquirido
no decorrer do video. Se fosse utilizado o alinhamento, teriamos uma legenda a direita e
outra a esquerda indicando visualmente, através da proximidade a quem pertence cada fala
legendada, conforme mostra a Figura 9(b).

Conforme vimos na Se¢do 3.4.3 sobre a cor como um pardmetro técnico da
legendagem, as cores podem ser utilizadas com outras fun¢des que nao seja para identificar
os falantes. No exemplo dado comentamos sobre o padrao de cores utilizado na Franga

(CSA, 2011), onde elas denotam a fun¢do da LSE. Por exemplo, utiliza-se o vermelho para
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indicar um efeito sonoro € o magenta para musica. As falas também recebem diferentes
cores, com 0O ciano para um pensamento e o verde para linguas estrangeiras, por exemplo.
Também ¢ possivel atribuir uma determinada cor a falas do off, de um narrador etc. Uma
restricdo do uso de cores pode surgir com a sobreposi¢ao da legenda com a imagem de fundo,
ou seja, na necessidade de usar uma gama maior de cores em obras com um grande nimero
de falantes, pode surgir a necessidade de atribuir cores com pouco contraste com o fundo.
Uma outra questao de nitidez de cores pode surgir por causa de condi¢gdes como daltonismo
ou, no caso do publico alvo surdo, a parcela de surdos com baixa visdo, induzido por
condi¢des do espectro de condi¢des de surdocegueira.

Na proxima se¢ao veremos o método dinamico de identificar os falantes.

5.1.4 Método 4 (Dinamicas)

O método dindmico nao ¢ s6 um método de identificagdo de falantes, mas uma
forma de dinamizar toda a LSE na tela através da edi¢dao do video, integrando a legenda a
dindmica das imagens. Ela conta com grande liberdade de escolha de tamanhos, formas,
movimentos, cores, etc. Quanto a identificagdo de falantes, este método utiliza-se ao maximo
da proximidade entre legenda da fala e quem a esta falando, inclusive acompanhando a
personagem pela cena, como se fosse um objeto flutuante no proprio video. Por exemplo, se
aproximando e se afastando da camera conforme esta se aproxima ou se distancia da
personagem. Acompanha também o ritmo da fala. A Figura 10 mostra duas cenas de um
video da Universidade Gallaudet, cujos programas sdo desenvolvidos para e por pessoas
surdas. Nela notamos a fala proxima a personagem que esta ao centro. A Figura 10(a) mostra
bem como esta legenda se mantém sempre ao lado da personagem, mesmo com o movimento
horizontal da cAmera, mantendo seu tamanho constante em relagdo a personagem, como se

fosse um objeto em cena.
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Figura 10: Exemplo do método dindmico para a identificagdo do falante.

A

Meaning
the social

norms
evolve over

time?

~

" Then
~are the agenis
of change?

bamm ~“"*"""':"$ 1

(b)
Fonte: (GALLAUDET, 2010).

Na Figura 10(b) aparece como efeito visual a fala e a resposta com sobreposi¢ao:
enquanto o professor esta terminando a sua fala, uma aluna (2 esquerda, fora do campo
visual) j4 inicia a resposta que sera visivel por trds, no momento em que a camera gira para
a direcdo dela, ou seja a resposta dela a pergunta do professor, quais seriam os agentes da

mudanga do conceito de beleza ao longo do tempo: “Midia?”’ permanece espelhada. Essa
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colocagao aparentemente esdrixula tem um motivo e encontra sua contrapartida na lingua
de sinais que ¢ processada igualmente quando a pessoa que vé esta por tras de quem fala,
como ¢ o caso da cAmera que esta atrds dos ombros da aluna nesta cena. Ou seja, aqui, nesse
video, elaborado com a participacdo de alunos surdos, temos um exemplo de uma legenda
em inglés (para ouvintes, ndo falantes da lingua de sinais americana, pois professor e aluna
estao sinalizando) que segue como referéncia a experiéncia vivencial visual dos surdos.
Toda legenda dinamica ¢ aberta e ndo opcional, ndo ha como dissocid-la da imagem
do video, tendo que se ter duas trilhas de video para se ter tal op¢do, uma com as legendas e

outra sem as legendas.

5.2 RECOMENDACOES DE USO

Em se tratando de facilidade técnica de elaboragdo, temos que o mais simples seria
o método descritivo, ja que ndo exige conhecimentos e recursos diferentes dos que ja se tem
para as legendas ndo LSE. Ja o método de alinhamento, exige que se alinhe cada linha de
legenda a sua personagem correspondente. O método de cores requer que se verifique a cada
linha qual ¢ a cor da personagem que a emitiu, tendo que saber a cor correspondente a cada
personagem, sendo mais trabalhoso que o método de alinhamento. Os dois Ultimos
pressupdoem que o software de criacao e de reproducao do video estejam aptos para gerar e
para decodificar os codigos usados para o posicionamento da legenda e suas cores, caso
contrario, esse codigos serdo exibidos na tela, atrapalhando a leitura. Ja o0 método dinamico,
apesar de todas as suas vantagens e apelo visual exige muito do legendista que tem que
colaborar com um editor de video. E ndo vem a ser uma edicao simples tendo que dar conta
de efeitos de animagao em terceira dimensdo do texto, sem contar os movimentos de apari¢ao
e desaparecimento do texto no ritmo da emissdo pela personagem.

O método de mais facil implementagdo € o descritivo, mas se formos levar em conta
o beneficio para o receptor, o método de alinhamento parece ser o mais promissor a curto e
médio prazo, no sentido de representar um meio termo entre custo e beneficio. Isto devido a
facilidade de elaboragdo e de seu enorme beneficio de aproximar a legenda do falante,
gerando menos confusdo e economizando os caracteres repetitivos da identificacdo de
falantes por escrito a cada fala. A ligagdo entre a legenda e seu falante ndo depende de um

conjunto intermedidrio de referéncias, ou seja, o texto escrito ou a cor, conforme mostra a
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Figura 11. Sua ligagdo ¢ direta pela proximidade visual, exigindo menos esfor¢o do

espectador em memorizar as referéncias intermediarias para obter tal ligacao.

Figura 11: Auséncia das referéncias intermedidrias no método de alinhamento.

PERSONAGENS

INTERMEDIARIO Jodo Maria Amarelo Verde

Fonte: Elaborada pelo autor.

Apesar de ser bastante trabalhoso, o método dindmico parece ser o mais adequado
ao publico surdo e sua forma visual de processar o mundo, ndo s6 por proporcionar mais
possibilidades de integracdo visual da legenda a imagem, acompanhando a personagem, mas
também por sua caracteristica de ter a legenda acompanhando a personagem em cena. Se
vocé ndo vé a personagem, vocé ndo sabe o que ela estd falando, o que condiz com a
realidade visual surda.

Tao ou mais importante que se escolher o método ¢ a correta consideracao em
relagdo a relevancia dos elementos adicionais, sejam eles o efeito sonoro, a musica ou a
identificacdo dos falante. Conforme ja comentado no capitulo anterior, a falta de um
elemento relevante pode afetar a interpretacdo do audiovisual, assim como o excesso de
elementos pode mais atrapalhar e causar confusdo ou indignagdo do que auxiliar na
interpretacdo da trama.

Note que, apesar de estarmos aqui tratando da LSE, a identificagdo do falante,
mesmo nas legendas ndo LSE, onde se pressupde a recep¢do sincrona de som e imagem,
pode dirimir o esfor¢o cognitivo dos espectadores receptores em tal tarefa, podendo assim
concentrar mais atengao no contetido audiovisual. Pode parecer uma informagao supérflua e

desnecessaria, mas ao se considerar o diverso espectro em que se encontram os receptores
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desse tipo de legenda, a identificagdo se torna pertinente. E s6 lembrar que ouvintes com
velocidade de leitura reduzida que ja utilizam as legendas interlinguisticas ja fazem um
esfor¢o extra na leitura das legendas. A identificacdo do falante é s6 um parametro. Muitos
outros poderiam ser adaptados para atender a este e outros publicos.

No caso da identificagdo de falantes, o ideal ¢ que a escolha do método a ser usado
fique a cargo do espectador no momento da recepcao. Para que isso seja possivel, ha de se
tornar disponiveis todas as formas de identificar os falantes através da flexibilizacdo deste
parametro. Isto depende de se elaborar os diferentes métodos separadamente para que seja
escolhido o que mais convier ao espectador ou espectadores. Isso, todavia, tornaria a tarefa
do legendista mais trabalhosa, exigindo também que houvesse uma contrapartida financeira
para o tempo extra dispensado na tarefa, encarecendo o custo de produgdo da LSE.

Essa tendéncia da personalizagao da experiéncia ao assistir um produto audiovisual
comecou timidamente com o Closed Caption 30 anos atréas, depois continuou com legendas
em diferentes idiomas nos filmes em DVD, e agora esta totalmente na lo6gica da midia de
streaming personalizar a legenda e o audio, portanto, os recursos técnicos necessarios ja
estdo disponiveis e em uso. Nesse sentido, a personalizagdo relacionada as legendas do tipo
LSE no futuro poderia ser voltada para as formas de exibicdo, alterando-se posi¢do e a
tipografia (fonte, tamanho, cor, negrito, itdlico, etc), ou até oferecendo ainda, por exemplo,
opgoes em relagdo a densidade de conteudo para levar em consideracdo a proficiéncia
linguistica e velocidade de leitura dos espectadores que precisam de LSE, de modo a atender
melhor a real diversidade do publico alvo especifico em relagdo as suas necessidades e

preferéncias na recepcao das legendas.
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6 CONCLUSAO

Descrevemos neste trabalho a grande area da Traducao Audiovisual e sua vertente
ligada aos Estudos de Acessibilidade, conhecida como Traduc¢ao Audiovisual Acessivel ou
Acessibilidade Audiovisual. Tratamos mais particularmente da Legendagem para Surdos e
Ensurdecidos (LSE), de onde destacamos nosso objeto de estudo, a identificagdo dos falantes
e as diversas formas de se implementé-la.

Apresentamos o problema de que, devido a heterogeneidade do publico-alvo da
LSE, uma solucao apenas nao atende plenamente aos anseios dos diferentes subgrupo ou aos
individuos. Uma solugdo seria a flexibilizagdo dos parametros da LSE, deixando-a a cargo
dos espectadores. Conforme mostra a Figura 12(a), a LSE ¢ atualmente uma tnica solucao
voltada para diferentes pessoas e grupos. Nossa solucdo proposta ¢ apresentada na Figura
12(b), que mostra cada pessoa selecionando o método que mais lhe convier relacionado a

cada parametro.

Figura 12: A flexibilizacdo dos parametros da LSE.
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Fonte: Elaborada pelo autor.
Dentre os parametros a serem flexibilizados, optamos por focar na identifica¢dao do
falante, conforme mostra a Figura 13, analisando os métodos que poderiam estar disponiveis

aos espectadores, ou at¢ mesmo, nortear a confeccao de uma solugao unica.
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Figura 13: A identificacdo do falante como parametro de flexibiliza¢do da LSE.
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Fonte: Elaborada pelo autor.

Apos uma descrigdo detalhada de cada método de identificacdo do falante
entremeada por suas vantagens e desvantagens, fizemos as devidas recomendagdes
relacionadas ao publico alvo e a facilidade na producdo. Chegamos a conclusdo que o
método que no momento proporciona maior beneficio unido a um baixo custo na producao
¢ o que utiliza o alinhamento da legenda como recurso de identificagdo do falante. Isso se da
por ele ndo exigir muito esforco do legendista em sua produgdo e por sua recepgao ser
independente de um conjunto de referéncias intermediarias, identificando o falante através
da proximidade visual entre fala e falante. Esse método ¢ ao mesmo tempo sutil, eficaz, o
menos invasivo ou disruptivo € o que menos interfere com o restante das questdes de
legendas em geral, tais como tempo, espaco, legibilidade.

O ideal seria que a escolha do método de identificagdo de falantes ficasse a cargo
do receptor, junto com outras op¢des estratégicas da LSE, como a representagdo de sons do
ambiente e musica, mesmo que isso implique mais trabalho para o legendista para que sejam
confeccionados os diferentes métodos. Uma forma de solucao seria o estabelecimento de um
formato pivo modular de onde poderiam ser automaticamente geradas as formas de se
identificar o falante, seja antes da distribui¢do da legenda ou antes da reprodugao junto com

o conteudo audiovisual. Cada personagem poderia possuir um nimero que seria colocado
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como um atributo na representagao de cada legenda neste formato pivo. Assim como cada
legenda tem seu texto e seu tempo de entrada e saida, poderia também ter a personagem que
fala. Isso exigiria também algum processamento de video para os métodos que levassem em
conta o posicionamento da personagem, como ¢ o caso do que utiliza o alinhamento da
legenda com os falantes. Os outros métodos poderiam ser gerados sem o processamento de
video, ja que nao necessitam respeitar a posi¢cdo da personagem para a referenciar, utilizando
por exemplo um texto (método descritivo) ou uma cor (método de cores).

Nao pretendemos esgotar o assunto, estando ele aberto a novos métodos ja
existentes que ndo chegaram ao nosso conhecimento ou a outros que poderdo ser
desenvolvidos no futuro. Futuras pesquisas poderiam incluir um levantamento das
preferéncias de diferentes grupos de usudrios de LSE para conectar as analises aqui
levantadas com o publico alvo. Reconhecemos que a recomendacgao seria melhor direcionada
através de uma extensa pesquisa de recep¢ao, envolvendo nao s6 os diferentes receptores,
mas também os produtores de LSE. Um estudo da pratica desses profissionais poderia levar
a descobertas interessantes relativas a padronizagdo de procedimentos ou mesmo ao
desenvolvimento de capacitagdes, unindo a teoria a pratica.

Pretendemos, mesmo assim, oferecer uma contribui¢do, mesmo que modica, aos
envolvidos na recepgdo e na produgdo da LSE. Devemos pontuar, no entanto, que muito
trabalho ainda ha de ser feito para que cheguemos no ideal da flexibiliza¢do dos parametros

das legendas. Dentre eles destacamos:

1. Levantamento dos pardmetros e opgdes a serem oferecidos;
Andlise dos dados oriundos de pesquisas de recepgao regionais e globais;

Planejamento e execucao de pesquisas de recepcao ainda nao realizadas;

Sl

Elaboragdao de campanhas de conscientizagdo de publico e de produtores de

contetdo e de produtores de legendas;

b

Determinagdo de um formato padrdo para as legendas flexiveis;
6. Desenvolvimento de solucdes tecnologicas que viabilizem a exibicdo das

legendas flexiveis.

Eu esperava que o curso de mestrado seria tdo somente uma complementagdo aos
estudos voltados a lingua e a tradugdo iniciados no curso de graduagdo em Letras Alemao,

cursado de 2014 a 2016. Mais do que isso, porém, ao me deparar com a realidade surda, a
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luta pelo reconhecimento de sua cultura, de sua lingua, e ao notar-me como o outro neste
processo, como ouvinte, sendo a0 mesmo tempo uma pessoa diferente, que atrai olhares,
mudei a maneira de me ver enquanto sujeito passivo nesta dindmica para me ver também
como protagonista da mudanca necessaria. A perspectiva surda sobre si mesma, como
pertencentes a uma cultura que os une e fortalece, ¢ algo que ndo vemos com frequéncia em
outros grupos socialmente diversos, e nos faz questionar o olhar que temos sobre nos
mesmos.

Cabe aqui frisar que a situagdo atual da LSE no Brasil ainda se encontra pouco
definida, sem um consenso sobre normas e padrdes aceitos e em uso difundido, como na
Espanha, por exemplo, onde essa pratica ja ¢ mais difundida e consolidada. Isso se refere ao
mesmo tempo a abordagem teorica de tomar como referéncia na elaboracdo de Legendas
para Surdos e Ensurdecidos a experiéncia vivencial desse publico alvo e ndo a experiéncia
do publico ouvinte (vide Cap. 4) e as questdes e possibilidades técnicas de identificacdo de
falantes. A situacdo ainda indefinida, porém, abre oportunidades para alcangar um avango
consideravel através da discussdo entre profissionais e pesquisadores da area e, mais
importante, incluindo o publico alvo, ndo s6 na apresentacdo do resultado final, a LSE
pronta, como ainda ocorre na maioria das vezes hoje, mas também na discussao cientifica e
na elaboracdo das legendas, como experts que avaliam a funcionalidade de diferentes opgdes
ainda durante o processo de elaboracdo. Além da documentacdo das opgdes técnicas de
relativamente facil acesso, o objetivo deste trabalho foi contribuir para essa discussio e

evolugdo da area em questao.
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