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Resumo

Neste artigo, analiso o caso de repressao policial exercida a um ritual que ocupa um papel
central na dindmica de uma tradicional manifestacdo da cultura popular do Nordeste brasileiro.
De modo particular, procuro examinar o paradoxo das agdes de controle e ordenamento
exercidas por setores do Governo do Estado de Pernambuco em torno das sambadas do
maracatu de baque solto, no mesmo periodo em gque o maracatu estava sendo registrado como
Patriménio Imaterial pelo Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional — Iphan.

Palavras-chave: Maracatu de baque solto. Patrimonio Imaterial. Represséo policial.

Abstract

In this article, | analyze the police repression to a ritual that plays important role in the dynamics
of a traditional popular cultural expression from the Northeast of Brazil. Precisely, | try to
examine the paradox of the control and regulation towards the so-called “sambadas” of
maracatus de baque solto, at the same time that the maracatu was being registered as Intangible
Heritage of Brazil by the National Historical and Artistic Heritage Institute — Iphan.
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Patrimonio Cultural e repressao policial: o caso da proibi¢do das Sambadas do Maracatu
de Baque Solto em pernambuco

Introducgao

As relagdes entre o Estado e os representantes das chamadas “culturas populares” no
Brasil parecem ter sido marcadas por algum mecanismo assimétrico de controle e repressdo por
parte de setores do governo. Isso tem ocorrido a despeito das inimeras mudancgas em busca do
estabelecimento de relagcBes mais horizontais no campo das politicas culturais no Pais. Esta
relacdo de poder (por vezes, carregada de violéncia) — é certo — se estabeleceu de maneira mais
contundente com determinadas expressdes culturais? e tem se apresentado ora de modo mais
direto e explicito, ora de forma mais sutil e indireta, em certos momentos da historia.

E verdade que houve transformacdes importantes na forma de compreender as dangas,
masicas, rituais, festas, crengas, modos de fazer e algumas tradi¢cdes ao longo do tempo. O
Estado brasileiro aderiu a tratados internacionais que preconizam o respeito e o fomento a
diversidade cultural. Além disso, inimeras ac6es e politicas publicas foram criadas para apoio,
incentivo e fomento as culturas populares nas ultimas décadas. De todo modo, hé aparentes
contradigdes neste campo ao longo da historia. Observam-se, de forma recorrente, ingeréncias
e tentativas de (re)adequacdo — de tempos em tempos — por parte do poder publico que
contrariam a retérica de amplo respeito e apoio as diferentes expressdes culturais.

Deste modo, setores do Estado passam a operar com base em uma Vvisao que, por vezes,
parece remontar ao século XVII, em que as tradi¢des populares eram vistas como ““arcaismos”
ou expressdes “grotescas” que deveriam ser superados pela “civilizacdo® (Bakhtin* 2002;
Burke 1998; Elias 1997; Kuper 2002). Percebe-se que o Estado, como instituicdo idealizada a
partir da l6gica pragmaética e racionalista moderna, parece ndo compatibilizar suas agdes com a

complexidade de algumas expressdes culturais.

2 Utilizo aqui os termos “expressio cultural” ou “manifesta¢io cultural” para designar genericamente um
conjunto de préaticas e representagdes sociais relacionadas ao universo do maracatu de baque solto. Reconheco,
entretanto, que € dificil encontrar um termo apropriado para dar conta da complexidade inerente ao universo do
que convencionamos chamar de “cultura popular”.

% Desde a Idade Média as praticas culturais tém sido utilizadas como critério de disting&o social por parte das
camadas superiores da sociedade. Como observa Norbert Elias (1997), durante muito tempo, os membros de
cortes da Europa tentavam se diferenciar por meio de comportamentos e valores que consideravam mais
“civilizados”, de modo a manter um status social elevado em relacéo & plebe. Esta valorizacéo das manifestagdes
culturais das elites era acompanhada por uma desvalorizacdo das manifestacfes do povo, frequentemente vistas
como “erros e crendices das classes inferiores” e que, por isto, deveriam ser extintas e “moralizadas” a partir dos
valores do clero e da nobreza.

* £ importante salientar que estes autores tém uma visdo critica acerca deste “processo civilizatério”. Bakhtin
(2002), por exemplo, tem particularmente uma compreensdo positiva acerca do “grotesco” e valoriza esta
dimensdo na cultura popular como um processo de subversdo da ordem.
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Neste artigo, analiso um caso de repressao policial exercida a um ritual de uma tradicional
manifestacdo da cultura popular do Nordeste brasileiro. De modo particular, procuro examinar
o0 paradoxo das acOes de controle e ordenamento exercidas por setores do Governo do Estado
de Pernambuco entre 2010 e 2014 em relacdo as sambadas do maracatu de baque solto.

Na ocasido, 0 maracatu de baque solto estava em processo de registro como Patriménio
Imaterial do Brasil pelo Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional — Iphan, a partir
do empenho pessoal e politico do préprio governador. Contudo, sob 0 argumento de cumprir a
Lei Estadual n® 14.133, de 30 de agosto de 2010, que regulamenta a realizacdo de shows e
eventos artisticos acima de 1.000 pessoas, e a Lei 12.789, de 28 de abril de 2005, conhecida
popularmente como a “Lei do Siléncio”, a Policia Militar do Estado de Pernambuco passou a
intensificar processos de repressao junto as sedes das agremiacdes, estabelecendo um limite de
horério para encerramento das sambadas, que tradicionalmente duram uma noite inteira e
ocupam uma posicao central na dindmica da existéncia dos maracatus.

O trabalho traz a baila algumas questdes com as quais me deparei durante a pesquisa de
campo para 0 Doutorado em Antropologia pela Universidade Federal de Pernambuco — UFPE,
entre 2012 e 2016, sobre as relacdes de representantes de manifestacfes de cultura popular com
0 poder publico (Esteves 2016). Passados alguns anos da pesquisa e do episodio de repressao
aos maracatus, retomo as notas que fiz na ocasido e analiso a luz do cenario que agora se
desenha no Pais.

Tendo em vista o atual contexto politico brasileiro, em que setores conservadores da
sociedade e segmentos defensores de politicas neoliberais passaram a assumir o poder, percebe-
se um movimento crescente de desconstrucdo de diversas politicas de bem-estar social, de
repressdo a liberdade de expressdo e de culto de segmentos minoritarios e diminuicdo de
investimentos em areas como a da cultura. Neste sentido, as presentes reflex6es buscam chamar

atencdo para os desafios em torno do campo do patrimdnio no Brasil.

1. O maracatu de baque solto: uma breve descri¢cao

5o

A expressao cultural que se convencionou chamar de “maracatu de baque solto””, e cujas

relagdes com Estado analisarei aqui, ¢ também conhecida como “maracatu rural” ou “maracatu

% Esta expressdo se distingue da manifestac&o cultural conhecida como “maracatu de baque virado ou “maracatu
na¢do”, vinculada as tradi¢des de matriz africana e que esta, historicamente, mais associada a trajetoria de
algumas comunidades negras de cidades como Recife e Olinda, cuja origem remonta ao século XVIII. Para
compreender questdes relativas a polissemia associada ao termo “maracatu”, ver Esteves (2016).
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de orquestra”. Neste maracatu, clementos de danga, musica, poesia, arte, sociabilidade,
reciprocidade, relacdes econdmicas, religiosidade e brincadeira estdo indissociavelmente
associados, em um sentido “social total” maussiano®, as tradicGes e divertimentos dos
trabalhadores dos antigos engenhos de cana-de-agUcar, na regido da Zona da Mata Norte de
Pernambuco.

E importante salientar que nesta regifo do estado de Pernambuco foram instituidos os
chamados “aldeamentos” pelos jesuitas no século XVI. Como apontam Sandro Guimardes de
Salles (2010) e Severino Vicente da Silva (2012a), durante o século XVI, povos indigenas de
diferentes etnias foram levados para a regido, confinados e forcados ao convivio nestas
localidades, para que pudessem ser mantidos longe dos demais colonizadores. Acredita-se que,
deste convivio — associado a confluéncia de povos de diferentes etnias africanas, que vieram a
ser deslocados séculos mais tarde para esta mesma regido para trabalhar como escravizados nos
engenhos de cana-de-acUcar, surgiram algumas das expressdes culturais que conhecemos hoje,
como 0 maracatu de baque solto, o caboclinho, o cavalo-marinho, dentre outras manifestacGes
(Salles 2010; Silva 2012a).

N&o por acaso, a Zona da Mata Pernambucana tem sido marcada historicamente, de um
lado, pela forte desigualdade social e econémica de sua populacéo e, de outro, pela consideravel
diversidade de expressdes artisticas e culturais associadas as tradi¢bes indigenas e as marcas da
diaspora africana em nosso Pais. Do ponto de vista social e econémico, a trajetdria desta regido
esta intimamente ligada a producéo acucareira no Estado que, durante séculos, como sabemos,
fez a riqueza e garantiu o poder de poucas familias da “Casa Grande” e deixou marcas
duradouras de pobreza entre as inimeras geragoes de trabalhadores rurais e demais “filhos das
senzalas”, do periodo colonial aos dias atuais (Dabat 2012; Scott 2009).

Ao analisar as relagdes sociais entre trabalhadores e patrées nas chamadas fazendas (ou
haciendas) e nas plantagdes (ou plantation)’ no Caribe, por exemplo, Eric Wolf e Sindey Mintz

6 Assim como aquilo que Mauss (2005) chama de “fendmenos sociais totais” ¢ dificil isolar e abstrair
analiticamente determinados sentidos associados ao maracatu, na medida em que eles estdo na maioria das vezes
simultaneamente integrados na préatica para seus participantes. Em outras palavras, a brincadeira, ao mesmo
tempo, costuma ser vista como religido, arte, sociabilidade, reciprocidade, atividade econémica, dentre outros
aspectos.

7 Os termos fazenda (ou hacienda) e plantac&o (ou plantation) s&o utilizados por Wolf e Mintz para designarem
de modo weberiano “tipos ideais” de regime de produgao agricola. Conforme os autores: “Fazenda significara
uma propriedade agricola, operada por um proprietario de terras dominantes e por uma forca de trabalho
dependente organizada para suprir um mercado em pequena escala, com escasso capital, onde os fatores de
producdo sdo empregados ndo apenas para acumulagdo de capital, mas também para sustentar as aspiragdes de
status do proprietario [...]. Plantacdo significard uma empresa e uma forca de trabalho dependente, organizada
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(2010) analisam como o sistema de producéo agricola do aglcar implantado nas Américas
reforcou uma relagdo assimétrica de exploragdo permanente dos trabalhadores. Apesar do
contexto distinto, é possivel identificar algumas similaridades com a historia da Zona da Mata
Pernambucana.

Nestes regimes, em ambos o0s casos, havia a necessidade de um grande contingente de
mao-de-obra disponivel em determinados periodos do ano durante o ciclo produtivo. Para isto,
particularmente nas fazendas — que equivale ao que foram aos engenhos pernambucanos —,
havia estratégias tais como a privacdo de alternativas econdmicas aos trabalhadores (controle
das terras); a manutencdo do trabalhador rural & propriedade através de mecanismos
econdmicos especificos (como débitos contraidos na venda ou “barracdo”); ligagdo entre o
trabalhador e o patrdo por meio da prestacdo de servicos mutuos (compadrio e lacos
cerimoniais). Além disto, comumente havia o uso da forca contra os trabalhadores (sistema
privado de leis) (Mintz, Wolf 2010).

Conforme Silva, (2012a, 2012b), neste contexto, nos raros momentos de festa e de folga
da dura lida nos canaviais, grupos sociais de diferentes origens e etnias se reuniam para
“brincar” nos terreiros dos engenhos, trazendo consigo as suas respectivas tradi¢des, crencas,
expressoes artisticas e culturais e formas alternativas de viver e de ver o mundo. De modo geral,
0 que veio a ser chamado de “maracatu de baque solto” esta associado a estes momentos de
folga e de festa, nos intersticios da dura vida cotidiana e do trabalho nesta regido.

Ao longo do tempo, a brincadeira do maracatu passou a estar cada vez mais associada ao
periodo carnavalesco®. Nela, em geral, os participantes se retinem para “sambar”, ao som das
chamadas “marchas”, “sambas”, “galopes®’, criadas por um ou mais mestres que,
eventualmente, disputam entre si a habilidade de entoar estruturas poético-musicais de forma
improvisada, a partir de uma variedade de temas e de formas rigorosamente metrificadas.

Como afirma Maria Alice Amorim (2008, p. 64):

para suprir um mercado em larga escala com uso de capital abundante, onde os fatores de producéo séo
empregados primeiramente para promover a acumulacio de capital, sem relagdo com as necessidades de status
dos proprietarios” (Wolf, Mintz 2010, p. 169).

8 Para compreender melhor a historica relacdo do maracatu com o Carnaval, ver Silva (2012a).

% Categorias utilizadas pelos brincantes do maracatu para definir o compasso e a estrutura métrica necessaria
para as poesias que deverdo ser entoadas pelos mestres, em diferentes momentos da brincadeira. Conforme o
dossié de candidatura do maracatu “normalmente, as apresenta¢des exploram o seguinte roteiro: toca-se uma
marcha de abertura e, em seguida, sambas curtos e/ou longos podem surgir. Feito isto, um galope surge a
“fechar” o ciclo musical quase sempre finalizado por uma “marcha de despedida” e/ou uma espécie de
agradecimento” (IPHAN, 2013, p. 106). Para uma melhor compreensgo da estrutura poético-musical do
maracatu de baque solto, ver IPHAN (2013).
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O mestre de poesia, a sua vez, empunha um bastdo ou batuta, que eles préprios
costumam nomear de bengala. Nela, concentram-se poder e forca poética, sobretudo
ao que reportam simbolica e religiosamente. Ha diversos aros de metal que a
envolvem, significando vitorias e poderes secretos vinculados a magia operada com
ajuda de mestres e caboclos de terreiro de umbanda. E sempre empunhando a bengala
que o mestre vai enfrentar outro mestre e dialogar com a plateia.

2 (13 2 ¢

Estes “sambas”, “galopes”, “marchas” e outras formas de poesia sdo intercalados pela
execucdo de instrumentos musicais de uma pequena orquestra e de um terno percussivo. De
modo geral, a musica € executada por instrumentos de sopro — como trompete e o trombone —
e um “terno” — composto pelo bombo, a caixa, 0 mineiro ¢ a “porca” (ou cuica). Por seu ritmo
diferenciado, esta musicalidade foi descrita por maestro Guerra-Peixe (1980) nos anos 1950
como “baque solto”, em comparagdo ao ritmo dos maracatus nag¢do, ou maracatus de “baque
virado'®”,

Conforme Guerra-Peixe (1980, p. 94):

No maracatu-de-orquestra participa apenas um zabumba, como dissemos algumas
vezes, e essa condicdo impar permite ao musico executar variagdes a vontade. Dai a
circunstancia de chamarem ao toque dessa espécie de maracatu de “toque solto” ou
“baque solto”.

A danca dos folgazdes do maracatu de baque solto, também chamada de “samba”, reflete
muito da memdria corporal do cotidiano dos trabalhadores da Zona da Mata Norte de
Pernambuco e das tradi¢cdes culturais da regido, bem como de um corpo que é ritualmente
construido para a festa (Chaves 2008), como discutirei mais a frente. Individualmente, a
coreografia do maracatu é marcada por um conjunto vigoroso de movimentos, centrados
sobretudo na parte inferior do corpo, nas pernas e no quadril (IPHAN, 2013). O samba dos
folgazbes consiste em movimentos de cruzamento rapido de pernas, saltos, giros, pernadas e
quedas, como numa espécie de luta imaginaria (Silva, 2012a). Durante os desfiles de Carnaval,
o0 conjunto de integrantes forma ainda alas e corddes e realiza coletivamente toda uma série de

movimentos e evolucdes muito especificas, como se estivesse protegendo 0s mestres, a

100 maestro Guerra Peixe utilizou as categorias “baque virado” (ou “baque dobrado™) e “baque solto” (ou
“maracatu de orquestra”) para distinguir a musicalidade dos chamados “maracatus na¢do” e os “maracatus
rurais”, respectivamente. Segundo Guerra Peixe (1980), nos maracatus de baque virado (ou maracatus nagao) os
instrumentos percussivos seguem um compasso que costuma ser repetido a cada virada, apds um ciclo
quaterndrio da percussdo. Nos maracatus de baque solto, ha menos instrumentos percussivos e a musicalidade
parece ser mais passivel a variagfes e improvisos. Para mais informages sobre as diferencas entre a
musicalidade dos maracatus de baque solto e dos maracatus de baque virado, ver Assis (1996); Carvalho (2007);
Guerra Peixe (1980); Santos e Rezende (2009).
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orquestra, o0 terno, a corte e a sua bandeira (ou estandarte), que ocupam uma posi¢do geogréafica
e simbolicamente central nos desfiles e apresentacdes da agremiagao™!.

O maracatu de baque solto também tem uma dimens&o religiosa para muitos de seus
integrantes. Esta dimensao faz parte dos chamados “segredos do maracatu”, que durante muito
tempo foram perseguidos e discriminados localmente. H4 uma série de rituais realizados no
ambito da jurema e das religides de matriz africana que ocupam um papel importante na
dinamica dos maracatus (Vieira, 2004; IPHAN, 2013). Existem “preparos” prescritos para o
calcamento individual e coletivo de objetos e dos participantes realizados no &mbito da jurema,
defumacGes, aguagdes, banhos, resguardo sexual antes e depois dos dias de festa e obrigacbes
por parte dos donos e/ou mestres de determinadas agremiacgdes. Em algumas situagdes, com
isto, as entidades espirituais acostam no terreiro para acompanhar os folgazdes e suas atividades
nos dias de sambada e de Carnaval, para protegé-los e trabalhar a favor ou contra a agremiacéo
e 0s seus participantes.

Durante o Carnaval, ndo por acaso, os folgazGes se vestem utilizando as chamadas
“arrumagoes”, representando figuras como o “caboclo de lanca”, o “caboclo de pena” ou
“areiamd”, o “mateus", a “catita”, as “baianas”, dentre outras personagens que remetem ao
pantedo deste universo sagrado, bem como a demais tradigdes e brincadeiras da regido.
Algumas destas figuras, inclusive, passaram a ser utilizadas pelo poder publico e pela industria

do turismo como icones da diversidade cultural pernambucana®?.

2. Sambadas dos maracatus de baque solto: tempo, ritual, prestacoes e

contraprestacgoes

As sambadas configuram-se como uma espécie de ritual realizado entre integrantes de
um ou mais maracatus nos meses que antecedem o Carnaval. Trata-se, a0 mesmo tempo, de um
evento festivo e de um momento de preparacdo para as atividades do periodo carnavalesco. Nas
sambadas, os folgazdes se retinem a paisana (sem as chamadas “arrumac¢des” ou indumentarias)
para “sambar maracatu’ no terreiro ou mesmo em uma area publica até o dia amanhecer. Nestes
encontros, as relagcdes sociais e processos de reciprocidade entre os participantes e diferentes

atores sociais ganham relevo.

1 Sobre as dancas ligadas ao maracatu de baque solto, ver: Chaves (2008); IPHAN (2013) e Silva (2012a).
12 para uma descrigdo mais precisa destes personagens, ver Medeiros (2005), Silva (2012a, 2012b), Vieira
(2004) e Vieira e Nogueira (2006).
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Quando a sambada € promovida no terreiro do maracatu que esta organizando o ensaio,
é o0 dono do maracatu que arca com a maior parte das despesas para realizacdo do evento. Ja
quando o evento ocorre no terreiro ou na sede de um outro maracatu, h4 uma espécie de acordo
tacito, no qual o maracatu que estd promovendo o encontro é que deve arcar com parte dos
custos da agremiacdo convidada. Em ambas as formas, entretanto, a dindmica da dadiva pode
ser percebida entre os maracatuzeiros.

Em algumas situa¢des, o dono do maracatu costuma contar também com o apoio direto
de politicos e gestores locais, bem como de 6rgdos publicos na esfera municipal ou estadual
para organizacdo do encontro. Isto ocorre na medida em que a organizacdo das sambadas,
paradoxalmente, tem sido um empreendimento cada vez mais raro e caro por conta dos altos
custos para fazer a brincadeira, a partir do processo de “espetacularizacdo” de algumas
manifestacdes de cultura popular nos ultimos anos. Atualmente, cada maracatu costuma fazer
uma ou, no maximo, duas sambadas por ano, normalmente em uma noite de sabado, entre
setembro e 0s primeiros meses do ano mais proximos ao Carnaval.

O poder publico por vezes contribui financeiramente com o encontro. O governo estadual,
a prefeitura ou mesmo politicos prometem, por exemplo, o apoio financeiro para contratacdo
do 6nibus para levar e trazer os folgazdes de uma sede para outra, para pagamento ao mestre,
ao terno e aos mdasicos, contratacdo de carro de som ou aluguel de amplificadores ou,
simplesmente, garantem uma melhor iluminacdo com gambiarras no terreiro, limpeza e
capinacdo no local onde seré realizada a sambada.

Durante as sambadas, o dono do maracatu costuma, além disto, montar uma “venda” ou
“botequim” para comercializagdo de bebidas e comidas aos participantes, de modo que a renda
possa ser revertida para minimizar parte das despesas contraidas com a realizacdo do encontro.
Em geral, é alguém préximo a direcdo do maracatu que fica a frente do botequim, como as
esposas dos dirigentes, pessoas proximas da familia ou algum integrante da diretoria.

Ao longo da noite, os mestres fazem marchas, sambas ou galopes em homenagem a
algumas pessoas presentes ligadas ao maracatu ou mesmo aos Vvisitantes. Como forma de
retribuicdo ou contradadiva a honra de ter sido mencionado pelo mestre, os homenageados
costumam comprar cerveja, cachacga ou outra bebida para doar ao maracatu. Posteriormente,
estas bebidas, ou qualquer outra contradadiva oferecida pelos participantes, costuma ser
distribuida aos mestres, aos integrantes do terno, da orquestra e entre alguns folgaz6es nos

intervalos da brincadeira.
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Além disso, os mestres, contramestres, muasicos e integrantes do terno normalmente
recebem uma “ajuda de custo” por parte do dirigente do maracatu, com valores diferentes,
conforme o prestigio e a complexidade de suas funcdes. Sendo o mestre responsavel por entoar
as poesias, € ele aguele que em geral recebe o0 maior valor na agremiacéo e os integrantes do
terno, aqueles que recebem a ajuda de custo menor. Os demais integrantes do maracatu
costumam participar gratuitamente e chegam acompanhados de suas familias.

Nestas ocasides, 0s integrantes se reinem préximo ao botequim montado pelo dono do
maracatu, ou em determinados espacos do terreiro, para rever os amigos e conhecidos e sambar
maracatu até o dia amanhecer. Antes de serem iniciadas as atividades, observa-se que, em
algumas sedes, hd o costume de se executar cirandas, cocos e outros géneros musicais das
tradicdes locais. Na oportunidade, ocorre também o recrutamento de novos membros, bem
como a iniciacdo de algumas criancas no universo do maracatu, por meio da observacdo e
imitagdo dos mais velhos.

Logo que é dado inicio a sambada, os folgazGes costumam acompanhar a disputa dos
mestres, torcer por seu mestre favorito e, ao mesmo tempo, dancar livremente estabelecendo
uma espécie de disputa com seus pares, com movimentos de ataque e defesa, pernadas e
desvios, movimentos com bastbes e encenacgéo de rasteiras. Um jogo livre de provocagdes e
chistes, em um clima festivo de camaradagem entre os integrantes.

Passado certo tempo de samba, sobretudo nos “esquentes de terno” que antecedem mais
imediatamente os dias de Carnaval (também chamados de ensaios de Carnaval), por vezes, 0
mestre caboclo®® passa a conduzir as manobras dos demais folgazdes. Desta forma, ensaia-se
uma coreografia em que os caboclos de lanca mais experientes tomam a frente dos corddes e
0S Mais jovens e criangas seguem 0s seus movimentos, observando e aprendendo a sambar a
partir da pratica. Nestas ocasifes, as baianas passam a formar um cordao interno, paralelo ao
dos caboclos, e os integrantes da corte ocupam uma posi¢do central, protegidos pelos dois
corddes.

E importante salientar que as marchas, sambas e galopes que sdo executados pelos
mestres, como foi mencionado, costumam ser executadas seguindo uma determinada ordem,
das mais simples as mais complexas. Como observa Geraldo José de Lima, mais conhecido
como “Coelho”, dono do Maracatu Ledao do Norte de Paudalho: “A sambada so fica boa, bonita

e gostosa depois da meia-noite. Samba curto e samba de dez e o galope sO depois da meia-

13 O mestre caboclo normalmente é um caboclo de langa mais experiente da agremiagéo, que conduz a evolugao
dos corddes e orienta os integrantes mais novos.
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noite... No comego, ¢ s6 marcha!” [entrevista: Geraldo José de Lima, Maracatu Ledo do Norte
de Paudalho, 2014].

Passadas algumas horas de samba, a bebida, a fome, a poeira e o cansacgo vao vencendo
os integrantes. Aos poucos, os folgazdes véao deixando o terreiro para beliscar ou bebericar no
botequim, descansar junto a outros componentes do maracatu ou, excepcionalmente, para
retornar as suas casas. Boa parte dos participantes, entretanto, permanece no samba, que se
inicia na alta noite e se encerra nas primeiras horas da manhd. A sambada de maracatu
configura-se, neste sentido, junto com as defumacdes, aguacdes, banhos, resguardo sexual antes
e depois dos dias de festa entre outras praticas mais diretamente associadas ao universo sagrado
da brincadeira, como uma espécie de preparacdo ritual do préprio corpo para o Carnaval
(Chaves, 2008).

Neste sentido, além da dimensdo festiva, as sambadas do maracatu também estdo
associadas a uma espécie de sacrificio. Utilizo aqui o termo “sacrificio” (Carvalho, 2014%%;
Mauss, 2013%°) como uma espécie de ritual de “consagracio” do tempo destinado & brincadeira.
Ou seja, processos de abnegagéo, resignacgdo, tempo vivido exclusivamente para 0 maracatu,
investimento pessoal, individual e coletivo de diversas ordens, que se opdem muitas vezes a
I6gica econdmica produtiva. Como em uma espécie de rito de passagem, a sambada sé se
encerra quando todas as etapas sdo realizadas, o mestre pede para “bater o terno” pela ultima
vez no inicio da manha e os folgazdes retornam todos ao terreiro para realizacdo das ultimas
manobras. SO depois disso os folgazdes podem retornar as suas casas, certos de que estdo

prontos para brincar o Carnaval.

3. Patrimonializacao e repressao policial aos maracatus: o Estado e os

seus paradoxos

As atuais politicas de Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial e o Programa
Nacional do Patrimdnio Imaterial no Brasil foram criadas pelo Instituto do Patriménio Historico
e Artistico Nacional - IPHAN em 2000, a partir de experiéncias e debates que, de alguma forma,

foram sendo acumulados por parte do Poder Pablico e da Sociedade Civil, desde a década de

14 Como apontou José Jorge de Carvalho (2004), o tempo da performance por vezes tem uma dimenséo sagrada
em algumas expressdes populares.

15 Marcel Mauss (2013) descreve o sacrificio como a destruigéo ritual de algum “objeto sacrificial” como forma
de consagracdo de pessoas ou de objetos, de modo a estabelecer uma ligacdo com os deuses.
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19301, Tais agBes destinam-se aos chamados bens culturais de natureza imaterial ou intangivel,
como as chamadas “formas de expressdo”, “lugares”, “oficios e modos de fazer” e
“celebracdes” que nao poderiam ser protegidos adequadamente por meio das tradicionais
politicas de tombamento (Corsino 2000; IPHAN 2010).

Estas politicas voltadas ao patriménio imaterial ttm como orientacéo principal a nogédo
de “referéncia cultural”, que passou a ser defendida no Brasil na década de 1970, a partir das
contribuicdes de intelectuais como Aloisio Magalhdes. A nocdo de referéncia cultural
pressupde uma compreensao mais ampla e democréatica do que poderia ser considerado como
patriménio. Nesta acep¢do, leva-se em consideracdo o valor atribuido a determinados bens
imateriais por sujeitos particulares e coletividades, em fungao de critérios e interesses por eles
compartilhados. Em outras palavras, assume-se que alguns bens sdo referéncias culturais
importantes para determinados individuos ou coletividades e, por isso, devem ser reconhecidos
como patrimonio por parte do Estado e objeto de politicas publicas.

Como observa Corsino (2000, p. 15), foi com a promulgacgéo da Constituicdo Federal de
1988 no Brasil que se intensificaram os debates em torno da necessidade de instituicdo de
politicas publicas voltadas a protecdo de bens de natureza mais diversificada. A partir da
inclusdo do Artigo 216, passava-se a considerar como “patrimonio cultural brasileiro” tanto os
bens de natureza material quanto imaterial “portadores de referéncia a identidade, a agdo, a
memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira” (Brasil, 1988).

Segundo Corsino (2000), as politicas de Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial
no Inventario Nacional de Referéncias Culturais — INRC foram desenvolvidas a partir deste
contexto e assumiram sua forma atual mais precisamente em 1999. Conforme o IPHAN (2010),
0 seu principal objetivo seria instituir mecanismos diferenciados de protecao e salvaguarda por

16 A partir dos anos 1930, na gestéo do ex-presidente Getulio Vargas, as relagdes do Estado com o campo
cultural passaram a se caracterizar por atuagdes mais sistematicas e pela criagdo de diversas institui¢des. Destas
acoes, resultaram o surgimento de entidades museoldgicas, 6rgdos de preservagdo, acdes de pesquisa e
legislacOes relacionadas ao campo cultural, em uma amplitude desconhecida até entdo no Pais. A maioria dos
autores afirma que foi apenas a partir daquele momento que o Brasil passou de fato a criar politicas publicas, no
sentido estrito do temo, com um carater mais planificador para o campo cultural (Calabre 2009; Gruman 2008;
Rubim 2007). E importante ressaltar, no entanto, que, apesar daquele esforco inicial e a despeito de sua
orientagdo teoricamente “objetiva” e “racional”, as agdes do Estado voltadas para o campo cultural j& surgiram
de alguma forma segmentadas. O processo de institucionalizagdo que passou a ocorrer no campo cultural,
durante muito tempo, tendeu a privilegiar mais diretamente a chamada “producao erudita”, associada aos
interesses das classes dominantes, como apontaram Lucia Lippi Oliveira (2008) e Anténio Rubim (2007).
Destaca-se naquele contexto, entretanto, a atuacdo de Mario de Andrade como uma das vozes dissonantes no
processo de valorizacdo e defesa das manifestaces de cultura popular. A partir de sua atuacdo no Departamento
de Cultura de Sao Paulo, Mério de Andrade estimulou pesquisas de campo em diferentes localidades do Brasil
para registro de manifestacdes da cultura popular e prop0s politicas de patrimonializagdo para este segmento,
ainda que ndo tenham sido plenamente realizadas (Ayala, Ayala 2006; Oliveira 2008).
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parte do poder publico para os bens culturais de natureza imaterial, considerados importantes
em termos de identidade, praticas e memoria dos diversos “grupos formadores da sociedade
brasileira”.

Espera-se, portanto, que no momento que o Estado reconheca um determinado bem como
patrimonio imaterial, comprometa-se em suas diversas instancias a instituir politicas publicas
que garantam efetivamente a manutencdo deste bem para as proximas geracGes. Nem sempre,
no entanto, as acdes do Estado estdo coerentes entre si. O que entendemos por “Estado” ndo
pode ser visto como uma entidade integrada, cujas acoes estdo voltadas sempre para um mesmo
objetivo. Ha incoeréncias, divisdes e disputas internas que ficam evidentes em determinadas
situacbes, como a que ocorreu com 0 maracatu de baque solto, em Pernambuco. Tomo este
episddio como um caso para pensar questdes em torno do Estado e 0s seus paradoxos.

Em 2011, a partir do empenho pessoal e politico do entdo governador Eduardo Campos,
0 Governo do Estado de Pernambuco, através da Fundacéo do Patriménio Histdrico e Artistico
de Pernambuco — Fundarpe, langou editais para contratacdo de equipes técnicas, com a
finalidade de desenvolver pesquisas para a realizacdo do inventario do Maracatu de Baque
Solto!’. A ideia seria fazer o inventario e submeter a candidatura deste bem ao Registro de Bens
Culturais de Natureza Imaterial junto ao Iphan, atendendo a uma demanda histérica de seus
participantes.

Entre 2012 e 2013, foi realizado um amplo esforco para realizagdo do inventéario do
maracatu de baque solto, com o apoio e o financiamento diretos do Governo do Estado de
Pernambuco. Em 2014, ap6s a conclusdo dos trabalhos, foi realizada uma ceriménia em
Pernambuco para que o proprio governador entregasse o dossié de candidatura a representantes
do Conselho Consultivo do Patriménio Cultural do Iphan, visando ao possivel registro oficial
do bem, como Patrimdnio Imaterial do Brasil. Naquele mesmo ano, o maracatu foi registrado
pelo Iphan. A partir deste registro, esperava-se que o Estado, em suas diferentes esferas,
passasse a instituir politicas publicas para garantir a salvaguarda deste bem cultural.

Contudo, no mesmo ano em que 0 maracatu de baque solto estava sendo registrado, a
Policia Militar do Estado de Pernambuco passou a realizar uma série de intervencdes na
dindmica dos maracatus. Desde 2010 e, mais fortemente, entre 2013 e 2014, sob a alegacdo de

que haveria a necessidade de cumprimento da Lei Estadual n® 14.133 de 30 de agosto de 2010

17 Além do inventario do Maracatu de Baque Solto, foram realizados inventarios do Maracatu de Baque Virado,
do Cavalo-Marinho e do Caboclinho, neste mesmo periodo com o apoio do governo do Estado de Pernambuco.
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— gue regulamenta a realizacdo de shows e eventos artisticos acima de 1.000 pessoas — e da Lei
n®12.789, de 28 de abril de 2005 — que dispde sobre ruidos urbanos, polui¢do sonora e protecdo
do bem-estar e do sossego publico — a policia passou a intervir em algumas atividades e a
estabelecer limite de horario para o encerramento de todas as sambadas no Estado de
Pernambuco.

Naquele periodo, a policia passou a exigir que os dirigentes dos maracatus informassem
oficialmente para a Policia Militar de Pernambuco, com antecedéncia minima de quinze dias, a
realizacdo das sambadas. Além disso, os seus integrantes foram obrigados a assinar um termo
nas delegacias ou nos quarteis de seus municipios, por meio do qual se comprometiam a
encerrar as sambadas, no maximo, as duas horas da madrugada (e, em alguns municipios, a
meia-noite).

Na ocasido, diversas excursdes policiais passaram a ser realizadas aos terreiros e sedes
das agremiagdes na zona rural e nas cidades para que fosse cumprida a ordem de encerramento
no horéario determinado. Em um dos encontros, entretanto, estava presente o musico e
pesquisador Siba Veloso, de grande expressdo local, que foi interpelado pela autoridade
policial. Depois de uma longa conversa com os representantes da policia, a sambada na qual
ele estava participando foi autorizada a seguir até as primeiras horas da manh&. De todo modo,
inconformado com as restricbes que vinham sistematicamente afetando todos os demais
maracatus, o artista publicou um manifesto na Internet no qual defendia a importancia das
sambadas ao longo de toda a noite, como um ritual fortemente associado ao universo do
maracatu (Veloso, 2014).

Parte dos debates que se seguiram a época apontavam para um Suposto racismo
institucional por parte de setores do governo e da policia. Havia acusa¢des de representantes de
movimentos sociais, pesquisadores e grupos culturais de que setores conservadores, ligados as
igrejas neopentecostais da regido, estavam se aproximando cada vez mais do governo,
assumindo cargos politicos importantes e de setores da policia do estado de Pernambuco. Nao
se sabe até que ponto isto estava interferindo nas a¢des policiais. De todo modo, sabe-se que ha
historicamente diversas formas de violéncia fisica e simbdlica as quais algumas destas tradigdes
vém sendo submetidas, em diferentes contextos da histéria (Silva, 2007). Com isso, passou-se
a discutir até que ponto a policia, sob um manto de legalidade, ndo estaria agindo para atender
aos interesses de alguns setores mais conservadores da sociedade e contra os direitos de

expressao cultural dos grupos minoritarios.
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As discussdes ganharam um relativo destaque na midia local. Com isto, foi realizada uma
audiéncia publica, ainda em 2014, em um auditério de um colégio de um municipio da Zona da
Mata Norte de Pernambuco, com as representantes das agremiacgdes, do Ministério Publico e
da Policia Militar. Entre os argumentos trazidos pelos representantes da policia, estavam a
necessidade do cumprimento lei que regulamenta a realizacéo de shows e eventos artisticos de
grande porte e da chamada “Lei do Siléncio”. Além disso, foi alegado que seria necessario
estabelecer aquela proibicgdo, tendo em vista que, na visdo das autoridades, as duas horas da
manha seria uma espécie de “horario critico”, a partir do qual “sé restariam bébados” em
qualquer evento.

Naquela mesma audiéncia, na presenca de representantes dos grupos culturais e diversos
artistas e jornalistas, a advogada responsavel por defender os maracatus, dentre outros
elementos, argumentou que a Lei Estadual n® 14.133/2010 — que regulamenta a realizacéo de
shows e eventos artisticos acima de 1.000 pessoas — ndo poderia ser aplicada as sambadas dos
maracatus, tendo em vista que as referidas atividades ndo costumavam ocorrer com mais de
duzentas pessoas. Quanto a chamada “Lei do Siléncio”, ndo havia registros de reclamagio
significativos por parte dos vizinhos das sedes dos maracatus que justificassem a intervencao
nas atividades dos grupos de todo o Estado.

Além disso, de acordo com a advogada, ndo haveria um respaldo legal para limitar o
horario de encerramento daquelas atividades, sobretudo considerando a livre realizacdo de
outros eventos publicos e privados. Somou-se aos argumentos o fato de que sambadas
ocorreriam no maximo uma ou duas vezes ao ano, como parte de um ritual imprescindivel para
a permanéncia da propria manifestacdo cultural, que estaria, inclusive, em pleno processo de
registro enquanto patriménio imaterial pelo Iphan.

ApoOs estas alegagOes, as partes concordaram em assinar um “Termo de Ajuste de
Conduta”, concordando que as sambadas poderiam ser realizadas até as 5Sh da manha. Como
forma de celebrar a decisdo, os dirigentes dos maracatus resolveram realizar uma grande
sambada, que chamaram de “Festa da Alvorada”, ndo por acaso, em frente ao quartel do
Batalhdo da Policia Militar do municipio de Nazaré da Mata, na cidade onde a audiéncia havia
sido realizada. O processo de patrimonializacéo, neste sentido, pareceu ser um dos elementos
importantes para garantia das atividades dos maracatus, mas o episdédio em torno das sambadas
revelou, de alguma forma, que as agdes daquilo que chamamos genericamente de “Estado” tém

0S Seus paradoxos.
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Consideracgoes finais sobre um brinquedo “pesado”

Desde que iniciei minha inser¢do no universo dos maracatus de baque solto, em 2012,
ouco reiteradamente de varios pesquisadores, gestores e até mesmo pessoas diretamente
envolvidas com o universo do baque solto a afirmagéo, em tom de adverténcia: “o maracatu é

'77

um brinquedo pesado!”. Este alerta parece apontar para varios aspectos relacionados a histéria
e a tradicdo do maracatu.

Primeiramente, esta afirmacdo parece apontar para o fato de que, a despeito da
diversidade interna de praticas entre os folgazdes e de representacGes sociais neste campo,
costuma-se acreditar de um modo geral que as pessoas que se aproximam de alguns de seus
aspectos devem estar atentas as tensdes e relacGes agonisticas, andar protegidas fisica e
espiritualmente, ter respeito aos elementos da dimensao simbolica e sagrada do maracatu.

O pantedo composto por entidades espirituais cultuadas e evocadas sincreticamente,
como observou Sandro Salles (2010), no @mbito da jurema e de outras tradi¢6es religiosas como
aumbanda e o candomblé, por alguns representantes dos maracatus® — como mestres, caboclos,
reis, orixas, exus e pombagiras — ¢ os trabalhos realizados “para a direita” ou “para a esquerda”,
como forma de protecéo e disputa, parecem se fazer presentes. Com isto, em algumas ocasides,
percebe-se inclusive que estas entidades e suas energias sdo fisicamente experimentadas por
guem se aproxima um pouco mais deste universo.

Esta experiéncia, de algum modo sinestésica, revelada em narrativas que remetem a
sentimentos de inquietacao, sensacao de calor, falta de ar, até alteracGes fisioldgicas e processos
de somatizacdo, se pudéssemos interpretar a luz das teorias de Lévi-Strauss (2003) talvez
diriamos que ocorre quando um sistema de significados compartilhados socialmente exerce, em
alguns casos, efeitos praticos nos estados organicos dos individuos.

De todo modo, para além das tentativas de explicacdo exdgenas da experiéncia sagrada e
da prépria compreensdo nativa dos processos mais especificos de magia, acostamento,

irradiac&o espiritual®® e ou mesmo das tentativas de incorporagdo meditinica, percebe-se — por

18 A relacdo dos maracatus e de seus folgazdes com as tradigdes da jurema, da umbanda, do xangd e de outras
religiosidades ndo é uma pratica comum a todos 0s grupos e seus participantes. Além disto, esta relagdo nem
sempre é revelada por seus praticantes.

19 Como observa Sales (2010), o termo “irradiagdo” ou “radia¢io” é comumente utilizado no ambito da jurema e
de outras tradicGes religiosas para referir-se aos casos quando ndo ocorre o processo total de incorporagéo
mediunica, seja por inexperiéncia do médium, seja pelo fato de ele resistir ou mesmo quando mais de uma
pessoa é incorporada por uma sé entidade ou sente a sua presenga no terreiro.
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alguma razdo — que em determinadas sambadas, terreiros, sedes e durante o Carnaval, por vezes,

29 < 99 <c

o ambiente fica “carregado”, “tenso”, “pesado”. Com isto, frequentemente sdo prescritos rituais
de calgamento, sacrificio, interdi¢do e limpeza em momentos especificos para “abrir” e “fechar”
determinados ciclos, pedir protecdo, “descarregar” e enfrentar aquilo que poderia os afetar,
“enguicar” ou “desmantelar”, como apontaram Elisabete Assis (1996), Suid Chaves (2008) e
Sumaia Vieira (2004).

Além disto, o baque solto costuma ser considerado “pesado” também em razao da propria
violéncia fisica que durante muito tempo acompanhou a trajetoria desta expressdo, quando as
disputas e tensdes no campo simbdlico entre 0s grupos e seus mestres eram transferidas ou
expressas por meio do enfrentamento fisico direto entre os folgazdes (Assis 1996; Chaves 2008;
Medeiros 2005; Ribeiro 2010; Silva, 2012a).

Apesar de estas praticas serem quase inexistentes na atualidade, ha inimeros relatos entre
0s maracatuzeiros que tratam dos embates fisicos, ferimentos e mortes neste universo. E certo
gue muitos destes discursos parecem estar associados ao proprio preconceito que se tinha em
relacdo a esta expresséo cultural. Ao maracatu e, especialmente a alguns dos seus componentes
— como os caboclos de langa —, costumava-se atribuir um carater de permanente beligerancia e
rivalidade, em razdo das constantes disputas que historicamente envolveram e acompanharam
esta expresséo.

Conforme os relatos de diversos folgazdes, durante muito tempo, no momento em que
um maracatu encontrava com outra agremiagao em suas andancgas rumo aos engenhos e terreiros
onde iam sambar, fazia-se necessario “encruzar as bandeiras” (baixar os estandartes) de modo
a simbolizar que o outro grupo poderia seguir em paz. Caso contrario, iniciava-se normalmente
um conflito violento entre os participantes, ndo raramente resultando em mortes entre 0s
integrantes de ambas as partes.

De acordo com os maracatuzeiros, havia, inclusive, um local onde os grupos costumavam
enterrar seus integrantes no municipio de Nazaré da Mata, chamado “Cruzeiro das Brindas” ou
“Cemitério das Brindas”, e existiam caboclos de langa bastante famosos por entrar em disputas,
enfrentar varios folgazdes e sairem ilesos, em razéo da protegéo espiritual que possuiam, como
0 Caboclo Zé de Rosa, do Maracatu Cambinda Brasileira (Vieira, Nogueira 2006).

A despeito destas questbes, had também, aparentemente, um aspecto subjacente na

afirmagao expressa de forma recorrente de que o maracatu € “pesado”. O termo parece remeter
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ao reconhecimento dos proprios folgazGes de uma incompreensdo generalizada acerca da
riqueza e complexidade em torno da “cultura do baque solto”.

Utilizo aqui o termo “cultura” (com aspas), como categoria émica frequentemente
empregada pelos préprios maracatuzeiros, a exemplo do uso dado por Manuela Carneiro da
Cunha (2009) para se referir aquilo que Sahlins (2004) chama de “indigenizagdo da "cultura”™
ou, huma visdo marxista, como conscientizac¢do e uso politico da diferenca. Mas também me
refiro a “cultura sem aspas”, no sentido também mencionado pela autora para ressaltar a
“existéncia de esquemas interiorizados que organizam a percepgdo € a agao das pessoas € que
garantem um certo grau de comunicagdo em grupos sociais?®” (Cunha 2009, p. 313).

Como observou Sales (2010, p. 33), apesar de reconhecer que ndo é possivel mais
compreender contemporaneamente a cultura “como uma totalidade dada, objetiva, possuidora
de uma coeréncia intrinseca, situada no tempo e no espaco, capaz de ser representada com
neutralidade pelo antropélogo”, penso que pode ainda ser util como categoria de analise ao
apontar para diferencas vividas e politicamente reivindicadas em termos de préaticas e
representacdes por grupos sociais, a despeito de sua diversidade e contradicdes e relagcbes com
contextos mais amplos. A relagdo entre o termo “cultura do baque solto” e a afirmagao de que
0 maracatu ¢ “pesado” me parecem bastante reveladoras.

E recorrente entre os folgazdes afirmagdes do tipo: “fulano entende a “cultura do baque

799 ¢ 99 e

solto™”, “cicrano aprendeu a gostar de cultura”, “s6 quem brinca maracatu € quem tem amor a
cultura”, “ndo é todo mundo que sabe o que ¢ a cultura do baque solto”. A despeito da variedade
de sentidos destas afirmacdes em cada um de seus respectivos contextos, elas parecem apontar
também para um aspecto mais geral relacionado a percepcdo nativa de que muitas de suas
praticas e representacfes ndo sdo plenamente acessiveis e compreendidas por todos. A
afirmagao reiterada de que o “maracatu € pesado”, com isto, parece também revelar que hd uma
compreensdo negativa ou preconceito em relacdo ao que eles fazem e como entendem e
organizam as suas tradigoes.

Assim como observam Mary Douglas (1991) e Victor Turner (2013) a respeito da nogéo

de “perigo”, “contaminac¢do” e “poder magico” de pessoas, grupos, estagios e processos rituais

considerados desagregadores, inclassificaveis, aparentemente, 0 maracatu de baque solto — para

20 E importante ressaltar que Manuela Carneiro da Cunha (2009) defende em linhas gerais que nem sempre 0 uso
politico que se faz da cultura, enquanto diferenca, coincide com ontologias que organizam as praticas e
representacdes de uma sociedade. Aquilo que ela chama de “cultura” com aspas é uma espécie de “metadiscurso
reflexivo sobre a cultura”. Além disto, o uso performatico e politico desta cultura nem sempre esta coerente com
a dindmica e as mudancas das sociedades.
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além da relacdo sinestésica de universo sagrado e da trajetoria de violéncia fisica que
acompanhou esta tradicdo — parece ser “pesado” em outro sentido.

Apesar de uma ampla circulagdo e envolvimento com diferentes setores do Estado, néo
se compreende, enfim, que algumas destas praticas e representagdes apontem para o fato de que
esta expressao esteja relacionada a um contexto ritual, social e econémico diferentes e possuli
um complexo sistema simbdlico, regimes de conhecimento, relacdes de reciprocidade, praticas,
relagbes com o sagrado, formas de organizacdo, dentre outros aspectos de algum modo néo se
ajustam aos padrdes hegemonicos aos quais se procura interpreta-los e submeté-los.

Penso que estas compreensdes sdo particularmente importantes no atual contexto
brasileiro, na medida em que setores conservadores da sociedade passaram a assumir posi¢oes
importantes no governo e suas acgdes terdo inevitavelmente repercussdes no campo do
patriménio. Compreender os sentidos em torno dos bens patrimonializados é um dos elementos

fundamentais para a sua salvaguarda.
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