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O Frevo e sua curadoria:
da inquietac¢ao a imaginacao

Eduardo Sarmento !
Nicole Costa 2

Resumo

O artigo reflete sobre processos curatoriais realizados em torno do Frevo, objeto
patrimonializado e musealizado, no contexto do Paco do Frevo. Nosso interesse €, ao inquirir
criticamente sobre caminhos, premissas, narrativas e estratégias curatoriais, articular um debate
sobre as formas de ativacdo praticadas nos museus, avaliando seus efeitos na interpretacdo do
patrimonio cultural. Procuramos, também, destacar o papel da curadoria na mediacdo e cria¢do
de novas representacdes e realidades.
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Abstract

The article reflects on curatorial processes carried out around Frevo, patrimonialized and
musealized object, in the context of Paco do Frevo. Our interest is, when inquiring critically
about curations paths, premises, narratives and strategies, to articulate a debate about the forms
of activation practiced in museums, evaluating the effects on the interpretation of cultural
heritage. We also seek to highlight the role of curatorship in the mediation and creation of new
representations and realities.
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Introducao

Realizar processos curatoriais € tarefa que exige olhar e escuta atentos, sintonia entre as
instituicOes e os seus publicos, além de um exercicio permanente de criticidade. Quando os
conteudos, por sua vez, estdo relacionados a modos de sentir, pensar e agir, que se traduzem
em préaticas, expressdes, conhecimentos, técnicas e lugares, como é o caso dos Patrimonios
Imateriais e, mais especificamente do Frevo, o desafio ganha contornos com implicages éticas,
politicas e epistémicas. H4, portanto, um ambiente produtivo e potente para, na criagdo de valor
e sentido, refletir sobre as representacdes e negociacdes atravessadas por diferentes regimes de
visibilidade e verdade.

Desde o seculo XIX, profundamente vinculados aos embates sociais que permeavam o
contexto urbano do Recife, capital de Pernambuco, o Frevo mobilizou pessoas, especialmente
por agregar diversas manifestacdes em mausica, danca e artes visuais, provocando novas formas
de ver o mundo, além de reflex@es politicas, misturadas ao calor do carnaval.

Como cultura, o Frevo é vivo e, entre seu surgimento e seu reconhecimento como
Patriménio Imaterial, passou (e passa) por modificacGes, recriacdes, ressurgimentos, ndo sem
embates, ndo sem questionamentos. Foi, desse modo, objeto de inumeras apropriacoes,
expropriac@es e reapropriacdes, ou seja, de diversos deslocamentos simbdlicos e sociais.

Entre as inimeras possibilidades de reflexGes, implicadas nesta jornada centenéria,
pretendemaos, neste artigo, olhar para sua assimilacéo e traducdo no espagco institucional do Pago
do Frevo, inaugurado em 2014 para funcionar como eixo estratégico de salvaguarda do bem,
patrimonializado nos ambitos nacional e internacional, respectivamente pelo IPHAN e
UNESCO em 2007 e 2012. A instituicdo, que relne espacos expositivos, salas de aula e de
ensaio em musica e danca, centro de documentagdo, estidio, café e loja, trouxe outros
horizontes de atuacdo para o Patrimonio Imaterial, até entdo inéditos, que colocaram novas
questdes e problematicas relacionadas a representagdo do Frevo®. Neste contexto, a curadoria e

suas diversas operacdes de sintese e traducdo ganham destaque.

3 Criado por meio de uma parceria publico-privada entre a Prefeitura do Recife e a Fundagdo Roberto Marinho, o
Pago do Frevo traz, além de uma perspectiva expografica que congrega os diferentes espagcos mencionados, um
modelo de gestdo que rompe com as premissas locais através de uma organizacao social de cultura que ja esteve,
por dois ciclos (2013-2018 e de 2018 até a atualidade), realizando a gestéo da institui¢do, o Instituto de
Desenvolvimento e Gestdo. Diferentes aspectos poderiam ser analisados por conta desta especificidade, porém
centraremos nosso olhar nas ac6es especificamente voltadas para a curadoria. Para um adensamento acerca do
tema, veja-se LIMA & MENEZES NETO, 2019 e CASTRO & CANEPA, 2019.
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Entendemos que realizar curadorias num ambiente museal traz significativos desafios e
inquietagBes que exigem um exercicio permanente de indagacéo no tocante as praticas e razdes
que conduzem as escolhas, enquadramentos, demarcacgdes, comunicacdes e defini¢bes. Definir,
inclusive, é conviver com tensdes, disputas e paradoxos, uma operacao que, ao indicar sentidos
e traducdes, revela os limites dos usos e as teias de influéncias que os cercam. Curadorias
provocam, portanto, “desconfortos”, mas, também, criam possibilidades.

Neste texto procuramos, partindo destes “desconfortos” e mirando suas oportunidades
de conversas, oferecer olhares sobre os caminhos, premissas, fazeres, saberes e estratégias
mobilizadas, nos ultimos anos, para a constru¢cdo da programacdo do Paco do Frevo.
Considerando o Frevo como uma cultura viva e movente, musealizada no Pago, é fundamental
perguntar: que caminhos foram seguidos na instituicdo para desenvolver processos curatoriais?
Quais os contributos desses percursos para a construcdo de pensamentos sobre curadorias e
Patriménios Imateriais? Para tanto, valemo-nos das relacfes curatoriais que se estabeleceram
na instituicdo, a partir de suas exposicdes, programacoes, colecBes, conteudos e linguagens,
permitindo o estudo, organizacéo e visibilidade de seus acervos e repertorios*.

Apostando na reflexividade, queremos, ainda, explorar os respectivos efeitos dos
processos e praticas curatoriais, de sua cadeia operatOria, nos processos museais, inquirindo
sobre as agdes de comunicacdo, educagédo, preservacdo e salvaguarda ligadas ao Patrimonio
Imaterial. Desde a articulacdo de procedimentos técnicos e cientificos, estéticos e artisticos,
politicos e institucionais, nosso desejo € acompanhar fluxos curatoriais que modularam e
delinearam o perfil institucional do Paco do Frevo, ou seja, seus quadros de saber, numa
tentativa de construir um microcosmo representativo do mundo (LEOPOLD, 1995).

Ato continuo, almejamos apreender como as intengdes, ideias e processos curatoriais se
relacionam com as expectativas que a sociedade projeta na instituicdo, em especial a partir do
olhar dos “fazedores” ou “detentores” de Frevo, na medida em que o Pago do Frevo abarca
novas “formas discursivas”, na tentativa de dar conta da representacdo das perspectivas
materiais e simbolicas ligadas a este Patriménio Imaterial. Evidentemente, a musealizagdo de
objetos complexos, como o Frevo e o Patriménio Imaterial, exige novos tipos de cenarios

museais, uma museologia das relacfes sociais. Aqui, nosso pressuposto € que objetos

4 Nosso recorte temporal abarca o periodo entre 2016 e 2018. Esta visdo distanciada temporalmente se vale da
proximidade dos autores com os fatos analisados, a fim de construir uma reflexao critica sobre as a¢fes do Pago
do Frevo. Vale comentar ainda que, além das atividades que analisaremos, a instituicdo possui uma exposicao de
longa duragédo — com curadoria da arquiteta e cenografa Bia Lessa — sobre a qual ndo realizaremos
aprofundamentos.
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musealizados criam um elo entre o0 mundo de sua producdo, os curadores e o publico
(GONZALEZ DE GOMEZ, 2004, p. 56). Antes de prosseguir, entretanto, faz-se necessario
esclarecer algumas visdes, conceitos e premissas pelas quais nos associamos.

Primeiro, compreendemos curadoria como delimitacdo do recorte patrimonial no ambito
das colegdes e dos acervos, a partir de “um conjunto de procedimentos inerentes a selegao,
coleta, registro, anélise, organizacéao, guarda e difusdo do conhecimento produzido” (BRUNO,
2008). Envolve, portanto, acdes coletivas e multiprofissionais. Aqui, desde j, vale reforcar que,
no caso do Frevo, estamos considerando o acervo como o proprio Patrimdnio Imaterial, ou seja,
uma dimenséo que se transmite na vida comunitaria, nas relagcbes com as pessoas e se manifesta
nos conhecimentos, nas artes e nas festividades.

Esta visdo aponta, desse modo, para uma problematizacdo da propria nocao de “objeto
museologico”, no sentido tradicional. Talvez, valha recuperar a ideia da musedloga Waldisa
Russio Guarniere (1990) de bens culturais como “elementos perpétuos”, ou seja, que
permanecem nesse processo continuo de “criagdo, transmissao e reformulacao”.

Claro gue o imaterial sempre esteve presente no museu e nas suas cole¢@es, mas, ao olhar
para 0 espaco institucional dessa reflexdo, o Paco do Frevo, pensamos que seja produtivo
realizar este deslocamento do objeto para o sujeito e todo o contexto de producdo, sem incorrer
em dicotomias. Esse alerta serve para nos lembrar daquilo que escapa ao objeto, que acontece
no momento, fruto de relacbes humanas — e que a instituicdo busca provocar, como veremos a
seguir, em muitas de suas a¢cdes. Um processo, inclusive, que pede uma sequéncia ou uma
espécie de futuro, de preocupacao com devir (ALVES, 2010, p. 50) ou, como nos faz lembrar

Maria Hlavajova:

[...] um processo continuo de tornar-se [...] E a identidade em transi¢do permanente,
absorvendo o erratico social, geopolitico, étnico, econémico, e outras realidades num
platd ordinario vivido intensamente, e por isso resistente ao enquadramento de um
dicionério ou guia, um manual. [...] (HLAVAJOVA, 2001, p. 81 apud SILVA, 2015,
p. 63).

Nesse sentido, os esfor¢cos museolégicos de ordenar e classificar o material cultural
passam por considerar os acervos como “objetos fronteiricos, que possuem o carater de objetos
referenciais compartilhados” (STAR, 1989, p. 393). Sua interpretagdo, portanto, além de
ocorrer de maneiras multiplas, envolve um processo de traducdo aberta, na medida em que

exige a compatibilizagdo de codigos e interesses. Entretanto, ao serem inseridos nas exposi¢oes

CADERNOS NAUI | v.9 | n. 17 | jul-dez2020 | p. 254-273



0 Frevo e sua curadoria: da inquieta¢do a imaginagao

€ nos museus, “esses objetos sdo inseridos em narrativas determinadas, representando uma
materializacdo info-estética das sele¢des curatoriais” (SILVA, 2015, p. 74).

Vale comentar, também, que serdo objeto de nossas analises 0s processos curatoriais
ligados a discursos expograficos®, as programacdes e as atividades realizadas nas redes sociais.
Desse modo, aproximando-se da pragmaética curatorial e envolvendo os diferentes setores que,
no Paco, se articulam em suas atividades expositivas e vivenciais, nosso esforgo é no sentido
de capturar e reconhecer a definicdo de politicas e tomadas de decisdes relativas ao uso e manejo
dos objetos, conteudos e acervos ligados ao Frevo e ao patriménio imaterial.

Cabe, entdo, perceber as praticas e critérios ativados para a preservacdo, producéo,
representacdo, comunicagao e circulacdo de conhecimentos relativos ao Frevo, apreendendo as
praticas concretas que permitem a elaboracdo de discursos e narrativas, apontando para
possibilidades e limites relacionados as instituices museoldgicas no que se refere aos aspectos
simbdlicos e materiais do patrimonio.

Nosso desejo, ao final, é averiguar se esta interacdo entre o Patrimonio Imaterial e seus
processos de curadoria em instituicdes, como € o caso do Paco do Frevo, é capaz de gerar um
novo conhecimento ou de elaborar uma nova modalidade de compreensdo, ou seja, novas
abordagens e praticas museoldgicas, avancando na pergunta sobre o que é que o conceito de

imaterial vem acrescentar aos museus.

O Desafio do Imaterial: das experiéncias vividas, ou vivas, a

comunicacao

O campo imaterial ndo € um tema inédito para os museus. Apesar da longa tradicdo de
valorizacdo da cultura material, é possivel afirmar que diversas instituicbes atuaram, ao longo
das ultimas décadas, no sentido de valorizar, preservar e divulgar o Patriménio Cultural
Imaterial.

No entanto, 0 que parece novo € muito mais a ampliacdo e multiplicacdo dos processos

de patrimonializacdo e musealizacdo® de bens culturais imateriais’ ou, ainda, a assungdo do

® Marcadamente por meio de uma de suas exposi¢des, “Frevo da Cabega aos Pés”, como falaremos a seguir.

® De acordo com o campo da Museologia, é processo de dupla funcdo na medida em que ao musealizar executa a
patrimonializacio (DESVALLEES; MAIRESSE, 2011).

" “Expressdes de vida e tradigdes que comunidades, grupos e individuos em todas as partes do mundo recebem de
seus ancestrais e passam seus conhecimentos a seus descendentes” (UNESCO, 2003).
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papel dos museus no ambito das politicas destinadas a bens imateriais, fazendo surgir novas
articulacGes e agoes.

Vale, neste contexto, pensar a musealiza¢do, como nos faz perceber o professor Bruno
Brulon Soares (2017), “como um ato que alcanca, em sua ultima instancia, a comunicagao,
musealizar é criar discursos, imagens e experiéncias. Nao ha musealizagdo sem cria¢do”
(SOARES, 2017, p. 65-66). Portanto, ndo diz respeito apenas a uma operacgao de representacao,
sendo, sobretudo, um ato criativo, que envolve operacdes politicas, juridicas, simbolicas,
econbmicas, sociais, midiaticas e institucionais: 0s objetos sdo deslocados de seu contexto
original, expostos a uma “série de influéncias e pressdes de naturezas distintas” (FALCAO,
2009, p. 1), levados a adquirir uma “qualidade museal” ou “musealidade” (STRANSKY, 1995).

O Frevo, objeto de nossa analise e reflexdo, traz, primeiramente, em seu processo de
patrimonializacdo (SARMENTO, 2010) exemplos de inimeros deslocamentos e da atribuicéo
de novos sentidos e significados, além de, na dindmica de musealizacdo, acontecer,
“inescapavelmente, a transposic¢éo cultural de certos valores de uma realidade ou de um regime
cultural particular para um outro regime museal” (SOARES, 2017, p. 66).

Portanto, o Frevo, ao ser compreendido como patrimdnio ou como objeto museal, passa
a ser produto de uma cadeia de construgdo de novos significados culturais e de discursos que
desafiam a articulacdo de suas diferencgas, artisticas, estéticas e sociais, na medida em que a
perspectiva de consumo, geralmente, tende a promover a sua neutraliza¢ao, de modo que “ a
histéria e a memdria das pessoas e a organizacdo social possam se inscrever nele de forma
harmonica (GUPTA; FERGUSON, 1992, p. 6).

Iniciamos esta jornada de debate sobre a curadoria dessa Forma de Expressao acionando
esta questdo para, como ponto de partida, evidenciar a complexidade adicional que envolve a
experiéncia de articular, num ambiente museal, relagdes sociais e negociacdes culturais,
diferencialmente “distribuidas entre pessoas e entre circulos e grupos de pessoas” (BARTH,
2005). Por esta razdo, a cultura apresenta nao “apenas uma enorme variagdo, mas também uma
variacdo continua, na qual existem descontinuidades mais ou menos abruptas, e agregados
padronizados de algumas ideias compartilhadas ou em contrastes com outros” (SOARES, 2017,
p. 77-78). Representa, portanto, um padrdo que revela “as ideias que compdem a cultura,
transbordam os seus limites e se difundem de forma diferenciada” (BARTH, 2005 apud
BRULON, 2017, p. 78).
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Dito isto, representa um desafio pensar o Patrimodnio Imaterial como algo facil de ser
apreendido, na medida em que, apesar de ter ou representar uma unidade, ele é composto por
distingdes e desigualdades. O Frevo, nesse sentido, mais do que uma cultura homogénea, traz
descontinuidades, frutos de inumeras negociacGes intraculturais e interpessoais, num
movimento constante de mistura. Ele exige, sobretudo, um olhar fluido e hibrido.

Outro desafio, ao inserir o Frevo no espaco do museu, consiste em pensa-lo a partir da
aquisicdo de novas funcdes, novas logicas. E importante ressaltar que musealizar o bem néo se
resume em colocé-lo no museu, na medida em que este “se insere em uma rede de relagdes e
procedimentos técnicos, transformando-o em testemunho de determinada cultura e sociedade,
passando a se configurar como um suporte da informacdo, o qual serd salvaguardado,
pesquisado e comunicado” (JESUS, 2014, p. 102).

Precisamos, ainda, elaborar uma reflexdo quando, a exemplo do Paco do Frevo, as
abordagens sdo direcionadas para pensar 0 museu num cenario das politicas publicas focadas
nos bens imateriais®, demandando estratégias de articulagbes entre 0s processos de
patrimonializacdo e musealizacdo, devendo cumprir um importante papel na salvaguarda. Ha
diversos exemplos no Brasil de bens registrados pelo Instituto do Patriménio Historico e
Artistico Nacional (IPHAN) que resultaram em acGes de cunho museolégico (MENDONCA,
2015)°.

As experiéncias de musealizacdo dos patrimdnios ndo sdo aleatdrias e evidenciam os
processos institucionais e ideoldgicos envolvidos nas dinamicas de apropriacdo material e
simbodlica dos bens culturais e artisticos, assim como a acumulacdo e classificacdo deles
(CLIFFORD, 1994 apud MENDONCA, 2015, p. 94). Por que musealizar bens culturais ja
patrimonializados? Ao fazer essa pergunta, a museo6loga Elizabete de Castro Mendonca (2015),
nos coloca diante da necessidade de pensar sobre os reflexos mutuos que esta vinculacdo
produz, sobretudo pela valorizacdo seletiva de determinado objeto. Ambos 0s processos,

patrimonializacdo e musealizagdo, definem “a institucionalizacdo de uma referéncia cultural”

& No ambito do Programa Nacional de Patriménio Imaterial, observam-se a utilizacdo de procedimentos de
Musealizagdo como instrumento de Patrimonializagdo (MENDONCA, 2015).

® Algumas destas acdes consistem em exposicdes (a exemplo das que foram realizadas acerca do Oficio das
Paneleiras de Goiabeiras e da Arte Kusiwa — Pintura Corporal e Arte Grafica Wajapi); criacdo de espagos
expositivos ou de novos projetos museograficos (como no caso do Oficio das Baianas de Acarajé e do Cirio de
Nossa Senhora de Nazaré); surgimento de instituigdes como o Museu do Samba; e até mesmo agdes de
repatriacdo de objetos museolégicos, como o retorno dos objetos referentes as cerimodnias sagradas dos povos
indigenas dos rios Uaupés e Papuri, que estavam sob a guarda do Museu do indio de Manaus. (MENDONCA,
2015, p. 93-94).
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(MENDONCGA, 2015, p. 95), e s&o compostos por procedimentos como selecdo, pesquisa,
documentacdo, conservagdo e comunicacao.

Por fim, representa um desafio manter a relacéo entre o Frevo e as pessoas envolvidas em
sua producdo e reproducao. Este aspecto também traz um debate no campo da museologia.
Tanto os patriménios como os museus precisam encontrar “ressonancia” (GONCALVES,
2005) na sociedade. Isto significa pensar o museu como um agente social. Mas, para isto, é
fundamental compreender que 0s espacos museais estdo constantemente em disputa. E,
portanto, imprescindivel posiciona-lo num contexto critico. Compreender 0 museu como um
espago de poder permite “compreendé-lo também potencialmente como um lugar de mudanca
social” (SAMPAIO, 2019, p. 93), avancando no “exercicio pratico da apropriagdo da memoria
e de seu uso como ferramenta de interven¢ao social” (CHAGAS, 2002, p. 55). Esta visdo impde
aos gestores uma responsabilidade e um compromisso ético, dando conta de observar a

producdo de discursos sobre a realidade:

“Compreender esse discurso, composto de som e siléncio, de cheio ¢ vazio, de
presenca e auséncia, de lembranca e esquecimento, implica a operagdo ndo apenas
com enunciado da fala e suas lacunas, mas também a compreensdo daquilo que faz
falar, de quem fala e do lugar de onde se fala”. (CHAGAS, 2002, p. 35-36).

Portanto, partindo das experiéncias vividas, ou vivas, que 0s bens imateriais representam,
passando pelos processos de patrimonializacdo e musealizacdo, que, em sua Ultima instancia
alcanca a comunicacdo, temos desafios de diversas naturezas que, consequentemente,
complexificam as praticas e 0s processos de curadorias.

Pensando nisso, nos discursos construidos a serem transmitidos, seus limites e
possibilidades, no encontro com o “outro”, queremos oferecer, no proximo item, uma reflexao
sobre os caminhos que foram percorridos, seus contextos e condigdes, para a organizacgéo,

exibi¢do e comunicagdo do Frevo no ambiente museal.

Praticas e processos curatoriais: o Pago do Frevo

Museus comunitarios, museologias decolonais, repatriaces de objetos e outros processos
que, especialmente desde a metade do século XX, estdo em curso no &mbito das instituicGes
museais e de sua percepcao pelos seus publicos, apontam para a curadoria enquanto campo

interdisciplinar que condensa e articula diferentes saberes e, a0 mesmo tempo, também os
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provoca. A curadoria assume, portanto, um papel fundamental no processo de mediagéo e
negociacao cultural, exigindo pesquisa, didlogo, critica e reflexdo constante — como apontam,
por exemplo, ALVES (2010, p. 45) e FERREIRA (2010, p. 139).

No Paco, a curadoria ligada aos conteudos do Frevo envolve, desde sua inauguracéo, a
percepcao de que a instituicdo deve articular os multiplos saberes ligados a este patriménio.
Neste sentido, foi-se configurando a criagdo de um “nucleo de curadoria”, como uma escolha
politica e institucional, com o objetivo de gestar um processo coletivo de criacdo de narrativas
e iniciativas, evitando, assim, concentrar as atividades na figura do curador profissional.

Transversal e multiprofissional, este colegiado passou a ser composto por pessoas
atuantes em diversas areas do centro cultural (musica, danga, comunicacdo, histdria,
biblioteconomia, pedagogia, administracdo), permitindo mirar o Frevo a partir de diferentes
olhares, conhecimentos e interpretacdes. A ideia, portanto, foi privilegiar a multiplicidade das
linguagens que o bem cultural abarca, pensando este exercicio curatorial a partir do principio
de uma comunidade como forma de “instaurar uma dialética positiva com o pilar da
emancipacdo” (SANTOS, 2000, p. 75). O desejo residia em englobar as diversas subjetividades
do Frevo, do coletivo ao individual, assumindo, como uma institui¢do cultural, o desafio de ser
verdadeiramente representativa e dial6gica com seus diversos publicos.

Desde o inicio, a vontade era gerar, a partir das atividades e programas, ressignificacdes
e mudangas nos contextos especificos em que este Patriménio Imaterial esta inserido — ao invés
de, simplesmente, traduzir os seus contetidos no ambiente institucional. Tal visdo exigiu uma
aproximagao de “agendas e estruturas de visibilidade a partir das quais se operam a mobilizagao
e 0 agenciamento de pessoas e recursos para ativacao de lugares de um territério que podem se
tornar ‘espaco publico’” (PRATES, 2019)%.

Assim, articulando lugares de fala e de escuta, a aposta residiu em utilizar 0s processos e
praticas curatoriais como uma plataforma de convivéncia capaz de gerar dialogos sobre o Frevo.
Este desejo nos animou no sentido de experimentarmos uma jornada geradora de encontros (e
desencontros), ideias, pensamentos e linguagens, refletindo sobre as diferentes formas em que
o bem cultural era criado, reproduzido e representado. Ou seja, ansiavamos para pér em diadlogo

distintos pontos de vista do Frevo, diferentes repertorios e territérios, em perspectiva e em

10 PRATES, Valquiria. Como aves migratérias — ou abelhas polinizadoras. S&o Paulo: Revista Inpire-C, 2019.
Disponivel em: http://revistainspirec.com.br/curadoria-em-arte/.
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situacdes de trocas, transformando-os a partir do espaco publico que uma instituicdo museal
pode articular.

Entdo, superando esse lugar de autoridade do curador e apostando em conversas
conjuntas, as premissas de trabalho passaram a ser ancoradas no desejo, ético e estético, de
romper com estruturas e olhares pré-determinados sobre o Frevo e seus limites estabelecidos.

Sabiamos das dificuldades e resisténcias que isto poderia gerar, desdobrando, inclusive,
na instituicdo recém-inaugurada. Como abordamos anteriormente, 0Ss processos de
patrimonializacdo e musealizacdo de uma referéncia cultural, como o Frevo, trazem em seu
bojo uma série de problematicas, especialmente pelo fato de este tipo de manifestacdo cultural
ser forjado na relacdo construtiva e vivencial que se estabelece entre seus fazedores. Neste
sentido, fruto de apropriacGes diversas ao longo do tempo, o Frevo também foi, e ainda €, objeto
de disputas que envolvem o acionamento de diversos recursos, conceitos e interpretacoes.

Nosso partido curatorial, a partir desta percepcao, era pelo seu pluralismo, reconhecendo-
0 como uma manifestacdo artistica na qual as formas de vida que lhe deram origem se
identificam, refletindo, inclusive, a emergéncia de minorias, permitindo suas re-existéncias
estéticas e politicas. Isto, consequentemente, requeria refletir, desmontar conceitos, questionar,
conversar e repensar a sociedade, valorizar o olhar sobre o outro e a formulagdo de um
comportamento de mudanca, de transformagéo. Exigia, portanto, embates e cumplicidades.

Ao mesmo tempo, 0s pensamentos construidos pela curadoria foram tomando forma nas
acOes que o Paco do Frevo desenvolvia no ambito de suas diferentes plataformas de atuacéo —
e, também, no préprio posicionamento institucional incorporado ao longo dos anos.

O “nucleo de curadoria” se configurou, portanto, como uma instdncia que emana 0s
contetidos e conceitos, num processo de comunicacdo e troca publicas. As programacfes e
exposicoes, que envolvem atividades dentro e fora da instituicdo sdo, talvez, seus resultados
mais visiveis. Apesar de, muitas vezes, abarcarem atividades de curta duracdo (como um show
ou um cortejo nas ruas do Recife), sintetizam para o publico discussdes e posicionamentos
acerca do Frevo e do patrimonio, além de promoverem ressignificagcdes e experiéncias.

Nesse sentido, uma das iniciativas foi a formulagdo de um espaco destinado a reflexdo, a
principio denominado “Frevo em Debate”, logo em seguida sendo estruturado como
“Observatorio do Frevo”. Na atividade, a partir de uma tematica proposta pela curadoria,
pesquisadores e fazedores foram convidados ao didlogo junto aos publicos. O objetivo era
estimular a realizacdo de pesquisas, discussdes, debates, producdo de conteudos acerca de

aspectos historicos, sociais, antropoldgicos, estéticos, musicais, cénicos, performaticos,
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simbdlicos e econdmicos ligados a este bem cultural, assim como da diversidade de elementos
relacionadas ao seu universo. Foram varios 0s temas propostos, em conteudos que se
misturavam com causas e posicionamentos ativistas do préprio Paco do Frevo: género,
negritude, financiamento da cultura popular, ensino, politica, dentre outros. Houve diversos
encontros entre artistas, pesquisadores e representantes de agremiagOes carnavalescas,
proporcionando, desse modo, um espaco para provocacao, compartilhamento e reverberacao de
diferentes visdes sobre o Frevo, revelando, inclusive, as dissonancias internas, num processo
que visibilizou e potencializou suas reconstrugdes e recriacoes.

Posicionamentos curatoriais propostos, por exemplo, acerca da equidade étnica e de
género ganharam destaque, bem como a proporcionalidade entre os artistas convidados.
Sobressai, nesse contexto, a construcdo de uma programacdo artistica protagonizada
integralmente por mulheres, em alinhamento ao Dia Internacional da Mulher, culminando com
um conjunto de a¢cdes denominadas “Cultura, um substantivo feminino”, no ano de 2018. Uma
das atividades, além de uma formacgdo interna sobre questdes de género, incluiu um
posicionamento institucional em que todas as colaboradoras da instituicdo foram liberadas dos
compromissos profissionais e estimuladas a se integraram aos protestos e causas feministas.

Esta preocupacédo, tamanha a sua repercusséo, terminou ampliando o debate interno da
organizacdo e se estendendo para outros meses, permitindo a articulacdo de novas parcerias.
Umas das iniciativas, resultantes desse ambiente e engajamento, foi a curadoria, organizacao e
realizacdo de varias edi¢cdes do “Seminario Género e Patrimonio Cultural”, produzido pela
Secretaria da Mulher do Estado de Pernambuco, em parceria com outras institui¢cbes. A acédo
busca evidenciar a importancia da participacdo e protagonismo das mulheres na salvaguarda do
Patrimdnio Cultural, considerando-as como detentoras e transmissoras de saberes, praticas e
tradicdes culturais.

Outro partido curatorial revelou-se nas insercdes digitais. Por meio das redes sociais,
foram promovidos outros olhares sobre a cultura do Frevo — expandindo seus publicos e
projetando percepgdes acerca da ideia de “comunidade do Frevo”. Para tanto, a instituicao se
valeu de hashtags (como “#frevomulher” e “#ElasSaoFrevo”) e campanhas de posts, num
processo de curadoria digital que buscou construir e revelar novos contetudos ligados ao bem
cultural. Um desses posicionamentos foi “Frevo e trabalho: bastidores da cultura popular”,
voltado a destacar o lugar da classe trabalhadora nas agremiacdes, moldadas pela presenca das
camadas mais populares. Outra campanha, tanto digital como fisica, foi “Frevo ¢ politica”, que

buscou ressaltar que “politica ¢ uma negocia¢do e um didlogo entre percepgdes, vivéncias,
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diferentes trajetorias de vida”, e, portanto, ndo € possivel falar do Frevo sem fazer referéncia a
sua historia, que é também uma histdria politica®!.

Outros exemplos de engajamentos conceituais e praticos se relacionam a promocao da
equidade racial. Seja por meio do estimulo & presenca de artistas negros na programacao
permanente, ou em a¢des especificas, como as que séo realizadas durante o0 més de novembro
—em alusdo ao Dia da Consciéncia Negra. Neste ambito, destaca-se o recebimento, em 2015,
do Prémio Darcy Ribeiro de Educagdo, concedido pelo Instituto Brasileiro de Museus —
IBRAM, para a realizacdo de uma programacado (visitas mediadas tematicas, contagem de
historias africanas, vivéncias de capoeira e passo, laboratério de danca, canto e toques para
orixas, apresentacdes artisticas) que garantissem espagos para acles de representatividade e
valorizacdo da memoria e histéria do povo negro, garantindo no ambito do Frevo, a sua
existéncia, contra o apagamento racista da memdria.

Estes percursos curatoriais revelaram, sobretudo, a importancia de um posicionamento
institucional frente as demandas urgentes e contemporaneas. Colocar, portanto, as causas no
centro do debate de processos de patrimonializacdo e musealizacao, trouxe um desafio adicional
de concatenar os ativismos culturais as atividades curatoriais. Isto, por consequéncia, implicou
numa permanente dindmica de revisdo das estruturas, da forma de gestéo e, portanto, de um
fazer museal. Demandava novas orientacoes, lastreadas por outras recodificacOes e traducdes
das memdrias encanadas nos objetos e atividades. EXxigia, assim, novos elementos
democraticos. Cabe, nesse ambiente, destacar a necessidade de atualizacdo da forma de
interagir com os detentores do Frevo, agora com um tratamento museolégico e politico. Neste
sentido, destaca-se a participagdo de um membro do “nucleo de curadoria” no Comité Gestor
de Salvaguarda do Frevo (CGSF)?, composto por representantes de diferentes segmentos, que
colaborou para que as visdes do CGSF sobre o Frevo também fossem problematizadas e
incorporadas as praticas da curadoria.

A retroalimentacdo constante entre fazedores do Frevo e curadoria do Pago revelou-se
um processo com multiplas facetas. O entendimento, por parte daqueles, que a instituicdo era

seu local de expressdo permanente trouxe, em diversas ocasides, incompreensdes sobre 0s

11 «“Frevo é Politica: alternativas de sustentabilidade e salvaguarda” foi o tema do IV Encontro de Pesquisadores
do Frevo, realizado pelo Paco em 2017, motivando encontros, debates e reflexdes sobre a tematica entre
académicos e comunidade do Frevo — a frase citada foi parte do convite & participagéo do publico.

120 CGSF foi criado no contexto do Plano Integrado de Salvaguarda do Frevo e é uma instancia voltada para a
manutencdo desta expressao cultural. O CGSF, também, realizou atividades publicas e reunides no préprio Paco
— trazendo-nos varias construcGes tematicas e reflexfes que contribuiram no refinamento das a¢des do Paco do
Frevo.
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conceitos de programacgdo com o0s quais trabalhdvamos e aqueles que eram esperados pelos
representantes e artistas — revelando, por exemplo, as préprias tensdes internas entre os que
fazem esta manifestacdo. Contudo, consideramos que as divergéncias de conceitos e de
percepcOes sobre o Frevo proporcionaram oportunidades para que 0S processos curatoriais
pudessem exercitar a imaginacéo (dos proprios fazedores, inclusive), acerca do modo como o
bem esta em permanente construcao e reconstrucao.

Nesse sentido, buscamos realizar uma abertura efetiva ao dialogo, cotidianamente e de
modo espontaneo, por meio de reunides, cafezinhos, conversas. Os fazedores também foram
convidados diretamente a colaborar com as agdes institucionais, a exemplo de um
“Observatorio do Frevo”, realizado especificamente para trocas e escutas sobre o proprio Pago
do Frevo — onde os participantes foram incitados a tecer criticas e sugestdes acerca das
atividades.

Uma das sugestdes foi a realizacdo de uma nova exposicao temporéria, acdo que talvez
condensa de modo mais visivel e eficaz uma das respostas da curadoria as demandas da
comunidade local. “Frevo da Cabecga aos Pés” foi a agao resultante de um processo curatorial
de observacdo, incorporacdo e recriacdo das andlises dos representantes do Frevo sobre a
prépria manifestacdo e o Paco. Partimos de avaliacdes que, por exemplo, ponderavam haver
poucos objetos na exposicdo de longa duragdo do museu. Outras observacgdes destacavam a
necessidade de se retratarem mais personagens ligados ao Frevo que ndo estavam
suficientemente visibilizados (ou, mesmo, ausentes).

Para a realizacdo da exposicao, aprofundamos os estudos em torno da ideia de que 0s
objetos condensam trajetdria e memorias, seguindo nocdes ligadas a antropologia dos objetos.
Paralelamente, a curadoria propds um dialogo intenso sobre as trajetérias de artistas e
integrantes de agremiagfes, convocando-os a selecionar objetos que remetessem aos seus
percursos no Frevo, e que pudessem ser expostos seguindo uma logica que relacionou os objetos
as partes do corpo que os utilizavam. Por um lado, buscamos as biografias dos objetos e de seus
portadores e, por outro, relacionamos tais objetos com os corpos que os utilizam, constituindo
a nocédo de que o Frevo é composto por diferentes corpos e coletividades. O texto curatorial,
em exibi¢cdo no espago expositivo, descreve: “Sao apresentados como memoria-corpo do
Carnaval — cabega, tronco, mdos e pés — que conectam cada sujeito a coletividade,
reconhecendo o papel que esses elementos desempenham no processo de formacéo de diversas

linguagens, memodrias e historias do Frevo. Portadores de biografias que imprimem marcas, tais
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objetos acolhem este corpo-Frevo num habitat que permite uma experiéncia de criacdo e de
recriagdo, do visivel e do invisivel presentes nas diversas historias a eles relacionadas.”

“Frevo da Cabega aos Pés” reuniu mais de 40 co-criadores. Os participantes se engajaram
na sua realizacdo e foram convidados, portanto, a co-criar (e a realizar uma curadoria de si), na
medida em que foram instados a escavarem em suas memorias e acervos aqueles objetos que
sintetizavam acontecimentos significativos para cada um. “De quem era/é o objeto? Que fungéo
tinha/tem? Que significado tinha/tem? Quais as histdrias que ligam o objeto ao Frevo? Quais
as histérias que relacionam o objeto ao co-criador?” foram algumas das perguntas que
estimularam os convidados a participagdo e a partilha de suas trajetérias no Frevo.

As experiéncias com a exposi¢do, bem como outros aprendizados, nos mostram a
importancia de alguns principios para nortear processos curatoriais em instituicées ligadas ao
patrimoénio — especialmente as que trabalham com Patriménios Imateriais. Primeiramente, é
preciso estar ativamente conectado aqueles que sdo, ao mesmo tempo, fazedores do bem e
publico das instituicdes. Processos de escuta ativa se revelaram muito efetivos em reforcar o
carater de co-participacdo e de co-responsabilidade.

Em segundo lugar, entendemos que as instituicdes precisam estar abertas as criticas. Nao
foram poucas as vezes em que os proprios integrantes do “ntcleo de curadoria” divergiram
quanto a qualidade técnica de determinado artista para integrar a programagao — por exemplo,
para conseguir fechar uma programacao inteira com mulheres, trouxemos artistas que ainda néo
estavam em plena maturidade profissional, mas que ocuparam nossas atividades a favor de
nosso posicionamento pela equidade de género.

Uma das observacdes negativas recorrentes, por parte dos fazedores, referia-se a ideia de
tradicdo. O conceito, bastante presente em associacdo a no¢do de patriménio, esteve em falas
de artistas e dirigentes de agremiac6es, por exemplo, ao criticar determinada selecdo artistica
da programagdo — mencionando-se que “aquilo ndo faz parte da tradi¢do do Frevo”. Falas
durante o Observatdrio do Frevo e em outros eventos também questionaram a pertinéncia das
mudangas pelas quais o bem cultural passa. Normalmente, procuravam destacar que aqueles
que “seguem a tradicdo” ndo estariam sendo devidamente valorizados, em instituigdes como o
Paco.

Estes breves exemplos demonstram como a propria ideia de tradicdo — vista pelos
detentores do bem como algo estanque, ou uma permanéncia do passado — pode ser uma das
chaves para o exercicio de imaginacdo que a curadoria realiza. Ao interrogar a percepgdo de

que a tradigdo é algo no singular e que implica em permanéncias, buscamos convidar as pessoas
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ao debate sobre seus proprios conceitos. Um didlogo entre um mestre saxofonista e um jovem
musico provocou este tipo de reflexdo: o primeiro, hoje consagrado, havia sido questionado na
década de 1970 sobre se o que fazia era Frevo, ao passo que o segundo, atualmente, passava
pelo mesmo questionamento. Foi um encontro muito rico para o publico que, se ndo mudou
suas percepgoes sobre “tradi¢do”, naquele momento, a0 menos saiu intrigado com as conversas
— 0 que, em termos de experiéncia museal, exemplifica a fungdo da curadoria na proposicéo de
novos significados.

As curadorias formulam perguntas e significados que, muitas vezes, ndo sdo diretamente
visiveis aos artistas e representantes do bem cultural. Podem, portanto, provocar visdes sobre
futuros e, neste sentido, ao propor rupturas com tradi¢fes, sdo questionadas —como numa
programacdo proposta em comemorac¢do ao Dia do Rock, em que os dois géneros musicais
foram misturados. Estes exemplos demonstram como, muitas vezes, 0s conceitos operados pela
curadoria podem diferir daqueles dos representantes do Patriménio Imaterial. Ao provocar este
tipo de ruptura, a curadoria correu riscos de se distanciar daqueles que eram, efetivamente, seus
sujeitos, porém nao abandonou o propdésito de ampliar as leituras, usos e interpretacGes do
Frevo.

Essas experiéncias nos apontam para a necessidade de compreender as formas de
representacdo criadas no ambiente museal, considerando, sobretudo, 0s agenciamentos como
vetores de forca e influéncia. Essa perspectiva implica num exercicio ético, estético e politico
gue demanda posicionar 0s sujeitos da curadoria, suas escolhas, dificuldades e poténcias, no
centro da atividade curatorial — mas, ao mesmo tempo, fazé-los pensar sobre suas praticas por
meio de outras possibilidades. Um exercicio permanente de indagacao no tocante as praticas e
razbes que conduzem a curadoria e suas escolhas, enquadramentos, demarcagoes,
comunicacdes e definicGes. Requerem, assim, novas abordagens e praticas curatoriais capazes
de criar uma “imaginacdo museal” (CHAGAS, 2003).

O exemplo do Frevo e de sua curadoria trouxe ao tradicional ambiente museal novos
desafios concernentes a mobilizacdo de sentidos de representacao identitaria, exigindo novos
questionamentos, dispositivos e experiéncias. Abriu, portanto, possibilidades para a construgdo
de um lugar de referéncia para um tipo novo do fazer museu, para um saber museolégico capaz
de repensar as formas de representacdo, comportando, inclusive, dispositivos para uma politica

de ativismo.
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Consideracgoes finais

Neste curto texto, que mistura reflexdo e memoria, procuramos destacar o papel da
curadoria na formulacdo e na modulacao de indagacGes, bem como na mediacao e criacdo de
mundos e realidades, avancando para um debate, mesmo que rapido, sobre o papel ativo e
ativista dos museus na (re) interpretacdo do Patriménio Cultural.

Nosso desejo foi apreender, a partir da curadoria de conteudos forjados no Paco do Frevo,
algumas estratégias e inquietacdes com o objetivo de compreender os olhares distintos e as
tipologias do fazer comunitario, cultural e artistico ocorridos no ambito da instituicéo,
cercando-se de suas implicacdes éticas, politicas e epistémicas. O percurso que realizamos
demonstra as potencialidades que praticas curatoriais podem ter na comunicacao, educacdo,
preservacdo e salvaguarda do Frevo — se, como vimos, estiverem intrinsecamente ligadas aos
fazedores do bem. Contudo, é papel da curadoria, também, provocar tensdes nos conceitos
operados pela comunidade de artistas e brincantes, realizando e propondo exercicios de
imaginacdo museal que colaborem para que o Patrimdnio Imaterial seja, também, percebido
por meio de outros olhares, construindo novos significados e relacdes com os bens
patrimonializados.

Assim, apds esta jornada, a percepcao aponta para o papel fundamental do exercicio
curatorial na criacdo de valor e sentido, ou seja, como uma operacao que vai além do conjunto
de procedimentos organizacionais neutros. Desse modo, a curadoria, como uma atividade que
mobiliza narrativas na construcdo de um discurso institucional, merece, ao considerar a
ampliacdo de sua agéncia, ser (re)visitada a partir de uma postura ética e cuidadosa, refletindo,
inclusive, sobre as préprias transformacdes do fazer artistico.

Ha de se cuidar para que suas praticas, mais do que servir de legitimacéo de padrdes e de
saberes, sejam instituidoras de uma abertura para estéticas e sujeitos vulneraveis e dissidentes,
afastando-se, assim, de principios hegemonicos, dominantes e totalizadores. Para tanto, como
ponto de partida, € fundamental compreender que a producdo artistica e cultural, neste caso a
producéo do Frevo, esta atravessada por relagdes de poder, consequentemente, por diferentes
regimes de visibilidade e verdade.

Portanto, € necessario compreender que formas de representacdo praticadas nos museus
sdo reveladoras de agenciamentos, devendo-se colocar a questdo de como os vetores de forca e

influéncia se manifestam. Isto implica, além de considerar a importancia da escuta e da
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acessibilidade nos museus, contemplar a partilha do poder, numa dimensdo de
responsabilizacdo intersubjetiva.

Dessa forma, olhando em retrospectiva e em perspectiva, ao mesmo tempo,
compreendemos que seja capital que as instituicdes museais e culturais, como o Paco do Frevo,
facam da curadoria uma plataforma capaz de garantir, das instituicdes as ruas, diélogo,
visibilidade, direito a diferenca, trabalhando num horizonte das questbes politicas da
contemporaneidade, com pautas como género, classe, raca, entre outras.

Dito de outra forma, considerando que a curadoria ocupa uma posicao estratégica dentro
do sistema da cultura e da arte, é necessario que, além de oportunizar pontos de vista e lugares
de fala multiplos, as praticas curatoriais se tornem préticas ativistas. Necessitamos de uma

curadoria para a imaginacdo estética e politica.
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