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1.1.Qpresentando
a pesquisa

a arte de contruir barcos

q proposta deste trabalho é refletir sobre a cultura pesqueira artesanal e
O seu gradativo desaparecimento, justamente pelo conceito gue tem em
seu principio, e que estd em jogo: o de algo do patrimdnio intangivel de
uma localidade.

A construcdo de barcos ndo estd registrada, € uma arte tfransmitida
oralmente, como diz 0 mestre naval Renato, da Barra da Lagoa: “é algo
que estd na cabeca”,

Ao longo dos tempos certos processos na construcdo foram alterados, mas
o essencial se mantém. Técnicas e materiais sdo 0s Mesmos, MaAs as
diversas fases da construcdo ndo estdo registradas.

Trata-se de um patriménio intangivel, em oposicdo ao patrimonio fisico.
Refere-se ent@o a totalidade de hdbitos e praticas fransmitidos de geragcdo
em geracdo e que constituem a identidade de uma localidade.

Aqui ndo se pretende discutir o produto (embarcacdo), mas o que ele
significa, para uns como obra de arte, para outros como simbolo
fundamental da pesca. Aqui, entdo, a discussdo baseia-se no dominio do
intangivel. Arantes chama atencdo para o fato de que a “defesa do
passado” para os propodsitos do patrimonio se estrutura em torno de intensa
competicdo e luta politica em que grupos sociais diferentes disputam, por
um lado, espacos e recursos naturais e, por outro (0 que € indissociavel
disso), concepcdes ou modos particulares de se apropriarem simbdlica e
economicamente deles. (Arantes, 1984, p. 9)

Interessa-me deste modo, com este trabalho, impulsionar o resgate de um
espaco da cultura pesqueira artesanal (publica) — atitudes e



comportamentos como: "o construir de uma embarcagdo”, "o jogar de
uma tarrafa”, “a questdo da consciéncia ambiental”, em fim, cultuar e
franscender a pesca artesanal.

Neste sentido, escolheu-se a maior coldnia de pescadores em estado de
afividade da ilha de Santa Catarina, & Barra da Lagoa, e como tal, todo o
seu potencial paisagistico, propiciado pelo canall.

Os motivos os quais me levaram a escolha deste tema e local foi
inicialmente motivado pelo trabalho realizado na disciplina de Projeto
Arquitetonico e Programacado Visual Il, ministrada pelo professor Francisco
A. Carneiro Ferreira. Onde, na oportunidade, projetou, pesquisou e
desenvolveu-se um frabalho na drea em questéo com enfoques similares.

A partir dai, impulsionado pela afeicdo ao local e o apego a cultura
pesqueira, desenvolveu-se diversos frabalhos em outras disciplinas, com
enfoques diversificados, que transitaram: do urbano da bacia da Lagoag, a
qguestdo pontual do edificado. Propiciando atualmente, um maior
entendimento da regido, ou mesmo de um simples recorte urbano.
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1.2,

jus’rifica’riva

a arte de contruir barcos

n as Ultimas décadas assistimos & expansdo significativa da afeicdo pelo
patrimdnio. Unesco e IPHAN ampliom as politicas publicas para os
patrimonios com objetivo de atender ao vasto repertério de expressdes
culturais e a pluralidade das identidades sociais.

Deste modo, justifica-se a importdncia deste trabalho, ao confrontar os
espacos privados de manutencdo das necessidades humanas, a esfera
publica do Patriménio Cultural Intangivel, ou seja, as praticas,
representacdes, expressdes, conhecimentos e tecnicas e fambém os
instrumentos, objetos, artefatos e os lugares que lhes sdo associados a
comunidade, o grupo e, em alguns casos, os individuos que se reconhecem
como parte integrante de seu patrimonio cultural.

Ainda neste sentido, endente-se que a ndo existéncia de um espaco aos
moldes do que se propde aqui, refor¢caria ainda mais o0 desaparecimento
do “saber” construir, haja vista a super valorizacdo tecnolégico com o
estado do desenvolvimento.

Outra quest@o preeminente € o ato de trazer & tona a comunidade
académica a discussdo acerca do Patrimonio Imaterial que € transmitido
de geracdo em geracdo e constantemente recriado pelas comunidades
e grupos em fungdo de seu ambiente, de sua interagdo com a natureza e
de sua histdria, gerando um sentimento de identidade e continuidade,
contribuindo assim para promover o respeito a diversidade cultural e a
criafividade humana.

Nesse sentido, torna-se relevante para este frabalho a nogcdo dos espacos
culturais como lugares de efetivacdo de uma esfera publica, ao
propiciarem espaco para veiculacdo da arte e da cultura pesqueira.



Seqguindo neste raciocinio, duas questdes tornam-se evidentes, uma em
decorréncia da outra: a acessibilidade da arte pesqueira a todos e o néo
fechamento do publico; ao se tornar acessivel publicamente a arte
pesgueira torna-se objeto questiondvel em si mesmo — pois se permite
entender racionalmente — e questionador das condicdes do proprio publico.
E assim, por mais exclusivo que o publico pudesse ser cada vez mais, ele
nunca podia fechar-se completamente e fransformar-se em “chigque”; pois
ele sempre jd se percebia e se encontrava em meio a um publico maior.
As questdes discutiveis tornam-se “gerais” ndo sé no sentido de sua
relevancia, mas também de sua acessibilidade: todos podem participar.
Ao se efetivarem como espacos publicos, 0s espacos passam a valorizar
o julgamento do leigo onde sé havia um circulo de entendidos que por
isso detinham privilégios sociais; ao se reconhecer a autoridade do
argumento, a discussdo sobre a arte pesqueira torna-se meio da sua
apropriagdo.

Ressalta-se ainda, aimportancia de proposic&o deste espaco urbano para
a Barra da lagoa, por se propor a um lugar de contato da diversidade
existente enfre os homens a partir de uma igualdade de condicdes: a
mulfiplicidade, a pluralidade traria a visualizacdo do comum, a condicdo
humana de habitante do espaco publico. Seguindo Arendt, ao espaco
publico estariam entd&o associadas algumas palavras-chave: liberdade,
mulfiplicidade de pensamentos e acdes, unidade de condicdes na
diversidade e co-presenca fisica.

Além disto, o trabalho que € hoje proposto, talvez sirva para fomentar uma
maior consciéncia quanto da importdncia de uma “politica ativa de
preservacdo”, quanto ao patriménio intangivel, do ato de construir barcos,
que esta em vias de extincdo atualmente na colénia de pescadores do
Canal da Barra da Lagoa.

infroducdo



1.3.
Objetivos

1.3.1

1.3.2

©spaco para um patriménio intangivel:

a arte de contruir barcos

retende-se desenvolver o projeto arquitetoénico de um espaco que
contemple, questione e materialize ou mesmo imaterialize a arte de construir
embarcagoes pesqueiras arfesanais na Barra da Lagoa.

O presente trabalho leva ainda em consideracdo os seguintes objetivos:

Objetivos gerais:

esTe trabalho tem como objetivo uma discussdo entre o patrimonio
intangivel e o espaco em que se abriga atualmente este “saber”.

E dentro deste contexto, que este trabalho almeja ampliar o conhecimento
acerca do Pafriménio Imaterial e da implementacdo deste atraves da
Arquitetura moderna, bem como exercitar processos de pesquisa,
planejamento e discussdo.

Além disto, desenvolver a capacidade de observar e analisar a dimensdo
espacial dos processos histdrico-sociais formadores desta cultura, para que
entdo de forma criteriosa intervir na regido propriamente dita.

Objetivos especificos do tfrabalho:

poro atingir o objetivo proposto acima se estipulou as seguintes metas:



a) identificar alguns estudos académico-cientificos sobre desenvolvimento
do patriménio intangivel;

b) pesquisar os “olhares” dos 6rgdos publicos de gestdo do patrimobnio
intangivel (IPHAN e UNESCO);

c) reconhecer as principais potencialidades e problemdticas da atfividade
pesqueira na atualidade na Barra da Lagoa;

d) adquirir afinidade com o trato da atfividade de construir uma embarcacdo,
bem como com as pessoas que obtém aquele conhecimento;

e) elencar e quantificar as principais atividades executadas para o
desenvolver de uma embarcacdo;

f) delinear, delimitar e avaliar a drea a ser compreendida na implantacdo
do projeto;

Q) discutir alguns dos principais obstdculos que impedem ou viabilizam a
implantacdo de um espaco publico como o que € proposto neste frabalho;

h) submeter a idéia & prova (& luz da realidade local) por meio de conversas
informaiis;

i) Embora n&o seja o principal objeto de pesquisa do presente trabalho,
procurar-se-a aproveitar o contato pessoal com os mestres navais para
divulgar o conhecimento proporcionado na academia.

infroducdo



©spaco para um patriménio intangivel:
a arte de contruir barcos
1.4,

I'eferencial

tedrico/
conceitual e
projetual:

arte-se neste trabalho, impulsionado por conceitos tedricos e projetuais
adquiridos e ainda borbulhantes da disciplina de Atelié Livre, ministrada
pelo orientador deste frabalho, onde se destaca que o arquiteto trabalhe
com a esséncia do espaco, seu leitmotiv (motivo condutor), gerando assim
reverberacées na maneira como se articulam com o sitio ou nos seus
€espacos internos.

Nesse sentido, pretende-se nortear, neste trabalho conceitos como 0s que
seguem abaixo:

A arquitetura como construir portas de abrir; ou como construir o abero;
construir, NGo como ilhar e prender, nem construir como fechar segredos;
construir portas abertas, em portas...” Jodo Cabral de Melo Neto.

Para projetar, inicialmente, pretendo a todo instante se referenciar a cidade,
oo urbano e sua morfologia. Este espacgo pretende ser antes de tudo
didatico, e como tal disponibilizar instrumentos para a leitura do espaco
urbano. Assim, entende-se que o projefo jd nasca como uma resposta ao
urbano. Pressupde-se entdo, que é de um cidaddo que encontra identidade
na diversidade, na pluralidade encontra o comum; “*ndo € a idéia de aldeia
global que acho ingénua, mas a idéia daquilo que é particular, que é Nosso,
que deve ser tratado com muito carinho para o outro ver, Quanto mais rica
a humanidade na sua diversidade, melhor.” Paulo Mendes da Rocha.



Almeja-se deste processo projetual que a sustentabilidade agui ndo seja
entendida como fator de subordinacdo da arquitetura a uma outra quest&o
ambiental, promotora de uma “arquitetura formalista”, mas sim como Novo
paradigma da arquitetura ou mesmo, de uma forma mais ampla, da
“arquitetura urbana”. A sustentabilidade entendida como um grande tema
da cultura contempordnea, que afeta e fransforma a teoria e a pratica do
desenho, reformulando-o frente G onipoténcia tecnoldgica e anti-sustentavel
da modernidade.

A proposicdo desse tema €, suscitar a discussdo em torno da pratica
arquiteténica confempordnea e sua relacdo com a sociedade, enquanto
atividode questionadora dos valores gue mudam com o passar do tempo
e sua possivel contribuicdo para um desenvolvimento sustentavel. Entendo
que essa deve ser vista como parte da concepcdo do projeto e da pratica
da arquitetura, sob pena de se criarem nichos separados € anexados da
arguitetura como um todo.

Ainda neste sentido, entendo que por si sO, o fato de trabalhar a “favor da
redlidade do local” € uma atitude sustentdavel que implica um discernimento
por parte da arquitetura para com o meio onde estd inserida. Aproximando-
se do contexto do local significa levar em conta aspectos sociais,
ambientais e econdmicos.

Almejo ainda neste trabalho ndo a idéia de Arquitetura, como escultura,
uma construcdo que “pareca” uma escultura. Mas o impeto do escultor,
sua logica, alguma sobreposicao na urgéncia do nitido e essencial na forma
como linguagem, que as vezes se impde, de maneira inexoravel, entre
Arquitetura e escultura. Persegue-se também, a poética do espaco irresistivel
como lugar, construcdo e paisagem e cendrio a um so fempo, em um so
momento.

A arquitetura vinculada a Topologia — uma geometria ndo-euclidiana — esta
situada em outras bases. Para Bernard Cache a geometria fundamental da
arquitetura representada pelo quadrado, o circulo e o tridngulo seria
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©spaco para um patriménio intangivel:

a arte de contruir barcos

substituida pela superficie, o vetor e a inflexdo. O interesse de arquitetos
quer seja pela confinuidade espacial, pela proposicdo de formas
complexas ou pela imaginagdo de arquiteturas virtuais fem sido alimentado
pelo estreitamento de relagcdes com a Topologia. A leitura de
procedimentos projetuais e de objetos arquitetdnicos associada a
propriedades topoldgicas, vem incrementando as discussdes solbre novas
espacialidades e permitindo novas possibilidades de projetacdo.

O olhar para os objetos que a Topologia chama de orientdveis, isto €, que
se orientam, por exemplo, por um dentro e um forq, j& traz a atencdo para
uma nova manipulacé&o com superficies — algo proximo a arquitetura —
qgue sdo maledveis, molddaveis em atos continuos sem perder suas
propriedades. O contato prosseqguird instigante se tomarmos os objetos ndo-
orientdveis, isto €, aqueles que pela rofacdo de um de seus lados no ato
de identificacdo, perdem a nocdo da dicotomia antferior — que seria o
dentro e o fora — aparecendo um terceiro objeto continuo, sem fim. A fita
de Mdebius, popularizada nas artes pldsticas pelo matemadtico Escher € o
exemplo mais proximo deste objeto ndo-orientavel; uma fita-diagrama que,
além de alimentar novas formulacdes espaciais, tém motivado o
questionamento de dicotomias sobre as quais sdo projetadas e
caracterizadas as arquiteturas: publico-privado, intero-externo, vertical-
horizontal, forma-fungdo, estrutura-vedacdo, edificio-solo.

O incremento da Topologia na criacdo arquitetdnica permite olhar o objeto
como consequéncia de uma acdo continua e, neste caso, objeto e acdo
passam a ser indissocidveis. A acdo define o objeto e este € validado por
aquela.

A acdo continua sobre superficies topoldgicas podera alterar as dimensoes
do objeto, alongar ou retrair seus limites, mudando sua forma, mas ndo sua
qualificacdo. A nogdo de fronteiras, regides de contatos entre extremos
proporcionando a aparic&o de elementos hibridos, heterogéneos, se coloca
como alternativa a segmentacdo fisica imposta por barreiras que dificulfam
O contato entre diversidades. A continuidade espacial a ser pensada



pretende ser mais que a continuidade visual entre um dentro € um fora
como propds 0 Movimento Modermno em arquitetura, mas a possibilidade
de acesso fisico e contato heterogéneo em superficies urbanas pensadas
como territérios ou regides continuas. A coexisténcia de espacos
arquiteténicos orientaveis com espacos ndo-orientdveis — partindo do
entendimento da arquitetura como uma das formas de consfrucdo da
cidade — parece tfrazer novamente a dialética de apropriacdes do urbano;
o desequilibrio em um de seus elementos, cria a unanimidade e suspende
0 espaco de interacdes dialéticas. O enriquecimento das relacdes sociais
nas cidades passa pelo rompimento da fita que separa incluidos e excluidos,
que protege os espacos privados do publico — um etemo fora. A acdo de
identificacdo entre os dois lados da fita viria a promover a identificacdo do
habitante com o espaco publico, ndo mais um espaco em negativo ou de
auséncia, mas um espaco de copresenca de diversidades e de interacdes
reciprocas.

Se a visivel parte da continuidade material entre ruas e terreno, e empenas
de divisdo inferna, promove com isso a continuidade espacial entre cidade
e espaco construido, circulacdo externa, e circulacdo inferna, fora e dentro,
em cima e embaixo.

As possibilidades de identificacdo, de percepcdo de continuidades
espaciais dentro-fora, em cima-embaixo (parindo de um proposto de
projeto, onde o espaco teria poucas confencoes fisicas) e da continuidade
de circulacdes possiveis. Uma possibilidade construtiva que instaura
qualificacdes espaciais e assim permite a ocorréncia de novas relacdes
entre habitante e espaco urbano. “A utopia de um novo topos, o teritdrio
continuo.” Paulo Mendes da Rocha.

Logo, pretende-se que O bairro ganhe mais gque um espaco da cultura
pesqueira artesanal. Mas que reina um desenho de um edificio e de um
paisagismo, cujo conjunto componha um Unico jardim publico no bordo
d’agua, instaurado por uma reflexdo acerca do urbano no inicio do trabalho.
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1.5.

Metodologia

e estratéegia
de acdo:

a arte de contruir barcos

es’re topico tem por objetivo descrever os procedimentos metodologicos,
bem como as estrategias de acdo, que serdo ufilizados pelo autor para
redlizar o frabalho, inclusive, com as respectivas justificativas sobre as razdes
de cada escolha.

Primeira Etapa:

Objetivo: Proporcionar os primeiros contatos e o estreitamento entre os
temas Patriménio Intangivel, constru¢cdo naval, compreendendo assim a
problemdtica estudada.

Atividaodes desenvolvidas:

a) Estudo da revisdo bibliografica para poder apreender, analisar e
interpretar a realidade, a luz de teorias por meio de um “...] questionamento
sistematico critico e criafivo [...]" (DEMO, 1996, p. 34); uma “[...] infervencéo
competente na realidade, ou didlogo critico permanente com a realidade
em sentido tedrico e prdtico” (DEMO, 1996, p. 34).

Constata-se a priori que, de fato, fazer uso do referencial tedrico para obter
conhecimento, 0os quais NGo se esgotam; pois sempre haverd um angulo
de visQo a ser investigado, quer dizer: um argumento a ser questionado,
discutido, reavaliado, refutado ou aprovado.

b) pretende-se “vasculhar” o arcabouco tedrico-pratico do patrimodnio
intangivel nos érgdos gestores, como uma estratégia para proporcionar



uma visdo ampla sobre como se dd o processo histérico de formulacdo e
implementacdo de uma cultura imaterial (a arte de construir barcos).

Segunda Etapa:

Objetivo: Reconhecimento e aproximacdo com o fisico e o social do lugar.
Sistemnatizacdo do conhecimento adquirido atraves de anotacdes e registro
em videos e fotografias.

Atividades desenvolvidas:

c) utilizar-se-a de um levantamento, fotogrdfico e aerofotogrdficos, bem
como, entrevistas com pessoas que fiverem participagcdo com o
problemdtica pesquisada e; andlise de exemplos que estimulem a
compreensdo. Este levantamento consiste na busca de materiais ja
publicados (livros, artigos, periddicos e Internet) voltado para uma
investigacdo holistica e profunda da realidade, a fim de compreender o
contexto e avaliar 0 processo.

d) Redlizar-se-do visitas semanais ao local, para acompanhar e registrar a
construcdo de uma embarcacdo. Deste modo, pretende-se aproximar-se
do ambiente natural, pois € a principal fonte direta para a coleta de dados.
Aléem disto, procura-se proporcionar maior familiaridade afetiva com as
pessoas e com o problema, com vistas a tornd-lo mais explicito ou a
constituir hipdteses conjuntas.

e) Busca-se entender a natureza do processo de desenvolvimento da
construgcdo de uma embarcacdo, para que se possa de forma criteriosa
desenhar um programa de necessidades que contemple a realidade.

Busca-se desta maneira, uma maior compreensdo do tema abordado
afravés de uma visdo sistémica da realidade, sob o dngulo da importancia
estratégica da atividade desenvolvida, como mais uma ferramenta para
auxiliar na melhoria do entendimento do futuro processo projetual.

infroducdo
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Além disto, vé-se nesta oportunidade, uma maneira mais “confortavel” de
indagar como é que funciona?; os resulfados e como é o processo de
construcdo?; o que ¢ isto significa ? como € que reverbera na sociedade
local? , efc.

Terceira Etapa:

Objetivo: Andllise da regido da Barra da Lagoa, bem como do recorte a ser
definido. Além disto, busca-se o conhecimento do local de implantacdo
do projeto, levantamento fisico do mesmo, digitalizacdo do espaco e
andlise do plano diretor.

Atividodes desenvolvidas:

f) Fundamentalmente esta etapa basei-se na dialética proposta por Hegel,
que consiste num meétodo de interpretacdo dinémica e global da realidade
uma vez que, parte do pressuposto de que os fatos ndo podem ser
considerados fora de um contexto social, politico, econdmico etc. Ele se
apdia na concepcdo dindmica da realidade e nas relacdes dialéticas entre
sujeito e objeto, entre conhecimento e acdo, entre teoria e pratica. Privilegia
experiéncias, praticas, processos/histdricos, discussdes filosodficas ou andlises
contextualizadas.

Quarta Etapa:

Objetivo: Aplicacdo tedrica do conhecimento, bem como continuas
discussoes.

Atividades desenvolvidas

Q) Procura-se redlizar um procedimento de constante avaliagcdo, no qual
consiste de vdrias discussdes semanais realizadas com o proprio orientador
e co-orientador, onde se questionam os conceitos e a esséncia da idéia
em si.



Além disto, se delineiam os experimentos e os seguidos levantamentos,
bem como possiveis alteracoes.

h) Nesse sentido, pretende-se avaliar a “idéia”, optar-se-& por discutir com
0s proprios construtores do conhecimento — que atuam diretamente na
drea de desenvolvimento de embarcacdes — com o proposito de avaliar
a estrutura logica funcional da idéia, bem como os principais indicadores
adotados em cada etapa. Tal iniciativa tem por finalidade assegurar a
coeréncia da proposta de trabalho, procurando-se investigar a percepcdo
do préprio mantedor do conhecimento imaterial.

Este processo configura-se como mais uma oportunidade de investigagdo
de coletar dados, porém, em que o observador insere-se numa dada
situacdo social face-a-face; ou seja, como parte do contexto observado
(em cardter informal, encoberto ou revelado).

i) Este procedimento € algo essencialmente executado de forma livre. Da
forma, facilitada aliatéria, uma vez que ele ndo precisa seguir uma
determinada ordem ou sequéncia cronolodgica, fixadas a priori, pois € algo
gue se seguird intuitivamente e semanalmente nas visitas a campo.

De fato, a idéia estd no ato literal de “compartilhar”, *compactuar culturas”
e ndo simplesmente “sugar” conhecimentos. Desta maneira, pretende-se
propiciar novos corredores de argumentacdes e vice e versa, alem de
minimizar o distanciamento crescente e atual entre a pratica e o
conhecimento, entre o lefrado e o ilefrado.

Quinta Etapa:

Objetivo: Finalizacdo do caderno diddatico para compilacdo de todos os
dados e idéias, bem como execucdo de uma maqguete de estudos.

Atividades desenvolvidas: Elaboragcdo dos textos finais, documentos para
publicacdo, apresentacdo, correcdo e impressdo do caderno diddtico.

infroducdo
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q partir dos métodos utilizados, espera-se:

Espera-se que o material diddtico disponibilizado, seja utilizado para
realizarem diretrizes bem como sirva de base para o partido arquitetonico
deste espaco publico. Deste modo, espera-se que seja referéncia para a
posterior elaboragcdo do projeto propriamente dito.

Espera-se também, que o estudo alcance os objetivos a que se propde,
atendendo de forma concisa os proprios anseios do académico e dos
orientadores.
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ATIVIDADES

1° | Estudo da revisGo
bibliografica

E Pesquisar os “olhares” dos

T | érgaos gestores;

A

p | Levantamento bibliogrdfico,
fotografico e

A aerofotogrdficos;
Semindrio de TCC |;

2° | Reconhecimento das

> W P> =~ m

potencialidades da drea;

Realizacdo de
semanais ao local;

visitas
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Cronogramao
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Construgdo do programa de
necessidades;

Delinear, delimitar e avaliar a
drea a ser compreendida na
implantacdo do projeto;

Procedimento de avaliacdo;

Submeter a idéia & prova (&
luz da redlidade local);

> W » = m

Elabora¢cdo de uma maquete
da drea em estudo;

Elaboragcdo do cademno de
pesquisa




esTe frabalho conta principalmente com a riqueza do conhecimento
até aqui adquirido, e que durante este processo, ainda serd mais
enriquecedor. Alem disto, conta com recursos humanos advindos desta
instituicGo de ensino, em especial os orientadores deste frabalho, bem
como todos 0s colegas académicos que com certeza virdo contribuir com
O desenrolar deste estudo.

infroducdo
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2. pa’rriménio cultural

intangivel/imaterial:



ara a doutora Maria Amélia Crivelente, cultura “¢ como uma cocha
e retalhos, um resultado dindmico da organizacdo social de grupos, onde
a froca de costumes se dd com o contato de povos”.

Tendo o século XVIIl como berco dos estudos culturais, a identificacdo
culfural € resultado de simbolos, sinais, pratficas, atitudes, crencas e conjunto
de valores que determinam a distincdo de culturas que sempre estdo
abertas e se encontram no fempo e No espago. “Ndo existe uma cultura
hermética, isolada, infransponivel”, diz Maria Amélia Crivelente. E dentro
deste contexto que este trabalho enfoca inicialmente, algo de uma cultura
intangivel, imaterial, patrimonidvel de uma regido.

~ Cultura 2

patrimonio cultural intangivel/imaterial

2.1

O queé
culfura




Colonia de pescadores da Barra da Lagoa




“(...) o construtor de embarcagdes tradicionais descobre o simples, essa esséncia, pela
necessidade de sobrevivéncia. (...) a sensibiidade dele para encontrar essa simplicidade € muito
maior, porque ele conhece fodos os tipos de madeiras (...)"

AMYR KIJNK
Navegador *
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nascer do
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Iniciolmen‘re o Patrimodnio foi criado para atender d clientela ampliada e
diversificada, antes da elite, dos bens materiais, de um passado remoto,
dos monumentos e dos grandes herdis, passa a ser também aquele das
classes populares, de um tempo Mais recente, da arquitetura vernacular e
da cultura intangivel das vdrias etnias (Lowenthal, 1998b).

Torna-se, ainda segundo Lowenthal, "mais substancial, mais secular, € mais
social” (1998b, p.14). Uma observacdo atenta as “cartas” e
‘recomendacdes” da Unesco ¢é suficiente para acompanhar essas
transformagoes.

Desde 1964, ja havia sido insinuada uma mudanga nos critérios de selecdo
dos sitios historicos. A nocdo de monumento histérico foi entdo ampliada
na “Carta de Veneza” e passou a compreender nQo apenas “as grandes
criacdes, mas fambém as obras modestas, que fenham adquirido com o
tempo uma significacdo cultural” (1964, apud Cury, 2000, p. 92). Varias foram
as cartas patrimoniais redigidas pela Unesco ou por 6rgdos a ela ligados
que cuidaram de aprofundar o debate e as recomendacdes sobre as
culturas tradicionais e populares.

A preocupacdo com a heranca cultural passou a recair sobre as idéias e
imagens e Nndo apenas sobre as coisas. Essa transformacdo reflete, em
parte, a influéncia das culturas que ndo compartihavam com a mania
ocidental de bens materiais como patrimaonio.
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A Polonia, por exemplo, minha descendéncia, apesar de ter reconstruido
suas edificacdes arrasadas pela 2° Guerra Mundial, porque entendia que
eram importantes para a identidade nacional, atualmente se preocupa
mMais com o patrimonio composto pelos pensamentos € memaorias que as
construgdes evocam, do que com as construgdes em si.

O patrimdnio, na China, enfatiza mais as palavras do que as coisas. A idéia
chinesa de que sitios antigos torname-se sitios de patrimaénio pelo passado
de palavras e ndo por suas pedras remete a idéia do valor atribuido &
coisa e Ndo A coisa em si. A preservacdo, nesse caso, € mais das memaorias
e histdrias sobre os sitios e monumentos do que de suas estruturas
(Lowenthal, 1998b, p. 20). No Japdo, segundo Ogino (1995), a arte tradicional
exprime se mais por sua reatualizagdo do que por conservar fielmente o
patimbdnio do passado. Além disso, a politica japonesa j& havia incorporado
hd tempo “l'idée de trésor national vivant”, que consiste em conservar seus
oficios ou hdbitos: os bens imateriais (Ogino, 1995, p. 57). Esta era a Unica
esfera da heranca cultural que ainda ndo tinha sido acionada pelo Estado
brasileiro, no que conceme as politicas publicas de preservacdo do
patrimoénio culfural. Ainda que a preservacdo da cultura tradicional e
popular brasileira ja fizesse parte das infencdes do grupo que participou
da criacdo do Servico de Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (Sphan),
€ que posteriormente tenha sido avidomente retomada pelo grupo do
Cenfro Nacional de Referéncia Cultural (CNRC) e da Fundacdo Nacional
Pro-Memdria (FNPM), os institutos de protecdo legal em vigor no émbito
federal ndo se mostraram adequados a protecdo do patrimdnio cultural
de natureza imaterial (Fonseca, 1994).

Contudo, os trabalhos, estudos e reflexdes desses grupos garantiram a
ampliacéo do conceito de patrimodnio, que ja na Constituicdo Federal de
1988, foi definido como sendo constituido pelos “bens de natureza material
e imaterial, fomados individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a acdo,  memadria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira [...]" (apud lphan, 2000, p. 33).
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O documento da Unesco “Recomendagdo sobre a salvaguarda da cultura
fradicional e popular”, de 1989, ampliou as possibilidades, ao apontar formas
juridicas de protecdo as manifestacées da cultura tradicional e popular.
Em 1997, o Iphan realiza em Fortaleza um semindrio internacional com o
proposito de refletir sobre formas de protecdo ao patrimoénio imaterial, do
qual decorre a “Carta de Fortaleza”. Em 1998, & formada uma comissdo,
com a finalidade de elaborar uma proposta de acautelamento do
patrimbnio imaterial (lohan, 2000, p. 12).

Havia que se aguardar o momento no qual o trabalho (de décadas) de
inUMmeros intelectuais, artistas e cidaddos sensibilizados pela riqueza da
pluralidade cultural brasileira dariom finalmente origem ao Decreto n®. 3.551,
de agosto de 2000, que institui 0 "Registro dos Bens Culturais de Natureza
Imaterial”. Como instrumento da politica de preservaco praticada no pais
pelo Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (Iphan), o decreto
(anexo 1) visa reconhecer os valores de bens que tém “relevancia nacional
para a memoria, a idenfidade e a formacdo da sociedade brasileira” (Ilohan,
2000q, p. 25).

O gue s@o os “patrimobnios imateriais”? O proprio Iphan (2006a) reconhece
gue o maior problema no qualificativo “imaterial” € de que, ao enfatizar
mais 0 conhecimento, o0 processo de criagdo e o modelo, tendem a
desconsiderar as condicdes materiais de sua existéncia, ndo dando contq,
portanto, de toda a complexidade do objeto que pretendem definir.
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Debates semdanticos O parte, os “patrimbdnios imateriais” sGo, segundo
Arantes, as “referéncias das identidades sociais”, sdo “as prdticas e os objetos
por meio dos quais 0s grupos representam, realimentam e modificam a
sua identidade e localizam a sua territorialidade” (Arantes, 2001, p. 131). Os
patrimonios imateriais sdo “sentidos afribuidos a suportes tangiveis”, as
praticas e aos lugares. Uma diferenca hd e ndo € de objeto, mas sim o
modo de como aquilo se constrdi, e como aquilo possa se perpetuar.

Sen’ridos atribuidos @ suportes tangiveis
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Somente em 2002, houve o primeiro Reqistro de Bem Cultural Imaterial no
Brasil: Oficio das Paneleiras de Goiabeiras/Vitoria/ES.

J& em 2003, no més de novembro, em Paris, a arte grafica dos indios Wajapi
€ proclamada pela Unesco Obra-Prima do Patrimodnio Oral e Imaterial da
Humanidade.

Em 04 de abril de 2004, o Decreto n° 5.040, criou 0 Departamento do
Patrimonio Imaterial do Iphan (DPI) ao qual foi agregado o Centro Nacional
de Folclore e Cultura Popular(CNFCP).

No més de novembro, de 2005, em Paris, 0 Samba de Roda no Recoéncavo
Baiano € proclamado pela Unesco Obra-Prima do Patrimoénio Oral e
Imaterial da Humanidade.

Em abril de 2006, por meio do Decreto n° 5.753, o Brasil ratificou a
Convencdo da Unesco sobre a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial.

Hoje, aspectos e gestos essenciais da nossa vida cotidiana que, junto com
muitos outros, sGo objeto das politicas de preservacdo cultural. Oficios,
modos de fazer, saberes, sdo bens vivos mantidos pelas pessoas que 0s
praticam. Preserva-los € valorizar seu conhecimento e agdo. A salvaguarda
desses bens estd, portanto, orientada para a valorizacdo do ser humano,
para a garantia e para a melhoria das condigdes sociais, culturais e
ambientais que permitem sua permanéncia.
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2.3

O ambiente
do intfangivel

q relacdo do patrimonio infangivel, antes de qualguer coisa, se inicia
na esfera do imagindrio. Imaginar seria assim estar ausente (do Real), lancar-
se ao futuro, mover-se, pelo impulso, rumo a um universo sem lei. E um
processo elusivo, através do qual podemos perceber as sutis nuances do

movimento.




Nas ultimas décadas assistimos a expansdo significativa da afeicdo pelo
patrimdnio. Unesco e Iphan ampliom as politicas publicas para os
patrimbnios com objetivo de atender ao vasto repertério de expressdes
culturais e a pluralidade das identidades sociais.

A Unesco define como Patriménio Cultural Intangivel as praticas,
representacdes, expressdes, conhecimentos e técnicas e fambéem os
instrumentos, objetos, artefatos e lugares que lhes sdo associados as
comunidades, os grupos e, em alguns casos, os individuos que se
reconhecem como parte integrante de seu patrimonio cultural.

O Patrimoénio Imaterial € fransmitido de geracdo em geracdo e
constantemente recriado pelas comunidades e grupos em fungdo de seu
ambiente, de sua interacdo com a natureza e de sua histdria, gerando um
sentimento de identidade e continuidade, contribuindo assim para promover
o respeito a diversidade cultural e a criatividade humana.

patimonio cultural intangivel/imaterial
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A “onda universalizante da Unesco” torna-se cada vez mais
inUmeras localidades que agora percebem que “moderg
(Tamaso, 2002).

O desenvolvimento pode ser buscado por causa do
patrimbnio funcionava como obstaculo do desen
fundamento deste. Certeau ressalta que as “coi
importante”, inquietando uma ordem produtivi
que se apega a um Mmundo a ponto de desap
pela “economia protecionista” que, em peli Dre se
renova” (Certeau, 1996, p.190). Segung :
esconjurado sob 0 nome de ‘patimonia
legitimidade” (Certeau, 1996, p. 190
remetem ao passado, sdo entdo idg
expostas, protegidas, ressignificadg

Essa ampliada afeicdo pelo
Patrimoénio traz beneficios. D
geracoes (dos Nossos desg
Lowenthal, 1998b); cria vind ia aos
simbolos que sdo represe
(Canclini, 1994; Santos, 1992
propicia o desenvolvimento ec
portador e herdeiro daquele le ie, ao
acumular, contraria a fransitoried
descarte.



Mas a acumulacdo a que temos assistido por todo o mundo € algo muito
recente e cabe refletir sobre 0 contexto no qual a reten¢do das coisas do
passado se torna cada vez mais possivel e desejada. A nostalgia pelas
“coisas velhas”, em muitos lugares, suplanta o desejo pelo progresso e pelo
desenvolvimento. Ou melhor, redireciona o desejo.

Segundo Lowenthal, o patrimobnio expande-se especialmente porque a
maioria das pessoas comeca a ter (e ser) parte nesse patrimonio: “em
fempos passados, apenas uma pequena mMinoria procurava por seus
antepassados, acumulava antiguidades, desfrutava dos velhos mestres, ou
excursionava por museus e sitios histéricos” responsabilidade. De algumas
décadas para cd, tais propodsitos passaram a atrair um nimero muito maior
de pessoas, que olhando, vivendo, reconhecendo e valorizando o
patfrimonio “dos outros”, de outros povos, comecaram a desejar fransformar
suas histdrias, suas tecnicas, seus conhecimentos e suas manifestacdes
culturais em patrimonio.

E importante considerar que, se o acionamento da categoria “patrimonio”
traz inUmeros beneficios, fraz também danos a alguns grupos sociais. O
reconhecimento do valor arquitetdbnico, histérico e imaterial pode
desencadear, em muitos casos, O processo de genfrification, que se
configura por empreendimentos econdmicos em espagos selecionados
da cidade, transformando-os em setores de investimentos privados e
publicos (Featherstone, 1995; Harvey, 1992;). SGo tdo valorizadas as
construgcdes localizadas nesses espacos, que sofrem um aumento
significativo em seu valor imobiliario. As populacdes natfivas desocupam
SuUQs CAsas, ruas e bairros, reocupados por outras pessoas, que obviaomente
imprimem a eles, outros valores simbdlicos e de usos.

Os lacos sociais existentes nesses lugares acabam tornando-se valores
irelevantes se comparados ao poder econdmico e politico que entra em
cena, quando os lugares fransformam-se em patrimaonios.

patrimonio cultural intangivel/imaterial
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A importancia avassaladora acionada a ciéncia em relacdo as artes e
humanidades tem privilegiado a avaliacdo baseada na quantidade. Se
podemos medir algo, entdo deve ser vdlido e “ter” valor. Mas muitas das
coisas que mais valorizamos ndo sdo faciimente mensurdveis: amizade,
paz, agua limpa. Podemos medir a criatividade? Sdo estas questoes
mensuraveis e valoraveis?” (Ann Dawvis).

"A criatividade pertence aos ricos € aos pobres, ds maiorias € minorias, aos
literatos e aos iletrados, e as artes sdo a mais fécil forma de criatividade,
que oferece a cada individuo a possibilidade de comunicar sua realidade
e sua propria visdo de mundo” (Nelly Decarolis).

q criatividade...
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Pesquisadores e tedricos das culturas intangiveis (Arantes, 1998; Canclini,
1997; Carvalho, 1989;) criticos das concepgdes romanticas sobre as culturas
ja superaram ha algumas décadas os pares de opostos que serviam para
pensar as culturas populares na modernidade: hegemdnico/subalterno,
culto/popular e moderno/tradicional. Canclini cuidou de rechacar
eficientemente vdrias andlises equivocadas afirmando que: (1) “o
desenvolvimento moderno ndo suprime as culturas populares tradicionais”;
(2) "o popular ndo se concentra nos objetos”; (3) “o popular ndo € monopdlio
dos setores populares”; (4) “o popular ndo é vivido pelos sujeitos populares
como complacéncia melancdlica para com as tradicdes”; (5) “a
preservacdo pura das tradicoes ndo € sempre 0 melhor recurso popular
para se reproduzir e reelaborar sua situacdo” (Canclini, 1997, p. 215-238

Em 1989, a 25° Reunido da Unesco, recomendou aos Estados-memiro
gque tomassem as medidas necessarias “relativas a salvaguarda da cultura
fradicional e popular”. Definiu “cultura tfradicional e popular” como conjunto
de criacdes que emanam de uma comunidade cultural fundadas na
fradicdo, expressas por um grupo ou por individuos e que reconhecidamente
respondem as expectativas da comunidade enguanto expresséo de sua
identidade cultural e social; as normas e valores que se fransmitem
oralmente, por imitacdo ou de outras maneiras. (1989, apud Cury, 2000, p.
294)

Cul’ruro tradicional e popular...
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-~ Observe-se e'i m:t@o‘dq*tlneseo poro oselh/ctguo&da dos —
culturas frad i“ m—nﬁb se limita-aos bens de-natureza
/ intangivel. Recor dou ainda a Unesco que a “cultura fradicional € popular,
enguanto eip 300 cultural deveria ser salvaguardada pelo e para o grupo
(familiar, profissional, nacional, regional, étnico etc.) cuja identidade
exprime” (1989, apud Cury, 2000, p. 295).

No sentido econdémico, segundo Gorz, o valor designa sempre o valor de

troca de uma mercadoria na sua relacdo com outras. Referéncias culturais

fradiCionais ndo podem ser trocadas porque, obviamente, ndo “tém sentido

no ‘valor’ econdmico” (Gorz, 2005, p. 30). Contudo, Gorz salienta que se

nao podem ser apropriadas ou ‘valorizadas’, as riquezas naturqis e os bens
- comuns podem ser confiscados pelo viés das barreiras artificiais que
reservam o usufruto delas aos que puderem pagar um direito de acesso.
Dai salienta-se a necessidade de se criarem espacos publicos e de uso
comum, para abrigarem atividades como as de construir uma
embarcagdo.
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Os critérios de inclusdo vagueiam pelo campo de “uma forte concentracdo
de patrimdnio cultural infangivel de excepcional valor” ou “uma expressdo
cultural fradicional e popular de excepcional valor do ponto de vista histérico,
artistico, etnoldgico, socioldgico, antropoldgico, linglistico ou literdrio”.
Outros critérios relacionados com a importdncia do fendmeno cultural,
como afirmacdes de identidade, raizes histdricas, exceléncia, podem ser
consideradas. H& que fambém pesar, sobre a decisdo, o atestado de risco
de desaparecimento.

A cultura infangivel desempenha um papel crucial na definicdo de opgoes
mentais, ou oportunidades que a sociedade acredita possiveis. “Ela atua
como a bussola do navio, guiando os memibros da sociedade em suas
jornadas através da vida. E assim a terra abunda com a riqueza e variedade
de culturas humanas, assim como abriga uma diversidade de formas de
vida” (Anita B. Shah, Antropdloga indiana)

SOCioIégico. .



e’rnolc’)gico. .
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Os métodos empiricos precederam os métodos cientificos na Histéria das
Tecnologias. A Arquitetura Naval somente perdeu sua parcela excessiva de
empirismo nas ultimas décadas, quando o desenvolvimento dos
computadores possibilitou a ado¢gdo de modelos matematicos que
permitem a aplicacdo de métodos cientificos a complexidade dos
fendmenos fisicos envolvidos. Mesmo assim € conveniente uma postura
conservadora, muito baseada na experiéncia do passado, ousando
somente poucas inovagdes a cada novo projeto. Mesmo com 0 enorme
progresso da engenharia, a arquitetura naval ainda € um misto de ciéncia
e arte.






Grandes conquistas da
humanidade, no entanto,
dependeram de empirismo.
As catedrais goticas, que sdo
obras monumentais de
engenharia, por exemplo,
resultaram da aplicacdo de
métodos empiricos. O
mesmo ocorreu com 0sS
navios e embarcacdes que
oS portugueses
desenvolveram nos seculos
XV e XVI e que gjudaram a
fransformar os oceanocs, de
obstdculos intranponiveis
entre povos e culturas, em
vias de comunicacdo entre
eles. Essas embarcacdes, de
umMa Mmaneira geral, estdo na
origem das brasileiras fipicas.
E interessante, portanto,
examinar a arquitetura naval
portuguesa e seus metodos
empiricos, no tempo das
grandes navegacoes.

empirico. N




Para isso 0s portugueses desenvolveram navios adequados, ndo somente
para a navegacdo de longo curso Nos oceanos, Mas para cada uma das
tarefas basicas necessarias: exploracdo, fransporte de cargas e combats
naval.

Houve uma sucessdo de desenvolvimentos tecnoldgicos importantes g
a arquitetura e a construcdo naval, durante os séculos XV e XV
construtores navais portugueses progrediram de embarcacdes que, No
ndo passavam de 100 toneladas, para navios de mais de 800 tonelag
capacidade. Aperfeicoaram a arquitetura bdsica dos navios de o
definindo uma matriz que permaneceu por cerca de 350 anos, ef
a propulsdo por velas e a construcdo em madeira predominara

A matéeria prima mais importante para a construcdo desses Ng
madeira. Usou-se 0 pinho, o0 sobro e outras, disponiveis em
excelentes madeiras orientais, como a tecaq, por exemplo,
madeiras da Mata Atlénfica do Brasil - inicialmente na reparacy
antes do Brasil participar tambem da construcdo para a Car,
, como 0 angelim, a tapinhod, o jenipapo, o jacarandd,
pau-d‘arco, o louro, o dleo vermelho, a pindaiba, o vinhdti
sapucaia e outras. Trata-se de um material muito dificil de
corretamente e para cada parte da embarcacdo exi
vegetal que se comporta, em uso, melhor do que as
construtores navais também precisavam passear nas flg
as Arvores da espécie, com dimensdes adequadas, g
formas naturais, as curvaturas apropriadas para confe:
esfruturais dos navios (4:217-224). Além da selecdo d
drvore era preciso obedecer & época e 0os mome
madeira e, também, saber armazend-la, ma
deixando-a secar abrigada do tempo, conforme
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O método de “costado rigido” € o mais antigo. O costado podia ser:
fincado, com a sobreposicdo das extremidades das tdbuas, como nas
embarcacdes dos viking e do Mar Baltico ou; liso, com a juntaposicdo das
tébuas, como nas dos povos do Mediterréneo. Consiste em primeiro montar
a quilha, aroda de proa e o cadaste. Depois, montar o costado colocando
as tabuas de baixo para cima, com os bordos ligados entre si, prendendo-
0s por meio de “entalhes-mecha-cavilhas”, no caso de costado liso, e de
cavilhas, no caso de costado trincado. Em seguida, em ambos 0s Casos,
reforcar esse costado, no interior, com balizas, longarinas, escoas, sicordas
e vaus e, no exterior, com verdugos e cintas. A énfase, portanto, estd na
resisténcia estrutural do costado.

Os navios construidos No mundo portugués eram admirados por todos,
principalmente durante o século XVI. Eram construidos em Portugal, onde
havia recursos humanos, mas faltava matéria prima, na india, principalmente
em Cochim e Goaq, onde havia fartura de material e mdo-de-obra e no
Brasil, com boas madeiras, mas carente de recursos humanos € com seus
proprios problemas de producdo agucareira, colonizacdo e defesa. Mesmo
assim a Ribeira das Naus de Salvador, Bahia, que iniciou suas atividades
oficialmente em meados do seculo XVI, nGo somente atendeu a reparac&o
de naus da india que 14 arribaram, desde seu inicio, como também
construiu para a Carreira da india (5:56), a partir do século XVII.

O mais importante, no entanto, era que Portugal dominava perfeitamente
uma tecnologia, inovadora em sua época, de conceber e construir navios
adequados A navegacdo nos oceanos, que possibilitavam o comeércio
afravés da Carreira da india. Essa tecnologia derivava, porém, de um longo
processo de desenvolvimento que fivera suas origens na antiguidade, fora
de Portugal.

A construcdo de embarcacdes necessarias para 0 cCOMercio e para a
guerra exigira, ao longo do tempo, que fosse possivel compor o casco dos
navios a partir de muitas pecas diferentes de madeira, tornando assim,
suas dimensdes cada vez mais independentes do tamanho das drvores
disponiveis. Criaram-se, ao longo dos séculos, dois métodos bdsicos de
construc@o de cascos de embarcacdes de madeira: “costado rigido” e
“esqueleto rigido”.

patrimonio cultural intangivel/imaterial
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As embarcacdes e navios construidos por este método, de “costado rigido”,
tém fundo relativamente chato e resistem bem a encalhes nas praias. E
adequado, portanto, para a construcdo de galés. Ainda € empregado, nos
dias de hoje, para construir artesanalmente pequenas embarcagoes. Os
navios da antiguidade, inclusive do periodo cldssico, eram assim construidos,
portanto, tabua a tdbua do costado, quase sem possibilidade de se atuar
sobre as formas do casco. As linhas da embarcagdo derivavam
principalmente, do resulfado da construgcdo.

Acredita-se, porém, gque no final do periodo cldssico os construtores navais
sentiram a necessidade de controlar melhor a forma do casco e alguma
estfrutura passou a se antecipar ao costado.

As caravelas e naus portuguesas do seculo XV ja eram construidas utilizando
o0 método de “esqueleto rigido”, em que se monta primeiro, a quilha, a
roda de proa, o cadaste e a parte cenfral do cavername e, depais,
acrescenta-se o0 fabuado do costado liso e 0s conveses a esse “esqueleto
da estfrutura”,

uilha...

’
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Ndo se sabe quando e onde se inventou esse método,
provavelmente, de uma longa evolugcdo em busca do controle da 10

do casco, a partir do metodo de “costado rigido”, passando pelo que
chama de “intermedidrio”. Ele foi, sem dulvida, fundamental para a
construcdo de navios com formas e dimensdes adequadas para a
navegacao ocednica, motivando fambem a necessidade de projetos, pois
as formas do casco sdo predeterminadas pelas cavernas. Embora o
costado continue contribuindo estruturalmente para resistir aos esforgos
causados pelas ondas, ndo Ihe cabe mais uma fun¢do quase exclusiva,
como nas embarcacdes construidas pelos métodos anteriores. A adogcdo
do método de “esqueleto rigido” foi, efetivamente, uma grande mudanca
tecnoldgica, necessaria para a conquista dos oceanos.
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Da mesma maneira que na construcdo das catedrais géticas durante a
ldade Media, na construcdo naval os portugueses, com base inicialmente
na harmonia das formas e dimensdes, sem cdlculos estruturais e
desconhecendo as leis da hidrodindmica, chegaram, por tentativas e erros,
ou seja, por métodos empiricos, ao aperfeicoamento das formas,
dimensbdes e resisténcia estrutural dos navios, produzindo os melhores
resultados para cada fim desejado.

Jodo da Gama Pimentel Barata concluiu, como mostrado no Primeiro
Volume da Histéria Naval Brasileira, Tomo | (1 :57 -60), que o projeto dos
navios de Portugal, durante todo o século XVI, até meados do XVII, se
fundamentava basicamente em um diagrama geral, que servia para todos
0s tipos de navios. Esse diagrama resultava da combinagdo de quadrados
e pentdgonos. As proporcdes eram governadas pelo diagrama e sua
harmonia garantida pelas figuras geomeétricas, como os gregos antigos
faziom em sua arquitetura. Tracados, semelhantes a esse, com base em
figuras geomeétricas - NnGo necessariamente as mesmas -, existiam em toda
Europa. Barata informa que "no Norte da Europa predominava © mores
germanicum, dos construtores de catedrais goticas, no qual o fragado tem
como figuras geomeétricas principais o tridngulo equilatero, o quadrado e
poligonos dele derivados, inscritos ou circunscritos a circunferéncia.

O piloto Tomé Cano, espanhol, no inicio do século XVII aplica a regra 1-2-3
obtendo para a embarcacdo as seguintes proporcdes: pontal =1; boca
ou manga =2 x pontal; e comprimento = 3 x boca (1 :94). Esta regra &
coincidente com a sequéncia de Fibonacci, muito difundida na época,
em que cada termo é a soma dos dois anteriores e “as razdes entre os
sucessivos termos aproximame-se gradualmente de 1,618..., expressdo
arifimetica da secdo durea duma reta, muito usada na arquitetura grega e
nos tracados gerais dos navios” (1 :94).
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No caso da arquitetura naval portuguesa, € possivel aplicar o diagrama
com variacdes para obter um projeto especifico mais adequado para uma
tarefa determinada e, através do diagrama, € possivel explicar as
proporcoes e muitas das regras que aparecem nos regimentos portugueses.
Os mestres carpinteiros navais, ou mestres da ribeira, provavelmente
desconheciam o uso do diagrama, mas bastava obedecer aos regimentos.

Para dar forma ao casco do navio a ser construido pelo método de
“esqueleto rigido”, depois de determinadas suas dimensdes principais, 0s
mestres carpinteiros se baseavam, principalmente, nas cérceas [ou formas
- (6)] e nos graminhos, que serviam de registro para transmissdo do projeto
de um determinado modelo de embarcagdo. NGo eram empregados
desenhos, ou planos de linha, para definir o formato do casco. A cércea é
0 molde ou gabarito da meia caverna mestra do navio, que era feito a
partir de um desenho (“risco”) desta meia caverna em um chdo liso. Fazio-
se esse molde em tdbua fina, de largura igual d espessura da caverna, em
duas partes - a do cdvado e a do braco da caverna.

A posse da cércea e do conjunto dos graminhos de um determinado projeto
permitia, portanto, reproduzir o navio jd experimentado anteriormente, que
mostrara, na prdatica, ter as linhas do casco, o comportamento no mar e
outras qualidades, mais adequados ao que eram pretendidos. Também
por esse método de cércea e graminho era possivel ir registrando os
aperfeicoamentos que eram obtidos afraves de alteracdes progressivas.

Esses “graminhos”, sdo pequenas tabuas com a altura da quilha e a largura
da espessura da quilha, onde se riscam as linhas que permitem obter as
proporcdes e dimensdes dos outros componentes estruturais da
embarcacdo.

Chegar, em relativamente pouco tempo, ao tamanho ideal das naus da
Carreira da india - ou naus da india - para que elas fossem t@o grandes
quanto permitiam os materiais e a fecnologia de construcdes disponiveis,
para gue pudessem tfransportar do Oriente maiores quantidades de cargas
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foi, sem duvida, um desenvolvimento dificil. Os construtores navais
portugueses, no entanto, obtiveram resultados notaveis. Os navios de Vasco
da Gama e Pedro Alvares eram ainda relativamente peguenos com, No
mAximo, umas 250 toneladas. Em 1508, porém, j& se construiam, na india,
naus de 800 toneladas como a Santa Catarina do Monte Sindi- © maior
navio de oceano do seu fempo.

Esses grandes navios, porém, durava em media poucos anos, a maioria
ndo resistindo a mais de trés ou quatro viagens & india, como provavelmente
ocorreu com a Santa Catarina do Monte Sinai. Somente na segunda metade
do seculo XVI se alcancou uma tecnologia de construcdo que os tornou
mais resistentes aos esforcos estruturais causados pelas ondas do mar,
’renglo, pelo menos, um deles permanecido 15 anos no servico da Carreira
daIndia.

Uma das dificuldades tecnoldgicas mais importantes eram as ligacoes das
pecas de madeira dos grandes navios que tinham gue suportar os esforcos
estruturais causados pela acdo das ondas do mar. Dai a grande importéncia
de estudos cuidadosos de restos de naufradgios de navios antigos
portugueses. Ainda existem muitas duvidas, também, sobre detalhes de
projeto.

A matriz dos navios de oceano definida por Portugal durante os séculos XV
e XVI, em funcéo da Carreira da india, sofreu em outros paises diversos
aperfeicoamentos, principalmente a partir da chamada “Revolugdo
Cientifica” que ocorreu na Europa, no século XVIl. Os métodos utilizados
para projetar navios sofreram grandes alteragdes, passando a depender
de desenhos chamados “planos de linha” para definir as formas do casco.
Essa maitriz portuguesa do passado, no entanto, foi fundamental para o
estabelecimento de rotas de comercio e comunicacdo entre os diversos
povos da Terra, através dos oceanos. Suas consequéncias foram, portanto,
decisivas para a formacdo do mundo em gque vivemos e até para o
conhecimento da geografia do nosso planeta.



O mestre naval:

o carpinteiro naval Renato tem 45 anos, Mas parece viver entre os
séculos 18 e 19, época em que a frota naval brasileira era a segunda maior
do mundo, atrds apenas da poderosa Inglaterra. Ele mora numa pequena
casa as margens do Canal da Barra da Lagoa, nailha de Santa Cataring, e
no “quintal”- seu baracdo, ao invés de um jardim ou gramado, ele faz
nascer a cada trés ou quatro meses um modelo diferente do mais antigo
meio de fransporte maritimo.

Quando ainda inacabados, seus barcos mais parecem grandes esqueletos
de baleias mortas, recostadas ao lado de casa. Demonstram, no entanto,
o resultado pratico de uma engenharia naval estudada em casa, com o
pai e o avd. “Eu puxo tudo pela cabeca. Nunca estudei engenharia naval”,
conta, enguanto conclui a mais recente obra, um barco de 12,0 metros
de comprimento, com capacidade para seis foneladas.
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*“S¢ trabalho com madeira de lei. Os barcos de fibra e aluminio que existem
hoje em dia ndo sdo tdo bons como 0s de madeira”, diz o carpinteiro.
Mestre Renato representa a segunda geracdo de uma familia que ndo fez
outfra coisa nos Ultimos cem anos a ndo ser construir embarcacdes em
Tijucas, Itajai e SGo Francisco do Sul.

Além dele, outros dois irmados vivem espalhados pelo litoral catarinense.
Todos construindo barcos. Para Renato, a atividade € sagrada. Ndo € apenas
moldar e juntar as madeiras. A concep¢do de cada uma das dezenas de
barcos que fez durante a vida € artesanal.

“Nenhum ¢ igual o outro. Se quisermos, podemos tfralbalhar em série como
as fabricas de automadveis, mas cada barco tem seu detalhe”. Na opinido
do carpinteiro, mais do gue mera peca de adormno de madeira para expor
na praia, as embarcacdes de pesca sdo construidas para fransportar uma
tripulacdo especial de pescadores que depositam toda a sua fé na forca
dos barcos. “"Sdo feitos para o mar. Ter&o que aguentar as ondas e trazer o
sustento de familias inteiras”, diz.

A construcdo naval artesanal estd dispersa pelo litoral e Santa Cataring,
tem um dos mais tradicionais parques de estaleiros artesanais do Pais. O
engenheiro naval encaregado pela divisdo de vistorias e inspecdo naval
do Departamento de Seguranca da Capitania dos Portos de Floriandpolis,
Carlos Cantanhede, diz ser “realmente impressionante que pessoas que
NAo sabem nem assinar © nome saibam fazer projetos e construir barcos
enormes”,

Para vencer as primeiras ondas estas embarcagdes passam por vistorias e
testes feitos pelas delegacias da Capitania dos Portos. Mesmo os que n&o
precisam de vistoria, ao serem registrados passam por um tfeste de
segurancga.

A experiéncia e a fradicdo dos estaleiros catarinenses atrairam o mestre
Renato, até ailha de Santa Catarina. O barco “Estrela de Ouro”, que estard
pescando nas dguas catarinenses Nos proximos meses, € a homenagem
gue o proprietdrio resolveu fazer & mulher.




(1 _ |
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{ f
azer barcos significa estar junto dos pescadores...”
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O construtor fem uma motivagdo diferente. Aos 45 anos, ele se diz um
discipulo do mar. Alem de investir nas embarcacdes de pesca, ele optou
por garantir © meio de transporte para milhares de turistas nduticos.

Com a ajuda de trés ajudantes (familiares), fazem enormes barcos para
navegacdo em rios, mares e baias. “Fazer barcos significa estar junto dos
pescadores e dar emprego para os moradores da Barra da Lagoad”, diz o
constfrutor. A estrutura que montou em um dos lotes da beira do canal Ihe
oportuniza construir até dois barcos ao mesmo tempo, porém de portes
diferentes.

2.6.2 a embarcagdo:

Em funcdo da facilidade de construcdo e boa navegabilidade, os Botes,
como sdo chamados, vem progressivamente substituindo as tradicionais
baleeiras no litoral de Santa Catarina. Primeiro em Laguna e depois na
costa leste (Barra da Lagoa) de Floriandpolis, alguns exemplares j& podem
ser encontrados em S&o Francisco do Sul, quase na divisa com o Parand.
De uma maneira geral pode-se afimar que na liha de Santa Catarina, os
botes substituem as baleeiras nos locais abrigados, em que podem
permanecer no mar apods a pescaria, como em Ingleses e Barra da Lagoa.
Como sdo muito mais pesados do que as baleeiras, estas so insubstituiveis
em praias de mar aberto, onde devem ser recolhidas frequentemente para
as praias, como na Armacdo e no Pantano do Sul, Garopaba e Pinheira.
Em Santa Catarina, os Botes tornaram-se absolutos na Barra da Lagoa, em
Floriandpolis, onde podem ser observados em acdo. Neste local, ja se
consagraram comao um dos mais belos cartdées postais da capital do estado.
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A silnueta do Bote € inconfundivel e curiosa: a proa vertical, muitas vezes a
prumo é arrufada. A roda de proa prolonga-se para o alto, servindo para
amaracdo do cabo de atracacdo. A borda € baixa. A popa, pouco alcada
& igual a das canoas. A boca é larga. O fundo pode ser redondo ou em
"vé&”. O costado é construido com tabuas largas e por vezes com chapas
de compensados. Nota-se que o costado abre-se acentuadamente a partir
do fundo, ampliando a boca da embarcagdo em relacdo, aumentando a
capacidade de carga e a seguranca no Mar.
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A conjuncdo destes fatores faz dos Botes embarcagoes relativamente
baratas, seguras e de 6tima capacidade de carga. Construidas inicialmente
para navegar nas lagoas sulinas, hoje se atrevern nos mares dificeis da
barra de Rio Grande, Laguna e da llha de Santa Catarina, onde se
adaptaram perfeitamente. Atuam em praticamente todas as modalidades
de pesca artesanal, inclusive na pesca da tainha, onde as redes sGo
lancadas muito proximas dos costdes rochosos. Nesta oportunidade os botes
frabalham quase na arrebentacdo das ondas, enfrentando situacoes
extrernamente adversas. Tem-se registrado acidentes nestas situacoes de
risco. Quase todos os Botes preservam seus encaixes de mastro, junto &
proa da embarcacdo, mas e raro que ainda possuam velas.

N1
- Silhue’ra inconfundivel...”
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As linhas das pinturas seguem os contornos das tabuas largas. Os botes sdo
tradicionalmente pintados com cores mais sdbrias, embora ndo sejam
incomuns as tonalidades claras e vivas. A parte interna € comumente
pintada de laranja, muitas vezes resultante de tintas anti-ferrugens do tipo
zarcdo. O vermelho e o azul claro tambéem sdo utilizados, proporcionando
otima visibilidade deste barco quando visto do alto. E usual que O espaco
proporcionado pela proa alteada seja utilizado para pintura de simbolos,
numeros e sinais caracteristicos. Também ¢é tradicional que um dos
tripulantes coloque-se junto G proa, protegido do vento e em &timas
condicoes de visibilidade.

a técnica:

O projeto e a construcdo de embarcacdes tipicas em geral se baseiam
na experiéncia e observacdo e nédo em uma teoria com bases cientificas.
Utilizam-se, portanto, métodos empiricos. Muitas vezes o construtor de
embarcagdes recorre a um engenheiro naval para obter os documentos
necessArios para o registro de sua obra, j& pronta.

Saber as medidas e propor¢des corretas, definir qual tipo de madeira para
cada peca, conhecer as tecnicas construtivas - nenhum dos mestres da
Barra da Lagoa; aprendeu isso na escola. Foi olhando e fazendo, como
Renato, desde crian¢ca. Mestre Renato nunca usou uma planta para fazer
um barco.

O Unico recurso mais proximo a isso, € a “linha”, que serve de guia — o resto
"¢ tudo do olhdmetro”. Quando, hd poucos anos, a eletricidade chegou,
facilitou bastante alguns trabalhos dos carpinteiros. Outros sdo 0s Mesmos
de ha seculos.
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Algo muito interessante, e que ao mesmo tempo € uma antiga tradicdo, é
0 modo de curva-se as pranchas de madeiras, onde, aguecesse a dgua,
e com o vapor da dgua do fogo de chdo, tem-se a tabua mais maledvel
para serem trabalhadas posteriormente.
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Levam-se quase uma hora, para o ajudante, por exemplo, “assar a tébua”,
ou dobrar uma das tdbuas superiores da proa sobre as brasas de uma
fogueira. Mestre Renato que passa a cada instante para observar o trabalho
do rapaz, € o dono do maior estaleiro na Barra da Lagoa. Atualmente a
construcdo de dois barcos diferentes esta sob o seu comando.

A diversidade de madeiras utilizadas é curiosa. Ha desde cedro, canela e
figueira vermelha até os fradicionais garapuvu, a urucurana, € a pindoiba
branca.

A atividade da constru¢do naval, gue por um lado envolve tanto romantismo
e folclore, para os operdrios muitas vezes se mostra dura e desvalorizada.
Eles trabalham anonimamente sem qualquer apoio, assisténcia ou
incentivo.

Na Barra da Lagoa, os botes muitas vezes tambéem chamados de bateiras
derivam das baleeiras, embarcacdes trazidas ao Brasil pelos imigrantes
acorianos e afé hoje tradicionais no litoral catarinense. Quando a sofisticada
construcdo da baleeira fornou-se demasiadamente onerosa para as
possibilidades financeiras dos pescadores artesanais, estas embarcacoes
foram simplificadas, originando os barcos hoje denominados de “botes”
ou “bateiras”.

Derivando das baleeiras, os botes catarinenses ocorrem nos locais em que
foi mais infensa a imigragdo de agorianos: na lIha de Santa Catarina e seus
arredores. Significativo nlicleo de construtores estabeleceu-se na pequena
localidade de Santa Luzia no municipio de Tijucas e também na porcdo
leste da ilha de Santa Catfarina (Barra da Lagoa) produzindo muitos dos
botes que hoje percorrem a regido.

O bote da Barra da Lagoa caracteriza-se pela dupla proa herdada das
aleeiras. A proa e popa se erguem em curvas que as destacam na silhueta
da embarcagdo. Pode-se afirmar que este bote resulta da simplificacdo
construtiva das baleeiras. Enquanto esta apresenta 0 casco curvo, com



sofisticados cavernames, os botes sdo construidos com fundos chatos ou
em “vé&”, com consequentes facilidades de confeccdo. Também a estrutura
de cavername ¢é simplificada, resultando que o costado & construido com
tdbuas mais largas. Destaque para o leme, de grandes dimensdes em
fun¢do do arrufo de popa. E usuala colocacdo de pequena cabine proxima

da proa, servindo de abrigo para a fripulagdo.

Os Botes preservam a alegria das baleeiras, sendo usuaimente pintados
com diferentes cores vivas, normalmente sobre fundo branco. O amarelo
estd quase sempre presente, assim como o “encarnado” (vermelho). A
diferenca € que o madeiramento que reveste o costado € executado com
tabuas largas, forcando a omamentacdo a buscar alternativas que ndo se
restrinjam & pintura com cores diferentes das tdlbuas que formam os cascos.
Surge assim, uma série de aderecos pinfados como que carimbando em
serie a borda da embarcacdo, avivando e conferindo alegria a fodo o
desenho do barco.

Conforme informacdes do Museu do Mar,o bote € de qualidade ndutica
inferior as baleeiras. NGo se trata, porem de embarcacdo desprovida de
recursos nauticos. Sua borda alta, os arrufos de proa e popa e a boa
capacidade de carga permitem-lhes enfrentar mares usualmente dificeis
como os da Baia de Tijucas, na baia norte da lIha de Santa Catarina. Por
outro lado, o pouco peso e o fundo chato e pouco profundo desta
embarcagdo praticamente inviabiliza o uso da vela, inexistindo na maioria
dos modelos 0 encaixe para 0 mastro, ainda usual nas baleeiras.

O bote da Barra da Lagoa presta-se a todos 0s tipos de pesca praticados
pela pesca artesanal, em especial a do camardo. Embora possam enfrentar
condicoes relativamente adversas de mar, a sua afividade pesqueira normal
ocorre no abrigo das baias e nas proximidades dos estudrios, promovendo
pescas de arrasto os deixando redes de espera.

patrimonio cultural intangivel/imaterial
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O espaco - estaleiro:

u m baraco coberto de telha de fibro-cimento, caixas de ferramentas
primitivas, uma pilha de sarrafos ou tdbuas e uma bancada. Este costuma
e € o aspecto do estaleiro artesanal. Tudo muito simples, despojado e rude.
Nao fosse a presenca dominante de uma estrutura de madeira, quase
orgdnica, com o cavername a mostra, e ndo se identificaria ali o cendrio
onde se processa a criagdo de verdadeiras obras de arte da navegagqdo.
Principal meio de subsisténcia da comunidade da Barra da Lagoaq, essas
pecas atendem ao fransporte maritimo, fluvial e lacustre, servindo a
passageiros, cargas e principalmente a pesca artesanal.

patrimonio cultural intangivel/imaterial
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Estes espacos sdo preciosos objetos da engenhosidade popular. De
aproximadamente 20 metros por 15 metros, em frente ao canal da Barra
da Lagoa. Se conectam com o canadl por meio de uma rampa, que
avanca para denfro d'dgua, por onde os barcos quando prontos sGo
langcados.
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Um fatfo pitoresco, € que toda a instalacdo permanece desprovida de
qualguer revestimento no piso, pois 0 chdo € coberfo de um grosso
compactado de serragem. Além disso, observa-se uma iniciativa de busca
por uma iluminac@o natural, tanto na cobertura do telhado, quanto nos
fechamentos laterais, onde se observa grandes vazamentos de luz.

O pequeno estaleiro, tambem tem espaco para que duas pessoas morem
e ao mesmo tempo trabalhem. Além disto, no espaco tem-se uma
humilde copa e um pegueno banheiro.

patimonio cultural intangivel/imaterial
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Parcos: um
patrimdnio
cultural
ameacado
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Art. 216 - Constituem patrimbnio cultural brasileiro os bens de natureza
material e imaterial tomados individualmente ou em conjunto, portadores
de referéncia q identidade, a agcdo, @ memoria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira (...).” (Constituicdo Brasileira - 1988).

Uma drea, no entanto em que a consciéncia social € ainda incipiente,
quase inexistente, € a do patrimonio cultural naval. Com uma costa de
mais de 8.500 km a maior rede hidrografica do mundo e uma tradicdo
ndutica que, por um lado, remonta a uma das maiores aventuras do homem
na terra (as Grandes Navegacoes) e, por outro, se manifesta num dos mais
diversificados conjuntos de embarcacdes populares, o Brasil estd assistindo
passivamente ao desaparecimento desse importante patrimodnio cultural.
E isto ocorre pelas mesmas razdes que determinaram como inexordvel,
nos anos 30, o desaparecimento de nossos varios casardes e igrejas: uma
visQo imediatista do progresso.

A busca de uma qualidade de vida para populacdes litorGneas ndo pode
ser dissociada da salvaguarda de seu repertério de conhecimento, em
particular, dos seus diferentes processos de adaptacdo ao meio ambiente.
Em dadas situacdes-limite as tecnologias “doces” das embarcacoes
populares sGo alternativas de transporte economicamente vidveis e ndo
poluentes.

E preocupante, no entanto, por sua ireversibilidade, o desaparecimento
de conhecimentos nduticos em velocidade maior do que a da perda de
recursos naturais e de embarcagdes de todos 0s 1ipos.

Arecuperacdo do saber e a protecdo do meio ambiente sé serdo possiveis
se houver o envolvimento direto das populagdes interessadas, sejam as
que habitam ao longo desses caminhos d'agua, sejam as que deles fazem
uso para atfividades econdmicas, de lazer e outras.

Resgatar a Meméria

Técnica



Registrar as fécnicas de construcdo naval, de manufatura de objetos afins,
de navegacdo e manobra e de atividades tais como: a pesca, a estiva
efc. Com isso, estaria sendo garantido para geracoes futuras © acesso aos
conhecimentos transmitidos.

Por que Preservar?

Para melhor conhecer uma faceta importante € normalmente
negligenciada de nossa sociedade, que se exprime pela historia das
técnicas de construcdo naval, das linhas de comércio, da navegacdo de
cabotagem, dos caminhos de penetracdo no continente e das formas de
organizagdo social nascidas nesses contextos;

- para garantir a sobrevivéncia e o fortalecimento de expressivos legados
culturais regionais, bem como sua fransmissAo e usufruto para as geracoes
futuras;

- para permitir um eventual reaproveitamento de tecnologias adequadas
a condicdes locais gerando consequéncias benéficas nos planos
econdmico e social;

- para contribuir para recolocar, N0 debate sobre as alternativas de
desenvolvimento, uma importante forma de fransporte, que vem sendo
relegada pela excessiva concenfracdo na rodovia e para incentivar a
consciéncia dos problemas ecoldgico que ameagcam Nnossas vias
aqudticas e de suaintrinseca relacéo com as questdes econdmicas, social
e culturais.

Como Fazer?

Neste frabalho, propde-se a criacdo de um combinado de espacos de
protecdo e valorizacdo deste patrimodnio e das coisas ligadas ao mar, as
daguas internas e as atividades derivadas do uso dessas vias € a forma mais
eficiente de dar inicio a uma acdo coordenada da sociedade em favor
do patrimdnio naval. E também a forma mais organizada de pressionar as
autoridades responsaveis.

patrimonio cultural intangivel/imaterial
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o projeto do recorte da Barra da Lagoa vem da necessidade inicial de
uma reflexdo sobre as possibilidades de transformagdo da natureza e das
cidades. Ou melhor: como comenta Paulo Mendes da Rocha “as cidades
como um construtor humano que j& contém a natureza como projeto
premeditado em fransformacdo”. E € dentro deste contexto que se fez a
implantacdo, em que os edificios simples e retilineos estdo colocados
apenas como figuras, em um pano de fundo de beleza inconfundivel, o
canal e as montanhas.
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A necessidade do estudo urbanistico faz parte de um conjunto amplo e
mulfidisciplinar de revitalizagdo do bairro.

Com o advento do “Espaco para um patfromoénio infangivel: a arte de
construir barcos” sentiu-se a necessidade de fazer uma ligacdo deste
espaco com a orla e a atual “praca”, onde ainda existe um ambiente de
convivio dos pescadores.
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A idéia bdsica foi contrapor-se a nocdo corrigueira de que um complexo
publico (edificado) ndo pode ser instalado em uma localidade t@o
privilegiada, pois a vitude das dguas ndo deve pressupor a exclusdo das
afividades humanas, visto que a pequena instalacdo € um evento ja da
natureza, fransformado na histdria com as agcdes humanas.

Segue abaixo aimagem da idéia da proposta, entretanto, antes discorrerei
no capitulo a seguir, ftoda uma andlise a qual me levou a propor este
desenho desta maqguete.
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ndo existemn registros sobre o inicio do povoamento da regido da Barra
da Lagoaq, principalmente, anteriores a imigracdo acoriana. Sabe-se que
um grupo de vicentistas estabeleceu-se por volta 1689 entre a Lagoa da
Conceicdo e o0 Rio Ratones, mas fica claro se fixou construcoes junto ao
canal. Com mais certeza, sabe-se da infencdo da Coroa Portuguesa de
construir uma fortificagdo militar na regido do “bairro” Fortaleza da Barra,
gue n&o chegou a ser concluida deixando apenas algum movimente de
ferra e que por ocasido da construgdo da estrada e ponte de ligagcdo ao
centro de Floriandpolis foi soterrado pelas obras.

Alguns registros das freguesias implantadas pelos acorianos apds 1750, na
regido, ndo acrescentam muitas informacodes. Por volta da metade do
seculo XVlllinstalou-se a freguesia Senhora da Conceicdo na margem oeste
da lagoa, e ao norte Rio Vermelho. As terras da regido da Barra da Lagoa
pertenciam ao seu Flor Martins, rico proprietdrio que morava na ponta da
Quitéria (proximo a atual praia do Santinho).

O canal da Barra da Lagoa, privilegiado para desenvolvimento da pesca
artesanal, atraiu para Ia alguns barcos de pescadores, de inicio provisorio,
depoais fixo. Sua localizacdo estratégica para a atividade de pesca artesanal
foi a grande causa da fixagdo da populacdo na regido, ainda mais se
consideramos que o principal meio de ligacdo as varias comunidades era
a dgua, em vista da acidentada topografia dailha.

3.1

historico e
evolucao
urbana da
barra da
lagoa
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O relato de moradores diz que por volta do inicio do século XX as duas
embocaduras do canal, que eram os nucleos de maior concentracdo de
moradores. Essa binucleacdo se mantéem até hoje, apesar da continuidade
urbana entre as mesmas, fazendo com que a Fortaleza da Barra seja o
Unico “bairro” com nome diferenciado.

A ocupacdo nas pontas deu-se de um lado e outro do canal, sendo que
junto ao mar, de inicio privilegiou-se a margem oposta ao Moo, Mas a
inconstancia na formacdo da foz da barra impediu por muito tempo a
implantacdo de mais casas de moradias ali, sendo, este local mais utilizado,
até a fixacdo da barra em 1982, para ranchos de barcos. Da tensdo entfre
as duas pontas surgiu 0 caminho de ligacdo que mantém distancias
variadas em relagdo ao canal devido, justamente, as mudangas sazonais
no leito deste. Em algumas épocas a Foz fechava devido a periodos de
estiagem combinados com a acdo de marés e ventos sobre a moével orla
maritima; fazendo surgir meandros, iihotas e charcos, tornando muito dificil
a construcdo nestas areas. Assim, estes terrenos alagavam entre o canal e
os caminhos s6 foram definitivamente ocupados apds a primeira
regularizagdo do leito do rio.

A implantacdo das casas ao longo do caminho, de inicio observou-se que
obedeceu a diviséo em lotes ao longo da via, as vezes com testada grande,
noutras subdivididos em faixas estreitas e compridas, mas sempre de forma
linear em relagcdo a via. No decorrer da evolucdo do assenfamento, surgiu
perpendicular ou inclinado a via principal, indo a diregcdo as dreas ocupaveis,
a vezes ramificando-se em outras, ligando-se uma com uma outra, até a
implantagdo dos loteamentos cujo tfracado regular geralmente ndo
mantém um contato formal com a estrutura existente, resultando todo a
ocupacdo ao longo do canal, num processo ndo linear e néo homogéneo.

A regularizacdo do leito e a construcdo de Molhe da Barra, associados a
descoberta do local como balnedrio, modificou a localizagcdo dos ranchos
de pesca, inicialmente voltados para o mar, deslocando-0s para o interior
do canal, fato que embora tenha prejudicado a atividade, causou
modificacoes das interacoes sodcio-econdmicas. A necessidade de novas
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atividades econdmicas junto ao mar para atender os banhistas causou a
substituicdo dos ranchos por estabelecimentos comerciais e de servicos,
alterando tamibém as tipologias construtivas.

Na realidade, as grandes alterac5es na estrutura sécio-econdmica da Barra
da Lagoa surgiram de 1930 em diante, quando surgiram inovagoes
tecnoldgicas nos nucleos de pesca artesanal de todo o sul do pais, tais
COmMO O uso de traineiras a motor, em embarcacdes de maior porte, que
provocou o éxodo de pescadores para pdlos pesqueiros, deixando a pesca
artesanal de localidades como a Barra da Lagoa em plano secunddrio. Tal
éxodo trouxe consequéncias importantes no que tfange a diminuicdo do
contingente nativo na atividade principal do local e também no
crescimento demogrdfico, além de fazer com que o contato desses
pescadores com novas cidades e culturas regionais proporcionasse Novas
aspiracdes em toda a comunidade, jaG que o reforno era sempre
acompanhado de novidades comportamentais. Também a partir dos anos
30 outro fator fez com que a populagdo ativa deixasse o local. O
crescimento da freguesia do atual centro de Floriandpolis atraiu um bom
numero de pessoas, sejom motivadas pela necessidade de um
complemento da obtida pelos familiares com a pesca, seja porque NAo
se ocupavam com esta atividade.

Como reflexo do incremento do turismo em todo o pais, os peguenos
assentamentos do litoral da ilha de Santa Catarina sentiram mais
infensamente a partir do final dos anos 60 com a ligacdo vidria com
Florianopolis, necessidade de oferecer servicos e atividades comercias
diferentes da pesca artesanal e da agricultura de subsisténcia que
caracterizaram tais locais até ent&o.

Hoje em dia apenas 10% da populacdo fixa estimada se ocupam com a
pesca artesanal, apenas 19% dos filnos seguem a carreira do pai pescador,
e outros indicativos nos dizem que a pesca perdeu grande parte do atrativo.
Embora economicamente ainda uma fonte de renda significativa, os novos
processos de distribuicdo do produto e o constante desaparecimento dos
(reflexos da pesca embarcada), faz com que o turismo, seja através do
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comeércio ou dos servicos que demanda, traga mais benesses econdmicas.

Este processo de substituicdo da atividade principal ndo frouxe as mesmas
conseguéncias de melhoria na estrutura que hoje se apresenta em
fransformagdo, dando sinais de desagregacdo, substituicdo de valores sem
0 necessario fempo de maturacdo das bases culturais, fatos que ndo seriam
indesejaveis ndo se refletissern na estrutura ambiental na cultura tradicional
de forma desestruturadora e na arquitetura local de maneira massificadora.

Aproximadamente 15% da populacdo fixa € composta de migrantes de
outras regides do pais, gue optaram por morar por Id. Durante os meses de
verdo, a populagcdo chega a dobrar com o incremento dos turistas no total,
fazendo com exista um grande numero de casa de aluguel, pequenos
hotéis, hospedarias, campings de veraneio. Toda essa densificacdo
construtiva ndo foi acompanhada pela conscientizacdo do poder publico
e da populacdo local, resulfando desde a super ocupacdo de lotes minimos
(s vezes 100% da dareq), até na adocdo de linguagem e tipologias
arquitetonicas inadequadas para a regido, tornando o local sem estrutura
adequada para suportar a invasdo, eclipsando os atrativos naturais e culturais
e permitindo previsdes pessimistas para a localidade enquanto pdlo turistico
de primeira ordem conforme classificacdo dos orgdos de turismo do
mMunicipio.

turismo e impacto na barra da lagoa:

q lém das alteracdes ja citadas, no processo das inferacdes humanas e
na estrutura urbana, a grande quantidade de turistas que é atraida para a
Barra da Lagoa tem conseqUéncias diretas no ambiente fisico, perceptiveis
nos meses de verdo. Sabe-se que a grande quantidade de turistas ndo
constitui uma massa homogénea enquanto atividade, locais utilizados,
tempo de utilizacdo e dias de visitacdo.
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Conforme informacdes da secretaria de turismno do municipio cerca de 10
mil pessoas afluem para I num dia de fim de semana de verdo. Deste
total, estima-se que 20% s@o oriundos da Grande Floriandpolis e os restantes
80% provem de outras regides, estados e paises. Esta diferenciacdo nos
pontos de inferesse e de visitacdo: o turismo de fora da regido metropolitana
sente-se atraido ao reconhecimento do local maneira geral, passeando
pelo morro, pelo canal, molhe, pela praia, no nlcleo central do balnedrio;
o banhista vindo da grande Floriandpolis faz mais uso do balnedrio mesmo
e de atfividades de apoio como bares, sanitdrios e estacionamento.
Observar gue a maior parte destes frequenta o local nos fins de semana, e
os turistas de outras regides tem afluéncia distribuida pela semana inteira.
As conseqguéncias maléficas dessa “invasdo” que tem seu dpice nos fins
de semana sdo, de ordem fisica: congestionamento de veiculos,
superposicGo de caminhos veiculares e peatonais, com clara desvantagem
para o pedestre; super ocupagcdo dos estabelecimentos comerciais € o
esgotamento infraestrutura bdsica, especialmente a dgua e as fossas.

a malha urbana :

Coroc’rerizo—se pelo desenvolver-se esponténeo a partir de um nucleo
original, ao longo da estrada de acesso, e a partir dessa; ndo chegando a
caracterizar uma estrutura linear, j&@ que ora em direcdo ao canal, ora na
direcdo da SC-401,em braco de ocupagdo.

E continua, com significativa densidade da ocupacdo do terreno no nucleo
mais denso (APC, area de preservacdo cultural, plano diretor dos balnedrios,

3.2

Ondlise
tipologicas

3.2.1
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IPUF, 1985), mas na medida em que se afasta deste, vai gradualmente
perdendo continuidade urbana devido a grandes areas vazias ao longo do
percurso até Fortaleza da Barra, onde recupera densidade de ocupacdo.

Outra caracteristica da malha urbana da Barra da lagoa é a irregularidade
ocupacional de assentamento esponténeo, permitindo supor-se que os
elementos fisicos que estruturam sua implantagdo foram: de ordem natural,
0 canal da barra pelo atrativo da atividade predominante na formagdo do
nlcleo; e, de ordem construida, a estrada geral de acesso (Rua Alfamiro
Barcelos Dutra) via de comunicagdo terrestre com a cidade.

Devido a essa origem “esponténea” a malha apresenta indefinicdo espacial
gue aumenta quanto mais afastado da APC, onde elementos estruturadores
sdo inexistentes; a irregularidade da ocupacdo, principalmente nas areas
antigas (APC e arredores), onde se podem perceber associacoes e
combinacdes ocasionais repetidas, ora inexistentes, fazem com que ndo
se perceba infen¢gdo de desenho previamente concebida.

As ruas principais e secunddrias séo as mais definidas, embora de forma
clara.

Existe ainda uma frama de tercidrias e quaterndrias, sejam acessos
veiculares e serviddes peatonais publicas ou ndo, que forma um intrincado
geomeétrico s6 explicado pelas relacdes e interacdes socio-culturais.

As relacdes familiares, as econdmicas e até mesmo as crencas religiosas,
alem de organizar socialmente o espaco, tem um claro reflexo na
organizacdo espacial da Barra da Lagoa e ndo pode ser observado somente
através do estudo da malha urbana.

Ao longo da via de ligacdo com a cidade, existem, alguns
desmembramentos e loteamentos recentes que estabelecem uma ordem
formal mais regular, e inserem-se no contexto sem considerar a trama
existente.
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No nucleo de origem (definido como APC pelo PD,IPUF,85) a continuidade
urbana ndo apresenta uniformidade de lotes quanto & tamanho e formas,
ora orientando-se suas frente para a praia, ora para 0 canal, sendo esses
muitas vezes, 0s Unicos meios de ligacdo vidria; na maioria dos casos a
frente se dd para o sistema de circulacdo veicular e peatonal. Este €, por
sua vez, composto de uma via principal que se bifurca e forma um lago
proximo ao ponto final; e da qual ramificam-se vias pouco definidas, nos
seus limites e categorias. Essas ramificagdes ora levam ao mar, ora ao
canal, ou ainda, fazem ligacdes entre aquelas, podendo-se hierarquiza-Ia,
onde considera-se:dimensdes, densidade e variabilidade de atividades e
densidade variabilidade de usudrios.

Ndo existe um tfracado ordenador prévio da malha urbana, sua forma é
determinada, numa ordem de importdncia, em primeiro, pelas
necessidades de inferacdo sécio-econdmica da populacdo e atividades,
e em segundo, pelos condicionantes topograficos e paisagisticos.

0s espacos publicos :

OS espacos publicos predominantes na estrutura urbana da Barra da
Lagoa sé@o abertos, sendo os espacos publicos fechados vinculados a
Administracdo PUblica - intendéncia, associacdo de moradores, escola, e
ocupam drea relativamente peguena no conjunto.

Dos espacos publicos abertos, destacam-se 0s que mantém estreita relacdo
com 0s elementos naturais da paisagem como: o canal € o mar. Por isso
mesmo eles tém limites varidveis, pela vinculacdo com as mudancas nas
marés e dreas inunddaveis.

Os dois principais espacos publicos abertos deste tipo estdo bem proximos
e localizados na darea definida como de preservacdo cultural (PDB1985).

3.2.2
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Pode-se classificd-los como espacos de uso multiplo, mas cada um
privilegia afividades que os diferenciam. O espaco junto ao canal, definindo
pela borda variavel do canal e as testadas das edificacdes com usos de
guarda barcos, habitacdes, comercio (bares) e altura predominante de
um pavimento, tem como atividade principal e de estaleiro e guarda das
embarcacdes, sendo que alguns galpdes de barcos estdo localizados
dentro deste espaco. A secagem e conserto de redes fambem fazem parte
das afividades ali presentes. Neste espaco comparecem ainda atividades
complementares a principal como 0s pequenos bares que no verdo
também atendem demandas turisticas, atividades de lazer e jogos de
areaqis,desenvolvidas principal pelos moradores. Estd articulado com o
restante da malha urbana atraves de ruas secunddrias e tercidrias, mas
tem extrema importéncia na organizacdo espacial da Barra da Lagoa.

O outro espaco publico aberto desta categoria esta localizado no “ponto
final” e € o mais importante do ponto de vista do uso j& que concentra a
maior parte das atividades, lazer, transporte e € onde se ddo as maiores
tfrocas e para onde se direcionam os fluxos de informacoes e, € tambem,
onde se namoraq, etc.Estd articulando com a principal via de acesso
rodovidrio, com o canal da barra e com a orla maritima, e € o espaco de
maior acessibilidade da Barra, fato realcado quando da época de verdo e
aumento da demanda turistica.

Eum espaco bem definido, entfretanto pode-se desdobra-lo em dois usos
distintos, se considerarmos o uso sazonal do balnedrio que se expande em
direcdo ao norte, limite neste quadrante va se enfraguecendo na medida
que a esfrutura urbana de acompanhar a orla maritima e o espaco passa
a ter contornos naturais somente.

A orla maritima proxima ao “ponto final”, expansdo natural deste, mesmo
fora da temporada de verdo assume papéis importantes no processo de
inferacdo humana. Pode abrigar desde o circo mambembe, a Festa da
Tainha (julho) afé a “pelada de futebol” didria. Antes da construcéo do Molhe
da Barra as atividodes desenvolviam-se ali, fazendo t1Go importante para
comunidade quanto atualmente &, considerando-se os momentos sdcio-
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econdmicos diversos.

Afora estes, existem alguns alargamentos vidrios pouco explorados, que
ndo chegam a constituir praca mas com potencial de expansdo dos pontos
comerciais, aos quais geralmente estdo associados, podendo vir formar
pequenos largos espacialmente ricos dentro da trama existente,

Existern ainda os espagos remanescentes do sistema natural ainda ndo
fransformado, geralmente localizados na periferia do assentamento, e sua
definicdo esta vinculada a consolidacdo da estrutura urbana, alguns jad com
projetos em negociac@o com a prefeitura. Denfre 0s espagos naturais
destacam-se 0 morro que margeia o canal, pela sua magnifica formacado,
e a margem do canal em alguns pontos onde ainda ndo foi ocupado.

O Horto Florestal, que delimita ao norte, € um espaco diferenciado dos
demais, pela sua constante presenca homogénea nas visuais orienfadas
parte oeste e noroeste, mas sem muita importdncia enguanto uso.

As ruas constituem espacos publicos abertos de categoria especial
podendo-se hierarquizd-las em primdrias ou principais até quaterndrias ou
serviddes publicas peatonais, utilizando-se critérios que considerem seu
grau de definicdo, suas dimensdes, sua tipologia construtiva, a quantidade
de usudrio e suas atividades.

A maioria das vias apresenta tragcado plano, sinuoso e, excetuando-se as
principais. largura varidvel; fatos explicados pela origem de desenho das
vias ser consequéncia mais das necessidades informais do que de intencoes
formais.

As vias junto ao centro (APC) sejam de qualquer categoria, diferenciam-se
das demais pela proximidade das testadas das construcoes, nem sempre
paralelas, e pela continuidade destas, © que acontece mesmo na frente
para a orla maritima, quando ndo hd rua. A maioria das visuais fechadas,
sejam pelo horto, pelo morro, sejam pelas construcdes ndo alinhadas; as
visuais possibilitam uma perspectiva ampla estdo orientadas para o mar,
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onde se descortina belissimo cendrio, os usos e atividades mais variados,
mesclando-se comercio, servicos com habitacdes, caracteristica que so
se enconfra novamente junto a orla maritima e no espaco da pesca, junto
ao canal.

Afastando-se do centro as testadas ficam mais distantes, dando a impressdo
de ruas mais largas, a ndo ser quando algum proprietdrio levanta muros
altos. O afastamento as construcdes aumenta e ameniza o fechamento
lateral, e a presenca de lotes vazios diminui a continuidade urbana.

Entre o “ponto final” e a “fortaleza”, a Rua Altamiro Barcelos Dutra estrutura
uma ocupacdo linear, embora as vezes surjam “espinha de peixe”, ora
ligando na dire¢do do canal, ora na dire¢gdo da estrada do Rio Vermelho
(SC-401), algumas ja formando loteamentos mas sem firar a caracteristica
ja citada.

As ruas principais apresentam caixa com largura de 7,10 cm, com diferentes
relacionamentos com as construgcoes.

As secunddrias, as vezes confundem-se com as tercidrias ou mesmo
quaterndrias, geralmente ndo apresentam recuo de jardim, j& que pelo
desmembramento do lote original, ndo sobra para tal, sendo que Ndo se
pode distinguir se a serviddo surgiu antes da habitagdo ou o inverso, e as
laterais da constru¢do frequentemente sGo as fronteiras com a rua acesso.

As ruas de terceira e quarta categoria diferenciam-se das acima pelas
dimensdes e pelo tracado, no qual ndo existe continuidade no sistema de
circulagcdo veicular, e quando existe com dimensdes ndo apropriadas,
servindo mais como acesso peatonal chegando até fechamentos de um
metro de divisa a divisa.

Apesar da diferenca de natureza das vias estudadas serem caminhos ou
canais (origem, destino, tipo de usudrios, atfividades) tem caracteristicas
fisicas semelhantes, o que é reforcado pelas tipologias construtivas, cores
€ a pouca vegetacdo arborea.
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3.2.3 espacgos privados :

qs tipologias arquitetonicas e de ocupacdo do lote estdo interligadas e
se complementam. Porém para ordenar o meétodo se fard separadamente
a andlise visual de uma e outra, 0 que ndo significa desconsiderar sua
relagcdo.

3.2.4. tipologias arquiteténicas

A - Ranchos / Barracos

es’ros construgcdes, geralmente servem para abrigo de barcos, tem
geometria retangular, com técnica construtiva simples. Na maioria das vezes
de madeira, as vezes de alvenaria rebocada ou ndo, noutras vezes
misturam-se os materiais. Estdo espalhados pelo nucleo, principalmente
nas bordas da agua; quando ndo, As vezes presta-se para pequenos
comercios em época de temporada.
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B - CASA TRADICIONAL

Com um partido arquiteténico bem definido em funcdo das
possibilidades técnicas dos materiais, geraimente a madeira, embora
existam de alvenaria ou mista sem alterado de volumetria, abrigam, na
maioria das vezes, habitacoes.

Essa volumetria tipo paralelepipedo com dimensdes sempre proximas de
7m de testada, 9m de profundidade e 3m de pé direito, associada as
inclinagdes do telhado em torno de 30, sejam quatro ou duas, com beiras,
define o partido em “quadro” da casa.

Espalham-se por todo o assentamento, principalmente ao longo da estrada
geral, Rua Altamiro Barreiros Dutra, onde o processo de adaptagdo dos
prédios ainda ndo predomina, e estdo presentes em grande numero,
proporcionando certa identidade visual ao conjunto.
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C - CONSTRUGCOES CONTEMPORANEAS

a fipologia neste caso caracteriza-se pelos requisitos espaciais,
necessidades programaticas de comercio, servico e mesmo, habitacionais
requeridas pelas novas afividades e fungdes da cidade. Surgem entdo,
residéncias isoladas, rodeadas de jardins, mansoes; pousadas em fita ou
isoladas; hotéis chalés, edificio de apartamentos, quiosques comerciais,
lojas, etc. Novos materiais, tecnologias recenfes e linguagens
contempordneas completam assim o quadro.

Esta fipologia € a que mais floresce atualmente por fodo o ndcleo, tornando
a visualidade do conjunto aproximada das grandes cidades, quebrando a
harmonia existente do conjunto original.
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3.2.5. tipologias de ocupacdo dos lotes

A - No nucleo Central (APC)- os lotes nesta area surgiram apos a construcdo
das casas, as vezes ate do arruamento, surgindo dai formas irregulares e
com dimensdes variadas. A origem desta variagcdo formal e dimensional
geralmente € o desmembramento de terrenos maiores para uso de
familiares, 30% dos lotes do assentamento ndo ulfrapassam os 250m?2 e
destes, a maioria estd localizada nesta drea, que tamibém concentra o
maior numero de lotes com mais de uma construcdo. Embora esta
caracteristica seja comum em toda a Barra da Lagoa, encontra-se casos
em que 5 prédios convivem em um lote menor de 500m2. A super
ocupacdo ndo se origina somente do crescimento familiar, mas fambem
da infencdo especuladora da locagdo em temporadas. Em ambos os
Casos, a habitabilidade fica comprometida principalmente no que toca a
iluminacdo, ventilacdo e esgotamento de aguas servidas. A fendéncia de
ocupacdo € na parte frontal do lote junto arua, as vezes no alinhamento e
até adiante deste, fato que, aliado aos poucos ou quase inexistentes
afastamentos laterais, evidencia a espontaneidade do assentamento. NGo
existe diferenca de ocupacdo entre habitacdo e comércio, exceto nos
lotes fronteiros a praia e o ponto final, onde os prédios comerciais alinham-
se na testada. A vegetacdo ocorre no fundo dos lotes.

B - Na estrada Geral (Rua Altamiro Barcelos Dutra) — neste trecho e
adjacéncia as dimensdes aumentam, mas sem constdncia, e a forma
torna-se mais regular, formando, na maioria dos casos, reténgulos ou
trapézios alongados, seguidos de lotes mais enquadrados, mas fambeéem
com dimensdes variadas. A ocupacdo iguaimente com mais de uma
constru¢cdo, sendo uma principal e outra complementar, mas sempre com
densidade construtiva mais baixa do que na drea central, permitindo a
presenca mais constante de vegetacdo e até hortas de subsisténcia. Existe
ai um distanciamento do limite frontal do lote chegando a caracterizar um
recuo de jardim nas habitacdes e um alargamento do espaco publico nos
comeércios. Os usos sdo variados, mas predomina a habitacdo. Neste frecho,
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as construcoes residenciais contempordneas salie4ntam-se das tradicionais
pela forte presenca de muros altos, fazendo com que a relacdo visual da
Casa com a rua seja quebrada bruscamente. Surgem neste trecho, fambém,
a maioria das hospedarias € camping, resultando dai tipos de ocupacdes
bem diferenciados. Em lotes grandes, espalham-se chalés ou entdo
construcoes em fita, nos dois casos com pouca relacdo com a rua, ja que
a testada do lote ou € murada ou é fechada por uma construcdo que
esconde as demais, sendo dificil identificar o uso dos lotes sem que se
olhem os anuncios e placas.

C - Loteamentos - este tipo de ocupacdo aparece em varias dreas da
Barra da Lagoa, mas os maiores estdo ao longo da estrada geral, ligados
diretamente ou através de rua de ligaco. Diferenciam-se dos demais pela
regularidade dos lotfes; pelo uso, geraimente habitacional, e pela pouca
continuidade vidria em relacdo a malha existente. Seguem um padréo
standard do urbanismo moderno tanto no desenho dos lotes quanto no
fracado viario, com caixas de rua nas exigéncias de afastamentos frontais
e laterais, efc.

q’rrovés deste breve estudo & permitido concluir que existe uma imagem
da Barra da Lagoa muito clara e pregnante para fodos seus usudrios. Apesar
de refletir um ambiente em rapida transformacdo no sentido de sua
degradacéo, ainda mantém uma identidade e qualidades ambientais que
o torna atrativo.
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A situacdo de degradacdo do ambiente em estudo, colocada nas andlises
acima, € resultado de vdrios agentes, e por isso mesmo nos leva a abordar
as questdes do gerenciamento e da configuracdo do espaco urbano,
destacando as qualidades deste espaco e relacionando-as com as
necessidades humanas.

As legislagcoes que tratem da orientacdo de um desenho urbano preservador
do ambiente deve levar em conta que so terdo uma acdo real na medida
em gque incorporem o processo dindmico de fransformacdo socio-cultural;
preservar, entdo, serd um processo de coordenar uma dindmica,
harmonizar um ritmo de evolucdo, garantindo a presenga de elementos
estruturadores e caracteristicos dos momentos significativos desta evolucéo
no tempo e No espaco.

A divulgacéo e a discussdo do processo de coordenacdo desta dindmica
devem levar a uma consciéncia sobre a responsabilidade de intervir nos
ambientes.

Estas discussdes nos remetem ora a padrdes espaciais especificos, ora a
padrdes de inferagcdo humana que surgem representados por padrdes de
uso, comportamento fluxo de bens, etc., mas sempre os entendo como
interelacionados e interagentes da mesma dindmica.

A preservacdo dos elementos estruturadores e caracteristicos da Barra da
Lagoa devem contemplar o entendimento de que os elementos naturais
sG0 0s mais pregnantes, dado que tendem a modificar-se mais lentamente,
mas gque somente consolidam a imagem completa quando associados
ao ambiente sdcio cultural e a temdtica edificada. O Balnedrio do canal,
da Ponte Pénsil, da praia limpida, dos bares, do morro, das casinhas de
pescadores, dos pescadores, tem uma imagem Unica, construida ao longo
do tempo e ainda se construido, tanto pelo ambiente urbano como pelo
ambiente natural.

Quanto aos espagos publicos abertos, estes ndo se configuram de maneira
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ordenada, nem se estruturam através de alguma hierarquia, mas sim em
funcéo de usos sazonais. E necessdria uma descentralizacdo, onde o “ponto
final” e a “borda do canal”, atraves de uma correta delimitacdo de suas
abrangéncias, sejam reforcadas em suas varias épocas do ano. A correta
descentralizacdo de suas abrangéncias passa pela andlise das interacdes
humanas existentes e possiveis, jd que sdo estas, muito mais do que os
padrdes formais, que melhor definem estes espacos. Complementando
esta estruturagcdo infende-se a necessidade da criacdo de espacos
secunddrios com usos adaptados as sazonalidades (uso locais na baixa
estacdo - feirq, futebol, praca, etfc.; usos afins com o turismo na alta estacdo
estacionamento, praca, etc.), com o que se ordenaria uma estrutura de
espacos abertos equilibrada menos concentrada. A localizacdo dos
espacos abertos secunddrios deverd levar em consideracdo a
desapropriacdo de alguns ferrenos desocupados (fanto pelas dimensdes
como pela localizacdo).

NO gque tange aos equipamentos especiais para turismo, entende-se que
devdo surgir a fim de absorver as demandas da alta estacdo, poréem
dimensionamento deve adequar-se ao entorno da sua localizacdo. A
criacdo destes equipamentos ja se faz necessdria, se considerarmos, a
necessidade de desconcentrar o “ponto final”, incrementando o nimero
de sanitdrios, estacionamentos, etc. Sua localizacdo deve ter vinculagdo
direta com os elementos estruturadores naturais mais atrativos (mar e canal).
As atividades a serem desenvolvidas devem contemplar o objetivo de ndo
desperdicar espacos, mantendo uma intensidade de uso adequada as
estacdes de alta e baixa, podendo entdo ter atividades a comunidade no
inverno. Por isso, entende-se que a gestdo destes equipamentos figue sob
a responsabilidade da propria comunidade. Dentro da APC, principalmente
no prolongamento do canal, estes equipamentos poderiam adaquirir
amplitude mais significativa, porém considerando a necessidade da
multifuncionalidade, a fim de que ndo figuem vazios.

Quanto a malha urbana, nas dreas passiveis de ocupacdo, sejam
respeitadas os padrdoes de ocupacdo adjacentes, evitando assim os
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confrastes social, e, portanto, situagdes de reforgo da segregacdo espacial.
Devem-se considerar as densidades populacionais e construtivas absorviveis
pela regido, respondendo a exigéncias de habitabilidade e as possibilidades
de infra-estrutura existente ou a ser criada.

Quanto ao sistema de circulacdo sente-se a necessidade de uma
ordenacdo principalmente na drea mais problemdatica, ou seja, a APC.
Devem ser agdes no sentido de reduzir o impacto do veiculo, privilegiando
o transito de pedestres, devido ds poucas distncias a serem percorridas
nesta drea. No caso do sistema vidrio, entende-se que seria permitido
veiculos somente nas vias principais e secunddrias, quando estas conduzem
até espacos publicos, privilegiando, ainda, 0os que fem acesso as bordas e
limites com os elementos estruturadores naturais (mar, canal,etc). Para a
rede de caminhos de pedestres, deve-se consolidar a existente e incentivar
seu uso, atraves de um reforco da permeabilidade da estrutura urbana,
infensificando assim as interagdes humanas de vizinhanga, de fluxo de bens
domeésticos, originados do (pesca artesanal, pequeno comercio). Portanto,
devem permanecer publicas fodas as possibilidades de circulacdo de
pedestres, principalmente as que revelaram-se vitais na estruturacdo do
assentamento, tanto por seu potencial turistico como pela sua importancia
nas atividades econdmicas do local. A borda do canal € o exemplo mais
importante da necessidade de resgatar-se os trajetos publicos, devido ao
grau apropriagdo indevidas e ao grau de desqualificacdo ambiental que
este tipo de acdo tem causado.

Conclui-se que a temdtica predominante &€ a residencial, com um ftipo
caracteristicas, ndo necessariamente exclusivo, da Barra da Lagoa.
Podemos descrever rapidamente este fipo como uma construgdo em
quadro (dimensdes aproximadas de 6X?9, de um pavimento, telhado
cer@mico em duas ou quatro aguas, com inclinacdes ndo maiores do que
30°, usando cores fortes e constantemente com presenca de elementos
arquiteténicos tais como varandas, avancos de telhado, cimalhas, etc.).
Este tipo descrito, mesmo considerando-se as suas transformagoes
evolutivas, pode ser chamado de vermndculo, j& que ndo foi alterado o partido
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fisico originado das residéncias pioneiras na regido. Embora ndo se constitua
num estruturador principal daimagem, mas paricipa foremente enquanto
textura bdsica, e que associado aos demais elementos estruturadores,
principalmente os naturais, faz da Barra da Lagoa um assentamento da
orla distinto dos demais, onde se rode constatar texturas semelhantes.

Poder-se-ia dizer que a imagem das edificacées tem semelhangas com a
imagem colorida dos barcos de pesca.

Percebe-se que o verndculo e mais elaborado e consistente
arquitetonicamente, enguanto resulfado da combinacdo de aspectos
geomeétricos, proporcdo em relacdo a escala humano, cores, varnacdo do
partido, e adaptacdo ao uso, do que as fransformacdes que vém sofrendo.

Como conclusdo final, pode-se dizer que a variacdo e evolugcdo dos
padrdes de ocupacdo, dos espacos publicos e privados, principalmente
das tipologias edificatdrias, que vem ocorrendo na Barra da Lagoa refletem
a rdpida transformacdo do modo vida e de producdo, ainda com
caracteristicas de comunidade pesgueira semi-autonoma, com dindmica
propria, para outros (Modos vida e producdo) mais voltados para atender
inferesses exclusivos da comunidade, como o tfurismo, de abrangéncia
regional e até nacional, fazendo com que o local venha a se inserir na
dinémica econdmica nacional e multinacional. Este estudo vem no sentido
para gue tenfe-se adequar ao maximo ritmo desta evolucdo transformadora
adequar de modo a ndo fazer com que ocorra uma perda das referéncias
ambientais que tornam o local num rico potencial de atragdo do turismo,
perdendo assim o bdsico deste potencial.

As discussdes ndo esgotam todos os aspectos possiveis abordados, se
visarmos uma completa preservacdo ambiental, dado as varias
possibilidades complementares e/ou alternativas de enfocar a questdo,
mas este estudo como um todo inicia, por sua vez, um aprofundamento
académico sobre as formas de ocupacdo e expansdo dos assentamentos
urbanos no litoral com potencial turistico, contribuindo para o entendimento
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destes ambientes num nivel tedrico e técnico, ampliondo o campo da
discuss@o e aumentando as possibilidades da participacdo de um maior
agentes intervenientes na producdo deste espaco, e fambem com uma
maior instrumentalizagcdo destes agentes. 3 . 4

O ensqaio

PAra um
tecido
urbano
aquatico
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es’re “ensaio” pretende re-estabelecer a relacdo do homem com a dgua
(elemento de alegria, entretenimento e paz), de forma ndo predatdria, mas
sim harmonica, baseado na fruicdo e contemplacdo, no aproveitamento
pleno de suas potencialidades, com cardter fortemente educativo para
todas as partes envolvidas: este gue no momento escreve, 0 homem-das-
dguas habitante do canal, e fodos os que participam deste processo.




A agua é tratada como elemento construtivo-educativo, descrevendo um
ciclo: a dgua da chuva armazenada na cobertura, reutilizada na habitacdo
e para lavagem das redes dos pescadores; a agua servida captada e
transferida pela passarela esgoto-duto por gravidade a micro estacdo de
fratamento, incrustada Nno morro e voltada para o terreiro como uma segao
diddtica de seu funcionamento. Desta, ela € devolvida aos canais, tangues,
piscinas e finalmente mar, recriando o uso e completando o circuito.
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Este projeto considera as particularidades, espacialidades e estéticas da
Barra da Lagoa e as circunstancias que a produziram. Na Barra da Lagoa
“os materiais sdo encontrados em fragmentos heterogéneos; a construcdo,
feita de modo aliatério, € forcosamente fragmentada no aspecto formal.
A casa contfinua evoluindo. Os barracos sGo fragmentdrios porque se
transformam continuamente” (Estética da ginga, Paola Berenstein Jagcues).
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O espaco proposto também contempla esse cardter de transformacdo
continua e a apropriacdo do morador. Os espacos coletivos podem mudar
de funcdo, expandir ou contrair-se dependendo do uso e da necessidade.
Enfim, deve ser vivo, e desta forma, favorecer a construcdo de uma
identidade.






A necessidade do recorte no tecido urbano: barra da lagoa

O conceito de habitacdo ndo se restringe a
célula habitacional, mas abrange tudo o que
possibilita e & necessdrio a vida humana: a
infra-esfrutura  urbana, servicos, e
principalmente os equipamentos sociais.




Passarela esgoto duto
Cooperativa de pescadores Centro de fratamento c

Centro comunitario habitacdo de inte- Centro de ciénc

rece social

Piscinas publicas



Igua/esgoto ad necessidade do recorte no fecido urbano: barra da lagoa
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Assim, foi dado enfoque a equipamentos de insercdo e democratizagcdo
cultural-coletiva, tais como: centro de pesquisa, oficinas de carpintaria naval
e centro comunitdrio. Estas atividades tém como nucleo de
experimentagdo e propagagcdo O espaco da passarela suspensa,
composto por um grande modulo suspenso, que conectados formam um
sO conjunto. Com relacdo aos meios de comunicacdo, feramentas de
difusGo da cultura marginal, essenciais num processo info-educativo e
estratégicos para qualquer tentafiva de fransformacdo das condicdes
vigentes, propde-se: piscinas publicas (uma espécie de recorte do canal),
a cooperativada, que produzisse 0 comeércio de pescado para a regido.
Estes programas devem ser associados a geracdo de emprego e de renda,
de forma educativa e cooperativada.

Pretende-se, devido a presente conjuntura politico-econdmica a que se
encontram submetidos os homens-canal, criar meios potenciais de
alteracdo da proépria situacdo, atraves da subversdo das relagcdes de
frabalho dominantes. Nesse sentido, sdo propostas outras duas cadeias
produtivas relacionadas a um saber e fazer local.

— oficina-escola de carpintaria naval: consiste em um micro estaleiro
cooperativado, de modo a reinserir a pratica fradicional da construcdo e
manutencdo de barcos de pesca de uso geral e outras formas possiveis
de embarcacodes, associado a formacdo de novos mestres no oficio.

— cooperativa dos pescadores: pratica que vem perdendo espaco, pelo
baixo preco do produto da pesca em natura, deve ser associada a um
beneficiamento agregando valor para posterior comercializagdo do fruto
do mar. Também deve estar relacionada, em conjunto com o centro de
estudos do mar, a uma parte de pesquisa e producdo [aquicultura e
maricultural.

Assumido como mais uma cadeia produtiva, de geracdo de emprego e
renda € proposta a usina do lixo, um centro de triagem, primeiro
beneficiomento e fransbordo de materiais advindos do lixo pesqueiro para



corte no tecido urbano: barra da lagoa

reinsercdo na cadeia de
reprodugcdo e consumo
urbanos. A usina situa-se em
drea estratégica, servindo-se
de diversos meios de
fransporte (canal e via) para
a chegada e saida de
insumos. Os coletores de lixo,
que usam a fradicional
carroca, podem tambéem
fazé-lo por canoa, voadeira
ou flutuante.
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3.5

consideracoes
do partido
do ensaio




a necessidade do recorte no tecido urbano: barra da lagoa

o eixo do projeto consiste em ordenar essa ocupagcdo imaginando
espacos que nunca seriam formulados por meio da utilizagdo das quadras
e lotes urbanos convencionais. Assim, em vez de deixar que o edificio como
0 da habiatagdo de interesse social, se instalasse em locais ermaos, ou
distantes do bairro, espalhado, imaginou-se construi-lo em torre
parcialmente sobre o canal, onde atracam as pequenas embarcacoes
do sistema de fransporte maritimo de passageiros.
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a necessidade do recorte no tecido urbano: barra da lagoa




A intencdo do projeto é
contrariar a idéia de que um
conjunto de prédios publicos
deva ser acanhado, como se
sua funcionalidade
determinasse um certo
repertério formal. Trata-se,
pelo contrdrio, de um recorte
da idéia maior de uma orla
para o canal. Um fragmento
de uma grande orla disposta
na paisagem de fundo de
um enorme complexo, todo
0 canal da Barra da Lagoa.
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A proposta , € composta por seis edificios € uma grande praca térrea de
uso comum. O conjunto deverd construir um ponto de afracdo nas relacdes
do bairro. A solucdo situa-se em terreno paralelo ao canal da Barra da
Lagoa, importante referencial local. A implantagdo parece sugerir a
conexdo entre as margens do canal, que corre paralelo a passarela
suspensa. O traco forte da passarela, objetiva realcar a organicidade natural
do canal.

A quest@o fundamental aparece, do ponto de vista da arquitetura, na
disposicéo espacial peculiar que deverd surgir para amparar a pesquisa, a
habitacdo, em recintos de trabalho cooperativado, e a visitacdo publica.
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a necessidade do recorte no tecido urbano: barra da lagoa
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As seis edificacdes se
distribuirdo ao longo de uma
passarela/rua suspensa —
galeria -, com amplas vistas
para o canal, de um lado, e
para parte do bairo, do outro.
Nesta Galeria, funcionam
pequenos cafés, bares, dreas
de gpoio e 0 acesso para as

edificagdes. Em todos os
edificios de uso comum, a
cobertura se destina a
exposicdo. Essas pequenas
torres devem ser
implantadas em lados
diferentes da via suspensaq,
ligeiramente desalinhadas
entre si.




a necessidade do recorte no tecido urbano: barra da lagoa
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Os edificios suspensos, de maneira mais livre possivel, ndo interditando o
trénsito de pedestres de quem quer atravessar para chegar ao bordo do
canal. Portanto, o térreo prolonga a passagem publica das ruas, fazendo
com que a alegria inferna que possa surgir em edificios como esses —
centros populares de cultura, lazer e entretenimento- franspareca e flua
no bairro. O projeto dispde as atividades de forma muito clara: na extensdo
maior, hd uma rua suspena, de 3,00m de largura, que comunica todos 0s
demais edificios. Esse passeio elevado interliga os edificios. No téreo estéo
as passagens livres, as tomadas de circulgdo para a rua suspensa, marcada
de forma sutil sua separacdo do passeio publico.




a necessidade do recorte no tecido urbano: barra da lagoa
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a necessidade do recorte no tecido urbano: barra da lagoa

A praca que se formara pela conexa das areas do térreo € intercalada por
espelhos d'‘agua que avancam do canal, como uma forma de integracdo
neste desenho.

A passarela suspensa Ndo sé conecta as edificacdes, como tambem pode
prever a possivel desarticulacdo entre os blocos. Enfretanto pode-se
perceber que esta grande faixa serve como orientacdo o potencial
expansdo do conjunto.

O projeto contempla, entdo, a circulagdo vertical por escadas externas as
edificacdes, além de algumas rampas.

1
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As novas edificacdes tocardo o solo o minimo possivel, favorecendo a
preservacdo natfural do local. A idéia é recuperar boa parte da vegetacdo
natural, criando um grande passeio publico. Apenas pilares, atingirdo o solo.
Sobre eles, trelicas pre-fabricadas de MLC (madeira laminada colada)
vencerdo vaos deste porte.

Assim, de maneira muito simples, o projeto logra uma transformagdo do
lugar afraves das construcdes, afuando simbolicamente no plano da
geografia, pois, ao invés de realcar a aparicdo das construcdes como fatos
em si, realiza, através delas, uma nova e inusitada paisagem urbana.

abitacdo de interesse social...
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4. Consideragées finais



o objetivo deste trabalho, ou iniciatfiva foi de focar o raio de protecdo,
preservacao e valorizacdo do bem simbdlico da Barra da Lagoa - a arte
de construir barcos - uma idéia que, na verdade, j& vem sendo iniciada
pelo IPHAN (com outro vieis) —, € que havia sido sugerida hd muitos anos
atras por Mdario de Andrade (na concepcdo do patrimonio intangivel), nos
tempos de Rodrigo Melo Franco de Andrade, no contexto do nascimento
do IPHAN, quando a consciéncia da preservacdo da memdaria nacional
COMeCcouU a se enraizar na sociedade brasileira.

E evidente que conceituacées e re-conceituacoes que visem & ampliacdo
das visdes da cultura, do fazer cultural, do patrimdnio e de nossas herancas
culturais serdo, em principio, sempre bem vindas. Diante da extrema riqueza
da criacdo cultural, da diversidade das matrizes antropoldgicas que
convergiram historicamente para produzir a nossa configuracdo especifica
e da multiplicidade presente dos nossos focos de cultura.

Aidéia, portanto, € ir adiante, construindo e cultivando uma nogéo sempre
mais abrangente, mais realista, menos exclusivista e excludente do que
sejam as nossas herancas culturais, de modo que possamos incluir, em
seu universo, ndo apenas prédios, monumentos, marcos materiais. Mas,
também, as inumerdveis formas expressivas que a nossa gente vem
gerando ao longo dos séculos - e, prossegue produzindo rotineira e
cotidianamente, nos dias de hoje.

Deste modo, a idéia da continuidade deste trabalho € de no semestre
seguinte propor arquitetfonicamente um espaco que abrigue este saber
imaterial.

consideragodes finais
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Dai a oportunidade (e a importdncia) deste estudo. O eventual leitor vai
encontrar, aqui, fextos, imagens, diferentes olhares e documentos sobre a
arte de construir barcos. Poderd ver o caminho que j& foi percorrido - e o
que ainda € preciso percorrer.

A idéia e sugerir, sair do censo comum, propor sem Mmedos nem receios,
um modo diferente de ver estes “saberes”. Através deste estudo entendesse
gue este saber necessita do abrigo de um espaco, onde se tenha a
oportunidade concreta de vivenciar, entender e preservar um bem imaterial,
infangivel.
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5.1 .decre’ro

de leiN°© 3.551,
de 4 de agosto
de 2000
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Institui 0 Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial que constituem
patrimonio cultural brasileiro,cria o Programa Nacional do Patrimbnio
Imaterial e dd outras providéncias.

O PRESIDENTE DA REPUBLICA, no uso da atribuicdo que Ihe confere o art. 84,
inciso IV, e tendo em vista o disposto no art. 14 da Lei no 9.649, de 27 de
maio de 1998,

DECRETA:

Art. 1° Fica instfituido o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial que
constituem patrimonio cultural brasileiro.

§ 1° Esse registro se fard em um dos seguintes livros:

| - Livio de Registro dos Saberes, onde serdo inscritos conhecimentos e
mModos de fazer enraizados no cotidiano das comunidades;

Il - Livio de Registro das Celebracdes, onde serdo inscritos rituais e festas
que marcam a vivéncia coletiva do frabalho, da religiosidade, do
entretenimento e de outras praticas da vida social;

Il - Livio de Registro das Formas de Expressdo, onde serdo inscritas
manifestacdes literarias, musicais, pldasticas, cénicas e ludicas;

IV - Livio de Registro dos Lugares, onde serdo inscritos mercados, feiras,



santudrios, pracas e demais espacos onde se concentram e reproduzem
praticas culturais coletivas.

§ 2° A inscricdo num dos livros de registro terd sempre como referéncia a
continuidade histérica do bem e sua relevancia nacional para a memoria,
a identidade e a formagdo da sociedade brasileira.

§ 3° Outros livros de reqistro poderdo ser abertos para a inscricdo de bens
culturais de natureza imaterial que constituam patrimdnio cultural brasileiro
e ndo se enguadrem nos livios definidos no paragrafo primeiro deste artigo.

Art. 2° SGo partes legitimas para provocar a instauracdo do processo de
registro:

| - o Ministro de Estado da Cultura;

Il - instituicOes vinculadas ao Ministerio da Cultura;

il - Secretarias de Estado, de Municipio e do Distrito Federal;
IV - sociedades ou associagdes civis.

Art. 3° As propostas para registro, acompanhadas de sua documentagdo
técnica, serdo dirigidas ao Presidente do Instituto do Patriménio Histérico e
Arfistico Nacional - IPHAN, que as submeterd ao Conselho Consultivo do
Patrimdnio Cultural.

§ 1° A instrucdo dos processos de registro serd supervisionada pelo IPHAN.

§ 2° A instrucdo constard de descricdo pormenorizada do bem a ser
registrado, acompanhada da documentacdo corespondente, e deverd
mencionar todos 0s elementos que Ihe sejam culturalmente relevantes.

§ 3° Alinstrucdo dos processos poderd ser feita por outros érgdos do Ministério
da Cultura, pelas unidades do IPHAN ou por entidade, publica ou privada,
gue detenha conhecimentos especificos sobre a matéria, nos termos do
regulamento a ser expedido pelo Conselho Consultivo do Patriménio

consideragodes finais
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Cultural.

§ 4° Ultimada a instrucdo, o IPHAN emitird parecer acerca da proposta de
registro e enviard o processo ao Conselho Consultivo do Patriménio Cultural,
para deliberacgdo.

§ 5° O parecer de que trata o paragrafo anterior serd publicado no Didrio
Oficial da Unido, para eventuais manifestacdes sobre o registro, que
deverdo ser apresentadas ao Conselho Consultivo do Patrimdnio Cultural
no prazo de ateé frinta dias, contados da data de publicacdo do parecer.

Art. 4° O processo de registro, ja instruido com as eventuais manifestacoes
apresentadas, serd levado a decisdo do Conselho Consultivo do Patrimdnio
Cultural.

Art. 5° Em caso de decisdo favordvel do Conselho Consultivo do Patrimdnio
Cultural, o bem serd inscrito no livro correspondente e receberd o titulo de
“Patrimonio Cultural do Brasil”.

Paragrafo Unico. Caberd ao Conselho Consultivo do Patriménio Cultural
determinar a abertura, guando for o caso, de novo Livio de Registro, em
atendimento ao disposto nos termos do § 3o do art. 10 deste Decreto.

Art. 6° Ao Ministério da Cultura cabe assegurar ao bem registrado:

| - documentacdo por fodos 0s meios técnicos admitidos, cabendo ao
IPHAN manter banco de dados com o material produzido durante a
instrucAo do processo.

Il - ampla divulgagcdo e promogado.

Art, 7° O IPHAN fard a reavaliacdo dos bens culturais registrados, pelo menos
a cada dez anos, € a encaminhard ao Conselho Consultivo do Patrimoénio
Cultural para decidir sobre a revalidacdo do fitulo de “Pafrimoénio Cultural
do Brasil”.



Paragrafo unico. Negada a revalidacdo, serd mantido apenas o registro,
como referéncia cultural de seu tempo.

Art, 8° Fica instituido, no émbito do Ministerio da Cultura, o “Programa
Nacional do Patrimédnio Imaterial”, visando a implementacdo de politica
especifica de inventdrio, referenciamento e valorizagcdo desse patrimonio.

Paragrafo Unico. O Ministério da Cultura estabelecerd, no prazo de noventa
dias, as bases para o desenvolvimento do Programa de que frata este artigo.

Art, 9° Este Decreto entra em vigor na data de sua publicacdo.

Brasilia, 4 de agosto de 2000; 1790 da Independéncia e 1120 da Republica.

FERNANDO HENRIQUE CARDOSO
Francisco Weffort
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