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Aidéiq, surgida na subjetividade da menie hu
é criada através de estimulos externos que af
e conformam, de acordo com as necessidad
a estimularam, para servir a uma dada finaliﬂe.
Em arquitetura, a idéia, ou plano, se configura
espacialmente: em trés dimensdes. E necessita de
formatagcdo que permita sua visualizagao para
tornar-se objeto, coisa, seja figurativamente ou em
espaco edificado. Neste processo, muitos podem ser
os caminhos que conduzem da sua prévia
legibilidade, atingindo diferentes objetivos, através
de diferentes ferramentas geradoras de diversas
sensacoes, capazes de reproduzir este ambiente
ideal, para confrontd-lo consigo mesmo.
Quando vislumbrada através de cédigos pré-
estabelecidos, a idéia tende a uma representagdo
infiel de sua essénciaq, pois necessita, neste processo,
de uma adapta¢cdo aos meios representativos a que
se submete sendo, para tanto, codificada. Deixando
a cargo da representagcdo a regéncia da
compreensdo, sempre a lapidar o produto final, a
restringir sua abrangéncia a cédigos especificos.

Disto, surgem as fracoes planas: formas de
representacao que apresentam o espaco através de
duas dimensodes, por visuais fixas externadas do
objeto. Para que a idéia seja compreendida em sua
totalidade é necessdrio seguir o caminho inverso,
recompondo os planos numa descodificacdo. S6
assim, o objeto pode vira serre-idealizado. D e
oufro modo, do ponto de partida pode-se seguir
uma direcdo menos impositiva, através da qual é
possivel atingir-se nova legibilidade, dando mais
liberdade a representacdo da idéia através de
meios que a conformem como um todo, inteiro. Que
a componham em suas trés dimensoes, flutuando
espacialmente, tal qual escultura, para ser
apreciada em sua totalidade. Dentro deste contexto
o idedario é representado pelo modelo,
representacao tridimensional fisica do espaco a ser
apreciado de modo livre, desmedido, a partir dos
mais variados pontos de percep¢do, necessitando
para tanto ser materializado, trazido ao mundoreal.

Numa outra possibilidade, a idéia se traduz da forma
mais préoxima da subjetividade, sendo representada
de maneira ficticia em plano de profundidade
iluséria. lluséria tal qual sua matriz idearia, portanto
capaz de aproximar-se tanto mais dela. Assim, nesta
terceira forma representativa as duas primeiras se
fundem: uma fieimente, plana, bidimensional; outra
subjetivamente, ftridimensional. Tendo agora, a
terceira dimensdo, um foco definido, induzido,
capaz de transportar o espectador ao mesmo ponto
de vista daidéiainicial .

Se a segunda representacdo, a maquete, se
equipara a escultura, a primeira se iguala a
cartografia. Logo, esta terceira, vai se colocando no
mesmo nivel da fotografia, assumindo um ponto de
vista definido por seu ideadlizador que pode
movimenta-lo, tal qual a sua vontade, virtualmente
no espaco, possibilitando a seqiiéncia de um
caminho, cinematograficamente.

Configura-se ai um espaco indutivo de percepcao
infinitamente mével, de penetrante visualizagao,
como que a colocar os espectadores dentro de si,
em um plano de compreensdo mais préximo da
visGo humana; e capaz de propiciar o entendimento
espacial sem para tanto realiza-lo, o espaco. Assim,
O que se processa no espaco bidimensional
fridimensionalizado é a magia de tornar-se real tudo
que para ali seja devidamente conduzido, gerando
ambientes que possam ser absorvidos do mundo
real ou ambientes que possam ser idealizados, para
ali, serem "readlizados".

As trés dimensdes da percep¢do humana no espago
tem cada qual sua importancia, sua utilizacao,
enquadrando-se de diferentes maneiras diante do
desafio da representacdo ou espacializacao de
uma idéia. Sendo possivel, as vezes necessdria, a
interacao entre elas para o dominio total do objeto.

isténcia de pouco mais de um século
entacdo de arte mais popular e
consumida diaimente. Um mundo de glamour e
tragedias, las e fandticos, fantasias e ilusdes. Ao
assistir a um filme, sonhamos e vivenciamos uma
historia €, embora saibamos tratar-se de uma ficgcdo
ire nsfruida através de imagens em movimento,
Q%romos por segundo, somos persuadidos a
acreditar que o que passa na tela € real. Pois assim
determinam 0s espacos de projecdo: ao adenfrarmos
tais locais, as luzes dareadlidade se apagam e fudo ao
Nosso redor desaparece: as pessoas, as cadeiras e até
a propria sala. A tela forna-se o centro do universo. Por
um breve momento liv)ramo-nos dos problemas do
dia-a-diq, esiresses € magoas enquanio penetramos
numM universo de sensacdes e percepcoes impostas
por uma equipe de profissionais e visdo particular do
diretor., Cada frame captado por nossos olhos
aumenta a intimidade com aqs personagens € A
histéria. Um mundo de magia em que o limite
ultrapassas leis da fisica. Um mundo de fantasia em
gue no presente qualquer futuro € possivel. Como num
sonho: uma realidade que nos faz sorrir, chorar, odiar, e
amar. Uma readlidade além de qualquer realidade,
onde co-existem apenas a imaginagdo € a
criatividade. Imaginagcdo esta que mihares de
pessoas continuam a consumir e que por fim tornam o
cinema téo popular ainda que, ao mesmo tempo, tdo
precdrio. Onde a industria o formou escasso de idéias.
Onde leis foram estabelecidas, blogueando um
universo ainda por muito a ser explorado. Onde a
producdo em série tormou-se a nova ordem com seu
foco para os nimeros das bilheterias. Onde a propria
arte deixou de existir. Mas ainda assim, mesmo que
esporadicamente, alguns diretores, ligados ou ndo &
indUstria, ultrapassam estas barreiras € produzem
classicos que serdo etemamente lembrados por
geracdes. Quando a arte e a criatividade triunfam
para que o cinema confinue a respirar e expirar sua
magia.

Cinem
para a

Belle Epoque. Uma época de gldrias e conquistas,
riquezas e glamour. A descoberta da Teoria Quéantica,
a psicandlise de Sigmund Freud, o socialismo de Karl
Marx e as riguezas provindas das colénias. Um
momento de pesquisas cientificas e tecnoldgicas. De
invencoes e criacdes. Gracas a invencdo e evolugdo
da fotografia, o Café Chat Noir do Boulevard des
Capucines, Paris, presenciou, no dia 28 de dezembro
de 1895, a primeira projecdo publica de um filme
numa tela. Trinta e trés pessoas prestigiaram um filme
dos cinematdgrafos irméos Lumiére, criadores de
cinématographe, onde foi apresentado A Chegada
do Trem na Estacdo Ciotat. Assim como Tomas A.
Edison, o criador de kinetoscope, a primeira forma de
projecdo de imagens em movimentos, com sua
patente vendida para direitos infernacionaqis por
apenas USS150, os irmados Lumiére acreditavam que
Seu sucesso era apendas passageiro. Mas em pouco
tempo, fimes j& eram exibidos em todas as grandes
cidades da Europa. Mais veloz foi a evolugdo desta
nova moda. Apesar da rdpida popularidade, o
publico rapidamente se cansou de assistir aos
documentdrios dos irmdaos Lumiére. Coube a George
Meliés comprar um animatégrafo e usa-lo ndo mais
cComo meio de documentagdo, mas COMO um
instrumento de espetdculo, dando ao cinema
narrativa € enredo. Em 1903, Edwin S. Porter, com O
Grande Roubo do Trem, criou a primeira linguagem
genuinamente de cinema, fugindo da linguagem de
teatro: a edi¢gdo. Enfretanto, coube a David W. Griffith
dar definitivamente aos filmes a linguagem
cinematogrdfica conhecida nos dias de hoje. Em
1915, em Nascimento de uma Nagdo, Giiffith
impacta a platéia e revoluciona toda a linguagem de
cinema, inovando e criando movimentos de camera,
enguadramento, angulos, montagem nunca antes
vistas. Nascimento de uma Nagdo estabeleceu de
uma vez por todas, com todos os direitos, 0 cinema
como arte, e Giiffith seu mestre. Nesta época,
vanguardas pipocam pelo mundo fodo, deixando ao
cinema expressbes novas € criativas, como o
construtivismo russo € o expressionismo alemdo. Em
outubro de 1927, Alan Crosland leva ao publico O
Cantor de Jazz, o qual marca o nascimento do fime
sonoro. O cinema ndo passa despercebido pela crise
deixada pela Grande Quebra da bolsa de Nova
Yorque, em outubro de 1929. Mas o cinema sonoro o
fortalece e leva ao cinema milhdes de espectadores,
mais forte e mais audaz. Assim comeca a hegemonia
hollywodiana, num sistema industrial rigido de studio
system, star system e a classificacdo em géneros.
Empresas como a Paramount, Fox € Warner, os majors,
se solidificam num macgante imperialismo cultural que
se adlastra por todo o ocidente. Sua participacdo no
mercado se estende a partir da producdo até as salas
de exibicdo, impondo um forte monopdlio onde ndo
hd concorrentes. Os EUA passam a usar Hollywood
como propaganda politico-econdmica e social para
O mundo, divulgando o "American Way of Life" e o
sisterna capitalista como principio cultural. Em pouco
fempo, o cinema sofre mais um forte choque, com a
criacdo e rdpida popularizacdo do televisor. Inicia-se o
combate a crise através de tecnologias como
diferentes formatos de pelicula, a introduc&o de cores
e o fracassado fime 3D. O dominio do cinema
hollywoodiano pelo mundo logo geram frutos. O
Cinema Novo espalha-se por todo o globo, entre os
mais importantes, o nouvelle vague francés e o
underground americano. A crise do Cinerna Modermo
logo € dada uma resposta. A desinstitucionalizacdo, a
nostalgia, a releitura, a revisdo ideoldgica e estética
dos géneros cldssicos de Hollywood, os megagéneros.
Uma nova fase surge através de uma revolucdo visual
possibilitada pela informdatica e os efeitos visuais. Mas
0s géneros e histdrias j& desgastados pelo seu uso
excessivo abrem horizontes nunca antes vistos, criando
mMundos nunca antes vistos, alienando e iludindo ainda
Mais 0s espectadores. O ulira-realismo e a fantasia
invadem as salas de projecdo e as casas, nestas, uma
nova fecnologia digital supera em diversos aspectos
as préprias salas de cinema.

ENVMA HISTORIA MOVIMENTOS

Expressionismo Alemao

Exprime o estado da alma das personagens, atraves
do simbolismo das almas distorcidas (0 onirismo, Os
desequilibrios psicoldgicos, o fantastico, os monstros).
Temdatica do ireal. Retrata pessimismo e incerteza, o
homem impotente diante das forcas externas (os
monstros) e internas (o terror, a loucura). Tendéncia a
ressurreicdo de velhos mitos e lendas medievais, para
explicar o drama do homem. Supervalorizagcdo da
cenografia. Contraste de iluminacdo (escuriddo e
excesso de luz). Décor pintado. Massas, volumes e
iluminagdo salientando o relevo. Distorgdo de linhas e
formas, simbolizando deméncia. Personagens com
maquilagem e vestudrios irreais. Interpretacao
exagerada, mecdnica. O Gabinete do Dr. Galigari
(1920), Robert Wiene. Nosferatu, o Vampiro (1922), F. W.
Murnau. Metrdpolis (1926), FritzLang.

Construtivismo Russo

Contra todo o formalissmmo. Montagem como a
esséncia do cinema. Define a arte cinematogrdfica
como dialética. Utilizacdo do ator amador. O Fim de
SAo Petersburgo (1927), Pudovkin. Encouracado
Potenkim (1926), Eisenstein.

Documentarismo Inglés

Forte aproximacdo da realidade. Procurou sintetizar as
conquistas das montagens sinfénicas de Ruttman e
das varias correntes, francesas e russas, assimilando a
capacidade de andlise de Flaherty e o humanitarismo
de Cavalcanti. Provam que a realidade pode ser mais
sedutora e féril que o universo glamourizado de
Hollywood. Dirifters (1929), John Grierson.

Neo-realismo ltaliano

Retrata fome, ruina social e o povo mais humilde.
Realismo simples e despojado. Cinema feito na rua por
atores ndo-profissionais. Resisténcia contra o fascismo,
O desemprego, as dificuldades financeiras, a vida
colidiana. Oposto de hollywoodiano. Equipamentos
simples, cenadrios reqis (ruas e ruinas), tipos humanos
auténticos, roteiro simples e comunicativo, auséncia
total de arificialismo. Mosira, sem retoques, as

consequéncias da guerra e a urgente necessidade da
criagcdo de um novo mundo mais himano. Alemanha
Ano Zero (1947), R. Rosselini. AEstrada (1954), F. Fellini.

Underground Americano
Despreza o circuito nacional de exibigao, o
financiamento das grandes produtoras, a censura, as
normas técnicas e os padrdes de expressdo
cinematogrdficos entdo vigentes. Liberdade total de
criacdo. Qualguer técnica , até a fimagem de um
instant@neo diferente por fotograma, era permitida,
desde que fosse criativa e ndo padronizada.
Inicialmente caseiro e exibido para um circuito restrito
de amigos, criou cooperativas de produgcdo e
imprimiu revistas e jornais. Protesto contra o sistema,
como um grito de liberfacdo. Filme con
democirdtica, e a cdmara de filmar co
doméstico. Beats, descontenfamento com © SO
americano do bom mocismo. Tentativa de criagcdo «
um novo tipo de homem. Shadows (1957), J
Cassavetes. Tempest (1968), Olwey-Brown. [

Nouvelle Vague Francesa
Publicacdo da revista “Cahiers e Cinéma” em 1956

permite o aparecimento de criticos de cinema que se

tornaram diretores. Entusiasmo pelos classicos.
Producdo independente com filmes de ficgdo
baseados em experiéncias individuais. Cinema de
autor. Prega-se uma nova moral, onde a bigamia, a
revolta e o anarquismo sAo os principais tfemas. Fiimes
intelectualizados com suporte socioldgico,
psicolégico, literdrio e até juridico. Despojamento das
imagens. Roteiros menos rigidos, iImprovisacdo criativa
do diretor no momento da fimagem. Cdmera na
mao, imprimindo & narracdo grande mobilidade. O
tempo narrativo é alterado, desrespeitando 0s
principios bdsicos da montagem cldssica. Os
Imcompreendidos (1959), Fancois Truffaut. A Bout de
Soufle (1959), Jen-Lc Godard.

PRODUCAO

A duragcdo de cada etapa da prodagdo depende da
complexidade da histéria e da metragem do fime.
Grandes producdes levam muito mais tempo em
todas as etapas, o excesso de efeitos visuais, por
exemplo, pode estender excessivamente a pos-
producdo. Tudo comega com um projeto, podendo o
mesmo ser apenas uma idéia, uma histdria ou até um
roteiro liter@rio, A partir disso, entra o produtor, que
comprard os direitos da histéria e monftard uma
estratégia ainda que prematura da sua execucao,
incluindo a andlise técnica, cronogramas de
execucdo, decupagens diversas e orcamento
preventivo, Com estes levantamentos, € iniciada a
captagdo de recursos necessarios para a execucao.
No periodo de preparagdao € feito um levantamento
minucioso e contratada a equipe principal do filme: o
roteirista, o diretor, 0 desenhista de producdo.
Montados os escritdrios e visitadas as locagdes, feito
todo o levantamento de necessidades através da
decupagem de direcdo, roteiro técnico, andlise
técnica de direcdo, cronogramas, decupagens
diversas e orgamento definitivo, comega entdo a pré-
producdo: € quando os equipamentos sao alugados,
0s rolos comprados, as locagdes alugadas, o elenco e
a equipe técnica contratados, o estudio alugado, o
cenotécnico construindo sets de filmagem. Visitas
finais s locacdes, testes de cdmerq, lentes, som,
ensaios com o elenco, preparacdo dos boletins,
checagem de equipamentos, negativos, lentes,
reserva de locais de pds-producdo. Na préxima etapa
comecam as filmagens, onde um sistema complexo
e rigido acontece atrGs dos bastidores, através de
boletins, decupagens e uma equipe muito maior que
as das outras fases. Deve-se checar todos os ifens de
decupagem de producdo, verificar as ordens do dia,
enviar diariamente os negativos filmados para o
laboratdrio com os boletins de c@mera, enviar para a
administracdo o relatdrio de producdo e despesa com
O prazo de pagamento, estar atentfo ao cronograma
do dia de fimagem e aos planos filmados, planejar
com antecedéncia deslocamentos da equipe de
uma locacdo a outra e ainda preparar a ordem do dia
seguinte e entregd-la a equipe duas horas antes do
término da filmagem. Depois da fimagem de cada
cenq, ocorre a desproducdo, que trata da devolucdo
dos materiais e equipamentos, da limpeza da
locacdo, da lavagdo do vestudrio. As filmagens e a
desproducdo ocorrem simulfaneamente. Por fim, a
pds-producdo, na qual € feita a edicdo, mixagem de
som, efeitos visuais, corte do negativo, andlise de cor,
cépia 0 e cdpias de distribuicdo. E finamente as
copias para o publico estGo prontas para serem
rodadas nas salas de exibigdo.
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PLANOS

O plano ¢ o intervalo de imagens entre dois cortes. E a
menor unidade narrativa do roteiro técnico, o qual
guia toda a equipe de producdo. Os planos tém
especificacdes técnicas, como o0 enquadramento, o
angulo, e a camera, podendo esta ser fixa ou em
movimento. Cada tipo escolhido possui uma
linguagem definida, expressando ao espectador uma
sensacdo diferente. Cabe ao diretor escolher qual a
S jo_causar _a_plateia. O

filona duas per

primeiro ator e a direifa do
afor se aofasta da cdmera, hd a sugestdo da
personagem estar partindo. No uso do extreme close-
up, ou seja, o enquadramento bem no rosto do ator, &
sugerida intimidade, pois € possivel visudlizar toda a
expressividade do seu rosto. E por este motivo que
programas feitos para a televisdo usam este plano,
uma vez que o televisor € um item domésEo. SAo os
diversos eixos que orientam o espectador de uma
certa acdo. Assim como o enguadramento, o adngulo
expressa determinada a linguagem ao espectador.
Geralmente filma-se na altura no olhar do ator.
Quando a filmagem ocorre abaixo desta linha
imagindria, ela automaticamente sugere o olhar de
uma crianca. A grande maioria das linguagens esta no
subconsciente do espectador, cultivado e cultuado
pelos fimes a que o mesmo assiste. Na criacdo de
uma nova linguagem, esta pode demorar um tempo
para ser compreendida. Acerca dos planos, os fixos
sugerem um espectador passivo, festemunha de um
evento. J& um plano em movimento tforna-o ativo,
participante da acdo. Abaixo estdo destacados os
principais planos em movimento:

Travelling - cmera se desloca por uma plataforma de
triihos (dolly), podendo ir para frente e para trds e
também fazer curvas.

Steadycam - equipamento acoplado ao corpo do
cameraman, mantendo a cdmera estavel através de
um sistema de amortecimento.

Cdmera na mao - cria a cdmera subjetiva.

Grua - equipamento com um brago longo podendo
atingir grandes alfuras.

PanorGmica - fixo no eixo da camera, gira da esquerda
paraadireifae vice-versa.

Tilt - fixo no eixo da cdmeraq, gira de cima para baixo e
vice-versa.

Zoom - efeito da lente que permite a aproximagcdo ou
o afastamento do objeto em questao.
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