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resumo

Este relatério visa descrever o desenvolvimento do projeto gréfico-
editorial de um livro fotogréfico cujo objetivo é apresentar o
trabalho de jovens fotégrafos nacionais, ressaltando as principais
caracteristicas de seus estilos e o modo como se expressam por
meio da fotografia.

Desta forma, aqui é apresentada uma fundamentacdo teérica
relacionada ao tema, assim como as decisdes de criacdo tomadas
durante o desenvolvimento do livro, considerando a metodologia
projetual de Bruno Munari (1981) e a metodologia de estruturagdo
de projetos gréaficos de Castro e Perassi (2018).

Palavras-chave: Design Gréfico, Design Editorial, Livro Fotografico,
Fotografia, Livro.

abstract

The present project report aims to describe the development an
editorial design project for a photo book whose objective is to present
the work of young national photographers, highlighting the main
characteristics of their styles and the way they express themselves
through photography.

Here is presented a theoretical foundation related to the theme,
as well as the creative decisions made during the development of
the book, considering the methodology developed by Bruno Munari
(1981) and Castro’s and Perassi’s methodology of structuring graphic
projects (2018).

Keywords: Graphic Design, Editorial Design, Photo Book,
Photography, Book.






lista de figuras

Figura OT:
Figura 02:
Figura 03:
Figura 04
Figura 05:
Figura 06:
Figura 07:
Figura 08:
Figura 09:
Figura 10:
Figura 1T:
Figura 12:
Figura 13:
Figura 14:
Figura 15:
Figura 16:
Figura 17:
Figura 18:
Figura 19:
Figura 20:
Figura 21:
Figura 22:
Figura 23:
Figura 24:

metodologia de Bruno Munari

pergunta 01 do questionério

perguntas 02 e 03 do questionério

perguntas 4 e 5 do questionério

pergunta 6 do questiondrio

perguntas 7 e 8 do questionario

pergunta 9 do questiondrio

perguntas 10 e 11 do questionario

pergunta 12 do questionério

pergunta 13 do questiondrio

capa e spread do livro How does it feel?

capa e spread do livro nyc, i love you...

capa e spread do livro Faculty Department

capa e spread do livro Forever West

capa e spread do livro Botanical: tales from the city
capa e spread do livro Arcadia

capa e spread do livio Haarkon Adventures Japan
metodologia de Castro e Perassi

representacdo do tamanho de pégina sobre o papel BB
teste tipografico

testes tipogréficos

tabela para definicdo da fipografia

teste de tfamanho de fonte

tabela de relacéo entre a idade do puiblico

e o tamanho da tipografia

23
28
29
30
31
31
32
33
34
34
36
37
38
39
40
47
42
47
47
48
48
49
50

50



Figura 25:
Figura 26:
Figura 27:
Figura 28:
Figura 29:
Figura 30:
Figura 31:
Figura 32:
Figura 33:
Figura 34:
Figura 35:
Figura 36:
Figura 37:
Figura 38:
Figura 39:
Figura 40:
Figura 41:
Figura 42:
Figura 43:
Figura 44:
Figura 45:
Figura 46:
Figura 47:
Figura 48:
Figura 49:
Figura 50:

teste de entrelinha

célculo do dimensionamento e formato final da pagina
média de caracteres por linha

valores minimos e maximos de largura de coluna
representacdo dos diagramas

representacdo das margens

representacdo dos diagramas

escala de cores CMYK

representacdo da escala modular

elementos gréfico-editoriais

experimentacées de modelos de capa

modelo da publicacdo

exemplos de testes de layout

exemplos de testes de layout

exemplo de abertura e spreads com fotos atualizados
pagina mestre diagrama retangular

pagina mestre diagrama modular

exemplos de aberturas

exemplo de spread com duas imagens

exemplo de spreads com mais de duas imagens
exemplo de spreads com citacdes

layout da capa

SuUmario

mockups do livro

mockups do livro

mockups do livro

51
53
54
55
55
57
59
60
61
62
63
65
66
67
69
70
71
73
74
75
77
78
79
81
82
83









sumario

introducdo
apresentagcao
objetivo geral
objetivos especificos
justificativa
delimitacdo
metodologia projetual
1 definicdo do problema
2 componentes do problema
3 coleta de dados
4 anélise de dados
5 criatividade
6 materiais e tecnologia
7 experimentacdo
8 modelo
9 verificacdo
10 desenho de construcéo
11 solugéo

12 conclusdo

referéncias

anexos

15
19
19
19
21
22
23

25
25
36
43
45
46
46
64
68
70
80
85

87
91






introducéo

"ou

Fotografia, do grego phosgraphein, significa “marcar a luz”, “registrar
a luz” (DICIONARIO ETIMOLOGICO, 2021). Envolve a cap’ragao eo
tratamento de fotografias.

Como afirma Davenport (1999), a fotografia evoluiu do conceito
das cémaras obscuras, salas escuras utilizadas para visualizar
e registrar cenas externas a partir de um ponto interno. Em 1827,
Joseph Nicéphore Niépce registrou uma das primeiras fotografias,
utilizando uma placa de metal para fixar uma imagem formada pela
luz. Segundo a autora, as técnicas de fotografia sofreram uma grande
evolucdo durante sua existéncia e, no decorrer desse processo, foram
utilizadas para os mais diversos fins.

Como mostra Davenport (1999), em 1839 a fotografia foi anunciada
como um grande avango no campo da ciéncia: a criagdo de imagens
em placas de metal e papel. Estas imagens eram formadas por meio
de raios de luz e fixadas por meio de rea¢ées quimicas, um processo
lento, caro e complexo.

A utilizagdo da fotografia era limitada a captacdo do real, mas,
com o decorrer do tempo, a tecnologia do processo fotogréfico foi
sendo simplificada e se tornou disponivel para um maior nimero de
pessoas com diversos interesses. A fotografia comecou entdo a ser
vista como uma ferramenta politica e emocional.

De acordo com Marien (2006), uma das primeiras indicacdes
da transicdo da fotografia para um agente social foi a criacdo da
patente dos aparelhos e métodos utilizados, que marcou a mudanca
da fotografia de uma invengdo a uma propriedade que poderia ser
utilizada de forma comercial.

De acordo com Rodrigues et al (2020), houve uma mudanca na
funcdo da fotografia desde seu surgimento. No inicio, a fotografia
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tinha como objetivo principal a documentacdo e o fotdgrafo era o
operador técnico do aparelho fotogréafico, passando depois para
uma fotografia mais subjetiva, com influéncias diretas do fotégrafo
que passa a ser o “produtor de imagens através de uma observacao
indireta e livre da realidade, distanciando o olhar do compromisso
com o testemunho e com a objetividade comuns ao fotojornalismo”
(RODRIGUES et al 2020, p. 8).

Segundo Soares (2010, p. 245), a “unido entre arte e fotografia,
concretizada nos anos 1980 [...] faz surgir uma nova arte” e a
fotografia passa entdo a ter um papel dominante, ganhando mais
importancia no territério artistico. Para Rouillé (2009), a fotografia-
expressdo relaciona o capturado com o que vai além da fotografia
em si, valoriza o processo e envolve a criatividade e a originalidade.

O estilo pessoal de um fotégrafo pode ser visto no seu trabalho
como um todo, ao decorrer do tempo. E um conjunto de caracteristicas
marcantes e individuais que estdo presentes em suas fotografias
e que tornam seu trabalho reconhecivel. Estd relacionado com o
modo pelo qual o fotégrafo escolhe representar algo ao criar uma
imagem, como expressa sua visdo. Sdo as decisdes tomadas durante
o processo fotogréfico: escolha da lente, uso de luz e sombra, cores,
composicdo, enquadramento, dngulos, cenérios e manipulagéo.

A popularizacdo da fotografia e o processo de impressao direta de
imagens, por sua vez, possibilitou uma maior presenca de fotos em
livros e outras publicacdes. Presentes inicialmente com propédsitos
cientificos e documentais, as fotografias passaram a aparecer em
livros com propdsitos artisticos.

Nos anos 70, multiplica-se a publicacdo de livros conceituais
com o objetivo fundamental de estabelecer um canal de
producdo e distribuicdo que escape do circuito artistico
estabelecido. Publicado pelos préprios artistas, por algumas
galerias, por pequenas editoras, o livro conceitual ramifica
suas vertentes, abarcando a expressdo politica, a poesia visual,
as sequéncias fotograficas ou gréficas, inventérios, pesquisas
seriais, experimentacdes infersemidticas, etc. O surgimento
das novas tendéncias pictéricas nos fins da década leva a
uma revisdo do “ascetismo” conceitual. Comega a despontar
novamente o livro “sensual” que usa abundantemente a cor,
escolhe formatos e diagramacdes rebuscadas (FABRIS e
COSTA, 1985, p.15 — 16).
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Os livros, que vém sendo utilizados como um importante meio
de comunicagdo e expressdo desde os primérdios tiveram, com a
popularizacdo do processo de impressdo que passou a usar tipos
méveis, um aumento considerdvel do alcance de publicacdes,
utilizadas para contar histérias e compartilhar informacdes.

Um livro fotografico, ou fotolivro, é um livro que utiliza a fotografia
como meio de transmitir sua mensagem principal. O projeto gréfico
de um bom livro fotografico deve enaltecer o contedo tratado e
os trabalhos apresentados, assim como garantir que o contelddo
seja apresentado de um modo conciso. Um bom design editorial,
segundo Apfelbaum e Cezzar (2014), precisa ir além da organizacao
de elementos nas paginas. Deve reconhecer seu contelido, contexto
e leitores, respondendo ao modo pelo qual estes interagem com o
produto.

Parr e Badger (2005) apresentam o livio American Photographs
do fotégrafo Walker Evans, publicado pelo Museu de Arte Moderna
em 1938, como a primeira referéncia de livro fotogréfico. Para
os autores, esse livio pode ser considerado uma das primeiras
experiéncias de livro fotogréfico por apresentar uma clara narrativa
e mostrar que a fotografia poderia ser “[...] uma arte dotada de
estrutura infricada e de coeréncia intelectual” (BAGER, 2015).
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apresentacao

Este Projeto de Conclusdo de Curso (PCC) se propde a desenvolver
o projeto de design gréfico-editorial de um livro fotogréfico. O livro
tem como objetivo apresentar o trabalho de fotégrafos, ressaltando
as principais caracteristicas de seus estilos e 0 modo como se
expressam através da fotografia.

Os fotégrafos escolhidos para participar deste projeto sdo jovens
fotégrafos nacionais, com os quais a autora j& teve contato. Foram
escolhidos por realizarem trabalhos admirados pela autora.

S&o expostos a seguir os principais aspectos introdutérios do
projeto. O texto segue estruturado de acordo com as fases propostas
na metodologia projetual.

objetivo geral

Desenvolver o projeto gréfico-editorial de um livro fotografico com
foco no trabalho de jovens fotégrafos nacionais, seus estilos de
fotografia e a fotografia como meio de expresséo

objetivos especificos

Compreender de que maneira os fotégrafos participantes usam a

fotografia para se expressarem;

Projetar uma estrutura gréfica que vé ao encontro dos assuntos
pesquisados e suas justificativas;

Colocar em prética a estrutura gréfica, materializando o livro e
justificando as tomadas de decisdes de acordo com os objetivos de
comunicagao.
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Style has no formula, but it has a
secret key. It is the extension of
your personality.

The summation of this indefinable
net of your feeling, knowledge
and experience.

Ernst Haas

O estilo ndo tem férmula, mas tem uma chave secrefa. E a extensdo

da sua personalidade. A soma dessa rede indefinivel de seu sentimento,
conhecimento e experiéncia.

Ernst Haas
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justificativa

A fotografia surgiu como forma de registro, captacdo e documentacéo
do real. Com o decorrer do tempo, tornou-se uma tecnologia mais
acessivel e passou a ser utilizada por um maior nimero de pessoas,
como cientistas e artistas. Comegou entdo a ser vista como uma forma
de manifestacdo artistica e passou a representar mais do que a mera
captacdo do real, também sendo utilizada como ferramenta politica
e emocional (DAVENPORT, 1999). O fotégrafo, j4 ndo mais tendo
a obrigacdo restrita de documentar o mundo, passa a “transformar
a méaquina em um mecanismo de expressdo” (RODRIGUES et al,
2020, p. 9), criando uma linguagem prépria e pessoal, expressando
suas emogdes e percepgoes.

O estilo pessoal de um fotégrafo inclui diversas caracteristicas
e é influenciado por diversos fatores, desenvolve-se a partir de
referéncias, vivéncias e como afirma Langford (2000), interesses
pessoais e oportunidades, sendo, segundo o autor, uma mistura de
humor, tratamento, uso de cor e composicéo.

O Design Editorial, por sua vez, cumpre a funcdo de “dar
expressdo e personalidade a um conteldo, atrair e manter os leitores,
e estruturar o material de forma clara” (CALDWELL e ZAPPATERRA,
2014, p. 10), além de influenciar diretamente a forma como um
contelido é interpretado.

A participagdo em trabalhos como modelo e o envolvimento com
o universo da fotografia por meio de amigos fotégrafos, assim como
a afinidade com o design editorial influenciaram a escolha do tema
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do projeto que se tornou um ponto de encontro entre interesses,
possibilitando a utilizacdo de conhecimentos adquiridos em design
gréfico durante o curso de graduacdo e servindo também como um
meio de divulgacdo de jovens profissionais nacionais.

Nesse contexto, este projeto traz, por meio de um projeto
editorial, a atencdo para jovens fotdgrafos nacionais, seus trabalhos
e as principais caracteristicas de seus estilos, abordando suas
interpretacdes sobre a fotografia como forma de expresséo.

delimitacdo

Este projeto visa a criagdo e diagramacdo de um livro fotografico
impresso, incluindo a captacdo e elaboracdo de contedos que
estejam de acordo com a missdo do livro. O projeto também conta
com a possibilidade de publica¢do do livro por meio impresso. O livro
apresenta trabalhos de jovens fotégrafos nacionais e seu conteldo
serd desenvolvido em conjunto com os fotégrafos, pensando em
uma distribui¢cdo nacional.
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Figura OT:
metodologia de

Bruno Munari

metodologia projetual

A metodologia, segundo Panizza (2004) serve como um guia para
a realizacdo de um projeto e deve ser adaptada a partir de uma
estrutura base, levando em consideracdo as caracteristicas de um
determinado projeto. Segundo a autora, “[...] quando bem utilizada,
em vez de obstdculo passa a ser uma poderosa ferramenta de
criacdo” (PANIZZA, 2004, p. 81). Segundo Munari (1981), o método
projetual pode ser modificado, caso sejam encontrados outros
valores e objetivos que tragam melhorias ao projeto.

A metodologia escolhida para ser empregada neste projeto foi a
metodologia de design criada por Bruno Munari. O autor acredita
que a metodologia é uma ferramenta que auxilia o projetista a resolver
um problema, servindo como um guia ao manter o projeto viavel e
evitando imprecisdes possivelmente causadas pela falta de seu uso.

Embora a metodologia de Munari seja linear, ela apresenta certa
flexibilidade ao permitir modificag®es e ajustes quando necessérios.
O autor propde etapas que orientam o designer no desenvolvimento
do projeto, como mostra a figura 01 e descritas a seguir.

@ definicao do problema

® componentes do problema
@ coleta de dados

® analise dos dados

® criatividade

materiais e tecnologia
I experimentacao

® modelo

@ verificacao

® desenho de construcao

® solucao
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10.

11.

Definicdo do Problema: segundo o autor, o problema de
design se resume a uma necessidade. Nessa etapa o problema
é descrito de forma mais especifica, o briefing é realizado.
Componentes do Problema: o problema é decomposto em
partes, facilitando o entendimento e tratamento das mesmas.
Coleta de dados: é feita a pesquisa e anélise de similares.
Anélise dos dados: é feita a anélise das partes e das qualidades
funcionais dos similares, de modo a definir o que n&o se deve
fazer no projeto.

Criatividade: os dados recolhidos por meio da anélise
sdo interpretados e utilizados para a criacdo de possiveis
alternativas de solucéo.

Materiais e Tecnologia: com base nas ideias e possiveis
solugdes é feita a coleta de dados sobre materiais e tecnologias
que poderiam ser utilizadas no projeto.

Experimentacdo: sdo feitos testes de materiais e técnicas que
estejam de acordo com o projeto.

Modelo: criacdo de esbocos, desenhos e modelos com o
objetivo de verificar sua usabilidade.

Verificagcdo: dos resultados da avaliagdo dos itens da etapa
anterior, assim como a detec¢do de possiveis erros.

Desenho de Construcdo: introduz as especificagdes para o
desenvolvimento de um protétipo.

Solucgdo: o relatério de projeto, desenhos e o protétipo sdo
apresentados.
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definicdo do problema

A primeira etapa da metodologia de Munari (1981) inclui a descricéo
do problema e o briefing do projeto, sendo este feito com o
objetivo de trazer informagées e facilitar decisdes no decorrer do
desenvolvimento do mesmo.

Neste projeto, o problema se define pelo desenvolvimento do
projeto grafico-editorial de um livro fotografico, trazendo trabalhos
de jovens fotdgrafos, seus estilos de fotografia e a fotografia como
meio de expressdo.

componentes do problema

livro fotografico

Segundo Parr e Badger (2005), um livro fotografico é um livro
no qual a mensagem principal é carregada pela fotografia. Livros
fotogréficos buscam trazer sensacdes por meio de uma narrativa
prépria criada com uma sequéncia de imagens incorporadas em
uma obra.

Atualmente, livros fotogréficos sdo usados como um meio de
exposicdo e divulgacdo para fotdgrafos, por possibilitarem o
alcance de um publico mais amplo, podendo também servir como
instrumentos de legitimacdo. Além disso, os livros fotogréficos
parecem apresentar uma boa conexdo com seu puUblico, agregando
valor a fotografia ao trazé-la como objeto tétil.

O projeto gréfico apresenta um papel importante na criacdo de um
livro fotogréfico, e segundo Apfelbaum e Cezzar (2014), deve ir além
da organizacdo de elementos nas paginas. Deve enaltecer o conteldo
apresentado, além de apresentéd-lo de modo conciso, tendo em mente
e levando em consideracdo seu conte(ido, contexto e leitores.
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fotégrafos

Existem inimeros nichos e diversas classificacdes dentre os
fotdgrafos profissionais. A fotografia pode ser utilizada com uma
grande quantidade de objetivos e com diversas caracteristicas
distintas, como mostra Wolfe (2017): fotografia documental, abstrata,
fotojornalismo, fashion, street, entre outros. Esses sdo apenas alguns
dos indmeros tipos e nichos de fotografia existentes.

Como mostra Langford (2000), o modo como o fotégrafo utiliza
esses elementos faz parte do seu estilo pessoal. O autor afirma
que o estilo ndo é uma férmula, mas o conjunto de elementos e
caracteristicas marcantes que podem ser vistos em seu trabalho como
um todo, com o decorrer do tempo. Essas caracteristicas tornam seu
trabalho reconhecivel e estdo relacionadas com o modo pelo qual
o fotégrafo escolhe representar algo ao criar uma imagem, a forma
como expressa sua Vis3o.

Os fotégrafos escolhidos como participantes para este projeto
sdo jovens fotégrafos nacionais, com os quais a autora ja teve
contato. Esses fotdgrafos ndo foram escolhidos por pertencerem
a um nicho ou por terem um estilo especifico (feminino, street,
nu, noturno, lifestyle, entre outros), mas por realizarem trabalhos
admirados pela autora. O projeto conta com um grupo de quinze
fotégrafos.

titulo

O titulo do livro foi escolhido tendo em mente vocébulos curtos e
relevantes que remetessem a fotografia, por ser um livro fotogréfico
focado no trabalho e experiéncias de fotégrafos e direcionado a um
publico que tenha interesse no tema.

O titulo escolhido foi 35mm. Simples e facilmente reconhecivel
por profissionais da 4rea e amantes da fotografia, o titulo vem do
formato de filme 35mm, nome dado para o filme de 36x24mm
utilizado na fotografia analégica. Originado com a introducdo da
famosa cdmera Leica, nos anos 1920 como mostra Wade (2015).
O termo continua em uso mesmo com a fotografia digital, pois
usudrios de cameras digitais usam o termo full-frame como uma
abreviacdo para um formato de sensor de imagem que é do mesmo
tamanho que um filme de 35mm usado em cémeras analdgicas.
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estrutura

Por ser um livro fotografico, ndo conta com todos os elementos
textuais frequentemente presentes em um livro. O planejamento
inicial inclui algumas paginas pré-textuais: folha de rosto e sumario,
ndo incluindo péginas pds-textuais.

O livro é dividido em partes, sendo que cada parte apresenta
as fotografias de um fotégrafo e um breve texto sobre sua relacdo
com a fotografia e sua percepcdo sobre a fotografia como meio de
expressdo. Essas partes sdo antecedidas por uma pégina capitular
com o nome do fotégrafo e uma foto de sua autoria e podem
apresentar tamanhos diferentes, variando entre quatro e cinco
spreads por fotégrafo.

conteddo

Como o objetivo principal do livro é apresentar o trabalho de
fotégrafos, o livro conta com um compilado de fotografias dos
fotégrafos escolhidos, selecionadas juntamente aos mesmos. O livro
também traz um pouco sobre o trabalho dos fotégrafos, apresentando
o modo como eles utilizam diferentes elementos da fotografia para se
expressarem. Os textos foram produzidos com base em conversas e
pequenas entrevistas com os quinze fotégrafos selecionados.

As conversas com os fotégrafos foram conduzidas por meio de
chamadas de voz e/ou video on-line. O objetivo das entrevistas foi
conversar sobre as fotos que poderiam ser utilizadas na publicacéo e
entender a relagdo e a jornada do fotégrafo com a fotografia. Também
foram feitas algumas questdes sobre as principais caracteristicas de
seus estilos e buscou-se entender um pouco mais sobre suas opinides
sobre a fotografia como forma de expressao.

O contedo das entrevistas pode ser acessado nos apéncices
deste relatério.
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publico

Com o propésito de recolher mais dados sobre o piblico que se
interessa por fotografia, assim como coletar informagdes sobre suas
preferéncias e aspectos relevantes para a elaboracdo do projeto,
foi realizada uma pesquisa por meio de um questionério digital.
A pesquisa foi realizada através da plataforma Google Forms,
divulgada por quinze dias por meio do Instagram, Facebook e
WhatsApps e obteve um total de 80 respostas.

Todas as perguntas sdo de miltipla escolha e os tdpicos
incluem questdes demogréaficas e comportamentais, faixa etéria,
relacionamento com a fotografia e interesse em um livro fotografico.

1. Com qual género vocé se identifica? Figura 02:
pergunta 01 do

questionério

75%  feminino

22,5% masculino

2,5% prefiro ndo dizer / oufro

De acordo com os dados recolhidos, houve uma grande diferenca
em relacdo ao género das pessoas que responderam a pesquisa.
O género feminino representa 75% dos respondentes, o género
masculino, 22,5%, enquanto apenas 2,5% dos respondentes optaram
por: prefiro ndo responder / outro.
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Figura 03: 2. Qual a sua idade?
perguntas 02 e 03

do questionério

EARY
3. Qual a sua escolaridade?

oiof complefo

7,5% ensino médio incompleto
10% ensino médio completo
45%  ensino superior incompleto
18,8% ensino superior completo
7,5% pos-graduacdo incomplefa
6,3% pés-graduagdo completa
2,5% mestrado ou doutorado incompletos

. 2,5% mestrado ou doutorado completos
Sy o
A

Wooy, Jouadns out®

A figura 03 representa as questdes relacionadas a idade e grau
de escolaridade. A maior parte (58,8%) dos respondentes declarou
ter entre 21 e 25 anos, seguida por 18,8% de respondentes com 15
a 20 anos e por 17,5% com 26 a 30 anos. Pode-se concluir que o
publico é composto, majoritariamente, por jovens adultos.

Em relacdo ao grau de escolaridade, 45% dos entrevistados
declararam ter ensino superior incompleto e 18,8%, ensino superior
completo, o que representa 53,5% dos respondentes. Pode-se inferir
ainda, que muitos respondentes estdo cursando o ensino superior
devido & idade (jovens adultos).
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4. Vocé estuda ou trabalha com algo relacionado & fotografia? Figura 04:
perguntas 4 e 5 do

questionério

61,3 sim

38,7 nao

5. Se sim, em que érea?

52,9% fotégrafo

-y
&
& 21,6% modelo

9,8% produtor de moda
7,8% académico

7,8% outros

A maior parcela dos entrevistados (61,3%) afirmou trabalhar com
algumaaérearelacionadaafotografia. Destes, amaioriaafirmoutraba-
lhar como fotdgrafo (52,9%), vindo em seguida, modelos (21,6%),
produtores de moda (9,8%), académicos e outros, ambos com 7,8%.
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Figura 05:
pergunta 6 do

questionério

Figura 06

perguntas 7 e 8

do questionério

6. Vocé costuma ler livros por lazer?

3% sim, com frequéncia

31,37 fi

23,8% sim, esporadicamente
33,8% sim, com pouca frequéncia

11,3% ndo costumo ler livros

Quando questionados sobre a frequéncia de leitura de livros
por lazer, uma boa parcela respondeu ler livros com pouca
frequéncia (33,8%) e outra, ler livros com frequéncia (31,3%).
Uma parte também significativa dos entrevistados afirmou ler livros
esporadicamente (23,8%) e uma pequena parcela afirmou nao ler
livros com frequéncia (11,3%).

7. Vocé costuma comprar livros?

6 sim, com frequéncia
6 sim, esporadicamente
6 sim, com pouca frequéncia

ndo costumo ler livros

e
Slsuesppejodse "

8. Vocé prefere a experiéncia de livros ou digitais?

87,5% livros fisicos

6 livros digitais
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Em relacdo & compra de livros, a maioria dos respondentes
afirmou comprar livros com pouca frequéncia (36,2%), seguida por
uma parcela que afirmou comprar livros esporadicamente (27,5%).
Uma parcela afirmou comprar livros com frequéncia (18,8%) e a
minoria dos entrevistados afirmou n3o ter o costume de comprar
livros (17,5%).

Quando questionados sobre sua preferéncia entre livros fisicos ou
digitais, a maioria dos entrevistados (87,5%) afirmou preferir livros
fisicos, enquanto apenas 12,5% dos entrevistados disse preferir
livros digitais.

9. Quais atributos vocé considera importantes em
um livro fotogréfico?

tamanho - 7 (8,8%)

estéfica 52 (4| 20
. . | 53 (66,3%)
(cores, recursos gréficos, efc.)

Figura 07:
pergunta 9 do

saraf ) 54 (80%) N
fotégrafos apresentados, etc.) ! queshonamo
aspectos fisicos {tipo de papel, 50 (34 2/
0 20 40 60 80

Em relacdo aos atributos considerados mais importantes em um
livro fotografico, os entrevistados afirmaram considerar o conteddo
do livro fotogréfico como um dos atributos mais importantes (80%),
seguido da estética do livro (66,3%), diagramacdo (37,5%), aspectos
fisicos (36,3%), capa (27,5%) e tamanho (8,8%).
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Figura 08: 10. Qual seu nivel de interesse em um livro fotografico
perguntas 10 e 11 focado em trabalhos de fotégrafos nacionais?
do questionério yenho PoUCo jny
GSS&

32,5% tenho muito inferesse
36,6% tenho interesse
26,2% tenho pouco inferesse

5% néo tenho interesse

11. Vocé compraria um livro focado em trabalhos de
fotégrafos nacionais?

46,3% sim
46,3% falvez

7,5% ndo

Quando questionados sobre o interesse em um livro fotografico
com o trabalho de fotégrafos nacionais, a maioria declarou ter
interesse (36,3%), seguida por uma parcela que apresentou muito
interesse (32,5%). Em seguida, os respondentes afirmaram ter pouco
interesse (26,5%) e nenhum interesse (5%).

Sobre a possivel compra de um livro fotogréfico, as respostas
ficaram divididas principalmente entre pessoas que comprariam um
livro fotogréfico focado em trabalhos de fotégrafos nacionais (46,3%)
e as que talvez comprariam (46,3%). Apenas 7,5% dos entrevistados
alegaram ndo ter interesse em comprar o livro.
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12. Qual seria o fator decisivo na hora da compra de
um livro fotogréfico?

fomanho - 5(6,3%)
(cores, recursos gréficos, efc.)

diagramagéo _ 20 (25%) R
Figura 09:
conteddo (fotografias, 0 (9N
iogrts presencdr, o) [, - > ergunta 12 do
aspecios fisicos (iipo de papel, e o S
acabamentos, etc.) _ 21(26,3%) questionario
0 20 40 60 80

Em relacdo ao fator decisivo na hora da compra de um livro
fotogréfico, a grande maioria (90%) apontou o conteddo do livro
como fator decisivo. Os outros fatores escolhidos foram: estética
(50%), capa e aspectos fisicos, ambos com 26,3%, diagramacéo
(25%) e por ltimo, tamanho do livro (6,3%).

13. Considerando que o livro apresente um material
diferenciado e de qualidade, qual faixa de prego vocé estaria
disposto a pagar por este livro?

110 reais
a
er

HS 20%  até 50 reais
:0" 28,7% de 50 a 70 reais
o .
& 16,3% de 70 a 90 reais Figura 10:
16,2% de 90 a 110 reais perguma 13 do
12,5% mais de 110 reais . L.
questionario
Stegy 0/ e 0g °P 6,3% nao compraria

A Gltima pergunta do questionério inquiria os entrevistados sobre
o preco que estariam dispostos a pagar por um livro de qualidade,
com material diferenciado. A maioria dos entrevistados (28,7%)
afirmou estar disposta a pagar de 50 a 70 reais, seguida de uma
parcela (20%) que afirmou estar disposta a pagar até 50 reais. Uma
quantidade um pouco inferior de pessoas declarou considerar pagar
de 70 a 90 reais (16,3%) e de 90 a 110 reais (16,2%). Apenas 12,5%
dos respondentes afirmou estar disposta a pagar mais de 110 reais
e somente 6,3% declararam n3o ter interesse em comprar o livro.
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As respostas obtidas por meio deste questionério foram utilizadas
como base para a definicdo do plblico-alvo.

Foi possivel destacar que o publico pertence a uma faixa
etdria predominamente jovem e apresenta interesse em um livro
fotogréfico, principalmente por ja ter alguma relagdo ou j& atuar
na 4rea ou em éreas relacionadas. Grande parte dos entrevistados
possui o habito de leitura por lazer e afirma comprar livros com uma
certa frequéncia. Também dizem ter mais interesse por livros fisicos.
Os atributos considerados mais importantes incluem o conteldo,
como as fotografias e fotégrafos apresentados, estética, como cores
e recursos gréficos, e a diagramagdo. O fator decisivo na hora da
compra é o conteldo apresentado, seguido novamente pela estética
e também pelo design da capa e aspectos fisicos, como o tipo de
papel e acabamentos utilizados.

Sendo assim, o plblico-alvo primério do livro envolve fotégrafos e
profissionais da &rea criativa, assim como interessados pela fotografia.
E composto por jovens adultos brasileiros, de ambos os sexos.

35



3 coleta de dados

A coleta de dados foi realizada observando livros fotogréficos
nacionais e internacionais de diferentes nichos, tendo como
objetivo coletar referéncias visuais e caracteristicas gréficas, assim
como identificar pontos positivos que poderiam ser implementados
neste projeto.

How does it feel? Por Andrew Kearns

Idioma: inglés

Capa: capa dura, textura de linho
Miolo: papel sustentavel, sem verniz
Dimensdes: 18 x 23 cm

Namero de péaginas: 160

Figura 11: capa

e spread do livro

How does it feel?

Publicado em 2019, o livro é composto por uma colecdo de
fotografias apresentadas de diversas formas, como colagens e
composicdes. Apresenta momentos capturados pelo fotégrafo em
lindas paisagens e conta com elementos que trazem a ideia de algo
pessoal, como anotacdes feitas & mao, colagens e textos contando
um pouco sobre a experiéncia do fotégrafo nos locais apresentados.
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Nyc, i love you... Por Joe Greer

Idioma: inglés

Capa: capa mole, textura de linho
Miolo: papel sem verniz
Dimensodes: 30 x 23 cm

Nimero de péaginas: 124

Figura 12: capa
e spread do livro

nyc, i love you. ..

2 love you...

O livro do fotégrafo Joe Greer traz 68 fotografias feitas nas
ruas de Nova lorque e ndo possui elementos textuais, gréficos e
até mesmo numeracdo de péginas. As escolhas de diagramacéo,
segundo o fotdgrafo, foram feitas com o objetivo de trazer a
fotografia como principal elemento, de modo a nao distrair os
leitores. O livro apresenta fotografias com o mesmo tamanho
dispostas nas péginas brancas. A capa e contracapa sdo simples e
apresentam apenas o titulo do livro.
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Faculty Department, vol. 2  Por Justin Chung

Idioma: inglés

Capa: capa dura
Dimensdes: 27 x 20,5 cm
Nimero de péaginas: 372

Faculty
Department

Faculty Department, de Justin Chung, apresenta trés capitulos
com fotografias relacionadas & vida pessoal e de conhecidos do
fotégrafo. O livro apresenta as fotografias de formas diferenciadas,
com tamanhos e layouts variados. O texto é um elemento recorrente

ao longo da publicacéo.

Inside the lives
of noteworthy individuals

Justin Chung
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e spread do livro

Faculty Department



Figura 14: capa
e spread do livro

Forever West

Forever West Por Michael O'Neal

Idioma: inglés

Capa: capa dura com detalhes metalizados
Dimensdes: 24.5 x 32.5 cm

Namero de paginas: 104

Coyotes, sheep and bison
come down from the high
country, crossing barren
land in search of food and
shelter. Tony and I briefly
visit friends in Montana,
driving through miles of
empty silver landscapes.
Back in Wyoming, we enjoy
the stillness of each morning,
its fresh powder and golden
rays of sunlight. |

Forever West traz fotografias tiradas no decorrer de quatro anos,
retratando paisagens, vida selvagem e retratos de aventureiros.
Dividido em oito capitulos, o livro traz textos e apresenta as fotografias
em diversos tamanhos. O layout é bem organizado e segue uma
linha minimalista, com poucos elementos.
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Botanical: tales from the city Por Samuel Zeller

Idioma: inglés

Capa: capa dura
Dimensdes: 16 x 22 cm
Nimero de péaginas: 144

Figura 15: capa
e spread do livro
Botanical: fales

from the city

v i % /
{ I BOTANICAL"! F20

O livro traz o trabalho fotografico de Samuel Zeller, fotografias
de plantas exdticas do mundo inteiro, vistas através dos vidros das
estufas. O livro apresenta um layout simples e com poucos elementos,
que trabalham de modo a valorizar as fotografias.
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Figura 16: capa
e spread do livro

Arcadia

ARCADIA Por lan Howorth

Idioma: inglés

Capa: capa dura com acabamento em tecido
Dimensodes: 15 x 30 cm

Nimero de péaginas: 120

O livro Arcadia, do fotégrafo lan Howorth, foi publicado em 2019
e é um projeto pessoal construido ao redor do conceito de lar. Traz
fotografias que constroem um universo poético e nostélgico e busca
trazer ao leitor um pouco da visdo pessoal do fotégrafo sobre a
Inglaterra. O livro traz apenas uma fotografia por spread, sempre
ocupando a maior parte da pégina e com pouquissimas variagdes
de tamanho. Também ndo apresenta textos de apoio, assim como
elementos pré e pdstextuais.
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Haarkon Adventures Japan Por Haarkon Adventures

Idioma: inglés

Capa: capa mole
Dimensodes: 14 x 21 cm
Nimero de péaginas: 160

Figura 17: capa
e spread do
livro Haarkon

Adventures Japan

Seguindo o conceito de “journal”, um caderno de registros, esse
livro traz fotografias e informagdes sobre lugares no Japdo. O livro
intercala fotografias, textos, pequenas frases e cita¢ées, criando uma
leitura interessante e dindmica. Por ser um livro de fotografias que
traz informacdes essencialmente turisticas acompanhadas de textos e
divididas em capitulos, o livro conta com sumério e outros elementos
pré e postextuais.
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analise dos dados

A pesquisa de similares possibilitou reunir informac&es sobre a
estrutura e os principais elementos presentes em livros fotogréficos.
Os livros analisados foram escolhidos pela autora dentre inimeros
livros fotogréficos de diversos estilos e categorias existentes.

Todos os materiais analisados sdo livros fotogréficos e por este
motivo, seguem estruturas similares. Os livros fotogréficos apresentam
a fotografia como elemento principal da publicacdo, possuem um
tema definido e apresentam as fotografias de um ou mais fotégrafos
de modo a criar uma narrativa por meio das fotografias. Os autores
dos livros podem variar, sendo o fotégrafo o autor de seu préprio livro
ou no caso de uma colegdo de trabalhos de diferentes fotégrafos, a
autoria pode se dar a um curador.

Os livros costumam apresentar pouco texto e normalmente o
utilizam como elementos de apoio, trazendo informacdes sobre
as fotos ou sobre o fotégrafo apresentado. A diagramacdo das
publicacdes tende a se manter minimalista e sutil, de modo a
ndo desviar a atencdo das fotografias, que utilizam grande parte
da péagina e costumam manter tamanhos constantes, com poucas
variagdes, no decorrer da publicagéo.

As dimensdes dos livros costumam apresentar similaridades, com
formato retangular. Entretanto, as publicacdes analisadas possuem
orientacdo vertical e horizontal. As capas tendem a apresentar uma
fotografia acompanhada do titulo do livro ou apenas o titulo em
meio a uma cor. Os exemplares analisados trouxeram referéncias
visuais para a realizacdo deste projeto, apresentando possibilidades
e alternativas existentes.
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Os livros “nyc, i love you...” de Joe Greer, “Botanical: tales of
the city” de Samuel Zeller e “Arcadia” de lan Howorth apresentam
caracteristicas minimalistas, com poucos elementos e seguindo
o conceito cldssico do fotolivro, apresentando uma fotografia por
folha. Sdo bem organizados e ndo possuem texto em seu contetido.

Os livros “Haarkon Adventures Japan” de Haarkon Adventures
e “How does it feel?” de Andrew Kearns seguem um conceito
mais artistico e expressivo, incorporando textos, cores, colagens e
elementos manuais em sua composicdo. “Haarkon Adventures Japan”
utiliza fotografias aliadas de textos e pequenas frases para apresentar
lugares do Japdo ao leitor, também podendo ser considerado uma
espécie de livro turistico.

Jé os livros “Forever West” por Michael O'Neal e “Faculty
Department” por Justin Chung trazem uma maior quantidade de
texto, divididos em capitulos. “Forever West” segue uma linha um
pouco mais minimalista, enquanto “Faculty Department” utiliza uma
maior quantidade de elementos e variacdes de layout contendo
textos e descricées.

criatividade

Buscando um melhor resultado na execugdo do projeto, foram
definidos os conceitos e objetivos de comunicacdo, assim como as
estratégias de design utilizadas para expressar a personalidade e
caracteristicas do livro.

Contempordneo: uso de linguagem predominantemente
informal, fotografias recentes, uso de elementos atuais.

Minimalista: uso de elementos, cores e formas de modo a criar
um layout predominantemente minimalista.

Dindmico: uso de layouts, fotografias, citacdes, pequenas frases
e textos para apresentar o conteido de forma interessante.

tipografia

Fontes sem serifa trazem um ar sofisticado, minimalista e
normalmente passam a noc¢do de algo contemporéneo e receptivo.
Levando em consideracgdo os conceitos e objetivos do projeto, assim
como o volume pequeno de texto que ndo acarreta em problemas
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de legibilidade, a tipografia sem serifa foi escolhida para o corpo
de texto do livro.

diagrama

Neste projeto as paginas possuem diagramas independentes,
podendo variar no decorrer das partes. Podem ser utilizados
diagramas retangulares e modulares e os elementos gréficos néo séo
necessariamente obrigados a seguir o padrdo modular ou retangular,
possibilitando uma estética mais dindmica e descontraida.

composicdo e layout

O livro segue a estrutura cléssica de um fotolivro, com layout
predominantemente minimalista, apresentando o conteldo de modo
contemporaneo e dindmico, balanceando aspectos tradicionais e
minimalistas, de modo a dar destaque as fotografias apresentadas.

As divisdes possuem layouts préprios e podem trazer diferentes
composicdes com fotografias, textos e citagdes retiradas das
enfrevistas.

cores associadas

De acordo com a pesquisa de similares, as cores utilizadas nos
livros fotograficos complementam as fotografias apresentadas. Os
livros n&o costumam utilizar muitas cores no decorrer das paginas
e quando utilizadas, tendem ao branco e preto. As paginas com
fotografias tendem a apresentar a cor branca de fundo, de modo a
ndo interferir nas cores da imagem.

Neste projeto, as cores utilizadas nas divisdes foram escolhidas
tendo em vista as fotografias selecionadas, com o objetivo de criar
composicdes que estivessem de acordo com as fotografias apresentadas.
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fotégrafos participantes

O quadro a seguir reine informagées retiradas das entrevistas
com os fotégrafos, que sdo apresentadas em integra nos apéndices
do presente projeto.

Os estilos destacados no quadro foram apontados pelos préprios
fotégrafos durantes as conversas e, segundo os mesmos, foram
classificados como os estilos que mais identificam seus trabalhos
no momento atual.
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FOTOGRAFO

Wam Ornelas
Taind Bernard
Babi Brasil

Luis Dalvan
Alinne Volpato
Matheus Ern
Rafael Lange
Heloisa Vecchio
Well Naves
André Lambert
Jean Affeld
Cida de Souza
Woody
Matheus Augusto

Carolina Bonatelli

INSTAGRAM

@ornelaswam
@tainabernard
@wolfordie
@luisdalvan
@alinnevolpato
@matheus.ern
@rglange
@heloisa.vecchio
@wellnaves
@andreflambert
@affeldjc
@natturalis
@woody.raw
@mathiusto

@phbonat

LOCALIZACAO ESTILO

Floriandpolis
S&o Paulo
S&o Paulo
S&o Paulo
Floriandpolis
Jaragué do Sul
Curitiba
Curitiba

S&o Paulo
S&o Paulo
Floriandpolis
S&o Paulo
S&o Paulo
S&o Paulo

Floriandpolis

Lifestyle, retratos
Fashion

Nu feminino, retratos
Noturno, cinematico
Fashion, danca
Fashion

Fotografia sentimental
Analégica, nus e retratos
Noturno cinematico
Fashion, analdgica
Retfratos

Documental, de rua
Retratos, lifestyle
Fashion, retratos

Fashion
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6 materiais e tecnologia

materiais

O papel escolhido para ser utilizado no miolo do livro é o couché
fosco, por refletir pouca luz e ndo interferir na leitura e visualizagao
das imagens. A gramatura a ser utilizada nas paginas do miolo é
de 150 g/m2, por ndo ser muito espessa a ponto de dificultar o
manuseio das paginas ou muito fina, de modo que a tinta, devido
a impressdo, passe para o outro lado da péagina, o que poderia ser
um incdmodo na leitura e visualizacdo do conteido. A impressdo do
miolo seré feita em quadricromia (4/4), prezando pelo sistema offset.

A capa segue o padrdo de quadricromia (4/4), com o sistema de
impressdo offset, em um papel couché com gramatura alta.

tecnologia

A encadernagdo do livro deve ser feita em lombada quadrada,
para possibilitar a melhor utilizacdo do espago da pagina e com
laminacdo fosca, a fim de agregar valor e trazer um toque de
sofisticagdo ao produto.

7 experimentacao

Para a elaboracdo da estrutura do projeto grafico do livro foi
utilizada a metodologia apresentada por Castro e Perassi (2018) no
livro Estruturacdo de projetos gréficos: A tipografia como base do
planejamento. Essa metodologia propde a estruturacdo do projeto
gréfico de dentro para fora, partindo da tipografia utilizada no
corpo de texto do projeto como suporte para o dimensionamento
de pégina, construcdo do diagrama e grid. A figura 18 apresenta as
etapas da metodologia utilizada.
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Figura 18:
metodologia de

Castro e Perassi

Figura 19:
representacdo do
tamanho de péagina

sobre o papel BB

predefinicao da forma da pagina
definicao da tipografia
estabelecimento da entrelinha
determinacdo do médulo

dimensionamento da forma da
pagina e construcao da grade

@ representacao do diagrama
(largura de colunas e margens)

® configuracao e ativacao da
linha de base

@ distribuicao de textos e imagens para
compor a mancha grafica

formato da péagina

O tamanho do livro foi definido tendo em vista os similares
analisados e levando em conta o aproveitamento de papel para a
folha BB, com tamanho de 66 cm por 96 cm, muito utilizada em
gréficas com impressdo em offset, de modo a eliminar espagos em
branco descartados.

A pré-definicdo do formato do livro ficou com as medidas de
22 cm por 26 cm.
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definicdo da tipografia e entrelinha

Como mostram Castro e Perassi (2018), a tipografia é um
elemento primordial do design gréfico e sua mé utilizacdo pode
afetar a experiéncia e satisfacdo do usuério.

A tipografia do corpo de texto do livro foi definida como sem
serifa, de modo a atribuir uma estética minimalista e contemporénea
a publicacso.

Inicialmente foram escolhidas doze fontes gratuitas, mas apds
anélise levando em consideracdo testes de impressdo e aspectos
como legibilidade, diversidade de estilo e peso, o nimero de fontes
foi reduzido a cinco.

Novos testes de impressdo foram feitos com as cinco fontes
restantes, de modo a verificar sua legibilidade em diferentes
tamanhos de colunas.

Jost
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz

Neue Haas
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnopgrstuvwxyz

Supria Sans
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz

Lato
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz

Poppins
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnopgrstuvwxyz
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Figura 20:

teste tipogréafico

Figura 21:

testes tipograficos



Figura 22: tabela
para definicdo

da tipografia

Em seguida, foi elaborada uma tabela com critérios para auxiliar
no processo de escolha da fonte do corpo de texto do livro. A tabela
foi construida com base no Modelo de Matriz de Selegdo Tipogréfica,
desenvolvido por Meiirer (2017). O modelo utiliza um sistema de
pontuacdo que pode variar de 1, o valor minimo e 5, o valor maximo,
que representam o nivel de adequacao da fonte ao critério analisado.

Os requisitos escolhidos pela autora do presente relatério para
serem utilizados no modelo sdo:

1. Sem serifa: foram priorizadas fontes sem serifa, por
representarem melhor o conceito e perfil da publicacao.

2. Alturax: foi analisada de modo a verificar possiveis problemas
de legibilidade. A altura da letra “x” em caixa baixa ndo deve
apresentar muita diferenca das letras em caixa alta.

3. Familia tipogréfica: a quantidade de estilos e pesos de
uma familia tipogréfica possibilita uma maior variedade e
flexibilidade na composicdo em um projeto.

4. Legibilidade: a legibilidade das fontes foi analisada por meio
dos testes de impressédo realizados com tamanhos de fonte e
de coluna variados.

5. Expressdo: foram priorizadas fontes com pouco contraste
e com formas minimalistas e geométricas, por atenderem
melhor o perfil da publicacdo.

fontes analisadas | sem serifa | altura-x | familia | legibilidade | expressdo| total
Jost 5 4 5 5 5 24
Neue Haas 5 3 5 4 4 21
Supria Sans 5 4 5 4 3 21
Lato 5 4 5 5 4 23
Poppins 5 5 5 4 3 22
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Levando em consideracdo os testes realizados e os conceitos
definidos para a publicacdo, a fonte escolhida foi a Jost, uma fonte
sem serifa que possui uma familia versétil. E uma fonte arredondada
e fransmite o conceito de minimalismo e contemporaneidade.
Apresenta pouco confraste, o que contribui para a melhor

legibilidade apds impressao.

ABCDEFGHUKLMNOPQRSTUVWXVZ
abedefghijkimnoparstuvwxyz
12345678971

12 pt

/ABCDEFGHIKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnoparstuvoyz

12345678921

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abedefghijkimnoparstuvweyz

12345678971

Effre ret omnonsus scerlem quidem int,
Castatus inatum faute re con diendea

Silius, ni se culiis et conofif eciondam i

Effre ret omnonsus scertem quidem inf,
Castatus inatum faute re con diendea
tquerem nemusquem, condiem prae-
ludem pri, clum quidesii factudes?
Silius, ni se culiis et conofif eciondam

us,
fenatuam teror ut vesimolus esidit. Ehe-
nitripio, dici fa efraciis.

Bit inclem. Senatum audam fea efaciam
ignafiam, num ocae at.Morum, vesse ari-
berd iente, consusp eropte commo hos

ides hore ef; nequam in sent. Opimus
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quidesili factudes? Silius, ni se culiis et conofif eciondam ponsultum ius, Catiaef inilic
locus contenatuam teror ut vesimolus esidit. Ehenitripio. dir +~ -* +
Bit inclem. Senatum audam tea afari--
iente. cane:-
Jost
josT
qum ocee st Morum, ves di::'rde Npt regular
s ien L P ok oo o5
= o ret oMNONSUS o diendoa faver: ; nequam in sert
Mgt 10U ogaus inatum 2 IR ogludem pric 7 B camauer
om nemusauerh B Sus, i 30 CUts T fnen tomus
clum quideslt OECECC s Cafeel P14 susabem, o %
o aam tror 0 vesmlt® U peris e U
s locus contenbll G s, entere publin suleS
esidit. Enentripior O 4 tea efaciam 191 S0 actum mandle
Bit inclem. Sensium 10T 0 e ariberd ‘orum obsente mert Jeatiam sultur, UM
nafiam, UM at! “commo hos ides hore Supiorur niquemaua e publiv mil cus
fente, consusp €10PI S, cerfocotimus L0 gemorudenis (@ 1
e e R oy """""“d.:a; o
i, Faccur
Idade Tipo
(anos) (pontos)
Menor que 7 24
Maior que 12 n
Adultos 10
Terceira idade 12

eciondam ponsultum ius, Catiaet infi
locus contenatuam feror uf vesimolus ¢
idit. Ehenitripio, dici a efraciis.
Senatum audam fea efacia
. num ocae t Morum, vesse
"t ~coeien aeoola’commet

eciondam ponsultum ius, Caiaet it
locus confenatuam feror ut vesimolut
idit. Ehenitripio, dici fa efraciis.

i audam fea efac
ignatiam, num ocae af.Morum, vesse
berd iene, consusp eropte commo
ides hore ef; nequam in sent. Opi
perfecofimus cendi, se camquam
essi iptid con dermilii prae men fe
niumimervid comnost orlictus ad |
abem, ut nius vil tusse cupi

perris iurnihil cons dem, ules aussen

Bit inclem.

- publin sulestatui fa viu coneque no!
vid

manula L. Ad nuler hc

i

Em seguida foram realizados testes de impressdo e legibilidade
com a fonte Jost em diferentes tamanhos. A fonte possui uma altura-x
relativamente pequena. Assim, levando em consideracdo os testes
tipogréficos de legibilidade e a tabela apresentada por Castro e
Perassi (2018), que relaciona a idade do publico-alvo ao tamanho da
tipografia, o tamanho escolhido para ser utilizado no corpo de texto

foi de 11 pontos.
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Figura 23:
teste de tamanho

de fonte

Figura 24: tabela

de relacdo entre a
idade do piblico

e o tamanho da

tipografia



Figura 25:

teste de entrelinha

Segundo Castro e Perassi (2018), a entrelinha deve ser definida
apés a definicdo do tamanho da tipografia utilizada. Segundo os
autores, a definicdo da entrelinha deve tomar como regra geral um
valor correspondente ao corpo do tipo, com o adicional de 20%.

Sendo assim, ao utilizar o corpo de texto com 11 pontos, o valor
ideal da entrelinha seria de 13,2 pontos. Com o intuito de verificar

Jost 12,591

e2sp

e132pt

«132p

a adequacdo do tamanho da entrelinha, foram realizados testes de
impressdo utilizando tanto o valor ideal de entrelinha quanto valores
inferiores e superiores. Como mostra Bringhurst (2015), o valor
ideal da entrelinha também é influenciado por caracteristicas como
o tamanho do corpo do tipo, largura de coluna e estilo da fonte.
Tendo em vista que o livro ndo contard com textos muito extensos e
com colunas muito largas e considerando o tamanho relativamente
pequeno do tipo, o tamanho da entrelinha escolhido foi o de 13,2
pontos, por apresentar um bom padrédo de leiturabilidade.
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anatomia das paginas

determinacdo do médulo

Seguindo a metodologia de Castro e Perassi (2018), determina-se
o tamanho do médulo, que deve ser equivalente & altura da entrelinha
e serve como base para a construgdo do grid e o planejamento das
dimensdes finais da pagina.

Considerando o valor de um ponto como 0,35275 mm e a
entrelinha de 13,2 pontos, o médulo do livro possui 4,6563 mm.

dimensionamento da forma da pagina e construcio do grid

O médulo é utilizado para definir as dimensdes finais da pagina,
garantindo a perfeita divisdo da mesma em uma grade, de acordo
com o tamanho dos médulos. O ajuste é feito ao dividir a largura
e altura pelo tamanho do médulo, que resulta na quantidade de
mdédulos presentes na altura e largura da pégina. Evitando uma
quantia quebrada de mddulos, esse nimero é arredondado e se
chega na quantidade ideal de mdédulos, que é entdo multiplicada
pelo tamanho do médulo. O redimensionamento resultou no formato
de pégina com 218,8461 mm de largura por 256,0965 mm de
altura. A figura 26 mostra a disposicdo dos mdédulos e o formato
final da pagina.
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Figura 26:

célculo do
dimensionamento e
formato final

da pagina

Medidas iniciais: 220 x 260 mm
Médulo: 4,6563 mm

Largura:
220 mm / 4,6563 mm = 47,2478 = 47 médulos
47 médulos x 4,6563 mm = 218,8461 mm

Altura:
260 mm / 4,6563 mm = 55,8383 = 56 médulos
56 modulos x 4,6563 mm = 256,0965 mm

Tamanho final da pagina:
218,8461 x 256,0965 mm

47 médulos / 218,8461 mm
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representacdo do diagrama

Realizada a redefinicdo do tamanho da pégina, comecase a
pensar na mancha gréfica da publicacdo. Como mostram Castro e
Perassi (2018) o comprimento da linha de texto apresenta influéncia
sobre o processo de leitura, podendo cansar e desmotivar o leitor.

De acordo com Bringhurst (2015), o nimero médio de caracteres
em uma linha de texto deve ser levado em consideracdo para que
a leitura seja agradavel. Com o valor do comprimento do alfabeto
romano internacional bésico em caixa baixa em pontos, é possivel
utilizar a tabela de média de caracteres por linha apresentada pelo
autor para determinar a largura ideal da coluna, em paicas. A coluna
superior indica a largura da coluna em paicas e a coluna da esquerda
indica o comprimento do alfabeto em caixa baixa em pontos.

MEDIA DE CARACTERES POR LINHA

10 12 14 16 18 20 22 24 26 28 30 32 34 36 3B 40

80 40 48 56 64 72 Bo 88 96104 112 120 128 136 144 152 160
85 38 45 53 60 68 76 83 91 9B 106 13 121 129 136 144 151
90 36 43 50 57 64 72 79 B6 93 100 107 115 122 129 136 143
95 34 41 48 55 62 69 75 82 89 96 103 10 117 123 130 137
100 33 40 46 53 59 66 73 79 86 92 99 106 112 119 125 132
105 32 38 44 51 57 63 70 76 B2 89 95 101 108 114 120 127
110 30 37 43 49 55 61 67 73 79 85 92 98 104 110 16 122
115 29 35 41 47 53 59 64 70 76 82 88 94100 105 111 117
120 28 34 39 45 50 56 62 67 73 78 84 90 95 101 106 112
125 27 32 38 43 48 54 59 65 7o 75 81 86 91 97 102 108
130 26 31 36 41 47 52 57 62 67 73 78 B3 88 93 98 104
135 25 30 35 40 45 50 55 60 65 7o 75 80 85 90 95100
140 24 29 34 39 44 48 53 5B 63 68 73 77 B2 87 92 97
145 23 28 33 37 42 47 51 56 61 66 7o 75 Bo 84 B8y 94
150 23 28 32 37 41 46 51 55 60 64 69 74 78 83 87 92
155 22 27 31 36 40 45 49 54 58 63 67 72 76 81 B5 9o
160 22 26 30 35 39 43 48 52 56 61 65 69 74 78 82 87
165 21 25 30 34 38 42 46 51 55 59 03 68 72 76 Bo 84
170 21 25 29-33 37 41 45 49 53 57 62 66 jo 74 78 B2
175 20 24 28 32 36 40 44 48 52 56 60 64 68 72 76 Bo
180 20 23 27 3 35 39 43 47 51 55 59 62 66 7o 74 78
185 19 23 27 30 34 38 42 46 49 53 57 61 65 68 72 76
190 19 22 26 30 33 37 41 44 48 52 56 59 63 67 7o 74
195 18 22 25 29 32 36 40 43 47 50 54 58 61 65 68 72
200 18 21 25 28 32 35 39 42 46 49 53 56 60 63 67 7o
210 17 20 23 27 30 33 37 40 43 47 50 53 57 6o 63 67
220 16 19 22 25 29 32 35 38 41 45 4B 51 54 57 60 64
230 15 18 21 24 27 30 33 36 40 43 46 49 52 55 58 61
240 15 17 20 23 26 29 32 35 38 41 44 46 49 52 55 58
250 14 17 20 22 25 28 31 34 36 39 42 45 48 50 53 56
260 14 16 19 22 24 27 30 32 35 38 41 43 46 49 51 54
azo 13 16 18 21 23 26 20 31 34 36 30 42 44 47 49 52
280 13 15 18 20 23 25 28 30 33 35 38 40 43 45 48 50
290 12 15 17 20 22 24 27 29 32 34 37 39 41 44 46 49
300 12 14 17 19 21 24 26 28 31 33 35 38 40 42 45 47
320 1 13 16 18 20 22 25 27 20 31 34 36 38 40 43 45
340 10 13 15 17 19 21 23 25 27 29 32 34 36 38 40 42
360 10 12 14 16 18 20 22 24 26 28 30 32 34 36 38 40
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Figura 28:
valores minimos
e méximos de

largura de coluna

Figura 29:
representacdo dos

diagramas

Partindo do valor de comprimento do alfabeto de 134,44
pontos e utilizando a tabela de Bringhurst (2015) como guia, foram
descobertas as medidas ideais para as colunas dos diagramas.

10 12 14 16 18 20 22|24 26|28 30 32 34 36 38 40

120 28 34 39 45 50 56 62|67 73| 78 84 90 95 101106 112
126 27 32 38 43 48 54 59|65 70| 75 81 86 91 97 102 108
130 26 31 36 41 47 52 57(62 67|73 78 83 88 93 98 104

25 30 35(40 45 50 55(60 65|70 75 80 85|90 95100
140 24 29 34 39 44 48 53 58 63 68 73 77 82 87 92 97
145 23 28 33 37 42 47 51 56 61 66 70 75 80 84 89 94
150 23 28 32 37 41 46 51 55 60 64 69 74 78 83 87 92

Como pode ser visto na figura 28, de acordo com a tabela de
Bringhurst (2015), o valor minimo para a largura da coluna é de
16 paicas e o valor méximo é de 34 paicas, sendo que o valor ideal
é de 24 ou 26 paicas.

O diagrama retangular foi criado para ser utilizado nas aberturas
dos trabalhos dos fotégrafos, criando um padrdo para o tamanho
da foto de abertura. Também pode ser utilizado em outras paginas
de modo a limitar o conteldo as margens, possibilitando layouts
mais livres. O diagrama modular apresenta médulos com 16 por 16
paicas. Este diagrama pode ser utilizado em péginas com pouca
quantidade de texto, assim como em péaginas com fotografias.

diagrama / retangular diagrama / modular
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De acordo com Bringhurst, as margens:

[...] precisam amarrar o bloco de texto & pagina e amarrar as
paginas opostas uma a outra com a forca de suas proporcdes.
Em segundo lugar, devem emoldurar o bloco de texto de um
modo que se ajuste ao seu desenho. Finalmente, precisam
proteger o bloco de texto, facilitando a visualizagdo do leitor
e tornando o manuseio conveniente [...] (BRINGHURST,
2015, p. 181).

Sendo assim, foram definidos os valores para as margens da
publicacdo. Como apresentado na figura 30, as margens externas
apresentam o valor de cinco médulos (23,281 mm), de modo a
proporcionar espaco para o manuseio do livro, sem prejudicar a
visualizacdo do conte(ido. As margens internas foram estabelecidas
com o valor minimo de quatro médulos (18,625 mm), para deixar
espago para a encadernacdo da publicacdo. As margens superiores
apresentam o valor de trés médulos (13,969 mm) e as margens
inferiores, o valor de quatro médulos (18,625 mm), para acomodar
o félio na parte inferior da pagina.

configuragdo e ativacdo da linha de base

A linha de base auxilia na padronizacdo e na modularizacdo dos
textos da publicacgo. E definida de acordo com a entrelinha e serve
como a base de sustentacdo para o texto, garantindo que este fique
alinhado ao grid. A entrelinha do corpo de texto foi definida como
tendo 13,2 pontos, sendo assim, a linha de base segue esse valor.
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Figura 30:
representacdo das

margens

margem interna: 4 médulos

margem superior: 3 médulos

margem inferior: 4 médulos
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definicdo dos elementos textuais da
estrutura tecnica

A publicacdo conta com poucos elementos textuais. A folha de
rosto faz a introducdo da publicacdo, seguida da apresentacdo e
do sumério. O livro conta com divisdes que dissertam sobre os
fotégrafos, sendo que cada uma apresenta um fotégrafo, as suas
fotografias selecionadas, assim como um breve texto sobre seu
processo de criagdo, referéncias e como utiliza a fotografia como
meio de expresséo.

espelho da publicacio

O espelho define a ordem dos contelidos presentes da publicacao,
serve como meio de organizar e planejar o conteido editorial, assim
como otimizar a diagramag&o.

A publicacdo é introduzida com a folha de rosto, seguida pela
apresentacdo e sumdrio. Em seguida, sdo apresentadas as quinze
divisdes contendo os trabalhos dos fotégrafos. Cada divisdo é aberta
com uma fotografia, nome e instagram do fotégrafo e tem entre
quatro e cinco spreads por fotégrafo, incluindo algumas fotografias
e um breve texto sobre o trabalho do fotégrafo, apresentando
um pouco sobre seu estilo e o modo como ele utiliza diferentes
elementos da fotografia para se expressar. A figura 31 apresenta o
espelho da publicacdo resumido, visto que as aberturas das divisdes
seguem o mesmo padrdo e os spreas com seus trabalhos podem
sofrer alteragdes na disposicdo das imagens e do texto.

Os fotégrafos ndo aparecem na publicacdo seguindo uma ordem
especifica. Entretanto, optou-se por ndo deixar fotdégrafos com
estéticas ou estilos muito parecidos muito préximos, de modo a
manter o interesse do leitor no decorrer da publicacéo.

60



o1 capa

] ] =K
02 folha de rosto 03 04 apresentagio 05 06 sumrio o7 08 sego fotégrafo #1 09 10
=<
X & = X
=
12 13 14 15 16 secao fotografo #2 17 18 19 02
=
= | [ ] = ]
>
20 21 22 segdo fotégrafo #3 23 24 25 26 27 28
_ m | _
30 secao fotografo #4 El 32 33 34 35 36 37 38 secao fotégrafo #5
D s = XX
XX| L
40 « 42 43 44 45 46 segao fotégrafo #6. 47 48
=
=) = I XX
50 51 52 53 54 segao fotégrafo #7 55 56 57 58
X
= | X XX
X
[

°

Figura 31: © R g mr—

representacdo dos

diagramas =

!

XK
XX
X

70 segdo fotégrafo #9 noon 73

125 imagem 126 127

61



definicdo da proposta cromética

No geral, a publicagdo utiliza como cores principais o branco,
preto e bege. As divisdes podem utilizar outras cores que estejam
relacionadas com o trabalho dos fotégrafos apresentados, seguindo
a paleta de cores das fotografias escolhidas.

As péginas com fotografias utilizam, preferencialmente, o branco
como cor de fundo, de modo a n&o interferir nas fotografias expostas.

Os textos podem ser apresentados utilizando as trés cores
principais, assim como outras cores, desde que apresentem relacdo
com as fotografias apresentadas. Em geral, a fonte na cor branca
pode ser utilizada para fundos escuros e coloridos.

Figura 32:
escala de cores
CMYK

C:36 M:36 Y:45 K:2 C:0 M:0 Y:0 K:0 C:0 M:0 Y:0 K:100 C:30 M:0 Y:0 K:100
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Figura 33:
representacdo da

escala modular

definicdo da proposta tipografica

Como mostram Castro e Perassi (2018, p. 33), “A quantidade total
de espaco vertical em cada desvio do texto principal para a inser¢do
de elementos gréfico-editoriais (titulo, olho, citagdo, legenda, etc.)
deve ser necessariamente mUltiplo comum da entrelinha bésica do
tipo de texto”, de modo a garantir boa organizacdo dos elementos
na pagina.

Sendo assim, considerando o valor de entrelinha escolhido de
13,2 pontos, as entrelinhas maltiplas dos elementos gréfico-editoriais
devem ser: 26,4 pontos, 39,6 pontos, 52,8 pontos, etc.

De acordo com Bringhurst (2015), a escala é fundamental para a
composicdo de uma pagina e pode ser utilizada para criar variedade
ritmica. Para a criacdo de uma escala modular foi utilizado o valor que
corresponde ao tamanho do corpo de texto, 11 pontos, como valor
base. A razdo escolhida para ser utilizada foi de 1:1,1 (figura 28),
podendo ser utilizada sem obrigatoriedade, em elementos gréficos
no decorrer da publicacéo.

Jost 11pt

Jost 12,1pt

Jost 13,3pt

Jost 14,6pt
Jost 16,1pt
Jost 17, 7pt
Jost 19,5pt
Jost 21,4pt

Jost 23,5pt
Jost 25,9pt
Jost 28,5pt
Jost 31,4pt
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A figura 34 exemplifica as variagdes dos tamanhos e estilos de
fonte do projeto.

As paginas pré-textuais podem apresentar corpo de texto seguindo
o padrdo de 11 pontos, na fonte Jost Regular.

As aberturas das divisdes, contendo os trabalhos dos fotégrafos
selecionados, seguem um padréo, contendo o nome do fotégrafo na
fonte Jost Medium com tamanho de 31,3 pontos e seu instagram na
fonte Jost Light em 13,3 pontos.

Legendas ou pequenos textos adicionais utilizam a fonte Jost Light,
com tamanho de 10 pt.

Podem ser utilizados olhos de matérias na versdo ltalic e Medium
ltalic da fonte Jost em 28,5 pontos, para destacar falas dos fotégrafos
apresentados.

Legenda Jost Light 10pt
Corpo de texto Jost Regular 11pt

Instagram Jost Light 13,3pt

Olho Jost Semibold 28,5pt
Abertura Jost Medium 31, 3pt

Buscando ir ao encontro dos conceitos da publicacdo, com o
objetivo de tornar os blocos de textos mais dindmicos e visualmente
mais interessantes, os textos retirados das entrevistas possuem
capitulares que marcam o inicio de uma nova divisdo e ocupam o
total de trés linhas, na mesma fonte do texto, versdo Medium.

Além disso, com o objetivo de tornar o texto mais agradéavel
visualmente, esses blocos apresentam hifenizacdo e justificacdo,
com a Ultima linha alinhada a esquerda. Também possuem recuos de
pardgrafo, que sdo equivalentes a dois médulos.
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Figura 35:
experimentacdes de

modelos de capa

proposta gréfica e imagens

O livro ndo conta com elementos gréfico-editoriais ndo textuais.

As fotografias apresentadas no livro foram escolhidas em conjunto
com os fotégrafos, sempre utilizando suas edi¢des originais.

A criacdo da capa e da marca gréfica foram feitas pensando em
trazer os conceitos contempordneo e minimalista.

O titulo do livro, 35mm, foi representado utilizando a fonte sem
serifa Raleway. Os layouts testados foram simples e com pouquissimos
elementos, de modo a representar o conceito minimalista.

As fotos escolhidas para os testes de capa sdo de fotégrafos
apresentados no decorrer da publicacdo e as cores selecionadas
para os testes sdo neutras, tendo como objetivo manter o conceito
de minimalismo proposto.

35mm




modelo

Com a estrutura da publicacdo definida, iniciou-se a construcdo
de um modelo, de modo a testar os elementos em conjunto e verificar
sua usabilidade.

Assim que as fotografias a serem utilizadas na publicagdo foram
selecionadas, alguns testes foram feitos utilizando-as na diagramacéo
para ver como o layout ficaria com os elementos e se seriam
necessérias fotos adicionais.
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“Gosto muito de explorar a relagdo do
feminino com a nudez. Acredito que a
fotografia analégica esta muito ligada com a
sensibilidade e beleza do corpo feminino.”

Fotografo hd sere anos, comecei quando.
mous pais me doram uma cémera no
meu aniversdrio de quinze anos. Naquela
época eu fotografava paisagens, viagens
do familia o fostas, levava minha camera
pra todos os lugares

da fotografia
captando as texturas  formas, as maneiras

abahhar com luz natural pois udo &
sempre inssperado, & um mun

sor desbravado @ coda vez que se
fotografa, cada cen & dnica e cada feixe &

, um. O fime me ransmite esse senfimento.

faz com que 0 oho o absorva antes do.
fotografr, existe um lspsa da fempo onde.
tudo para @ aquela cena & apraciada pelo
olhos aravés dovisor, um fempo longinquo
o ligital ondo tudo & reduzido & nada em
incessantes cliques confinuos.

Figura 37:
exemplos de testes
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Figura 38:

exemplos de testes “Gosto muito de explorar a

relagéo do feminino com a nudez.
Acredito que a fotografia analégica
estd muito ligada com a sensibilidade
e beleza do corpo feminino.”

de layout
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explorei outo lodo do minha fotografia
e comecei minha Irjetéria folografando.
‘Atugimente moro em Sio Paslo o

Gosto do trabalhar com luz natural pois
tudo & sempre inesperado, &

novo a ser desbravado a cada vez que se
fologra 66 o 6

Fotografo ha sete anos, comecei quando.
meus pais mo doram uma camera no mou
aniversério do quinze anos.
siou_explorando a releggo do
com a nudez, o corpo. £ uma
ia que quero seguir. Acho q
tom uma relagdo muito sensivel o

um. O
também, um nimer
auimica, o senfimento da resiicdo que
faz com quo s0 olho o absorva anfos do
ctogratar, evise um lapso de tempo onde

© tudo pora e aquela cena é apreciada pelos

olhosalravés dovisor, um fempo longinguo.
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Diria que ou me expresso por meio da
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incessantes cliques confinuos.




verificacdo

Com base nos testes realizados na etapa anterior, foi possivel
notar que alguns aspectos poderiam ser melhorados. Sendo assim,
foram feitas pequenas modificac®es e ajustes em alguns elementos.

O tamanho da fonte utilizada no félio foi reduzido de 11 pt para
9 pt. Desse modo, a pagina apresentou um layout mais clean, o que
traz mais atencdo as fotografias apresentadas.

Os spreads contendo as aberturas dos trabalhos dos fotégrafos
foram modificados de modo a deixar o nome do fotégrafo apresentado
na pagina esquerda e sua foto de abertura na pagina direita, como
pode ser visto na figura 39. Foi notado que desse modo as divisdes
entre fotégrafos ficam mais claras.

Asimagenstambém foram organizadas sem seguir necessariamente
os diagramas colunares e modulares, priorizando a diagramacéo
livre das fotos e resultando em uma diagramagao mais livre, de modo
a possibilitar composi¢ées mais interessantes visualmente e também
incorporando tamanhos originais das imagens.

O ndmero de spreads por fotdgrafo também sofreu alteragdes:
variou entre quatro e cinco spreads por fotégrafo, o que resultou em
um total de 140 péginas.
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Figura 39:
exemplo de abertura
e spreads com fotos

atualizados
ANDRE LAMBERT

@andreflambert
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10 desenho de construgdo

A etapa da diagramacdo é a parte que coloca em prética os
estudos e decisdes tomadas nas etapas anteriores, seguindo as
recomendacdes e especificacdes levantadas. Sendo assim, foram
utilizadas as pdginas mestre criadas para a diagramacédo do livro.

O diagrama modular foi utilizado nas paginas contendo os textos
das entrevistas com os fotégrafos e o diagrama retangular foi utilizado
nas aberturas contendo a fotografia de abertura dos fotégrafos, assim
como em paginas que apresentam um layout com diagramagéo mais
livre, de modo a limitar o contelido as margens. Vale lembrar que as
fotografias ndo seguiram, necessariamente, os diagramas e limites
de margens, de modo a criar layouts mais interessantes visualmente.

margem superior: 3 modulos

na: 4 médulos

sopnpou g teu

Figura 40:
pégina mestre diagrama

retangular

margem inferior: 4 médulos
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Figura 41:
péagina mestre

diagrama modular

margem interna: 11 médulos

gutter: 1 médulo

T

TEEEEH

.

margem superior: 3 médulos margem inferior: § médulos
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As aberturas das partes contendo os trabalhos dos fotégrafos
apresentam layout minimalista, apresentando apenas o nome e o
Instagram do fotégrafo, seguidos de uma imagem de abertura, como
mostra a figura 42.

O nome do fotéfrafo foi apresentado na pégina do lado esquerdo
do spread, de modo a evidenciar o inicio de uma nova parte. Todas
as imagens apresentadas na abertura das partes apresentam o mesmo
tamanho, seguindo o diagrama retangular apresentado.
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MATHEUS AUGUSTO

CAROLINA BONATELLI

@phbonat
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Figura 42:

exemplos de aberturas
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De modo a reforcar as estratégias de design definidas e tendo
em vista que as fotografias possuem papel principal no livro, os
spreads trazem layouts, em sua maioria, minimalistas e dindmicos,
com poucos elementos. A diagramagdo dos spreads e as posi¢ées
das imagens variam, de modo a captar a atencdo do leitor e criar
maior interesse visual.

As imagens foram selecionadas com o aval dos fotégrafos e
foram posicionadas nas pdginas de modo a formar uma composicao
harmdnica e visualmente interessante. Por este motivo, as paginas
foram diagramadas sempre tendo a composicdo do spread em
mente, com imagens que se complementam. A figura 43 mostra
um spread contendo duas imagens do mesmo ensaio. O fato de as
imagens apresentarem similaridades e de serem apresentadas em
escalas diferentes capta a atencdo do leitor e torna a composicéo
mais atraente do que imagens que ndo conversam entre si.

\

Figura 43:
exemplo de spread

com duas imagens
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Figura 44:
exemplo de spreads com

mais de duas imagens

Outros spreads utilizaram mais de uma imagem por pagina, como
mostra a figura 44. As imagens selecionadas para essas composi¢des
também pertencem a um mesmo ensaio e foram escolhidas por
apresentarem uma narrativa visual quando vistas em conjunto. Desse
modo, a interpretacdo das imagens pelo leitor se transforma em uma
pequena histéria.
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Alguns spreads foram selecionados para conter citagées retiradas
das conversas com os fotégrafos. Essas péginas apresentam a
citagdo em uma pagina e uma imagem em outra, de modo a manter
o spread com aspecto minimalista, mas criando um novo ponto de
atencdo para o leitor.

As péginas com as citacdes sdo apresentadas de dois modos: com
a fonte colorida em fundo branco ou com a fonte branca por cima de
uma cor de fundo, como pode ser visto na figura 45.

As cores foram escolhidas com base nas fotografias apresentadas
no spread de modo a permanecer na paleta de cores utilizada pelo
fotégrafo e apresentada nas fotografias, criando um layout harménico.
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Figura 45:

exemplo de spreads

“O meu processo nasceu da
com citagdes necessidade de me expressar,
de pér os sentimentos para fora

e mostrar quem sou.”

“Para mim, o fato da fotografia ter
que partir de algo concreto e tangivel,
é de imensa ajuda para exercer a
minha criatividade. A fotografia é um
meio artistico com muitas limitagées
fisicas, diferentemente de uma pintura,
um poema por exemplo. Gosto muito
de fer essas limitagées pois elas me
permitem ter um foco maior na minha
criagdo. E um constante exercicio

de se trabalhar com pouco e tentar
aprimorar o olhar, pois é tudo
questdo de um ponto de vista.”
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A estética minimalista da capa do livro dé espaco as fotografias,
tornando seu contelido o foco principal da publicaco.

Dentre as op¢ées de utilizar uma fotografia de um dos fotégrafos
participantes e utilizar apenas uma cor na capa, a opc¢do da cor foi
a escolhida. Desse modo, o livro se apresenta como um suporte,
um meio para conduzir o leitor pelas histérias contadas através das
fotografias.

O design escolhido esta representado na figura 46. Com apenas
os elementos necessérios, a frente da capa e a lombada apresentam
apenas o titulo do livro, 35mm e o nome da autora do livro.
A contracapa apresenta os nomes dos fotégrafos participantes, que
sdo parte fundamental deste projeto.

A capa apresenta as medidas de 448,69 mm por 256,09 mm,
contando com o espaco para a lombada, de 14,6 mm.

O célculo para o tamanho da lombada foi feito com base nas
referéncias de Cesar (2006) que afirma que o valor do nimero de
paginas deve ser multiplicado pelo dobro do valor da gramatura do
papel. Esse resultado é entdo dividido por 28.800, como pode ser
visto a seguir:

140 péaginas x 150g/m2 x 2 : 28800 = 1,46 cm

Figura 46:

layout da capa
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O sumério também segue a proposta da estética minimalista,
apresentando os nomes dos fotégrafos em forma de lista, junto as
paginas onde seus trabalhos sdo apresentados.

Figura 47: B e

sumario

O arquivo conta com um pequeno espaco de sobra, a sangria,
que é uma pequena margem utilizada para garantir que as imagens
que ultrapassam os limites da pagina ndo sejam cortadas, de modo
que ndo sobrem bordas brancas indesejadas. Para este projeto foi
deixada uma sangria de cinco milimetros.
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solucdo

A impressao foi realizada seguindo os pré-requisitos estabelecidos
no item 6 deste relatério, materiais e tecnologia.

As imagens a seguir apresentam o projeto gréfico editorial do livro
aplicado em mockups, que sdo representacées digitais do produto.
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Figura 48:

mockups do livro
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Figura 49:

mockups do livro
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Figura 50:

mockups do livro
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conclusao

O presente trabalho teve como objetivo aplicar os conhecimentos
adquiridos durante o curso de design no projeto gréfico editorial
de um livro fotogréafico. Além de possuir importancia profissional e
académica, foi uma forma de aliar um projeto de conclusdo de curso
com um inferesse muito presente na minha vida, a fotografia. E muito
gratificante poder incorporar algo que amo e, principalmente, pessoas
que eu admiro em um projeto que marca o fim de um periodo de
imenso aprendizado.

As conversas e entrevistas com os fotégrafos aumentaram meu
entendimento sobre os diversos meios de expressdo através da
fotografia: a utilizacdo da luz, cores e composicées para abordar
temas de importancia para os fotégrafos, cada um com a sua maneira,
buscando transmitir algo. Poder entender um pouquinho mais sobre
seus processos de criacdo e suas similaridades com os processos que
eu percorro para criar algo no campo de design abriu minha mente
e me mostrou novos caminhos.

A metodologia serviu como orientagdo para a construgdo do livro.
As etapas com objetivos especificos facilitaram o ritmo de trabalho e
a organizacdo do andamento do projeto como um todo.

Ao fim das etapas do processo, acredita-se que, de modo geral,
os objetivos e conceitos foram aplicados com efetividade de modo a
transmitir os conceitos desejados, portanto, conclui-se que foi possivel
alcancar o resultado desejado com sucesso.
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apéndices

entrevista #01
wam ornelas
@ornelaswam

Hé quanto tempo vocé fotografa?

Comecei a fotografar em 2017 como um hobby e continuei
fotografando desde entdo, mas profissionalmente mesmo faz um ano.

Fale um pouco sobre seu estilo, o que gosta de fotografar e o
que acha importante da hora de criar.

Meu estilo se encaixa em Lifestyle e retratos.

Gosto muito da fotografia pois me permite conectar com pessoas
e conhecer novos lugares, que é algo que eu gosto muito de fazer.

Eu gosto de trabalhar com fotografias lifestyle. Esse estilo me encanta
muito. Pra mim, é um dos estilos que mais transmite sentimentos. Por
meio das minhas fotos, busco trazer um sentimento e fransmitir a
emocdo do momento. Meu objetivo é que quem esteja vendo a foto
se sinta bem, que isso a inspire a fazer algo.

Gosto muito de fotografar pessoas e busco trazer um storytelling
para as fotos, pois acho que isso agrega na fotografia e ajuda a transmitir
o que quero através da foto. Algo que estou procurando é fazer com
que a experiéncia das fotos seja genuina, ndo algo encenado. Assim
o resultado fica mais interessante e verdadeiro.

Como funciona seu processo de criagdo? Vocé costuma ter em
mente o que deseja criar?

Para cada tipo de ensaio tenho um processo diferente (marcas,
clientes, autoral).

Costumo comecar escolhendo o local. Faco as outras escolhas com
base no local onde as fotos serdo feitas. Em seguida monto um painel
de referéncias de estilo de fotos, cores, mood e roupas. Depois disso,
defino qual vai ser o storytelling do ensaio.
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Minhas inspiracdes tendem a vir de fotégrafos que admiro e os
utilizo como referéncia na hora de criar. Alguns deles sdo Samuel
Elkins, Andrew Kearns e André Josselin.

Como vocé usa a fotografia como forma de expresséo? Quais
elementos vocé acredita que contribuem para isso?

Como falei, meu objetivo é inspirar quem estd vendo uma foto
minha a fazer algo, é passar um sentimento bom. E isso estd muito
relacionado com a natureza, porque é uma coisa que eu curto muito
e me faz muito bem.

Eu sempre tento trazer algo mais leve, sentimentos mais alegres e
procuro usar as cores e iluminagdo para isso. Além da composicéo,
acho que as cores contribuem muito para compor uma boa foto. Por
isso sempre busco criar uma paleta de cores harmonica e que tenha a
ver com o sentimento que desejo passar.

Gosto de fotografar no nascer e pér do sol, por serem horérios
onde as luzes e sombras ddo mais volume. Sdo momentos Gnicos que
proporcionam belos cenérios e ddo um mood diferente para as fotos.
Busco fotografar com tons mais quentes, como amarelos e laranjas,
usando o azul como cor complementar, por ser uma boa combinagéo
e fer a ver com o estilo que costumo fotografar.
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entrevista #02
rafael lange
@rglange

Hé quanto tempo vocé fotografa?

Comecei a firar fotos em uma aula de fotografia na faculdade, mas
ndo considero que foi ali que comecei a fotografar. Em 2016 comecei
a fotografar com a cdmera da minha mae e em janeiro de 2017 comprei
minha lente, 50mm para Nikon e comecei a fotografar em viagens, etc,
mas era por hobby mesmo. Considero que foi em julho que realmente
comecei a fotografar, fui convidado para participar de um meet de
fotdgrafos e foi ali que comecei a fotografar outras pessoas e decidi
comegar a estudar fotografia.

Fale um pouco sobre seu estilo, o que gosta de fotografar e o
que acha importante da hora de criar.

Desde que participei do meet, comecei a fotografar pessoas e
vi que era o que eu gostava. Achava muito legal quando as fotos
criavam confextos, cenas, comecei a frazer isso no meu estilo de
direcdo. Comecei a me comparar com as referéncias que eu tinha e
vi que o que eu realmente gosto € transmitir sentimento, ndo sé criar
algo bonito, préatico e comercial. Gosto de criar fotografias onde o
espectador pare por um segundo para ver a foto e pensar sobre o
sentimento e emocao que ela transmite.

Se eu tivesse que resumir, seria isso. Gosto de retratar sentimentos,
normalmente através de pessoas.

De uma maneira subjetiva, eu ndo tinha tanta personalidade e a partir
do momento que comecei a fotografar, vi um meio de me expressar,
tudo o que eu estava observando. Foi a primeira vez que senti que
estava comunicando algo e foi a primeira vez que a vulnerabilidade
ndo me deu medo, me senti confortavel para aceitar opinides, criticas.
Achei uma maneira de me expressar.

Mas demorei muito tempo para achar meu estilo. Sabia que era
refrato, mas era muito abrangente. Até que vi que tudo o que eu
gostava passava um sentimento, parava o espectador. Eu categorizo
meu estilo como fotografia sentimental, que é uma juncéo de retratos
e fine art, que é uma fotografia subjetiva, que se relaciona mais com a
arte, cria sentimento e provoca reflexdes.
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Como funciona seu processo de criagdo? Vocé costuma ter em
mente o que deseja criar?

Reparei que antes me preocupava mais com sair para fotografar
e exercitar. Com o tempo fui querendo cada vez mais planejar antes
de retratar. E dificil, quando quero passar sentimento, dar sorte de
encontrar lugar, roupa, modelos de uma forma ndo planejada, que
possam fransmitir isso.

Meu processo quando vou fotografar é pensar no que eu quero
transmitir, qual sentimento vou abordar. Isso me guia pra escolher as
cores que eu vou trabalhar, o local e também o estilo de direg&o.

A primeira coisa que vem na minha cabeca quando quero fazer
fotos é o que a pessoa que vai ver essa foto vai sentir. Depois penso
no lugar que possa transmitir a histéria, e depois as roupas e modelo
que tenham a ver com essa histdria.

Como exemplo: com um modelo, usei a letra de uma musica
para retratar o que o personagem passa na musica: de empolgado e
confiante no inicio de um relacionamento ele passa para um estado
de vulnerabilidade e decepcéo. Para fazer isso, escolhi fotografar de
noite, ja que a pouca presenca de luz facilitaria passar esse sentimento.
Esse foi o primeiro guia. Depois escolhi fotografar na cidade e criei
uma cena, onde o modelo estaria esperando a menina, animado. Ele
percebe que ela ndo vai vir e fica ansioso, inquieto e cada vez mais
vulnerével. Representei isso mudando o dngulo da cdmera, usando um
dngulo com a cadmera alta. Até que decide sair, retfrato ele andando,
em movimento. Termina com ele indo para casa decepcionado e
despedacado.

O que eu fiz entdo foi pegar uma histéria, vi os sentimentos
presentes e moldei o ensaio: roupa, lugar, modelo, para direcionar
e criar narrativa de modo que eu conseguisse retratar e passar o
sentimento.

Agora sinto que é necessério planejar para chegar no resultado que
eu quero, por isso gosto de pensar nos detalhes.

Como vocé usa a fotografia como forma de expresséo? Quais
elementos vocé acredita que contribuem para isso?

Eu vejo a minha fotografia hoje como uma forma de transmitir
sentimentos para as pessoas. Acho que é a forma que achei para me
expressar, me abrir. Acho que atualmente muito do que consumimos
no audiovisual é vazio, com um apelo apenas estético. Por isso procuro
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sempre trabalhar um sentimento especifico, colocando ele como o
tema central das minhas obras, e assim transmitindo uma mensagem.
Para isso procuro sempre harmonizar as cores, tema e as composicdes
de uma forma que o espectador interprete e projete em si o sentimento,
a emocdo ali presente.
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entrevista #03
taina bernard
@tainabernard

Hé quanto tempo vocé fotografa?

Eu fotografo desde 2015, faz seis anos.

Na verdade meu trajeto comecou do avesso, comecei no photoshop
fazendo colagens e editando fotos, pra passar o tempo mesmo.

Aos 16 comecei a trabalhar em um estidio fazendo pds producéo
e gostava bastante. Quando entrei na faculdade, meu pai me deu uma
cadmera e nessa época eu ja tinha certeza que o que eu queria era estar
no set de moda. Durante um tempo eu experimentei de tudo, trabalhei
numa marca de moda e durante esse tempo eu tive a oportunidade de
ajudar durante a producdo de um catélogo e fiquei muito encantada,
trabalhei fazendo um pouquinho de tudo e percebi que era ali que
eu queria estar, em um lugar alegre, onde as pessoas colocam musica
e dao risada enquanto trabalham. Hoje em dia sei que ndo é sempre
assim, mas em geral meu trabalho é bem divertido.

Fale um pouco sobre seu estilo, o que gosta de fotografar e o
que acha importante da hora de criar.

Quando comecei, tinha em mente que ia fotografar moda. Isso ndo
era uma divida, porque eu j4 estava fazendo faculdade de moda e
estava bem envolvida. Acabei unindo duas paixdes, a fotografia (amo
pesquisar e pensar nas referéncias e conceitos) com a moda. Esse
caminho foi muito dbvio e moldou muito minha fotografia.

Meu estilo foi se formando entre coisas que eu gosto, as
possibilidades e o equipamento que eu tinha no momento. Bem no
comeco, tinha uma 18.55 e viajei muito na distorcdo (da lente) e acabei
me apaixonando. Descobri que podia criar coisas muito diferentes
com a distorcdo e agora isso é uma grande parte do meu estilo.
A partir dai foi fluindo, comecei com flash, bem trash, no estilo dos anos
noventa. Depois disso comprei um softbox e isso foi um passo bem
grande na minha fotografia. A luz artificial € uma parte bem grande do
meu trabalho, sempre achei muito divertido e sempre esteve presente.
O engragado é que isso € o contrario do que normalmente acontece,
né? Normalmente as pessoas comecam com luz natural e depois de
um tempo passam pra luz artificial.

98



Quando eu posso, gosto de contar uma histéria, criar narrativas,
nem que seja pelo acting dos modelos ou por meio dos elementos
presentes na cena, busco achar um meio de remeter algo que eu
gostaria de contar. A parte semidtica na fotografia me encanta. Acho
importante pensar no que eu quero passar através da imagem e como
vou conseguir fazer com que isso chegue em quem vai ver a foto.
Acho isso muito importante e nunca deixo de considerar.

Como funciona seu processo de criagdo? Vocé costuma ter em
mente o que deseja criar?

Eu trabalho com os dois, sempre penso nas possibilidades e
condi¢des do ensaio, mas tenho em mente que algo inesperado
pode acontecer e nem sempre é possivel me manter no que eu tinha
planejado.

Por exemplo, sobre o ensaio que eu fiz em Sao Paulo com o Opala.
Um amigo meu tfinha esse carro e gostaria de vender. Para isso ele
precisava fazer fotos e me perguntou se eu poderia fazer pra ele. Em
troca, eu pedi pra fazer um editorial com o carro.

Foi meu primeiro editorial em SP e o Opala tem muita importancia
sentimentalmente pra mim. Juntei uma amiga e algumas roupas na vibe
retrd que tinhamos pras fotos, no dia do ensaio o namorado dela
estava 14 e como ela havia levado algumas roupas pra ele, me pediu
pra firar fotos dos dois também. Quando ele entrou em cena, ele
destruiu! Ele encarnava as emocdes, comecou a atuar e em um ponto
sugeriu colocar um batom vermelho. Construimos a narrativa na hora,
e foi uma questao de adaptar o que eu tinha e criar em cima disso. Foi
incrivel e rendeu fotos absurdas.

Acredito que seja importante pensar anteriormente, mas também
estar aberto a observar as oportunidades que acabam surgindo, que
podem transformar o editorial.

Outra experiéncia que eu tive foi durante um shooting pra uma marca,
fizemos o editorial durante a noite na lagoa, no escuro. Estdvamos
usando um flash e ele caiu na dgua nos primeiros 10 minutos. Eu tinha
alguns looks pra fotografar ainda e fiquei preocupada em como ia dar
conta disso. Acabamos fazendo a sessao de fotos inteira com a luz do
farol dos carros. Precisei me adaptar ao perrengue, no comego fiquei
muito preocupada pois iria precisar do equipamento pra outro job,
mas mantive o dnimo e usei o que eu tinha pra dar conta do trabalho.
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Como vocé usa a fotografia como forma de expresséo? Quais
elementos vocé acredita que contribuem para isso?

Dias atrds eu cruzei com um livro do Tim Walker, um dos meus
fotégrafos favoritos, e encontrei essa frase, que diz muito sobre a
minha relacdo com a fotografia. Em traducéo livre: “Quando vocé é
um fotégrafo de moda, tudo é planejado desde o inicio. Nada é real.
Entdo, o que vocé esta tentando fazer neste mundo falso é criar um
momento real instalando autenticidade no artificio.”

Eu comecei a minha jornada na fotografia j& estando dentro da
moda. Para mim foi sempre sobre criar um universo novo, uma histéria.
E como escrever um romance. Eu deixo a realidade para os meus
colegas fotégrafos de jornalismo, documentais ou de eventos. O meu
negdcio é sobre a fantasia e imaginacao.
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entrevista #04
matheus ern
@matheus.ern

Hé quanto tempo vocé fotografa?

Comecei em 2015, fotografando paisagens. Tinha a cdmera dos
meus pais, uma fujifilm e ela ficava largada. Quando a gente saia,
eu aproveitava pra dar umas voltas e fotografar. Curtia ficar sozinho
fazendo isso. Sentia que faltava algo, minha amiga recomendou
fotografar pessoas e dali ndo parei.

Fale um pouco sobre seu estilo, o que gosta de fotografar e o
que acha importante da hora de criar.

Eu diria que o meu estilo, quando comecei me espelhei em
fotégrafos de moda por conta da representatividade . Seguia Kelvin
Yule no facebook e ele postou o porqué de fotografar sé gente negra,
e ele respondeu pq sé gente branca? Isso foi um momento de muita
reflexdo, tudo o que a moda pode abranger. Isso me impactou e fui
me aproximando dessa area

Comecei com paisagem e achava que faltava algo nas minhas fotos,
amiga disse que faltavam pessoas, e fui indo

Meu primeiro trabalho da faculdade fiz com uma modelo transgénero
e mesmo que seja importante levantar as bandeiras, ndo divulguei isso,
por acreditar que seja algo importante e me identificar

Na parte de criagdo, gosto de trazer referéncias de clipes, bandas
e mUsicas estilo, moda para os shootings. A base vem da producédo de
moda, penso o shooting com base no estilo e vou adaptando os outros
aspectos com base nisso.

Fiz o TCC sobre a representatividade de pessoas com
deficiéncia fisica, conversei sobre como eles se senfiam sobre a
representatividade por parte das marcas. Eles comentaram sobre a
falta de representatividade, porque s6 aparecem cadeirantes na época
de paraolimpiadas.
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Como funciona seu processo de criagdo? Vocé costuma ter em
mente o que deseja criar?

Eu costumo pesquisar referéncias (misica, video) antes do ensaio.

Mas também tenho muitas ideias ao ver clipes e escutar mUsicas, os
elementos me inspiram e eu gosto muito de poder passar esse feeling
por meio das fotos. Busco referéncias com base nisso e escolho o que
pode combinar mais com o que desejo criar.

Ja senti que mudei bastante nesses Gltimos tempos, o que eu estou
consumindo mudou, entdo consequentemente, minhas referéncias e
o que pretendo criar mudou. Isso se refletiu na minha arte. Acho que
estou buscando uma vibe um pouco mais casual.

Como vocé usa a fotografia como forma de expresséo? Quais
elementos vocé acredita que contribuem para isso?

Comecei a fotografar objetos e paisagens aos 13 anos, e nessa
época era super informal, fotografava coisas do cotidiano. Com o
tempo senti falta de um assunto em especifico, porque as minhas
imagens ndo demonstravam movimento nem nada, eram somente
fotos bonitas de paisagens. Entdo introduzi pessoas nas minhas fotos,
comecei pelos familiares e amigos e ai comecei a me sentir completo!
Consigo usar a fotografia para expressar vérios assuntos pessoais e
momentos que estou vivendo. Senti uma mudanca muito grande de
quando sai da minha cidade para o momento que estou vivendo e isso
reflete muito nas minhas dltimas fotos.
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entrevista #05
jean affeld
@affeldjc

Hé quanto tempo vocé fotografa?

Fotografo a trés anos e um més. A datfa ficou muito marcada pra
mim, comecei dia 4 de janeiro de 2018.

Sempre gostei de fotografar como hobby. Como recém tinha
entrado de férias da faculdade, peguei o tempo que usava pra estudar
e me dedicar a aprender mais sobre fotografia. Aprendi bastante coisa
pela internet, cursos e youtube. Foi pra aprender uma coisa nova
mesmo, e uma coisa foi levando a outra.

O instagram me influenciou bastante, a seguir na linha de refratos,
e fui levando até conseguir trabalhar com fotografia. O meu primeiro
ensaio com uma pessoa desconhecida foi em abril de 2018, trés meses
depois. Meu primeiro cliente foi em junho do mesmo ano, entdo foi
répido. Em cerca de seis meses ja estava com a agenda mais cheia e
pedi demissdo do lugar onde trabalhava.

Quando eu tfinha uma brecha, eu usava para fotografar e estudar.
Dei sorte porque meu trabalho era numa pousada, e como eu tinha
bastante tempo livre, conseguia focar no instagram. Por conta disso,
cresci meu instagram de forma bem répida e isso me ajudou a fer uma
visibilidade maior.

Fale um pouco sobre seu estilo, o que gosta de fotografar e o
que acha importante da hora de criar.

O meu estilo é uma coisa muito diferente do que eu tinha pensado
no inicio.

Percebi que a fotografia tinha um potencial profissional pra mim
quando fotografei minha gatinha, e percebi que consegui refratar
o olhar e personalidade, quem ela era, por meio da foto. Al decidi
que gostaria de fotografar bichinhos adotados e promover a adocéao
por meio das fotos, nisso comecei a pensar que fotografar os donos
ajudaria.

Eu percebi que gostaria de fotografar pessoas quando fotografei
minha avd, foi muito importante pra ela e percebi o quanto ela estava
entregue ao momento.
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Ja respondendo a outra pergunta, o que mais importa no meu
trabalho de ensaio pessoal, é a conexdo que eu crio com a pessoa
antes e durante o ensaio. Quanto maior a conexdo, maior a confianga
e melhor o resultado das fotos. Se ndo tiver uma conexdo, todo meu
conhecimento técnico ndo adianta pra muita coisa, o objetivo do
ensaio ndo é alcancado. E o que eu gosto é de representar os jeitos
das pessoas por meio das fotos, ndo sé o que a sociedade considera
como o padrdo, mas a pessoa e suas caracteristicas. A qualidade de
um ensaio s6 depende de como a pessoa se sente, se ela se entregou
no ensaio e se eu consegui registrar ela como ela é, o melhor do
ensaio é sempre isso. Que a pessoa me mostre quem ela €, mesmo
que seja subentendido, que eu possa perceber e registrar isso por
meio da foto.

Como funciona seu processo de criagdo? Vocé costuma ter em
mente o que deseja criar?

Funciona muito mais na adaptacdo e criacdo na hora. Gosto de fer
uma pré-producdo simples, a ndo ser que a pessoa ja venha com algo
pronto, sabendo o que quer. Nesses casos, conseguimos focar na
ideia da pessoa.

Mas normalmente definimos a hora, local e as roupas, isso serve para
estabelecer uma base para na hora do ensaio, conseguir desenvolver
juntos em cima disso. E meio na ideia de estar no lugar certo, hora
certa, com a pessoa certa, sé deixar fluir.

E um aspecto importante do meu trabalho, trabalho com pessoas
que nunca fizeram fotos profissionais, e acho importante criar junto
com a pessoa, dando palpites técnicos, claro. Vamos criando no
momento e aproveitando as oportunidades.

Como vocé usa a fotografia como forma de expresséo? Quais
elementos vocé acredita que contribuem para isso?

A naturalidade é o que sempre busco nos meus retratos. Fotos
espontaneas realcam as caracteristicas das pessoas, causam uma
identificacdo natural. Meu objetivo é retratar a esséncia da beleza e do
ser de cada um, transmitindo histérias e experiéncias através de cenas,
seja pela expresséo facial ou corporal.
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entrevista #06

babi brasil

@wolfordie

Hé quanto tempo vocé fotografa?

Eu acho que sdo sete anos, comecei quando meus pais me deram
uma cadmera no meu aniversario de 15 anos. Alids, eu uso essa mesma
cémera até hoje.

Quando ganhei a cadmera, passei a fotografar em uma escala maior.
Eu fotografava paisagens, viagens de familia e festas, levava minha
caémera pra todos os lugares. Estava sempre fotografando e por isso
acho que foi algo comum pra mim.

Fale um pouco sobre seu estilo, o que gosta de fotografar e o
que acha importante da hora de criar.

Eu acho que meu estilo estd mudando, eu estava muito em uma coisa
autoral, de criacdo. Agora quero ir pra um contexto mais feminino,
quero explorar a relacdo do feminino com a nudez, o corpo. E uma
tendéncia que quero seguir. Quero fotografar com filme, acho que
tem muito a ver com a relacdo sensivel e Gnica com o corpo feminino.

E bem diferente do digital. Acho que a fotografia digital pode fazer
com que o sentido acabe se perdendo, por causa do processo. A
fotografia analégica é muito mais sensivel e Unica, e eu acho que
isso tem muito a ver com o corpo feminino e o que eu gostaria de
expressar.

Quero fotografar algo diferente do cliché, odeio isso. Quero me
aproximar de formas naturais, uma coisa mais escultérica, buscando
uma outra narrativa, enfatizando as curvas, elementos, etc. Isso em
ambientes naturais.

Procuro comunicar sentimentos por meio da fotografia. Trago isso
por meio de elementos narrativos, moda e styling, pra poder contar
uma histéria.
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Como funciona seu processo de criagdo? Vocé costuma ter em
mente o que deseja criar?

Eu gosto muito de pesquisar muitas referéncias, busco ideias de
poses, cendrios e iluminacdo para entender como aquilo foi feito.
Depois disso, costumo observar como aquilo funcionou e crio a minha
visdo a partir do que eu vi. As vezes, vejo uma referéncia que acredito
ndo ter funcionado muito bem e levo isso em consideracao.

Entdo é isso, busco um referencial muito grande e tenho esse
referencial como base, mas acredito que no momento, poses,
elementos e principalmente o feeling podem moldar o ensaio e acabar
levando para um caminho muito interessante.

Como vocé usa a fotografia como forma de expresséo? Quais
elementos vocé acredita que contribuem para isso?

Me expresso por meio da fotografia captando as texturas e formas,
as maneiras com que a luz molda e transforma as superficies em
que toca. Gosto de trabalhar com luz natural pois tudo é sempre
inesperado, é um mundo novo a ser desbravado a cada vez que se
fotografa, cada cena é Unica e cada feixe é um. O filme me transmite
esse sentimento também, um ndmero restrito, uma reacdo quimica,
o sentimento da restricdo que faz com que se olhe e absorva antes de
fotografar, existe um lapso de tempo onde tudo para e aquela cena é
apreciada pelos olhos através do visor, um tempo longinquo do digital
onde tudo é reduzido a nada em incessantes cliques continuos.
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entrevista #07
luis dalvan
@luisdalvan

Hé quanto tempo vocé fotografa?

Eu fotografo desde 2012. Comecei a fotografar na faculdade, no
terceiro semestre do curso de publicidade e propaganda. Comprei a
camera e fiquei louco, sabia que era isso que queria fazer. A partir daf
decidi seguir na fotografia.

Comecei fazendo fotos de paisagem e de longa exposicdo. Comecei
a fotografar retratos em 2017, porque percebi que aqui no brasil fazer
fotos de paisagem ndo é muito rentavel, nem tdo marcante. Acreditava
que como fotégrafo de retratos poderia ser mais reconhecido e que
ganharia mais dinheiro, o que é importante na érea da fotografia.

A partir da primeira vez que fiz retratos, percebi que era isso que
amava fazer. Demorei pra me convencer que era isso que devia fazer,
mas depois que comecei nunca mais parei.

Fale um pouco sobre seu estilo, o que gosta de fotografar e o
que acha importante da hora de criar.

Hoje meu estilo é voltado para fotografia cinemética, defino assim.
Tenho muito interesse na direcdo de fotografia. Fiz um curso que
me deu vérios estalos. Quero continuar fotografando e imprimir na
minha fotografia a direcdo de fotografia, que é o que chamamos de
fotografia cinematica, a foto que conta uma histéria, parece um frame
de um filme.

Gosto muito de usar técnicas de composicdo e luz na minha
fotografia. Depois do curso que fiz, comecei a usar luz artificial, que
€ um pouco mais dificil por conta de locacdo e equipamento. Quero
fotografar com luz artificial e natural, seguindo a estética da fotografia
cinemética.
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Como funciona seu processo de criagdo? Vocé costuma ter em
mente o que deseja criar?

Eu gosto muito de planejar o ensaio, por exemplo, busco referéncias
e a partir disso crio o mood do ensaio: desde roupas até locacéo.

Atualmente tenho trazido muitas referéncias de filmes, e ainda uso
obras de arte e clipes como fonte de referéncias. Também busco
referéncias no Instagram e Pinterest.

Antes ndo planejava muito e isso acabava me atrapalhando. Sou
organizado e acho que o resultado dos ensaios que eu planejava
ficava muito melhor.

As minhas producées planejadas ddo mais certo, fico meio
desesperado quando ndo planejo. Fica muito dificil, principalmente
com luz. Dependendo da situagdo, ainda é preciso fazer o pré
lightning, que é ir na locagdo das fotos antes, com o objetivo de
definir a questao de luz.

Como vocé usa a fotografia como forma de expresséo? Quais
elementos vocé acredita que contribuem para isso?

Eu acredito que através da fotografia eu consigo transformar meus
sonhos, pensamentos e ideias em imagens que traduzem o meu
aprendizado, e isso s6 acontece por meio de técnicas que adquiri ao
longo do tempo.
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entrevista #08
carolina bonatelli
@phbonat

Hé quanto tempo vocé fotografa?

Eu comprei minha cdmera final de 2018. E desde entdo néo parei
mais. Comecei fotografando por conta da faculdade de moda, para a
disciplina de promogdo de moda, em que a gente tinha que produzir
editoriais de moda, mas sé foi em julho de 2019 que eu comecei a
fotografar pra valer moda, apés realizar alguns cursos em Sdo Paulo.
Foi um periodo de imersao bem na parte editorial que eu curto.

Fale um pouco sobre seu estilo, o que gosta de fotografar e o
que acha importante da hora de criar.

Entdo, por eu cursar moda e acima de tudo ser apaixonada por
arte, acredito que minha fotografia puxa muito das referéncias que eu
venho sendo bombardeada desde pequena, por sempre gostar muito
de acompanhar revistas de moda e ir a museus e exposicdes de arte.

Eu acredito que por ter comecado a criar a partir do desenho desde
muito pequena, sempre fui acostumada a treinar minha criatividade e
estar inventando coisas novas.

Sempre gostei muito de registrar tudo antes mesmo de comprar
minha primeira cdmera.

Atualmente o que eu mais gosto de fazer é poder criar algo a
partir da fotografia. Pra mim a melhor sensacdo é ver o resultado
de algo que foi idealizado desde o zero. Por isso hoje fotografo
somente moda, principalmente porque ela permite a gente a criar um
mundo totalmente novo e caracterizar personagens através de roupas,
acessorios e maquiagem. Pra mim isso é o mais legal de trabalhar com
isso. Na hora de criar eu acho importante manter a mente aberta pra
tudo, e nao se filtrar, tem que deixar fluir as ideias, até que se molde
a ideia final. Também acho necessério muita pesquisa, ndo sei para os
outros mas pra mim eu gosto muito de pegar referéncias pra conseguir
materializar parte das ideias.

109



Como funciona seu processo de criagdo? Vocé costuma ter em
mente o que deseja criar?

Estudo constante!

Ou eu comeco pensando em temas que acho interessante e vou
pegando referéncias visuais que me ajudem a formular melhor as
ideias, depois montando painéis, ou eu encontro referéncias nas
minhas pesquisas que me inspirem muito e a partir delas vou pegando
outras na mesma linha e monto painéis que me inspirem a desenvolver
um conceito a partir delas.

Normalmente eu tento planejar o méaximo possivel antes do dia das
fotos, e organizo tudo previamente e alinho com a equipe. Mas sempre
acontece de surgir mais ideias no dia da produgdo e normalmente
essas sdo as melhores!

Como vocé usa a fotografia como forma de expressdo? Quais
elementos vocé acredita que contribuem para isso?

Desde pequena sempre tive uma relacdo muito forte com a arte.
Desenhar era tudo pra mim, até mesmo quando eu tinha apenas sete
anos. Ha dois anos eu comprei minha primeira cdmera por conta de um
trabalho pra faculdade. O que era pra ser um hobby se tornou minha
vida. Hoje respiro fotografia desde o momento em que acordo até o
que vou dormir. Se antes eu desenhava com canetas e pincéis, hoje
em dia eu faco isso através da luz. Fotografar pra mim é expresséo,
um caleidoscdpio de sentimentos e sensacées evocados a partir de
elementos como cores, fexturas e composicdes, que juntos formam
imagens com um poder imenso de transformacdo. Assim como a
moda, a fotografia é poder. Poder este de transformacéo, significacao,
e criacdo de um mundo completamente novo. Principalmente para
mim que venho de um terreno como a moda, fotografar ganha um
novo espectro, em que esfe ato se torna uma nova possibilidade de
construir novos universos criativos e novas narrativas. Esfa € a maneira
pela qual eu acredito que hoje consigo explorar melhor minhas
ideias e estimular minha criatividade. E como ser crianca de novo.
Logo, através de cores, enquadramentos, angulos, cendrios, styling
e modelos, a cada ensaio eu sinto que é possivel expressar meus
sentimentos e minha criatividade de maneira diferente e Unica.
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entrevista #09
woody
@woody.raw

Hé quanto tempo vocé fotografa?

Desde julho de 2017. A fotografia era um hobby pra mim.
Eu fotografava com celular. Usava bastante o tumbler e gostava da
estética: casas, arquitetura, urbano. Gostava de fotografar aquilo.
Depois de conhecer a Bruna, ela me encorajou a comprar a cdmera.
Dai procurei um amigo que trabalhava com fotografia e ele me
apresentou algumas opcdes de cameras.

A partir dai eu sabia que queria fotografar pessoas, comecei a
fotografar retratos, fotografando pessoas préximas em rolés, e dali
sempre acabava saindo conteldo pra postar no insta.

Fale um pouco sobre seu estilo, o que gosta de fotografar e o
que acha importante da hora de criar.

Gosto de fotografar retratos, o que mais abordo nas minhas
postagens € retrato mesmo, as vezes algo pro lifestyle, algumas
intimistas, algo assim.

Acho importante pegar referéncias para criar, e elas vém do
contetdo que eu consumo. As vezes elas podem me influenciar na
hora de fotografar, mas nunca me limito a algo pré definido.

Muitas vezes produzimos livremente, no momento. As vezes ndo
funciona e acabamos ndo conseguindo o resultado desejado. Entao
sobre a minha criacdo, normalmente deixo livre, s6 penso no local e
vemos o que surge durante o ensaio.

Acredito que quando vocé j& sabe sobre a parte técnica, a
teoria, horérios e iluminacdo, o resultado vem com a prética e com
a espontaneidade. Nem sempre vem de referéncias. Por isso, busco
seguir minha intuicdo, para captar isso na fotografia.
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Como funciona seu processo de criagdo? Vocé costuma ter em
mente o que deseja criar?

Cada fotégrafo tem seu estilo e ele depende de diversos fatores,
como a localizacdo, clima, iluminacdo e edico. E impossivel a gente
fazer algo exatamente igual a alguém que mora em outro lugar e tem
diversos outros fatores diferentes. Por isso acho que o processo de
criacdo é feito pegando a técnica e criando algo com base no que
vocé tem disponivel. A foto sempre tem uma identidade propria, entdo
acredito em criar por conta prépria, ao invés de fentar copiar ou
espelhar algo ja existente.

Como vocé usa a fotografia como forma de expresséo? Quais
elementos vocé acredita que contribuem para isso?

Bem, para a maioria dos retratos que faco, busco criar um contexto
simples para minhas fotografias, mais focado em destacar a beleza
feminina e os elementos presentes na cena que irdo favorecer esta
narrafiva.

Utilizo a luz natural. Sabemos que além de ser um elemento
fundamental na fotografia, ele também funciona como o ponto de
unido ao sentimento que minha foto ird gerar. Para mim, o sol dita o
que eu irei levar ao meu registro.

Por fim, na fotografia, tenho como objetivo de gerar um sentimento
de coragem em outras meninas e mulheres que também queiram ser
registradas por mim.
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entrevista #10
well naves
@wellnaves

Hé quanto tempo vocé fotografa?

Eu fotografo hd 10 anos. Comecei a fotografar em 2011 porém
eu sempre gostei de fotografia e eu tive minha primeira cdmera em
98, era uma filmadora JVC que meu pai me deu, usava para filmar as
pessoas na rua.

Fale um pouco sobre seu estilo, o que gosta de fotografar e o
que acha importante da hora de criar.

Meu estilo é noturno cinemético, voltado muito ao cinema. Eu gosto
de fotografar realmente o que eu acho que é legal, tipo eu ndo ligo
pro que o mercado t4 fazendo, o que as pessoas gostam, eu fago o
que eu gosto. O que eu acho importante na hora de criar é ter muitas
inspiracdes, ndo necessariamente de fotografia, mas da vida: é o que
vocé V&, 1&, faz, lugares que vocé vai, pessoas que vocé convive,
isso pra mim é super importante para inspiragdo e eu acho super
importante vocé ter um acervo de coisas diferentes na sua cabeca,
acervo de coisas que vocé olha todo dia e possa usar de inspiracéo.

Como funciona seu processo de criagdo? Vocé costuma ter em
mente o que deseja criar?

O meu processo de criacdo é bem complexo, mas as vezes eu
gosto de ir e criar na hora, isso ativa um pouco minha criatividade, pra
ndo ficar aquela coisa tudo planejado sempre, mas eu também gosto
de planejar desde do desenho da luz, local, modelo, paleta de cor,
cena, emocao, tudo. Eu sempre tenho em mente, sempre anoto coisas
que eu sonho, procuro anotar sempre que eu acordo. Entdo eu sou
bem chato com o processo de criacdo, mas as vezes eu quero chamar
a pessoa e criar na hora, porque eu gosto disso também. Isso sempre
me surpreende.
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Como vocé usa a fotografia como forma de expresséo? Quais
elementos vocé acredita que contribuem para isso?

Eu diria que me expresso na fotografia contando histéria. Acho
que a minha fotografia é muito do que eu gosto, que eu quero passar,
pode vir de algum sonho, ou de algo que é muito meu, que eu sinto e
quero transmitir por meio da foto. Uso muito da psicologia das cores
nas minhas fotos.
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entrevista #11
cida de souza
@natturalis

Hé quanto tempo vocé fotografa?

Ganhei minha cdmera com 16 anos, mas fiz pouquissimos registros.
Com mais ou menos 18 anos comecei a faculdade de fotografia. Mas
acredito que tenha comecado a entender a fotografia ha dois anos.

Fale um pouco sobre seu estilo, o que gosta de fotografar e o
que acha importante da hora de criar.

Me identifico com fotografia documental e de rua, sempre me
chamaram mais atencdo que publicidade e moda, por causa da
interagdo do fotégrafo com o todo.

Acredito ter mais liberdade. Sempre busco entender qual vai ser
minha troca com a pessoa que vou fotografar, porque sempre tem uma
inferacdo. Por isso, uma coisa que ndo pode faltar é uma boa conexao,
uma conexdo honesta. Sempre falo porque estou ali, de onde eu vim.
A fotografia documental me leva a lugares que nunca imaginei chegar.

Acredito que tfer a permissdo e o respeito pra fotografar o outro
como deseja ser visto, é essencial. Também acredito em néo ser sé
a pessoa que exfrai algo, mas que devolve alguma coisa, dé algo em
froca.

Tanto em Floripa quanto em Sao Paulo, tenho um espaco para
ensinar as criancas: deixo a minha cdmera com as criancas,ensino
elas a trabalharem com o diafragma e obturador, pra eles entenderem
como funciona a cdmera, algo bem bésico. O que eu quero é que elas
se enfendam como personagens da prépria historia e que possam ver
que assim como eu, elas também podem ser quem registra. Acho que
essa é uma parte essencial.

Aprendi isso no projeto além das lentes, que ensina fotografia
e cinema nas comunidades. Levo o que aprendi com eles adiante.
Sempre que eu puder, dou minha cdmera na mao das criangas.
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Como funciona seu processo de criagdo? Vocé costuma ter em
mente o que deseja criar?

Eu diria que sigo muito minha intuicdo nesse sentido, as vezes ndo
conheco o lugar, ndo conheco ninguém e tenho que me adaptar a
circunstancias que estdo na minha frente.

Também me adapto as pessoas que estou fotografando, para que
eles se sinfam préximos, para eles entenderem que pode haver uma
troca, que a fotografia ndo é uma ameaca.

Busco saber se onde estou indo tem alguém de confianca, que
eu possa contar caso precise. Essa pessoa normalmente acaba me
apresentando, e isso me ajuda a ndo ser apenas uma turista, mas pra
ver como ¢é a vida ali.

Como vocé usa a fotografia como forma de expresséo? Quais
elementos vocé acredita que contribuem para isso?

Me expresso através da fotografia para me reencontrar com a
identidade do meu pafs, e consequentemente com a minha. Somos
muito diversos e a regido que nasci sempre ficou em divida comigo
pois ndo me apresentava a grandeza do Brasil. Sai de casa para viver
e ouvir historias de outras pessoas que nasceram na mesma ferra que
eu, que me permitem fazer parte da sua vida apenas observando e
absorvendo. Essa troca, para mim, somente é possivel através da
fotografia, é ela que junto comigo anda de casa em casa sempre
sendo muito bem recebida para ouvir e ser ouvida. A fotografia é a
minha maior forma de comunicacdo e de viver.
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entrevista #12
heloisa vecchio
@heloisa.vecchio

Hé quanto tempo vocé fotografa?

Fotografo ha dois anos e meio praticamente. Comecei como uma
experimentacdo, durante um intercdmbio. Sou formada em arquitetura,
mas durante a faculdade fui fazer um intercdmbio pra ver se era aquilo
que eu realmente queria fazer. Busquei entender o que me realizasse
financeiramente, espiritualmente e emocionalmente.

L4, depois de uma visdo meio espiritual, hospedei um casal de
couchsurfers e um deles chegou com uma cdmera analdgica. Fiquei
muito interessada e com vontade de ter uma. Na época nédo conhecia
muito sobre fotografia mas desde pequena sempre gostei muito, fazia
muitos auto retratos. No ensino médio, meio que parei de praficar,
porque precisava estudar para a faculdade e dentro das minhas
opcdes, a arquitetura era a faculdade mais artistica, j& que a fotografia
ndo era muito uma opgao.

Quando decidi que queria trabalhar com fotografia, comecei
fotografando nus artisticos com amigas, comecei a publicar e dai
nunca mais parei.

Fiz uma oficina de revelacdo preto e branco e vi que era isso
que eu queria fazer, antes eu ndo sabia bem se queria trabalhar com
fotografia analégica ou digital, sdo dois equipamentos tdo diferentes,
mas a partir daf tudo mudou e vi que tinha nascido pra isso, fotografar
com analdgica. Foi meio na loucura mas foi um processo pelo qual
achei algo que eu gostava.

Fale um pouco sobre seu estilo, o que gosta de fotografar e o
que acha importante da hora de criar.

Eu trabalho especialmente com fotografia analdgica.

H& um tempo eu modelava para nu artistico, por isso comecei a
fotografar isso, era parte do meu habitat. Dai comecei a me apaixonar
por retratos, isso foi me levando a fotografar mais pessoas, casamentos,
refratos e arquitetura. Sdo meus campos mais fortes. Também trabalho
com audiovisual. Bom, eu sou bem eclética, ndo faco uma coisa sé!
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Gosto de colocar muito sentimento nas minhas fotos. Gosto de criar
uma atmosfera intensa, sentimental. Trazer a delicadeza e sensibilidade
pros senfimentos que quero transmitir.

Como funciona seu processo de criagdo? Vocé costuma ter em
mente o que deseja criar?

No processo criativo eu busco me conectar e entender o que a
pessoa estd sentindo, o que ela quer transmitir por meio da foto e
pelo ensaio.

Busco ao méaximo fazer com que a nossa conexdo seja sincera e
confortével, busco incorporar a personalidade da pessoa na fotografia.
Pra isso eu faco algumas perguntas, nés fazemos uma playlist com
musicas que sejam a cara dela, vamos pensando nos cendrios e nos
detalhes do ensaio.

Também gosto muito de desenhar as fotos que eu fago, de pensar e
descrever um pouco o que t4 na minha cabeca, passar isso pro mundo
material antes de fotografar, porque acredito que a foto t4 muito na
minha cabeca.

Sempre busco a sinceridade dentro do ensaio, fazer a pessoa se
sentir bem pra que o processo como um todo seja bom e proveitoso.
Acho que viramos um pouco amigas, porque a fotografia envolve
colocar pessoas em um estado de vulnerabilidade e gosto que a pessoa
se sinta bem durante as fotos, ndo ameagada. Prezo pela conversa,
comunicacdo leve pra que a pessoa ndo se sinta envergonhada e se
sinta bem.

Como vocé usa a fotografia como forma de expresséo? Quais
elementos vocé acredita que contribuem para isso?

Me considero uma fotégrafa-poeta que coloca o coracdo junto com
o olho no viewfinder. Digo que com uma metodologia sentimental,
cada retrato carrega em si atmosferas Unicas, naturais e profundas,
transmitindo toda uma carga de sentimento e sensibilidade através de
cada clique, algo tdo necessério principalmente em meus trabalhos
com nu artistico.

Minha principal linha de acdo ¢ a fotografia analégica e a revelacao
caseira com caffenol e, além disso, sou professora de fotografia.
Ministro mentorias e workshops, assim, transformando a vida e a
percepcao artistica de quem se expressa através da fotografia.
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entrevista #13
matheus augusto
@mathiusto

Hé quanto tempo vocé fotografa?

Eu fotografo h& 5 anos. Desde pequeno eu gostava muito de
desenhar e sempre fui ligado a arte visual, mesmo sem saber o que era.
A fotografia foi uma influéncia das redes sociais, mais especificamente
do Tumblr. Eu via muito sentimento nas fotos, e tomei ciéncia que
poderia me expressar através delas.

Fale um pouco sobre seu estilo, o que gosta de fotografar e o
que acha importante da hora de criar.

O meu processo de identidade foi lento. Comecei muito perdido,
sem saber que lado seguir, mas tive ajuda e orientagdo de pessoas
incriveis durante essa caminhada. Me identifiquei muito com os retratos
mais conceituais, e desde entdo venho explorando isso.

Como funciona seu processo de criagdo? Vocé costuma ter em
mente o que deseja criar?

O meu processo nasceu da necessidade de me expressar, de pér os
sentimentos para fora e mostrar quem sou. Recentemente iniciei com
a fotografia fashion, realizando alguns editoriais para marcas. Como
disse, meu processo de criacdo parte do sentimento. Pode vir de uma
musica, ou uma situacdo que aconteceu, depende muito. Sempre tento
trazer pra esse lado pessoal e fazer com que o espectador mergulhe
nos meus sentimentos.

Como vocé usa a fotografia como forma de expresséo? Quais
elementos vocé acredita que contribuem para isso?

Eu diria que encontrei na fotografia uma “vélvula de escape” para
um mundo inteiramente meu! Estou sempre vagando e experimentando
coisas novas, com meus pés no rio, minha mente no céu,
e meu coracdo vagando por af.
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entrevista #14
andré lambert
@andreflambert

Hé quanto tempo vocé fotografa?

Eu comecei a fotografar em 2017, faz quase quatro anos. Essa
parte de moda e retratos faco desde 2019. Antes disso costumava tirar
fotos de qualquer coisa. Sé trabalhava com analégica e documentava
o dia a dia.

Fale um pouco sobre seu estilo, o que gosta de fotografar e o
que acha importante da hora de criar.

Eu tenho um negécio muito forte com a fotografia analdgica,
¢ o meio que mais me identifico. Me identifiquei porque gosto de
referéncias mais classicas. Atualmente estou tentando ser um pouco
mais contempordneo, mas sempre gostei muito de coisas antigas,
década de 50, 60. Tenho como referéncia alguns fotégrafos cléssicos,
como Erwin Blumenfeld, Richard Avedon, Irving Penn, Helmut Newton
e Paolo Roversi.

Pra passar essa estética gosto muito da fotografia analégica, porque
tem muito a ver com meu trabalho. Também é por causa do processo,
eu fico muito mais presente no momento justamente por ndo editar a
foto depois, preciso prestar mais atencdo na hora.

Mas também de uns seis meses pra cé estou explorando mais o
digital, comprei uma cédmera digital e estou adorando poder clicar a
vontade e poder editar as fotos. Com a analégica ndo consigo e isso
as vezes pode me travar. T6 conseguindo explorar um pouco mais por
causa disso.

Foi muito bom aprender a fotografar com a analdgica, foi uma base
muito boa justamente por precisar prestar mais atencdo nos detalhes
na hora de fotografar. Agora estou fazendo os dois.

Também acho muito legal a parte fisica da fotografia em si, a parte
de impressdo e revelacdo. Agora estou tentando imprimir mais minhas
fotos, acho que é mais facil de apreciar, e é uma memdria. Hoje em
dia estamos muito acostumados com o digital, sem tocar, e eu gosto
muito da parte fisica!
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Sempre gostei muito de ver fotolivros, é um dos principais jeitos
de ver fotografia e isso acrescenta muito no meu trabalho. O IMS
aqui em So Paulo tem uma biblioteca muito grande de fotografia.
Eu ficava muito tempo l& vendo livros, até porque fotolivros sdo muito
caros, mas sempre achei um meio muito bom de me aprofundar mais,
porque tem narrativa, tem uma histéria.

Como funciona seu processo de criagdo? Vocé costuma ter em
mente o que deseja criar?

N&o tenho um processo que eu sigo, acho que as inspiracdes
vém de vérias formas, depende da ocasio. As vezes tem uma pessoa
especifica que quero fotografar, ou entdo tive uma ideia e tento chamar
uma pessoa que tenha a ver com aquilo. Mas também gosto quando
o processo de criacdo é mais complexo, acho muito legal o trabalho
em equipe.

Sou meio novo nesse campo, mas acho muito legal quando tem
pessoas pra cada drea, como beauty e styling. Isso ajuda muito na
construgdo da imagem como um fodo.

Gosto de pirar mais no editorial, acho que gosto mais de moda
porque é divertido, por poder exercer minha criatividade e conhecer
pessoas novas. Eu mesmo ndo manjo de moda, faco muitos ensaios
em colaboracdo com a Carol (namorada), que fez faculdade de moda.
Acho que me completo mais com uma equipe ou amigos, mas que
tenham conhecimentos em é&reas diferentes.

Sobre o processo, normalmente comecamos com referéncias,
pensamos na histéria ou na estética do shooting, na locacdo e no
figurino. Criamos um moodboard com referéncias que se encaixam.
No final a mistura das referéncias fica muito legal. Claro que sempre
corre o risco de ficar uma mistureba, mas quando as pessoas t&m algo
a ver umas com as outras, acaba dando certo.

E eu vou no flow, ndo tenho um método que eu precise seguir
pra dar certo, mas também ndo me considero um fotégrafo “artista”.
Normalmente marco para firar fotos e retino referéncias e é isso. Vou
mais pela estética.
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Como vocé usa a fotografia como forma de expresséo? Quais
elementos vocé acredita que contribuem para isso?

Para mim, o fato da fotografia ter que partir de algo concreto,
tangivel, é de imensa ajuda para me ajudar a exercer minha
criatividade. A fotografia é um meio artistico com muitas limitagées
fisicas, diferentemente de uma pintura, um poema por exemplo.
Gosto muito de ter essas limitacdes pois me permite ter um foco
maior na minha criacdo. E um constante exercicio de se trabalhar
com pouco e tentar aprimorar o olhar, pois é tudo questdo de um
ponto de vista.
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entrevista #15
alinne volpato
@alinnevolpato

Hé quanto tempo vocé fotografa?

Comecei a estudar fotografia sozinha, com quatorze anos, porque
ganhei uma cdmera da minha irm&, era uma analdgica profissional.
Gostei bastante. Desde entdo decidi ser fotografa.

No comeco me usava como modelo para entender direcdo e
posicionamento, enquadramento. Comeceiatrabalhar profissionalmente
com dezoito anos, fotografando social. Vi que ndo era bem o que eu
queria e fui pra érea de ensaios e de moda. Fui estudando, fazendo
workshops e pra formalizar fiz uma faculdade de fotografia, mas
acabei ndo tendo paciéncia pra terminar o curso, fiz as disciplinas que
eu achava que valeriam a pena.

Comecei a dancar com vinte e dois anos, fazia aulas de ballet.
Foi amor a primeira vista, e dali pra frente queria muito trabalhar
exclusivamente com danca, mas no brasil € um pouco complicado.
Também trabalhei fotografando palco, em apresentacdes e festivais.
Em seguida foquei na fotografia de danca em estidio, e durante esse
tempo fui aprendendo muita coisa técnica. E o que eu amo fazer, mas
aqui ndo tem tanto mercado. Fotografar para o Bolshoi me abriu muitas
portas no exterior, onde tem mais mercado.

Hoje em dia também trabalho com moda.

A minha faculdade de psicologia, me acrescentou bastante
conhecimento de estudo de comportamento, desenvolvimento de
conceito, e outras coisas que eu acabo usando muito na fotografia e
serve pro que a moda quer vender.

Fale um pouco sobre seu estilo, o que gosta de fotografar e o
que acha importante da hora de criar.

Gosto muito de coisas clean e do neoclssico, foco muito nisso.
Mas também tenho uma queda pelo renascentismo. Eu vario entre
esses estilos.

Acho que o importante na hora de fotografar é criar um bom
resultado, é se preocupar com a histéria que estd sendo contada através
imagem. Entdo tem que ter sentido. Quando se cria uma histéria, existe
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uma conexdo com a pessoa que estd vendo o resultado final. Pra isso
é preciso fer o conceito claro e conseguir aplicar o conceito dentro
da histéria por meio do acting, cenério e luz, tudo sincronizado e em
harmonia.

Como funciona seu processo de criagdo? Vocé costuma ter em
mente o que deseja criar?

Eu acho que varia muito. Uso muito o Pinterest, olho vérias imagens
e busco inspiragdo em algum elemento. Também acontece de algo me
inspirar a criar.

Normalmente comeco pelo styling, uma peca, um acessério e
comeco a pensar em que tipo de luz, maquiagem e cendrio ficariam
legais, que combinariam.

Nunca consigo comecar a partir de uma imagem pronta, tenho
que achar um elemento que me interessa e me inspira, e a partir
dai procurar um caminho pra seguir. O processo criativo de cada
pessoa é diferente, depende muito e muda de pessoa pra pessoa, mas
percebi que é isso que funciona pra mim, de elemento em elemento
para criar uma coeréncia de producdo, mas a luz é normalmente a
tltima coisa que eu faco.

Como vocé usa a fotografia como forma de expresséo? Quais
elementos vocé acredita que contribuem para isso?

Eu ndo sou do tipo que defende alguma ideia ou ideal. Eu s6
busco produzir ideias que contrapdem aquilo que angustia. Eu busco
transmitir um lugar, um pequeno oésis de harmonia. Nao quero que
as pessoas encontrem conflito no que eu faco. Acho que a vida ja tem
muitos. Eu gosto do equilibrio entre “power ans grace”.
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