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Resumo: Esse relatorio busca expor as atividades realizadas no periodo de estagio de
docéncia em Lingua Portuguesa em uma turma do nono ano do Ensino Fundamental, de
uma escola estadual localizada no centro de Floriandpolis, Santa Catarina. O eixo central
de nosso projeto entitulado “A arte urbana e seu valor cultural: um novo olhar para as
ruas de Florianopolis” foi a arte urbana, especialmente o grafite. Partimos desse tema
para trabalhar contetdos de Lingua Portuguesa com auxilio de textos em variadas
semioses. Abordamos textos escritos e orais em diversos géneros do discurso, com énfase
no estudo da carta de leitor e do haikai, e com foco na leitura e producdo escrita dos
alunos. Entendemos a lingua como interagéo social, mediadora de toda atividade humana
entre sujeito-sujeito e entre sujeito-mundo, além de ser essencial a constituicdo de sujeitos
conscientes, ativos e atuantes no meio social. Por esse motivo, para o final do projeto,
propusemos uma oficina de grafite com os artistas Rodrigo Rizo e Tuane Ferreira, artistas
reconhecidos ndo somente em Santa Catarina, mas em todo Brasil e, até mesmo, fora dele.

Palavras-chave: lingua portuguesa, arte urbana, carta de leitor, haikai, grafite.
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1 INTRODUCAO

Essa relatorio busca explicitar nosso processo de docéncia em uma turma de
nono ano de escola publica de educacdo basica localizada na regido central de
Floriandpolis, Santa Catarina. Esse projeto foi planejado e desenvolvido como forma da
avaliacdo parcial na disciplina Estagio de Ensino de Lingua Portuguesa e Literatura 1
(MEN 7001) no semestre 2019/2.

Essa trajetoria iniciou ainda na disciplina de Metodologia e Ensino de Lingua
Portuguesa e Literatura (MEN 7000) em 2019/1, quando comecamos a pensar,
concretamente, em nossa futura atuacdo docente e a escrever nosso projeto. Antes de
comegarmos a atuar e a escrever o projeto final, visitamos a escola, conhecemos seu
espaco fisico, os professores e os alunos. Tivemos a oportunidade de observar 10 aulas
de Lingua Portuguesa da turma na qual iriamos atuar. Esse periodo foi essencial para
conhecermos a turma e entendermos a dindmica de ensino naquela instituicdo. Durante a
observacdo aplicamos um questionario com perguntas do ambito social e escolar dos
alunos, tentando compreender seus habitos e interesses para construir um projeto de
docéncia que contemplasse questdes socio-educativas relevantes para eles.

Escolhemos um tema gerador, em termos de Freire (1987 [1970]), que abrisse
caminho para diversas discussdes e que possibilitasse o estudo de diversos aspectos da
lingua de variadas maneiras. Principalmente, um tema diretamente relacionado ao
cotidiano dos alunos e que ultrapassasse 0s muros da escola, até porque a arte urbana esta
literalmente nas ruas, em prédios e muros da cidade. Esse projeto de docéncia foi sendo
polido ao longo de muito tempo.

Enfim, ao chegar a docéncia propriamente dita, tivemos de polir ainda mais
nosso projeto, adaptando-o tanto por questdes metodoldgicas, quanto por imprevistos
comuns ao ambito escolar.

O periodo de docéncia revelou-se muito mais desafiador do que tinhamos
imaginado, mas, ainda assim, foi uma experiéncia enriquecedora e esperamos ter
contribuido a formacéo dos alunos da melhor forma possivel.

Iremos, na sequéncia, apresentar a i. caracterizacdo do campo de estagio, com
uma apresentacdo da turma e da escola, ii. a justificativa de nosso projeto, iii. a
problematizagdo que reitera a justificativa, iv. nossa fundamentacdo teorica, v. nossos
objetivos gerais e especificos com o fazer docente, vi. 0s conhecimentos trabalhados em

nosso acdo docente, v. nossa metodologia, vi. os planos de aula, e, ao final, uma vii.



apresentacdo das diversas atividades escolares que vivenciamos e viii. uma reflexdo

pessoal do fazer docente.



2 A DOCENCIA NO ENSINO FUNDAMENTAL
2.2 AESCOLA, A TURMA E O ENSINO DE LINGUA PORTUGUESA

2. 2. 1 Caracterizagdo do campo de estagio

Instituicdo publica secular, nosso campo de atuacao no estagio fica localizado
no Centro da capital de Santa Catarina, atendendo a estudantes de diversos bairros de
Floriandpolis e de municipios da grande Floriandpolis.

Quanto ao seu aspecto historico, surgiu em outro local, distante do endereco
atual, e com outro nome também. Foi criada em 10 de junho de 1892 e chamava-se Escola
Normal Catarinense, sob o governo do Tenente Manoel Joaquim Machado. Com este ato
patridtico, o governador mostrou que priorizava a instrucdo dos jovens e tinha interesse
na elevacdo da cultura intelectual do povo catarinense.

A Escola Normal Catarinense funcionou com 0os mesmos cursos de formacéo
de professores no periodo de trés anos, até que, em fevereiro de 1919, ajustou-se ao
Decreto 1.205, e passou a diplomar o normalista em quatro anos. Funcionava nos pordes
do Palacio da Provincia, hoje Cruz e Souza. Somente em 1926, no governo de Hercilio
Luz, a Escola Normal Catarinense ganhou um novo predio, na rua Saldanha Marinho.

De 1947 a 1949, a escola foi denominada Dias Velho. Depois disso, quando
foi criado o Segundo Ciclo de Ensino Secundario, foi chamado Instituto de Educacdo e
Colégio Estadual Dias Velho, até o ano de 1957. Desse ano até 1964 passou a chamar-se
Colégio Estadual Dias Velho. E, no ano de 1969, finalmente, recebeu seu nome atual.

A mudanca mais significativa na historia da instituicdo ocorreu no ano de
1963, quando deixou o prédio da rua Saldanha Marinho e passou a ocupar as instalacdes
da Avenida Mauro Ramos.

A Instituicdo é considerada a maior escola publica da América Latina,
ocupando uma imensa area de 52.000mz, sendo 22.000m?2 de area construida.

Durante o dia, em seus trés turnos, calcula-se que passem pelo colégio em
torno de 8500 pessoas, sendo, cerca de 460 destas, funcionarios (efetivos e contratados
temporariamente).

Em sua estrutura fisica, a instituicdo possui 144 salas de aula, uma biblioteca
central, 11 laboratdrios, 2 auditorios, 2 salas de professores, um complexo esportivo
enorme (com: ginasio, quadras poli — esportivas ao ar livre, pista de atletismo, etc.,

ocupando uma area de 2.500m2), estudio de danga, 2 refeitorios, sanitarios nas principais



alas, vestiarios, coordenagdes de alas, praga dos namorados, memorial, 3 guaritas, 2
estacionamentos, 3 péatios, 4 rampas de acesso ao piso superior, wireless em todos 0s
ambientes da escola e uma sala de SAEDE (Servigo de Atendimento Educacional
Especializado). No laboratoério de Lingua Portuguesa, ha um espaco de leitura confortavel
para os estudantes e livros infantis e infanto-juvenis a disposicao, além dos didaticos,
graméticas e dicionarios. A instituicdo oferece aos estudantes diversas atividades
complementares, tais como: Ginastica Artistica, Ginastica Ritmica, Basquetebol,
Handebol, Judd, Futsal, Voleibol, Atletismo, Studio de Danga - Ballet, Jazz,
Alongamento e Danga de Saldo, Corais, Projeto Prd-leitura para os anos iniciais do Ensino
Fundamental, CELE - Centro de Linguas Estrangeiras (Inglés, Francés, Espanhol e
Alemdo), etc. Na escola também acontecem eventos esportivos, como o Evento de
Ginastica Ritmica, e cientificos, como a Feira de Ciéncias e Tecnologia.

Quanto a estrutura pedagogica, a instituicao oferece as seguintes modalidades
de ensino: Regular - Ensino Fundamental de 9 anos: anos iniciais (1° ao 5° ano) e anos
finais (6° ao 9° ano); Ensino Médio Regular; Ensino Medio Inovador; Magistério; Cultura
e Esporte; Cursos Profissionalizantes: Mediotec e P6s Médio.

Todos os dias, a instituicdo conta com uma equipe de funcionarios
responsaveis por sua manutencdo e limpeza, que também atua para garantir a
acessibilidade na escola.

Num periodo de cinco anos, entre 2002 e 2007, ocorreu outro marco historico
da instituicdo: a sistematizacéo do seu Projeto Politico Pedagdgico (PPP), que contou com
a contribuicdo de toda comunidade.

A escola tem como objetivo geral produzir condigdes materiais e objetivas de
apropriacdo e producdo de novos conhecimentos, a partir do conhecimento produzido e
acumulado, cientificamente, pela humanidade.

No Projeto Politico Pedagogico da instituicdo, verifica-se a primazia por uma
educacdo de qualidade para todos, pois a escola entende que é por meio desta que se
constrdi horizontes de libertacdo pessoal e social, para a garantia de uma sociedade com
mais justica e igualdade.

Empenhada na busca pela qualidade de ensino, a instituicdo acredita que o
processo de transformacdo da educacao dar-se-a através do foco, ndo na incorporacao do
saber, mas na apropriacdo da logica estrutural e do contexto sécio-histérico que o

produziu.
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Assim sendo, quanto a concepcao filosofica, a instituicdo propde um trabalho
educacional concebendo o homem como ser historicamente situado na sociedade e no seu
trabalho. Tem, portanto, como principio norteador o exercicio consciente da cidadania,

sem perder de vista 0 homem na sua totalidade e sua relagdo com os outros e 0 mundo.

2. 2. 2 O ambiente de aprendizagem

O espaco fisico da sala de aula estd adequado para receber até 40 alunos do
nono ano do Ensino Fundamental. A turma de nono ano, com a qual trabalhamos no
estagio, possui um total de 39 alunos matriculados, porém, apenas 34 destes frequentavam
as aulas regularmente. O percentual de meninos e meninas é quase equivalente. As
carteiras sdo dispostas de modo tradicional, uma atras da outra, distribuidas em cinco
fileiras. H& murais dentro e fora da sala, com alguns trabalhos de alunos expostos. A
turma nos pareceu ter um bom potencial, e nos sentimos estimuladas com 0 modo com o
qual nos acolheram desde o inicio. Os alunos se relacionavam bem entre si e com o
professor. Durante as observacGes de aula, ndo presenciamos nenhum episodio de
desrespeito de nenhuma das partes. Eles permaneceram a maior parte do tempo bem-
comportados, sentados e silenciosos; O mesmo ocorreu durante a nosso periodo de
docéncia. Através do questionario que entregamos a turma, no inicio das observacoes,
podemos concluir que a maioria pertence a classe média baixa. Cerca de um terco dos
responsaveis pelos jovens (faixa etaria entre 14 e 16 anos) possui apenas o Ensino
Fundamental completo, enquanto um terco possui Ensino Médio e um terco Ensino
Superior completo. Os alunos, em seu horario de lazer, gostam de usar o celular e sdo
poucos os que frequentam locais culturais. Poucos relataram ir ao cinema, teatro e livraria.
A maior parte da turma, ndo tem por habito a leitura literaria, nem mesmo, o estudo
extraclasse. Apenas trés alunos trabalham no periodo vespertino e alguns praticam
esportes no contraturno escolar, as vezes, na propria escola. Terminamos o periodo de
docéncia com a certeza de termos trabalhado com uma 6tima turma, que nos recebeu de
forma acolhedora, obediente e respeitosa.

Quanto ao Professor Regente da turma, exerce seu trabalho nos nonos anos
desta escola e também em outra, fazendo ao todo 60h semanais. Atua no Magistério ha
mais de 20 anos. Em todas as observacdes, as aulas foram sempre expositivo- dialogadas,

com auxilio do livro didatico de Lingua Portuguesa. Uma concepcdo de ensino que
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mesclava aspectos do tradicional com elementos de construtivismo. Apesar de trabalhar
exclusivamente com o livro didatico em sala de aula, o Professor Regente, em muitos
momentos, estimulava seus discentes a refletirem e buscarem construir suas respostas de
modo mais autbnomo. Todavia, aprendemos que, dificilmente, os alunos irdo se interessar
pela leitura, pela escrita ou por qualquer outra questdo sobre o uso da linguagem, fazendo
apenas exercicios mecanicos em que predominam a analise morfoldgica e sintatica. No
entanto, estes ainda hoje acontecem nas aulas de Lingua Portuguesa. E por qué? Vimos,
na pratica, o imenso trabalho do professor, além dos momentos em sala de aula. Como
professoras estagiarias passamos muitas horas planejando aulas, produzindo material,
lendo textos e atividades dos alunos, isso devido ao privilégio de atuarmos em apenas
uma turma. Desse modo, ndo podemos julgar o trabalho de um professor que atua tantas
horas por semana para garantir um salario mais digno, ja que seu servico néo é valorizado
como deveria. Enquanto a docéncia nédo for valorizada socialmente e financeiramente, e
0 professor necessitar se desdobrar lecionando para diversas turmas, por vezes em mais
de uma escola, sem tempo disponivel dentro de seu quadro de horarios para planejamento

dos encontros, o ensino continuara enfrentando tais dilemas.
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3 O PROJETO DE DOCENCIA
3. 1 PROBLEMATIZAGCAO

A Instituicdo entende a acdo pedagdgica como aquela capaz de produzir uma
educacéo transformadora, segundo a qual o que importa ndo é apenas a incorporacao do
saber como posse de um produto, mas a que possibilita aos agentes nele envolvidos

apropriar-se da légica de estruturacdo e do contexto histérico/social que o
produziu. Uma educacdo de qualidade para todos exerce papel importante e
significativo no processo de construcdo de horizontes de libertacdo pessoal e
social, buscando transformagBes que garantam uma sociedade justa e
igualitaria. (SANTA CATARINA, 2014, P. 12).

Fica clara, na apresentacdo do Projeto Politico Pedagdgico da referida escola,
a preocupacdo com uma formacdo que possibilite a apropriacdo, a producdo e a
reelaboracdo do conhecimento. Ou seja, uma formacao que vem ao encontro do principio
basico defendido por esta instituicdo de ensino, que é a formacgdo para o exercicio

consciente da cidadania.

Em nossa atuacdo nesse contexto de ensino, entendemos ser primordial
desenvolver um projeto de docéncia que reunisse conhecimentos sdcio-historicos da
humanidade que fossem além do mero conteddo curricular, por exemplo a gramatica
normativa. Na proposta que desenvolvemos, privilegiamos a abordagem de
conhecimentos que instigassem os estudantes a refletir e propiciassem o desenvolvimento
da criticidade, proporcionando, assim, uma educacdo libertadora, transformadora, e que

supera papéis de opressao, como defendido por Freire (1987 [1970]).

Considerando o PPP da escola, as aulas observadas e o contato com os
estudantes, entendemos como uma das necessidades dos alunos da turma do nono ano da
instituicdo, a préatica da leitura e da escrita criticas, principalmente de temas e questdes
envolvidas no cotidiano desses estudantes, para que eles pudessem efetuar a praxis, ou

seja, a capacidade de reflexdo e de acdo sobre o meio no qual eles vivem.

Ainda considerando o contexto escolar no qual o nosso projeto foi
desenvolvido, evidenciamos a importancia de trazer para a sala de aula a leitura literaria,

pois, para grande parte desses alunos, a escola € o Unico ambiente em que eles tém a
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possibilidade de entrar em contato com a leitura da literatura, digamos, mais canonica.
Por isso, compreendemos a nossa importante funcgao de assegurar o direito dos alunos ao
acesso a essas manifestagdes artisticas. No entanto, procuramos, no processo de docéncia,
estabelecer um didlogo com manifestaces artisticas que estdo presentes no cotidiano dos
alunos, como a arte urbana expressa pelo grafite, por exemplo, pois entendemos que

assim podiamos tornar essa aproximacgdo mais interessante para os jovens discentes.

3. 2JUSTIFICATIVA

O Projeto Politico Pedagodgico (PPP) da instituicdo estadual, assim como 0s
Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), preveem como um dos fundamentos
norteadores da acdo pedagdgica os “principios estéticos da sensibilidade, da criticidade,
da ludicidade e da diversidade de manifestagoes artisticas e culturais” (2007, p. 19). Além
disso, na Proposta Curricular de Santa Catarina o estudo das Linguagens esta organizado
em um conjunto que tem no centro a semiose, como conceito integrador de signos verbais
e de signos ndo verbais, que constituem as Linguagens. Com base nesse documento, “o
conceito de semiose esta estreitamente relacionado aos conceitos de sociointeracdo e
representacdes de mundo, porque 0s signos que constituem as diferentes linguagens

existem para viabilizar as relacdes interpessoais” (2014, p. 97-98).

Tendo por base os referidos documentos, nosso projeto de docéncia buscou
promover um olhar novo e critico sobre o meio socio-histérico no qual os alunos estdo
inseridos. Consideramos de suma importancia oportunizar a eles momentos de reflexao
sobre 0 meio urbano em que vivem, em como ocupam a cidade e como ela é um espaco
que deve servir a comunidade. Escolhemos o tema “a arte urbana e seu valor cultural”
por ser um tema relacionado diretamente com o cotidiano dos estudantes e da comunidade
escolar. Dessa forma, consideramos ideal partir daquilo que é conhecido pelos alunos
para expandi-lo e trazer novas reflexdes. Com aporte vigotskiano, é o dialogo entre o
conhecimento cientifico sistematizado apresentado na escola e o conhecimento empirico
trazido pelo aluno que possibilita a formacdo de conhecimentos significativos para o
estudante (SFORNI, 2016).

Sabemos que todos tém algo a dizer sobre a cidade na qual vivem. Todos

convivem com as artes urbanas expostas em espacos diversos da cidade. Todos moram
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ou passam por ruas com nomes de personalidades importantes para a histéria do
municipio. Todos estdo em contato com uma cultura inserida no cotidiano, mas que,
muitas vezes, torna-se invisivel para quem nao tem um olhar sensibilizado para observar,
apreciar, fruir a arte nas suas diversas expressoes, sobretudo se considerarmos o0 mundo
virtual que envolve sobremaneira 0s nossos jovens e a rotina apressada que vivemos
atualmente.

A partir do que enfatizamos acima, reconhecemos 0s méritos do projeto
desenvolvido pode ter, uma vez que buscamos revisitar a nossa capital, Florianépolis,
destacando a beleza de suas ruas e fachadas, bem como personalidades que hoje s&o
homenageadas em murais no centro da cidade. Dessa forma, procuramos possibilitar
momentos para que os alunos refletissem sobre o lugar em que vivem, que se sentissem
orgulhosos de fazer parte desta cultura local e que, acima de tudo, entendessem a

importéancia de valoriza-la e preserva-la.

Nosso projeto de docéncia possibilitou aos alunos repensar a cidade nos
eixos: i) ocupacdo urbana, por meio das aulas sobre street art; ii) figuras importantes de
Floriandpolis, conhecendo personalidades como Antonieta de Barros, Cruz e Sousa e
Franklin Cascaes; iii) literatura local, conhecendo mais sobre a obra de Franklin Cascaes
e Cruz e Sousa; e iv) cultura local, através de todo o projeto que trabalhou a cultura local,

incluindo a variacao linguistica regional e o dialeto “manezinho”.

Adentramos no universo literario, por meio das intervencdes urbanas, como
a street art, para depois chegar ao texto propriamente dito. Ou seja, passamos da
linguagem das imagens para a leitura e escrita. Nesse sentido, trouxemos para a sala de
aula diversos géneros do discurso, tanto cotidianos, quanto do grande tempo, para

relaciona-los e conflitar o familiar com o estranho.

Partindo do principio de que a literatura, como discurso, ocorre através do
didlogo com outros discursos, nossa intencdo foi criar condi¢es para que a leitura dos
alunos ndo se transformasse em mera listagem de caracteristicas de um periodo histérico
ou de estilo de autores candnicos, 0 que, ao nosso ver, ndo produziria sentido para o aluno.
Em nossa proposta, o texto literario assumiu um carater interdiscursivo, em que vozes

sociais diversas e atuantes, situadas em um tempo e lugar determinados, dialogassem.

O eixo articulador de nosso projeto de docéncia foi o texto de opinido. Por ser
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fundamental nas trocas sociais publicas, acreditamos que seu estudo possibilitaria aos
alunos o aprofundamento da capacidade de argumentacdo. Também trabalhamos com o
texto poético. O estudo do haikai visou enriquecer a experiéncia estética dos alunos,
desenvolvendo a frui¢do da literatura, a construgdo de repertorio literério e a valorizacao
do contexto de producdo das obras, além de promover a capacidade de sensibilizar-se
através da arte poética. Desse modo, as habilidades desenvolvidas nas aulas que se
dedicam ao género haikai se ligam as demais, ja que possibilitaram a interacdo com o
tema do projeto, que visou desenvolver um olhar sensivel a arte, seja atraves da poesia ou

da arte urbana contemporéanea.

O tema do grafite foi utilizado por representar um aspecto da cultura juvenil
e serviu de apoio para a producédo de textos de opinido (cartas de leitor), possibilitando ao
aluno observar diferentes interpretacbes de uma mesma realidade, e desenvolver o

exercicio da persuaséo, na construcédo da defesa do seu ponto de vista.

Consideramos de suma importancia promover a leitura em sala de aula, pois
essa pratica permite aos sujeitos a criacdo de novos sentidos, além de ser fundamental
para o entrelacamento entre 0os conhecimentos cientificos adquiridos na escola e os
conhecimentos empiricos dos alunos. Ler é construir uma compreensdo no presente com
significacbes que, entranhadas nas palavras, sdo dissolvidas pelo seu novo contexto,
como advoga Geraldi (2010). Dessa forma, a leitura na escola deve buscar estratégias
mais densas e fundamentadas para promover a literatura como valor e a percepcédo de que
a satisfacdo que ela oferece é diferente do entretenimento cotidiano (BRITTO, 2015).

Vista dessa forma, a leitura, no projeto que desenvolvemos, se apresentou em
conformidade com o que preconiza o Projeto Politico Pedagogico da escola (2018)
quando prevé, como um dos objetivos especificos, “estimular e produzir condi¢des de
leitura e releitura das diversas matizes politicas, sociais, artisticos, econémicos,
filosoficos e educacionais” (SANTA CATARINA, 2018, p. 07).

3. 4 REFERENCIAL TEORICO

O uso da linguagem esta presente em todas as esferas da atividade humana.
Em toda a relacdo entre sujeitos hd o emprego da lingua, oral ou escrita, proferida em

forma de enunciados Unicos que sdo particulares. Entretanto, cada esfera social utiliza
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tipos relativamente estaveis de enunciados, que sdo 0s géneros do discurso (BAKHTIN,
2011 [1952-1953]).

Bakhtin (2011 [1952-1953]) ressalta que a diversidade e heterogeneidade dos
géneros do discurso sao infinitas, pois inesgotaveis sdo as possibilidades das esferas da
atividade humana. Dada a importancia dos textos para as relagdes humanas, sendo eles
mediadores nessa interacdo, partimos do principio bakhtiniano de lingua como interacao
social, considerando a lingua como produto vital da atividade humana, organizadora do
pensamento/ consciéncia e como “um processo ininterrupto de formagao, realizado por
meio da interacdo socio-discursiva dos falantes” (VOLOCHINOV, 2017 [1929], p. 224).

Reconhecemos a importancia de trabalhar com diversos géneros do discurso
na escola, visando proporcionar o dominio deles pelos alunos. Diante das orienta¢des dos

PCN para a area de ensino das Linguagens,

é preciso que as situacdes escolares de ensino de Lingua Portuguesa priorizem
0s textos que caracterizem os usos publicos da linguagem. Os textos a serem
selecionados sdo aqueles que, por suas caracteristicas e usos podem favorecer
a reflexdo critica, o exercicio de formas do pensamento mais elaboradas e
abstratas, bem como a fruicdo dos usos artisticos da linguagem, ou seja, 0s
mais vitais para a plena participacdo numa sociedade letrada (BRASIL/MEC,
1998: 24).

Acreditamos que 0s géneros do discurso abordados em nosso periodo de
docéncia (a reportagem, a noticia, o conto e, principalmente, o poema e a carta de leitor),
podem ser instrumentos eficientes na construcdo de conhecimento sociocultural, de
lingua portuguesa e para a leitura e producdo de textos por parte dos alunos dos anos
finais do Ensino Fundamental. Mais do que desenvolver as competéncias linguisticas do
aluno, procuramos, por meio dos géneros discursivos, té-lo auxiliado na construcdo de
sua autonomia critico-reflexiva. Propusemos, assim, um ensino de leitura e escrita que
contribuisse na formacdo de alunos cidaddos, no qual as professoras constituissem-se
parceiras, e 0s textos/discursos, unidades reais da comunicacdo discursiva. Isto, porque
ao aprenderem como sdo feitas cartas argumentativas de leitor, os alunos ndo apenas se
apropriaram de informacdes sobre o seu conteldo, a sua estrutura e a linguagem mais
adequada a esse género, mas também tomaram consciéncia de que podem, como
cidadaos, manifestarem seus pontos de vista, opinando e interferindo nos acontecimentos
do mundo ao seu redor. Ou, ainda, numa esfera mais criativa e emotiva, eles puderam

criar textos artisticos para diversdo ou frui¢do estética, como o haikai.
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A escola tem papel essencial nesse processo de conhecimento e
reconhecimento dos textos em variados géneros do discurso que circulam nas esferas
sociais, pois a escola é a mais importante das agéncias de letramento, como defende
Kleiman (1995). Letramento é, de acordo com a autora (1995, p. 19), “um conjunto de
praticas sociais que usam a escrita, enquanto sistema simbolico e enquanto tecnologia,
em contextos especificos, para objetivos especificos”. Assim, € possivel afirmar que
letramento é um conceito que abrange préticas de leitura e escrita. E importante que a
escola aja como um ambiente de propagacdo do modelo ideoldgico de letramento, que
“traz em seu bojo o entendimento de que se deve levar em conta a escrita no seu
“entorno”, tanto quanto o uso social dessa modalidade” (BARBOSA, 2014, s.p).

Tomamos 0 sujeito como constituido, assim, a historia e a cultura o
constituem, mas a situacao historica ndo se impde irremediavelmente a ele, pois ele é
responsivo, ele reage. Esta nocdo admite um sujeito inconcluso, insoltivel e aberto aos
‘instrumentos’ que operam o processo de constituicdo (GERALDI, 2010). Segundo
Miotello (2010), o processo de constituicdo ocorre através da alteridade. Desta forma,
desde o0 nascimento, quando o sujeito tem 0s primeiros contatos com o outro e, logo que
desperta sua consciéncia, 0 processo de constituicdo esta presente, logo que passa a
responder, explicitamente ou ndo, 0 sujeito constitui-se e constitui o outro. Entdo, aqui
entra a importancia da linguagem, pois “o que esta no meio dessa constitui¢do do eu e do
voce, do outro e do eu, ¢ a linguagem. Sem a linguagem nds nao nos constituiriamos”.
(MIOTELLO, 2010, p. 107). Nossa visao de concep¢do de homem é semelhante a da
instituicdo em que atuamos, cujo PPP vislumbra o homem como “ ser social e historico

determinante e determinado pelo processo permanente de interagdes socioambientais”

(PPP, p. 13).

Considerando o exposto, entendemos ser importante destacar que nesse
periodo de docéncia buscamos abordar textos antigos e contemporaneos que circularam
e circulam atualmente em esferas da atividade humanas nas quais os alunos estdo
inseridos. Britto (2015) pontua que ler é fundamental para participacdo na vida social,
cultural e politica do pais, a leitura é uma forma de autoconhecimento e afirmacao
subjetiva, nos torna mais capazes de organizar a visdo que temos do mundo. As leituras
escolares devem desafiar a zona de conforto pois “se a pessoa so interage com arte facil
e de consumo e se educa neste ambiente, ndo tem como considerar outras formas de

expressdo e de recepgao do objeto estético” (BRITTO, 2015, p. 31). Dessa forma, assim
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como o0 autor, entendemos que quando se fala em promocgédo de leitura, se fala em

estimular os leitores a lerem intensivamente, frequentemente e com profundidade.

Para esse projeto, selecionamos principalmente contos, poemas e reportagens,
por seu carater de curta duracdo e por priorizarmos a leitura integral em sala de aula.
Reconhecemos a importancia de leituras que requerem mais félego, como romances, e,
apesar da interessante proposta de Pietri (2007) de trabalhar com textos longos em sala
de aula, a partir da leitura de fragmentos que instiguem os estudantes a fazer a leitura
integral, acreditamos que, para a finalidade desse projeto, a leitura de conto, poemas, carta

ao leitor, noticias e reportagens jornalisticas foi suficientemente eficaz.

Também nos preocupamos em néo cair na simulacgéo de leituras, criticada
por Geraldi (1999), que diz que na sala de aula muitas vezes ndo se leem textos, mas sao
feitos exercicios de anélise e interpretacdo. Procuramos ultrapassar essa artificialidade do
uso da linguagem na escola e possibilitar o dominio da lingua padrao através do uso ndo-
artificial da linguagem. O autor (1999) também pontua que, na escola, simula-se que ndo
ha diferencas entre a variedade dominada pelo aluno e a variedade que se pretende
ensinar, entretanto, € preciso reconhecer essa diferenca e nao calar a voz do aluno como
foi feito por muito tempo. Em nossa docéncia abordamos o dialeto “manezinho” comum
para muitos alunos, buscando desmistificar a concepg¢édo de erro e perceber a variagdo

linguistica regional e entre a escrita e a oralidade.

Desenvolvemos um projeto de ensino de Literatura e Lingua Portuguesa
baseado em uma abordagem discursiva, que parte da ideia de que o sentido de um texto
se constrdi a partir do dialogo com o leitor e com outros textos. Nesse sentido,
acreditamos que uma abordagem de carater social e historico, que explore as relacfes
culturais e textuais, dentro de uma perspectiva discursiva, seja uma boa opcéo para a

formacdo de leitores.

Buscamos, dessa forma, praticar uma abordagem historico-cultural e, para
tal, nosso eixo metodoldgico foi o da préatica social para a metacognicdo e vice-versa.
Entendemos a linguagem como forma de interacdo social (BAKHTIN, 2011 [1952-
1953]). Consideramos a abordagem de textos em géneros do discurso de grande
importancia para a formag&o de individuos competentes para a leitura e escrita, exigidas

em diferentes situacdes de comunicacao das esferas sociais.
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3. 50BJETIVO GERAL

Desenvolver um novo olhar para as ruas de Floriandpolis enriquecendo a
experiéncia estética dos alunos com o estudo da arte urbana da Capital e valorizando
personalidades catarinenses importantes, reveladas e enaltecidas através de grafites em
murais no Centro da cidade. Para tal objetivo, trabalhamos com géneros em diversas
semioses, que dialogam direta ou indiretamente com a arte urbana. Roxane Rojo

defende que

a escola precisa contemplar a leitura e a producéo de textos em diversas

linguagens e semioses (verbal oral e escrita, musical, imagética [imagens
estaticas e em movimentos, nas fotos, no cinema, nos videos, na tv],
corporal e do movimento [nas dancas, performances, esportes, atividades
de condicionamento fisico], matematica, digital etc). Assim, imp0e-se
trabalhar com os impressos, mas também com as midias analégicas (TV,
radio, videos, cinema, fotografia) e, sobretudo, com as digitais, ja que a
digitalizacdo é o futuro da informacéo e da comunicacéo. (ROJO, 20009, p.
119)

3. 6 OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Ampliar o conhecimento sobre arte urbana, desenvolvendo um olhar
critico sobre a cidade, através de leituras de textos jornalisticos e poéticos
e da escuta de videos;

e Conhecer personalidades importantes para a cidade de Floriandpolis,
representadas na arte de rua da cidade;

e Reconhecer a fungdo social e as caracteristicas de géneros do discurso
jornalisticos, particularmente noticias, reportagens e cartas de leitor, e
literérios, especialmente poesias, por meio de leituras e exercicios de
interpretacdo textual;

e Diferenciar os géneros literarios dos jornalisticos;

e Planejar, escrever, avaliar e reescrever textos no género carta de leitor e

haikai;
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e Emitir opinido, através de texto escrito argumentativo, defendendo um
ponto de vista claro sobre a tematica proposta, na tentativa de convencer
0 destinatario;

e Expressar-se oralmente com clareza nas discussdes propostas;

e Identificar diferentes variagcfes linguisticas regionais;

e Exercitar a criatividade;

e Produzir haikais;

e Fotografar a arte urbana com o intuito de ampliar o senso estético e
enxergar a cidade por novos angulos e perspectivas;

e Desenvolver a competéncia para o exercicio cada vez mais pleno, fluente

e interessante da fala e da escrita.

3.7 CONTEUDOS

Arte urbana. Biografia e obra de personalidades catarinenses importantes:
Cruz e Sousa, Franklin Cascaes e Antonieta de Barros. Géneros do discurso jornalisticos

e literarios. Producao Textual.

3. 8 METODOLOGIA

Pensamos a linguagem como interacdo social, mediadora nos processos de
alteridade entre sujeito-sujeito e sujeito-mundo. A linguagem esta presente em todas as
esferas da atuacdo humana nas mais diversas semioses. Portanto, buscamos contemplar
em nossas aulas uma metodologia em que primasse pela variedade de textos escritos e
orais, permitindo que os alunos pudessem apropriar e elaborar novos conceitos a partir de
textos. Para tal, realizamos a leitura de textos nos géneros do discurso noticia, reportagem
e carta de leitor, pertencentes a esfera jornalistica, e de conto, poemas e biografia poética,
pertencentes a esfera literaria. Ainda, realizamos a escuta de musica, video-entrevista e
filme-documentario, contemplando variadas semioses.

Nosso percurso iniciou com o estudo da arte urbana a partir de conceitos que
tensionassem com 0s conhecimentos que os alunos ja tinham, pois a arte urbana esta

presente no cotidiano de nossas vidas e todos podem opinar e debater com suas
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percepcdes, mesmo sem formalidade teodrica. Considerando o aporte vigotskiano,
assumido para fundamentar nossa acédo docente, entendemos que é o dialogo entre o
conhecimento cientifico sistematizado apresentado na escola e o conhecimento empirico
trazido pelo aluno que possibilita a formagdo de conhecimentos significativos para o
estudante (SFORNI, 2016). Nesse sentido, buscamos, até a oitava aula, trabalhar com a
arte urbana a partir de textos cotidianos — noticias, reportagens, musica e video-entrevista
— expondo conceitos que enriquecessem o repertorio dos estudantes. Também
privilegiamos o estudo de textos de opinido e argumentativos, que auxiliassem os alunos
na formacdo de uma opinido embasada a ser usada em seus textos seguintes.

A partir dos conhecimentos empiricos e daqueles dos quais se apropriaram ao
longo dessas primeiras aulas, os alunos escreveram uma carta de leitor que dialogasse
com a reportagem “Floriandpolis e Sao José sofrem com pichagdes”, posicionando-se
criticamente em relacdo aos pontos apresentados no texto. Escolnemos essa reportagem
para embasar a escrita por ser um texto relativamente recente, que debatia diversas formas
de arte urbana, e trazia sugest@es para inibir pichacdes, além de ser um texto que circula
em um ambito familiar aos alunos, o jornal online.

Ap0s as escritas, 0s alunos realizaram a reescrita com auxilio dos comentéarios
e sugestdes das professoras estagiarias. Destacamos a importancia da reescrita na
atividade de letramento.

Pensamos a nona aula como um marco divisor, pois vinhamos trabalhando
com textos de carater mais objetivo, de opinido e argumentativos, e a partir desse
encontro, buscamos enriquecer a experiéncia poética dos alunos, com textos literarios e
poéticos. Nessa aula, os alunos assistiram ao filme-documentario “Paisagem Urbana”,
produzido na cidade de Floriandpolis em 2007, que dialoga com o espectador através do
enfoque nas ruas da cidade, afinando o olhar para os detalhes cotidianos que passam
despercebidos pela maioria, e por meio da linguagem poética, ja que a poesia se faz
presente em todo o filme, inclusive literalmente, com poemas transcritos.

Nas dez aulas finais, trabalnamos com conto, poemas e biografias poéticas.
Dessas, dedicamos trés encontros para o trabalho com haikais. Partimos de uma aula de
leitura e do reconhecimento de textos no género para, depois, apresentar caracteristicas
formais, como estrutura e historicidade. A professora estagiaria também apresentou
haikais escritos por ela para inspirar os alunos em suas préprias producdes escritas. Por
muitas aulas, buscamos desenvolver a percepc¢do dos alunos para a poesia presente no

cotidiano. Assim, antes da escrita dos haikais, primeiro, os alunos exercitaram o olhar
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para os pequenos detalhes do dia-a-dia dentro da escola. Eles sairam da sala de aula para
fotografar ou desenhar imagens da natureza, presentes naquele ambiente, que lhes
chamassem a atencdo e, na sequéncia, deveriam escrever seus poemas baseados na
imagem que fizeram.

Buscamos diversificar as formas de leitura de textos. Realizamos leituras
silenciosas, leituras em voz alta em que os alunos podiam se candidatar para ler, leituras
em que os alunos foram sorteados para ler, leituras coletivas com o grande grupo e leituras
em voz alta pelas professoras estagiarias.. A escolha da estratégia era baseada na
complexidade ou necessidade do texto. Por exemplo, na leitura da poesia de Cruz e Sousa,
o0s alunos leram em voz alta, coletivamente: cada grupo (um formado pelos meninos e
outro pelas meninas) leu um verso da poesia, alternando as vozes, para praticar a
oralidade, privilegiando a entonacdo e o ritmo. Na leitura do conto de Franklin Cascaes,
foi realizada uma leitura silenciosa e individual e, depois, uma leitura em voz alta e
individual pelos alunos com pausas para comentar a historia, isso porque a complexidade
do texto exigia dois momentos de leitura.

Nosso periodo de estagio contemplou duas avaliacGes, a escrita da carta de
leitor e a escrita do haikai. Para a carta de leitor, os alunos deveriam demonstrar dominio
da estrutura composicional do género e capacidade de argumentacédo. Para o haikai, 0s
alunos foram avaliados de acordo com o dominio da estrutura, dos elementos poéticos
presentes no haikai e da coeréncia entre o0 poema e a imagem fotografada. Além disso, os
alunos também tiveram uma nota referente a participacdo nas atividades propostas em
sala de aula, assim, uma média das trés notas resultou na nota final relativa ao nosso
periodo de docéncia.

Durante as aulas, procuramos socializar as respostas dos alunos em todas as
atividades. Ainda, muitas das atividades realizadas em sala foram recolhidas ao final da
aula, apesar da socializacdo, pois percebemos que os alunos se dedicavam mais na
atividade quando esta era para ser entregue no dia e seria lida pelas professoras
estagiarias.

Realizamos poucas atividades em grupos, apenas a do primeiro encontro, um
jogo sobre as oragdes subordinadas, e a Ultima, a confeccdo de cartazes com imagens de
arte urbana. Priorizamos, em nosso projeto, o trabalho individual ou em duplas, pois
entendemos que seria 0 mais apropriado a uma aprendizagem significativa para 0s

educandos.
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A Ultima atividade de nosso estagio foi um workshop com o grafiteiro
Rodrigo Rizo, que, no primeiro dia, falou sobre grafite e arte urbana, refor¢ando tudo o
que as professoras estagiarias haviam trabalhado nas primeiras aulas, além de falar sobre
seu percurso na arte e mostrar seu portfolio. No segundo dia, 0os alunos tiveram a
experiéncia de grafitar o muro externo da escola com o auxilio de Rodrigo Rizo e da
também grafiteira, Tuane Ferreira.

Por fim, os alunos produziram textos escritos, praticaram o olhar poético
através das fotografias que eles mesmos registraram e vivenciaram na pratica a pintura de
um grafite.

Para a concretizacdo de nosso projeto de docéncia, valemo-nos de recursos
bibliograficos e materiais, tais como: livros, jornais, revistas, textos fotocopiados,

computadores, videos, musica, imagens, projetor multimidia e reprodutor de audio.

3. 8. 1 Avaliacéo

A partir da proposta apresentada, vislumbramos um processo avaliativo
formador. Ao longo do periodo de docéncia, os alunos foram sempre avaliados em
relacéo a sua participacdo e colaboracdo nas atividades propostas, o que resultou em uma
nota, atendendo aos critérios determinados pela escola. Ademais, foram realizadas duas
atividades avaliativas durante o projeto, a escrita individual de um texto no género carta
de leitor, a escrita de um haikai a partir da fotografia ou desenho do espaco escolar. Além
disso, as fotografias acompanhadas do haikai foram adicionadas a um Instagram da
turma, criado e administrado pelas professoras estagiarias. Nossa intencdo era de que a
producdo dos alunos ndo se limitasse ao espaco da sala de aula e que o conhecimento
produzido ndo se resumisse a uma tarefa para cumprir apenas um papel pedagogico.

Vale lembrar, ainda, que nossa avalia¢do inclui competéncias procedimentais
(ZABALA, 1998). O que define a aprendizagem ndo é apenas o conhecimento dos
procedimentos, mas a capacidade de aplica-lo na préatica. Assim, avaliaremos a
capacidade do aluno de compreender o processo da producdo escrita e também o seu
dominio em transferi-lo para a pratica. Da mesma forma, nas atividades em duplas ou
grupos observamos a capacidade dos alunos em dialogar e trabalhar em equipe. Para essa
forma de avaliacdo, é essencial a observacdo sistematica das professoras estagiérias,

portanto, tentamos realizar todas as atividades avaliativas foram realizados em sala de
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aula, como Zabala (1998) pontua.

Por fim, as trés foram somadas e divididas por trés, resultando na nota final.

3. 9 CRONOGRAMA

Aula 1l Apresentacédo das professoras.
04/10 Jogo sobre oragdes subordinadas.
Apresentacdo do projeto de docéncia.
Aula 2 Retomada do projeto de docéncia.
10/10 Introducéo sobre arte urbana.
Diferencas entre grafite, pichagéo e pixo.
Video sobre o que é grafite e sua historia.
Aula 3 Grafite em Florianopolis
11/10 Leitura da reportagem: “Em Floriandpolis, a arte urbana incorpora
elementos do folclore e do mar”
Aula 4 Retomada da aula 3
17/10 Leitura da noticia “Déria manda apagar grafites em arcosde SP” e
escuta da musica Gentileza de Marisa Monte.
Exercicios sobre a relagdo entre a musica e a noticia.
Aula 5 Introducéo do estudo sobre cartas de leitor.
18/10 Estudo de géneros do discurso.
Exercicios sobre argumentacdo nas cartas.
Aulas6e 7 Estudo do género do discurso carta de leitor.
22/10 Leitura de trecho da reportagem “O concreto ¢ a tela”
Escrita de carta de leitor.
Aula 8 Reescrita da carta de leitor.
24/10
Aula 9 Assistir ao curta-metragem Paisagem Urbana (documentario sobre o
25/10 Centro de Floriandpolis).
Discussao sobre o documentario e sobre as referéncias literarias.
Aulas 10 e 11 | Leitura do conto “Bruxas Gémeas” de Franklin Cascaes.
05/11 Exercicios sobre o conto.
Estudo de variacdo linguistica regional.
Aula 12 Biografia de Antonieta de Barros.
07/11 Leitura de reportagem sobre Antonieta de Barros.
Exercicios sobre a reportagem.
Aula 13 Leitura silenciosa do texto biografico de Cruz e Sousa, “Cruz e Sousa’s
08/11 blues”, de Leminski.
Leitura oral do poema de Cruz e Sousa “Eternidade retrospectiva”.
Exercicios de interpretacdo.
Aulas 14 e 15 | Leitura e reconhecimento do género haikai.
12/11 Estrutura composicional do haikai.
Aula 16 Pesquisa em pequenos grupos, no Laboratdrio de Informatica, sobre a
14/11 origem do haikai.
Registro e socializagdo da pesquisa.
Aula 17 e 18 | No pétio da escola, observacao e registro de cenas que dialoguem com
19/11 0s textos lidos em sala de aula.
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Planejamento e escrita de haikali, a partir das observacoes realizadas.

Aula 19 e 20
21/11

Finalizac&o do projeto.
Confeccdo do painel com grafites.
Apresentacdo do instagram da turma
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4 PLANOS DE AULA

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO
DEPARTAMENTO DE METODOLOGIA DE ENSINO

Disciplina: Estagio de Ensino de Lingua Portuguesa e Literatura |
Professora Orientadora: Chirley Domingues e Maria Izabel de Bortoli Hentz
Estagiaria responsavel pela aula: Aldrei Manique

Disciplina: Lingua Portuguesa

Ano: 9°ano

AULA 1
45”,04/10/2019, sexta-feira, 10:05h as 10:50h

Tema: Apresentacdo das professoras estagiarias e do projeto de docéncia.
Objetivo geral: Apresentar o projeto “A Arte Urbana e seu valor cultural: um novo olhar
para as ruas de Florianépolis”
Objetivos especificos:
e Compreender a proposta do projeto de docéncia.
e Demonstrar conhecimento sobre as oragdes subordinadas adverbiais, através de
um jogo.
e Expressar-se oralmente com clareza.

Conteudos abordados: Oracdes subordinadas adverbiais.
Metodologia:

1. Apresentagao das duas professoras estagiarias; (57)

2. Explicar como funcionara o jogo sobre as oracGes subordinadas adverbiais (cada
grupo recebera 9 fichas com frases com um espaco em branco para a conjuncao e
9 fichas com conjuncdes, todos os grupos receberdo as mesmas fichas, os alunos
deverdo encaixar a conjuncdo correta dentro da sentenca. Todas as sentencas sao
com a tematica do projeto de docéncia) e separar a turma em grupos de quatro
alunos; (5)

3. Osalunos jogardo, enquanto as professoras circulam para auxilia-los nas davidas;
(107)

4. Correcdo do jogo. Cada grupo devera dizer como ficou uma frase e a professora
ird transcrevé-la no quadro. Os alunos devem copiar as frases corrigidas no
caderno; (10”)

5. ApoOs o jogo, as professoras explicardo a proposta do projeto de docéncia,
escrevendo no quadro os temas principais do projeto, explicando como ocorrera a
avaliagdo e firmando um pacto de parceria com os alunos. (10”)

6. Se houver tempo, serdo distribuidas folhas A4 para que os alunos confeccionem
um cracha estilizado com seus nomes. (5”)

Recursos necessarios: Fichas de papel cartdo, folhas A4, quadro e canetéo.
Avaliacdo: A participagdo dos alunos no jogo fara parte da nota de participacdo no
projeto.

27



Instrumento: Jogo sobre oragdes subordinadas adverbiais.
Critérios: Participacdo efetiva na elaboracdo das frases usando as conjun¢ées adequadas,

colaboragdo com a equipe, capacidade de manifestar-se oralmente sobre as frases

elaboradas.

Referéncias:
ALMEIDA, R. C. S. Dindmicas para aulas de portugués. Petrépolis: Vozes, 2019.
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Anexo 1: Atividades desenvolvidas pelos alunos sobre oragdes subordinadas.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO
DEPARTAMENTO DE METODOLOGIA DE ENSINO

Disciplina: Estagio de Ensino de Lingua Portuguesa e Literatura |
Professora Orientadora: Chirley Domingues e Maria lzabel de Bortoli Hentz
Estagiaria responsavel pela aula: Rafaela Michels Martins

Disciplina: Lingua Portuguesa

Ano: 9°ano

AULA 2
45”,10/10/2019, quinta-feira, 10:50h as 11:35h.

Tema: A arte urbana e suas diversas expressoes.

Objetivo geral: Ampliar os conhecimentos sobre grafite e arte urbana. Conhecer
grafiteiros brasileiros renomados, como Osgémeos (SP), Kobra (SP) e Rodrigo Rizo (SC).

Objetivos especificos:

Sensibilizar o olhar para os espacos urbanos.

Reconhecer as diferencas entre grafite, pichacdo e pixacdo através da
apresentacdo de imagens.

Compreender o grafite como expressao artistica pela escuta do video “Grafite” da
TV Cémara.

Expressar-se oralmente com clareza e objetividade.

Conteudos ministrados: Diferencas e semelhancas entre grafite, pichacdo e pixacao.
Grafite como expressao artistica e politica. Arte em espagos ndo convencionais.

Metodologia:

1.

Introduzir a aula com as questdes abaixo, fazer uma discussao no grande grupo
sobre a diferenca entre pichagéo, pixacdo e grafite. Os alunos serdo questionados
e devem responder oralmente, palavras chaves serdo escritas no quadro. (10”)

a.  Qual a diferenca entre grafite, pichacéo e pixo? E qual a semelhanca?

b. O que vocé sabe sobre arte urbana?

C. Em quais locais ela aparece?

d.  Quais as diferencas da arte/grafite dentro de uma instituicdo artistica

(museu, galeria) e fora? Seu caréater, seu publico, seus objetivos sdo 0s mesmos?

e.  Quala histéria do grafite? A qual movimento ele faz parte?

Apresentar imagens, no datashow (caso ndo seja possivel utilizar o datashow, 5
imagens impressas e coloridas irdo circular pela turma), que ilustram a diferenca
entre grafite, pichacdo e pixacdo, e explicar o que é cada um deles, a partir das
respostas dos alunos. Levar imagens de Basquiat (EUA), Banksy
(INGLATERRA), OSGEMEOS (SP), Kobra (SP), Gabriel San (FL), Wagner
Wagz (FL), Thiago Valdi (FL) e Rodrigo Rizo (FL). (10”)

Assistir a0 video “Grafite” da TV Camara, disponivel no link:
https://www.youtube.com/watch?v=FYrLJIShg4c (10”)

Os alunos receberdo perguntas impressas sobre o video e responderdo no caderno,
em dupla. (10”)
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5. Socializagdo das respostas.A professora fard as questdes em voz alta e os alunos
devem se candidatar para responder. (57)

Recursos: Quadro, canetdo, projetor de video.

Avaliagdo:Os alunos serdo avaliados em sua participacao oral na aula.

Instrumento: Roteiro de perguntas sobre o video “grafite” que devera ser respondido em
dupla e depois as respostas serdo socializadas no grande grupo.

Critérios: Respostas coerentes e adequadas. Capacidade de retirar informacgdes do video.
Expressao oral clara quando requerida.

Referéncias:

GERALDI, Jodo Wanderley. A aula como acontecimento. S&o Carlos: Pedro e Jodo
Editores, 2010.

NOGUEIRA, C. A (im)pertinéncia do traco: rastro, memoria e contestacdo. PRACS:
Revista Eletronica de Humanidades do Curso de Ciéncias Sociais da UNIFAP, N° 2. Dez.
2009. Disponivel em:
https://periodicos.unifap.br/index.php/pracs/article/viewFile/35/n2Cristiana.pdf acesso
em 24/09/2019

RAMOS, C. M. A. Grafite & pichacdo: por uma nova epistemologia da cidade e da arte.
ANPAP: 16° Encontro Nacional da Associacdo Nacional de Pesquisadores de Artes
Plasticas Dindmicas Epistemologicas em Artes Visuais — 24 a 28 de setembro de 2007,
Floriandpolis. Disponivel em: http://www.anpap.org.br/anais/2007/2007/artigos/127.pdf
acesso em 30/09/2019
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ANEXO 1: Slides com imagens exemplificando pichagdes, pixacdes e grafites no Brasil
e no mundo.
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Jean-Michel Basquiat (Nova Jorque, 22 de dezembro de
1960 — 12 de agosto de 1988) Jm— —— P

0

57

Banksy (Bristol, 1974/75)

33



0OsGeémeos (Gustavo e Otavio
Pandolfo) - Sao Paulo, 1974
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Profeta Gentileza (Cafelandia, 11 de Beco do Batman — Vila
abril de 1917 — Mirandopolis, 29 de Madalena (Sao Paulo)
maio de 1996)
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Gabriel San Thiago Valdi, Rodrigo Rizo, Vagner Wagz
e Cristiano Akihirito
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ANEXO 2: Questdes sobre o video “Grafite”.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATABINA
INSTITUTO ESTADUAL DE EDUCACAO
Professoras estagiarias: Aldrei Manique e Rafaela Martins

Ap0s assistir ao video “Grafite”, responder as questdes abaixo:
a) Quando e onde surgiu o grafite?
b) A qual movimento pertence o grafite?
c) Qual a origem e significado da palavra grafite?
d) Qual a opinido dos grafiteiros osgémeos sobre o suporte do grafite? Segundo os irmaos,
qual a diferenca entre ele estar em galerias ou na rua?
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO
DEPARTAMENTO DE METODOLOGIA DE ENSINO

Disciplina: Estagio de Ensino de Lingua Portuguesa e Literatura |
Professora Orientadora: Chirley Domingues e Maria 1zabel de Bortoli Hentz
Estagiaria responsavel pela aula: Rafaela Michels Martins

Disciplina: Lingua Portuguesa

Ano: 9° ano

AULA 3
45”7, 11/10/2019, sexta-feira, 10:05h as 10:50h.

Tema: Grafite em Floriandpolis.
Objetivo geral: Ampliar os conhecimentos sobre grafite em Florianopolis.

Objetivos especificos:
e Compreender as caracteristicas locais no grafite de Florianopolis a partir da leitura
da reportagem “Em Florianopolis, a arte urbana incorpora elementos do folclore
e do mar”.
e Ler, analisar e interpretar o texto do género reportagem “Em Florianopolis, a arte
urbana incorpora elementos do folclore e do mar”, reconhecendo a reportagem
como género da esfera jornalistica.

Conteudos ministrados: Grafite em Florianopolis. Leitura e interpretacdo de texto no
género reportagem e escuta de video-entrevista.

Metodologia:

6. Reassistir ao video “Grafite” da TV Camara, disponivel no link:
https://www.youtube.com/watch?v=FYrLJIShg4c (10™)

7. Serafeita a discussdo de questdes sobre o video. As questdes ja foram distribuidas
na aula 2, nessa aula os alunos deverdo anotar a informacdes pedidas e, apos o
video, socializar as respostas em voz alta. A professora escreverd no quadro
apenas as palavras-chave como um “mapa mental” (10”)

8. Leitura em grande grupo da reportagem “Em Floriandpolis, a arte urbana
incorpora elementos do folclore e do mar”, dois alunos devem se candidatar para
ler, caso nenhum aluno se candidate a professora ira escolher (10”);

9. Os alunos receberdo questdes impressas, baseadas na reportagem, devem
responder em duplas e entregar. (15”)

Recursos: Quadro, canetdo, projetor de video.

Avaliacdo:Os alunos serdo avaliados em sua participacdo oral na aula e na entrega do
roteiro de questdes sobre o texto reportagem “Em Florianopolis, a arte urbana incorpora
elementos do folclore € do mar”.

Instrumento: Roteiro de questdes sobre a reportagem “Em Florianopolis, a arte urbana
incorpora elementos do folclore e do mar”.
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Critérios: Expressdo oral clara e objetiva durante a aula e respostas coerentes e
adequadas no roteiro entregue.

Referéncias:

GERALDI, Jodo Wanderley. A aula como acontecimento. Sado Carlos: Pedro e Jodo
Editores, 2010.

NOGUEIRA, C. A (im)pertinéncia do traco: rastro, memoria e contestacdo. PRACS:
Revista Eletronica de Humanidades do Curso de Ciéncias Sociais da UNIFAP, N° 2. Dez.
2009. Disponivel em:
https://periodicos.unifap.br/index.php/pracs/article/viewFile/35/n2Cristiana.pdf acesso
em 24/09/2019

RAMOS, C. M. A. Grafite & pichacdo: por uma nova epistemologia da cidade e da arte.
ANPAP: 16° Encontro Nacional da Associacdo Nacional de Pesquisadores de Artes
Plésticas Dindmicas Epistemologicas em Artes Visuais — 24 a 28 de setembro de 2007,
Floriandpolis. Disponivel em: http://www.anpap.org.br/anais/2007/2007/artigos/127.pdf
acesso em 30/09/2019

40


https://periodicos.unifap.br/index.php/pracs/article/viewFile/35/n2Cristiana.pdf
http://www.anpap.org.br/anais/2007/2007/artigos/127.pdf

ANEXO 1: Reportagem “Em Florianopolis, a arte urbana incorpora elementos do

folclore e do mar”.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO
INSTITUTO ESTADUAL DE EDUCACAO

Professoras estagiarias: Aldrei Manique e Rafaela Martins

Nome: ........12019
Em Floriandpolis, a arte urbana incorpora elementos do folclore e do mar
Na ultima reportagem da série Hip Hop Floripa o assunto é o grafite
Por Redacdo NSC15/08/2013 - 12h06

e p Nl ad
'/"‘/f & - \‘ / L] & =
VTR (2] \ / -

- — \ 1] oz ]
12 imagem: grafite de Valdi no hall interno do Centro Integrado de Cultura, em Floriandpolis. 2% imagem:
grafite da pista de skate da Trindade. 3% imagem:grafite de Wagner Wagz feito em tela reforca a
origem comum do grafite e do rap no hip hop.

O hip hop ndo é um movimento organico com regras bem definidas e que produz
grupos idénticos. Existem varias correntes em cada pais, cidade e até bairro. Os elementos
incorporam as cores locais. Se nos Estados Unidos ha associac@es violentas, financiadas
por traficantes, no Brasil as mais conhecidas sdo contra as drogas e pregam a paz.

Esse carater tranquilo do movimento, que tem no grafite um de seus pilares de
expressao, junto com o break, o rap e os DJs, € ainda mais forte em Florianopolis.

— A minha arte tem a ver com o hip hop, pois o grafite € parte dessa cultura. Poréem
nem sempre 0s artistas seguem a estética classica em questdo de letras e personagens. As
atuacdes sdo paralelas e convergem em alguns pontos como eventos, festas e intervencoes
ocupando 0 mesmo espago onde 0s praticantes interagem e trocam experiéncias — diz
Rodrigo Rizo, um dos grafiteiros atuantes na Capital.

Esse distanciamento também marca o trabalho de Gabriel San.

— O grafite veio do hip hop, da cultura de rua, mas a minha arte ndo a expressa
literalmente. Porém o break, o grafite e o hip hop andam juntos e sempre vado andar —
afirma.

Para Wagner Wagz o que torna o grafite apelativo é a facilidade de se integrar a ele.

— Trabalho em projetos sociais como Amigos da Escola e Escola Aberta dando aulas
de break e grafite para criangas e jovens. Eles recebem super bem. E o grafite € muito

acessivel, nasceu como uma representacdo do povo oprimido, por isso esta em todos 0s
lugares em que ndo ha acesso a formas de entretenimento formais. A identificacdo para
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eles é imediata. Qualquer pessoa é capaz de fazer, desde que tenha alguém para ensinar —
explica ele que tem 27 anos, trabalha no ramo desde os 20 e teve o primeiro contato com
a cultura hip hop aos 15.

Se o grafite nasceu como uma forma de expressar as dificuldades, de criticar e
desabafar, em Florianopolis ele é mais colorido e leve, incorporando a proximidade com
o mar e o folclore local.

— No inicio era um jeito préprio de falar das questdes do hip hop, da vida na
periferia, mas isso faz 40 anos. Hoje ha varia¢fes dependendo do lugar. Em Floripa, é
mais colorido, alegre. Além disso, temos influéncia de praticamente tudo: pintura,
escultura, invencdes cientificas, folclore e até mesmo mangé, a histdria em quadrinhos
japonesa — afirma Thiago Furtado, que assina seus trabalhos como Valdi e gosta de
desenhar elementos relacionados ao mar.

Rodrigo Rizo, que tem o desenho do camaledo como uma constante em sua arte,
destaca a relacéo de seus grafites com Franklin Cascaes.

—Ja vi bastante coisa do Franklin Cascaes, gosto do teor da obra dele, acredito que
influencia, sim. Tudo que a gente v& no cotidiano acaba influenciando. Parto muito da
espontaneidade, do local onde estou pintando, por isso o camaledo, que simboliza a
adaptac&o, é uma marca no meu trabalho. E uma metafora do que o grafite representa para
mim. N&o é s6 uma pintura na parede, ele dialoga com a paisagem e com as pessoas do
local — afirma.

Grafite ou pichacédo?

Aos que ainda tém davida sobre a diferenca entre grafite a pichacdo, a lei brasileira
esclarece: o que os diferencia ¢ a intengdo e qualidade. A Lei 9.605, de 12 de fevereiro
de 1998, colocava o grafite no mesmo nivel da pichacdo e o proibia. Em 2011, a Lei
12.408, de 25 de maio de 2011, legalizou a expressdo: "N&o constitui crime a pratica de
grafite realizada com o objetivo de valorizar o patriménio publico ou privado mediante
manifestacdo artistica, desde que consentida pelo proprietario™.

No mesmo ano, o Museu Brasileiro da Escultura, de Sdo Paulo, criou a Bienal
Internacional Graffiti Fine Art reunindo o trabalho de artistas de varios paises e diferentes
estilos. A segunda edicdo foi realizada em fevereiro.

No limite da arte

Tema de pesquisa da professora da Udesc Célia Maria Antonacci Ramos, do curso
de Artes Plasticas, o grafite é analisado por ela no artigo Grafite & Pichacdo: Por uma
Nova Epistemologia da Cidade e da Arte. Para Célia trata-se de uma forma de marcar
territorio e se autoafirmar engquanto cidaddo do mundo, expressar seus inconformismos,
criticas e estética.

Nas ultimas décadas o grafite quebrou duas barreiras: a das galerias de arte e a da
lei brasileira. Um dos primeiros artistas a levar a estética do spray para dentro dos museus
foi Jean-Michel Basquiat, norte-americano que comegou sua carreira como um grafiteiro
obscuro em Nova York no fim dos anos 1970 e acabou se tornando um aclamado pintor
enquadrado no neoexpressionismo e primitivismo na década de 1980.

Apesar de ter morrido aos 28 anos em 1988, Basquiat figura em muitas listas como
um dos maiores artistas plasticos de todos os tempos. Se um dos grandes motes da
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producdo contemporanea é a exploragdo do limite da arte, nada mais justo do que
incorporar a producdo académica a expressao artistica que veio das ruas e que agrada,
mais do que muito artista reconhecido, o gosto popular.

E o caso de Banksy, que ninguém sabe se ¢ uma pessoa ou um coletivo, e que
mantém sua identidade em segredo. Sediado na Inglaterra, o grafiteiro de um humor &cido
e desenhos muito bem feitos é tdo querido que interfere no preco dos imdveis: ter um
grafite de Banksy ja fez o preco de casas dobrarem no mercado.

Fama semelhante experimentam os Gémeos, grafiteiros Otavio e Gustavo Pandolfo,
que atuam em Sao Paulo e este més realizam sua primeira exibicdo em solo americano no
Instituto de Arte Contemporanea de Boston.

Fonte: https://www.nsctotal.com.br/noticias/em-florianopolis-a-arte-urbana-incorpora-
elementos-do-folclore-e-do-mar
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f)

9)

h)

ANEXO 2: Roteiro de perguntas sobre a reportagem “Em Floriandpolis, a arte incorpora
elementos do folclore e do mar”.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO
INSTITUTO ESTADUAL DE EDUCACAO

Professoras estagiarias: Aldrei Manique e Rafaela Martins

Nomes: ..../.../12019
Ap0Os a leitura da reportagem “Em Floriandpolis, a arte urbana incorpora elementos do
folclore e do mar”, responder as questdes abaixo:

O texto lido € do género reportagem. Ele foi publicado em qual veiculo de comunicacdo? Qual o
modo de publicacdo (impresso ou online)? Na reportagem, aparece a opinido do(s) autor(es) sobre

0 assunto?

Quais sdo os pilares de expressdo do movimento hip hop, citados no texto?
Como é o grafite de Florianopolis? Qual a relagdo com os elementos locais?
O que influencia o grafite de Floripa, segundo Thiago Furtado?

Vocé ja conhecia os grafiteiros de Florianopolis citados no texto, Valdi, Gabriel San, Wagner

Wagz e Rodrigo Rizo?
Qual relacdo Rodrigo Rizo estabelece entre o grafite e 0 camaledo?
Quem foi Franklin Cascaes, que é citado no texto? Qual o teor da obra dele?

Para a professora Célia, do que se trata o grafite?

44



ANEXO 3: Atividades realizadas pelos alunos sobre o texto “Em Florianopolis, grafite

incorpora elementos do folclore e do mar”.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO
DEPARTAMENTO DE METODOLOGIA DE ENSINO

Disciplina: Estagio de Ensino de Lingua Portuguesa e Literatura |
Professora Orientadora: Chirley Domingues e Maria Izabel de Bortoli Hentz
Estagiaria responsavel pela aula: Rafaela Michels Martins

Disciplina: Lingua Portuguesa

Ano: 9°ano

AULA 4
45”, quinta-feira, 17/10/2019, 10:50 as 11:35

Tema: Apagamento da arte urbana.

Objetivo geral: Refletir sobre o apagamento da arte urbana em dois contextos historico-
sociais distintos no Brasil, com a leitura da noticia “Doria manda apagar grafites de arcos
no centro de SP” e a escuta da musica e interpretacdo da letra da musica Gentileza, de
Marisa Monte.

Objetivos especificos:

e Reconhecer a funcéo social e as caracteristicas estruturais do género do discurso
noticia, através da leitura do texto “Ddria manda apagar grafites de arcos no centro
de SP”.

e Compreender como a historia se repete através da leitura da noticia “Doria manda
apagar grafites de arcos no centro de SP” e da escuta e interpretagdo da musica
Gentileza, de Marisa Monte.

Contetdos ministrados: Estudo de texto no género noticia. Arte urbana no Brasil.
Reflexdo sobre o apagamento da arte de rua pela interpretacdo da letra da musica
Gentileza de Marisa Monte e de seu contexto.

Metodologia:

1. Iniciar a aula retomando conceitos da aula passada, questionar aos alunos o que
foi visto e lido sobre grafite como conversa informal (3”);

2. Retomar a atividade sobre o texto “Em Floriandpolis, grafite incorpora elementos
do folclore e do mar” entregue na aula 3. (10”)

3. Questionar os alunos: e se toda arte urbana de Florianopolis fosse apagada? Se
todos os grafites fossem apagados? A cidade seria a mesma? A cidade seria mais
bonita cinza? (57)

4. Ler o texto no género noticia “Doria manda apagar grafites de arcos no centro de
SP” (15/01/2017) da Folha de S&o Paulo, a leitura sera feita coletivamente, cada
aluno indicado (algumas folhas terdo um paragrafo numerado) lerd uma parte; (5”)

5. Na sequéncia, serd visto o videoclipe da musica Gentileza, de Marisa Monte,
acompanhando a letra, que sera entregue impressa na mesma folha da noticia lida
anteriormente. (77);
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6. Discutir com os alunos a lei “Cidade Linda” e os impactos dela nas manifestagdes
artisticas de rua, a partir de questdes. Os alunos receberdo as questdes impressas
e deverdo responder, em dupla, no caderno. Apds, sera feita a socializagdo (15”);

Recursos: Quadro, canetdo, textos xerocados, projetor de video, reprodutor de som.
Avaliacdo: A avaliagdo ocorrera através da participacao efetiva dos alunos nas discussdes
propostas na aula.

Instrumento: Roteiros de questdes.

Critérios: Respostas adequadas as questdes e capacidade de expressar sua opinido de
forma critica.

Referéncias:

BAKHTIN, Mikhail. Os géneros do discurso. In: BAKHTIN, Mikhail. Estética da
criagéo verbal. 6. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2011 [1952-53].

FILIPOUSKI, Ana; MARCHI, Diana. A formacéo do leitor jovem: temas e géneros da
literatura. Erechim: Edelbra, 2009.

GERALDI, Jodo Wanderley. A aula como acontecimento. S&o Carlos: Pedro e Jodo
Editores, 2010.
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ANEXO 1: Noticia “Doria manda apagar grafites de arcos no centro de SP” ¢ letra da

musica “Gentileza” de Marisa Monte.
UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
INSTITUTO ESTADUAL DE EDUCACAOQ
Professoras estagiarias: Aldrei Manique e Rafaela Martins

Doria manda apagar grafites de arcos no centro de SP

Tucano afirma que vai restringir areas destinadas a artistas na av. 23 de maio; pinturas antigas serao apagadas

Zanone Fraissat/Folhapress

DE SAO PAULO

O prefeito de Sao Paulo, Jo-
ao Doria (PSDB), afirmou na
manha deste sabado (14) que
a prefeitura vai apagar os gra-
fites na area conhecida como
Arcos do Janio, no centro.

O local, alvo historico de
pichagoes, recebeu os grafi-
tes em 2015, ap6s autorizacao
da gestao do entdo prefeito
Fernando Haddad (PT).

“Nao havera mais grafites
naquela area”, disse Doria. A
declaracdo foi feita durante
mais uma etapa do programa
de zeladoria das areas publi-
cas, chamado de Cidade Lin-
da, na avenida 23 de Maio.

Os Arcos do Janio, ergui-
dos no inicio do século pas-
sado sao considerados patri-
monio historico.

A obra virou polémica nas
redes sociais, apds a parceria
com a gestao Haddad para fa-
zer grafites no local. Um dos
desenhos foi acusado de ser

uma representacao do ex-pre-
sidente da Venezuela Hugo
Chavez, morto em 2013.
Internautas diziam que o
desenho tinha uma carga ide-
ologica intencional. Os artis-
tas responsaveis pelo grafite
sempre negaram que o dese-
nho se referia a Hugo Chavez.
Mesmo assim, o desenho
logo foi coberto de borrdes de
tinta vermelha e a frases:
“Hugo Cha. E o Chavez sim”.
Na sequéncia, em resposta
as inscri¢des, um grupo de
grafiteiros desenhou uma ven-
da vermelha nos olhos e uma
mao tampando a boca.
Desde novembro , o local
passa por restauracao. A pre-
visao da prefeitura era de que
a reforma iria custar R$ 650
mil e durar seis meses.

“GRAFITODROMO”

O prefeito voltou a afirmar
que Sao Paulo tera uma area
reservada para grafiteiros e
muralistas. Doria ndo expli-

cou, no entanto, como funci-
onara esse espaco.

Ja na avenida 23 de Maio,
onde ha uma grande quanti-
dade de grafites, apenas oito
areas terao espacos para as
obras. Nas demais, os dese-
nhos serdo apagados.

O grafiteiro Marcus Vini-
cius, 30, (0 “Enivo”), diz temer
aescalada de um discurso de
6dio na cidade com pichado-
res e grafiteiros que facam mu-
rais sem autorizacao.

Paraeleaideia de criar es-
pacos especificos para grafi-
te na cidade é uma decisao
que nao surtira efeito. “Sao
mais de 15 mil pichadores e
grafiteiros na cidade. E im-
possivel confina-los em ‘gra-
fitodromos’. Ele [Doria] pode
estar até bem intencionado,
mas desconhece a realidade
da cidade”, disse.

O grafiteiro participou de
trabalhos nos Arcos do Janio
e na curadoria de parte dos
grafites da 23 de Maio.

Fonte: Acervo Folha llustrada de Sao Paulo, 15/01/2017

Prefeito Jodao Doria pinta muro pichado na av.23 de Maio

Gentileza— Marisa Monte

Apagaram tudo

Pintaram tudo de cinza

A palavra no muro

Ficou coberta de tinta

Apagaram tudo

Pintaram tudo de cinza

S6 ficou no muro

Tristeza e tinta fresca

Por isso eu pergunto
A vocé no mundo

Se € mais inteligente
O livro ou a sabedoria

O mundo é uma escola

A vida é o circo

“Amor: palavra que liberta”;
Ja dizia o profeta

Fonte:
https://www.letras.mus.br/marisa-
monte/47282/
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ANEXO 2: Questdes sobre a noticia “Doria manda apagar grafites de arcos no centro de
SP” e a musica “Gentileza”.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
INSTITUTO ESTADUAL DE EDUCACAO
Profés Estagiéarias: Aldrei Manique e Rafaela Martins

Ap0s a leitura da noticia “Doria manda apagar grafites em arcos de SP” e da escuta da musica
Gentileza, de Marisa Monte, responda:

a) O texto lido é uma noticia de jornal, que foi publicada impressa no jornal Folha de S&o Paulo.
Quais elementos compdem o género noticia? Onde elas sdo publicadas, ou seja, qual seu
suporte? Qual seu carater de temporalidade? Qual sua estrutura? Quem as escreve? Elas
possuem a opinido pessoal do(s) autor(es)?

b) Para vocé, o que é uma Cidade Linda?

c) O que a letra da masica de Marisa Monte, Gentileza, tem de semelhante com a noticia “Déria
manda apagar grafites de arcos no centro de SP”?
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO
DEPARTAMENTO DE METODOLOGIA DE ENSINO

Disciplina: Estagio de Ensino de Lingua Portuguesa e Literatura |
Professora Orientadora: Chirley Domingues e Maria lzabel de Bortoli Hentz
Estagiaria responsavel pela aula: Rafaela Michels Martins

Disciplina: Lingua Portuguesa

Ano: 9°ano

AULAS
45>, sexta-feira, 18/10/2019, 10:05 as 10:50

Tema: Introducdo ao género argumentativo carta de leitor.

Obijetivo geral: Compreender a funcéo social do género carta de leitor através da leitura
de trés cartas.
Objetivos especificos:
e Reconhecer a funcdo social e a estrutura do género do discurso carta de leitor
através da leitura e interpretacdo de trés cartas.
e ldentificar como argumentos sdo construidos pela leitura de textos
argumentativos.

Conteddos ministrados: Analise linguistica das cartas de leitor. Formas de
argumentacao.

Metodologia:

1. Retomar rapidamente o que foi visto nas aulas anteriores sobre arte urbana, pedir
que algum aluno pontue com palavras-chave o que foi visto na aula anterior,
comentar rapidamente a noticia de jornal lida na aula 5 (3”);

2. Ler trecho da resposta de Kobra sobre Doria publicada na Folha de Sdo Paulo
17/01/2017. A entrevista serd projetada no datashow e professora lerd apenas
trechos (57);

3. Retomar o conceito de géneros do discurso, explicar: o que sdo géneros do
discurso, qual sua importancia, como toda nossa comunicacao ocorre por meio de
géneros, em quais esferas da sociedade encontramos certos géneros (10”);

4. Ler trés Cartas de Leitor publicadas no jornal Folha de Sao Paulo. Cada aluno
lerd individualmente as cartas e responder algumas perguntas sobre a
argumentacao da carta. Apos, discutir com o grande grupo as respostas (20”);

Recursos: Quadro, canetdo, textos xerocados, folhas pautadas.

Avaliacdo: Os alunos serdo avaliados em sua participacdo oral na atividade sobre as
cartas de leitor.

Instrumento: Roteiro de perguntas sobre as cartas de leitor

Critérios: Respostas coerentes e adequadas no roteiro de perguntas, capacidade de

andlise linguistica.
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Referéncias:

BAKHTIN, Mikhail. Os géneros do discurso. In: BAKHTIN, Mikhail. Estética da
criagéo verbal. 6. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2011 [1952-53].

GERALDI, Jodo Wanderley. A aula como acontecimento. S&o Carlos: Pedro e Jodo
Editores, 2010.

GERALDI, Jodo Wanderley. Portos de Passagem. 2. ed. S&o Paulo: Martins Fontes,
1993.

51



ANEXO 1: Slides com exemplos de cartas de leitor
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Depois de fazer fama com

A 3 “Nem sabia o que era o
dezenas de murais coloridos

projeto”, diz Kobra, que tinha

espalhados por cidades como participado de uma reuniao
Sao Paulo, LOI’Idl’ES, Berlime de meia hora com Doria na
Paris, seu nome virou uma re- qual deu sugestoes de como
feréncia tao conhecida que incentivar aarte urbanana ci-
ele acaba sendo tietado nos ﬁgg:é pgg;ge%?;é :ﬁtgggifm R —
A : ; ] %
e e o o e cumaar
programa municipal sobre 0 festival de arte 3D que estou te que € livre, ela continua
organizando no Memorial da sendo livre, nao da pra con-
qual nem estava sabendo. América Latina.” trolar. Esta no DNA da cida-
* * dede SP, que é conhecida por
4 . { ter amaior diversidade de es-
Ha alguns dias, o prefeito “Claro que, sea prefeitura tilos na arte urbana. J& tem
Jo@o Doria disse que ele seria quiser me consultar sobre turistas que vém para ca s6
coordenador de um braco do qualquer coisa que beneficie para conheceraarte derua.”
programa Cidade Linda para a arte urbana, estou a dispo- *
combater a pichacdo e criar sicao. Mas jamais aceitariaum
algum controle da arte urba- cargo. Principalmente contra
na. Apos Kobra negar veemen- pichadores. Nao compartilho
temente que ocuparia cargo deatitude repressiva e jamais
publico, o tucano voltou atras me colocaria numa posi¢ao
e afirmou que o artista seria contréria a outro artista.
uma espécie de “curador”. *
*
s s s &+ # opiniio A3
TENDENCIAS / DEBATES PAINEL DO LEITOR _

Pacificagio em Sio Paulo, caos no Brasil It el

Pichacoes

Uma das principais metas do
prefeito Joao Doria, o projeto Ci-
dade Linda, ndo s6 € bem-vin-
da como necessaria. Nao é difi-
cil perceber que na gestao Had-
dad as pichacdes de imoveis au-
mentaram exponencialmente. A
permissividade de Haddad junto
aos grafiteiros estimulou a acao
de pichadores que emporcalha-
ram a cidade. A restricao a acao
dos grafiteiros é imperativa para
reduzir a agressao visual. Ja a dos
pichadores depende de acao po-
licial afirmativa, ou seja, de von-
tade politica (“Doria manda apa-
gar grafites de arcos no centro de
SP”, “Cotidiano”, 15/1).

LUCIANO HARARY (Sao Paulo, SP)
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Pichacoes

Uma das principais metas do
prefeito Joao Doria, o projeto Ci-
dade Linda, nao s6 é bem-vin-
da como necessaria. Nao é difi-
cil perceber que na gestao Had-
dad as pichacoes de imoveis au-
mentaram exponencialmente. A
permissividade de Haddad junto
aos grafiteiros estimulou a acao
de pichadores que emporcalha-
ram a cidade. A restricao a acao
dos grafiteiros é imperativa para
reduzir a agressao visual. Ja a dos
pichadores depende de acao po-
licial afirmativa, ou seja, de von-
tade politica (“Doria manda apa-
gar grafites de arcos no centro de
SP”, “Cotidiano”, 15/1).

LUCIANO HARARY (Sao Paulo, SP)

v, e % o opleile A3

TENDENCIAS / DEBATES PAINEL DO LEITOR

0 ASFUNTO { CHINE PENITERCIARIA e

Rebelides ¢ os ‘direitos dos manos’

Um governo do fim do mundo

ERRAMOS

Carta 1

a) Qual a finalidade da carta? A finalidade da carta ¢
dar uma opinido pessoal sobre o projeto Cidade
Linda que foi noticiado no dia 15/01/2017.

b) Qual ¢ o posicionamente do leitor acerca do
projeto Cidade Linda? O leitor ¢ a favor do
projeto Cidade Linda, ele o considera necessario.

c) Quais argumentos ele usa para justificar seu
posicionamento? Ele argumenta que na gestdo
Haddad as pichacdes de imoveis aumentaram
exponencialmente e que a permissividade do ex-
prefeito junto aos grafiteiros estimulou a agdo de
pichadores. Ele considera que a restricao a agao
dos grafiteiros ¢ imperativa para reduzir a
agressao visual.

x

Em resposta ao leitor Luciano

f Hariri (17/1), o ex-prefeito Fernan-
: — do Haddad, de forma inteligente,

incentivou a grafitagem, inibindo
a pichacao. Jodo Doria, ao contra-
rio, declarou guerra. Com essa ati-
tude contraproducente, ele s6 in-
centivara os pichadores, que ja ini-
ciaram a sua reacao. Nao por aca-
s0, 0 famoso grafiteiro Kobra nao
s6 desmentiu Doria como afirmou
ser totalmente contra a sua politi-
ca policial.

WILSON HADDAD (Séo Paulo, SP)
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Em resposta ao leitor Luciano
Hariri (17/1), o ex-prefeito Fernan-
do Haddad, de forma inteligente,
mr.ennmu_agr.aﬂtagem..lmbmdp. ] Todo Dori >

rio, declarou guerra. Com essa ati-

tude contraproducente, ele s6 in-
centivara os pichadores, que ja ini-
so0, o famoso grafiteiro Kobra nao
s0 desmentiu Doria como afirmou
ser totalmente contra a sua politi-
ca policial.

WILSON HADDAD (S&o Paulo, SP)

wiat s+ % ¢ opinido A3
PAINEL DO LEITOR

Loy

TENDENCIAS / DEBATES

Reagio 40
At b i

a)

b)

Carta 2

Qual a finalidade da carta? A finalidade da carta dar
uma resposta ao leitor Luciano Hariri, que elogiou
as medidas do projeto Cidade Linda.

Qual ¢ o posicionamente do leitor acerca do projeto
Cidade Linda? O leitor € se posiciona contra o
projeto Cidade Linda.

Quais argumentos ele usa para justificar seu
posicionamento? Ele argumenta que as medidas do
ex-prefeito incentivaram o grafite, diminuindo a
pichacdo. Ainda, ele chama o projeto Cidade Linda
de “contraproducente”, e diz ele so incentivara os
pichadores.

Jodo Doria

Acho que o prefeito Joao Doria
deveria parar com 0 marketing
“cidade limpa” e comecar a focar
assuntos mais urgentes, como
mobilidade, creches, combate
as enchentes, mendigos nas ru-
as, cracolandia, limpeza de buei-
r0S € outros assuntos mais neces-
sarios em uma cidade como Sao
Paulo (“Campanha de Doria con-
tra pichagao reacende ‘guerra do
spray’ em SP”, “Cotidiano”, 17/1).

MARIA HELENA BEAUCHAMP (Sao Paulo, SP)
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Joao Doria

Acho que o prefeito Joao Doria
deveria parar com o marketing
“cidade limpa” e comecar a focar
assuntos mais urgentes, como
mobilidade, creches, combate
as enchentes, mendigos nas ru-
as, cracolandia, limpeza de buei-
ros e outros assuntos mais neces-
sarios em uma cidade como Sao
Paulo (“Campanha de Doria con-
tra pichacao reacende ‘guerrado
spray’ em SP”, “Cotidiano”, 17/1).

MARIA HELENA BEAUCHAMP (S3o Paulo, SP)

a)

b)

Carta 3

Qual a finalidade da carta? A finalidade da carta
dar uma opinido sobre o projeto Cidade Limpa,
assunto veiculado na noticia “Campanha de
Déria contra pichagdo reacende ‘guerra do spray’
em SP”.

Qual ¢ o posicionamente do leitor acerca do
projeto Cidade Linda? A leitora se posiciona
contra o projeto Cidade Linda.

Quais argumentos ele usa para justificar seu
posicionamento? Ela argumenta que existem
assuntos mais urgentes para serem focados na
cidade de Sao Paulo, como mobilidade, creches,
combate as enchentes, etc.

56




ANEXO 2: Atividade sobre as cartas de leitor.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA/ INSTITUTO ESTADUAL DE EDUCAGAO
Professoras estagiarias: Aldrei Manique e Rafaela Martins
Nome: . .../...12019

Pichacoes ..
Unadaepiinciisnistisis a) Qual a finalidade da carta?

prefeito Jodo Doria, o projeto Ci- | ) Qual tema o leitor discute?

dade Linda, nao s6 é bem-vin- B . A : i )
da como necesséria. Nao & difi c) Qual é o posicionamento do leitor acerca do projeto Cidade Linda?
cil perceber que na gestao Had- - - P - - .
a0l o8 DICHAGGes fls tmovils ail- d) Quais argumentos ele usa para justificar seu posicionamento? Explique.
mentaram exponencialmente. A
permissividade de Haddad junto
aos grafiteiros estimulou a acao
de pichadores que emporcalha-
ram a cidade. A restricao a acao
dos grafiteiros é imperativa para
reduzir a agressao visual. Ja a dos
pichadores depende de acao po-
licial afirmativa, ou seja, de von-
tade politica (“Doria manda apa-
gar grafites de arcos no centro de
SP”, “Cotidiano”, 15/1).

LUCIANO HARARY (Sao Paulo, SP)

Em resposta ao leitor Luciano a) Quial a finalidade da carta?

Hariri (17/1), o ex-prefeito Fernan- P ; )
do Haddad, de forma inteligente, b) Qual t,ema 0 'Ie.ltor discute? . . . .
incentivou a grafitagem, inibindo| C) Qual é 0 posicionamento do leitor acerca do projeto Cidade Linda?

a pichagdo. Joao Doria, ao contra- | d) Quais argumentos ele usa para justificar seu posicionamento? Explique.
rio, declarou guerra. Com essa ati-
tude contraproducente, ele so in-
centivara os pichadores, que ja ini-
ciaram a sua reacao. Nao por aca-
so, o famoso grafiteiro Kobra nao
s6 desmentiu Doria como afirmou
ser totalmente contra a sua politi-
ca policial.

WILSON HADDAD (S&o Paulo, SP)

Jodo Doria a) Qual a finalidade da carta

Acho que o prefeito Jodo Doria | 1y) Qual tema o leitor discute?
deveria parar com o marketing

“cidade limpa” e comecara focar| C) Qual € 0 posicionamento do leitor acerca do projeto Cidade Linda?
assuntos mais urgentes, como e) Quais argumentos ele usa para justificar seu posicionamento? Explique.
mobilidade, creches, combate

as enchentes, mendigos nas ru-
as, cracolandia, limpeza de buei-
10s e outros assuntos mais neces-
sarios em uma cidade como Sao
Paulo (“Campanha de Doria con-
tra pichacao reacende ‘guerra do
spray’ em SP”, “Cotidiano”, 17/1).

MARIA HELENA BEAUCHAMP (Sao Paulo, SP)

Fonte: Acervo painel do leitor Folha de Sao Paulo, 17/01/2017, 18/01/2017 e 19/01/2017 respectivamente.
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ANEXO 3: Atividade sobre cartas de leitor realizada por aluno.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO
DEPARTAMENTO DE METODOLOGIA DE ENSINO

Disciplina: Estagio de Ensino de Lingua Portuguesa e Literatura |
Professora Orientadora: Chirley Domingues e Maria Izabel de Bortoli Hentz
Estagiaria responsavel pela aula: Rafaela Michels Martins

Disciplina: Lingua Portuguesa

Ano: 9°ano

AULASGE7
907, 22/10/2019, terga-feira, 07:30 as 09:00.

Tema: O género carta de leitor.

Objetivo geral: Reconhecer a funcao social e estrutura do género do discurso carta de
leitor e escrever uma.

Objetivos:
e Compreender as caracteristicas de textos no género carta de leitor a partir da
leitura de uma carta e de sua analise linguistica.
e Desenvolver a capacidade de escrever uma carta de leitor, seguindo suas
caracteristicas.

Contetidos ministrados: Género do discurso carta de leitor. Género do discurso
reportagem.

Metodologia:

1. Iniciar a aula questionando os alunos se eles sabem o que é o género carta de
leitor, suas caracteristicas, onde aparece (suporte). As cartas lidas na aula passada
serdo retomadas e a partir das respostas dos alunos, explicar a funcéo social e
caracteristicas estruturais de uma carta de leitor com o auxilio do datashow. (25”)

2. Os alunos receberdo uma folha impressa com as principais caracteristicas que
compdem o género carta de leitor e uma atividade que consiste na analise de uma
carta de leitor, elencando suas caracteristicas, apds, sera feita a analise dessa carta
com o grande grupo. (20”)

3. Leitura em voz alta da noticia “Floriandpolis e Sdo José sofrem com pichagdes”,
cada folha tera um paragrafo numerado e o aluno que pegar a folha numerada
deverd realizar a leitura.(10”)

4. Atividade: os alunos devem escrever uma carta do leitor destinada a noticia
“Florianopolis e Sdo José sofrem com pichagdes” posicionando-se contra ou a
favor manifestac@es artisticas urbanas (grafite e pichacdo) e usando argumentos
consistentes. (45”)

Recursos utilizados: Quadro, canetdo, texto xerocado.

59



Avaliagdo:Os alunos serdo avaliados de acordo com a sua participacdo oral na aula e na
escrita coerente e coesa da carta de leitor seguindo as caracteristicas do género.
Recursos:Escrita da carta de leitor.

Critérios: Texto coerente e coeso, respeitando as caracteristicas estruturais do género
carta de leitor. Utilizacdo de argumentos adequados e claros.

Referéncias:

BAKHTIN, Mikhail. Os géneros do discurso. In: BAKHTIN, Mikhail. Estética da
criacdo verbal. 6. ed. So Paulo: Martins Fontes, 2011 [1952-53].

DOLZ, Joaquim. GAGNON, Roxane. Producio escrita e dificuldades de
aprendizagem. Campinas: Mercado das Letras, 2010.
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ANEXO 1: Slides sobre o género do discurso “carta de leitor”.

Carta de leitor

1. O que é o género Carta de Leitor?

2. Qual é a finalidade/objetivo de uma carta de leitor?

w

Qual o suporte?

Carta de leitor

1. O que é o género Carta de Leitor? Carta de Leitor ¢ um texto utilizado para expressar
opinides de leitores sobre assuntos publicados em jornais ou revistas. E um género textual
que permite o didlogo dos leitores com o editor de jornais e revistas ou dos leitores entre si.
E uma forma de exercicio de cidadania, pois permite manifestagdes das opinides dos
leitores.

2. Qual é a finalidade/objetivo de uma carta de leitor? A finalidade pode ser opinar,
agradecer. perguntar, reclamar, elogiar ou criticar uma noticia/reportagem/coluna/etc
publicada em um jornal ou revista.

3. Qual o suporte? E publicado em uma sec¢do de cartas em jornais e revistas, fisicos ou

e = aveo: PAINEL DO LEITOR

val pml. »mnh 64l @ no endereqs
ase va o direito de publicar trecho:

A seqdo recebe mensage |nr -matl leitor @grupofol
al. BarBo de Limeira, 425, S3o Pavlo, CEP 01202:900
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Carta de leitor

4. Quem é o remetente? O remetente da carta de leitor ¢ o leitor.

5. Quem é o destinatario? O destinatario da carta de leitor ¢ o editor do jornal/revista e os
leitores do jornal/revista.

Obs: Comumente € escrita em 1* pessoa.

Carta de leitor |

O que nao pode faltar em uma carta de leitor?
* Identificagdo do leitor (nome e cidade, profissdo é opcional).
* Referéncia a reportagem/noticia/coluna/etc lida.
* Opinido do leitor.

* Argumentos para fundamentar a opinido.
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Carta de leitor

Pichacdes
Uma das principais metas do

T : Srefeito Joao Doria, o projeto Ci-
Opiniiodo leitns | uu— ade Linda, nao so € bem-vin-
da; COMO necessaria, Nao é difi-
cil perceber que na gestao Had-
aa§ as pichacoes de imveis au- _ ATgmEoS
mentaram exponencialmente. A
permissividade de Haddad junto fundamentar
aos grafiteiros estimulou a acao a opiniao
de pichadores que emporcalha-
ram a cidade. A restricao a acao
dos grafiteiros é imperativa para
reduzir a agressao visual. Jaa dos
pichadores depende de a¢ao po-
licial afirmativa, ou seja, de von-
tade politica (“Doria manda apa-
noticia lida gar grafites de arcos no centro de R — j
com a data de SP”, “Cotidiano”, 15/1). Identificacao do leitor

publicagio [LUCIANO HARARY (520 Palo,5°) | M) | (nome e cidade)

Referéncia a

Carta de leitor ’

x

Refefenf{a Lo Em resposta ao leitor Luciano
SR — i (17/1), o ex-prefeito Fernan-
lido com a data do Haddad, de forma inteligente,
de publicagio incentivou a grafitagem, inibindo
¢smmmmm 3 pichacao. Joao Doria, ao contra-

Opinido do leitor Tio, declarou guerra. Com essa ati- Argumentos

tude contraproducente, ele so in- m—) |
centivara os pichadores, que ja ini- fundamentar
ciaram a sua reacao. Nao por aca- a opinido

s0, 0 famoso grafiteiro Kobra nao
s6 desmentiu Doria como afirmou
ser totalmente contra a sua politi-

ca policial. Identificagdo do leitor
|’w—usou HADDAD (530 Paulo, SP) | pmsssssmmd  (nome e cidade)
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Carta de leitor

Jodo Doria

Acho que o prefeito Jodo Doria
deveria parar com o marketing
“cidade [impa” e comecar a focar
assuntos mais urgentes, como
mobilidade, creches, combate
as enchentes, mendigos nas ru-

Opinido do leitor

Argumentos para | {ju— as, cracolandia, limpeza de buei- Referéncia i
Eiitaiieiitc s r0s e outros assuntos mais neces- it Tidii
o g sarios em uma cidade como Sao gorgss o it o
gpuman Paulo (“Campanha de Doria con- Hjtcees
. > . publicacio
tra pichacao reacende ‘guerra do —
Eﬁ%m ‘Cotidiano”™, 1771).
[MARIR HELENA BEAUCHAMP (530 Paul, 5 | s Identiﬁca?éo do leitor
(nome e cidade)
29.05.2011
A
Folha de Sao Paulo

Sr. Toni Sciarretta,

Em relagdo a matéria publicada no caderno Mercado em 18.05, em que o Sr. informa sobre a
proibi¢do do uso de sacolas plasticas como embalagem a partir de 1° de janeiro proximo, penso que
Sdo Paulo demorou muito a tomar a decisdo de transformar em lei a proibi¢ao.

Todas as vezes que vou ao supermercado fico indignada com a quantidade de sacolas que sdo
utilizadas pelos consumidores que ndo parecem preocupados com as conseqiiéncias que o uso
destas embalagens causa ao meio ambiente.

S6 quero lembrar as autoridades que ndo basta sancionar a lei. E preciso ter uma fiscalizagio
rigorosa e que as multas previstas sejam realmente aplicadas para aqueles que a desrespeitarem.
Espero que ndo se torne mais uma estratégia de marketing pré eleitoreira, como foi com a lei que
proibe os cidadaos dirigirem alcoolizados.

No comego fazem blitz, causam um barulho, mas depois de algum tempo tudo volta ao que era
antes: ndo ha fiscalizagao para coibir as infragoes.

Atenciosamente

Josilda Cardoso — professora de ensino fundamental- Sao Paulo
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29.05.2011
A

Folha de Sao Paulo
Sr. Toni Sciarretta,

Referéncia a noticia lida

Em relagdo a matéria publicada no caderno Mercado em 18.05, em que o Sr. informa sobre a
proibicao do uso de sacolas plasticas como embalagem a partir de 1° de janeiro proximo, penso que

Sao Paulo demorou muito a tomar a decisdo de transformar em lei a proibicao.

Opinido do leitor

Todas as vezes que vou ao supermercado fico indignada com a quantidade de sacolas que sdo
utilizadas pelos consumidores que ndo parecem preocupados com as conseqiiéncias que o uso

destas embalagens causa ao meio ambiente.

Argumentos para fundamentar a opinido

S6 quero lembrar as autoridades que ndo basta sancionar a lei. E preciso ter uma fiscalizagdo
rigorosa e que as multas previstas sejam realmente aplicadas para aqueles que a desrespeitarem.
Espero que ndo se torne mais uma estratégia de marketing pré eleitoreira, como foi com a lei que

proibe os cidaddos dirigirem alcoolizados.

No comego fazem blitz, causam um barulho, mas depois de algum tempo tudo volta ao que era
antes: nao ha fiscalizagdo para coibir as infragdes.

Atenciosamente,

Josilda Cardoso — professora de ensino fundamental - Sdo Paulo

Uma carta de leitor também
pode sugerir publica¢des na
revista ou jornal, como a carta
ao lado:

Romancistas brasileiros

Ha alguns romancistas brasileiros que
eu admiro muito e que nao sdo ba-
dalados pela midia. Gostaria de saber
como eles vivem, como trabalham os
seus textos, essas coisas. Sugiro en-
trevistas com eles. Af vao os nomes:
Cristovdo Tezza, Esdras do Nascimento,
Marcos Santarrita, Luiz Antonio Assis
Brasil. Que tal pensar a respeito?
Mauro Cesar Moreira
Rio de Janeiro, R]

Resposta da Redagao

Agrad as No en-
hmo, a CuLT sempve reservou espago
para autores que, apesar da excelente
qualidade de seus escritos, ainda ndo
sd3o conhecidos do grande pablico. A
propria secio “Radar CULT” e o Prémio
Redescoberta da Literatura Brasileira
- que a CULT promoveu em 2000 e
repete este ano - sio exemplos da
preocupaclo da revista em trazer &
luz tale “ndo badalados pela
midia®. Informamos que a CULT 9
(abril de 1998) trouxe matéria sobre o
romance Breve espago entre cor
sombra, de Cristovio Tezza, e ¢
'CULT 45 (abril de 2001), foi public
um conto inédito do escritor.

Identificagao do leitor
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Carta de leitor

Pichacoes
Sugiro ao prefeito Joao Doria
‘ que, apos identificar os pichado-
Opinido do leitor | {uE—— Te5 (130 0s verdadeiros artistas de
rua), solicite a Justica para conde-
na-los a limpar a sujeira provoca-
da por eles. Com uma crise des-
se tamanho, nao é justo utilizar

dinheiro do contribuinte para a R ——
Argumentos para — Timpeza. Até quando vamos gas- Referéncia a
fundamentar a tar verba publica paralimparasu- noticia lida
opinido jeira que esses desocupados fa- N ——

zem? (“Campanha de Doria con- E—— s
tra pichacao reacende ‘guerra do publicagdo

spray’ em SP”, “Cotidiano”, 17/1).

| NILZA PEREIRA RUBO (S30 Paulo, SP) | ) Identificacio do leitor
* (nome e cidade)

Carta de leitor

Planejando a sua carta de leitor...

* Vocé deve se posicionar sobre o assunto.

* Qual a sua opinido sobre as pichagdes em Sao José e Florianopolis?

* Quais formas podem ser usadas para inibir as pichagdes? Exemplos: incentivar mais
o grafite, penas mais duras para pichadores, um projeto que permita grafites apenas
em “grafitodromos”, exposi¢des de grafites em museus e galerias para promover o
grafite e inibir pichagdes, campanhas de conscientizagdo. Ou, vocé pode argumentar
por que as pichagdes devem ser mantidas, se preferir.

* Vocé pode citar a medida de Déria “Cidade Linda”.

* Vocé pode usar argumentos que leu nas cartas de leitores.

* Vocé pode citar textos que foram lidos durante as aulas.

* Vocé pode citar a diferenca entre grafite, pichagio e pixacdo.
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ANEXO 2: Roteiro para escrita da “carta de leitor”.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA/ INSTITUTO ESTADUAL DE EDUCAGAO
Professoras estagiarias: Aldrei Manique e Rafaela Martins
Nome: .......12019

Género textual carta de leitor
O que € 0 género Carta de Leitor? Carta de Leitor é um texto utilizado para expressar opiniées
de leitores sobre assuntos publicados em jornais ou revistas. E um género textual que permite o
didlogo dos leitores com o editor de jornais e revistas ou dos leitores entre si. E uma forma de
exercicio de cidadania, pois permite manifestacdes das opinides dos leitores.
Qual é a finalidade/objetivo de uma carta de leitor? A finalidade pode ser opinar, agradecer,
perguntar, reclamar, elogiar, criticar uma noticia/reportagem/coluna/etc publicada em um jornal
ou revista.
Qual o suporte?E publicado em uma secéo de cartas em jornais e revistas, fisicos ou online

O que néo pode faltar em uma carta de leitor:
Identificacdo do leitor (nome e cidade, profissdo € opcional)
Referéncia a reportagem/noticia/coluna/etc lida.
Opinido do leitor.
Argumentos para fundamentar a opinido.

HowbdpE

Pichacoes
Sugiro ao prefeito Joao Doria
que, apos identificar os pichado-

res (nao os verdadeiros artistas de Identifica- | Referéncia Opinido do | Argumentos para
rua), solicitea Justica para conde- G40 do lei- | & noticia leitor fundamentar a
na-los a limpar a sujeira provoca- . s

tor lida opinido

da por eles. Com uma crise des-
se tamanho, ndo é justo utilizar
dinheiro do contribuinte para a
limpeza. Até quando vamos gas-
tar verba publica paralimparasu-
jeira que esses desocupados fa-
zem? (“Campanha de Doria con-
tra pichacao reacende ‘guerra do
spray’ em SP”, “Cotidiano”, 17/1).

NILZA PEREIRA RUBO (Sao Paulo, SP)
*

a) Leia a carta publicada no dia 18/01/2017 no Painel do Leitor do
Jornal Folha de S&o Paulo e monte o quadro ao lado:

b) Releia as trés cartas lidas na aula passada e responda: Vocé concorda com a opinido e com 0s
argumentos dos leitores? Argumente.

Cartal

Carta 2

Carta 3
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ANEXO 3: Noticia “Florianopolis e Sao José sofrem com pichacdes”.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
INSTITUTO ESTADUAL DE EDUCACAO
Professoras estagiarias: Aldrei Manique e Rafaela Martins
Nome: ..../...12019
Florianodpolis e Sdo José sofrem com pichacgdes
Em S&o Jose, nem o prédio da prefeitura escapou dos atos de vandalismo.
Redacdo ND, Floriandpolis 25/04/2019 as 20h09

Os municipios de Floriandpolis e Sdo José sofrem, como boa parte das grandes
cidades, com picha¢des em prédios, viadutos e até monumentos publicos e historicos.

No Centro da Capital, é possivel ver portas, fachadas e laterais de prédios ocupados
pelo comércio, com varias pichacfes. Nesses casos, quem ocupa 0 estabelecimento se
responsabiliza por sua manutencdo, mas no caso de edificios publicos e histéricos, sdo as
prefeituras que arcam com os custos de limpeza, pintura e recuperacéo.

A Casa da Alfandega, que deve comecar 0 processo de restauracdo nas proximas
semanas, € um exemplo do ato continuo de vandalismo. No mesmo dia da reinauguracéo
da Casa do Artesanato no ano passado, que funciona naquele prédio, o imével ja estava
todo pichado na parte externa.

Mas ndo é s6 ali. Viadutos, monumentos, passarelas, escolas, nada escapa das latas
de tinta dos pichadores. Para tentar coibir as acdes e diminuir o problema, a prefeitura da
Capital trabalha em vérias frentes. De acordo com a assessoria da administracao
municipal, uma delas é a parceria com grafiteiros, que cobrem grandes areas com
desenhos coloridos e bonitos que acabam inibindo as pichacdes.

Outra estratégia do municipio é pintar algumas areas com tinta de pichacdo, como
os elevados do Trevo da Seta, do Itacorubi e o elevado Dias Velho, na Avenida Gustavo
Richard. Dessa forma, quando pichado, uma lavagem simples da conta de apagar 0s
desenhos.

Por fim, h& o trabalho de fiscalizacdo e monitoramento feito pela Guarda Municipal,
com auxilio da Policia Militar, para tentar coibir essas acdes.

Em S&8o José, nos ultimos dias, varios prédios publicos e particulares foram
pichados. Entre os alvos estdo a sede da prefeitura, carros da prefeitura e pontos de énibus.
Atras do prédio da administracdo municipal, uma casa de gas foi coberta pelos desenhos
e rabiscos.

A Guarda municipal e a Secretaria de Seguranca Publica de Sdo José estdo
investigando, com auxilio das imagens das cameras de vigilancia, para tentar descobrir
quem realizou os atos de vandalismo.

Além do trabalho e gastos com méo de obra para realizar os servigos de pintura, a
prefeitura acaba tendo que dispender o tempo dos profissionais para investigar as acoes,
0 que poderia ser aproveitado para atividades mais importantes.

A pratica é considerada crime ambiental e crime contra o patrimdnio publico, com
pena prevista entre trés meses e um ano de detencao.

Fonte: https://ndmais.com.br/noticias/florianopolis-e-sao-jose-sofrem-com-pichacoes/
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Atividade:
Escreva uma carta de leitor para a redacdo ND com sua opinido e argumentos sobre a
noticia lida!
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ANEXO 4: Atividades sobre carta de leitor realizadas pelos alunos.
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ANEXO 5: Cartas de leitor escritas pelos alunos.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA

CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO
DEPARTAMENTO DE METODOLOGIA DE ENSINO

Disciplina: Estagio de Ensino de Lingua Portuguesa e Literatura |
Professora Orientadora: Chirley Domingues e Maria lzabel de Bortoli Hentz
Estagiaria responsavel pela aula: Rafaela Michels Martins

Disciplina: Lingua Portuguesa

Ano: 9°ano

AULA 8
457, 24/10/2019, quinta-feira, 10:50 as 11:35.

Tema: O género carta de leitor.
Objetivo geral: Reescrever a carta de leitor.

Objetivos:
e Reescrever a carta de leitor escrita na aula 7, fazendo adequacg6es de acordo com
0s comentarios das professoras.
e Valorizar a importancia da reescrita para aprimorar o texto.

Contetdos ministrados: Género do discurso carta de leitor.

Metodologia:

1. No inicio da aula, serdo entregues as cartas de leitor escritas pelos alunos na aula
7 com comentarios das professoras. (5”)

2. Caso haja algum apontamento recorrente em diversos textos, esse ponto serad
discutido no grande grupo. Por exemplo, se muitos textos apresentarem
argumentacao fraca, a professora levara estratégias de argumentacdo, se muitos
textos desrespeitarem a estrutura da carta de leitor, a professora reforcard a
estrutura padrao do género. (10”)

3. Os alunos devem reescrever suas cartas, prestando aten¢do aos comentarios e
apontamentos das professoras. (30”)

Recursos utilizados: Quadro, canetdo, folhas pautadas.

Avaliacdo: Os alunos serdo avaliados de acordo com a reescrita das cartas de leitor,
obedecendo o0s apontamentos e comentarios da professora.

Recursos: Reescrita da carta de leitor.

Critérios: Melhoria do texto na reescrita.

Referéncias:

BAKHTIN, Mikhail. Os géneros do discurso. In: BAKHTIN, Mikhail. Estética da
criacéo verbal. 6. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2011 [1952-53].
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DOLZ, Joaquim. GAGNON, Roxane. DECANDIO. Produgc&o escrita e dificuldades de
aprendizagem. Campinas: Mercado das Letras, 2010.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO
DEPARTAMENTO DE METODOLOGIA DE ENSINO

Disciplina: Estagio de Ensino de Lingua Portuguesa e Literatura |
Professora Orientadora: Chirley Domingues e Maria lzabel de Bortoli Hentz
Estagiaria responsavel pela aula: Aldrei Manique

Disciplina: Lingua Portuguesa

Ano: 9°ano

AULA9
45”,25/10/2019, sexta-feira, 10:05 as 10:50.

Tema: A Paisagem urbana no Centro de Floriandpolis.

Objetivo geral: Perceber a relacdo cultural existente entre a Literatura e o espaco urbano,
por meio audiovisual e impresso.

Objetivos especificos:

Assistir, apreciar e interpretar o filme Paisagem urbana, de Pedro MC;
Valorizar o patriménio sociocultural de sua cidade;
Ler textos poéticos que dialogam com a paisagem urbana;

Analisar a linguagem escrita, atraves de poemas;

Reconhecer as narrativas dos escritores catarinenses Dennis Radunz, Raul Caldas
e Rodrigo de Haro, na voz da protagonista do filme;

Identificar a linguagem poética presente no filme, através das citacdes dos autores
Manuel Bandeira e Fernando Pessoa;

Comparar a poesia Flor do asfalto, de Guilherme de Almeida, com o
documentario de Pedro MC, identificando suas semelhancas;

Conteudos ministrados: A relacdo da Literatura com o espaco urbano, no Centro de
Floriandpolis; Analise Linguistica de poemas;

Metodologia:

1.

2.

3.

Antes de exibir o filme, a professora fara uma breve descricdo do mesmo,
alertando a turma sobre 0s aspectos mais relevantes a serem observados;

A turma assistira, através do datashow, ao curta-metragem: Paisagem urbana*
https://curtadoc.tv/curta/urbanidade/paisagem-urbana/ (16”);

Depois do filme, cada um podera expor oralmente a sua impresséo sobre o assunto
do documentario, de maneira informal;

Apos a conversa informal sobre o filme, a professora entregara algumas questdes
(ANEXO 1) relativas ao video, para que respondam individualmente e entreguem
ao final da aula.

Ao final da aula, os alunos receberdo uma folha com poesias de Guilherme de
Almeida e exercicios, que dialogam com o filme assistido. (ANEXO 2)
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*(Recorte de um olhar sobre o centro da llha de Santa Catarina, Florianopolis, langando
sobre o patriménio sociocultural outras paisagens, rastros urbanos invisiveis, vestigios de
memorias transformadas pelo crescimento da cidade. Um mosaico de memdrias na subjetiva
de um flanador, sentindo o espa¢o urbano como um palimpsesto. Baseado em narrativas dos
escritores catarinenses Dennis Radunz, Raul Caldas e Rodrigo de Haro, com citagdes de
Manuel Bandeira e Fernando Pessoa. Video premiado no Edital Armando Carreirdo
FUNCINE 2007.)

Recursos utilizados: datashow, caixas de som, computador, folhas xerocadas.
Avaliacdo: Os alunos serdo avaliados por sua atencdo ao video, interacdo na discussao
sobre 0 mesmo e respostas adequadas as questdes interpretativas.

Instrumentos: Discussao oral e interpretacdo por escrito;

Critérios: Os alunos deverdo responder as questdes de interpretacéo e analise linguistica
sobre o documentario, de forma adequada e coerente com o filme assistido e os textos
lidos.

Referéncias:

PAISAGEM Urbana. Direcdo de Pedro MC, Floriandpolis: Karen C. Rechia, 2007. (16
min.).

PINHEIRO, Hélder. Poesia na sala de aula. 22 ed. Jodo Pessoa: Idéia, 2002.
SORRENTI, Neusa. A poesia vai a escola: reflexdes, comentarios e dicas de
atividades. Belo Horizonte: Auténtica, 2007.
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ANEXO 1: Questiondrio sobre o filme “Paisagem Urbana”

Disciplina de Lingua Portuguesa Turma: 901 Profés Aldrei Maier e Rafaela
Michels

Nome:

Data:

QUESTOES SOBRE O FILME PAISAGEM URBANA, DE PEDRO MC.

1. Durante todo o curta, qual é o foco principal da cAmera? Por qué?
Possivel resposta: Durante todo o curta-metragem, o foco da camera esta na rua: no chao de pedras,
nos detalhes arquitetdnicos das fachadas dos prédios, na rotina da vida urbana, desse modo, é como
se a propria paisagem fosse uma personagem, ela ganha vida e aparece como protagonista no filme.

2. Leia as citagdes abaixo, retiradas do filme, e escolha um dos versos para explicar com suas palavras.
Grife ou sublinhe o verso escolhido.

“Cada pessoa traz uma cidade inteira dentro de si.
Uma rua que pode ser uma grande avenida e pode ser um beco.
Cada pessoa traz uma fotografia da sua cidade na memoria. As vezes uma saudade.

N&o importa que as janelas se abram para o passado.
Importa mais o vento que desorganiza, mas deixa tudo vivo.”

Pessoal
3. Logo no inicio do filme (3.47’), visualizamos o poema “O beco”’, de Manuel Bandeira:

Que importa a paisagem, a Gloria, a baia, a linha do horizonte?
— O que eu vejo € o beco.

Comente 0 que vocé compreende a respeito.

Resposta pessoal.

Sugestao de resposta: Nesse poema 0 eu-lirico expde o seu dilema: o que importa toda a beleza
existente, se o que ele vé é o0 beco? Como sabemos que o beco € uma rua estreita, quase sempre sem
saida, podemos extrair aqui o seu significado metaférico: ele representa o estreitamento da vida, a
limitacdo imposta ao poeta pela doenca — a tuberculose. A organizacdo do espaco reforca esse
sentido, porque temos de um lado espacos amplos e belos — a vida sonhada pelo poeta — e de outro
uma rua estreita e sem saida — a vida imposta a ele pela doenca.

Sobre 0 poema, disse certa vez Manuel Bandeira: da janela do meu quarto em Morais e Vale podia
eu contemplar a paisagem, ndo como fazia do morro do Curvelo, sobranceiramente, mas como que
de dentro dela: as copas das arvores do Passeio Publico, os patios do Convento do Carmo, a baia,
a capelinha da Gloria do Outeiro...No entanto, quando chegava a janela, o que me retinha os olhos,
e a meditacéo, ndo era nada disso: era o becozinho sujo, embaixo, onde vivia tanta gente pobre —
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lavadeiras e costureiras, fotografos do passeio Publico, garcons de cafés. Esse sentimento de
solidariedade com a miséria é que tentei por no “Poema o Beco”.

4. Leia abaixo as citagdes retiradas do filme e escolha uma delas para comentar a sua opiniéo.

A - “As pessoas cruzam-se apressadas na Felipe Schmidt, mas ninguém olha para o outro. Elas fingem
conhecerem-se ¢ a cidade se esconde por tras da pressa.”

B - “Nunca nos libertamos da infancia.
A Unica maneira de ganhar a cidade é perdendo-se nela.”

C - “O homem das ruas, o outro,
antigo espelho de ndés mesmos. (9.17’) Fernando Pessoa

5. No filme, sdo mencionados/evidenciados alguns nomes de ruas, como por exemplo, Felipe Schmidt,
Saldanha Marinho, Victor Meirelles e, as antigas, Rua Brusque e Rua do Desejo. Vocé as conhece?
Por quais delas ja passou? Que outras ruas conseguiu identificar?

Resposta pessoal.

6. Além da visdo, que outros sentidos nos sdo agucados pelo filme? Justifique sua resposta.
Espera-se que o aluno perceba que, além de sensibilizar o olhar do espectador para os detalhes,
pelas ruas do centro da cidade, podem se destacar outros sentidos trabalhados no filme, tais como:
- A audicdo, pois além da escuta das palavras ditas no filme, ha os sons da cidade (o barulho dos
veiculos, o caminhar dos pedestres, os vendedores ambulantes, o vento, animais, etc.). Também, ha
uma trilha sonora (piano) que toca ao fundo;
- O paladar, atraves da exibicéo de alimentos na feira de rua e dos carrinhos de ambulantes, como
o0 de pipoca;
- O olfato, por meio do referido aroma que cruzava-se com o cheiro da maresia: dos peixes, das
cebolas, do charque e das frutas do mercado. O cheiro doce das balas-de-coco, dos pés-de-moleque.
E,ao final da tarde, a cidade exalava café;

PAISAGEM URBANA

80



ANEXO 2: Atividades desenvolvidas pelos alunos.
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ANEXO 3: Atividade extra sobre o filme “Paisagem Urbana”.

Lingua Portuguesa Profés. Aldrei Maier e Rafaela Michels
Nome:

Leia 0 poema de Guilherme de Almeida:

I. Flor do asfalto

Flor do asfalto, encantada flor de seda,
sugestdo de um crepusculo de outono,
de uma folha que cai, tonta de sono,
riscando a solidao de uma alameda...
Trazes nos olhos a melancolia

das longas perspectivas paralelas,

das avenidas outonais, daquelas

ruas cheias de folhas amarelas

sob um siléncio de tapecaria...

Em tua voz nervosa tumultua

essa voz de folhagens desbotadas,
quando choram ao longo das calcadas,
simétricas, iguais e abandonadas,

as arvores tristissimas da rual!

Flor da cidade, em teu perfume existe
Qualquer coisa que lembra folhas mortas,
sombras de pér de sol, arvores tortas,
pela rua calada em que recortas

tua silhueta extravagante e triste...
Flor de volupia, flor de mocidade,

teu vulto, penetrante como um gume,
passa e, passando, COMO que resume
no olhar, na voz, no gesto e no perfume,

a vida singular desta cidade!

1. O que ha de semelhante entre 0 poema de Guilherme de Almeida, Flor do asfalto, e o
filme de Pedro MC, Paisagem urbana?
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2.Que palavras do texto tém relacdo com a paisagem urbana?

Leia o trecho do poema de Guilherme de Almeida:

1. Rua

A rua mastiga

Os homens: mandibulas
De asfalto, argamassa,
Cimento, pedra e ago.

1. Considere o verbo no primeiro verso. Identifique a figura de linguagem que ocorre no
poema.

2. Que imagem pode sugerir o trecho:"Mandibulas de asfalto, argamassa, cimento, pedra e aco"?
Que figura de linguagem ocorre nesses versos?

B AT |
TS AN A
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO
DEPARTAMENTO DE METODOLOGIA DE ENSINO

Disciplina: Estagio de Ensino de Lingua Portuguesa e Literatura |
Professora Orientadora: Chirley Domingues e Maria lzabel de Bortoli Hentz
Estagiaria responsavel pela aula: Rafaela Michels Martins

Disciplina: Lingua Portuguesa

Ano: 9° ano

AULAS 10e 11
907, 05/11/2019, terga-feira, 07:30 as 09:00

Tema: Biografia e obra de Franklin Cascaes.

Objetivo geral: Conhecer a literatura de Franklin Cascaes através da leitura do conto
“Bruxas Gémeas”. Reconhecer a variagdo linguistica regional.

Objetivos especificos:
e Conhecer sobre a vida do autor Franklin Cascaes, bem como o0s aspectos
folcloricos em sua obra.
e Aprofundar-se nos aspectos folcloricos e regionais da obra de Franklin Cascaes
através da leitura do texto no género conto “Bruxas Gémeas”.
e Reconhecer fatores que influenciam na variacao linguistica.
e Identificar a variacdo linguistica regional.

Conteudos: Biografia, literatura e aspectos folcloricos da obra de Franklin Cascaes.
Variacdo linguistica no conto de Franklin Cascaes.

Metodologia:

1. Iniciar a aula apresentando, no datashow, o mural Franklin Cascaes no centro de
Floriandpolis. Na sequéncia, introduzir quem foi Franklin Cascaes, expor sua
breve biografia e pontuar aspectos folcléricos de sua obra; (10”)

Leitura silenciosa e individual de trecho do conto “Bruxas Gémeas”; (10”)

3. Se houver tempo, sera realizada a leitura em voz alta do texto, alguns alunos
deverdo se candidatar para ler. Caso ndo haja tempo, serdo lidos em voz alta
apenas os trechos dos didlogos que possuem a variagdo manezinha. (10™)

4. Realizacdo de exercicios, individual, de interpretacdo de texto sobre o conto
“Bruxas Gémeas” (20”);

5. Socializacdo oral das respostas dos exercicios, os alunos serdo indicados para
responder as questdes. (10”)

6. A ultima questdo do roteiro de perguntas é sobre a variacdo linguistica regional
“manezinho” no conto “Bruxas Gémeas”, a partir dessa questdo, falar sobre
variacdo linguistica regional. As seguintes questdes serdo projetadas no datashow
e 0s alunos terdo 5 minutos para pensar nas respostas individualmente, ndo sera
necessario escrever, a partir delas, a professora explicarda o que € variagao
linguistica e quais fatores a influenciam, incluindo a questdo regional e as
diferencas na lingua falada e escrita, que estdo fortemente presentes no conto lido.
(307)

N
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Recursos: Projetor de imagem, livro O fantastico na Ilha de Santa Catarina, texto
xerocado.

Avaliacdo: A avaliacdo ocorrera através da colaboracdo dos alunos nas atividades
propostas e através do roteiro de questdes sobre o conto “Bruxas Gémeas”
Instrumento: Roteiros de questdes.

Critérios: Respostas adequadas e coerentes nas questdes sobre o conto.

Referéncias:

CASCAES, Franklin. O fantastico na llha de Santa Catarina. Floriandpolis:Editora
da UFSC, 2014
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ANEXO 1: Slides sobre Franklin Cascaes.

Franklin Cascaes

Franklin Joaquim Cascaes

Itaguacu, Sdo Jose

1908/1983

Escritor, professor, artesio,
escultor e desenhista

Historias populares

Elementos folcloricos

Bruxas, lobisomem,
boitatd, vampiros,
lara, curupira

Todos os enredos foram
vivenciados por Franklin
Cascaes, na calada da noite
dos  tempos idos, e
rememorados continuamente
através da tradigdo oral.
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g.
de alguém dependendo de como essa pessoa fala?

No Brasil se fala s uma lingua?

Portugués ¢é lingua oficial em 8§ paises, existe variagdes entre o portugués
desses paises?

Falantes da regido sul, sudeste, norte, nordeste e centro-oeste falam do
mesmo jeito?

E dificil compreender o portugués de outros paises ou de outros estados?
Pessoas mais velhas falam como pessoas mais jovens?
A lingua falada ¢ igual a lingua escrita?

E possivel identificar caracteristicas (origem, idade, nivel de escolarizagio)
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Variagdo Linguistica

Variedades linguisticas podem ser:

Variedades geograficas: variam de acordo com a regido onde o falante vive,
envolve sotaque, variagdes no léxico e sintaxe; Variagéo de dialetos.

Variedades historicas: variam de acordo com as diferentes épocas;

Variedades sociais: variam de acordo com fatores sociais, como classe social,
nivel de escolarizagéo, profissdo, idade, sexo, etc;

Variedades situacionais: variam de acordo com a situagdo, como o nivel de
formalidade e a diferenca entre lingua escrita e falada.
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ANEXO 2: Conto “Bruxas gémeas” de Franklin Cascaes.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
INSTITUTO ESTADUAL DE EDUCACAO
Professoras estagiarias: Aldrei Manique e Rafaela Martins

Nome: .../.../12019

Irmés gémeas bruxoélicas (1962)
Técnica: hanquim sobre papel
Dimensdes: 25 x 36,8 cm

Bruxas gémeas
Franklin Cascaes [1950]

O senhor Rosalino Oliveira gostava muito de contar estérias de assombracgdes e
outras. Certa ocasido, estdvamos sentados na linda Praia de Pantano do Sul, na llha de
Santa Catarina, quando ele se lembrou da estdria a que dei o titulo [em epigrafe].

E comecou:

Meus pais contavam que, no Saquinho, existiu um casal com oito filhas, sem
nenhum vardo entremeado. Depois do nascimento da sexta filha, nasceram duas gémeas.
O casal ficou muito preocupado com a dadiva la de riba do alto, isto porque sabiam de
antemao que, ao nascer a sétima filha de um casal de gente de argila humana, a mais velha
tem obrigacdo espiritual de batizar a mais moca, para afugentar o triste fado bruxdlico
que ela recebe naturalmente ao nascer neste mundo de Nosso Senhor, como também o0s
pais devem aplicar-lhe o nome de Benta. [...] Resolveram consultar a sinha Candinha
Miringa, velha e tradicional médica benzedeira e curandeira la das bandas do Sertdo do
Peri, “pra mo’de” tomar conselhos e ouvir suas sébias e firmes palavras com relagdo as
coisas do mundo dos deuses ocultos.

—[...] Veja, sinha Candinha, o sétimo parto de minha mulher resultou em duas filhas
gémeas; eu tomo conselho e pergunto pra senhora qual o nome que devo dar a estas duas
gémeas e quem das irmas delas deve batiza-las.— falou seu Manoel Braseiro, o pai das
gémeas.

[...]
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— Seu Mane, o meu conselho diagnosticante médicocurandeiro € o seguinte: para a
menina que nasceu em setimo lugar, o senhor deve colocar o nome de Benta, e a sua filha
mais velha deve batiza-la. A que nasceu em oitavo lugar, a sua segunda filha deve batiza-
la e colocar o nome de Santa. Se o senhor tomar o meu conselho, ndo vai haver perigo de
que uma das duas ou mesmo as duas venham a se tornar verdadeiras e auténticas bruxas
espirituais maléficas.

[...]

— Muito bem, sinh& Candinha, eu ndo sei, nem a minha comadre parteira também,
qual foi das duas gémeas que nasceu em sétimo lugar.[...] vamos reunir as duas meninas,
uma ao lado da outra, e vossa mecé entdo faz o favor de aplicar o seu raio x fadorico-
curandeiro por riba da cara delas e dar pra mim o seu diagnéstico curandeirista faddrico.

[...]

Logo ap6s o encontro satanico-bruxdlico, sinha Candinha confirmou o resultado
diagnosticante belzebuano. — Minha candidata a bruxa é a Santa. Lucifer sabia muito certo
que a Benta era a candidata, mas como o diabo mente como diabo, mentiu para a sinha
Candinha, que ndo era la muito simpatica para ele porque andava sempre agarrada com
medalhas de santos, cruzes e crucifixos. [...]

As meninas foram crescendo, vestindo roupas iguais e com 0S mesmos costumes e
modos sempre observados. Interessante: Benta ndo gostava de padre, ndo ouvia missa,
nem rezava as ora¢Ges domésticas costumeiras. Era muito refrataria as coisas religiosas
que a familia observava.

Certa ocasido, uma crianca de seis meses de um casal morador da Costa de Dentro
apareceu doente, com muitas manchas roxas pelo corpo, diarreia, méos e bragos cruzados.
[...] A crianga ja ndo tinha mais carne em riba de si. Estava na pele e no osso somente.

Porém, um dia, a conselho da madrinha da crianca, seu pai, o Jorgino Gargalao, foi
ao encontro de uma benzedeira muito famosa, Sinh& Timotea, que morava la pras bandas
da Lagoinha do Leste.

— Bom dia, sinha Timota, Deus ’teja em vossa casa.

— Bons dia, so Jorgino. O que é que trouxe vossa mecé aqui?

— Um caso de duenca na familia.

— Ué!... O senhor, um mog¢o novo, e ja ’t4 na luta com essas discaradas sem-
vergonha dessas mula sem cabega que vieram a este mundo s6 pra mo’de sacrificar os
cristaos que rolam nele? N&o precisa ndo o senhor falar nada! Eu ja sei de tudo o que esta
se passando. [...] Bem, so Jorgino, eu ’t6 vendo aqui, no caso do seu filhinho, uma
urdidura muito dificil de disenled.|...]

— Sinha Timota, eu s6 um homem muito corajoso e trabaiadd. Nunca fiz mali pra
ninguém. SO6 muito religioso e cumpro toda minha obrigagdo com os santo, que ’tdo nesta
Terra pra mo’de salvd nos dos mali que ela nos ameaca. [...] Eu v0 tratd um grande
segredo com a senhora e tenho certeza que ele vai sé guardado. A bruxa que ’ta
aniquilando a minha criancinha é a fiia do Mané Braseiro, que mora la im riba no Sertdo
do Pogo Seco. Sdo duas gémeas: uma tem o nome de Benta e a otra de Santa. Pra mim,
sinha Timota — que Deus me perdoe! —, é a Benta que é bruxa miseravel que qué mata o
meu fiinho.
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A benzedeira abriu a cesta da ferramenta cirurgica bruxdlica e espalhou-a por riba
da mesinha que estava no quarto da criangca. Tomou um prato com agua, benzeu-a e
colocou dentro dela trés dentes de alho esmagados, dando dela uma colherinhapara a
crianca beber; abriu uma tesoura em cruz; espalhou mostarda pelo chéo sob o ber¢o tosco
da crianca; e comegou a opera¢do bruxolica rezadeira:

“Bruxa, tatarabruxa, rabo de rosca, relho na tua bunda e aguilhdo nos teus pé e freio
na tua boca. [...] Eu quero mostra prati e pro teu capeta qu’as palavra da santa benzedura,
ninguém pode contra elas. O teu senhor capeta enganou a benzedeira, a sinha Candinha,
pro mo’de que ela facilito e rezd o Credo da frente pra tras, mas a mim nunca.”

A bruxa obedeceu a todas as ordens da benzedeira e, com muito medo, com 0s
nervos bruxdlicos por riba da flor da pele curiscando, sentou-se em riba da caixa,
chorando.

[...]
Sinha Timotea, depois de repreender a Benta, jogou um pouco de agua benta por

debaixo da roupa dela, para que houvesse o0 milagre do descolamento espiritual. Ela
estava colada no tampo da caixa pelo efeito milagreiro. Portanto, provou que a Benta foi
quem nasceu em sétimo lugar.
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ANEXO 3: Questdes sobre o conto “Bruxas Gémeas”.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
INSTITUTO ESTADUAL DE EDUCACAO
Professoras Estagiarias: Aldrei Manique e Rafaela Martins

Nome: ..../...12019

Com base no conto “Bruxas Gémeas” e em seu conhecimento acerca da obra de Franklin
Cascaes e da cultura popular na &rea da fantasmagoria de Florianopolis, responda as
questdes:

a) As bruxas fazem parte do folclore popular da Ilha de Santa Catarina, vocé ja ouvir
historias semelhantes? Explique.

b) Onde se passa a historia? Vocé conhece os locais citados no texto? Quais?

C) Na cultura acoriana dos primeiros dois seculos de colonizacdo as bruxas eram
vistas como seres maléficos, responsaveis pela devastacdo ocasionada por fendmenos
naturais, moléstias, anomalias congénitas e toda uma gama de infortdnios. Como as
bruxas séo retratadas no conto de Franklin Cascaes? Descreva-as.

d) Quais caracteristicas tornam o conto lido em uma histéria popular?
e) Qual é a problematica central da histéria?
f) Franklin Cascaes, além de escritor e professor, foi também arteséo, escultor e

desenhista. Em O Fantasticos na llha de Santa Catarina, cada narrativa € precedida por
uma figura. No conto, a bruxa é descrita em forma humana, mas, na ilustracdo, como as
bruxas sdo representadas?

9) Nos contos de Franklin Cascaes € muito comum que os dialogos sejam escritos na
forma oral do dialeto manezinho. Destaque no texto as palavras que estdo escritas na
forma oral e as reescreva seguindo a norma padréo do portugués brasileiro.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO
DEPARTAMENTO DE METODOLOGIA DE ENSINO

Disciplina: Estagio de Ensino de Lingua Portuguesa e Literatura |
Professora Orientadora: Maria lzabel de Bortoli Hentz

Estagiaria responsavel pela aula: Aldrei Maier

Disciplina: Lingua Portuguesa

Ano: 9° ano do Ensino Fundamental

AULA 12
45”, quinta-feira, 07/11/2019, 10:50 as 11:35

Tema: Antonieta de Barros

Objetivo geral: Conhecer e valorizar a personalidade catarinense, Antonieta de Barros.

Objetivos especificos:

Expressar-se oralmente, através da leitura de textos sobre Antonieta de Barros;
Ler e interpretar o texto Mural no Centro de Floriandpolis homenageia
Antonieta de Barros;

Contetdos ministrados: Género noticia; Andlise textual; Oralidade;

Metodologia:

1.

A professora iniciard a aula mostrando a turma uma foto do painel de Antonieta de
Barros, através do data show, e questionara o conhecimento prévio dos alunos sobre a
mesma.

No segundo slide, sera mostrado um breve texto informativo sobre Antonieta, que a
professora pedira aos alunos que leiam em voz alta (um aluno para cada paragrafo). Em
seguida, a professora exibira a capa do jornal Republica, de 15 de janeiro de 1933, com
uma cronica de Maria da Ilha (pseuddnimo utilizado por Antonieta de Barros), para
ilustrar um de seus textos publicados na época.

Apos, a professora entregara dois exemplares do livro Antonieta, de Eliane Debus, para
a classe. Enquanto os alunos visualizam o livro, a professora fara comentarios sobre o
mesmo e mostrara uma noticia sobre o seu recente lancamento na Assembleia
Legislativa. A noticia aparecera na integra, porém, serdo mencionadas apenas as partes
fundamentais desta.

Depois disso, os alunos receberdo um texto impresso: a noticia Mural no Centro de
Floriandpolis homenageia Antonieta de Barros. Primeiro, os alunos fardo uma leitura
silenciosa e, em seguida, a professora solicitard uma leitura oral (um paragrafo por
aluno).

Para finalizar, sera entregue uma ficha com questdes interpretativas sobre o texto lido.
Os alunos terdo 10 minutos para responder as questdes no caderno e a professora fara a
corregéo oral, solicitando a participa¢do da turma.

Recursos: Material xerocado, quadro-branco e canetdo, computador, data show.
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Avaliagdo: Os alunos serdo avaliados por sua participagdo: leitura e interpretacdo dos
textos.

Instrumentos: Leitura e interpretacdo de textos sobre Antonieta;

Critérios: Oralidade durante a leitura dos textos e respostas adequadas as questdes
interpretativas;

Referéncias:

ARRAES, Jarid. Heroinas brasileiras : em 15 cordéis. Sdo Paulo: P6len, 2017.
DEBUS, Eliane. Antonieta. Floriandpolis: Copiart, 2019.
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ANEXO 1: Textos e imagens utilizados no slide sobre Antonieta de Barros.
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Quem foi Antonieta de Barros?

Em Florianopolis, no dia 11 de julho do ano de 1901, nasceu Antonieta de Barros.

Filha de lavadeira e orfa de pai, ela teve uma infancia muito pobre, mas conseguiu, gracas a sua
mée, ingressar, aos 17 anos, na Escola Normal Catarinense, formando-se, em 1921, professora de
Portugués e Literatura.

Foi a primeira mulher a integrar o Parlamento de SC e a primeira mulher negra a ser eleita
deputada estadual no Brasil, em 1934.

Em 1937, muda o governo de SC que, lentamente, desfaz os atos do governo anterior e, sem aviso
prévio, Antonieta é exonerada de seu cargo de professora no Colégio Dias Velho.

Restam as cronicas para defender seus ideais. Por mais de 20 anos escreveu nos principais jornais
de SC. Retornou a Assembleia Legislativa em 1947, ficando até 1951. Nesse mesmo ano, o Ultimo
golpe vem do historiador e, entdo deputado, Oswaldo Cabral, que nomeou seus textos como intriga
barata de senzala.
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02/10/2019 - 18h50min

Lancado livro infantil sobre a histéria
de Antonieta de Barros

Eliane Debus :

autografa o

livro "Antonieta” | FOTO:
Rodolfo
Espinola/Agéncia AL

O livro Antonieta, de Eliane
Annie Ganzala, foi langcado
hall da Assembleia

de apresentar as criangas as
Barros, a primeira deputada
a primeira deputada mulher
catarinense. A obra,
narrativa em prosa poética, que em um jogo de
palavras apresenta a histéria resumida deste icone
catarinense e tem como objetivo ajudar a quebrar o siléncio das narrativas sobre homens negros e mulheres negras e fazer “muito som e
reverberar as histérias do protagonismo negro no estado”.

Debus, com ilustragtes de
nesta quarta-feira (2), no
Legislativa, com objetivo
facanhas de Antonieta de
estadual negra do Brasil e
no Parlamento

segundo a autora, é uma

Totalmente ilustrada pela grafiteira Annie Ganzala, que reside em Salvador (BA), a obra comegou a ser idealizada ha trés anos, quando a
autora, que é professora e escritora de outros livros infantis, era questionada sobre seus planos futuros e citava o interess e em escrever
sobre Antonieta. “Algumas criangas de Florianépolis ndo sabiam quem ela era, pensavam que era sobre o tunel Antonieta de Barros”,
relembra. Com 36 péginas, a obra foi publicada pela Editora Copiart, de Tubarao, e pode ser adquirida diretamente com a autor a pelo
preco sugerido de R$ 20.

Eliane explica que no texto relata um pouco da vida de Antonieta, em momentos que vao da infancia a vida como professora normalista,
escritora e por final politica. Antes do langamento oficial, a autora diz que chegou a apresentar trechos da obra em espagos publicos para
analisar a reacao dos leitores e que pretende promover langamentos da obra em locais de atuag&o de Antonieta em Florianépolis.

A professora e escritora Eliane Santana Dias Debus nasceu em 1966, em Sombrio, e reside ha 20 anos em Florianépolis. Mestre em
literatura brasileira pela Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), com a dissertagdo “Entre vozes e leituras a recepgao da literatura
infantil e juvenil”. Doutora em Letras pela Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul (PUC-RS), com a tese “Monteiro Lobato e
a formacao de leitores”, Eliane ¢ professora no Departamento de Metodologia de Ensino do Centro de Educagéo, da UFSC, atuando na

graduacdo e no Programa de Pés-Graduagdo e membro do grupo de estudos de Literatura Infantil e Educag&o para a Literacia (Libec), da
Universidade do Minho, em Braga (Portugal).

Ney Bueno
AGENCIA AL
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ANEXO 2: Noticia sobre a inauguracdo do mural que homenageia Antonieta de Barros.

Mural no Centro de Floriandpolis homenageia Antonieta de Barros
Nascida em Floriandpolis a jornalista fez historia na politica ao ser a primeira mulher, e
negra, eleita a deputada estadual do pais

”l‘
5

|
g
3

£

Foto: Diorgenes Pandini

Maria Antonieta de Barros, personalidade da histéria catarinense, sera
homenageada com um painel no Edificio Atlas, na esquina das ruas Tenente Silveira e
Deodoro, no Centro de Floriandpolis. Os artistas Thiago Valdi, Monique Cavalcante,
conhecida como Gugie, e Tuane Ferreira assinam a obra, que mede 32 metros de altura,
nove metros de comprimento, e esta em execucao.

— O objetivo é resgatar o nome dessa personagem tdo importante para 0s
catarinenses e mostrar o que ela fez em vida. E também uma obra educativa — ressalta
Valdi.

Antonieta de Barros, a filha de escrava e orfa de pai, se formou jornalista e foi
professora. Na politica, fez historia ao ser a primeira mulher, e negra, eleita a deputada
estadual no pais.

Dado seu papel como personagem histdrica na luta pelos direitos das mulheres, a
obra que devera ser inaugurada no dia 17 de agosto, durante a programacédo da Maratona
Cultural de Florianopolis, estd sendo executada por duas artistas do cenario catarinense,
sendo o primeiro painel predial da cidade representando uma figura feminina e assinado
por mulheres.

A lagunense Tuane Ferreira ja havia participado da producdo do mural do poeta
Cruz e Sousa, mas esta é a primeira vez gque assina uma obra deste porte.

— Eu brinco que a Antonieta foi a primeira deputada eleita de Santa Catarina e eu
fui a primeira mulher a subir para pintar um mural nas alturas no Estado. Temos alguma
coisa em comum. Estamos fazendo histdria, mudando esse pensamento que a mulher ndo
tem a mesma capacidade que o homem — comenta a artista, que reconhece a importancia
de estar — assim como a deputada — buscando espago e igualdade num cenéario ainda téo
masculino.
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Projeto Street Art Tour: O painel faz parte do projeto Street Art Tour, que
desenvolve um trabalho de valorizacdo dos icones culturais de Florian6polis por meio de
murais que homenageiam a vida e a obra de nomes importantes para a cidade. Dentro do
aplicativo disponivel para iOS e Android € possivel mapear e organizar um roteiro para
conhecer obras de arte urbana de grandes dimensdes. |[...]

Fonte: <https://www.revistaversar.com.br/mural-homenageia-antonieta-de-barros/> Acesso em: 18/09/2019
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ANEXO 3: Questdes sobre a noticia “Mural no Centro de Floriandpolis homenageia
Antonieta de Barros”

QUESTOES SOBRE O TEXTO
Mural no Centro de Floriandpolis homenageia Antonieta de Barros

Quem foi Antonieta de Barros?

De acordo com Valdi, essa também é uma obra educativa. Por qué?

Qual o diferencial do mural Antonieta de Barros com relacdo aos outros painéis de
Floriandpolis?

O que a artista Tuane Ferreira tem em comum com Antonieta de Barros, segundo a grafiteira?
Explique o que é o Projeto Street Art Tour.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO
DEPARTAMENTO DE METODOLOGIA DE ENSINO

Disciplina: Estagio de Ensino de Lingua Portuguesa e Literatura |
Professora Orientadora: Chirley Domingues e Maria de Bortoli Hentz
Estagiaria responsavel pela aula: Aldrei Maier

Disciplina: Lingua Portuguesa

Ano: 9° ano do Ensino Fundamental

AULA 13
45>, sexta-feira, 08/11/2019, 10:05 as 10:50

Tema: Cruz e Sousa

Objetivo geral: Conhecer e valorizar o poeta catarinense Cruz e Sousa.

Objetivos especificos:

Ler e interpretar o texto Cruz e Sousa’s blues, de Leminski;
Expressar-se oralmente, atraves da leitura do poema Eternidade retrospectiva, de
Cruz e Sousa; (entonacdo/dic¢éo)

Ouvir e apreciar poemas musicados de Cruz e Sousa;

Conteudos ministrados: Texto biografico; Poemas; Analise textual e linguistica;

Metodologia:

1

2

A professora mostrara, por meio do datashow, uma fotografia do mural em
homenagem a Cruz e Sousa, no Centro de Floriandpolis, e perguntara a classe quais
sd0 0s seus conhecimentos a respeito desta personalidade;

Apos a colocacdo de suas impressdes sobre Cruz e Sousa e uma breve explicacéo
da professora, os alunos fardo a leitura individual e silenciosa do texto biogréafico,
de Leminski: “Cruz e Sousa’s blues”, e a leitura oral, em grupo, do poema de Cruz
e Sousa, Eternidade retrospectiva, contido nesse mesmo texto;

Em seguida, a professora distribuira uma folha com questdes para a interpretacao
individual do texto lido, que devera ser respondida e entregue;

Se houver tempo, ao final da aula, a professora colocara para tocar o cd Plenilunio,
gravado em Floriandpolis, com poemas musicados de Cruz e Sousa;

Recursos utilizados: Datashow, computador, textos xerocados, cd player, caixa de som,
cd com poemas de Cruz e Sousa musicados;

Avaliacdo: Os alunos serdo avaliados por sua capacidade de interpretacdo textual, e por
sua expressao oral, na leitura em voz alta de poema.

Instrumentos:Leitura de material impresso (texto e questdes);

Critérios: Oralidade e interpretagdo adequada do texto;

Referéncias:
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Cd Pleniltnio — Projeto Sinfonia Dormente apresenta: Cruz e Sousa, poemas musicados
(com a poesia de Jodo da Cruz e Sousa e musica de Luzardo Vasconcellos; gravado em
Florianopolis - SC, em Setembro de 2012).

LEMINSKI, Paulo. Vida: Cruz e Sousa, Bashd, Jesus e Trotski — 4 Biografias. Sdo

Paulo: Companhia das Letras, 2013.

MALHEIRQOS, Eglé. Cruz e Sousa: Poemas. Palhoca: Unisul, 2011.

NETO, Godofredo de Oliveira. Cruz e Sousa, 0 poeta alforriado. Rio de Janeiro:
Garamond, 2010.

NUNES, Zilma Gesser. Negro/Cruz e Sousa. Florianépolis: Caminho de Dentro: 2019.
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ANEXO 1: Slide sobre Cruz e Sousa.

Cruz e Sousa

cruz e srousa’sbluers

Kilima muzurtmbaltkaribu kinamayuto - bela de longe aimontanha, per que tao dura a escaladat BROVERBIO BANTU

Tem poetasqueinteressanymais pela obra, artistascuja peripeciapessoal sereduz a umitrivial variado), sem
maiores sismos dignos demnota, heroisdeicnerrase batalhasinteriores, invisiveis a olho nw, Tenmoutros,
porem, cuja vida e, porsiso, um signo.

O'desenho de sua vida constitui, de'certa forma, um poema. Porsua sincularidaderOriginalidade. Surpresa.
Um €amoes. Um Rimbaud. Um Ezra Pound. Um Maiakovakis Um @swald de’Andrade.

Cadavida eregidapelo astrodeamatioura deretorica. Certasvidas saohiperbolicas. Havidas-pleonasmo.
Elipses. Sarcasmos, Anacolutos: Parafrases.

Afigura deretorica mais adequada paraavida de €ruz e Sousa e olox1moro; a figura da ironia, que diz uma
coisa dizendolo/contrario

Que outra figura calharia a este negroretinto, filhoide escravos do Brasil imperial, mas nutrido de toda a
maisaguda culturainternacional desua época, lidano original #Ouais formas exprimiriam a radicalidade
comque Cruz e Somsa assuniiv avia poetica, comoidestinoide sofrimentole caréncia a transformarem beleza e

significado?

Na poesia, narealizacablenquanto texto; Cruz e Somsa superou o dilaceramentoprovocadopelos
antagonismos desernegrono Brasil(mao de obrajeidispor domais sofisticadorepertoriobrancoide sua
epoca (o “Espirito’).

Nao'deiva de havermuitomisterionofenomenoideseremmnegros, oriundos daracamaoide obra, o maior
prosadorda literatura brasileira, Machado de Assis; ey sobicertos aspectos; nossomais fundo/e intenso poeta.

Mas ‘na arte; naoha seoredos; somisterios disse GilbertolGil) esse outroigrande negroidoipais que deu
Pele.

Toruba?Male#Mandinga? Ewe? Deiqual nacaoafricana descendia o poeta queretroviu uma ‘Eternidade
Tetrospectiva ?




Eternidade retrospectiva

Eu me recordo de jd ter vivido,
Mudo e s6 por olimpicas Esferas,
Onde era tudo velhas primaveras
E tudo um vago aroma indefinido.

Fundas regides do Pranto e do Gemido,
Onde as almas mais graves, mais austeras
Erravam como trémulas quimeras

Num sentimento estranho e comovido.

As estrelas longinquas e veladas
Recordavam violdceas madrugadas,
Um clardo muito leve de saudade.

Eu me recordo d'imaginativos
Luares liriais, contemplativos
Por onde eu jd vivi na Eternidade!

Fosse unynegro norte-americano, Cruz e Sousa tinha inventado
o blues. Brasileiro, so lhe restou overso, o soneto e a literatura
para construir a expressao da sua pena.

Leminski, 1983.




ANEXO 2: Texto “Cruz e Sousa’s blues”, biografia de Cruz e Sousa por Leminski.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
INSTITUTO ESTADUAL DE EDUCACAO

Profés: Aldrei Maier e Rafaela Michels
Cruz e Sousa’s blues

kilima muzuri mbali karibu kinamayuto - bela de longe a montanha, por que tdo dura a
escalada? PROVERBIO BANTU

Tem poetas que interessam mais pela obra, artistas cuja peripécia pessoal se reduz a um
trivial variado, sem maiores sismos dignos de nota, herdis de guerras e batalhas interiores,
invisiveis a olho nu. Tem outros, porém, cuja vida é, por si s6, um signo.

O desenho de sua vida constitui, de certa forma, um poema. Por sua singularidade.
Originalidade. Surpresa. Um Camdes. Um Rimbaud. Um Ezra Pound. Um Maiakdvski.
Um Oswald de Andrade.

Cada vida é regida pelo astro de uma figura de retdrica. Certas vidas sao hiperbdlicas.
Ha vidas-pleonasmo. Elipses. Sarcasmos. Anacolutos. Parafrases.

A figura de retdrica mais adequada para a vida de Cruz e Sousa € o oximoro, a figura
da ironia, que diz uma coisa dizendo o contrario.

Que outra figura calharia a este negro retinto, filho de escravos do Brasil imperial, mas
nutrido de toda a mais aguda cultura internacional de sua época, lida no original? Quais
formas exprimiriam a radicalidade com que Cruz e Sousa assumiu a via poética, como
destino de sofrimento e caréncia a transformar em beleza e significado?

Na poesia, na realizacdo enquanto texto, Cruz e Sousa superou o dilaceramento
provocado pelos antagonismos de ser negro no Brasil (mao de obra) e dispor do mais
sofisticado repertdrio branco de sua época (o “Espirito™).

N&o deixa de haver muito mistério no fenémeno de serem negros, oriundos da raca
médo de obra, o maior prosador da literatura brasileira, Machado de Assis, €, sob certos
aspectos, nosso mais fundo e intenso poeta.

Mas “na arte, ndo ha segredos, so mistérios”, disse Gilberto Gil, esse outro grande
negro do pais que deu Pelé.

loruba? Malé? Mandinga? Ewe? De qual nacdo africana descendia o poeta que retroviu
uma “Eternidade retrospectiva”?

Eu me recordo de ja ter vivido,
Mudo e sé por olimpicas Esferas,
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Onde era tudo velhas primaveras
E tudo um vago aroma indefinido.

Fundas regides do Pranto e do Gemido,
Onde as almas mais graves, mais austeras
Erravam como trémulas quimeras

Num sentimento estranho e comovido.

As estrelas longinquas e veladas
Recordavam violaceas madrugadas,
Um clardo muito leve de saudade.

Eu me recordo d’imaginativos
Luares liriais, contemplativos
Por onde eu ja vivi na Eternidade!

Fosse um negro norte-americano, Cruz e Sousa tinha inventado o blues. Brasileiro, so lhe
restou 0 verso, 0 soneto e a literatura para construir a expressao da sua pena.

Leminski, 1983.
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ANEXO 3: Questdes sobre o texto “Cruz e Sousa’s blues”.

Disciplina de Lingua Portuguesa Profés: Aldrei Maier e Rafaela Michels.
Nome:
Data:

Responda as questdes sobre o texto Cruz e Sousa’s blues, de Leminski:

1. No inicio do texto, o autor cita um provérbio bantu (termo utilizado para se referir a
um tronco linguistico, ou seja, é uma lingua que deu origem a diversas outras linguas no
centro e sul do continente africano). Por que vocé acha que ele inseriu essa citacdo?

2. loruba, Malé, Mandinga e Ewe sdo exemplos de que? Por qual motivo essas palavras
aparecem no texto?

3. No terceiro paragrafo do texto, Leminski compara a vida de Cruz e Sousa a um poema.
Que qualidades ele atribui a vida do autor para fazer tal comparagéo?

4. Leminski afirma que algumas vidas sdéo como figuras de linguagem. Em que frase do
texto esta informacéo esta explicita? E a que figura de linguagem correspondia a vida do
escritor Cruz e Sousa, segundo Leminski? Por qué?

5. Que antagonismos Cruz e Sousa precisou enfrentar, pelo fato de ser negro no Brasil?
6. Que caracteristicas assemelham Cruz e Sousa a Machado de Assis?

7. Que outras personalidades negras famosas sdo citadas no texto? Quem mais vocé
citaria?

8. De que trata 0 poema de Cruz e Sousa, Eternidade retrospectiva, reproduzido ao final
do texto de Leminski?

9. Na frase “Fosse um negro norte-americano, Cruz e Sousa tinha inventado o blues.”,
que conjuncao esta suprimida? Classifique essa oracdo subordinada adverbial.

10. Assinale a resposta correta. Quanto ao género, esse texto de Leminski sobre Cruz e
Sousa, pode ser descrito como sendo:

(' )Uma poesia que narra a vida do escritor Cruz e Sousa.

(' )Um texto biografico que exalta a figura extraordinaria do poeta Cruz e Sousa.

(' )Um conto fantastico que mescla ficcdo com elementos da vida real de Cruz e Sousa.
( )Uma reportagem jornalistica que esclarece detalhes intimos da vida de Cruz e Sousa.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO
DEPARTAMENTO DE METODOLOGIA DE ENSINO

Disciplina: Estagio de Ensino de Lingua Portuguesa e Literatura |
Professora Orientadora: Chirley Domingues e Maria Izabel de Bortoli Hentz
Estagiaria responsavel pela aula: Aldrei Manique

Disciplina: Lingua Portuguesa

Ano: 9° ano do Ensino Fundamental

AULAS 14 e 15
90” terca-feira, 12/11/2019, 07:30 as 9:00

Tema: A leitura e o reconhecimento de haikais

Objetivo geral: Construir a definicdo de haikai com base na leitura de textos.

Objetivos especificos:

Ler e compreender haikais previamente selecionados;

Exercitar a entonacdo de voz, a performance e a improvisacdo como
experimentacao da poesia;

Analisar a composicao de haikais escritos por brasileiros;

Conteudos ministrados: Género haikai, Analise linguistica/semiotica, Oralizagéo;

Metodologia:

1.

Leitura e reconhecimento de haikais, atraves de fotocOpias e video com
declamagdo de trés haikais de Leminski (1.117). A professora entregard uma
coletdnea dos poemas para os alunos, divididos em duplas/trios a fim de que
possam, durante a leitura, trocar impressoes e interpretacdes sobre os poemas e
experimentar diferentes formas de Ié-los. O objetivo é que os alunos conhecam e
entendam o poema, compartilhando com um (ou dois) colegas suas impressdes
sobre a leitura e possam refletir sobre o género antes do contato com a teoria;

Em seguida, a professora fara a leitura de alguns poemas respeitando as pausas e
as entonacOes necessarias. Ainda em duplas/trios, os alunos deverao responder as
seguintes questdes: Quais os significados dos textos lidos? Quais caracteristicas
dos poemas chamam a atencdo? Como vocés fariam uma leitura para enfatizar as
ideias discutidas? Os alunos serdo orientados a explorar as palavras e as ideias que
elas representam, imaginando a cena imortalizada no haikai. Eles deverdo se
concentrar nas pausas para a quebra de linhas e testarem diversas formas de fazer
uma leitura performatica;

A professora encaminhara a discussao para o final pedindo que os alunos tragam
as impressdes sobre a atividade, projetara o Gltimo slide e pedird que os alunos
reflitam e respondam sobre esses aspectos no caderno e, depois, compartilhnem
com a sala.

Recursos: Material xerocado, quadro-branco e canetdo, video, computador, caixa de
som, data show.
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Avaliagdo: Os alunos serdo avaliados por sua performance, dicgéo e entonacdo na leitura
de haikais, 0 que demonstrara a sua compreensao sobre 0s poemas.

Instrumentos: Leitura performética de haikais;

Critérios: Oralidade e expressividade durante a leitura dos poemas;

Referéncias:

FRANCHETTI, Paulo. Haikai: Antologia e histéria. Campinas: Editora da Unicamp,
2012.

GUTTILLA. Rodolfo.(org.) Hai cai - Colecdo Boa Companhia. S&o Paulo: Companhia
das Letras, 20009.

LEMINSKI, Paulo. Toda Poesia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2013.
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ANEXO 1: Slides sobre haikai.

® HAIKAIS Tew !
. Leitura e reconhecimento
®
@

PAULO LEMINSKI

Pelos caminhos que ando

um dia vai ser

Amare um elo

s0 nao sei quando
entre o azul

e 0 amarelo
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primavera
até a cadeira
olha pela janela

Alice Ruiz

Perolas de orvalho!
Olho e vejo em cada gota

A minha easa-espelho.

Décio Pignatari

rede ao vento
se torce de saudade
sem vocé dentro

Alice Ruiz

Libelulas? Qual!
Flores de cerejeira

Ao vento de abril

Erico Verissimo




Infancia Inverno

Um sonho de amora Na alva neve
comida com sol. A vida arigidamancha azul
chamava-se “Agora”. da ave mortal

Guilherme de Almeida Krico Verissimo

& o
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Amigos no bar. Chuva de primavera -
A chuva de primavera O casal na correria
estica a conversa. rindo sem parar.

Alberto Murata Edson Kenji Iura

o O que é preciso para uma leitura
performatica?

o Qual a diferenga entre a simples leitura e a
que envolve entonagao e pausa para a
construgao de sentido do poema?

o O que € haikai?
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ANEXO 3: Coletanea de haikais.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
INSTITUTO DE EDUCACAO

Profés Aldrei Maier e Rafaela Michels

Coletanea 1 Alice Ruiz

primavera rede ao vento
até a cadeira se torce de saudade
olha pela janela sem vocé dentro

Leia 0s poemas acima, discuta com seu colega.
a. Quais os significados dos textos lidos?

b. O que motivou o poeta a produzi-lo?
c. Como vocés fariam uma leitura para enfatizar as ideias discutidas?

Coletanea 2

Pérolas de orvalho! Primavera
Olho e vejo em cada gota Libélulas? Qual!
A minha casa-espelho. Flores de cerejeira

Décio Pignatari AO vento de abril
Erico Verissimo

Leia os poemas acima e discuta com seu colega.

a. Quais os significados dos textos lidos?

b. O que motivou o poeta a produzi-lo?

c. Como vocés fariam uma leitura para enfatizar as ideias discutidas?

Coletanea 3
Infancia Inverno
Um sonho de amora Na,a!va neve
comida com sol. A vida a rigida mancha azul
chamava-se “Agora”. da ave mortal
Guilherme de Almeida Erico Verissimo

Leia 0s poemas acima e discuta com seu colega.
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a. Quais os significados dos textos lidos?
b. O que motivou o poeta a produzi-lo?

c. Como vocés fariam uma leitura para enfatizar as ideias discutidas?

Coleténea 4

Amigos no bar.

A chuva de primavera
estica a conversa.
Alberto Murata

Chuva de primavera —
O casal na correria
rindo sem parar.

Edson Kenji lura

Leia 0os poemas acima e discuta com seu colega.
a. Quais os significados dos textos lidos?

b. Que caracteristicas dos poemas chamam a atengéo?
c. Como vocés fariam uma leitura para enfatizar as ideias discutidas?
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO
DEPARTAMENTO DE METODOLOGIA DE ENSINO

Disciplina: Estagio de Ensino de Lingua Portuguesa e Literatura |
Professora Orientadora: Chirley Domingues e Maria lzabel de Bortoli Hentz
Estagiaria responsavel pela aula: Aldrei Manique

Disciplina: Lingua Portuguesa

Ano: 9° ano do Ensino Fundamental

AULA 16
45” quinta-feira, 14/11, 10h50 as 11h35

Tema: A estrutura composicional do haikai
Objetivo geral: Analisar a composicao de haikais e reconhecer a sua estrutura basica.
Objetivos especificos:

e Ler e interpretar imagens poéticas em haikais visuais, de Leminski;

e Ler e compreender haikais previamente selecionados;

Conteudos ministrados: Género haikai, Analise linguistica/semiotica;

Metodologia:

1. A aula iniciara com a projecdo de um video (1 min.21 seg.), com trés haikais
visuais. Os alunos serdo questionados sobre quais semelhancas notaram entre 0s
trés poemas visuais do video e a estrutura do haikai. O video sera projetado
novamente, e parado a cada poema, € 0s alunos serdo convidados a olharem para
cada uma dos poemas visuais com mais atencdo, tentando compreender a relacdo
que ha entre cada uma das imagens que o compdem. Eles serdo incentivados a
perceber a estrutura de cada um dos poemas e que a relacdo entre as imagens
obedece uma ldgica (situacdo inicial - acdo - transformacdo). Contudo, o0s
conceitos ndo serdo apresentados ainda. A professora explicarad que essa forma
de estruturacdo é uma caracteristica do haikai tradicional, que foca uma acéo vista
pelo poeta e a traz para a poesia de forma sintética, em trés versos que devem
transmitir essa situacdo para o leitor. E chamara a atencdo para o fato de haver,
nos trés poemas, um fechamento surpreendente, que altera a situacdo inicial
proposta e observada pelo poeta.

2. Num segundo momento, a professora pedira aos alunos para sentarem em duplas,
assim, durante a atividade, eles poderdo conversar sobre as possibilidades de
relacdo entre os poemas. Entdo, distribuird a cada grupo os versos do poema 01
da coletanea ja separados, para que as duplas organizem os versos a fim de montar
0 poema respeitando a progressao Vvista anteriormente: situacdo-agdo-
transformacéo. Enquanto os alunos montam o poema, a professora circulara pela
sala para ouvir as hipdteses dos alunos, mas sem fazer interferéncias. Assim que
eles terminarem de “montar” o primeiro poema, serdo distribuidos os outros dois
poemas, também com os versos separados, para os alunos. Desta vez, com 0s seis
versos juntos, para dificultar a atividade. Os alunos deverdo montar os dois
poemas restantes. O objetivo dessa etapa da aula é dar aos alunos a possibilidade
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de pensar na estrutura dos versos do haikai. No prdximo momento, eles véao
confirmar ou refutar suas hip6teses sobre 0s poemas.

3. A professora escreverd os haikais no quadro e pedira para os alunos conferirem
se a hipotese deles se confirma. Entéo, conduzird a discussdo e analise de acordo
com a resposta dos alunos e mostrando a eles a funcéo de cada verso nos poemas,
sem perder, contudo, o olhar no todo. Os alunos serdo questionados sobre o
momento de construcdo de cada haikai. A professora perguntard se eles
conseguem visualiz-lo ou visualizar a cena que deu origem ao haikai e pedird
para que eles compartilhem, descrevam a imagem que vém a mente quando eles
Iéem o haikal.

4. Ao término da aula, a professora entregard aos alunos algumas questdes para
serem pesquisadas em casa pelos alunos. O resultado desta pesquisa dara inicio a
aula seguinte.

Recursos: Video, computador, data show, material xerocado, quadro-branco, canetéo.

Avaliagdo: Os alunos serdo avaliados por sua participacdo na montagem dos poemas e
sua compreensdo sobre a estrutura dos haikais.

Instrumentos: montagem de haikais;

Critérios: interpretacdo adequada da composicdo dos haikais, através da
elaboracdo/montagem dos versos para Compor 0S poemas;

Referéncias:
Fonte dos poemas: Bashd, disponivel em:<https://www.kakinet.com/cms/?p=1969>.
Acesso em: 29 set. 2019.
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ANEXO 1: Coletanea de haikais para atividade.

Poema 01
O velho tanque:

Barulho d"agua

Poema 02
Tranquilidade:

Perfura pedras

Poema 03
De vez em quando

Lua entre nuvens
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ANEXO 2: Roteiro de pesquisa sobre haikais.

Profés: Aldrei Maier e Rafaela Michels
Importante: fazer o exercicio e trazer na proxima aula (dia 19/11).
Leia com atencdo 0s poemas abaixo e responda ao que se pede no caderno.

Poema 01:

Somente diamantes

no veludo azul-marinho.
Noite de lua nova.

José Tucan

1. O haikai acima apresenta uma figura de linguagem. Identifique-a e explique sua construcao
no poema.

2. Essa figura € importante para a construcdo imagética desse poema? De que forma ela
contribui para exprimir a sensacéo do poeta e suscita-la no leitor?

3. A informacéo do terceiro verso é essencial para a construgdo imagética do poema. Justifique
essa afirmativa.

4. Se trocassemos o terceiro verso por “Lua encoberta”, a imagem criada poderia ser a mesma?
Justifique.

Poema 02:

Um aroma chegando

na brisa que sopra do mar —
E primavera!

Marco Antonio Fontolan

1. Esse poema tem 0 mesmo apelo visual presente no poema 01? Justifique.

2. Alem da visdo, que outro sentido é provocado na leitura desse poema? Como
chamamos a figura de linguagem responsavel por essa provocacgao?

3. Que palavra é responsavel por essa ativacdo do sentido?

4. Se trocassemos a palavra “primavera” por “é inverno”, a sensagdo despertada seria a
mesma? Explique.

Poema 03:

Uma foice corta

o0 Matagal no poente
Lua crescente
Oldegar Vieira

1. Explique o sentido do primeiro verso, identificando a figura de linguagem nele
presente.
2. Haveria outro kigb para substituir o que esta presente no poema mantendo 0 mesmo

sentido? Por qué?
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO
DEPARTAMENTO DE METODOLOGIA DE ENSINO

Disciplina: Estagio de Ensino de Lingua Portuguesa e Literatura |
Professora Orientadora: Chirley Domingues e Maria Izabel de Bortoli Hentz
Estagiaria responsavel pela aula: Aldrei Manique

Disciplina: Lingua Portuguesa

Ano: 9°ano

AULAS 17 e 18
90” terca-feira, 19/11, 07:30 as 9:00

Tema: Treinando o olhar poético para producdo de um haikai

Objetivo geral: Produzir um texto poético com estrutura composicional especifica
(haikai);

Objetivos especificos:

Analisar, em um grupo de poemas, a influéncia do kigb (termo-estacao do haikai)
e das figuras de linguagem, na construgdo da imagem retratada pelo poema;
Exercitar o olhar poético para as minimas situagdes, através da interacdo com o
espago escolar;

Planejar a escrita de um haikai, a partir do registro das observacdes realizadas no
patio da escola, através de desenho ou fotografia com celular;

Exercitar a criatividade;

Reescrever o haikai, caso seja necessario, fazendo os ajustes necessarios, a partir
das observacdes realizadas pela professora;

Conteudos ministrados: Género haikai; Analise linguistica/semiotica; Producao textual
(haikais).

Metodologia:

1.

2.

No inicio da aula, a professora retomara com a turma a atividade/pesquisa extra-
classe, encaminhada na aula anterior; Os alunos deverao responder oralmente as
questdes sobre a construcdo das imagens no haikai e fazer a leitura de um haikali,
escolhido por eles na antologia da Revista Caqui; (15”)

ApoOs a socializacdo, a professora, através do data show, retomara as
caracteristicas principais para a composicdo de um haikai, utilizando poemas e
fotografias de sua propria autoria; (10”)

Em seguida, a professora mostrara um slide com as orientagcdes para a saida ao
patio da escola, que devera ser lido pela turma; (5”)

Compreendidas as orientacdes, a professora levara a turma para o péatio da escola
para a atividade de observacdo; Os alunos serdo orientados a andar pelo espaco da
escola (horta, jardim, patio, canteiros arborizados) procurando cenas que possam
ilustrar os poemas lidos ou que estabelecam um dialogo com eles (uma cena com
um passarinho, abelhas, por exemplo). Os registros poderdo ser feitos a méo,
através de um desenho ilustrando a paisagem observada ou através de fotografia
com aparelho celular. (15”)
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5. De volta a sala de aula, com base em tudo o que estudaram sobre o género haikai
nas aulas anteriores, os alunos deveréo, individualmente, escrever um haikai que
dialogue com a foto que tiraram/desenho que fizeram minutos antes;

6. A professora informard os alunos que este momento serd dedicado a producéo
individual de um haikai e que, para essa tarefa, eles terdo 30 minutos disponiveis.
Os alunos serdo orientados, antes da producédo, a planejar e estruturar o texto.
Durante a produgdo, trabalhardo sozinhos, para desenvolver a autonomia do
escritor. A professora circulara pela sala para sanar as eventuais davidas que
possam surgir, sempre incentivando-os a refletirem acerca das préprias davidas.
Intervindo e orientando, caso necessario.

7. A medida que forem terminando a producdo textual, a mesma sera recolhida pela
professora, que entregara ao aluno uma folha com haikais humoristicos (de Millér
Fernandes e de Leminski) para uma leitura silenciosa e haikais do escritor Rogério
Viana, com a temaética da Ilha de Florianopolis;

Recursos: ambiente externo (patio da escola); aparelhos celulares; lapis e caderno;
textos impressos; computador; data show;

Avaliagcdo: Os alunos serdo avaliados por sua participacdo durante as atividades
propostas e por sua producao escrita.

Instrumentos: registro das observacdes no patio da escola e participacdo na elaboracao
do haikai;

Critérios: Producdo escrita de haikai, conforme a sua composicéo estrutural;

Referéncias:

FRANCHETTI, Paulo. O haicai no Brasil. Alea: estudos neolatinos. Disponivel
em: http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1517
106X2008000200007 Acesso em: 13 set. 2019

GUTTILLA. Rodolfo (org.). Haicai: Cole¢cdo Boa Companhia. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2009.

LUNARDELLI, Mariangela. “Dialogos sobre o género haicai”. In: Um haicai para o
estagio, um estagio para o haicai: dialogos sobre géneros discursivos e a formacao
docente inicial. Disponivel
em: http://www.bibliotecadigital.uel.br/document/?code=vtIs000178942 Acesso em: 13
set 2019

NUNES, R.S. Poesia concreta e 0 haicai. In: Haikai e performance - Imagens poéticas.
Disponivel em:
<http://www.bibliotecadigital.ufmg.br/dspace/bitstream/handle/1843/ECAP-
8HCP4D/tese_rob_definitiva.pdf?sequence=1>. Acesso em: 18 set. 2019
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ANEXO 1: Slides sobre o género do discurso haikai.

A construgao imageética no haikai

Atividade entregue na aula anterior

Poema 01l:

Somente diamantes

no veludo azul-marinho.
Noite de lua nova.

José Tucan
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Poema 2

Um aroma chegando

na brisa que sopra do mar —
E primavera!

Marco Anténio Fontolan

Uma foice corta
o Matagal no poente
Lua crescente

Oldegar Vieira
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Haikal (Imagem 1)

Margaridas no jardim
Um zumbido na orelha
e pdlen na abelha

Pardal serelepe
repousa no galho d’arvore.
Sombra e brisa fresca

Brisa sem igual!
No galho d’arvore
repousa o pardal.
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Haikal (Imagem 3)

Garc¢a imével n’agua
subito tremor alerta
peixe no bico

Haikais (Imagem 4)

Encolhida na moita
a garca desconfia
chuva repentina!

Branco no verde
A garcga se esconde,
mas nao da chuva.
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Haikal (Imagem 5)

Chéao de borboletas?
Qual! Sombras de quaresmeira
de cor violeta

Saida ao patio da escola

Vamos exercitar o seu olhar poético?

Munido de seu aparelho celular ou de caderno e
lapis,vocé devera fazer uma fotografia ou desenho
de uma cena da natureza, que lhe servira de base
para a escrita de um haikai;

Para a observagao e registro vocé tera 15 minutos;

Ao final deste prazo, vocé devera estar de volta a sala
de aula;

Controle o relégio, pois o seu atraso implicara
diretamente em sua avaliagao, ja que tera menos
tempo para a realizagdao de sua produgao;
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Hora da producao

Dicas para escrever um haikai

Observe com calma a fotografia;

Planeje e estruture o seu texto;

Coloque no papel todas as formas de retratar as imagens lidas;
Quais possivels sequéncias que a imagem selecionada suscita?
Como o final pode surpreender?

Quais os kigos que podem ser usados na composi¢ao do poema?
Que sensagoes a imagem traz e que podem ser abordadas pelo
poema?

Comtodas as ideias no papel, organize o texto, selecionando o

que julgar melhor.
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Grade de correcao do HAIKAI

Critério AT A AP NA

I - Apresenta 03 versos encadeados?

Il - Apresenta kigd relacionado a imagem?

Il — A construgdo da cena é fiel @ iImagem escaolhida?

IV — A linguagem é adequada ac género?

AT - atende totalmente;
A - atende;

AP - atende parcialmente;
NA - hao atende.
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ANEXO 2: Texto sobre haikai.
Disciplina de lingua portuguesa

Profés aldrei maier e rafaela michels

O HAIKAI E A SUA COMPOSICAO

Vocé sabia que a Literatura pode ser uma arte divertida e interessante? Pois bem,
brincando com as palavras, alguns poetas descobriram uma férmula para escrever
pequenos poemas, compostos por apenas trés versos. Os Haikais, como ficaram
conhecidos, sdo uma arte milenar e tém esse nome porque sua origem € japonesa: Hai =
Brincadeira Kai = Harmonia.

No Japdo, o principal poeta haicaista foi um homem chamado Bashd. Ele
escrevia seus haikais em uma época em que escrever era uma das principais diversoes e
passatempos do homem japonés do século XVII. A metrica oriental (trés versos, sendo
que 0 primeiro e o terceiro verso sao pentassilabos, ou seja, formados por cinco silabas
poéticas, e 0 segundo verso é heptassilabo, formado por sete silabas) também encontrou
representantes aqui no Brasil, e o poeta Paulo Leminski foi um dos responsaveis pela
popularizacdo do género em nosso pais.

POESIA DA NATUREZA

O haikai sempre nasce de uma cena ou objeto natural. Mesmo nos instantes em
que cita assuntos humanos, isto se da através de uma grande reviravolta filoséfica, em
que o homem n&o é mais considerado o centro do universo, ou uma entidade separada da
natureza, como é habitualmente colocado pela cultura ocidental.

Em verdade, o homem é parte integrante da natureza, submisso a ela, e assim
passivel de se transformar em assunto de haikai. E assim que pensa o haikaista (poeta de
haikai).

Tradicionalmente, a mencao a natureza é feita através de um termo- de- estacao,
mais conhecido pela palavra japonesa kigo. Pode-se questionar a validade das quatro
estacdes no Brasil, mas é inegavel a existéncia de um ciclo anual, ao qual os vegetais e
0s animais se moldam, e dentro do qual o homem organiza suas atividades, mesmo que
este ciclo ndo possa ser caracterizado como uma sucessdo de quatro estacGes a maneira
européia. Entendido de uma maneira ampla, o kigo € a palavra ou expressao associada a
uma entidade natural, capaz de disparar associacOGes afetivas a partir de uma cena
concreta, de maneira muito econémica.

Por outro lado, a idéia de estacdo estd profundamente plantada entre os
brasileiros de todas as latitudes, como herdeiros da cultura ocidental, basicamente
européia e de clima temperado. Como parte desta heranca, reconhecemos o carater
simbdlico tradicionalmente atribuido a cada estacdo: Primavera: alegria, renovacao,
amor, flores, juventude;Verdo: vivacidade, liberdade, calor, maturidade; Outono:
melancolia, decadéncia, nostalgia, colheita, senectude; Inverno: tranquilidade, recluséo,
morte, repouso.
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POESIA DO PRESENTE

O haikai sempre exprime um momento vivenciado no presente. Sendo baseado
na natureza, obrigatoriamente fala de coisas concretas, com existéncia fisica. E ao falar
do presente através de coisas concretas, necessariamente alude a temporalidade, ao
provisério e ao efémero, marcas do mundo terreno. Em outras palavras, o haicai é um
veiculo para a expressdo da transitoriedade, e esta é evidenciada através do uso
dos termos-de-estacéo ou kigos. Signos de um mundo em constante mutagéo, os kigos se
sucedem ao longo do ciclo anual, representando a prépria imagem da transitoriedade.

Ao exprimir um momento do presente, baseado na realidade fisica, o haikai se
aproxima da fotografia. Sempre que olhamos para uma foto, aquela impresséo visual se
reaviva e se torna presente para nos. O haikai faz 0 mesmo, através da descricdo objetiva
de uma sensacdo fisica, que além de visual, pode ser também auditiva, tatil , olfativa ou
de paladar. Esta sensagé@o pode disparar uma lembranga ou um sentimento, o que pode ser
expresso no poema. O contrario ndo é permitido. A sensacdo psicoldgica sempre nasce
depois da sensacéo fisica.

Dizemos que o haikai pode ser comparado a uma fotografia, que é
completamente diferente de um filme. O minusculo tamanho do haikai ndo comporta
cenarios dramaticos, amplos movimentos ou planos em sequéncia. Também né&o se trata
de suprimir todos os elementos sintaticos como num telegrama, visando comprimir o
méaximo de palavras dentro de 17 silabas. A descri¢do simples e sem artificios estilisticos
de uma sensacao, deixando grande espaco para a sugestdo, é a regra a ser seguida.

NAO AO EGO

Negar 0 ego ndo significa proibir a palavra "eu”. Haikais na primeira pessoa sao
perfeitamente viaveis. Mas a objetividade do haikai deixa pouco espago para a expressao
do universo interior do autor.

O subjetivismo e sua derivacdo, o sentimentalismo, sdo praticamente
condenados, junto com qualquer trago de intelectualismo. Os sentimentos humanos, quer
sejam 0s do autor ou ndo, sdo expressos com parciménia, sempre submetidos a sensacdo
fisica que os gerou, e aparecem puros, livres de elaboracdo racional e conceituacédo
intelectual.

O haikai ndo se presta para expressar um raciocinio, do tipo A+B=C. E mais
freqiiente que contraste dois elementos sem conexao logica, cabendo ao leitor reconcilia-
los em um novo plano de significado (o que ndo quer dizer que o haikai seja uma charada
ou adivinha). Tdo pouco o haikai serve para expressar juizos ou sentencas. A natureza
ndo trabalha assim, estando acima do bem e do mal, categorias inventadas pelo homem.
Por consequéncia, aforismos e licbes de moral estdo fora da esfera do haikai.

(Definicdo de haikai conforme o ponto de vista do Grémio Haicai Ipé, que estuda o
haikai enquanto forma poética adaptada a lingua portuguesa, embora conservando caracteristicas
da sua tradicao de origem.)

132


https://www.kakinet.com/caqui/ipe.htm

ANEXO 3: Roteiro de escrita de haikai.
Profés Aldrei Maier e Rafaela Michels

AVALIACAO DE LINGUA PORTUGUESA

NOME:

Podemos sintetizar as caracteristicas do haikai classico do Brasil e os cuidados para com sua

composic¢ao da seguinte forma:

Poema de origem japonesa composto de trés versos.

Deve possuir o corte (kire) que o divide em duas partes, com o uso da pontuagdo ou ndo.
Evita-se usar mais do que um sinal de pontuacao (poluicéo visual).
Deve ter um kigo.

Sua forma (teikei) é composta de 17 silabas poéticas (5-7-5).

A natureza é o tema principal.

E composto no tempo presente e ndo se usa o gerdndio.

Usa-se linguagem simples e de facil compreensao.

Né&o intelectualiza-lo.

Cuidado com o uso de adjetivos.

Fazé-lo em duas partes, evitar fazer em uma ou trés partes.

Cuidado com o uso de advérbios, locucGes adverbialis e interjeicoes.

Agora é a sua vez: Escreva um haikai que dialogue com a sua foto/desenho. Observe bem a cena retratada
e planeje seu poema levando em consideragdo as caracteristicas acima. SO ndo lhe sera cobrada a métrica
(17 silabas poéticas), no entanto, tente chegar o mais proximo desse tamanho/formato. Maos a obra!

""Haikai n&o é sintese, no sentido de dizer o maximo com o minimo de palavras. E antes a arte de, com
0 minimo, obter o suficiente™. - Paulo Franchetti
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ANEXO 4: Coletanea de haikais

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA

INSTITUTO ESTADUAL DE EDUCACAO

DISCIPLINA DE LINGUA PORTUGUESA

Prof’s: Aldrei Maier ¢ Rafacla Michels

HAIKAIS DE LEMINSKI

Um dia vai ser

Pelos caminhos que ando
um dia-vai ser

s6 nao sei quando.

E tudo o que sinto
Inverno

E tudo o que sinto
Viver é sucinto.

A estrela cadente
me caiu ainda quente

na palma da mao

Coracao PRA CIMA
Coracgéo pra cima
escrito embaixo
fragil.

Amei em cheio
Amei em cheio
meio amei-o
meio ndo amei-o.

2 palaeira estregece f)"‘:\
)
palmes pra ela

e 0l2 BT el N

Nao discuto

néo discuto com o destino
o0 que pintar

eu assino

A noite - enorme
A noite — enorme
Tudo dorme

Menos teu nome

Rio do Mistério
Rio do mistério
que seria de mim

se me levassem a sério?

Esta vida é uma viagem
Esta vida é uma viagem
pena eu estar

s6 de passagem.

Toda poesia, obra publicada pela Editora Companhia das Letras.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA®
INSTITUTO ESTADUAL DE EDUCACAO

DISCIPLINA DE LINGUA PORTUGUESA
PROF's ALDREI MAIER E RAFAELA MICHELS

Haikais humoristicos
de Millér Fernandes

Ha colcha mais dura
que a lousa
da sepultura?

Com que habilidade
Vocé estraga
Qualquer felicidade!

O desenvolvimento cerebral
Nunca se compara
Ao abdominal.

Na poca da rua
O vira-lata
Lambe a Lua.

Millar
Hni-KAES

=

Nao é segredo.
Somos feitos de po, vaidade,
E muito medo.

Esnobar
E exigir café fervendo
E deixar esfriar.

Aniversario € uma festa
Pra te lembrar
Do que resta.

Olha,
Entre um pingo e outro
A chuva n&o molha.

Nos dias quotidianos
E que se passam
Os anos

O hai-kai foi criado no Japao e é, por
definicdo, um  pequeno  poema
composto de trés versos, € ndo possui
rima, que foi acrescentada nas suas
versdes ocidentais. Este tipo de verso
popularizou-se no século XVII com
Bashé. Millér Fernandes recriou o hai-
kai e adaptou-o ao dia-a-dia. Neste
livro foram reunidos alguns hai-kais
criados entre 1959 e 1986. Segundo o
ancestral método japonés, os versos
tém uma ilustragdo que lhes traduz ou
interpreta.
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ANEXO 5: Atividade sobre haikais.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
INSTITUTO ESTADUAL DE EDUCACAO

Disciplina de Lingua Portuguesa Prof?s: Aldrei Maier ¢ Rafaela Michels
Leia, abaixo, os
haikais de Rogério Viana:

) L

Os barcos aguardam

a volta do velho pescador

- 0s peixes, nem tanto... 174

o sol revela
11 as cores do hibisco
Janelas para o mar - - verdo na praia
a passagem do vento

tair som de adeus E este haikai de Leminski:

vr '
III
o pescador com fé o mar o azul o sabado
joga sua rede ao mar liguei pro céu
- tem peixe no jantar! mas dava sempre ocupado
1. Agora, responda:

v £gora, resp

a) A) O que estes haikais tém em comum?
Dunas da Joaquina
o sol de verao alonga
sombras e diversao

b) B) Que palavras destes poemas tém relagdo

com a paisagem litoranea?

http://hzigasdorogerio.blogspot.com/2006/02/na-ilha-de-santa-catarina-floriznpolis. htmi
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA

CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO
DEPARTAMENTO DE METODOLOGIA DE ENSINO

Disciplina: Estagio de Ensino de Lingua Portuguesa e Literatura |
Professora Orientadora: Chirley Domingues e Maria Izabel de Bortoli Hentz
Estagiaria responsavel pela aula: Rafaela Martins e Aldrei Manique
Disciplina: Lingua Portuguesa

Ano: 9° ano

AULAS 19¢e 20
907, 21/11/2019, quinta-feira, 10:05 as 11:35

Tema: Finalizacdo do projeto de docéncia.

Objetivo geral: Finalizar o projeto de docéncia com a confeccdo do painel de arte urbana
em Florianopolis.

Objetivos especificos:
e Ampliar a experiéncia estética a partir da confeccdo de um painel de grafites de
Florianopolis.

Conteudos ministrados: arte urbana em Floriandpolis.
Metodologia:
1. No inicio da aula sera apresentado o Instagram da turma e os alunos com as fotos
e poemas (haikais) mais curtidos, irdo receber uma premiacéao, os alunos fardo a
leitura de seus haikais. (20”)
2. Os alunos deverdo se reunir em grupos de seis ou sete alunos, que serdo indicados
pelas professoras, para a confeccdo do painel. Os alunos receberdo uma cartolina
e as fotografias, retiradas por eles (solicitado na aula 2), de grafites na cidade de
Floriandpolis. Eles deverdo dar um titulo ao painel, colar as imagens na cartolina,
e assinar com seus nomes estilizados. (45”)
3. Serdo entregues as notas dos haikais aos aluno e feitos os agradecimentos, eles
poderdo dar um feedback escrito ou oral, se quiserem. (10”)

Recursos: Cartolina, imagens impressas de grafites em Florianopolis, tesoura, cola,
canetas coloridas, lapis de cor, canetinha, reprodutor de imagem para projetar o instagram
da turma.

Avaliacdo:Os alunos serdo avaliados em sua participacdo na confeccdo do painel.

Instrumento: Painel de grafites.

Critérios: Envio das imagens dos grafites. Colaboracdo com o grupo, capacidade de
dialogar e contribuir com o trabalho em equipe. Realizacdo de um painel.
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ANEXO 1: Cartazes confeccionados pelos alunos sobre arte urbana.




ANEXO 2: Prints da pagina do Instagram da turma com haikais escritos pelos alunos.

nNa primavera,
brilham no sol esmeraldas.
Folhas de alface.

°Q A
e Curtido por i = outras 40 pessoas

Adicione um comentario...

AN\ terra vasts

Anda a formiguinha
Pequena gigante

°Qd

s, Curtido por MY =

" outras 16 pessoas
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ﬁ WM.

ﬁ My o vermelha
No jardim
Cor de fera!
EAS

2sem

. Curtido por NG ©
outras 17 pessoas
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5 RELATO DAS AULAS

Relato do primeiro encontro (aula 1, 45”, 04/10, sexta-feira, 10:05 as 10:50)

O projeto teve inicio no dia quatro de outubro, no pendltimo periodo de uma
sexta-feira. A aula comegou com dez minutos de atraso. O professor regente fez as
devidas apresentacOes das estagiarias e da supervisora de estagio, que também falou a
turma. Em seguida, as professoras estagiarias puderam, entdo, se apresentar e propor aos
alunos um pacto de parceria durante o desenvolvimento do projeto de docéncia. Este,
seria devidamente explicado ao final da aula, mas, devido ao atraso inicial, deu-se apenas
uma breve explicagao.

Levando em consideracdo a sugestdo do professor regente de revisarmos o
contetdo trabalhado nas Ultimas aulas da disciplina de Lingua Portuguesa, Oragoes
Subordinadas Adverbiais, decidimos por aplicar um jogo no primeiro dia de aula, que
contemplasse a revisdo do conteudo recem estudado pelos alunos e, ao mesmo tempo,
que servisse para introduzirmos o assunto de nosso projeto de docéncia, de modo mais
descontraido e criativo.

A turma foi dividida em sete grupos e a professora estagiaria responsavel pela
aula explicou as regras do jogo. Os grupos receberam fichas com conjungbes e/ou
locucdes conjuntivas e 0 mesmo namero de fichas com sentencas lacunadas. Eles
precisaram ler e refletir sobre a estrutura dessas frases, encaixando as fichas de modo a
produzir sentido, isto é, coeréncia. Os alunos demonstraram interesse e participaram da
atividade, unindo corretamente as conjuncdes as frases correspondentes. As estagiarias
andaram pelos grupos, auxiliando sem interferir na montagem. Depois, a professora
estagiaria foi perguntando oralmente a cada grupo como ficaram as sentencas (uma por
vez), escrevendo as mesmas, no quadro branco. Os alunos copiaram no caderno as frases
do jogo e classificaram-nas conforme a sua respectiva oracdao subordinada adverbial.
Cada uma das sentencas mencionava algo que seria abordado durante o projeto de
docéncia (carta de leitor, haikai, grafite e pichacdo, leitura e interpretacdo, icones

catarinenses,...).
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Figura 1: alunos realizando jogo sobre orac¢6es subordinadas.

Relato do segundo encontro (aula 2, 45”, 10/10, quinta-feira, 10:50 as 11:35)

Nosso segundo encontro (aulas 2 e 3) estava programado para o dia 08/10/2019,
das 7h30 as 09h, entretanto, o Professor Regente ndo pode estar presente por problemas
de salde e por isso ndo pudemos ministrar a aula nesse dia. Dessa forma, tivemos de
reorganizar nosso planejamento, tendo em vista que o conteido previsto para uma aula-
faixa foi trabalhado em duas aulas, cada uma em dias diferentes .

A aula 2 ocorreu, portanto, no dia 10/10, quinta-feira, das 10h50 as 11h35. No
inicio da aula, introduzimos o tema e instigamos 0s alunos com questionamentos sobre
arte urbana, grafite, pichacdo e pixo. A partir das respostas deles, fizemos um esquema
no quadro, estilo “mapa mental”. Os alunos foram bastante participativos nesse momento
e pareceram se interessar pelo tema.

Apos, usamos um slide para projetar imagens de grafites, pichacdes e pixacdes
para ilustrar as diferencas entre essas manifestacdes e expor, brevemente, a imagem de
alguns grafiteiros renomados no Brasil, no mundo e em Floriandpolis.

Na sequéncia, iriamos projetar um video educativo, produzido pela TV Camara,
sobre a historia do Grafite e com uma entrevista d’Osgémeos. Conseguimos conectar o
computador com o video ao projetor, mas ndo conseguimos conectar a caixa de som ao

projetor, por isso perdemos cerca de 10 minutos da aula. Nesse momento, ndo daria tempo

142



de chamarmos alguém da area de TI da escola. Decidimos rodar apenas o audio do video,
para que os alunos pudessem retirar as informacGes relevantes e responder um pequeno
questionério sobre o video que foi entregue a eles. Os alunos tiveram alguns minutos para
responder as questdes no caderno e a aula acabou, ndo conseguimos fazer a socializacéo

das respostas como havia sido planejado.

Relato de terceiro encontro (aula 3, 457, 11/10/2019, sexta-feira, 10:05h as 10:50h)

Iniciamos o terceiro encontro com o video educativo sobre grafite da TV
Camara, que ndo haviamos conseguido projetar com som na aula passada. Dessa vez,
pedimos ajuda ao setor de T1 da escola que nos orientou sobre como deveriamos conectar
0 computador ao projetor e a caixa de som para que tudo funcionasse. Ap0s assistirem o
video, os alunos responderam, ou terminaram de responder, as questdes entregues na aula
passada e fizemos uma socializacdo das respostas, poucos alunos se candidataram para
compartilhar suas respostas.

No segundo momento, distribuimos o texto-reportagem “Em Floriandpolis,
grafite incorpora elementos do folclore ¢ do mar”, publicado no NSC Online. A
professora-estagiaria fez a leitura em voz alta e orientou que os alunos acompanhassem a
leitura em suas copias. Percebemos que ao se aproximar do final da leitura, os alunos
comecaram a ficar inquietos e agitados, ndo acompanhando mais, silenciosamente, a
leitura. O texto tinha 3 paginas e, devido a dindmica da aula, considerando que os alunos
ja haviam feito uma atividade anteriormente, percebemos que estavam um pouco exaustos
e a leitura se tornou cansativa.

Ao final, foram entregues perguntas de interpretacdo de texto, o previsto era que
os alunos realizassem a atividade em dupla e fosse feita a socializacdo e eventuais
correcdes das respostas. Como a aula ja estava terminando e ndo daria tempo de os alunos
responderem as questdes, a professora estagiaria responsavel pela aula leu as questfes e
as explicou e os alunos foram orientados a realizarem individualmente a atividade, como

tarefa de casa.

Relato do quarto encontro (aula 4, 45”, quinta-feira, 17/10/2019, 10:50 as 11:35)
Iniciamos a aula retomando o0s conceitos de arte urbana trabalhados
anteriormente. Nosso plano era retomar a atividade da aula 3 e deixar que os alunos a

realizassem em sala de aula, caso ndo tivessem feito em casa, mas como mais de metade

143



da turma havia trazido a tarefa pronta, percebemos que ndo seria necessario reservar um
tempo da aula para isso, entdo, apenas recolhemos a atividade.

Questionamos os alunos sobre como seria a cidade se toda a arte urbana fosse
apagada, muitos responderam “mais feia”, “preto e branca”, “mais triste”.O n0SSO
objetivo era justamente refletir sobre o apagamento da arte urbana, para isso, lemos uma
noticia do jornal Folha de Sdo Paulo que expunha a medida “Cidade Linda” do entdo
prefeito de S&o Paulo, Jodo Doria, de apagar diversos grafites e pichacGes da Avenida 23
de maio e dos Arcos do Janio. Entregamos aos alunos uma copia da parte do jornal que
continha a noticia, mantendo a estrutura original. Para a leitura, cada folha impressa
continha um paragrafo numerado, dessa forma, o0s alunos que pegassem essas copias do
texto deveriam fazer a leitura do paragrafo indicado. Essa estratégia funcionou bem.
Varios alunos leram na sequéncia, até mesmo alguns mais timidos. Nos momentos em
que o aluno que havia pego a folha numerada ndo quis ler, a professora estagiaria realizou
a leitura do paragrafo.

Também escutamos a musica “Gentileza” de Marisa Monte, acompanhada do
videoclipe e da letra, que os alunos receberam impressa. Alguns estudantes ja conheciam
a musica. A professora estagiaria contou, brevemente, o contexto da musica, quem foi o
Profeta Gentileza e a historia de seus grafites.

Em dupla, os alunos receberam um roteiro com questdes sobre a noticia, a
musica e a relagdo entre eles. Eles responderam no caderno e as professoras estagiarias
circularam para auxiliar nas davidas. Houve bastante barulho durante essa atividade, o
que é comum em atividades feitas em grupo, mas pudemos notar que a maioria dos alunos
estava fazendo o que foi proposto. A primeira questao era direcionada ao género noticia,
com foco nas caracteristicas, tais como suporte, autores, objetividade, entre outros. Os
alunos demonstraram bastante dificuldade para responder essa pergunta, acreditamos que
foi um equivoco nosso colocar essa questdo, pois ndo havia sido trabalhado o conceito de
género do discurso, nem a estrutura ou caracteristicas da noticia de jornal. Todavia, as
outras questdes foram respondidas com tranquilidade e, para finalizar, fizemos a
socializacdo das respostas. Durante a socializacdo a professora buscou esmiucar a
primeira questdo sobre o género noticia, escrevendo no quadro as caracteristicas

principais do género e buscando sanar as duvidas dos estudantes.

Relatorio do quinto encontro (aula 5, 45”, sexta-feira, 18/10/2019, 10:05 as 10:50)
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Na quinta aula retomamos o que estava sendo estudado, arte urbana, para
introduzir o género no qual os alunos fariam suas produces escritas, a carta de leitor.

Apds pontuar rapidamente os conceitos estudados nas aulas anteriores,
projetamos uma entrevista com o grafiteiro Kobra e a professora estagiaria fez a leitura
de alguns trechos, pois a entrevista era bastante longa e nosso objetivo era apenas que 0s
alunos conhecessem a opinido do grafiteiro sobre a medida “Cidade Linda” de Doria,
percebessem sua argumentacdo e ampliassem seu repertério para, possivelmente,
utilizarem essas referéncias em sua escrita.

Apds, discorremos brevemente sobre o conceito de géneros do discurso, talvez
fosse mais interessante se tivéssemos entregado algum material impresso sobre géneros
do discurso para que os estudantes colassem no caderno, ou, ainda, copiassem no caderno.

Adentramos, entdo, no género do discurso carta de leitor. Distribuimos folhas
impressas com trés cartas de leitor retiradas do jornal Folha de S&o Paulo e referentes a
noticia lida na aula 4. A atividade era focada na argumentagédo usada nas cartas, entdo 0s
alunos deveriam responder qual a finalidade das cartas, qual a posicdo do leitor sobre a
medida “Cidade Linda” retratada na noticia e quais argumentos ancoravam a opiniao.

Parte da turma teve dificuldades em determinar qual era a finalidade da carta,
percebemos, depois, que deveriamos ter feito a analise coletiva da primeira carta com os
alunos, para que eles compreendessem melhor o que estavamos propondo e conseguissem
fazer a analise das outras duas cartas.

Ao final da aula recolhemos a atividade, pois ndo tivemos tempo de fazer a
discussdo das respostas com o grande grupo. Também avisamos de que na préxima aula

seria realizada a escrita avaliativa.

Relato do sexto encontro (aulas 6 e 7, 90”, 22/10/2019, ter¢a-feira, 07:30 as 09:00)

O sexto encontro foi dedicado a escrita das cartas de leitor. No inicio da primeira
aula foi devolvida a atividade realizada na aula 5, com varios comentéarios das professoras
estagiarias.

Com o auxilio do projetor multimidia, explicamos o que era uma carta de leitor,
suas caracteristicas, estrutura e funcdo social. Levamos exemplares da revista Cult, Veja
e do jornal Folha de Sédo Paulo, pois todos esses periddicos contém cartas de leitor, e
mostramos a sec¢do das cartas, para que os alunos conhecessem o suporte da carta de leitor
e percebessem seu uso real e atual. As revistas e jornais circularam entre os alunos e eles

pareceram muito interessados em folhea-las, acreditamos que isso seja o ideal pois
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ninguém da turma conhecia a revista de literatura Cult e, provavelmente, muitos deles
tém pouca familiaridade com o jornal.

Depois de explicar de forma expositiva 0 que € a carta de leitor, distribuimos
uma folha impressa com a atividade de analise da estrutura composicional de uma carta.
Nessa folha impressa também havia uma breve explicacdo sobre o que é uma carta de
leitor e sobre o que ndo pode faltar na escrita de um texto desse género.

Os alunos fizeram individualmente a analise da carta, a turma pareceu entender
as caracteristicas estruturais da carta, e na sequéncia analisamos a carta com o grande
grupo.

Depois lemos a noticia “Floriandpolis e Sao José sofrem com pichagdes”,
publicada no jornal online ND+, a partir da qual os alunos escreveriam as suas cartas.
Para a leitura utilizamos a mesma estratégia da leitura da noticia “Doria mandar apagar
grafites em Arcos de S&o Paulo”, ou seja, os alunos que pegaram as folhas com o
paragrafo numerado fizeram a leitura. A estratégia funcionou melhor que da primeira vez,
pois 0s alunos ja sabiam como era a dindmica, alguns, quando pegaram a folha numerada,
quiseram trocar com um colega por uma folha sem numeracéo.

Por fim, os alunos escreveram a suas cartas como resposta a noticia
“Floriandpolis e Sao José sofrem com pichagdes”, eles tiveram cerca de 30 minutos para

a escrita e a maior parte da turma finalizou nesse tempo.

Relatério do sétimo encontro (aula 8, 45”, 24/10/2019, quinta-feira, 10:50 as 11:35)

A aula foi dedicada a reescrita da carta de leitor. Nesse dia, muitos alunos
faltaram por causa da prova do SAEB (Sistema de Avaliacdo da Educacdo Basica),
realizada pelo Inep. A prova avalia a qualidade, a equidade e a eficiéncia da educacgéo
bésica brasileira, além de gerar dados e indicadores que subsidiam a elaboracédo e o

monitoramento das politicas educacionais do Pais.

A professora estagiaria retomou com a turma o planejamento necessario para a
escrita de uma carta de leitor, através de slides, inclusive, utilizando para analise a carta
de uma das alunas, que se destacou por apresentar todos os requisitos solicitados. Em
seguida, foram entregues as primeiras versoes da carta, com as anotagoes das professoras

estagiarias, que pontuaram os ajustes a serem realizados pelos alunos, em sua reescrita.
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Como a turma estava menor, as professoras estagiarias tiveram mais facilidade

para auxiliar os alunos individualmente, em suas producdes textuais.

Relato do oitavo encontro (aula 9, 45”, 25/10/2019, sexta-feira, 10:05 as 10:50)

Na aula do dia vinte e cinco de outubro, sexta-feira, assistimos ao curta
catarinense, Paisagem Urbana. Logo no inicio, tivemos um contratempo: o projetor
multimidia ndo estava funcionando corretamente, entdo, chamamos um técnico da escola
para resolver o problema. Enquanto o problema era solucionado, o que levou cerca de dez
minutos, a professora estagiaria responsavel pela aula, aproveitou para entregar a classe
uma folha com questdes sobre o filme que seria assistido. Realizada a apresentacdo do

filme e a leitura oral das quest@es, pela professora estagiaria, o video foi exibido a turma.

A maioria dos alunos assistiu ao filme com muita atencdo. Ao final do curta-
metragem com 16 minutos de duracdo, a professora comentou sobre os aspectos mais

relevantes e questionou a opinido da turma a respeito.

Depois disso, 0s alunos responderam, por escrito, as questdes entregues no inicio
da aula. Enquanto realizavam a atividade, as professoras circularam entre as classes para
auxiliar os alunos. Quando a maioria da turma havia respondido, a professora estagiaria

corrigiu oralmente as questdes.

Ao final, foi entregue a cada um dos alunos uma folha com poemas e questdes
relacionadas ao assunto do video assistido naquela aula. Essa atividade extraclasse ficou

com entrega combinada para a aula do dia vinte e nove de outubro, uma terca-feira.

Relatorio do nono encontro (aulas 10 e 11, 90”, 05/11/2019, terca-feira, 07:30 as
09:00)

O tema dessa aula era sobre a vida e obra de Franklin Cascaes. Comegcamos a
aula projetando o mural. Escolhemos trabalhar com o autor pois ha, no centro de
Floriandpolis, um grafite em homenagem a ele, o que dialoga com o tema que escolhnemos
como eixo articulador do nosso projeto de docéncia.

No sequéncia, introduzimos brevemente a biografia do autor, pontuando a

influéncia do folclore e da cultura agoriana em sua obra. Varios alunos ja conheciam o
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autor e pedimos que contassem 0 que sabiam sobre a vida e obra dele, uma aluna falou
bastante sobre as histdrias de bruxas.

Apos essa introducdo, distribuimos uma adaptacdo elaborada por nés do conto
“Bruxas Gémeas” do autor. O primeiro momento de leitura foi silencioso. Optams por
essa estratégia de leitura, porque o conto é denso e um pouco complexo, portanto
consideramos que era necessaria uma leitura individual e silenciosa primeiramente. O
segundo momento de leitura foi coletivo e os alunos que desejassem poderiam se
candidatar para ler, assim, ap0s a leitura de alguns trechos, a professora estagiaria fazia
uma pausa para se certificar de que a histéria estava sendo compreendida e explicava o
significado de algumas palavras desconhecidas. Por causa dessas pausas a leitura se
prolongou mais que o esperado, mas consideramos que foi necessario esse esmiugcamento
para a compreensdo efetiva e esclarecimento de davidas.

Apo6s a leitura, foram distribuidas folhas impressas com exercicios de
interpretacédo de texto e sobre a variacao linguistica regional presente no conto. Os alunos
realizaram os exercicios sem dificuldades e, ao finalizarem, fizemos a socializacdo das
respostas. Ainda, os alunos entregaram o roteiro respondido, para lermos as respostas,
pois notamos que os eles se dedicavam mais a atividade quando ela era para ser entregue.

Nossa intencao era apenas explicar brevemente o que € variacao linguistica, 0s
fatores que a influenciam e algumas modificacBes histéricas da lingua portuguesa
relacionadas ao “manezinho”, até porque nao poderiamos fazer muito mais em apenas
uma aula.

Ao final da aula, no momento em que tentdvamos explicar sobre a variacdo
linguistica, a turma estava muito agitada e perdeu o foco, pois na aula seguinte eles teriam
prova de matematica e comecaram a pegar 0s cadernos dessa matéria para revisar 0
contetdo. A Professora Orientadora precisou intervir para que conseguissemos finalizar

a aula.
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Figura 2: Professora estagiaria apresentando slide sobre Franklin Cascaes

Relato do décimo encontro (aula 12, 07/11/2019, 45”, quinta-feira, 10:05 as 10:50)

A aula do dia sete de novembro, quinta-feira, iniciou com a professora
mostrando a foto do mural em homenagem a Antonieta de Barros, com o auxilio do
projetor multimidia, questionando a turma acerca do conhecimento deles sobre a imagem
em destaque. Muitos reconheceram seu nome, pois ja 0 haviamos mencionado em aulas
anteriores, quando falamos sobre os murais no Centro de Florianopolis. No entanto,
poucos souberam dizer quem foi esse icone catarinense. A professora foi instigando a
turma com perguntas para falar sobre a vida de Antonieta. Os alunos ficaram surpresos
ao saber que ela havia sido professora e diretora do colégio Dias Velho, atual Instituto
Estadual de Educacdo. Tambem ficaram admirados com a informacéo de que a sua escola
existira antes n’outro lugar, pois foi comentado que o enderego da escola ndo fora sempre

na Avenida Mauro Ramos.

A professora passou a turma dois exemplares do livro Antonieta, escrito por
Eliane Debus, e os alunos apreciaram a obra, enquanto ouviam as informacdes sobre o
livro e a noticia de seu lancamento na Assembleia Legislativa, local em que Antonieta de
Barros também trabalhou, sendo, inclusive, a primeira mulher a integrar o Parlamento de

Santa de Catarina.

Feitas as consideracOes a respeito desta ilustre figura do cenério catarinense e
importante cidada brasileira, a professora entregou para cada um dos alunos um texto

(noticia sobre a inauguracdo do mural de Antonieta) e solicitou a leitura oral deste a turma.
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Cada parégrafo foi lido por um dos alunos e, ao final, todos receberam fichas com
questdes de interpretacdo sobre o texto. Eles responderam as questdes em seus cadernos
e a professora fez as perguntas oralmente a classe, que colaborou e respondeu de forma

adequada.

Figura 3: Professora estagiaria ministrando aula sobre Antonieta de Barros.

Relato do décimo primeiro encontro (aula 13, 08/11/2019, sexta-feira, 10:05 as 10:50)

Na sexta-feira, dia oito de novembro, foi a vez de apresentar o Gltimo dos icones
também homenageado com um mural no centro da cidade de Floriandpolis. As aulas ndo
seguiram a mesma ordem em que os painéis foram de fato elaborados, ja que, depois de
Franklin Cascaes, o mural de Cruz e Sousa foi o proximo e o de Antonieta, o terceiro. No
entanto, assim o fizemos para que os temas do projeto de docéncia fossem melhor
encadeados. 1sso, porque utilizamos um texto do livro Vida, do autor Paulo Leminski,
para apresentar o poeta Cruz e Sousa e, nesse mesmo livro, Leminski escreveu um texto
sobre Bash6, o maior dos mestres haikaistas japoneses. E, como adentrariamos no tema

haikai na aula seguinte, aproveitamos o “gancho”.

Na aula treze, entdo, a professora estagiaria mostrou, fazendo uso do projetor
multimidia, a foto do Mural Cruz e Sousa e perguntou aos alunos o0s seus conhecimentos

prévios sobre tal personalidade. Muitos sabiam se tratar de um escritor brasileiro famoso,
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porém nenhum dos alunos lembrava-se de ter visto alguma poesia do autor durante o0s
nove anos escolares. Fato surpreendente, jA& que o autor, aléem de ter sido o mais
importante poeta do Estado de Santa Catarina, foi o precursor do Simbolismo no Brasil e
também é considerado um dos maiores poetas do pais.

A professora estagiaria falou a turma um pouco sobre a breve vida do autor, que
faleceu aos 36 anos de idade, e, em seguida, distribuiu a cada um dos alunos, uma copia
do texto biogréfico que Leminski escrevera sobre Cruz e Sousa, em 1983. Foi solicitado
a turma uma leitura silenciosa e, posteriormente, a professora fez uma leitura oral do
texto, circulando entre os alunos. Ao final de seu texto, o autor Leminski transcreveu uma
poesia de Cruz e Sousa. Essa poesia foi projetada também em slide, para a visualizagdo
de todos aos mesmo tempo. A professora solicitou a leitura expressiva e em voz alta da
poesia, com vozes alternadas: um verso lido somente pelos meninos, o seguinte, apenas
pelas meninas, e, assim, sucessivamente. Os alunos leram uma vez e, depois, repetiram
de modo mais enfatico. Eles gostaram da atividade de declamacdo e até aplaudiram ao

final.

Para o fechamento desta aula, a professora entregou uma folha com questdes de
interpretacdo e analise linguistica sobre o texto lido. Os alunos responderam as perguntas
individualmente, na propria folha, que foi devolvida a professora, no fim da aula. Mas,
antes disso, a professora fez as questdes a classe, que socializou suas respostas, oralmente.
Desta vez, as questdes foram propositalmente mais complexas que as da aula anterior, o

que exigiu mais tempo e concentracdo dos alunos para responder.

Desse modo, infelizmente, ndo tivemos tempo para ouvir 0 cd com poemas
musicados de Cruz e Sousa. Seria necessario uma aula faixa para fazé-lo. Ao final, alguns
alunos, comentaram ter gostado muito da aula e uma aluna pediu a professora que
houvesse mais aulas desse tipo, em que figuras negras fossem exaltadas. Lamentavel foi
o fato de que essa mesma aluna faltava demais e havia perdido a aula anterior, sobre
Antonieta de Barros. A professora entregou-lhe o texto e as questes daquela aula para

que ela fizesse em casa.
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Figura 4: Professora estagiaria apresentando slide sobre Cruz e Sousa.

Relato do décimo segundo encontro (aulas 14 e 15, 90>, terca-feira, 12/11/2019, 7:30
as 09:00)

Na terca-feira, dia doze de novembro, o tema haikai foi introduzido aos alunos,
através de trés poemas do escritor Paulo Leminski. A professora utilizou o projetor
multimidia para mostrar os poemas a turma e pediu que realizassem a leitura oral destes.
Apos a leitura, por parte de alguns voluntarios, a professora exibiu um video, com menos
de 2 minutos, em que esses poemas eram devidamente declamados. Ao final do video, a
professora questionou a turma sobre a diferenca entre a primeira leitura, feita por eles, e
a segunda, realizada no video. Nesse momento, houve um siléncio geral, até que uma das
alunas disse: “as pausas”. Entdo, a professora explicou a importancia das pausas e das
entonacdes de voz para dar sentido ao poema lido. A turma também foi questionada sobre
as semelhancas observadas na estrutura dos trés poemas. Nesse momento, esperava-se
gue os alunos notassem que todos continham apenas trés versos, mas a turma sé o

percebeu através dos questionamentos da professora.

No segundo momento, a professora estagiaria responsavel pela turma, solicitou
a turma que formassem grupos de dois ou trés alunos e entregou a cada grupo uma
coleténea distinta de haikais, de autores brasileiros, seguida de quatro questdes. Os alunos
responderam as questBes em seus cadernos, enquanto as professoras estagiarias

circulavam entre 0s grupos para auxilia-los. O intuito da atividade era fazer com que 0s
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alunos realizassem uma leitura performatica dos haikais, no entanto, a maioria
demonstrou demasiada timidez para fazé-lo. Somente um dos alunos foi a frente da classe
para declamar o poema. No restante dos grupos, um dos integrantes apenas leu o seu
poema, sentado.

Depois da leitura, a professora fez as questdes orais e cada grupo foi
respondendo de acordo com a sua coletanea de haikais.

Relato do décimo terceiro encontro (aula 16, 14/11/2019, quinta-feira, 10:50 as
11:35)

Para a aula dezesseis, que aconteceu no dia catorze de novembro, numa quinta-
feira, a professora estagiaria responsavel pela aula, previu mal o tempo das atividades
propostas para o periodo, entdo, precisou acrescentar outra atividade na Gltima hora. Por
sorte, ja havia tirado copia de material extra, que precisou ser recortado em sala, durante
a aula. Enquanto a professora estagiaria dava seguimento a aula, a supervisora de estagio

foi recortando as tiras com versos para a montagem de haikais.

A aula teve inicio com a projecao de um video com trés haikais visuais. Apds o
video, de menos de dois minutos de duracdo, a professora instigou os alunos com
perguntas referentes a estrutura dos poemas, para que compreendessem a relacdo
existente entre as imagens que os compunham e a ldgica de sua composicdo. O video foi
repetido novamente, sendo pausado a cada imagem, para que pudessem visualizar melhor
cada cena. Em cada uma dessas pausas, a professora incentivava os alunos a observarem
detalhes especificos e relevantes para a compreensdo do poema. Nessa etapa, 0s alunos
participaram sugerindo possiveis leituras das imagens, conforme as suas opinides. O
primeiro poema, por exemplo, exigia um conhecimento prévio sobre a obra da escritora
Clarice Lispector, A hora da estrela, que, infelizmente, nenhum dos alunos conhecia. Mas,
esse detalhe ndo ocasionava um impedimento a compreensdo do haikai visual. J&, no
segundo poema, o detalhe referente a obra do autor Lewis Carroll, Alice no Pais das
Maravilhas, foi identificado por muitos alunos, que ja haviam assistido ao filme, baseado
na historia do livro. Quanto ao terceiro haikai visual, que ndo trazia referéncia explicita a
outras obras, como alids deve ser um haikai tradicional, os alunos puderam dar asas a
imaginacdo. Eles opinaram a respeito das possiveis historias sugeridas pelas imagens e

fizeram suposicoes distintas umas das outras.
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No momento seguinte, a professora pediu que se juntassem em trios para
realizarem outra atividade. Cada grupo recebeu trés fichas e cada uma correspondia a um
verso que deveria ser colocado em sequéncia para formar um haikai. Os alunos tiveram
que raciocinar 0 modo mais coerente de encaixar 0s versos para obter um sentido. A

maioria dos grupos obteve sucesso nesta etapa da atividade.

Terminada essa etapa, foram entregues mais seis versos a cada grupo, para a
montagem de outros dois haikais. Desta vez, o grau de dificuldade foi maior, pois 0s
haikais estavam misturados. Os alunos demoraram um pouco mais para a montagem, mas
a maioria dos grupos montou de forma adequada a ordem sequencial dos versos,

demonstrando entendimento da estrutura composicional do haikai.

Apos escrever os haikais no quadro e explicar rapidamente a fungdo de cada
verso nos poemas, a professora distribuiu uma folha para cada um dos alunos, com trés
haikais e algumas questdes para serem respondidas como tarefa de casa, ja que os alunos
teriam um feriaddo pela frente. Ficou acertado que eles entregariam a tarefa na aula
seguinte, que seria no dia dezenove de novembro, juntamente com um haikai escolhido

por eles na antologia da revista on-line Caqui, especializada em haikais.

Relato do décimo quarto encontro (aulas 17 e 18, terca-feira, 90”, 07:30 as 09:00)

Na terca-feira, dia dezenove de novembro, a aula faixa foi iniciada no primeiro
periodo da manha. A professora exibiu slides, com auxilio do projetor multimidia, com
0s poemas entregues na aula anterior aos alunos. Infelizmente, a maioria da turma néo
havia realizado a tarefa solicitada para casa. Tampouco trouxeram um haikai de sua
preferéncia ou pesquisaram na revista on-line sugerida. Mesmo assim, a professora
realizou o exercicio oralmente, incentivando os alunos a responderem as questfes sobre

a construcao imagética dos haikais.

A turma estava menos participativa nesse dia, talvez por receio de errar, e alguns
alunos, por terem faltado a aula anterior, também estavam apenas prestando a atencéo,

mas sem colaborar efetivamente.

Apos o exercicio, que visava analisar a influéncia do kigb (termo-estagdo) para

o haikai e mostrar a importancia das figuras de linguagem para a construcdo imagetica
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retratada pelo poema, a professora projetou slides com fotografias e haikais de sua prépria
autoria para exemplificar aos alunos a atividade que deveria seria feita em seguida, por

eles.

Realizada a leitura dos haikais a turma, a professora explicou o que esperava
deles para o proximo momento: combinou com a turma que sairiam até o patio da escola
para registrarem, através de um desenho ou por meio de uma fotografia realizada com
auxilio de aparelho celular, uma cena da natureza, que seria utilizada para a escrita de um
haikai. Eles foram informados de que teriam quinze minutos para essa tarefa e que
deveriam estar de volta dentro desse prazo para fazerem a avaliagdo em sala de aula. A
maioria dos alunos demonstrou interesse pela atividade, saindo pelo patio a procura de
possiveis imagens para seus haikais; arvores, flores, plantas e animais, como passarinho,
pombo e até formiga, foram objetos das lentes curiosas dos alunos, que fizeram belas

fotos.

Felizmente, todos retornaram dentro do prazo a sala de aula. Entdo, com todos
sentados, a professora estagiaria responsavel pela aula retomou as caracteristicas
principais para a composicdo de um haikai, explicando cada uma delas. Em seguida, os
alunos foram orientados a planejar a escrita de seu haikai, de acordo com a fotografia que

haviam feito.

Durante a atividade de producdo textual, as professoras estagiarias circularam
pela sala, auxiliando os alunos, mas sem interferirem em suas construgdes. Os alunos que

tinham duvidas eram incentivados a refletirem e buscarem por si mesmos as respostas.

Para os alunos que terminavam suas avaliacGes, a professora entregava uma
folha com haikais humoristicos dos autores brasileiros, Leminski e Millér, para leitura
silenciosa, e outra folha de poemas e exercicios com haikais da Ilha, poemas escritos por

Rogério Viana, morador de Florianépolis.

A maioria dos alunos se saiu bem na escrita dos haikais. Apenas aqueles alunos
que ja& ndao haviam participado das aulas anteriores, por falta de interesse, é que nao
realizaram a segunda avaliacdo proposta. E, justamente a aluna que, desde o inicio, estava

mais receosa com a tarefa, por nunca ter escrito um poema, foi a que teve o maior namero
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de votos no Instagram, vencendo a competicdo de haikais. As professoras ficaram

satisfeitas com o resultado das produgdes escritas.

Imagens e haikais preduzides peles alunes

Na terra vasta
anda a formiguinha
Pequenagigante

Amarelo no patio e no céu
Sol que a tudoilumina
E primavera!

No sol da primavera,
Brilham como esmeraldas
As folhas de alface

Flor hibisco
Brisasopra
cheiro de cha!

Figura 5: Fotografias dos alunos e haikais produzidos por eles

Relatério do altimo encontro (aulas 19 e 20, 907, 21/11/2019, quinta-feira, 10:05 as
11:35)

Finalmente chegamos ao nosso Ultimo encontro com a turma! Iniciamos a aula
com a montagem dos cartazes sobre arte urbana com as fotografias de grafites que eles
nos enviaram ao longo do periodo de estagio. Nossa intencdo era que os alunos
montassem paineis com fotografias de grafites de Floriandpolis, tiradas por eles, e que 0s
cartazes fossem expostos nos corredores da escola, para que todos que circulassem por
ali também se sensibilizarem com a arte urbana na cidade. Acreditamos que, ao fim, a
atividade ndo foi tdo interessante quanto haviamos imaginado, pois muitos alunos nédo
enviaram as fotografias, entdo tinhamos poucas imagens para colar nos cartazes. Ainda
assim, alguns grupos nos surpreenderam com sua criatividade.

Essa atividade também levou mais tempo que o planejado, haviamos pensado

em 45 minutos, mas demoramos 1 hora.
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Quando os cartazes foram finalizados, abrimos o Instagram da turma com as
fotografias acompanhadas dos haikais. Os alunos fizeram a leitura de seus poemas, foi
um momento bastante interativo e de muitos aplausos. Depois da leitura de todos os
haikais do Instagram, fizemos a premiacédo das trés fotografias/haikais mais votados. O
primeiro lugar teve 222 curtidas, o segundo teve 86 e o terceiro, 44. O prémio para o
primeiro lugar foi um livro de haikais, uma caderneta, carimbos e adesivos, 0 segundo
lugar ganhou uma caderneta, um planner e adesivos, e o terceiro, uma caderneta.

Fizemos todos os agradecimentos, entregamos lembrancinhas para todos os
alunos, um pirulito com a frase de Antonieta de Barros “ndo basta existir, ¢ preciso
preencher a vida com colorido do bem”. Contamos para a turma que dali nos dias 3 e 4
de dezembro teriamos o workshop de grafite com Rodrigo Rizo e eles se mostraram muito
empolgados.

Ao fim, tiramos fotos, muitos alunos nos abracaram, nos parabenizaram, deram

dicas, e n6s também os parabenizamos e agradecemos.

Figura 6: cartazes confeccionados pelos alunos em aula
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Hatkai/ imagem mais votada, pele Instagram

A brisa entre as pedras,
0 mar agitado...
Ai, o verao!

~| Osol a adormecer
Fim de tarde a chegar
As palmeiras a queimar

Figura 7: imagens e haikais produzidos por aluna

Figura 8: lembrancinhas distribuidas aos alunos pelas professoras estagiarias.

Relato do workshop com Rodrigo Rizo (1° dia, 03/12/2019, 08:15 as 11:30)
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No dia 03 de dezembro, ocorreu o primeiro dia de workshop com o grafiteiro
Rodrigo Rizo. Esse encontro foi mais teorico e realizado na sala de aula. O grafiteiro,
acompanhado de sua esposa, a também grafiteira, Tuane Ferreira, falou sobre arte urbana
com énfase na histdria do grafite, reafirmando muito do que as professoras estagiarias ja
haviam exposto nas aulas anteriores. Nesse dia, Rizo mostrou um lado desconhecido pelas
professoras e alunos, o de educador. Além de um excelente artista, ele soube comunicar-
se perfeitamente com a turma, prendendo a atencdo das criancas e refor¢ando atitudes
positivas. Ao falar de sua trajetéria, revelou ter iniciado seu trabalho com o grafite na
escola, ainda no Ensino Fundamental, também através de uma oficina, e, por isso, sempre
que podia realizava oficinas como aquela, como uma forma de retribuir ao passado que
transformara sua vida, oportunizando essa experiéncia com a arte a outras criangas. A
grafiteira Tuane Ferreira, famosa por suas mandalas no painel de Antonieta de Barros,
criou uma mandala especial para a turma, que ficou exposta no mural externo da sala de
aula.

Na segunda metade da aula, Rizo propds aos alunos que fizessem desenhos, que
Ihe serviriam de base para a criagdo de um layout para a pintura do muro da escola. Muitos
alunos pediram dicas para seus desenhos e até mesmo aqueles que pouco ou nada
produziram em aulas anteriores, demonstraram interesse e realizaram a atividade
proposta.

Durante a atividade, as professoras estagiarias e os artistas circularam pelas
classes, auxiliando os alunos em suas producdes de arte. Ao final da aula, os desenhos
dos alunos foram recolhidos e Rodrigo os levou para casa, a fim de planejar um desenho
que contemplasse todas as ideias sugeridas pela turma.

Apos, todos os desenhos foram reunidos em algumas classes. Percebemos que a
maioria deles retratavam a diversidade. Temas como educacdo, tecnologia, racismo,
valorizacdo da cultura afrodescendente e identidade de género também estavam

presentes.
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Figuras 8 e 9: Rodrigo Rizo apresentando slide com algumas de suas obras durante o

workshop.
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Figura 11: Rodrigo Rizo e Tuane Ferreira auxiliando os alunos em seus desenhos
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Figura 12: Aluno desenhando durante a oficina.

Figura 13: Alunos desenhando durante a oficina.
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Figura 14: Rodrigo Rizo dando dicas de desenho aos alunos.

Figura 15: Desenho de aluna.
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Figura 16: Desenhos criados pelos alunos durante a oficina para servir de base ao grafite

de Rodrigo Rizo.

164



Relato workshop com Rodrigo Rizo (2° dia, 04/12/2019, 08:15 as 11:30)

Na manhé do dia seguinte, os alunos tiveram a experiéncia de grafitar o muro
externo da escola, localizado na Av. Hercilio Luz. Primeiro, nos reunimos com a turma
em sala de aula e Rizo mostrou aos alunos o rascunho que havia elaborado para o grafite.
Nesse momento, varios alunos deram sugestdes, que foram sendo acrescentadas na hora
ao desenho, composto de um livro aberto com punhos segurando diplomas. Esses punhos
serviriam para representar a diversidade étnico-racial e sexual. Ao lado do livro foram
acrescentados elementos que remetiam & escola e a vida dos adolescentes: pincéis, caixas
de som, um lapis, um celular, um globo terrestre, entre outros. Os esportes também
apareceram atraves de bolas de basquete e vélei. Ainda, haveria espinhos entrelagados na
base do desenho, pois uma aluna sugeriu que houvesse algum elemento para demonstrar
0 quao dificil é a caminhada até um diploma. Em cima do livro, a frase “So6 a educagdo
liberta!”.

Infelizmente, comecou a chover nesse dia, e ndo sabiamos se seria possivel fazer
o grafite. Ficamos aguardando na sala de aula até 9h30, torcendo para que a chuva parasse.
Quando percebemos que a chuva havia parado, resolvemos arriscar e tivemos a sorte de
ndo voltar a chover.

Todos os alunos participaram da pintura do grafite. Rodrigo ensinou a técnica e,
juntamente com Tuane, auxiliou os alunos a fazerem o preenchimento dos desenhos com
tinta spray. Os alunos claramente adoraram a experiéncia, faziam fila para poder pintar e
pareciam se divertir. Um aluno que passava as aulas de Lingua Portuguesa desenhando,
pareceu-nos especialmente interessado na arte do grafite, até ajudou os colegas na hora
da pintura. Além disso, outros alunos, demasiadamente inibidos em sala de aula,
conseguiram se soltar e expressar-se através da arte do grafite, nesse dia.

A experiéncia foi sensacional! Rodrigo Rizo e Tuane Ferreira foram muito
solicitos e atenciosos com as criangas e demonstraram muito apreco pela educacao. Os
alunos gostaram muito da atividade e todos ficaram impressionados com o talento dos

artistas. As professoras estagiarias também se divertiram muito!
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Figura 17: Imagens do segundo dia da oficina com Rodrigo Rizo e Tuane Ferreira.
Alunos pintando a parede com auxilio dos grafiteiros.
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Figuras 18 e 19: Alunos grafitando o muro da escola.
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Figuras 21 e 22: Alunas grafitando o muro da escola com auxilio de Rodrigo Rizo.
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Figura 23: Aula pratica sobre o grafite com Rodrigo Rizo.

Figura 24: Rodrigo Rizo expondo técnicas de desenho com spray.
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Figura 26: Professoras estagiarias responsaveis pelo projeto.
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Figura 27: Muro grafitado ao final do workshop, ainda com a pintura incompleta, pois

ndo foi possivel finalizar durante o periodo da oficina.
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6 VIVENCIAS DO FAZER DOCENTE NO ESPACO ESCOLAR

Aléem das aulas propriamente ditas, também participamos de diversas atividades
desenvolvidas na escola, como a Semana Multicultural, o Show de talentos e 0 Seminario
de formacdo de professores para nova Base Nacional Comum Curricular. Do dia
28/10/2019 a 01/11/2019, ocorreu a Semana Multicultural. Havia cartazes espalhados
pelos corredores de todas as alas da escola. Muitas maquetes expostas também. Até
mesmo o sagudo, em frente a sala dos professores, estava repleto de trabalhos de alunos.
As produgBes eram referentes a disciplinas diversas, tais como: Educacdo Artistica,
Geografia, Ciéncias, Historia e Matematica. Alias, um fato que nos chamou a atengdo, foi
o0 de ndo haver nenhum trabalho da disciplina de Lingua Portuguesa em exposi¢do. Muitos
alunos se reuniram no patio central da escola para socializar ouvindo masica e assistindo
a apresentacdo dos colegas no palco que fora montado. Além disso, algumas partes da
escola estavam arrumadas com a tematica de Halloween, inclusive os alunos e alguns

funcionarios da escola também vestiram fantasias inspiradas no Dia das Bruxas.

Figura 28: Ala do Magistério decorada para o Halloween.
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Figura 30: Trabalhos confeccionados por alunos para a Semana Multicultural.
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Figura 31: Desenhos confeccionados pelos alunos para a Semana Multicultural.

Figura 32: Desenhos e colagens confeccionadas pelos alunos para a Semana
Multicultural.
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Figura 34: Colagens confeccionadas pelos alunos para a Semana Multicultural.

174



Figura 36: Alunos e professores no patio da escola durante o Show de Talentos.
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Na sexta-feira da mesma semana, dia primeiro de novembro, foi realizado o
Show de Talentos, na escola. Nesse dia, os alunos se apresentaram, individualmente e
também em grupos, no auditorio.

Nos dias 04/11/2019 e 22/11/2019 durante o periodo da manha ocorreu a
formac&o de professores e discussdo sobre a nova BNCC. No primeiro dia, uma redatora
da secretaria da educacdo, professora da area de Linguagens, expds o processo de
construcdo da BNCC e destacou os pontos mais relevantes do documento. No dia
22/11/2019 foi realizada a segunda parte da formagéo, nesse encontro foi realizada a

leitura da BNCC na &rea de Linguagens, a fim de construir o novo PPP da escola, com
elementos previstos na base.

1. Diversidad i i
e como Principio Formativo na Educagio Basica

» Educacgio Ambiental Formal

1.2 Educacio Para as RelagSes Etnico-Raciais

1.3 Educacgio de Pessoas Jovens, Adultas e Idosas
1.4 Educacio Escolar Quilomboia

1.5 Educagiio Escolar Indigena

1.6 Educagio do Campo

1.7 Educagdo Especial na Perspectiva da Educagio Inclu

prio Catarinense

cao Infantil

Figura 37: Professores reunidos no auditério durante o curso de formacao sobre a
BNCC.
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Figura 38: Professores reunidos no auditorio durante o curso de formag&o sobre a
BNCC.

Figura 39: Professores reunidos no auditério durante o curso de formag&o sobre a
BNCC.
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Durante 0 més de novembro, alunos de diferentes turmas confeccionaram
cartazes em homenagem a Semana da Consciéncia Negra. Os alunos desenvolveram
trabalhos com essa tematica para expor nos corredores e hall da instituicdo. Os trabalhos
ficaram lindos!

Figura 40: cartazes confeccionados por alunos em homenagem ao més da consciéncia

negra.

7 REFLEXAO SOBRE A PRATICA PEDAGOGICA NO ENSINO DE LINGUA
PORTUGUESA NO ENSINO FUNDAMENTAL

O periodo de docéncia é uma experiéncia de muito aprendizado. O tempo
dentro e fora da sala é muito importante para a formagdo académica, profissional e
pessoal. Para finalizar, apresentaremos uma reflexdo da experiéncia das estagiarias no
periodo. Acreditamos que essa experiéncia seja bastante pessoal, por isso preferimos
escrevé-la individualmente, cada uma das professoras estagiarias. Na sequéncia, 0s
relatos:
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Desde o inicio da pratica procuramos estabelecer com a turma uma relagéo
de cordialidade, com foco na aprendizagem. Sempre trabalhamos com o intuito de
oferecer oportunidades de aprendizado que se mostrassem mais interessantes aos nossos
alunos. Acredito que a pratica em sala de aula, depende da forma como se percebe e
compreende os educandos. Sendo assim, procuramos refletir sobre o meio cultural em
que eles vivem e levar em consideracdo suas realidades, ao elaborarmos o projeto de

docéncia.

Durante as observagdes, ainda ndo tinhamos um assunto definido para
compor a tematica principal de nossas aulas, mas, tinhamos em mente mais de um tema
que poderia tornar-se o eixo gerador de nosso projeto. Depois de analisarmos a turma e
com base no resultado dos questionarios que aplicamos em sala de aula, optamos pelo
tema arte urbana para trabalharmos em nosso periodo de docéncia. A medida que iamos
procurando elementos para nossas aulas e planejando o passo-a-passo de nosso fazer
docente, tudo foi aos poucos se encaixando e ficamos satisfeitas com a coeréncia que
conseguimos ao final. Nosso principal objetivo era fazer com que nossos alunos
passassem a ter um novo olhar, mais poético, para a vida cotidiana; que enxergassem a
cidade sob uma nova dptica, prestando mais atencdo aos detalhes das ruas e as cenas da
natureza, por exemplo. E, através do tema arte urbana, desenvolver habilidades
pertinentes a disciplina de Lingua Portuguesa, tais como leitura, interpretacéo e producéo
textual, analise linguistica, etc. Ao ensinarmos producdo textual a partir do enfoque de
géneros, proposto por Bakhtin, constatamos que essa abordagem ndo s6 ampliou,
diversificou e enriqueceu a capacidade da turma de produzir textos escritos, mas tambem
aprimorou sua capacidade de recepcdo, isto €, de leitura/escuta, compreensdo e
interpretacdo dos textos. Além disso, o trabalho com géneros textuais diversificados, que
circulam socialmente entre nos, auxilia na ampliacdo da competéncia linguistica e
discursiva dos alunos, ao mesmo tempo em que oportuniza a participacao social que eles,

como cidaddos, podem ter fazendo uso da linguagem.

Atuando como mediadora, nesse processo de aprendizagem de via dupla,
tentei realizar um trabalho mais significativo para os alunos, ensinando e, a0 mesmo
tempo, aprendendo com eles. Ndo me sentiria confortavel em realizar uma pratica
pedagdgica que fosse simplesmente uma transmissao de contetdos, pois meu objetivo era

o0 de auxiliar os alunos na construcdo de saberes que estimulassem suas consciéncias e a
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criticidade do mundo ao seu redor. Nas palavras de Freire (1996): “Nao ha docéncia sem
discéncia, as duas se explicam e seus sujeitos, apesar das diferencas que 0s conotam, ndo
se reduzem a condicdo de objeto, um do outro. Quem ensina aprende ao ensinar, e quem

aprende ensina ao aprender”.

Foi uma tarefa bastante ardua, ndo pela turma em si, mas pela quantidade de
horas despendidas para planejar cada uma das aulas e fazer com que tudo se encaixasse
ao final. Ser professor exige muito trabalho e este parece nunca acabar, todavia ver que o
objetivo foi alcancado supera os sacrificios e nos recompensa sobremaneira.

Aldrei Maier Manique

O periodo de docéncia foi extremamente importante para minha formagéo
académica, profissional e, principalmente, pessoal. A experiéncia na realidade escolar €
totalmente diferente da expectativa quando estamos dentro do ambiente académico.
Durante a graduacao nos preparamos para uma escola ideal e para buscar mudar o sistema
escolar vigente (tradicional, homogeneizado), e quando entramos na educacdo bésica,
encontramos um espaco muito enraizado em uma concepcao de ensino tradicional, dificil
de se desvincular. Entretanto, nés podemos buscar, a medida do que esta ao nosso alcance,
um projeto de docéncia divergente ao que temos atualmente, e buscar tratar de problemas
sociais relevantes que contenham o uso da linguagem, desvencilhando-o do uso mecanico
e repetitivo da gramatica normativa. E isso que planejamos e esperamos ter feito em nosso
estagio, contribuir efetivamente com a formacéo dos alunos e com a escola puablica como
um todo.

Profissionalmente, estar em contato real com os alunos € muito importante
para compreendermos o universo deles e pensarmos em acdes educativas relevantes e
eficientes. Com certeza os proXimos estagios e experiéncias na escola terdo um
planejamento muito mais real e, espero, melhor.

O contato com os estudantes também foi enriquecedor para vivenciarmos a
diversidade. A instituicdo recebe alunos de diversas classes sociais, etnias, racas e crengas
e, sobretudo, pessoas com cabecas muito diferentes. Conviver com eles foi importante
para ampliar minha visao de mundo.

O estagio também deixou claras as dificuldades de ser professor. NGs, como
estagiarias, tivemos a oportunidade de pensar minuciosamente em nosso plano de

docéncia, planejar atividades diversificadas e dar um feedback detalhado para todos os
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alunos, mas a realidade do docente nem sempre é essa. Nas conversas com os professores
e na observacéo das aulas e espago escolar, pudemos perceber que muitos professores tém
vontade de fazer uma educacdo diversificada, mas lhes faltam condicdes, pois a carga
horéria exaustiva, a remuneragdo nao compativel com todo o esforco e a baixa valorizagdo
social os desmotivam. Percebemos, assim, a necessidade de sempre lutar e defender a
educacéo publica e a valorizacdo do professor, fazendo o que esta ao nosso alcance.

Rafaela Michels Martins
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8 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo do periodo de docéncia, escolhemos uma abordagem bakhtiniana
que visa a lingua como interacdo social entre 0s sujeitos-sujeitos e sujeitos-mundo. A
escolha nao foi feita “a dedo”, mas sim, por ser, para nds, a mais organica e significativa
ao trabalhar com linguagens. Buscamos um ensino que tenha como foco problemaéticas
relevantes com o uso da lingua. A vista disso, escolhemos um tema que n&o era, a priori,
um conteudo de Lingua Portuguesa. A arte urbana pode ser confundida com contetdo da
disciplina de Artes, entretanto, qualquer tema pode ser trabalhado na disciplina de Lingua
Portuguesa, pois a lingua estd em todas as interagdes, todos 0s textos trabalhados com o
tema “arte urbana” continham fonética, morfologia, sintaxe e semantica. Dessa forma,
apesar do tema parecer destoante ao ensino de Lingua Portuguesa, foi possivel trabalhar
com gramatica e interpretacdo em todos 0s textos sobre o assunto. Portanto, nossa escolha
de tema, serviu-nos para trabalhar com a gramatica sem isola-la do mundo, ou seja, sem
utilizar trechos e sentencas isolados e descontextualizados apenas a servigo da analise
linguistica. Sempre buscamos trabalhat em conjunto com sociologia, arte e politica,
integrando conhecimentos, pois a lingua ndo é apenas a gramatica, mas sim, a principal
mediadora de nossa interacdo social.

Assim, acreditamos que alcangamos nosso objetivo em relagcdo ao trabalho
com a lingua. Também almejavamos ampliar a capacidade de argumentacéo dos alunos,
outra habilidade que compreende o uso da lingua. O uso de temas como pichacéo e grafite,
presente no cotidiano dos alunos, serviu para que 0s alunos construissem argumentos para
expor suas opinides. Concluimos que boa parte da turma alcancou esse objetivo,
conseguindo se expressar de forma clara e concisa em seus textos de opinido, mas
compreendemos que o tempo de trabalho foi pouco para que todos conseguissem alcancar
essa habilidade.

Ainda mais, tracamos um caminho mais poético com o estudo de poemas,
buscavamos sensibilizar o olhar dos alunos para todos os pequenos detalhes e que eles
fossem capazes de se expressar poeticamente dentro da estrutura do haikai. A maioria dos
haikais foram sensiveis e relacionados as fotografias tiradas pelos alunos, dessa forma, a

maior parte da turma também atingiu esse objetivo.
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Ademais, trabalhamos com personalidades importantes para a cidade do
Desterro, Maria Antonieta, Cruz e Sousa e Franklin Cascaes, esperando que os alunos
(re)conhecessem esses nomes e (re)conhecessem suas obras, além de valorizar essas
figuras. Para isso, lemos textos delas e sobre elas e esperamos que todos 0s estudantes
tenham alcancado esse objetivo, levando para a vida a importéncia, relevancia e
genialidade dessas pessoas e de suas obras.

Por fim, a oficina com os grafiteiros Rodrigo Rizo e Tuane Ferreira foi a
finalizacdo perfeita para um projeto de arte urbana. Os alunos puderam vivenciar o
processo de desenho de um grafite, colocando a méo na massa e podendo opinar sobre
todos os passos do processo, desde a escolha do tema, da confeccdo do desenho e da
pintura em si. Esperamos que essa experiéncia tenha sido enriquecedora e tenha
contribuido para a sensibilizacdo do olhar dos alunos para a arte urbana presente em varias
esquinas, predios e muros de nossa cidade, um de nossos principais objetivos com esse

projeto.
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Anexo 1: Registro de observagdo de aulas de Lingua Portuguesa.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO
DEPARTAMENTO DE METODLOGIA DE ENSINO
COORDENADORIA DE PRATICA DE ENSINO E
ESTAGIO
Campus Universitirio - Caixa Postal: 476 - 88040-900 - Floriandpolis — SC — Brasil

Fone: (48) 331-9243 - Fax: (48) 331-8703
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Anexo 2: Registro de observagdo de aulas de Lingua Portuguesa.
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