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APRESENTACAO

O Laboratorio de Curriculos apresenta uma proposta metodoldgica com o principal
objetivo de colaborar na melhoria da qualidade do processo educacional.

A proposta esta referida a organizagdo interna e ao contexto educativo da escola, que
S&0 0s verdadeiros pontos de partida para analise critica daquele processo. Baseia-se em
pressupostos tedricos, que levam ao estudo das estruturas linglisticas, logico-matematicas,
espacio-temporais e vivenciais. Esse recorte tedérico foi escolhido, por considerar-se que a
necessidade de desenvolvimento dessas estruturas é condicao de aprendizagem. Nao é a
aprendizagem que promove o desenvolvimento, mas é o desenvolvimento das estruturas
gue possibilita a aprendizagem. Decorre dai uma reavaliagao do processo educativo, em que
a psicologia do desenvolvimento cognitivo e afetivo, a linguagem e o meio social do edu-

cando deverdo ser enfrentados pela escola, numa agac conjunta, desde o ensino pré-
escolar.

Pretende-se que a proposta sirva para dar origem a um universo de possibilidades, a
um novo conjunto de alvos e de problemas. Esses devem levar a outras criagoes ou cons-
‘rucoes que propiciem novas significagdes no campo da Educacao.

CIRCE NAVARRO RIVAS
Diretora do Laboratorio de Curriculos



A PROPOSTA METODOLOGICA

Cumpre ressaltar que na proposta metodoldgica ndo se pretendeu imprimir um cunho de
auto-suficiéncia e, menos ainda, esgotar as possibilidades de decisao do professor no frata-
mento dos assuntos.

Trata-se de um instrumento metodolégico, baseado no conhecimenio cientifico atual,
que consiste de teorias conjecturais, problemas abertos, situacdo de problemas e criticas
passiveis de argumentagdo. A progressiva eliminacdo de erros e a constituicdo de novos
problemas é que permitiro o crescimento objetivo desta proposta.

As sugestoes de atividades apresentadas devem ser vistas como um ponto de par-
tida para criagdo, tanto do professor, quanto do aluno, de novas atividades, seja para
substituir, acrescentar, enriquecer as sugeridas, seja para atender a aspectos region
da escola e, particularmente, da turma.

A liberdade do professor na escolha das atividades é fator importante, tendo em vist
as peculiaridades da escola e, sobretudo, as reacées dos alunos, seu crescimento afetiv
e cognitivo. O encaminhamento do trabalho e a selecdo das atividades requer, entretanio.
seja respeitada uma ordenacdo, sempre tendo em vista os objetivos a serem atingidos

O material a ser utilizado deve, sempre que possivel, ser construido, criado, pelo
préprios alunos, através de uma atividade integradora do conhecimento sensivel ao co-
nhecimento geral e a capacidade de reflexao.

Cabe lembrar que, enquanto o aluno se dedica a atividade criadora, vivencia uma
situacdo que o mobiliza para a observacgdo, a descoberta e a apreensdo de conheci-
mento.
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O CONTEUDO PROGRAMATICO

Segundo a proposta metodolégica, os contetdos programaticos das diferentes dis-
iplinas e areas de estudo se situam, no ensino de 1.° grau, como instrumentos pedago-
‘cos, em funcdo de objetivos educacionais que se encontram formulados naquela pro-
posta.

Busca-se, assim:

— assegurar a coeréncia do trabalho, em todos os niveis do processo ensino-
aprendizagem; -
evitar a supervalorizagdo de informacées, como lais muitas vezes selecionadas
arbitrariamente, sob enfoque mais quantitativo que funcional;

— fazer com que o conhecimento dos conteldos se construa pelo educando, através
de situacdes propiciadas por atividades, sob a forma de jogo, com vistas a ativa-
cao das estruturas infraldgicas, I6gicas, lingtisticas e afetivas;

— valorizar, primordialmente, 0s objetivos, propondo-se 0s contetidos como meio de
capacitar o educando, pela ativagao e dominio das citadas estruturas, a encontrar
as melhores solucbes para situacdes novas.

— fazer tais situacoes e atividades progredirem, das mais simples para as mais
complexas, de tal forma que as informagoes vao-se acrescentando e, ao mesmo
r=mpo, ampliando os limites de atuagdo e dominio do individuo sobre a realidads
que 0 rodeia.

Com o exemplo que se segue sobre uma Atividade de Estudos Sociais de 3.2 serie

s=s= 2mos mostrar como se pode proceder quanto ao tratamento dos contetidos prog
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a orientacdo do trabalho, o professor pergunta as criangas 0 gue usam
ozrz beber, para vestir, para calcar, para construir, efc...

s — no quadro de giz, no caderno, num cartaz, ou em outro suporte




0 O resultado de uma classificacéo, cujo critério foi sugerido
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® Depois dessa classificagdo, que partiu da propria vivéncia da crianca, ela vai fazer a classi-
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“Cac3o dos produtos, de acordo com varios critérios, como por exemplo:

" Classificacao dos produtos quanto a origem:

ora pergunta: “de onde sao tirados?”
as montam, em conjunto, um diagrama como esse:
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* Classificacao dos produtos quanto a transformacao e utilizacao:

Transformados Nao transformados
comestiveis Nao comestiveis Comestivels Nao comestiveis |
doces, papel, lapis, ovos, carnes, areia, pedra,

conservas cintos feijao barro

® As criancas poderdo sugerir outras maneiras de agrupar os elementos e também incluir
no alistamento muitos outros elementos.” ,
Através da atividade acima exemplificada, o aluno estara, sem memorizacdo cansa-
tiva, ativando, simultaneamente, suas estruturas l6gico-matematicas — ao fazer classifi-
cacoes aditivas e multiplicativas, segundo diferentes critérios — e apreendendo o con-
tetido informativo — os diferentes produtos, suas origens, finalidade, transformacégo.

A AVALIAGAO DA APLICACAO DA PROPOSTA

A avaliagdo, tal como a apresenta a proposta, exclui o conceito de medir quantitativa-
mente ou julgar comportamentos e procedimentos do educando na sua atividade escolar,
independentemente do contexto onde estd situado.

Assim, a avaliagdo devera incidir sobre todos os elementos do sistema educacional,
num processo interativo, sob a responsabilidade direta da escola, do professor e do
proprio aluno.

Os objetivos educacionais serdo a referéncia fundamental para a avaliacao. Durante
0 desenrolar do processo ensino-aprendizagem, desde o inicio do contato aluno-escola,
se avaliarao todas as etapas, métodos, estratégias, atividades, em funcdo das condicoes
em que 0s objetivos podem ou ndo ser atingidos.

A avaliacdo assim entendida supde o conhecimento de todos por todos — Comuni-
dade, Escola, Diretor, Professor, Orientador, Aluno — em interacao para a realizacao do
curriculo, entendido como resposta da Escola as exigéncias e proposicées do sistema

Anexamos alguns instrumentos para avaliacao da aplicacao da proposta metogo ' o-
gica, elaborados a partir do posicionamento que ali se assume.
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INTRODUGAO

A proposta para o ensino da Lingua Portuguesa na 6.2 série obedece a mesma
filosofia e linha metodologica expostas nos documentos das séries anteriores.

Assim sendo, transcrevemos a introducdo da Proposta Metodolégica para a 2.2
serie, a qual fornece os subsidios citados acima.

1 CONSIDERACOES PRELIMINARES

O planejamento do material de instrugdao de Lingua Portuguesa para a 6.2 série,
que ora apresentamos, norteou-se por dois tipos de objetivos a serem atingidos: gerais —
de desenvolvimento cognitivo e afetivo do aluno; e especificos — de adequado atendi-
mento as propriedades da comunicagao verbal, tal como estabelecidas pela teoria lin-
glistica contemporanea.

Assim €& gue, baseando-nos fecundos ensinamentos da psicologia genética de
Jean Piaget e da ciéncia linguistica atual, levamos em linha de conta, em nosso trabalho,
0s seguintes principios basicos:

1.1 DIDATICO — PEDAGOGICOS

1.1.1 Necessidade de formar no aluno, um pensamento autdénomo, critico e criativo.
Cumpre, entéao, ressaltar que um ensino voltado para o quantitativo, em detrimento
do qualitativo, baseado em memorizagao e adestramento, jamais conduzira o edu-
cando ao pleno desenvolvimento de sua potencialidade intelectiva. Para tal devem-
se enriquecer as situagoes de aprendizagem, de molde a que se ampliem os gua-
dros mentais com que trabalhara o individuo, estimulando-se o equilibrio organiza-
cional de seu intelecto e afetividade.

1.1.2 Necessidade de atendimento a ordem segiencial do desenvolvimento cognitivo do
educando. Impode-se ter em mente gue os alunos de 6.2 serie enconiram-se na faixa
etaria em que ocorre a formacéo de novas cpe ragoes. chamadas proposicionais e
‘o pensamento formal torna-se, eniac €. as operagdes logicas come-
gam a ser transpostas do plano da ma creta para o das ideias, expres-
sas em lmguagem qualquer (das pzla mbolos matematicos, etc) mas
sem 0 apoio da percepgao e da expe

1.1.3 Importancia do trabalho em grupo, pois gue ¢ fzalor social funciona como um dos
elementos basicos do desenvolvimentc meniz!, sobretudo como instrumento de
provocagao da reversibilidade do u“sa'—”t: sem 0 gue nao ha operagao inteli-

gente. Além de propiciar, pois, du agaéo do sujeito ao plano da

conduta e das relagcbes humanas, o 0 o amadurecimento emocional
e ético, o trabalho escolar em grupo 2 reorganizagao cognitiva do indivi-
duo. Este deve, a um tempo, ir paulatinamente tornando objetivo e comunicavel seu
pensamento, assimilando o ponto de visia a2 neio, para tudo ordenar numa perspec-
tiva de conjunto.

(‘]) D t
h

1.1.4 Importancia da atividade ludica, cujo paoe' no desenvolvimento global da persona-
lidade do educando é decisivo. Jc"" em termos de atividade espiritual superior
do Homem, & simbolizar, & pensar esguemas e descobrir as regras de estruturagao
das acgoes, € esforgo criativo da mert»:- e dz sensibilidade.

(1) PIAGET, Jean. Seis Estudos de Psicologia. Rio/Sac Paulc Forense, 1969, p. 65.
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mpreensao de gue a linguagem é essencialmente uma atividade e, como tal,
€ ser adquirida principalmente através da observagéo e da pratica, em meio a
Jacdes de comunicagédo as mais diversas, pois a lingua varia em seu uso, quer
regionalmente, quer socialmente, devendo ser considerado uso correto da lingua o
uso adequado as condigdes que envolvem o ato de comunicacao.
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Compreenséo do carater sistemético da lingua, que devera ser observado na estru-
turagéo didatica do contetdo a ser assimilado pelo aluno, em todos os niveis de
ensino, desde, inclusive, a alfabetizagdo. Assim a matéria, através de exercicios, foi
organizada de molde a pdr em relevo as semelhancgas de forma e fungzo entre os
membros de um mesmo paradigma, bem como as oposigoes e relagoes pelas quais
se estrutura a lingua.

1.2.3 Necessidade de, na pratica docente, partir da atividade oral para a escrita,
atendendo-se ao fato de que nado sé a forma falada de qualquer lingua viva é a mais
usada pelos membros da sociedade, mas também ¢ a primeira forma a ser adqui-
rida pela crianga. No ensino da leitura e da ortografia, a apresentagcdo do sistema
grafico deve ser condicionada ao conhecimento prévio que os alunos tdm do sis-
tema fonologico. Também o vocabulario dos textos de leitura e interpretagéo sera
dosado, de acordo com a competéncia do aluno na linguagem falada, devendo ser
poucos os vocabulos novos introduzidos em cada texto, a fim de permitir que o
educando concentre sua atengéo nos processos de representacao escrita e possa
dar a entoag@o adequada ao que |&, pois que pdde apreender o sentido das frases.
Em sintese, importa cultivar a expressao oral como o necessério fundamento para
um gradativo dominio da expressao escrita.

1.2.4 Necessidade de partir da frase para os demais elementos com que se constroi a
lingua (vocabulos, morfemas e fonemas), uma vez que é ela a unidade fundamental
de comunicagao. Quando nos expressamos, mesmo que nos sirvamos de um Unico
vocabulo, estamos diante de uma palavra-frase, pois que j4 a marcamos com uma
entoagao que indica a nossa intencao de comunicagéo.

Concluindo essas consideracdes preliminares, importa ressaltar que o cultivo da
eXpressao e compreensao na lingua materna €, sem duvida, a fungdo mais relevante do
ensino fundamental, pois que o idioma, instrumento de transmissdo e ao mesmo tempo
espelho da cultura do povo que o fala, permeia, praticamente, todas as atividades dd
fomem, criando-se, assim, uma estreita relagao entre a capacidade de compreensao e
expressao verbal, de um lado, e as oportunidades de integragcéo e ascensao social, de-
senvolvimento intelectual e afetivo, do outro.

A propria Educagao € um processo de comunicacao que se utiliza basicamente da
linguagem verbal. Supde-se, portanto, por parte do professor, um eficiente manejo do
'dioma, vale dizer, um manejo em sintonia com as condigdes e possibilidades de desco-
dificagao do aluno. O desajuste entre a linguagem do professor e a do aluno tém estreita
correlagdo com os tragicos indices de repeténcia que marcam o ensino fundamental,
atingindo sobretudo os alunos oriundos das classes menos favorecidas.

Tal como pertinentemente assinala Ana Maria Poppovic (1), “a linguagem parece

ser a area mais sensivel ao impacto da multiplicidade de problemas associados com a
orivacao de estimulagao encontrada na crianca de meio ambiente pobre”.

Esta, no momento em que sai do ambiente familiar e passa a freqiientar a escola,

Zepara-se com uma instituigao organizada, mantida e regida pela classe média, que

oossu padrOes culturais bem diversos dos que lhe foram dados e dos que continuara




assimilando do seu ambiente. Inicia-se entao para elas um processo de marginalizagdo
total dos professores — na grande maioria pertencentes a classe média — sobre a popu-
acao de alunos com a qual estdo lidando. Nao percebem gue essas criancgas, muitas
veézes, nem chegam a entender o seu vocabulério; desconhecem o que elas receberam
em casa até a idade de 7 anos; pressupdem que os alunos possuem o mesmo cabedal
de experiéncia de seus filhos ou parentes. Acreditam ainda gue
costumes sao os mesmos, principalmente com respeito a educaga
castiges e recompensas, & competicdo, 4 cooperacao e as ambigde

os valores, ideais e
0, a autoridade, aos
s inte ais”

facilidade, fluéncia e experiéncia com a linguagem (por meio de exposi¢ao da crianga a
muita acao verbal, relacionada com o alargamento cas vivéncias) é especialmente ‘mpor-
1ante, “em vista da afirmativa de que ouvimos, na verdade, apenas de 60 a 80% de uma
conversa ou comunicacao verbal comum. Na realidade, conseguimos compresn
apesar do que deixamos de ouvir — através do conhecimento do contexto e das re
dades sintaticas; o sentido completo ocorre como resultado da correta antecipacéo da
sequéncia da linguagem e do pensamento. A crianca que nao adquiriu essa “linguagem
antecipatoria” esta claramente em posigao desvantajosa em qualquer atividade baseadza
preponderantemente em comunicagao verbal, como é o caso da escola”. Acrescentaria-
mos: como é o0 caso da vida. :

E ainda ¢ a mesma Ana Maria Poppovic que insiste no quanto a aquisic

2 O PROCESSO DA COMUNICACAO HUMANA

Os sentidos do homem — audigao, olfato, visao, etc. o poem a par de tudo que se
passa em torno dele: a trovoada é um aviso natural de que vem chuva: o cheiro que vem
da cozinha pode indicar que a carne, esquecida no fogo, esta queimando; e o sol, entre-
visto por uma brecha da janela, pode estar anunciando o comeg¢o da manha. Nestes
exemplos, entretanto, ainda ndo se tem a comunicagio propriamente dita, pois as infor-
magoes contidas neles foram captadas mas ninguém as enviou.

Comparemos agora estes exemplos ao PARE, que lemos nos cruzamentos de fran-
sito, ou ao aperto de mao de quem nos cumprimenta. Tanto no apelo verbal — PARE —
como no gesto, alguém procura entrar em contato com alguém. A comunicagao deve,
portanto, ser consciente e intencional.

Basicamente, a comunicagdo humana envolve trés elementos: (a) uma mensagem
— O que se comunica, b) um emissor da mensagem — quem a envia, e (c) um destinatdrio
da mensagem — quem a recebe. O PARE é uma mensagem verbal, porgue consiste numa
palavra, ao passo que o aperto de mao & uma mensagem gestual.

Na situagao tipica de comunicagao, emissor e destinatario acham-se face a tace,
num lugar e momento determinados, tratando de um assunto do interesse de ambos. Ndo
pode haver comunicagado se um esta falando de futebol e o outro esta, naquele momento,
reconstituindo suas despesas no supermercado. A vida na comunidade convoca as pes-
soas a um permanente contato através de uma variada troca de mensagens, cuja eficién-
cia depende de uma complexa rede de fatores. Se alguém da um “bom-dia” e néo re-
cebe resposta, talvez ndo tenha falado suficientemente alto para ser ouvido; havia baru-
Ilho no ambiente ou o destinatario estava distraido. Pelo visto, a comunicacao nao de-
pende apenas dos elementos basicos que destacamos acima. A mensagem pode nao
chegar ao destinatario, e mesmo chegando a ele, pode nio ser devidamente compreen-
dida; em ambos os casos ela produz um efeito contrario & expectativa do emissor.

Ja vimos que a comunicagdo humana pode-se realizar por meio de palavras —
comunicagao verbal — ou por meio de gestos — comunicagao gestual. Sabemos, porém,
que ha outras formas de comunicagio: os sinais luminosos de transito, as sirenes. os
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~3 diferencas entre essas formas de comunicagao sdo evidentes. Haver4,
="=27ic. caracteristicas comuns a elas? Parece que sim: todas foram criadas pelo ho-
=7 conscientemente ou nado, para servirem a comunicagao social. Trata-se, em todos
s casos. de convencdes, varidveis segundo as necessidades e os interesses da comuni-
—2a¢e 2 que servem. Conhecer e saber utilizar, seja como emissor, seja como destinatario,
2s convencdes adotadas pelo grupo para a comunicacgéo social é condigao indispensa-

' 2 perfeita integragcdo do homem na sociedade em que vive.

Todas essas convencdes se acham agrupadas em conjuntos conhecidos como
codigos. O conjunto das luzes verde e vermelha: o conjunto dos gestos para afirmar,
negar, dar adeus, cumprimentar; as letras do alfabeto e a lingua que falamos s&o cédigos,
isto e, conjuntos de convengdes adotados pelo grupo social para o exercicio da comuni-
cacao entre seus membros. Os cédigos variam segundo os meios naturais que oS repro-
duzem (gestos, escrita, cores, icones (= desenhos imitando o gue se designa), o meio
de recepcao de suas mensagens (visual — luzes, cores, icones — auditivo — lingua oral,
apitos do trénsito — tactil — escrita Braille), e segundo o grau de sua complexidade. A
linguagem verbal é o mais complexo dos codigos até hoje conhecidos, e ndo poderia ser
doutro modo: sé ela produz todas as mensagens possiveis, inclusive as produzidas por
outros codigos. Isto é facil de verificar: ao receber uma mensagem, num codigo qualquer,
sempre € possivel, se houve comunicagao, interpreta-la através da linguagem verbal.
N&o estamos, com isso, declarando a inferioridade de qualquer coédigo em relagéo a
outro; se os varios codigos existem, é porque eles sdo Uteis e satisfatérios nas situacoes
para as quais foram criados e nas quais a utilizagdao de outro codigo qualquer poderia
ser ineficiente, inadequada ou, até mesmo, impossivel.

2.1 A LINGUAGEM VERBAL NO PROCESSO DA COMUNICACAO

Se um homem entra numa sapataria e comeca a observar a vitrine, & certo que a
qualquer instante se aproximard um vendedor para saber o que o fregués deseja; de
sorte que € muitissimo provavel que o vendedor lhe diga algo como: “Pois nao, cava-
‘heiro™. ou “O senhor ja escolheu"?. Estas mensagens valem mais como uma forma de
aproximacao do que pela informagéo que contédm. A situagiaoc — sapataria, fregués, ven-
dedor — torna a mensagem previsivel: o fregués sabe que o vendedor dira aquilo e, por
0. N2o extrai da mensagem qualquer informacao especial. Por outro lado, se o vende-
- se dirigisse ao fregués para lhe dizer que os sapatos da vitrine tinham sido fabrica-
20s pelo seu avd, certamente o fregués se surpreenderia. Pode-se dizer que a segunda

=ns2gem tem mais novidade do que a primeira, e €, por isso, mais informativa. A capa-
- 222e nformativa das mensagens é varidvel segundo a possibilidade de prevé-las. O
20 ielefone serve apenas para indicar que o canal de comunicacao esté livre, e o
=2 Somdia” indica que as pessoas que o trocam continuam a aceitar o relaciona-
menio sociza! entre elas.

L)

P — ————— e T

~~~~~ s circulam por uma drea tao extensa e por tao longo tempo que se
SoTooraET 2 cutura coletiva. Tornam-se “verdades” de que ninguém duvida, formas de
< 23S pessoas seguem inconscientemente. Na linguagem cotidiana, sdo
=emplos tipicos desse comportamento padronizado. Exemplos: “Casa
€ pau”, Santo de casa nao faz milagre”, “De grao em gréo a galinha
‘e em pedra dura tanto bate até que fura”. Quando, ao conver-
Srowerdio. esta apenas mostrando &s outras pessoas que a situagao

= novidade; existem centenas de casos parecidos pelo mundo
2 "=dundéncia, isto é, o contelido dele esta evidente na prépria

‘2 e descreve. A redundéancia é uma caracteristica, € nao um
-2 ¥IMOs gue certas mensagens cem por cento previsiveis pela

situagao que =
defeito, das mensagens

®
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situagéo, e portanto inteiramente redundantes, funcionam como recursos para estabele-
cer ou manter o contato entre as pessoas. E esta € uma das mais importantes funcoes
sociais da linguagem. Além disso, a redundancia reduz os riscos de que uma mensagem

nao seja compreendida, pelo simples fato de que o que se informa duas vezes grava-se
melhor. Na frase “Este carro vai daqui do Rio de Janeiro até 12 em SZo Paulo em guairo
horas"”, séo redundantes o daqui e o L4 em, mas tornam mais explicitas (1) 2 nocao de
distancia e (2) a situagdo de quem esté falando. A auséncia de redundancias. na situa-
¢ao ou na propria frase, pode levar a incompreensdo das mensagens. Pedro Bloch con

tou certa vez um episddio de um menino também chamado Pedrc:

Bloch: Vocé sabia que é meu xara?

Menino: Sou seu “xar&”, por qué?

Bloch: Eu também sou Pedro.

Menino: Hum.... Entdo, o Paulinho também é meu xara.
Bloch: O Paulinho? Como?

Menino: Ele também é flamengo.

O episédio mostra que o menino n&o encontrou na situagao ou no contexto elemen-
tos suficientes — redundantes — para interpretar o sentido exato de xard. A diferenca de
vocabulario entre os interlocutores provocou uma distorgdo na recepcao da mensagem.
Diz-se que houve um ruido. Ruido é um termo técnico para designar tudo aquilo que
reduz a eficiéncia da comunicacéao. A fonte de ruido pode estar nos varios elementos que
participam do processo comunicativo: (a) no destinatario, como exemplifica o episodio
de Pedro; (b) no veiculo da comunicacéo (linha cruzada no telefone, letra amarela em
fundo branco); (c) no cédigo da comunicacao (é o caso de certas ambiglidades — duplo
sentido — como: “Ele ndo bebe cerveja em lata”, “Vende-se um martelo todo de ouro que
pode dar muito no prego”); (d) no emissor (a rouquidao ou a gagueira); (e) na situagéo
(barulho); (f) no contexto (Um aviso como “Nao pise na grama”, afixado no meio da ponte
Rio-Niterdi).

O oposto das mensagens padronizadas de que tratamos acima sdo as mensagens
novas. O equilibrio entre mensagens novas e redundantes é condigdo necessaria a so-
brevivéncia de todas as comunidades. As mensagens — e as informacées — novas en-
contram geralmente certa resisténcia da sociedade, pois elas obrigam os membros da
comunidade a modificarem seus habitos culturais e mentais. Um estilo novo qualquer, na
musica, no vestuério, na literatura ndo costuma ser imediatamente aceito e assimilado, e
quando acontece uma novidade qualquer impor-se 2 comunidade, este fato carrega con-
sigo uma mudanga soécio-cultural. Entre as muitas mensagens que circulam na socie-
dade, umas se propéem a mudar costumes e outras a manté-los. Na linguagem da pro-
paganda encontramos esses dois tipos: a propaganda de cigarros pertence ao segundo
tipo. Ha alguns anos tentou-se impiantar o habito de consumir café gelado. A idéia nao
vingou; ela pertence ao primeiro tipo de mensagem.

A nossa sociedade consiste em classes econdmica e culturalmente diferenciadas,
de modo que ha mensagens que uma aceita e outra nao. Esta aceitagdo depende de que
a mensagem esteja de algum modo relacionada com as experiéncias, as expectativas e
os anseios do grupo a que se dirige. Comparemos as véarias propagandas de cigarro; os
caros se destinam a classe alta, por isso na propaganda deles sempre aparecem um
carro de luxo e pessoas vestidas com muita sofisticagao. :

Conclusées:

Quando se propode o estudo da linguagem humana no processo da comunicagao.
esta-se pensando em todas as variadas formas de relacionamento psico-social, do gual
depende o intercdmbio de idéias e experiéncias. Constituem linguagem humana: a mi-
mica, os gestos, os sinais luminosos e coloridos, os simbolos, os mapas, as sirenes. eic



‘Enfim, o conjunto de todos os meios gue o homem desenvolveu, através dos tempos,
conscientemente ou néo, para permitir o contato social com seu semelhante e a vida na
comunidade.

A linguagem verbal — falada ou escrita — é uma entre as varias linguagens hu-
manas, certamente a mais importante e abrangente. O ato de contar um filme a quem nao
0 viu ou as insirugdes verbais para localizar uma praia pouco conhecida sdo exemplos
da versatilidade da linguagem verbal. Ela abarca toda a cultura, exprimindo-a,
comunicando-a e servindo de acompanhamento para outras atividades nao-verbais,
como o canto na musica e a reza na religido. Na maioria dos casos, as outras linguagens
funcionam, antes de mais nada, como substitutos cémodos da linguagem verbal (v. ma-
pas, sinais de transito, etc) ou como expediente auxiliar dela (v. tb. mapas, gestos, etc.)

No @mbito da linguagem verbal, vale observar a relagéo entre o uso da lingua e a
situagao de comunicagao, considerando a adequagéao daquele a esta e a eficiéncia do
ato comunicativo. E importante encarar a linguagem verbal ndo apenas como vefculo de
informacdes, mas ainda como:

a) reflexo e veiculo da cultura (cf. provérbios e ditos populares);
D) heranca histoérica e potencialidade criativa;

) instrumento de puro contato social;

d) forma de expresséo de impulsos emocionais;

e) meio de organizagdo do pensamento;

) meio de atuar sobre o ouvinte (leitor) influenciando-o ou induzindo-o;
g) expressao de processe (narragao);

n) captagao da existéncia estéatica (descri¢cao);

1) expressdo do pensamento hipotético-dedutivo (dissertagéo);

;) matéria de elaboracao estética.

2}

O estudo da linguagem verbal deve ser livre de preconceitos e criticamente orien-
tado para a real adequacéao entre o uso lingtliistico e suas finalidades.

2.2 A VARIACAO LINGUISTICA

Todos reconhecem que a linguagem verbal nzo é uniforme; ela varia no espaco (ha
diferengas entre o Portugués falado no Sul e o falado no Norte do Brasil), no tempo (cf.
supimpa e joia, ambas expressdes de elogio), na estrutura social (flor/frd, madame/
madama, esposa/patroa), segundo o grau de formalidade (Entra, rapaz/Tenha a bondade,
cavalheiro), segundo a expressividade (Eu comprei esses doces/Fui eu que comprei
esses doces), etc.

O que ainda nao esta muito claro é o papel gue o reconhecimento da diversidade
linguistica deve desempenhar no ensino da lingua materna. Tradicionalmente, a atitude
mais comum € a discriminagao arbitraria entre usos bons — ou “corretos” — e Usos maus
— ou “errados” — apoiada na crenga falsa de que as linguas devem tender para uma
uniformidade ideal. A escola promove um alargamenio do universo sécio-cultural do
aluno. Esse alargamento cria novas necessidades comunicativas, cuja satisfacdo de-
pende de mais amplas opgoes linglifsticas. Isto s se consegue pelo contato do aluno
com uma grande pluralidade de usos da lingua, paralelamente ao esclarecimento da
adeguacao desses usos aos fins e a situagéo da comunicagao. Surgirdo, por exemplo,
novas situagoes em que o emprego de formas ultracoloquiais produz ruido na comunica-
¢a@c O ensino deve fazer ver isso, acrescentando & competéncia lingistica do aluno os
ZSos exigidos pela comunidade naquelas situagdes: as normas cultas do idioma.



Cumpre, portanto, ter em mente, que no ensino da lingua materna:

a) n@o se devera procurar impedir a variagcdo, que € uma propriedade inevitavel da lin-
guagem posta em uso;

b) uma regra sobre o idioma, formulada com base numa determinada variedade, ndo sera
necessariamente valida em relacdo a outra variedade:

c) o ensino deve cultivar no aluno a capacidade de reconhecer diversas variedades

de comunicagao.

2.3 OBJETIVOS
O aluno devera ser capaz de:

2.3.1 Distinguir os elementos que compdem o processo de comunicagao: emissor, desti-
natario, mensagem, codigo e canal;

2.3.2 Reconhecer e usar, adequada e expressivamente, os varios codigos — verbais ou
nao — dos meios de comunicagao social e suas possiveis combinagoes;

2.3.3 Apresentar uma mesma situagao através do uso de diferentes codigos.
2.3.4 Reconhecer o carater “produtivo” e “criativo” da linguagem verbal;
2.3.5 Reconhecer a natureza variavel da linguagem;

2.3.6 Reconhecer a convencéo e a arbitrariedade no uso de diferentes dialetos e niveis
de formalidade;

2.3.7 Reconhecer as peculiaridades do codigo escrito e suas relagoes com a lingua oral,

2.3.8 Adequar a linguagem oral e escrita ao contexto e situacdo de comunicagéo.

2.4 ATIVIDADES

Os exercicios propostos a seguir sZo exemplos de como se podem abordar alguns
dos aspectos basicos desta unidade:

2.4.1 Enumere os atos de con unicac&o que vocé costuma praticar no decorrer de um dia.

2.4.2 Cite 3 situagbes em que a comunicagao seja estabelecida através de gestos.

2.4.3 Cite 3 situagdes em que a comunicacao seja estabelecida através de palavras (as-
sociadas ou ndo com gestos).

2.4.4 Em nossa comunicagéo diaria, costumamos usar muitos gestos. Vocé poderia ex-
plicar a significagdo destes?

a. colocar as maos nos quadris —

b. balangar a cabeca para cima e para baixo —
c. piscar um dos olhos para alguém —

d. franzir as sobrancelhas —

tn
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L ue outros gestos vocé costuma usar na sua comunicagao diaria?

(&}
U

ara complementar as atividades propostas acima, o professor podera propor aos
‘unos uma atividade que envolva o uso da mimica, trazendo mensagens a serem
ransmitidas por gestos, as quais a turma devera descadificar.

1]

247 O professor podera igualmente incumbir os alunos de fazer uma colagem (com
fotos de revistas, jornais, histéria em quadrinhos, propagandas, etc.) em que se dé
relevo ao ato de comunicagéio ou a um dos seus elementos.

A¥]

4.8 Para a execugéo de outra colagem, o professor podera partir de um tema determi-
nado (como festa, luz, alegria, espanto, etc.) e solicitar ao aluno que procure ima-
gens que simbolizem a idéia escolhida.

2.4.9 Como vocé viu, as mensagens podem ser transmitidas através de varios tipos de
linguagem. Além das palavras (linguagem verbal), também podemos usar gestos ou
imagens (linguagem nao-verbal).

Em exercicio anterior (24:4) vocé viu que os gestos apresentam uma significacdo
constante e um tanto precisa. O mesmo ocorre, por exemplo, com as cores, que consti-
tuem outro tipo de linguagem nao-verbal.

Escreva ao lado de cada cor o seu significado habitual (ou seja, a idéia que cos-
tumamos associar a cada uma delas), segundo o exemplo:

® branco — pureza

® preto —

e verde —

® vermelho —

® amarelo —

® roxo —

2.4.10 Faga o mesmo com relagcao aos animais baixo:

® pomba — paz lebre —
® cao — coruja —
e gato — pavao —
® raposa — SEiE =
® serpente — tigre —
e formiga —

e tartaruga —

2.4.11 Vocé conhece outras espécies de linguagens nao-verbais? Quais?

2.4.12 Algumas pessoas atribuem a certas coisas as idéias de sorte ou azar. Por exem-
plo, um gato preto e um trevo de 4 folhas representam, respectivamente, azar ou
sorte para quem os encontra.

Que outras coisas simbolizam para vocé as idéias de sorte ou azar?

2413 As situagbes a seguir representam algum problema que impede que a comunicagép
Se estabeleca. Assinale com um X no quadrado correspondente o elemento responsa-
vel pela auséncia de comunicacao.

h



1. Um turista italiano pergunta a uma senhora onde fica uma rua de Copacabana. A se-
nhora, porém, ndo responde, pois ndo entende italiano.

emissor [] mensagem O] destinatario ] codigo O canal =

2. Joao foi visitar sua prima, mas nao a encontrou. Quis deixar um bilhete para mostrar
sua passagem por |4, mas lembrou-se de que n&o sabia escrever.

emissor [] - mensagem O destinatario ] codigo O canal [J

3. As criancas de menos de 7 anos nao léem jornais, porque ainda nao foram alfabetiza-
das.

emissor [] mensagem = destinatario [ codigo O] canal [

4. Enviei um telegrama para o Alfredo, mas ele nao o recebeu, pois havia mudado de
endereco.

emissor L] mensagem O destinatario [J codigo o canal []

5. Ela escreve um diario que nunca foi lido por ninguém.

emissor L] mensagem [J destinatario [ codigo [ canal [J

6. Selma nao pdde assistir ao final do filme que via pela televisdo, porque a emissora
saiu do ar.

emissor [] mensagem = destinatario [ codigo [] canal []

7. O cantor ndo pdde se apresentar porque estava rouco.

emissor [] mensagem U destinatario [ codigo [ canal []

8. Nao consegui ouvir o que ele dizia, porgue o telefone estava com defeito.

emissor L] mensagem O] destinatario O codigo ] canal [1-

9. Na frase “Ele tragou uma melancia”, uns entendem “Ele comeu uma melancia” e ou-
tros, “Ele desenhou uma melancia”.

emissor [ mensagem J destinatario L codigo [ canal [

10. Ele ndo conseguiu pedir socorro, porque ficou paralisado de medo.

emissor [J mensagem [] destinatario [] codigo A canal []

2.4.14 Cite exemplos em que o ato de comunicagdo se estabele¢ca sem que o emissor
esteja junto ao receptor.



== SECTESSOes  descer para baixo” e “subir para cima” sao redundantes, porque
==7 araves de locugdes adverbiais a agéo expressa pelo verbo. As vezes
TCS expressoOes redundantes desnecessariamente, como no exemplo citado.

=nreianio. ha casos em gue a redundancia é necessaria para facilitar a comuni-

— -
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oderia dar alguns exemplos de redundancia (necessaria ou desnecessa-

Para o desenvolvimento deste exercicio, sugerimos ao professor a utilizagao do
iexto abaixo, que lida com o problema da redundancia.

A Mensagem

E chamou o pintor e Ihe encomendou a placa para anunciar a especialidade de
Seu negocid: “Nesta casa se vende ovos frescos”. Além dos dizeres recomendou ao pin-
tor que bolasse uma figura, qualquer alegoria referente ao ramo. E perguntou quanto era.
O pintor disse que ficaria em 50.000. Cingilenta mil o qué? indagou o comerciante, pen-
sando, inutilmente, numa moeda mais desvalorizada do que o cruzeiro. Cinglienta mil
cruzeiros, disse o pintor. Ah, ndo vale, disse entao o comerciante. Como néao vale? retru-
cou o pintor, ofendido em sua arte mais do que atingido em sua economia. O senhor nao
poderia reduzir um pouco? arriscou o comerciante. Claro gue posso, disse o pintor,
posso reduzir a figura e os dizeres. Como assim? disse o negociante. Olha, explicou o
pintor, para comego de conversa, ndo precisamos usar figura nenhuma. Se se diz que o
senhor vende ovos, ndo ha necessidade de colocar nenhuma galinha pintada, nao é
mesmo? Se o normal sdo ovos de galinha, o fato de nao ter nenhuma outra ave faz com
gue os ovos sejam, presumivelmente, de galinha. E certo, concordou o negociante.
Entao, fez o pintor, vinte mil cruzeiros de menos. Agora também nao é necessario dizer
nesta casa. Se o fregués passa por aqui e V&: se vende ovos frescos ja sabe que é nesta
casa. Ele nao vai pensar que é na casa ao lado, ndo é mesmo? Certissimo! exclamou o
comerciante. Entao, continuou o pintor, por que colocar se vende? Se o fregués potencial
I& Ovos Frescos ja sabe que se vende. Ninguem pensaria que o senhor vai abrir uma
casa comercial para alugar ovos ou apenas para expd-los, certo? E mesmo! espantou-se
ainda mais o comerciante. Quanto ao Frescos, continuou impavido o pintor, refietindo
melhor ndo € de boa psicologia usar essa palavra. Frescos lembra sempre a hipétese
contraria, a de ovos velhos. Nao deve nem ter passado pela cabega do comprador a idéia
de que seus ovos podem ser outra coisa senio frescos. Portanto, tiremos também o fres-
cos! Certissimo! berrou o negociante, agora profundamente entusiasmado com a dialé-
tica do pintor. Fagamos, portanto, apenas OVOS. Por favor, desenhe ai s6 essa palavra,
bem bonita, bem clara: OVOS! S6 ovos, ovos simplesmente, ovos em si mesmos, que se
vendam pela sua pura e simples aparéncia de ovos, pelo seu inimitavel oval! Entao
vamos |&, concordou o pintor. Mas antes de comegar a2 usar o pincel voltou-se para o
negociante e perguntou, preocupado: Mas, me diga aqui. amigo — pensando bem, por
que vender ovos?

Apos a leitura e compreenséo do texto, o professor podera conduzir algumas ativi-
dades no sentido de explorar as vantagens ou desvantagens de uma mensagem redun-
dante, de acordo com a situagao:

2.4.16 Na sua opinido, entre a primeira mensagem criada pelo pintor e a ultimd (Nesta

casa se vende ovos frescos/OVOS), qual seria mais vantajosa para o comerciante?
Por qué?

FERNANDES, Millér. Trinta anos de mirm mesmo. Rio de Janeiro, Editorial Nérdica, s.d., p. 188.



2.4.17 As vezes, quando vamos passar de carro por um sinal luminoso verde, encontra-
mos proximo ao sinal um guarda de transito que, através de gestos e de apitos,
nos faz sinal para continuar em frente. A atuacdo do guarda, neste caso, é uma
redundancia. Na sua opinido, ela é necessaria ou nao? Justifique.

2.4.18 As vezes, passeando na rua, encontramos algum conhecido que nos diz “Pas-
seando, hein?” A observagédo dessa pessoa & claramente redundante. Essa redun-
dancia tem alguma utilidade? Qual?

2.4.19 As vezes a comunicagéo € prejudicada devido a mal-entendidos provocados pela
forma com que a mensagem se apresenta, como no seguinte caso: Um individuo
chega na janela de um edificio e grita:

— Nao vivam as cegas nesta cidade!
Imediatamente a populagédo eliminou as pessoas cegas da cidade.

Como a mensagem era oral, houve um mal-entendido causado pela ambigiidade
(duplo sentido) da frase.

Procure criar frases que apresentem o mesmo tipo de problema.

Para desenvolver a nogdo de ambigiiidade, sugerimos ao professor a utilizagao do
texto abaixo. Contrariamente ao texto anterior, que continha elementos redundantes, e
portanto, desnecessarios & compreensao da mensagem, este texto foi constituido a partir
de um problema oposto: a utilizacao de frases ou palavras muito vagas, sem referéncia a
situagoes particulares ou concretas, torna o dialogo incompreensivel para quem desco-
nhece o contexto em que ele ocorre.

2.4.20 Apos a leitura do texto abaixo, reescreva os dialogos de modo a tornar a mensa-
gem compreensivel.

A Vaguidao Especifica

— Maria, ponha isso |a fora em qualquer parte.

— Junto com as outras?

— Nao ponha junto com as outras, ndo. Senao pode vir alguém e querer fazer
qualquer coisa com elas. Ponha no lugar do outro dia.

— Sim senhora. Olha, o homem est2 ai.

— Aquele de quando choveu?

— Nao, o que a senhora foi 14 e falou com ele no domingo.

— Que é que voce disse a ele?

— Eu disse para ele continuar.

— Ele ja comegou?

— Acho que ja. Eu disse que podia principiar por onde quisesse.

— E bom?

— Mais ou menos. O outro parecia mais capaz.

— Vocé trouxe tudo pra cima?

— Nao senhora, sé trouxe as coisas. O resto nao trouxe porque a senhora reco-
mendou para deixar até a vespera. ]

Mas traga, traga. Na ocasido nés descemos tudo de novo. E melhor, sendo atra-

vanca a entrada e ele reclama como na outra noite.

— Esta bem, vou ver como.

FERNANDES, Millor. Trinta anos de mim mesmo. Rio de Janeiro, Editorial Nordica, sd. p. 77.
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2.4.21 Como vimos anteriormente, a linguagem verbal varia em fun¢do do tempo, do es-

paco e da situagao em que se encontra o falante.

Nas situagdes descritas abaixo, identifique o fator responsavel pela variagdo da

linguagem verbal (tempo, espag¢o ou situagio).

. Em Sao Paulo, o sinal luminoso € chamado de “farol”.

. Antigamente as jovens ndo faziam aniversarios, mas “‘completavam primaveras”.

. As girias “legal” e “bacana” foram substituidas por “jéia” e “chuchu-beleza”.

. As vezes, ao inveés de dizermos “Nao chateia”, devemos empregar a expressao
equivalente “Nao me perturbe, por favor”.

. No Rio Grande do Sul, ao invés de meia (parte do vestuério), os gauchos usam a
palavra “carpim”.

(63} WM —

2.4.22 Além dos aspectos de Redundédncia e Ambiglidade € interessante observar que na

comunicacdo do dia a dia o emissor langa mac de formas prontas da lingua, nao
tendo quase liberdade para modifica-las ou emprega-las com outro sentido. Sao
formas que ele aprende e usa automaticamente.

Procure explicar em outras palavras as frases, ou expressoes cristalizadas relacio-

nadas abaixo: 2

e Fazer tempestade em copo d'agua

e Nao ha rosas sem, espinhos

e Agua mole em pedra dura, tanto bate até que fura
e Um dia é da caca, outro, do cagador

® Amigos, amigos, negoécios a parte

e Amor com amor se paga

e Quem ama o feio, bonito lhe parece

e Cada macaco no seu galho

2.4.23 Relacione outras expressdes ou frases-feitas que vocé conhega, explicando seu

significado.

2.4.24 Afirmamos acima que o falante praticamente nao pode mudar certas expressoes

que ja se encontram cristalizadas pelo uso. Quando o falante consegue fazé-lo —
ou seja, usar estas expressdes com forma ou sentido alterado — o resultado obtido
é, em geral, surpreendente e muito expressivo. Transcrevemos abaixo um exemplo
de utilizacao original dessas formas prontas.

BOM CONSELHQ - Chico Buargue de Holanda

Ouga um bom conselho Venha se queimar

Que |he dou de graga Faca como eu digo

InGtil dormir que a dor nao passa Faca como eu fago

Espere sentado Aja duas vezes antes de pensar

Qu vocé se cansa Corro atras do tempo

Esta provado, quem espera nunca alcanga. Vim de nao sei onde

Ouga, meu amigo Devagar é que nao se vai longe
Deixe esse regaco Eu semeio o vento na minha cidade
Brinque com meu fogo Vou pra rua e bebo a tempestade.

e [dentifique as frases-feitas em que o autor se baseou.

® Agora examine as frases criadas por Chico Buarque. Que “Bom Conselho” o
autor esta tentando nos dar?



Os poemas transcritos a seguir podem ser utilizados de modo a demonstrar qu
codigo verbal escrito pode-se combinar com recursos rituais que intensifiguem a men

gem contida nas palavras.
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POEMINHAS CINETICOS

Era um homem bem vestido
=0l beber no botequim
Bebeu muito, bebeu tanto
Que

As casas passavam em volta
Numa procisséo sem fim
As coisas todas rodando

Assim

Apertados no balango
Margarida e Serafim

Se beijam com tanto ardor
Que acabam ficando wisse.

O mogo entra apressado
Para ver a namorada
E é da seguinte forma
escada.
a
sobe
ele
Que
Mas la em cima esta o pai.

Da pequena que ele adora
E por isso pela escada

WSSy
ele
WA

embora.

2.4.2.5 Tente usar o mesmo recurso escolhido pelo autor na criagido de pequenos poe-

mas.

Eis algumas sugestoes de temas:

a) o movimento de uma cobra pelo chio;
b) a queda num precipicio;

c) o movimento das ondas no mar;

d) a subida de um morro.

FERNANDES, MILLOR. Trinzz anos de mim mesmo. Ric de Janeiro, Editorial Nordica, sd. p. 16.
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FONOLOGIA

€

1 A OPOSICAQ FONOLOGICA

A fala consiste na produgéo, pelo aparelho fonador, de seqléncias sonoras dota-
das de sentido. As menores unidades a que se chega pela comparagédo dessas sequén-
cias entre si sdo os FONEMAS.

Comparemos, por exemplo, as seguintes mensagens:

e O tatu vive na terra
e O tatu vive na serra.

Estas duas mensagens, de conteldos obviamente distintos, diferem, no plano da
expressao, apenas num ponto: o “som” inicial de terra e serra. Por serem unidades mini-
mas e por oporem mensagens, “t" e “d” representam dois fonemas distintos do Portugués
(reencontramo-los em oposicao também em tenha /senha, encerrar[enterrar, graca/grata).

Nem toda dife_areng_a de sons, entretanto, pode ser considerada uma diferenca de
fonemas. Fonemas sao unidades cuja permuta altera a mensagem. Ha, por exemplo, dife-
rengas de sons entre o Rio de Janeiro € Sao Paulo, para a prontncia do “R” de carro

roupa, etc. Estas prondncias sao variantes do mesmo fonema, ja que nao mudam a men-
sagem.

N&o se deve, contudo, confundir o fonema — que € uma unidade da fala, exclusi-
vamente sonora — com aletra — que € um meio gréafico de representa-lo (Cf. exame, asa
e reza, que contém, entre vogais, 0 mesmo fonema que se encontra no inicio de zebra).

Os fonemas do Portugés s&o vogais e consoantes. Os primeiros, em numero de
sete, (Cf. mecha/mexa (é/&), pode/pode (6/8), sola/sala, (6/a), muro/miro (u/fi),, sdo pro-
duzidos sem obstaculos a passagem da corrente de ar. As consoantes, em numero de
dezenove (observe o som intervocalico de: taba/tapa, cada/cata, cego/seco, asa/assa,
queixo/queijo, estava/estafa, sono/somo/sonho, galo/galho, era/erra), sao produzidas
com obstaculos a corrente de ar.

3.2 A SILABA

Sabemos que s6 as vogais podem ser proferidas isoladamente; as consoantes
apoiam-se nelas. Uma palavra como ABACATE pode ser pronunciada com trés pausas
internas, separando quatro unidades que podem ser proferidas isoladamente: a ba ca te.
As menores unidades separaveis por pausas na cadeia da fala s&o as silabas. As silabas
podem conter uma simples vogal ou um conjuntc de no maximo trés vogais, uma e outra
acompanhados ou nao de consoantes.

3.3 O ACENTO DE INTENSIDADE

Quando pronunciamos o vocabulo CALICE, notamos gue a primeira silaba é profe-
rida com uma maijor intensidade da voz; o -LI- e o -CE sdo pronunciados fracamente,
quase num sussurro. Diz-se que CA- é uma silaba tonica; enquanto -LI- e -CE sao atonas.
Assim, a diferenca entre fabrica e fabrica, o primeiro um substantivo e o0 segundo uma
forma verbal, & devida & posigao do acento ténico. Para fazer o aluno notar a tonicidade, €
necessério comparar formas cuja Unica diferenca seja a posi¢ao do acento ténico. (O
termo “acento” designa tanto a intensidade da voz como o sinal que a indica. Convém
estar atento para isso, pois palavras como casa, porta, caju, tém silaba tonica, embora
esta nao seja marcada, por nenhum sinal grafico). Deve-se também ler as palavras e as
frases espontaneamente. A leitura enfatica, forcada, acaba dando realce a silabas atonas
=. conseqlentemente, confundindo o aluno.



3.4 A ESTRUTURA DA SiLABA

A posicao dos fonemas na silaba nao € livre; como tudo na lingua, ela esta sujeita
a regras. Além disso, dependendo da posigao da silaba na palavra, ha consoantes que
ndo a podem iniciar ou terminar. Das consoantes intervocalicas de SONO/SOMO/
SONHO, a ultima s6 ocorre entre vogais. Isto explica por que, na escrita, ndo se iniciam
palavras com LH ou NH. :

Toda silaba contém vogal, que pode vir cercada de consoantes. Quando uma si-
laba contém mais de uma vogal, estamos diante do ditongo ou do tritongo. O ditongo
contém uma vogal basica (qualquer das sete) e uma semivogal (f ou u): baile, beijo,
papéfs, (nc’u', coisa, Rui; jaula, leu, céu, touro, riu. S6 nao ha como ditongos as seqléncias
ii, uu e ou.

E importante observar que a combinagéo de vogais na mesma silaba — ditongo —
ou em silabas diferentes — hiato — esta condicionada a posi¢ao do acento tdnico. Em
pais ha ditongo porque a tonicidade recai sobre o a, e o/, nao tendo tonicidade, fica na
mesma sflaba da vogal ténica. J& em pais, o/ é deslocado para outra silaba devido a
tonicidade que recai sobre ele. O mesmo se passa com milido, moido, vidva, etc.

Se o acento tonico nao recai sobre nenhuma das vogais em contato, ocorre quase
sempre a possibilidade de coloca-las na mesma silaba ou em silabas separadas (Cf.
série — je ouli... e — saudade — at oua... u). Compete ao professor observar atentamente
os casos em que ha flutuagao, a fim de ndo impor uma classificagao rigida e, portanto,
arbitraria. Além disso, essa flutuacao depende do proprio ritmo que se imprime as frases
(Cf. a metrificacéo na poesia).

3.5 A ENTOACAO

E a entoagdo que opde uma pergunta a uma resposta, um convite a uma ordem, um
pedido a uma exigéncia. Na lingua escrita, a entoagao das frases é indicada pelos sinais
de pontuagao (ponto de interrogacdo, dois pontos, aspas, travessdo, etc.). Neste aspecto, a
lingua escrita as vezes carece de recursos para representar todas as sutilezas da fala;
ndao ha, por exemplo, um sinal para distinguir uma ordem de um convite. De qualquer
forma, da habilidade em empregar e interpretar esses sinais depende, em grande parte,
a eficiéncia da comunicacéao escrita.

3.6 OBJETIVOS
O aluno devera ser capaz de:

3.6.1 Reconhecer o valor informativo e expressivo da entoagao;
3.6.2 |dentificar palavras quanto ao niumero de silabas e quanto & acentuagao tonica;

3.6.3 Conceituar silaba e identificar seus diferentes padroes;

3.6.4 Conceituar a nogcao de fonema;

3.6.5 Reconhecer as relagdes possiveis enire fonema e letra.

3.6.6 Reconhecer gue z lingua € constituida de sons estruturados que levam ao signifi-
cado das pzalavras

3.7 ATIVIDADES

As atividade

S eguem sio apenas exemplos nos quais o professor pocer=
se basear para dese

volver as nogdes de fonologia abordadas na introdugao teorica



h

'essaltamos que deverao ser montados pelo professor outros exercicios, que

zi=2ndam as dificuldades observadas nos alunos.

Sugerimos que, ao preparar tais 'atividades, 0 professor se baseie no texto que

oretende utilizar, a fim de que o estudo das nogdes gramaticais nao seja desvinculado do
estudo do texto.

.7.1 Coloque as palavras abaixo nos locais convenientes, conforme o nimero de letras e
sons que cada uma delas tiver:

chato taxi essas casco
carro rato levar desse
cana quero horas agua
galho quase deixa alhos

PALAVRAS COM

5 LETRAS 4 LETRAS 5 LETRAS 4 LETRAS
5 SONS 4 SONS 4 SONS 5 SONS

3.7.2 Com que letras o som “cé&” foi representado nas palavras abaixo?

consciente | J
aceitar |

sinal

assinar

acucar

excelente |

3.7.3 Com que letras o som “z&” foi representado nas palavras abaixo?

examinar

civilizar

arrasar

e Afravés das atividades acima, o aluno terd outra vez presente a distingdo entre fonema
e letra, distingao fundamental para a compreenséo da arbitrariedade da ortografia e
para seu posterior estudo.

Lad
In




£ Complete as palavras abaixo com s ou z, colocando-as, logo apés, nos locais indi-

—OUuUo.

me-a bele-a marque-a
corte-a repe-a b g
magre-a
pobre-a prince-a france-a
ESA EZA
pesqui-ar fri-ar : dinami-ar
anali-ar bi-ar Eilia
_ . catequi-ar
suavi-ar reali-ar regulari-ar
{
ISAR 1 IZAR

e Através da atividade acima, o aluno percebera que nao h4 regras ortograficas: o
mesmo som (“z&”) pode ser representado através de duas ou mais letras (s, z). Ha
casos, entretanto, em que é possivel haver una certa sistematizagdo, como no caso dos
sufixos — isar/ — izar. ocorrerd o sufixos — isar guando a palavra que da origem ao
verbo ja contiver s (anélise/analisar); nos demais casos, ocorrera — izar (civil/civilizar).
Assim sendo, recomendamos que o professor. ao abordar a ortografia, procure explorar
0S casos que permitam alguma sistematizacao, para que esse estudo nao se limite a
casos isolados, que nao permitem um estudo compreensivo e, portanto, mais amplo



S A partir da palavra pata, forme novas palavras, substituindo no quadro A o fonema
D/ e no quadro B, o fonema /t/ por outros, como no modelo:

® A atividade acima tem como finalidade reiterar o valor distintivo dos fonemas no sis-
tema linglistico, ja que a troca de um tonema por outro acarreta mudanc¢a de significa-
¢ao nas apalavras.

3.7.6 Reescreva as palavras abaixo dentro do retdngulo, colocando cada silaba em uma
das divisdes, como no modelo:

carrossel — péssego — escassez — carregar —
assado — torresmo — nascido — excegéo

CAR ROS SEL

3.7.7 Faga o mesmo com as seguintes palavras:

® galho — faganha — rachar — querer —
e palha — ganhar — fechar — esquilo.

Ll

GA LHO
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Oserve os 2 exercicios anteriores e preencha os retangulos abaixo:

digrafos que se separam digrafos que nunca se separam

Atraves destas atividades o aluno percebera outro tipo de arbitrariedade no sistema
2a lingua: os digrafos ora sao separaveis, ora nao sdo. O quadro final da atividade siste-
matiza esta diferenga entre os digrafos.

3.7.9 Fornecemos abaixo alguns pares de palavras que diferem apenas quanto a posicao
da silaba tonica. Acentue uma palavra em cada par, para diferencia-la da outra:

chegara/chegara — jaca/jaca — medico/medico —
fransito/transito — trafego/trafego — sabia/sabia
nfluencia/influencia — renuncia/renuncia

cai/cai — saia/saia — caia/caia — pais/pais.

® Através desta atividade, o aluno perceberé que os fonemas ndo sao os Unicos elemen-
tos capazes de distinguir palavras. A acentuagao também podera cumprir esta fungao.

3.7.10 Fornecemos abaixo alguns pares de palavras que se diferenciam apenas pela
pronuncia de uma de suas vogais.

Separe esses pares de palavras em 2 colunas, colocando & esquerda as palavras
que tém vogal ténica aberta e a direita as que tém vogal toénica fechada. Lembre-
se de que algumas delas deverao ser acentuadas:

Vogal Tonica Vogal Ténica
Aberta Fechada
APOIO (v.) APOIO (s.)

apoio (s)/apoio(v.) — sois(s.)/sois(v.) — porto(s)/
porto(v.) — deste (pron.)/deste(v.) — reis (moeda)/reis
apelos(s.)/apelo(v.) — zelo(s.)/zelo(v.) — gelo(s.(/gelo
(v.) — choro(s.) /choro(v.).




-

raves desta atividade, o aluno observara que os fonemas vocalicos da lingua portu-
uesa sao sete: /a/, [/, lel, lil, | 1, o], Jul.

L]

) o=

O professor podera aproveitar esta atividade para observar que o acento que usa-
mos em apoio, sbis, séis deve-se a abertura do ditongo.

3.7.11 Para desenvolver as nogdes de entoacao e pontuagéo, mostrando ao aluno a rela-
¢ao gque ha entre ambas, sugerimos que o professor pega ao aluno a leitura de
uma mesma frase com entoagdes diferentes (ex.: Ele ainda nao chegou?!), pas-
sando depois a leitura de pequenos trechos selécionados para tal fim. Apos o
treinamento oral, o professor podera passar a fazer ditados de pequenos trechos,
em gue o aluno transpora para a escrita — através dos sinais de pontuacido — a
entoacao das frases lidas pelo professor.

A principio, seria conveniente fornecer ao aluno o trecho escolhido para o ditado
sem os sinais de pontuagdo e com todas as letras em mindsculo, para que ele apenas
pontuasse o trecho ditado, alterando as mintsculas para maitsculas, segundo a entoa-
cao do professor. Despreocupado com a ortografia das palavras do ditado, o aluno pode-
ria se concentrar apenas na entoagdo das frases e na sua transposicao para a lingua
escrita.

Sugestoes de textos para estas atividades:

I) Frases lidas com diversas entoagoes:

a) Maria diz a verdade.
Maria diz a verdade?
Maria diz a verdade!
Maria diz a verdade?!
Maria, diz a verdade.

b) O Joao chega hoje.
O Joao chega hoje?
O Joao chega hoje!
O Joao chega hoje?!

Il) Pequenos trechos para leitura e ditado:

a) — Nao, paizinho, nao! Quero ir com vocé!

— Mas, meu bem, ndo posso levar vocé 1a. O lugar néo é préprio. Nao vou demorar
nada, s6 dez minutos. Seja boazinha, fique me esperando aqui.

— Nao, ndo — a garotinha solugava. Agarrou-se & calca do pai como guem se
agarra a uma prancha no mar. Ele insistia:

— Que bobagem, uma menina de sua idade fazendo um papelao desses.

— Vocé néo volta!

— Volto, ora essa, juro que volto, meu amor.!

b) — Um cafezinho.
— Essa nao.
— Nao o qué?
— Essa do indio.
— Qué que tem o indio?
— Essa eu néo aceito.
— O senhor tem alguma coisa contra o ndio? Contra a jangada? Contra a vitoria-
régia?

- ANDRADE, Carlos Drummond de. Seleta em prosa e verso. Rio de Janeiro, Livraria José Olympio Ed., 1976. p.
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— Moco. tem gente esperando para comprar ficha.
NZo posso ficar conversando a toa.

— A t0a como? Entao o senhor recusa uma cédula emitida pela Casa da Moeda, eu
ne pergunto a razao por que recusa, e o senhor me diz que ndo pode conversar?

Tem que conversar, essa é boa. Me diga por que ndo aceita uma nota do Brasil
— nao estamos no Brasil?

— Estamos.

— Entao?

— Entao o qué?

— Entao dinheiro brasileiro vale ou nao vale??

C Na volta do colégio encontrei Geny na beira do rio, nao liguei. Ela veio atras, me
puxou pelo brago.
— Nao me conhece mais nao, boco?
— Conhego nao. Quem é vocé?
— Sai, azar. Esta com ciime?
— Vé |4 se me passo.
— Entao mudou. Antes vocé passava.
— Isso foi antes.
Ela apertou meu braco e disse:
— Fica assim nao, bem. O, vai la hoje. Mas nao vai muito cedo nao.
— Que horas?
— Sete?

d) — Sabe aquele livro de historia que o Mirto ganhou?
— Que Mirto, seu. E Milton. Manial!
— Mas sabe? Eu vou ganhar um igual. Tia Jura vai mindar.
— Nao é mindar. E me-dar. Mas nao é vantagem.
— Nao é vantagem? E muita vantagem.
— Vocé ja nao leu o de Milton?
— Li mas quero ter. Pra guardar e ler de novo.
— Vantagem ¢ ganhar outro. Diferente.
— Deferente eu ndao quero. Pode nao ser bom.
— Como foi que vocé disse? Diz de nove?
— Ja disse uma vez, chega.
— Vocé disse deferente.
— Foi ndo.
— Foi. Eu ouvi.
— Foi nao.
— Foi.
— Foi nao.

— Fooooi.*

idem, ibidem. p. 66-7.

VEIGA, J.J. A Maquina Extraviada. Rio de Janeiro, Editcra Civilizagao Brasileira, 1974. p. 37.
idem, ibidem. p. 39-40.




4 MORFOSSINTAXE
4.1 A FRASE E SUA ESTRUTURA

Expressoes como SIM! SILENCIO! OI! sao frases porque sao suficientes para reali-
Zar certos propositos comunicativos. Estas frases, entretanto, servem apenas a comuni-
cacao circunstancial, e ndo servem para transmitir mensagens elaboradas. Mesmo numa
despretensiosa conversa, escolhemos as palavras apropriadas e, combinando-as em

construcoes de extensao variavel, produzimos um texto a fim de tornar nosso pensamento
acessivel ao ouvinte.

Tomemos por exemplo a seguinte frase:

(1) O préximo Gnibus procedente de Petrépolis chegara a rodoviaria dentro de dez minu-
tos.

Esta frase difere das trés primeiras em pelo menos dois aspectos principais:
|) representa uma idéia mais elaborada;
I) consiste em palavras combinadas segundo certas regras.

O aspecto (I) é obvio; quanto a (Il), note-se que a posicao dos adjetivos nao pode
ser invertida — o procedente énibus proximo é impossivel; também néo poderiamos es-
crever dez minutos dentro de. Conclusao: ha regras que determinam a posicdo dos ele-
mentos. Alem disso, nao diriamos préxima énibus nem o préximo énibus chegardo. Con-
clusao: ha regras que determinam a forma de certos vocabulos de acordo com certas
caracteristicas de outros a que se associam.

O conjunto destas e de outras regras que determinam a forma apropriada das
frases constitui a gramética da Lingua Portuguesa. Tanto na fala como na escrita, aplica-
mos essas regras. Elas estdo presentes nas construgdes reais e nas construgoes possi-
veis do Portugués, e nao apenas nas construgoes “ideais”, preconceituosamente consi-
deradas as Gnicas “legitimas” pela gramatica normativa tradicional. Quando uma crianga
diz “eu sabo”, por “eu sei”, ou “eu dizi", por “eu disse”, esta usando regras proprias de
sua idade. A frase (1) contém duas partes: o sintagma nominal sujeito — “o proximo
dnibus procedente de Petrépolis” — e o sintagma verbal predicado — “chegara a rodo-
viaria dentro de dez minutos”. (1) é uma frase por ser uma unidade de comunicagao, mas
difere das trés primeiras por consistir em dois constituintes essenciais e interdependen-
tes. Chama-se, por isso, uma ORACAO: E facil verificar que tanto a posi¢ao do sintagma
nominal sujeito como a do sintagma verbal predicado podem ser preenchidas por um ou
varios vocabulos: um simples pronome ou substantivo, para o primeiro; um simples verbo
para o segundo.

Chamaremos de SINTAGMA NOMINAL — SN — gualquer estrutura que possa
ocupar a posi¢ao do sujeito, € SINTAGMA VERBAL — SV — qualquer estrutura que possa
ocupar a posi¢ao do predicado. Sdo SNs: Meu irméao, tia Aurora, o énibus gue saiu de
Petropolis esta manha, Benedito, ele, o 6nibus procedente de Petropolis. Sao SVs: esta
atrasado(a), pode chegar agora.

Observemos, agora, as frases:

(2) Meu irmao esperou tia Aurora.
(8) Tia Aurora esperou meu irmao.
(4) Benedito dirigiu o énibus que saiu de Petrépolis esta manha.
(5) O 6nibus que saiu de Petrépolis esta manhz trouxe Benedito.



Nota-se que um SN pode ocupar tanto a posigao do sujeito como do objeto do
verbo. Dai conclui-se que a oragdo (0) contém um sintagma nominal (SN) e um sintagma
verbal (SV):

@)
SN SV

Meu irmao esperou tia Aurora

e que um — SV — pode conter um verbo — esperou — e um SN — tia Aurora. Logo,
representada num diagrama mais minucioso, a frase (2) ficara assim:

Meu irméo v = \
esperou tia Aurora

E importante que os alunos exercitem a construgao de oracoes pela ampliagio da
estrutura do SN e do SV. O professor devera insistir nos fendmenos morfossintaticos —
colocagao e flexao das palavras, bem como a selecdao das preposi¢coes e conjungoes
apropriadas — que regem a constru¢do das frases.

Mostramos acima que um SN pode preencher tanto a posicao do sujeito como do
objeto. No exemplo seguinte:

(6) O porteiro permitiu que Benedito entrasse na festa
podemos substituir a parte sublinhada por “a entrada de Benedito na festa”, que é um
SN. Estruturas que se substituem pertencem a mesma classe; logo, que Benedito entrasse
na festa também é um SN, constituido de que + oracao (Benedito entrasse na festa).

4.2 NOMINALIZACAO

Chama-se nominalizagdo a passagem de uma orag¢ao a SN. No exemplo visto

acima, a nominalizagdo teve dois resultados: (a) que Benedito entrasse na festa e (b) a
entrada de Benedito na festa. Em (a) a nominalizagao foi efetuada pelo que, em (b) a
nominalizacao é devida a conversdo do verbo — entrar — em nome -entrada.

4.3 PASSIVIZACAO

Outra mudanga estrutural, ja estudada na 5.2 série, que merece aprofundamento é
a passivizacao, que consiste em dar forma passiva a frases ativas. A nomenclatura nao é
importante, mesmo porque deve-se exercitar nao sé a mudanga ativa passiva mas
também o inverso.

Tao importante guanto aprender o mecanismo dessas mudangas € saber avaliar a
propriedade de cada construcao a expressao da idéia. Geralmente, o termo colocado na

primeira posicao recebe destaque especial, 2 ndo ser que uma entoagao enfatica rea'cs
gualguer termo onde quer que ele esteja na frase. No estudo da passivizagdo, conve™




‘nca lembrar que o agente s6 é mencionado se for preciso Ihe dar algum realce, e isto
epende do que se tem a comunicar. Confrontem-se: (7) Esta ponte foi construida pela
Prefeitura. (8) Esta ponte foi construida em dois meses.

|0 B A

A mudanga inversa — da passiva para a ativa — deve ter em vista que, se o
agente nao vier explicito, a forma ativa tera o verbo na 3.2 pessoa do plural. Assim, a
forma ativa de (8) sera:

(9) Construiram esta ponte em dois meses.

4.4 RELATIVIZACAO

[5dal

Na frase (10) “Onibus corre pouco”, o SN sujeito ¢ simplesmente “6nibus”, mas
poderia ser o 6nibus, 6nibus noturno, o énibus noturno, o énibus que viaja & noite. Nestas
construgoes, énibus é o elemento basico do SN, e se diz seu “nicleo’’; o noturno, e que
viaja a noite sao “adjuntos” do SN. Para obter construgées em que aparecam adjuntos do
altimo tipo, € util praticar a construgdo de frases em que uma oragdo se converta em
adjunto de um SN. Para isso, devem-se emparelhar as duas oragdes, indicando a que
sera adjunto:

(11) a) O 6nibus corre pouco.
b) O énibus viaja a noite. (adjunto)

Resultado, apos a relativizacdo:

c) O énibus que viaja a noite corre pouco.
12) a) O edificio tinha cinco andares.

b) A prefeitura demoliu o edificio (adjunto).

Resultado, apos a relativizagdo:

c) O edificio que a Prefeitura demoliu tinha cinco andares.
Observe-se que:
® a oracao adjunta ocupa a posicao do adjetivo (junto ao nicleo).

® o que, substituindo o nicleo repetido na oragéo adjunta, sempre a inicia.

_ Aplicando, agora, as duas mudancas estruturais de PASSIVIZACAO e RELATIVI-
ZACAO, podemos obter resultados ainda mais variados:

(12) O edificio que a Prefeitura demoliu tinha cinco andares.

(13) O edificio=que foi demolido pela Prefeitura tinhza cinco andares.
(14) O edificio demolido pela Prefeitura tinha cinco andares.

4.5 VERBOS IRREGULARES

Os verbos cujo radical varia conforme a pessoa ou o tempo chamam-se irregulares
(ex.: digo, disse, dizia; perco, perde). Para um dominio razoavel da conjugagao correta
dos verbos irregulares é Util observar o radical de trés formas:

a) a primeira pessoa do singular do indicativo/presente:

b) a forma plural referente a “eles” do indicativo/pretérito perfeito:

¢) o infinitivo.

Is
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O radical de (a) € o mesmo do subjuntivo/presente (excecdes: querer; ir, saber,
haver, ser, estar e dar); o radical de (b) é o mesmo do pretérito mais gue perfeito do
indicativo e do imperfeito e futuro do subjuntivo; o radical de (c) ocorre na maioria das
demais formas (entre as excegdes: dizer, fazer e trazer, gue apresentam, nos futuros do
presente e do pretérito, os radicais di-, fa- e tra-).

4.6 DERIVACAO E COMPOSICAO

A derivagdo e a composigdo de palavras sdo meios de aumentar o vocabulario de
uma lingua. Palavras novas se incorporam quase diariamente & Lingua Portuguesa para
designar fatos e coisas novas: umas s&o emprestimos tomadas a linguas estrangeiras
(clube, futebol, play-boy, cassete), outras sao criadas com o proprio material do Portu-
gués (desconfiémetro, televisionar, minissaias). O segundo tipo compreende as deriva-
coes e as composigdes, que consistem em juntar certos elementos significativos da lin-
gua para obter novas palavras.

Quando o homem desembarcou na lua, ja conheciamos o verbo aterrissar — que
quer dizer “pousar na terra’ — e amerissar — que quer dizer “pousar no mar’’. Nenhum
deles, no entanto, era apropriado; criou-se, entio o verbo alunissar — gue significa “pou-
sar na lua". Observe-se que os trés verbos tém em comum a...... issar.; a parte que os
distingue, isto &, o radical deles, é terr terra), mer-(mar) e lun-(lua).

Deriva-se uma palavra, geralmente, acrescentando-se a um radical outra ou outras
partes conhecidas como afixos (prefixos e sufixos). No exemplo, amerissar derivou-se de
mar atraves de acréscimo do prefixo a- e sufixo -issar. E importante observar que esses
afixos ocorrem noutros vocabulos. Os trés verbos examinados est@o construidos segundo
um modelo que serve de base a produgao de muitos outros verbos.

A composigéo, por outro lado, consiste em juntar radicais para formar uma palavra
nova. Conhecemos saca-rolha — combinacéo do verbo sacar mais o substantivo rolha;
trissilabo — formada do numeral trés mais o substantivo silaba. Como vemos, nem sempre
o radical num derivado ou num composto fica igualzinho ao radical da palavra que Ihes
da origem (mar/mer, trés ftri).

As atividades relacionadas com a formagao de palavras devem ter do_is objetivos:
a) conhecer o mecanismo gramatical dos processos de derivagéo e composicao; b) am-
pliar e empregar adequadamente o vocabulério.
4.7 OBJETIVOS

O aluno devera ser capaz de:

4.7.1 Reconhecer a pontuacdo como elemento significativo, responsavel pela clareza,
relacionando-a com o seu elemento equivalente na lingua oral — a entoacao;

4.7.2 Distinguir vocébulo, frase, oragao e periodo;
4.7.3 Distinguir a ordem basica dos termos na frase:
4.7.4 ldentificar as flexdes verbais — partindo das formas de uso mais freqlente;

4.7.5 Ampliar o vocabulario através do uso apropriado das palavras, em procedimentos
de relacdo, combinagao e substitui¢ao;

4.7.6 Reconhecer a possibilidade de substituir, ora ampliando, ora reduzindo. elemans=z

da oragao, por palavras ou expressbes equivalentes:




=.7.7 Reconhecer e empregar adequadamente as vozes verbais:

I~

Identificar os processos de formagao de palavras em portugueés;

o

1

7.9 ldentificar os valores basicos dos tempos e modos verbais, empregando-os ade-
quadamente em frases;

4.7.10 Utilizar-se das regras basicas de concordancia nominal e verbal.

4.8 ATIVIDADES

As atividades propostas para esta unidade visam a dar ao aluno o dominio das
estruturas sintaticas do portugués. Paralelamente a automatizacao de certas operacodes
sintaticas, o aluno tera seu vocabuléario desenvolvido, bem como utilizard nogoes de re-
géncia, concordancia e conjugacao verbal.

De acordo com o grau de dificuldade do aluno, o professor devera, sempre que
necessario, aproveitar as atividades propostas para reintroduzir essas nogodes, bem como
algumas outras que eventualmente ocorram (como o emprego de tempo e modo verbal,
crase, etc.).

Cabe ainda observar que o professor dever4, na medida do possivel utilizar os
exercicios de maneira alternada, pois alguns deles sio bastante cansativos para o aluno.

E importante que o professor ressalte, através das atividades propostas a seguir,
que dispomos de varias formas para expressar a mesma ideia, ja que existem inimeras
expressoes equivalentes em nosso idioma.

4.8.1 Para o estudo da frase, sugerimos que o aluno seja solicitado a recolher (ou criar)
manchetes de jornais, slogans publicitarios, avisos, etc., que se utilizem de-frases
sintéticas, para transforma-las em frases mais complexas (ex.: Férias no Havai —
Passe suas férias no Havai).

4.8.2 O sujeito da oracao pode ser modificado através de outras expressoes (adjuntos).

Na lista abaixo, escolha o adjetivo adequado para modificar o sujeito das frases e dé a
oracao sua forma definitiva, como no modelo:

1. Incéndio — destruir a loja
Um incéndio pavoroso destruiu a loja.

. Chuva — desabar sobre a cidade.

. Remédio — curar vocé logo.

. barulho — acordar a vizinhanga.
Arvores — ladear a estrada.

Perigo — ameaca os habitantes.

. Analise — revelar todos os erros.
Sono — dominou o velhinho.

. Obstaculos — atrasar os trabalhos.

. Injustica — prejudicou o nosso time.
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frondoso — minucioso — pavoroso — clamoroso — repentino — imprevisto — eficaz —
profundo — iminente — ensurdecedor.

4.8.3 Agora vocé vai fazer o contrario. Dada uma frase em gue o nucleo do sujeito apa-
rece com varios modificadores, vocé vai escrever a frase com o sujeito reduzido ao
nucleo. (Nao altere o predicado).

1. Aquele bom menino ajudou a senhora.
Menino ajudou a senhora.

2. Meu velho professor de Historia mostrava a loucura da guerra.

==




3. Aquele automoével amarelo de meu tio foi vendido.

4. O ultimo filme nacional exibido lotou os cinemas.

5. Este valente policial prendeu o assaltante.

6. No castelo costumam aparecer fantasmas pavorosos dos antigos moradores.
7. A beira da praia, s&o construidos sofisticados hotéis de vinte andares.

8. O estudante persistente e dedicado foi aprovado nos exames.

9. A nova emissora de televisao contratou muitos profissionais.

0

10. Certas expressdes grosseiras empregadas por ele ofenderam os convidados.

4.8.4 Para a automatizacéo das operagdes de nominalizagao, relativizacdo e passiviza-
¢ao, sugerimos 0s exercicios abaixo, que deverao ser selecionados (e, se necessa-
rio, adaptados) pelo professor, de acordo com o conhecimento prévio do aluno a
respeito:

Siga o0 modelo:

1. a) Recebi uma carta.
b) A carta me agradou muito.
¢) Recebi uma carta que me agradou muito.

2. a) O professor recomendou um livro.
b) O livro era muito interessante.

3. a) Ele ganhou um presente.
b) O presente era inesperado.

4. a) Ele encomendou um quadro.
b) O quadro é muito original.

5. a) Ela recebeu um aumento

b) O aumento é muito justo

6. a) Ela recuperou a carieira.
b) A carteira era de estimaczo

7. a) Nos viajamos no carro.
b) O carro estava com defeito
B o o0 SRS i 0, oL T
8. a) Ela fechou a loja.
b) A loja era de seu pai.
c)

9. a) Perdemos o trem.
b) O trem ia para Séo Paulo.

10. a) Compramos na loja.
D) A loja esta em liquidacao
c)

In
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Siga o0 modelo:

1. a) Comprei uma casa.
b) A casa é confortavel.
c) A casa que comprei é confortavel.

2. a) Fiz uma viagem.
b) A viagem foi muito longa.

3. a) Recebi um prémio.
b) O prémio me deixou contente.

4. a) Ganhei uma heranga.
b) A heranca me enriqueceu.
c)

5. a) Levei um susto.
b) O susto me deixou paralisado.
c) -

6. a) Recebi uma noticia.
b) A noticia muito me alegrou.

7. a) Assisti a um jogo.
b) O jogo foi sensacional.

8. a) Fui a uma festa.
b) A festa estava muito movimentada.
c)

9. a) Recebi um convite.
b) O convite me deixou honrado.

10. a) Tive uma doenga.
b) A doenga me abateu muito.

.............................................................

4.8.6

Siga o modelo:

1. Visitei uma fazenda /que agrada.
Visitei uma fazenda /agradavel.

2. Ele € um homem que trabalha.
3. Esta € uma viagem que cansa.

4. Ele disse uma frase que ofendeu muito.




5. Ele € um homem que viaja.

6. Nao gosto de pessoas que mentem.

7. As pessoas gue se vingam nao vivem satisfeitas.

8. Ela é uma menina que pensa.

9. As pessoas que decidem devem ter responsabilidade.
10. As pessoas que desagradam sao sempre mal recebidas.
487
Siga o modelo:

1. O navio chegou — a chegada do navio

o]

. Os candidatos desistiram —
3. O jogador cansou —
4. O diretor reclamou —
5. O acusado se vingou —
6. O jovem se iludiu.
7. O amigo traiu. —
8. O filho amou. —
9. O viajante partiu —
10. O menino lutou —

4.8.8

Siga o modelo:
1. Vocé fugiu — sua fuga
2. No6s merecemos —
3. Tu deves —
4. Ela sofre —
5. Ele vé —

. Ele vem —

(8)]

vOS deciais —
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Eles cansam —

10. Elas recomendam —

4.8.9

Siga o modelo:

1
2
3
4
5
6
e
8

<

. A deciséo das autoridades — as autoridades decidem

. A reclamagio dos candidatos —
. O choro da crianga —

. O retorno dos viajantes —

. O sorriso da menina —

. A queda do avido —

. A explosdo da bomba —

.O fingimento do vizinho —

. A conversa do colega —

10. A divida do amigo —

4.8.10

Siga o modelo:

1

=

2
3
4
5
6

7
8
9
0

. Os policiais fiscalizavam os presos —
A fiscalizagcao dos policiais sobre os presos

- Os senhores oprimiam os escravos —
. O tio amaldigoou os herdeiros —

. O pai influenciou os filhos —

. O governo controla os precos —

. O grupo discutiu o projeto —

. Jo&o decidiu o assunto —

. O Brasil venceu a Inglaterra —

. Mario combinou a viagem —

. Portugal dominava o Brasil —



4.8.11
Siga o modelo:

1. O empregado recebeu o pagamento —
O recebimento do pagamento pelo empregado.

2. Os turistas ocuparam o hotel —

3. 0 banco devolveu o cheque —

4. O padeiro entregou 0 pao —

5. O carteiro procurava o enderego —
6. Ele comprou uma gravata —

7. Alfredo pagou a conta —

8. Sénia ofereceu ajuda —

9. A méae repreendeu o filho —

10. O gerente fechou a loja —
4.8.12
Siga o modelo:

1. A recuperacao do doente pelo médico —
O médico recuperou o doente.

no

. O elogio dos alunos pelo professor

w

. A producao de carros pela ‘abrica —

I

. A reducao dos precos pelas lgas —
5. A liquidagao dos estoques pelos comerciantes —
6. A compra do automovel pe o ciretor —
7. A remessa das cartas pelo correio —
8. A venda da casa pelo proprigtario —
9. A entrega da mercadoria pelo revendedor —
10. A devolugdo do presente pelz noiva —
48.13
Siga o modelo:

1. Cabral descobriu o Brasil — o descobrimento do Brasil por Cabrz

W
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. O delegado libertou os presos —
3. O menino entregou as compras —
4. O carteiro esqueceu o enderego —
5. O dentista atendeu o paciente —
6. O musico afinou o instrumento —
7. A enfermeira aplicou a injegao —
8. O time conquistou o campeonato —
9. O professor aprovou o aluno —

10. A turma organizou a festa —

4.8.14

Siga o modelo:

—

. O juiz puniu os culpados — os culpados foram punidos pelo juiz.
2. Os alunos organizarao a festa —

3. O padeiro entregou o pao —

4. O padre rezara a missa —

5. O corretor vendera a casa —

6. A agéncia aluga automéveis —

7. Os noivos marcaram o casamento —

8. O engenheiro projetou a ponte —

w

. O pirata descobriu o tesouro —
10. O terremoto destruiu a ilha.
4.8.15

Siga o modelo:

1. O réu foi condenado pelo tribunal —
O tribunal condenou o réu.

2. A turma foi avisada pelo inspetor —
3. A arvore foi derrubada pelo venio —
4. As ruas foram invadidas pelas aguas —

5. O domador foi atacado pelas feras —



6. O gerente foi criticade p’eids- empregados —
7. O jogador foi advertido pelo juiz —
8. Os alunos séo alfabetizados pelo professor —
9. O prédio foi demolido pelos operarios —
10. Os moradores da cidade sao protégides pela policia.

48,16
Siga o modelo anterior:
1. O vencedor da corrida fol cumprimentado pelo prefeito —
O prefeito cumprimentot & vencedor da corrida

2. O quadro foi vendido pelo pintor —

- 3. Os livros foram publicados pela editora —

-

. A senhora foi auxiliada pelo menino —

om

. Os jornais sao entregues por um mensageiro —
6. As rosas foram mandadas por um admirador —
7. A conta foi paga pelos hospedes —

8. A chuva foi prevista pelo servigo de meteorologia —
9. A raposa foi morta pelos cagadores —

10. A Guerra foi declarada pelos indios —

4817

Siga o modelo:

1. O soldado foi valente — a valentia do soldado
2. Sua voz é branda —

3. As paredes sao brancas —

4, Os moveis eram velhos —

5. Seu amigo é sincero —

6. Meu sécio € honesto —

2@ capeficl-—

8. O crepusculo e triste —

(1@

O café esta quente —

10 A velhinha é boa —
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4.8.18

Siga o modelo:

A vastidao dos campes — os campos sao/eram vastos
A tranqglilidade da velhice —

A violéncia do mar —

A compreensao dos pais —

A doenga do parente —

O nervosismo do candidato —

A inquietude das aguas —

A mansidao da cadelinha —

A paciéncia do jovem —

. A persisténcia do cientista —

Q= GO
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4.8.19
Siga o modelo:

1. Jo&o comprara nossa casa —

Jo&o seréd o comprador de nossa casa.
Eles consomem varios produtos —

Ela ouve novelas de radio —

Os indios habitam a planicie —

Nos vendemos livrios —

Eles simpatizam com a medida tomada —
Meu tio administra meus bens —

Nos fabricamos artigos de couro —

Ela inventou uma nova receita de bolo —
Ela ganhou o maior prémio da loteria —

COXNDOTAWN
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4.8.20
Siga o modelo:

1. Meu primo é representante de uma firma —
Meu primo representa uma firma.

2. Ele foi o introdutor de um método novo —
3. Meu avd era condutor de bondes —
4. Este remédio & um calmante —
5. ferias sao muito estimulantes —
6. £ssivo € perturbador —
T Dara a viagem sao muito atraentes —
8. fim de semana é tranquilizante —
9. 1uzcles co jogador foram decepcionantes —
10. ore o desastre foram alarmantes —
4.8.21
Siga o modela
1. a) Santos Dumont foi o inventor do avido.
b) Santos Dumont foi quem inventou o aviao.
c) Foi Santos Dumont quem inventou o aviao.

d) Quem inveniou o aviao foi Santos Dumont.



2 Colombo foi o descobridor da América —

3 O Brasil foi o vencedor da Copa do Mundo —

4. Joéo foi ¢ traidor do grupo —

5 Mauricio foi o comprador de nosso barco —

6. Jorge foi o cobrador da divida —

74 O velhinho era restaurador de méveis —

8. Ela foi a ganhadora do concurso —

2] Pedro foi o pintor de nosso apartamento —
10. Antdnio era vendedor de automoéveis —
4.8.22

Siga o modelo:
1. a) O edificio que a Prefeitura demoliu tinha cinco andares

b) O edificio gue foi demolido pela Prefeitura tinha cinco andares.

c) O eficicio demolido pela Prefeitura tinha cinco andares.

2 O vestido que minha irma comprou é estampado.
3. A carta que a secretaria redigiu tinha varios erros.
4. A ponte gque nds usavamos esta destruida.
5 O terreno que ele comprou € distante da cidade.
6. A reclamacao que ele recebeu era justa.
7. O pedido que Joana fez ndo foi aceito.
8. Os moveis que Alice comprou ndo foram entregues.
9. O peixe que Otavio pescou pesava dez quilos.
10. A operagao gque o médico realizou foi muito demorada.
4.8.23
No exercicio abaixo cada frase apresenta palavra(s) com sentido figurado. Vocé
vai substitui-la(s)pelas palavras de sentido semelhanie. gus nad sgjam ‘guradas
1. Ele é cobra no jogo de bilnar
2. A mulher dele era uma cobrz
3. Minha vizinha tem olho grance
4. Ele é o braco direito do pai.
5. Ana colou na prova.
6. Ele foi passado para tras pelo socio.
7. A secretéaria chegou hoje de cara amarrzcz
8. Nao é mole acordar tao cedo.
9. Ela torceu o nariz quando lhe pedi um fz.2-
10. Nunca durmo no ponto.
4.8.24
Como vocé viu nos exercicios anteriores -z =xoressdes que se equivalem, se bem
que tenham formas diferentes. Embora essas =xoressdes sejam equivalentes, ndo pode-
mos dizer gue elas tenham significados igentcos
As palavras cavalheiro, senhor, homem =_ =10, cara, tém basicamente um mesmo
sentido, mas seu emprego dependera do comi=«ic em que forem usadas.
Por exemplo:
— Este cava’heiro esta & sua esperz. c=sdz2 cedo, madame.
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Use as expressoes abaixo em frases, observando a conveniéncia de seu emprego,
de acordo com o cantexto.

madame — senhora — mulher — dona — moga
gle faleceu — ele morreu

ele empacotou — ele bateu as botas
4.8.25

No exercicio anterior, vocé viu que ha varias formas para se exprimir uma mesma
idéia. A escolha de uma dessas formas vai depender das intengoes e predisposi¢coes do
falante. Assim, vai haver momentos em gue a intenc¢éo do falante sera a de tornar menos
desagradavel aquilo que vai dizer. Neste caso, ao invés de dizer “Vocé € um burro”, ele
vai preferir dizer "Vocé ndo é muito inteligente”. Use o mesmo tipo de alteracao para
tornar as frases abaixo menos desagradaveis:

Chico & um sujeito ignorante.

A comida esta intragavel.

Meu tio vive brigando com todo mundo.
Vocé nado entende nada de arte.

Ele & um sujeito insuportavel.

Vocé esta totalmente errado.

Vocé cometeu um erro enorme.

Ele foi desonesto comigo

Aqguele sujeito nao vale nada.

Ele é um sujeito imprestavel.
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4.8.26

No exercicio seguinte vocé vai agir de modo contrario; nao se preocupe em tornar
as frases menos chocantes; siga o modelo e altere as demais frases de modo a torna-las
mais diretas em seu sentido:

1. A razédo nao esta de seu lado.
Vocé esté totalmente errado

antar:

cbre a vida dos morado-
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res.
Minha prima sempre & iludida com facili
Afonso sempre pensa muito bem antes de gastar o
Ele ndo gosta muito de trabalhar.

O gerente desviou os fundos do banco onde trabalhava.
Sua noiva nao era dotada de grande beleza

A honestidade ndo era uma de suas maiore
A atuacao do time nac correspondeu a ex
Nao se pode dizer que ele fosse muito p

) Q

eu dinheiro.
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Como vimos em exercicios anteriores, podemos exprimir nossas idéias através de
estruturas equivalentes (vocé fugiu — sua fuga). Podemos ainda, de acordo com nossas
intencdes, escolher dentre uma série de palavras de sentido semelhante (rosto, cara,
face, fisionomia) aquela que empresta a frase uma significagao especial, exigida pelo
contexto. Igualmente, podemos exprimir nossas ideias de forma mais direta ou mais
suave, empregando para isso estruturas sintaticas diferentes, mas que contém significa-

—

Z2s semelhantes (vocé mentiu/voceé faltou a verdade).



Ha ocasides, entretanto, em que desejamos exprimir determinadas ideias e nao
encontramos uma palavra adequada, simplesmente porque ela nao existe. '

% Como poderiamos, por exemplo, exprimir através de uma palavra a idéia de “uma
adivinha que nunca diz a verdade?” O humorista Millér Fernandes criou o termo “carto-
mente” (cartomante + mente) para este fim.

E claro que este se trata de um caso de humor, mas podemos aproveita-lo para
explicar a necessidade de formarmos ocasionalmente novas palavras — atraves dos pro-
cessos de derivagcdo e composigao — para exprimir novas idéias (como telefone, auto-
mavel) ou para exprimir velhas idéias sob novas formas (caligrafeia- letra ruim).

Vejamos como ocorrem esses processos de formacéo de palavras.

4.8.28

et : :
e Procure lembrar de palavras derivadas de /eite.

4.8.29

e Procure lembrar de palavras derivadas de lixo.

4.8.30

e Vocé deve ter-se lembrado de /eiteiro e lixeiro. Observe que esses vocabulos
terminam com o mesmo sufixo; por isso, significam algo parecido: /eiteiro € um homem
que trabalha com o /eite, do mesmo modo que /ixeiro € um homem que trabalha com o
lixo. Relacione outras seis palavras semelhantes. Vamos dar mais uma: pipogueiro.

4.8.31

Um sufixo pode ter mais de um significado. -Eiro, por exemplo, e seu feminino
je significam o recipiente ou lugar em que se guarda ou

faz certa coisa, ou a arvore que da certo fruto ou flor: saleiro, cafeteira, abacateiro, ma-
cleira, jasmineiro, etc.
Relacione outras seis palavras assim dervadas para cada grupo:

O

Grupo A (arvores) Srupo B (recipiente ou lugar)

|y
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Substitua as expressées sublinhadas por um vocabulo derivado:

1)
2)
3)
4)
5)
6)

4.8.33

O gato quebrou o recipiente de guardar frutas.

O prego ficou torto de tao dura que era a madeira. :
O jogador machucou o adversario por falta de lealdade.
Ela escreveu um bilhete que ninguém consegue ler.
O homem que cuida do jardim escondeu nossa bola.
Os atletas do Canadé ganharam varias medalhas.

Construa frases que permitam perceber a diferenca de sentido entre:

telhado e telheiro, bancario e banqueiro, importar e exportar, claridade e clareza, emi-

grante e imigrante.

4.8.34

Faca um circulo em torno das palavras gue se podem unir ao prefixo ou sufixo

colocado a sua esquerda a fim de formar novas palavras:

pisar
morrer
nascer
bater

RE

infeliz
embora
feio

SO

MENTE

como DES
portuguesa.

4.8.35

Fornecem

guarda — luva — arco —
baixa — obra — mar — or =
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formar palavras comoosias

solo
loja
SUB desenvolvido
olhar
chuva belo
atraso pobre
050 gosto feio
nariz grosso
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DES

honesto

feliz

fiar

mentir

amargo z

triste

alto S

grande )
penar
compor

DE querer

cair

aluno perceberd que determinadas combinacdes,
erem teoricamente possiveis, nac ocorrem na lingua

a de palavras que vocé deverad combinar a fim de

sientes ou novas):

Couve

— agua — iris — porta — ardente — mala — flor —



4.8.36

th

Complete as lacunas com o0s vocabulos contidos entre os parénisss

1) € um aparelho com que se mede a temperatura.

2) € um aparelho com que se mede o tempo.

3) € um aparelho que indica a dose de alcool ingerida por umz Cesso=

4) € um aparelho que mede a quantidade de alcool nas misturas

5) Um —————— serve para medir a pressao do ar.

6) é um aparelho que indica o0 prego de um percurso de iax

7) Chama-se o aparelho instalado nos automoveis, énious =ic
para medir a velocidade.

8) é um aparelho para medir a quantidade de agua consumida nzs r=-
sidéncias.

(taximetro, cronémetro, bardmetro, hidrometro, bafémetro,
alcodmetro, velocimetro, cronémetro).

4.8.37 Leia o texto abaixo:

Correspondéncia (*)
Aquele rapazinho escreveu esta carta para o irmao:

Querido mano, ontem futebolei bastante, com uns amigos.
Depois cigarrei um pouco e nos divertimos montanhando até que o
dia anoitou. Entao desmontanhamos, nos amesamaos, Sopamos, arro-
zamos, bifamos, ensopadamos, e cafezamos. Em seguida varanda-
mos. No dia seguinte cavalamos muito.

Abracos do irmao,

Maninho.

E 0 irmao respondeu:
Maninho,

Ontem livrei-me pela manh3, a tarde cinemei e a noite, com
papai e mamae, teatramos. Hoje colegiei, ao meio-dia me leitei e as
trés papelei-me e canetei-me para escriturar-te. E paragrafarei final-
mente aqui porque € hora de adeusar-te, pois inda tenho que cor-
reiar esta carta para ti e os relogios estao cincando.

Do teu irméao,

Fratelo

e Reescreva o texto, transpondo-o para a linguagem habitual.

e Redija um peaueno texto, através do mesmo procedimento usado pelo autor.

* EERNANDES. Miliar. Trinta anos de mim mesmo. Rio as Janeiro, Editorial Nérdica, sd. p. 20

n




4.8.38

Complete os espagos em branco com a forma adequada do verbo sublinhado:

a) Eu sempre trago lapis; minha mée quer que eu ———— borracha também.

b) Eu sempre fago minha redagéo; minha irma quer que eu ———— a dela também.

c) Nao posso jogar neste domingo, mas o técnico do time espera que eu
jogar no outro.

d) Eu nuncaperco o ano, por isso desejo que vocés também néo

5. O TEXTO

Em qualquer nivel de escolaridade, o professor é uma importante fonte de informa-
coes para o aluno. Mas as informagdes se acham em muitos outros lugares: no radio, na
televisao, nos anuncios comerciais de rua, nas revistas, nos jornais, nos livros. Uma das
tarefas da escola, na pessoa do professor, é classificar, organizar e interpretar as infor-
magoes que o aluno recebe espontaneamente, e planejar, por uma selegao prévia se-
gundo critérios variados, as informacoes que o habilitem a participar da cultura nos seus
multiplos aspectos, compreendendo-a, avaliando-a, enriquecendo-a.

O texto constitui a principal fonte de estudo na nossa sociedade. A quantidade de
jornais, revistas e livros que se imprimem no Rio de Janeiro é um testemunho da impor-
tancia que se da a escrita, guer como meio de informacéo, como simples entretenimento
ou como expressao artistica.

O professor de Comunicacgao e Expresséao é o principal responsavel, embora néo o
Unico, por despertar e desenvolver o interesse da crianga pela leitura. Os textos devem ser
selecionados conforme a maturidade intelectual da turma, sem deixar de ser variados
quanto ao género e a finalidade. Devem predominar os que “prendem a atengao” do
aluno, comoe os que narram estérias.

Seja como for, um texto raramente deve ser apresentado imediatamente a turma
ara leitura. "'E preciso preparar o espirito dos alunos para receber a mensagem, e ndo
5":3 'a sem que haja nos que vao recebé-la, vontade ou curiosidade de conhecé-la” (1).

Noutras palavras, ainda que o texto seja a “finalidade” da aula, sua apresentacao
c'asse devera constituir o c/imax da aula. Para g H £ 'sso acontega, pode-se propor o

unto do texto, ou referir um aspecto interessante dele — como simples pretexto para
= 2 C 2332 discuta e se interesse — antes de aludir zo oréprio texto.

L3 W
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3 REZA DOS TEXTOS

m texto depende, acima de tudo, dos objetivos que se quer alcan-
rofessor guer ensinar ao aluno como se redige um anuncio para

car 0P
2 s Qus deve proourar o texto apropriado a esse fim.

jorn

. e
B

0w

v nguz nao é uniforme no seu uso. Mesmo na escrita ha diferengas:
uma receita de bo .™ convite para uma festa nao se escrevem do mesmo modo. A

P R S

partir da 5.2 serie o orofessor deve sensibilizar os alunos para essas diferencas, compa-

(1) GUIMARAES, Magda Scares Sorugués afravés de textos (Manual do Professor), Belo Horizonte, Ed. Ber-
nardo Alvares S.A., 1968, v 2
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rando textos e apontando os tracos comun$ a ambos e os especificos de cada um. Per-
ceber a diferenga de linguagem entre textos € um meio de compreendé-los melhor, e a
pratica, ainda que elementar, dessas diferengas permite ampliar os recursos de expres-
sae. -

Trés dos textos propostos aqui sdo pequenas estérias narradas em trés estilos
diferentes confarme a maneira como os narradores encaram o contetido delas.

Vejamos os textos:

UMZA TRIBO EM PERIGO NO XINGU

A MORTE DA MEMORIA DOS TXUKARAMAES
Texto de Alceu Massari

Um dia, ha muito, muib tempo, o indio Bep-Cororoti saiu para a caca, afastando-se
mais que de costume dos aredores de sua tribo, no Xingu.

Era o mais forte, o muis bonito, o mais agil indio da comunidade e também o mais
justo. Sempre que retornave das cagadas, juntava os animais abatidos que trazia aos dos
outros, e o total era repartdo igualmente, com todos: Este, alids, era o uso, mas a pre-
sencga de Bep-Cororoti corstituia uma garantia a mais de que assim seria feito. Naquele
dia, porem, ele nao voltou E no outro, quando apareceu finalmente, sem caga, descobriu
que nao haviam esperadc por ele para a partilha nem deixado a sua parte.

O indio ficou furioso e, mergulhando as méaos nas visceras sangrentas de uma anta
ali deixada como refugo: lambuzou todo o seu corpo de sangue. Em seguida, partiu para
o exilio no alto de uma montanha. E ali, sempre raivoso, enviava raios e trovdes sobre os
ingratos companheiros. Com o tempo, tornou-se’ quase uma divindade. Foi ele quem!
armou os homens e os/dividiu em brancos e indios. Fabricou varios arcos, flechas, lan-
cas, tacapes e deu-0$ 2 um grupo que foi visita-lo em seu reduto. Também fabricou
espingardas, revolveres, facOes e machados e deu-os a outro grupo. O primeiro
embrenhou-se nas mates, mantendo-se em estado selvagem. O segundo foi para o litoral
e criou cidades.

Assim os indiosmecrangnontis — que os brancos chamam de txukaramaes — da
nacao Caiapo, explican até hoje sua histéria.

CONTRIBUICOES DA COLONIZACAO ALEMA NO BRASIL®

Em 1824, powos anos apds o governo ter introduzido os primeiros imigrantes em
Nova Friburgo e no fio de Janeiro, comegou, também por incentivo do governo, a coloni-
zacao de certas areis do Rio Grande do Sul por imigrantes alemaes. O motivo era povoar
e cesenvolver zonad ainda ndo colonizadas. A primeira colénia fundada fci a de Sao

LOUOIa0

nos vales dos riosdos Sinos, do Jacui e do Cai. Foi esta a zona mais importante da
colonizagao alema

~2 chegaren, os colonos recebiam um lote por familia; os lotes eram pe
oo —=m0s dr 220 metros de largura por 3.300 de comprimento. Nestes

B

A%
)



colonos plantavam o que precisavam para viver, & quem trabalhava nas lavouras era o
oroprio dono da terra e sua familia. A necessidade de os colonos se adaptarem a um pais
nteiramente diverso de seu pais de origem fez com que eles adotassem uma série de
costumes novos. Aos poucos foram-se formando nucleos de colonizagao com tracos tipi-
cos alemées ao lado de tragos tipicamente brasileiros. O ajuste dos colonos ao novo
meio exigiu, entre outras, modificagdes na alimentagao, nas técnicas agricolas, nas rou-
pas, nas casas.

Assim e que 0 pao de milho substituiu a principio o pao de centeio, e a mandioca,
0 cara, o inhame, e o feijao substituiram a batata, principal alimento dos aleméaes. Os
imigrantes passaram a preparar a terra pelo método indigena da coivara, € a trabalhar o
solo com a enxada, em lugar do arado a que estavam acostumados na Europa. Vencidas
as primeiras dificuldades, os colonos iniciaram o plantio da batata e do centeio, alimen-
tos de sua preferéncia. Comegou a produgao de varios tipos de lingliicas e de carnes
defumadas, de leite, manteiga e queijos. A cozinha dos imigrantes acabou justamente
juntando pratos brasileiros a prato alemaes; a bebids galcha, o mate chimarrao,
difundiu-se rapidamente entre os colonos e tornou-se tao importante quanto a bebida
predileta dos alemaes, a cerveja.

A GELADEIRA"

! Trés homens, um preto alto, um portugués ruivo, um ba ixinho. Cumprimentaram-se,
laconicos. E esta? E.

Rodearam-na em siléncio, examinando a peca. Como cacadores de pegas de
porte, estudavam a melhor maneira de subjugar o animal e carrega-lo indefeso os quatro
lances de escada.

De repente, um deles agarrou a parte inferior da geladeira, o segundo agiientou a
mao do outro lado, o terceiro também fez forga para que se erguesse do chao o pesado e
hostil objeto. O primeiro lance de esca
hipopétamo branco, balancou no ra la, como um navio doido, pareceu que ia
conseguir derrubar os trés homen
aves, musculos tensos, sentindo o perigo da
luta, mas confiantes na palavra. Abracavam-se a geladeira, cumpriam

Estes, no enianto. o
um dever, dispostos a tudo

Firme no ar, equilioracz 2 geladsira comegou a perder teirreno. O baixinho, apa-
rentemente fragil, retirou o oe esguerdo do chao, como cuem se liberta de uma forga
magneética, e conseguiu dar U™ passo de quinze centime.ros. Ainda que pouco se pu-
desse ler nas trés caras s_zcas zabsorvidas na contensac musciular, percebi que esse
primeiro movimento, dim n_ic empora, significava muito e renovava a esperancga dos trés.
Com efeito, logo depois comecaram a deslocar-se, ritmo lento, cormno numa pega expres-
sionista. A quatro meiros 2 =™ era a escada, aberta como um abismo. Dois deles ndo
podiam vé-la. O poriuguss = =soreitava com apreensao e raiva. Detiveram-se a um sinal
imperceptivel, depuseram vzgarosamente no chao a presa. Esta, wvencedora, cresceu,
branca e limpa, respirancc uma delicadeza de virgem e uma estupidez de fera.

Os trés gladiadores coniemplaram as proprias maos ruborizadas, cuspiram nelas
pra refrescé-las do atrito. =sr=gavam os 0ssos doloridos para alivia-los.

" CAMPQS, Paulo Mendes. Quaa=-"= =2 de Janeiro, Ed. do Autor, 1962. p. 180-2.
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E mudaram de tatica. Dois se postaram no primeiro degrau, o outro a empurrou até
a borda. Outra vez a geiadeira subiu no ar a contragosto, procurando libertar-se das
méos gue a manietavam, dar um salto, esmagar os dois homens da frente, rolar pela
escada, suicidar-se. Os trés, entretanto, venceram o primeiro lance. Ela comegava a ter
o aspecto desfrutavel de quem perde. Eu a olhava com perversidade. Os carregadores,
nao: profissionais da luta, eram frios e ndo tinham certeza do resultado final. Com a
mesma paciéncia, o mesmo esforgo, a rnesma solenidade, melancolicos e molhados de
suor, lograram deposita-la na calcada. A rua ficou por um instante com um ar imoral, com
ela ali, nua, mas se acostumou depressa. A tarefa de alga-la até o caminhao foi mais
simples do que eu esperava.Dominada, os homens agiram com prudéncia e recato,
amarrando-a fortemente, como se temassem uma surpresa, e cobrindo-a com um trapo
sujo.

Tomei assento ao lado do motorista e segui com eles numa viagem silenciosa.
Resistiu muito ao entrar no meu apartamento, foi preciso jeito e carinho. Mas acabou
entrando e se aguietando. Ainda nao se habituou a residéncia, mas comecou logo a
trabalhar com um ruido triste de maquina.

O texto sobre os indios txucaramdes é uma lenda (1). Observe que a época do fato
contado é imprecisa (“Um dia, ha muito, muito tempo”); esta ndo & uma estéria criada por
um individuo, ela é uma crenca coletiva; trata-se de uma explicagao magica, sem provas,
de certos aspectos da historia de um povo (“Foi ele guem armou os homens e os dividiu
em brancos e indios”).

Ja o texto sobre a colonizacao alerna relata um fato histérico, com época e local
que podem ser determinados através de provas concretas. Todas as informacdes sao
verossimeis, logicamente provaveis, e geralmente se acham documentadas.

“A Geladeira’, de Paulo Mendes Campos, € um relato de um fato cotidiano, co-
nhecido como crénica. Note-se, agora, confrontando este texto com os outros dois, que:

e 0 fato pode ou nao ser real, ndo se sabe e nem importa;
e a linguagem conduz a uma identificagao cla geladeira com seres animados (“a geladeira

empinou como um hipopdtarno”, “Esta, vencedora, cresceu, branca e limpa, respirando uma
delicadeza de virgem e uma estupidez de fera”’)

O narrador retrata o episédio como sie fosse uma verdadeira luta. Objetivamente, a
geladeira naotinha “reacdes”; estas lhe eram atribuidas subjetivamente pelo narrador, atraves
de uma linguagem cuidadosamente elaborada e sugestiva.

A lenda e a cronica sdo pequenas narrativas, em que os fatos sdo “transfigurados™ pela
imaginagao popular ou individual, ao passo que o outro texto narra os fatos como sao
objetivamente.

O professor deve fazer o aluno atentar para esses aspectos de conteudo e linguagem
dos textos, a fim de promover uma leitura adequada.

O transporte de uma geladeira €, em si, um fato corriqueiro e desprovido de qualquer
~reresse especial; o tratamento, gue, entretanto, Ihe é dado por Paulo M. Campos, atraves de




A LEITURA
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Duas sao as modalidades de leitura: oral e'silenciosa. Cada qual tem sua utilidade. A
silenciosa garante uma melhor compreenséo do texto, alerh de ser a que cada pessoa usa’
normalmente, na vida. Estas sao razdes suficientes para que ela seja mais freqliente do que @
oral. Por outro lado, a leitura oral tem duas importantes aplicagées:
¢ na leitura dialogada, como exercicio para desenvolver a entoacao;
® no desenvolvimento do habito de compreender pela audigdo (0s que ouvem néo devem, por

isso, acompanhar visualmente a leitura).

5.3 PROSA E POESIA
Na 6.2 série, as diferencas a destacar entre prosa e poesia sac as seguintes:

o ritmo € mais importante na poesia do que na prosa,

na poesia nota-se, mais frequentemente, a repeticdo cadenciada de sons (ex. a rima);
metaforas sdo mais frequentes na poesia;

a disposicao grafica de frases e palavras pode ter uma significacdo especial em poe-
sia,

a linguagem da poesia fala mais a sensibilidade do que ao raciocinio, exercendo sobre
o leitor um certo efeito magico.

Na poesia mais tradicional, os versos —- cada linha do poema — reunem-se em
grupos chamados estrofes e terminam em sons, que se assemelham, fendmeno conhecido
como rima. Na poesia mais moderna geralmente néo ha essa preocupagao; o mais impor-
tante & o ritmo.

Na prosa, as frases combinam-se em paragrafos. Graficamente, o comeco de ¢ada
paragrafo é indicado por um pequeno afastamento da margem do texto.

5.4 A ESTRUTURA DO TEXTO NARRATIVO

Pequenas narrativas — lendas, crénicas, contos e até pecas de teatro juvenil —
podem ser estudadas na sua estrutura. Como elas contam estorias, deve-se levar em
conta os seguintes aspectos:

a) as fases da estoria (apresentacdo, complicagdo, climax e desfecho);

b) o narrador (pode ser o autor, contando a estoria que se passa com certas pessoas,
animais, etc, ou pode ser um personagem mesmo);

c) os personagens (principal e secundarios);

d) os ambientes e sua caracterizagao;

e) comparagdes, metaforas, etc.

f) a “moral” da estoria, quando se trata de texto que encerra um ensinamento.

(Vejam-se as proposigdes de trabalho com o conto “Os Cavalinhos de Plati-
planto”).

Nem todos os textos narrativos, é claro, prestam-se zo estudo de todos essses as-
pectos.

Se o professor vai trabalhar, incialmente, com um trecho de conto au peca teatral,

= ndispensavel que ele situe a parte em relagao ao todo, relatando 0 que se passa antes
2=pois do trecho escolhido.
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Todo texto tem uma estrutura gragas a necessaria ligagéo e interdependéncia das
partes que o constituem. O aluno deve ser habituado a perceber a logica da ligagao entre
essas partes, reconhecendo adequadamente causas e consequéncias, tornando-se capaz,
de distinguir fato e opinido, fato e concluséo, fato e suposi¢ao.

5.5 O LEXICO!

Ja sabemos que para propiciar um maior dominio do léxico da lingua materna nao
bastam exercicios de explicag@o de vocabulario novo aparecido em texto (seja ele de
livro de Comunicacéo e Expressao adotado, de outro livro qualquer, de artigos ou antn-
cio, em jornal ou revista, etc.) ou em situacao de producao oral espontanea pelo profes-
sor ou alunos.

Nao é suficiente apresentar, apés uma “leitura’ um vocabulario com a significagao
das palavras mais dificeis ou desconhecidas.

A fixagcao de vocabulario novo, que se quer levar o aluno a adquirir, s6 se dar4,
efetivamente, se as palavras ou expressbes aparecerem em outras oportunidades, em
outros contextos em que o aluno, como falante da lingua, possa descodifica-las para
entender uma comunicagao, ou se ele puder empregéa-las adequadamente na produgao
de uma mensagem. Neste sentido serdo de grande importadncia as atividades que levem
ao reemprego de elementos do léxico a serem fixados, ou a sua substituicéo por palavras
ou expressoes de valor significativo correspondente.

Alguns dos exercicios que vamos sugerir (a partir de textos) sao de reemprego e
substituicdo de elementos do léxico. O professor é que saberd se tais elementos sédo
novos ou ndo para os alunos, se apresentam dificuldade na compreensao ou na reutiliza-
¢ao por seus alunos.

Os textos apresentados dao margem a exposicdo de atividades-modelo que nao
devem ser realizadas indiscriminadamente em qualquer turma, ja que é requisito basico
para qualquer aprendizagem a dequacgao psicologica, social e cultural dos elementos
significativos a serem apresentados a turma. A estrutura das atividades pode ser trans-
posta, como modelo, para outros materiais procedentes de outros textos-escritos ou nao
— pois achamos que ninguém melhor do que o proprio professor, no contato com sua
turma, para fazer a escolha dos textos a serem utilizados, tanto com objetivos de promo-
ver a compreensao e analise, quanto para propiciar o enriquecimento do |éxico dos alu-
nos e a aquisicdo de novos elementos significativos. E o professor também que, conhe-
cendo sua clientela, pode estabelecer quais os elementos significativos mais produtivos
a2 fixar, levando em consideracao os registros mais freqiientes no grupo social dos alunos
os niveis de lingua freqlentes no uso social dos mesmos). Assim, o nivel dos alunos e 0s
1pos de discursos focalizados orientardo a criacéo de atividades visando a ativagao de
vocabulario. Como sabemos, muitas vezes os alunos nao conseguem interpretar e anali-
sar um texto (mesmo quando o livro faz acompanhar os textos de um “vocabulario”,
J oss2r0 ou “dicionario”) porque nao ha um nivel minimo necessario de correspondén-
nire 0 material informativo do texto e o repertério dos alunos. Buscando suprir ta!

itos pensam ser bastante esclarecer os alunos sobre o significado de pala-
/0 isolamento de contextos naturais de fala (oracoes), dandc assim. oor
anificagao dos substantivos e adjetivos na forma em que aparecem no texic
veitar a ocasiao para correlacionar com outros vocabulos em que zo=-
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Também é comum (mas pouco eficaz, se se pretende uma aprendizagem real e
duradora gue possibilite ao aluno utilizar, em novas situacées, o material lingUistico de
que se apossa) a indicacao de significacdo de verbos feita a partir da forma infinitiva,
tal como se encontra no dicionario (o que, em si, ndo é criticavel). Tal procedimento é
pouco produtivo se ndo pedimos ao aluno para atualizar a significagao do verbo em uma
seqgliéncia natural de fala, sem tornar explicitas as significagdes ligadas as desinéncias
modo-temporal e niumero-pessoal que apareceram na forma conjugada do texto.

Um caso curioso que esta registrado nas memorias de Graciliano Ramos — em
infincia — nos serve de ilustracdo. O verbo é ter, por demais conhecido de qualquer
falante nativo do portugués desde seus primeiros contatos com enunciados sintatica-
mente organizados; mas a forma “ter-te-20" se torna avessa a descodificagcao de muitos,
dada sua restricao quase absoluta aos usos escritos da lingua, sem ser, mesmo ai, muito
alta sua freqUéncia.

“Gaguejei silabas um més. No fim da carta elas se reuniam, formavam sentengas
graves, arrevesadas, que me atordoavam. Certamente meu pai usara um horrivel embuste
naquela maldita manha, inculcando-me a exceléncia do papel impresso. Eu nao li direito,
mas, arfando penosamente, conseguia mastigar os conceitos sisudos: “A preguica € a
chave da pobreza — Quem néo ouve conselhos raras vezes acerta — Fala pouco e bem:
ter-te-a0 por alguém’.

Esse Tertedo para mim era um homem, e nao pude saber que fazia ele na pagina
final da carta. As outras folhas se desprendiam, restavam-me as linhas em negrito, re-
sumo da ciéncia anunciada por meu pai.

— Mocinha, quem é o Terteao?
Mocinha estranha a pergunta. Nao havia pensado que Terteao fosse homem. Tal-
vez fosse. “Fala pouco e bem: ter-te-do por alguém'.

— Mocinha, que quer dizer isso?
Mocinha confessou honestamente que ndo conhecia Tertedo. E eu figuei triste, re-
moendo a promessa de meu pai, aguardando novas decepcdes”. (“Leitura”).

(...) “Quem era Tertedao? Um homem desconhecido. Iria o professor mandar-me
explicar Tertedo e chave?" (“Escola”).

Como se nota claramente, é de grande importancia o desenvolvimento do lexico,
mas os procedimentos e estratégias a serem utilizados sdo responséaveis pelo tipo de
aquisicdo que fazem os alunos. Sugerimos, pois, que o Iéxico seja explorado de modo
variado e sistematico e, sobretudo, buscando levar os aluncs a identificacéo das rela-
¢cbes mantidas entre seus elementos, depreendendo sua estruturagéo: os alunos, fazendo
inventarios, substituindo morfemas e radicais, ou examinando a relagao entre selecao
léxica e tracos morfossintaticos, perceberao, por exemplo, o carater ilimitado e aberto
dos radicais, por oposicdo aos morfemas gramaticais.

As atividades de selegao de palavras podem ser apresentadas sob forma de
jogos de associacbes, que tém a vantagem de contribuir para a conscientizagao do cara-
ter sistematico e estruturado do léxico e de relagoes possiveis mantidas entre seus ele-
mentos (por exemplo, sinonimia, antonimia, homonimia, campos semanticos, familias le-
xicais, etc.), escapando ao tdo comum defeito da insisténcia em uma aquisigao de ele-

-mentos feita de forma atomizada e nao-sistematica.

Antes de introduzirmos as sugestdes de atividades, gostariamos de destacar gue,
~o cz2s0 de uma aula elaborada a partir de texto, os exercicios na area de exploracao do
=« =0 podem convergir para a consecugao de objetivos relativos a leitura. 2 nteroreta-




0 ou mesmo a analise da linguagem narrativa ou da linguagem do poema, conforme for
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Ressaltamos que os exercicios de substituigao e reemprego séao aconselhados
como etapa que esta condicionada a interpretagao do texto. Como vimos, nao recomen-
damos a mera apresentacao, fora do texto, de vocabulario, glossario ou dicionario.
Também nao é recomendavel que se faca isoladamente a compreensao do texto como
todo, sem que se cobre a descodificagao, no texto, de um determinado item Iéxico.

Pensamos que, em textos mais longos que possam ser divididos em seqiéncias, o
professor deva ir explorando o léxico de cada uma dessas partes, através de exercicios
de ampliagao e ativagao de vocabulério que convergiriam, imediatamente, para a

leitura-interpretagao daquele segmento, articulando as etapas, num segundo momento,
numa leitura do texto total e numa interpretacéo abrangente.

Para ativagdo de vocabulario podemos, por exemplo, utilizar jogos em que a turma
participa reunida trocando experiéncias no dominio do léxico, podendo contribuir cada
um para a ampliagcao da competéncia linguistica dos colegas.

5.5.1 O professor, dirigindo-se a turma, fornece a regra seméntica do jogo, limitando o
campo das associagdes de palavras a serem fornecidas pelos alunos.

Diz, por exemplo: “Tudo que parentesco me lembra”
ou “Todas as profissdoes que conhecemos”

ou “Todas as comidas que comemos (que conhecemos!
ou "Todas as plantas que ja vimo

ou “Todos os animais ferozes” (ou domesticos

ClIUAGo UU UUNIcCoUIUUS
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Os alunos participam da segunte forma

O primeiro indicado da o nome comespondenis 2 um
se tratar desta area de associacao o=

cao

0 que significa. Suponhamos que d _;Hs 0

cJd

caracteriza tal relagao de parentesco oo c=so- -

oorio podera indicar)
eguinte explica o que
tal profissdo, ou a

aparéncia e atributos principais de 2 =
for o caso), dizendo por exemplo: “Avc
ou a mae da mae”). Se o aluno néo fizer =
pais, poderemos pedir o completamenic

1zl comida — conforme
2s (ou "Avo é a mae do pai
= —=-=0 correia, abrangendo ambos os

_———

220 continua, cada aluno res-
pondendo a pergunta que |lhe apresentara— = “zz=~20 mediatamente uma pergunta a
outro colega (por exemplo: O que e a.

julgue explorada a area de vocabular:
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=1 . Zz2=s referentes a leitura e interpretagao
de texto.

Apos leitura (individual e silenc s a2 unos efou oral pelo professor ou

aluno) podemos conduzir a interpretacé <0, pedindo aos alunos que marquem
palavras (ou grupos de palavras) que achzrz= mais importantes no mesmo. Podemos

esperar este inventario de palavras e/ou sug=rmos critérios de selegédo de palavras no
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_ Vejamos algumas destas atividades relativas simultaneamente a ativagao do léxico
e interpretacao de texto.

Antemanha (Mario Quintana)

Trotam, trotam, desbarrancando o meu sono, 0s burrinhos inumeraveis da madru-
gada.

Carregam laranjas? Carregam repolhos? Carregam abéboras? Nao. Carregam co-
res. Verdes tenros. Amarelos vivos. Vermelhos, roxos, ocres.

S&o os burrinhos-pintores.
5.5.2 A partir de um texto como Antemanha, sugerimos gue os alunos,apds uma primeira
leitura, sejam solicitados no sentido de estabelecer oposicdo entre areas semanti-

cas. No caso, poderéo opor o que se supde (perguntou) que os burrinhos carrega-
vam e o que o texto afirma que eles carregam. :

Teriamos entdo:

CORES
laranjas verdes tenros
repolhos amarelos vivos
aboboras vermelho

roxos

ocres

Se ndo houver na sala aluno que possa esclarecer a significagao das cores, o
professor devera fazé-lo mostrando, se possivel, |apis de cores destas tonalidades. (A
exemplificagdo poderia também ser feita pela citagao de tonalidades pardacentas de
argila ou mesmo das cascas escuras das laranjas passadas, ja que o texto fala nesta
fruta).

5.5.3 Formadas assim as duas colunas paradigmaticas, veremos gque uma sera encabe-
cada por cores (nome da classe, seguindo-se, as indicagdes dos elementos desta
classe) e que a outra coluna s6 contera nomes de alimentos provenientes da horta e
do pornar. Podemos, entdo, pedir aos alunos que déem um titulo a esta coluna,
nome este que faria lembrar z S€ a que pertencem, ao mesmo tempo, laranjas,
repolhos, abéboras. Nao impo e o litulo dado pelos alunos ser4d o mesmo que o

i
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N

p=

professor daria. O que importa € 2 pertinéncia do titulo como designacgao da classe,
abrangendo todos os elementos abaixo | stados

Esta atividade seré de grande interesse para conduzir a uma distingao entre legu-

mes e verdurgs (hortaligas) e frutas, todos periencenies 2 classe dos alimentos de origem

vegetal.

prolonguem as listas extraidas

5.5.4 Podemos pedir aos alunos que, como contin
nadas ao mesmo campo seman-

do texto pelo acréscimo de outras palavras rs
tico (outros alimentos vegetais e suas cores

Q)

>.5.5 Podemos pedir também uma subcategorizacao dos alimentos, ou seja, a divisao
de legumes, verduras e frutas (ou hortalicas — o que se planta nas hortas e frutas —
aue provém dos pomares).
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5.5.6 Com relacao ao mesmo texto, podemaos, ainda, propicar uma extensao de vocabula-
rio especifico através do seguinte jogo:

Horta — Pomar — Jardim

A turma fica dividida em dois grupos iguais, tendo cada grupo um redator. O pro-
fessor diz, cada vez, uma das trés palavras horta, pomar e jardim, ao que um aluno de
cada grupo (ou indicado pelo professor, ou numa ordem convencionada anterior-

mente) devera responder imediatamente com um nome de verdura ou legume (horta); fruta
(pomar); flor (jardim).

O redator de cada grupo anotar4 numa folha dividida em trés colunas (horta,
pomar e jardim) o que disserem seus colegas de grupo, auxiliando o professor a nao
deixar que se repitam (no mesmo grupo ou ndo) os mesmos nomes de vegetais. Nao
serdo contadas as palavras repetidas, por isso cada redator deve verificar, a cada mo-
mento, na coluna correspondente, se o nome dito ja foi escrito por ele antes. O professor

podera passar para 0 outro grupo quando o aluno indicado nao souber responder ou se
responder errado.

O jogo acaba depois que todos os alunos tiverem falado pelo menos uma vez um

nome de vegetal. Os pontos serdo contados pelo numero de palavras escritas pelos reda-
tores.

5.5.7 Seria interessante, aps montadas as duas listas, com seus respectivos 1t

os titulos, pro-
por que os alunos estabelecessem uma outra relacdo: a de burrinhos-pintores com
as cores transportadas pelos animais, fazendo ressaltar que o texic ods em desta-

que estas cores, sem importar a gue alimentos pertencem
Poderiamos entao propor que nomeassem os burrinhos que fransporiam alimentos
vegetais para a feira, estabelecendo mais uma comrespondénciza enire as duas séries de

palavras. Assim, teriamos. por exemo'c

laranjas _~ verdes
Alimentos vegetais repolhos / amalelas
Corss vermelhos
aboboras \
| \ roxos
ocres
burrinhos-feirantes burrinhos-pintores

burrinhas-guitandeiros

i



5.5.8 Com isto podemos fazer os alunos compararem os quadros com o texto pondo entre
parénteses as indicacoes que nao aparecem no texto (as que eles estabeleceram).
Apés a comparagao, os alunos poderdo responder qual das duas séries (listas) tem
mais indicagdes no texto. Isto nos levaria, no plano da interpretacao, a destacar a
importancia da imagem visual da cor na construgéo poética do texto, que apresenta
um modo novo de perceber a realidade dos burrinhos-carregadores.

5.5.9 Ainda neste estudo do texto, podemos propor aos alunos que estabelecam a rela-
¢ao entre os elementos das duas listas de que dispdem (sejam elas compostas sé
dos elementos do texto de Mario Quintana ou estejam elas ja acrescidas de outras
palavras pelos alunos): a lista “alimentos vegetais” (ou quitandas), suponhamos, e a
lista “cores”. E possivel mostrar que as cores que os burrinhos carregam sao as
cores dos alimentos.

Proporemos entao aos alunos que relacionem os nomes dos dois conjuntos por
meio de setas que liguem os alimentos a suas cores (as cores que podem ter).

Assim, por exemplo, nossos alunos poderiam relacionar, segundo sua percepgao
da natureza vegetal e de suas cores:

Alimentos vegetais Cores

laranjas verdes (tensos)

amarelos (vivos)

repolhos vermelhos

FoXos

aboboras ocres

LI RN SR A Y

seesasssauan

esssecsss e

Seescasssse

"sesscewsnae

5.5.10 E importante fazer com notem nomes de cores aparecem
adjetivados no rtifica duas expressodes foram en-
tendidas pelos = 0 aue e fenro (mole, macio,
fresco, vigoso 23 2t nando ao lado, por exemplo,
de nomes de face opiciando que entendam, no
texto, a ransc = Co7 .=roe das verduras novas e frescas.
Podemos aau re s=nt 2o proprio e figurado das palavras.

5.5.11 Podemos apro. siabelece e explorar a familia léxica

eitar esta relacdo que o texic e
de verde, pedincc 205 2 Unos outras palavras gue sejam formadas a partir dela, o
gue ja nos introduz r 2 numa area de atividades vinculada a objetivos da morfos-

sintaxe.
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Assim, terfamos, por exemplo:
verde

esverdear

esverdeado

verdejante

verdor

verdoso

verdolengo (um limao bem verdolengo...)

<
verdura
+ hortalicas
verdureiro
s
Esta atividade deve ser acompanhada da produgao de oragcoes em gue apareca
0s termos apresentados pelos alunos e também pela consulta ao dicionaria a.= ~= s ser
feita em sala de aula sob supervisao do professor, pois, em muitos dos casps. o aluno
nao conta com uma obra do tipo em casa). Mostraremos entao 2 presencz oz g2z de
verde em palavras como esverdeado, verdejante, verdolengo. Podemos perguntar. na oca-
sido, se sempre que se fala em verdura e verdureiro, estamos nos r="er ~o- = = go verde

Constataremos entao a extensao do significado verdura a horaligas nZo totalmente ver-

des (comoe o rabanete) e de verdureiro aquele gue vende horizlicas
Podemos aproveitar a ocasido para propiciar - emprego do wvocabulo verde na

acepcao de fruta ndo madura, ndo de vez introduz ndo 2 2oos ~20 == =onimia erde x

maduro).

5.5.12 Podemos também pedir aos alunos z formac3o o= 2milias léxicas de outros
nomes de cor, com a dupla finalidade o= amplar o wocabulario e confrontar 0S
processos morfologicos de criagZo o= pa'awras nowas 2 partir de um mesmo radi-
cal (cf. objetivos e atividades relacionadzs no == moross niaxe).

.

Branco | Verde | Vermelho @ Amzr=- Scus Cinzento Azul | Rosa

esbran- esver- averme- | amarelado amoxe
quicado | deado | lhado |

embran- | verdor | verme- amarele— roxidsg | azulejar
quecer lhidao. cido

-2 zacinzentado| azulado | rosado

; azulao
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3 Poderiamos propor, com objetivos semelhantes, exercicios de substituicao do se-
guinte tipo:

Dados os sintagmas nominais

Dados os sintagmas nominais, pano verde/pano esverdeado (que devem ser exa-

minados nas suas similaridades e diferencas de significado) podemos propor aos alunos
que estabelecam as correspondéncias seguintes:

Eu prefiro um pano azul forte em vez de um pano azulado.

Ela pano amarelo-vivo

Nos pano roxo-batata

Eles preferiram um pano rosa-choque a um

Eu preferi uma calga vermelha a uma

Ela cinzenta escura

Mario e Heélio calgcas brancas

Aqui, concordancia verbal e confronto de padrées sintaticos sao ativados (ao lado da
ativagao de vocabulario), tornando esta atividade também relacionada aos objetivos de
morfossintaxe.

5.5.14 Podemos aproveitar as duas express
de terem sido seus significados entendidos pelos alunos, com objetivo semelhante
ao do exercicio anterior, onde se fixava, além de outras coisas (como processo de
formacao de palavras por parassintese e por derivacao sufixal em azul/azulado,
rosa/rosado), a distingao de significado entre nomes de tonalidades diferentes de
uma mesma cor.

Oes (verdes tenros, amarelos vivos), depois

do texto e pedir aos
‘ntatico de expansao)
que expliquem, pela

0

w W oW

Podemos fornecer como modelo es [
alunos que continuem especificando (atraves oo orocea ment
outras tonalidades da cor indicada. Pediremos em ziguns c
expressao oral, a diferenga entre dois tons r

O
(o]
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Ex.: Repolho verde
Repolho verde tenro

Repolho verde-claro

Carro amarelo

(Respostas possiveis: a
amarelo-escuro, amarelo-au




Roupa Azul

zul-anil., azul-celeste,

84]

(Respostas possiveis: azul-claro, azul-escuro.
azul-marinho, azul-bebé...)

Papel verde

(Respostas possiveis: verde-piscina, verde-oliva, verde-abacate veroe-
escuro, verde-claro...)

Podemos pedir a diversos alunos para lerem o que escreveram e perguntaremos
se 0s outros conhecem aguele nome de cor.

5.5.15 Voltando ao texto, a sua leitura e interpretacao, podemos pedir aos alunos que o
releiam. explorando com eles outros aspectos de seu vocabulario.

Por exemplo, a substituicao de palavras pode ser feita em trotam, inumeraveis,
carregam, pedindo-se aos alunos que déem o significado de trotar no texto e levando-os
ao reemprego do verbo (e. parzlelamente a substituicao do sintagma nominal sujeito, o
gue implica em ativagdo paralela de estruturas morfossintaticas):

burrinhos) Os burrinhos trotam
cavalos) Os cavalos trotam
egua)

(
(
(
(cavalo baio):
(
(

burrinhos) Ontem,
o cavalo) De madrugada,

g _nos reconhecerem a distincao entre
trotar [ marchar |/ galopar | andar 2 ozss2 =.2ndo-0S a seguir a substituicdo do
verbo (e, opcionalmente, do sintagmz ~o= nz sujeito, como no exercicio anterior):

(trotar) Os burrinhos trotam.

(cavalo-trotar)

(egua-marchar)

alo manco-andar a passo).

|
\
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5.5.17 Da mesma forma inumerdveis pode ser substituido por incontavels e pelas expres-

sOes sem numero, que ndo se podem contar de tdo numerosos e também reempre-
gado:

Poucos burrinhos carregavam poucos sacos de laranja

(Um) um

(Doze)

(Muitos)

(Dezenas)

(Uma quantidade enorme)

(Um sem namero)

(Incontaveis)

(Inumeraveis)

Pode-se também pedir aos alunos que indiquem os dois casos (as duas oracoes)
em que se sabe precisamente a quantidade de burrinhos (em que se pode conta-los)

5.2.18 Os alunos, para reemprego, poderao relatar por escrito uma experiéncia pessoal
em gue a quantidade extremamente grande de alguma coisa tenha impressionado
(veiculos numa estrada, insetos, pessoas numa festa de rua, etc), reescrevendo o
enunciado a seguir produzido, utilizando o termo inumeraveis. Tal atividade com-
bina a ativacao de vocabulario com a producao de texto.

5.5.19 Ainda temos por explorar, quanto ao vocabulario do texto, algumas palavras: car-
regar que podera, no caso, ser substituido por transportar e levar.

Podemos também propiciar o enriquecimento de vocabulério através do confronto
de outras acepcodes nao pertinentes ao texto.

Por exemplo: Diga de outro modo estas frases, substituindo o verbo carregar.

y OULOLILU U

1) Nao pode atirar pois tinha esquecid

(=3 PR LE

Q

)
2) A bateria do automével estava carregada novameni=: poder
. 8) O cagador carregou consigo a es

o
Sd

4) Achoque o 6nibus demorou porgue est

porgu dava muiio carregado.

9) O caminh&o que carrega leite enguigou na esir23z

B) O trem carrega diariamente 3.000 toneladas o= = nerio de ferro.
7) A comida de sua casa é carregada de pimeniz

8) O céu hoje esta carregado: parece que vai chover

3| As laranjeiras estavam carregadas.

J) Os burrinhos carregavam repolhos-roxos e aboooras para a feira.
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5.5.20 Apos este exercicio, podemos pedir aos alunos que
os verbos carregar e descarregar, fazendo-os not
substituir o 1.° pelo 2.° verbo (isto &, em que caso
antébnimo de carregar).

5.2.21 Antes de passarmos ao exame do titulo do texto, podemos, aind
desbarrancar no seu sentido préprio e, a seguir, trabalhar ¢
do texto, onde o verbo aparece no uso figurado.

Podemos, fazendo apelo & competéncia linglistica dos alunos. pedir aus 4 gam
de outra forma o verbo desbarrancar nos seguintes contextos:

— A chuva desbarrancou o terreno e fez cair uma barreira que impediu a Dassagem de
veiculos na estrada.

— Os meninos, pisando de brincadeira na beira do caminho, desbarrancaram tudo. =
tragando o trabalho dos operarios.

— Os burrinhos desbarrancam a estrada quando passam trotando.

[V}
'

5.2.22 Podemos, também, pedir que montem o paradigma com outras palavras da mesma
familia fazendo coincidir a parte comum (como exercicio ligado a morfossintaxe).

Dariamos por exemplo a lista de palavras que os alunos ardenariam como se se-
que: :

deslparrancl|ar
barrancjo
des|parranciado
barrancjoso

5.2.23 Poderiamos a seguir introduzir a forma barrangueira e, apés aferida sua significa-
¢ao, pediriamos aos alunos para gue a incluissem no paradigma. Poderiamos
aproveitar a situagdo para mostrar gue a grafia diversa corresponde o mesmo

fonema/k/;
desbarranclado
2.2.24 Ainda envolvendo a exploragao de c=ssb=-=7car (sentido prc’nprio_) podemos propor
gue os alunos completem, com outras = z.r2s da mesma familia, de acordo com
0 modelo:

barranco-desbarrancar
aterro —
casca —
carga —

habito —



5.2.25 Voltando a leitura do texto, podemos explorar o sentido figurado de desbarrancar o
sono solicitando que os alunos comparem as frases. 'Os burrinhos trotam e des-
barrancam (desaterram, desmancham os barrancos de) a estrada.” e “Os burri-
nhos trotam e desbarrancam o meu sono”.

E possivel levar os alunos a uma leitura da imagem, pela identificagao da idéia de des-
manchar (os barrancos, o sono) que permanece mesmo na transposi¢ao do sentido proé-
prio para o figurado.

5.2.26

Apods uma releitura do texto (que poderia ser seguida de uma leitura com substitui-
¢ao de algumas das palavras ja exploradas), poderiamos chegar a integrar o titulo a
interpretagao, do texto.

Podemos propor aos alunos como charada:

Anteontem — antes de ontem;
Antevespera — antes da véspera;
Antemanha?

levando assim a identificacao aproximada do significado da palavra e a identificagao do
contetido semantico do prefixo ante (anterioridade).

5.2.27 Podemos ainda correlacionar a série:

antebraco, antepenultimo (Ultimo; penultimo; antepenultimo), anteprojeto, ante-sala,
antecamara, anteontem, antevéspera, antemanha

com o mesmo intuito de enriquecimento do Iéxico, a partir de atividades que levem os
alunos a perceberem relacoes estruturais mantidas entre os elementos apresentados.

A consulta do dicionéario para a avaliagao precisa do sentido de antemanha seria
aconselhavel.

Apos esta consulta, os alunos identificarao antemanha como pouco antes do ama-
nhecer, alvorecer, podendo, entao, procurar, no proprio texto, uma expressao referente a
tempo que indique idéia semelhante. Para tal, os alunos devem ter uma leitura bem clara
do texio. identificando a imagem poética dos burrinhos — pintores que passam, de ma-
drugada, trolando com seu carregamento.

quem passa trotando?
5 o quanios sao 0s pburrinhos?
— As pergu ias-sintese como 0 que Carreg&’rj

guando passam?

levariam a aval'iar a compreensao do texto, com o que “icaria facil assinalar a correspon-

déncia antemanha ' de madrugada, mostrando gue o titulo pde em destague a circusntan-

cia temporal em gue s2 da a imagem apresentada nc =xio.

Observacao.: Podemos. sempre que possivel, combinar as atividades que propiciam o

: enriquec'menio de vocabulario com ¢ desenvolvimento, por parte dos alu-
nos, da familiaridade na manipulacao ce dicionarios, a gual deve ser super-
visionada pelo professor. E ideal que pelo menos cada grupo de 4-5 alunos
disponha de um dicionario gque possa consultar. Nao sendo possivel, o pro-

fessor deverz ier 2o menos um dicionario em sala, sobretudo nas aulas em
que for explorar vocabulario ou apresentar um texto.



5.6 PRODUCAO DE TEXTOS

Um texto nao é so para ser lido, compreendido e interpretado; ele deve sempre
servir de estimulo e modelo para o exercicio da expressao escrita e oral dos alunos. A
producao de textos orais consiste, essencialmente:

e nas atividades de discussao, pelos alunos, da leitura;
® na reprodugao ou interpretacao oral de texto feito por um aluno.

A produgao de textos escritos consiste, essencialmente, em:

® resumir o texto lido;

e redigir sobre temas relacionados com o texto lido:

® criar pequenos trechos de carater teatral, de livre invengao dos alunos, ou na
forma de adaptagao dialogada de estérias narradas em prosa. Esta atividade
funde a atividade escrita e a oral;

® representar, em quadrinhos, estérias narradas em prosa, ou reproduzir, em
prosa, estérias em quadrinhos.

E conveniente que qualguer dessas atividades seja precedida de um plano

Na produgao de textos corridos (resumos ou redagdes criativas), deve-se atentar
para a composi¢ao coerente dos periodos e para a sua disposicao apropriada no para-
grafo. Para o resumo, € necessario que o aluno aprenda a separar as idéias e’ fatos
principais — que constarao do resumo — das idéias e fatos secundarios, que ficardo de
fora.

O paragrafo deve conter uma unidade de idéia, desdobrada, de preferéncia —
mas nao obrigatoriamente — em firés partes: topico frasal (ou tépico geral) que abre o
paragrafo e geralmente coincide com o primeiro periodo: desenvolvimento, que amplia o
topico através de detalhes; e concluszo. O seguinte paragrafo, de Os Cavalinhos de Plati-
planto, contém essas trés partes:

“O tempo passava e vovd Rubem nada de voltar (topico frasal). De vez em quando
chegava uma carta de tio Amancio, papai € mamas "pa.-afn iristes, conversavam coisas
de doenga gue eu nao entendia, mamae suspiravz muito o dia inteiro. Um dia tio Torim foi
visitar vovo e voltou dizendo que tinha comprazco o Chov ~-Chux.fa. Papai ficou indignado,
discutiu com ele, disse que era maroteirza, vovs Subem nao estava em condigbes de
assinar papel, que ele ia contar o caso 2 z *ess“.-',.wmento) Desde esse dia tio

Torim nunca mais foi 14 em casa, quando
5.7 OBJETIVOS '

O aluno devera ser capaz de:

B Interpretar mensagens artisticas, quer em prosz. guer em verso, desenvolvendo sua
sensibilidade estética;

5.7.2 Inferir gue a leitura € um meio de entretenimenio e de ampliagao da compreensao
do comporiamento humano e dos diferenies padroes culturais;

5.7.3 ldentificar 2 ideia central e as idéias subsidiarias de um texto;

i

5.7.4 Distinguir 23 unidades constitutivas do exio em prosa (paragrafo e peno::
texto em prosa (paragrafo e periodo) e do texto em verso (estrofe e verso):

b



5.7.5 Distinguir, em diferentes fontes escritas (jornais, revistas, livros etc.) a linguagem

informativa, a linguagem publicitaria, a linguagem de entretenimento, a linguagem
estética etc ;

5.7.6 Organizar, adequada e expressivamente, comunicacées orais e escritas;

5.7.7 Criar textos descritivos, narrativos e dramaticos.

5.8 ATIVIDADES BASEADAS EM TEXTOS

MACACOS ME MORDAM

Morador de uma cidade do interior de Minas me deu conhecimento do fato: diz ele

que ha tempos um cientista local passou telegrama para outro cientista, amigo seu, resi-
dente em Manaus:

“Obséquio providenciar remessa 1 ou 2 macacos.”

Necessitava ele de fazer algumas inoculagdes em macaco, animal dificil de ser
encontrado na localidade. Um belo dia, ja esquecido da encomenda, recebeu resposta:

“Providenciada remessa 600 restante seguird oportunamente.”

Nao entendeu bem: o amigo lhe arranjara apenas um macaco, por seiscentos cru-

zeiros? Ficou aguardando, e so foi entender quando o chefe da estagao veio comunicar-
lhe:

— Professor, chegou sua encomenda. Aqui est4d o conhecimento para o senhor
assinar. Foi preciso trem especial.

E acrescentou:

-

— E macaco que nao acaba mais!

Ficou aterrado: o telégrafo errara ao transmitir “1 ou 2 macacos”, transmitira “1.002
macacos’! E na estagdo, para comecar, nada menos que 600 macacos engaiolados
aguardavam desembarago. Telegrafou imediatamente ao amigo:

“Pelo amor Santa Maria Virgem suspenda remessa restante”.

la para a estagdo, mas a populacao local, surpreendida pelo acontecimento, ja se
concentrava ali, curiosa, entusiasmada, apreensiva:

— O que sera gue o professor pretende com tanto macaco?

E a macacada, impaciente e faminta, aguardava destino, empilhada em gaiolas na
plataforma da estagao, divertindo a todos com suas mzcaquices. O professor nao teve
coragem de aproximar-se: fugiu correndo, foi se esconder no fundo de sua casa. A noite,
porém, o agente da estacado veio desentoca-lo:

— Professor, pelo amor de Deus vem dar um jeito naquilo.

o

O professor pediu tempo para pensar. O homem cocava a cabeca, perplexo:

— Professor, nés todos temos muita estima e muito respeito pelo senhor, mas
i=nha paciéncia: se o senhor nZo der um jeito eu vou mandar trazer a macacada para sua

casa.



— Para minha casa? Vocé esta maluco?

O impasse prolongou-se ao longo de todo o dia seguinte. Na cidade nao se co-
mentava outra coisa, e os ditos espirituosos circulavam:

— Macacos me mordam!
— Macaco, olha o teu rabo.

A noite, como o professor nao se mexesse, o chefe da estagéo convocou as pes-
soas gradas do lugar: o prefeito, o delegado, o juiz.

— Mandar de volta por conta da Prefeitura?
— A Prefeitura nao tem dinheiro para gastar com macacos.

— O professor muito menos.
— Ja estao famintos, nao sei o que fazer.
— Matar? Mas isso seria uma carnificinal

— Nada disso — ponderou o delegado: — Dizem que macaco guisado é um bom
prato...

Ao fim do segundo dia, o agente da estagao, por conta prépria, nao tendo outra
alternativa, apelou para o ultimo recurso — o tragico, o espantoso recurso da patria em
perigo: soltar os macacos. E como os habitantes de Leide durante o cerco espanhol,
soltando os digues do Mar do Norte para salvar a honra da Holanda, mandou soltar os
macacos. E os macacos foram soltos! E o Mar do Norte, alegre e sinistro, saltou para a
terra com a braveza dos touros que saltam para a arena quando se lhes abre o curral —
Ou como macacos saltam para a cidade quando se lhes abre a gaiola. Porque a maca-
cada, alegre e sinistra, imediatamente invadiu a cidade em panico. Naquela noite nin-
guem teve sossego. Quando a mocinha distraida se despia para dormir, um macaco
estendeu o brago da janela e arrebatou-lhe a camisola. No botequim, os fregueses da.
cerveja habitual deram com seu lugar ocupado por macacos. A bilheteira do cinema,
norrorizada, desmaiara, ante o brago cabeludo que se estendeu através das grades para
guirir uma entrada. A partida de sinuca foi interrompida porque de subito despregou-
30 teto ao pano verde um macaco e fugiu com a bola sete. Ai de quem descascasse
guicosamente uma banana! Antes de leva-la a boca um brago de macaco saido nao
sabia de onde a surrupiava. No barbeiro, houve um momento em que nao restava uma
czdeira vaga: todas ocupadas com macacos. E houve também o célebre macaco em
Je lougas, nem um so pires restou intato. A noite passou assim, em polvorosa.

~2dores improvisados se dispuseram a acabar com a praga — e mais de um esquivo
2Civago correu risco de levar um tiro nas suas esquivancgas, confundido com macaco
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tado, com bandeirinha branca pedindo paz a molecada que o perseguia com pedras.
Durante muito, porém, sua presenga perturbadora pairou no ar da cidade. O professor
nao chegou a servir-se de nenhum para suas experiéncias.

Caira doente, nunca mais pusera os pés na rua, embora durante algum tempo
muitos insistissem em visita-lo pela janela.

Vai um dia, a cidade ja em paz, o professor recebe outro telegrama de seu amigo
em Manaus:

“Seguiu resto encomenda.”

Nao teve duvidas; assim mesmo doente, saiu de casa imediatamente, direto para a
estacéo, abandonou a cidade para sempre, e nunca mais se ouviu falar nele.(1)

1. Leia o texto e resuma seu contetido oralmente.

2. Faga um esquema do ato de comunicacao que gerou o problema descrito (utilizando
as nogoes de emissor, destinatario, codigo, canal, mensagem); indique no esquema
0 elemento responsavel pela decodificacao inadequada da mensagem.

3. O primeiro teie'grama recebido pelo cientista era:
“Providenciada remessa 600 restante seguira oportunamente.”

Pontue o telegrama acima de forma a indicar:

a) 0 que o emissor desejou comunicar:
b) o que o destinatario entendeu.

4. Redija os telegramas Que aparecem no texto em linguagem corrente..

5. Como vocé redigiria o segundo telegrama da estéria (mantendo-o em linguagem te-
legrafica) de modo a torna-lo mais claro para o destinatario?

6. Como vocé solucionaria o problema ocorrido com 0 cientista apés a chegada dos
macacos na cidade?

7. Descreva, com suas palavras, as situacbes embaragosas criadas pelos macacos:

a) com a mocinha distraida
b) no botequim

c) com a bilheteira do cinema
d) na partida de sinuca

e) no barbeiro

f) na casa de lougas

8. Divida a estéria em partes, dando a cada uma delas um subtitulo.
9. Observe os adjetivos usados na seguinte frase: “Porque a macacada, alegre e sinis-

tra, imediatamente invadiu a cidade em panico.” Como se explica o uso de dois
adjetivos de sentido oposto colocados lado a lado?

SABINO, Fernando. O homem nu. Rio de Janeiro, Ed. do Autor, 1961, p. 155-9,

(8 §]



10. Podemos comparar o recurso da oposi¢do de adjetivos com a gradagao dos mes-
maos, usados pelo autor na seguinte frase:

. @ populagao local, surpreendida pelo acontecimento, j& se concentrava ali, cu-
rosa, entusiasmada, apreensiva.’’

Crie frases em que ocorra o recurso da gradagdo de adjetivos.

11. Ha um momento da estoria em gue 0s macacos enviam aos moleques que 0s perse-
guiam uma mensagem. Que mensagem é esta e que tipo de codigo foi usado para
transmiti-la?

12. Quantas palavras vocé poderia formar substituindo por outros o fonema b da palavra
“rabo”? E substituindo o fonema r?

13. Separe as:.palavras abaixo em trés grupos, de acordo com a posicdo em que
ocorre a silaba tonica em cada uma delas (Gltima, penultima, ou antepenultima si-
laba):

publica — porem — tragico — professor — durante — macacos — duvidas — matar
— estagdo — noite — barbeiro — seguird — oportunamente — paciéncia.

14. Separe as palavras abaixo em duas colunas, colocando & direita as que sao forma-
das por derivagao (isto &, através do acréscimo de prefixos ou sufixos) e 4 esquerda,
as gue aparecerem em sua forma original:

engaiolados — macacada — macaquices — maluco — desembarago — remessa —
desentoca-lo — perdurava — bandeirinha — bilheteira — segundo — delegado.

15. Uma das palavras derivadas de macaco € macaquice. Sublinhe na série de palavras
abaixo aquelas que apresentam palavras derivadas com essa mesma terminagao:
tolo — feio — criangca — burro — louco — branco — chato — alto — magro —
ingénuo — gordo — bom — ruim

16. Nas frases abaixo, reduza o sujeito ao seu nucleo, mantendo o predicado intacto:

) “O sino da igreja badalava freneticamean

) “Morador de uma cidade do interior de Minas me deu conhecimento do fato”.

s (o fregueses da cerveja habitual ce CO eu lugar ocupado por macacos’.
) A partida de sinuca foi interrompida
)

)

“Cacadores improvisados se dlspuse*'* 2 acabar com a praga’.
. mais de um esquivo notivago correu risco ce em um tiro nas suas esquivangas”.

a
b
C
d
e
f

17. O que significam estas frases?

a) Macacos me mordam!

b) Macaco velho nao mete a mao em cumbucza
c) Macaco, olha o teu rabo.

d) Cada macaco no seu galho.

EM BOM PORTUGUES
~ Falar """’JQUGS nao é dificil — me diz .:e"'d Leclery em bom portugués: o diatc
€ gue gquando consigo aprender, a lingua portuguesa ja ficou diferente. Esta semprs



E como! No Brasil as palavras envelhecem e caem como folhas secas. Ainda bem
a gente nao conseguiu aprender a ser legal, e j4 vem o pessoal com chuchu-beleza.

Nao € somente pela giria que a gente é apanhado. (Alids, j4 nao se usa mais a
primeira pessoa, tanto do singular como do plural: tudo é “a gente”). A propria linguagem
corrente vai-se renovando e a cada dia uma parte do léxico cai em desuso. E preciso
ficar muito vivo para nao continuar usando palavras que j& morreram, vocabularios de
velho que s6 os velhos entendem.

Os que falariam ainda em cinematégrafo, auto-6nibus, aeroplano, estes acho que
também ja morreram, ou pelo menos nao estao em condigcdes de falar mais nada. Mas

minha amiga Lila que vive descobrindo essas coisas, me chama a atengao para os gue
falam assim:

— Assisti a uma fita de cinema com um artista que representa muito bem.

Os que acharem natural esta frase, cuidado! N&o saberéo dizer que viram um filme
com um ator que trabalha bem. E irdo ao banho de mar em vez de ir & praia, vestido de
roupa de banho em vez de calcdo ou biquini, carregando guarda-sol em vez de barraca.
Comprarao um automével em vez de comprar um carro, pegarao um defluxo em vez de
um resfriado, vé&o andar no passeio em vez de passear na calgcada e percorrer um quartei-
rao em vez de uma quadra. Viajardo de trem de ferro e apresentarao sua esposa ou sua
senhora em vez de apresentar sua mulher.

— A lista poderia ser enorme, mas fico por aqui. Sobretudo nao confiando nos gue
tém mais de trinta anos.(1)
1. Resuma em um parégrafo o contetdo do texto.
2. Segundo o autor, qual deve ser nossa atitude frente as mudancas da lingua?
3. Por que devemos ter essa atitude?

4. Faga uma relagao das girias que vocé mais usa, colocando-lhes ao lado o seu cor-
respondente na linguagem culta.

5. Voceé usaria as palavras “esposa” ou “mulher” — que sao sindnimas — indiferente-
mente, isto €, sem levar em conta a situacao em que vocé estivesse? Por qué?

6. Atualmente, que palavras usamos no lugar de cinematégrafo, auto-6nibus e aero-
plano?

7. Observe a frase: “Sobretudo nao confiando nos que tém mais de trinta anos”.

Por que

W)

Dalavra tém esta acentuada?

Dé exemplos de outros verbos que sao acentuados pela mesma razao.

8. Dentre os prefixos abaixo, faga um circulo em torno daqueles que formam palavras
quando unidos ao verbo ter:

re — in — sub — de — ante — sobre

SABINO, Fernando. Revista Manchete, 01/07/74.



9. Observe a frase: “E preciso ficar muito vivo para ndo continuar usando palavras gue
ja morreram’’.
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de acordo com a frase acima?

10. Vocé conhece outros adjetivos que podem ser empregados com Zuo o s=ntido
Quais? Empregue-os em frases.

11. Na sua opiniao, o uso da giria ou de palavras que ndo se usam mais DoCe™ Ca_sar
desentendimento entre os falantes?

12. Observe as duas frases abaixo:

a) As palavras envelhecem e caem como folhas secas
b) As palavras sao folhas secas.

Na frase a, temos uma comparacgéao clara entre dois elementos: palavras — como —
folhas secas. A segunda frase ainda é uma comparagao entre dois elementos, sé que nao
se usou a conjungao como. Quando este tipo de comparagao ocorre, estamos diante de
uma metafora, que é um dos recursos expressivos de nossa lingua.

Preencha os espagos abaixo, construindo uma comparagao para cada frase A e
uma metafora para cada frase B:

A)zEle Gl o e RGO M OREHT R i e e s b s e

2 Tocos os Santos, a mae lhe sentiu as
s pzrz vir ao mundo. A familia e os vizi-
Jaria José e foi José Maria. Um tio
z mzmae . Zé guardou a boneca por muito

Zé nasceu no Dia dos Mortos. Ainc
primeiras dores, mas ele esperou pelc n
nhos queriam Maria; nasceu Zé. Pior
desavisado levou-lhe uma boneca qu
tempo. Era um conservador.

EB oy m

Quem comegou a vida assim, deviz =7 = 20 iito pacato Mas, ndo. Zé mostrou

guem era, logo no Finados em que complsicu o C e: o aniversario. Puxou a toalha da
mesa e atirou no chao todos os bolos confecconados pelas tias, para a comemoragao.
Quandc a mae entrou na sala e perguntou guem™ “zera aquilo, o pai respondeu:

— Foi o Zé!

Desde e”*éo a frase “Foi o Zé!" ficou pronunciada, anos e anos seguidos.

Estendeu-se pela cidade e atravessou fronteiras. Quando morreu um canario de briga
nao foi o gato ‘ol o Zé! Comecou matando pzsszrinhos. Aos oito anos, passou a maitar

(A}




pombos. Aos doze, ja preferia galinhas. No Finados de seus quinze anos, foi quem der-
rubou o peruy, com uma pedrada. Tudo o que aconteceu de mau, na pequena cidade,
desde que o pai pronunciou a frase pela primeira vez, foi o Zé.

Na escola apelidaram o globo de “América”. Por mais que a professora explicasse
que aquela bola representava o mundo, os meninos chamavam a bola de “América”. O
globo estava sempre coberto com uma flanela amarela, bordada com linhas vermelhas.
No dia em que a flanela desapareceu, a professor a ndao notou. Mas. na aula, por acaso,
fez, a um Pedrinho, a classica pergunta.

— Quem descobriu a América?
E o Pedrinho, delator contumaz, respondeu, sem vacilar:
— Foi 0 Zé!

De outra feita, arranjou um pedaco de arame e resolveu, no recreio, brincar de
vacinagao. Furou o braco de todos os meninos, como se os estivesse vacinando, de
verdade. E o resultado foi que a estoria se repetiu: quando, na aula, a professora pergun-
tou quem havia inventado a vacina, o mesmo Pedrinho fez nova delacio:

— Foi o Zé!

Casou — isto é: casaram-no. No Dia de Todos os Santos nasceu Maria José, me-
nina loura, meiga, acomodada. Mas, j4 entdo, o descobridor da América e inventor de
vacina estava preso, em outra comarca, cumprindo pena pelo crime de homicidio pre-
meditado. Porque aquele saudoso Pedrinho apareceu baleado. O coronel, meio surdo,
que o encontrou ja moribundo, quis saber como foi:

— Atiraram de tocaia?
O agonizante confirmou:
— Pois é.

Disse isso e morreu. Com a lingua enrolada, ja nos estertores finais, seu “pois ¢&”
saiu muito parecido com o “foi Z&". E a denlncia se fez...

Na2o sei se esta rapida tragédia serve para mostrar aos pais, gue as vezes, eles
S2C culpados de os filhos acabarem na cadeia. O criador de nosso heroi, por exemplo,
; r (também) da frase que o perseguiu. E tanto mal causou que, neste momento,
=S10. r=ceDendo carta, na qual me informam que um condenado se suicidou, no Dia de

Q

"2'0. 0 personagem Zé comeca a criar problemas para sua familia e
roblemas sao esses?

- = Domecz por muito tempo. Era um conservador’.

Expligus ¢ s=77 22 == gue 2 palavra ‘‘conservador” foi empregada. E este o sentido
mais comum Ces= oalawr=?
(1) HOLANDA, Nestor de Seme swpmm=c= o de Janeiro. Tecnoprint Grafica S.A., 1962, p. 3840
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3. Complete os espacos abaixo, segundo o modelo.

Substantivo Verbo Adjetivo

CONSERVA CONSERVAR CONSERVADOR

AMOR

MEDO

PREPARO

ESTUDO

VIAGEM

CALMA

CHUVA

4. Houve duas ocasides em que o Zé foi delatado apenas porgue a pergunta dirigida ao

destinatario era ambigua. Que ocasides foram essas? Explique a ambiguidade das
mensagens.

5. Zé foi preso pelo crime de homicidio, devido a um problema de comunicacao. Que
problema foi esse?

6. No texto o autor diz: “Casou — isto é: casaram-no”. Que quis ele dizer com isso? De
que outra forma poderiamos escrever a frase “casaram-no’'?

- Vocé acha que as pessoas sofrem influéncias do nome que possuem, conforme ocor-
reu nesta estoria?

(8 5]

. Observe esta frase:

“No dia em que a flanela desapareceu, a professora nao notou”.

AN s oo

vras vocé pode formar trocando o fonema inic'z oz oz ==
=.2 e2s5as palavras




10. Separe as palavras abaixo de acordo com a posigao da silaba ténica (oxitonas, paro-
xitonas ou proparaxitonas) e copie-as nos retangulos abaixo, dividindo-as em silabas:

vizinhos — José — assim — toalha — confeccionados — atravessou — morreu —
América — classica — lingua.

PROPAROXITONAS PAROXITONAS OXITONAS

11. Copie as frases abaixo, substituindo as palavras sublinhadas por outras de sentido
equivalente:

a) Puxou a toalha e atirou ao chao todos os bolos confeccionados pelas tias, para‘a
comemoragéo

b) E o Pedrinho respondeu, sem vacilar.
c) Quem comegou a vida assim, devia ter sido muito pacato.
12. Na linha 4 do texto, aparece o verbo querer.

Complete as lacunas abaixo com este verbo, no tempo e modo convenientes:

a)Seele______ viajar, comprarei sua passagem.
b)Casoele______ viajar, comprarei sua passagem
c)Seele_________ viajar, compraria sua passagem

2 Jaqgueeles___ viajar, comprei sua passagem.

-senve esie trecho:

i
v

Pxou = 0alha da mesa e atirou ao chao todos os bolos confeccionados pelas tias,

"=.2 =3°= T=cn0 pondo os verbos:

o plural (mantendo a pessoa).

b) no futuro do oret=r2 1 = pessoa do singular.

C) no pretérito imperieic oo indicativo, 3.2 pessoa do plural.
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14. Observe nas frases abaixo o verbo matar.

a) Aos oito anos, passou a matar pombos. (... Bt )
b) O frio intenso matou a plantagao. (.................................."" )

c) Aqueles acontecimentos mataram-lhe a esperanga. (............ oA ST e )
diiatelminha Sedel (LRI BIE A Slen i oo & )

e) A ginastica me mata de cansaco. e s S R (O )

f) A costureira matou o servigo. (... )

glible matoutalcharadad(, = 101 0m 2ot seydiis 50 )

WPAUtING migtot aratlar (8. SR00  S TERE R )

i) O jogador matou a bola no peito. (Pl 28 enis Saie DL san )

j ) Ficamos matando o tempo na pofatdocinenial (BTN 1 o= Sino ol THpnd cenag ) )

Em cada uma das frases o verbo matar foi empregado com um sentido diferente.

Coloque ao lado de cada frase o significado do verbo, consuitando a lista abaixo:

® deixar passar

e fatigar, cansar muito

® secar, murchar

® gazetear, deixar de comparecer
® fazer apressadamente e mal

e tirar a vida, causar a morte

® decifrar, adivinhar

® amortecer

® saciar, satisfazer

® destruir, fazer desaparecer

SAO COSME E SAO DAMIAQO

Escrevo no dia dos meninos
nenhuma Sao Cosme e S2
sempre sdo representados
ingénua dos santeiros do povo

Sao Cosme e Sao Damizo. pass=r=—

(i o s meninos que estao
com febre e dor no corpo e na cabecz por causs o= = r

geram muitos doces e

balas aos meninos séos. E diante gz =5 sa~ —-= #OTT=0= o= =27 Dons meninos e também
de ser meninos bons. E rezar uma oracac

“S@o Cosme e Sdo Damido, orotegs o === -=z =2 2rasil, todos 0s meninos e
meninas do Brasil.

Protegei os meninos ricos, pois tocz = =2_=2= 32 mpede que eles possam ficar
doentes ou tristes, ou viver coisas tristes 2. =, * = ,=- 201sas ruins. .

Protegei os meninos dos casais ou= ==
meninos dos casais que néo se separam. £ 3=
0sS meninos véem, ouvem, sentem.

e sofrem com isso, e protegei os
o'sas amargas e fazem coisas que

Protegei os filhos dos homens bézzzzs = =stipidos, e também os meninos das
maes histéricas ou ruins.

Protegei o menino mimado a quem 2s = mos podem fazer mal e protegei os or-
faos, os filhos sem pai, e os enjeitados.
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Protegei o menino que estuda e o menino que trabalha, e protegei o menino que é
apenas moleque de rua e sO sabe pedir esmola e furtar.

Protegei 6 Sao Cosme e Sado Damiao! — protegei os meninos protegidos pelos
asilos e orfanatos, e que aprendem a rezar e obedecer a andar na fila e ser humildes. e

os meninos protegidos pelo SAM, ah! Sao Cosme e Sao Damiéo, protegei muito os po-
bres meninos protegidos!

es dos morros e dos mocambos, os tristes
parrigudinhos da roga, protegei suas cane-
S que podem pisar em cobra e seus olhos

meninos da cidade e 0s meninos .:r
linhas finas, suas cabecinhas suj

que podem pegar tracoma — e afast erigo e de toda maldade os meninos do
Brasil, os louros e os escurinhos. t noes de meninos deste grande e pobre e

abandonado menindo trisie qu rasil. 0 Glorioso Sao Cosme, Glorioso Sao
Damiao!"1)

E Protegei, sobretudo os meninos pobr
=

1. O texto de Rubem Braga e uma prece gue pede protecdo para todos os meninos do
Brasi! zos ::a“:s “osme e Damiao. O narrador pede essa protecao nao s6 para os
Mmeninos podres, mas tambem para os meninos mimados que seriam pobres meninos.

a. De acordo com o gue foi escrifo acim

gue ha uma diferenga de signifi-
= s, devido a mudanca de

B P et

S 8m gue a mudanca de posi¢ao do adjetivo cause alteragao de
regue essas expressoes em frases.

2. Observe a frase “protegel muito os pobres meninos protegfo’os Leia o paragrafo em
que tal frase ocorre e tente explicar a aparente incoeréncia deste trecho.

3. Observe os seguintes trechos:

i

. @ 0s meninos amarelos e barrigudinhos da roca, protegei suas canelinhas finas,
suas cabecinhas sujas..."”.

. abandonado meninao triste que é o nosso Brasil..."”

Os diminutivos e aumentativos, como vocé vé, tém, muitas vezes, um valor afetivo.
Nos nomes sublinhados, esse valor afetivo & bem claro, indicando a ternura do narra-
dor pelos meninos que descreve.

Nem sempre. entretanto, aumentativo e diminutivo indicam ternura ou sentimento

semelhante. Eles podem também ter um valor pejorativo, ou seja, podem indicar antipatia
ou ate repulsa, por parie de quem 0s emprega.

Vejamos alguns exemplos do uso afetivo dos graus dos nomes:

rostinh

i1
» L ]
& ¢
(1 (b
(s
nof

|
(]
[}
i
(F]]

«=!! (antipatia)
s_2 passagem (antipatia)

|
¥
i
|
)
)

14

S e A der (Cooacamae = o= Janeiro, Ed. do Autor. 1960. p. 69.



Forme 4 frases, obedecendo ao modelo dos exemplos dados acima (diminutivos

U

aumentativos).
“Protegei o menino que estuda e o menino que rabalha
Substitua as expressoes sublinhadas por um adjetivo.

Complete as lacunas com o verbo proteger, nos tempos & mod

(&)
(V]
)
)
[
3]

Sao Cosme e Sao Damido_________0s pobres meninos.
Séo Cosme e Sao Damido,__ os pobres meninos.

O autor pede que Sao Cosme e Sao Damido______0s meninos pobres
meninos.

Complete as lacunas com o verbo guvir, no tempo e modo adequados:

Eles________ radio-o dia inteiro.
Nao quero que vocés______ radio o dia inteiro.
Eles ndo querem que n6s_—__radio o dia inteiro.

5. Complete as lacunas com o verbo ver, no tempo e modo adequédo:
Ele televisdo o dia inteiro.
Eles____ televisédo o dia inteiro.
Nao quero que vocés__________televisao o dia inteiro.

Eles ndo querem que nés_____ televisdo o dia inteiro.

(8
[

[{}]

—_—m e s

6. Observe a frase “Se eu fosse escolner santos, escolherig, sem duvida nenhuma Sao

Cosme e Sao Damiao.”

(1

Passe os verbos sublinhados para z 1 oas do plural.

7. Passe as expressdes abaixo do singu 2r 02z 0 plural e vice-versa:

a) ceramica ingénua
b) meninos sdos

C) uma oragao

d) coisas ruins

8. Separe em silabas as palavras abaxo < 233 °cando-as, quanto a posigao da silaba

tonica:

nenhuma
morreram
passaram
asiatica

a
b
G
d
3
f) bébados

— et et e

9. O que representa para vocé o dia de Szo Cosme e Sao Damido? O que ocorre neste

dia?

L8 5]



10. Que outros tipos de festejos de origem religiosa vocé conhece? Descreva como sio
comemorados esses festejos.
PREGOES MUSICAVAM A RUA

Os guerreiros das tabas sagradas, os portugueses descobridores, os pretos trazi-
dos da Africa e muitos outros turistas fizeram uma raca nesta terra do sol, das montanhas
e do mar. A nossa raga do Brasil. Ela anda nas mulheres bonitas, nos homens ageis, na
poesia que fala como se fosse musica, na musica, que é poesia desfolhada...

Todas as manhas e de tarde e de noite, a raca brasileira passa pela minha porta
na voz dos pregdes cariocas, os pregdes cariocas que escrevem no ar 0 poema da ci-
dade.

Alguns, cheios de madrugada ainda:

— Vai frango .....

Vai galinha gorda ....

— Olha a laranja suletra .....

Olha a boa tangerina.....

Acalmam o comego do dia que o caminhao do leite tinha desvairado.

E vem vindo cada um com o seu tom diferente, o seu ritmo inconfundivel:

— A freguesa quer ovos?

— Jabuticaba mineira.... mineira.... mineira....

— Flores.... florista.....

— Garraf'vezie......

— Abacaxi.......

E de Vila Nova ...

— Soldadoooo... oor

— Quitandeiro.

— Vassouras..

“spanador’s...

— Pixe....

Pixe....

Pitolo....

Sue 2 peixe; piteld, ndo 3= por cud € camarao).
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Vem o correio que traz noticias para uns; o jornaleiro que traz noticias para todos;
0 homem coxo, de bolsa na mao:

— Consertam-se maquinas de costura....

E o que conserta as finangas da gente.
— Compra-se roupa velha.

Sapato velho,

Chapéu,

Qualquer bejeto usado.....

Vem o doceiro (...):

— QOlha o duceiro,

Olha o duceiro,

Olha o duceiro,

Perticular....

E o negro velho das cocadas, com uma saudade pobre da vida que foi um dia:

— Cocada....
Preta e branca...

Preta e branca....
E cor-de-rosa....

E 0 caboclo de bau gostoso:

— Soberanc. gargzinacz

Biscoito fino, bananaca

Ninguém me chama
Vou-m'imboral!

Daqui a pouco ndo tem mas mact=z
Soberand!

Quando o sol se apaga e as 27020z 32 2027 0eT

— Sorvetinho, sorvetao,
Sorvetinho de ilusao!
Quem nao tem duzento-reis
Nao toma sorvete nao.
Sorvete, iaial

E de quatro colidade....

E ja veio o angu da baiana, veic = som= corre hoje”, veio 0 melado de Campp
Grande, e 0 6leo de coco, 6leo de babosz = s=222 da Costa, pregador de roupa, saqui-
nho de cafeé....
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Veio:

— Barateiro....

Vem entao, triste, triste:

— Miunduim.... torradinho....

Té quentinho....

Vem o italiano que vende as cangdes em voga; o italiano aleijado com a filha de
sete anos. Ele faz o prologo:

— Mamae escuta,

Apre a janela,

Parece um gramofone,

E una gantiga bela,

lo trabalhava

Numa pedreira,

Perdi o braco direto

E fiquei desta manera.
Tenho seis filha

Desde a primera,

E a menina que vai gantar
E a tercera...

E a menina canta:

— Que vantage Maria leva?
E boa..

Como é quf Maria vive?

A toa....

Depois, ha intervalo em que todos os pianos, radios e fonografos da vizinhanga
agem...

Afinal, perdido no siléncio do bairro adormecido, o ultimo pregdo anuncia, longe,
que a vida continua...

— A Noite
O Globo...
O Diario
1. O autor aprove iz neste texto a linguagem das classes menos cultas. Prove com ele-
mentos do texioc gue esta afirmagao é verdadeira.

=

sido dificil para vocé entender o que os vendedores diziam.
missor nao usa o mesmo codigo do destinatario, tornando a
moreensao. Retire do texto algumas passagens em gue esse

2. Algumas vezes cz.
Isto ocorre quandc
mensagem de dificil ¢
problema tenha v::" do

(8] (ln

[

3. Retire do texto algurs =xemplos que demonstram a preocupagéao do autor em regis-
trar a oralidade dos or=g02es

','.'—'"'"“ Alvaro. In SIVEIRA Marz —elena. Portugués para o Ginasio. Petropolis, Ed. Vozes, 1872, +

(Y]

8

I‘|



(S]]

(8 )]

10.

1A

12.

13.

:e;tre 0s vendedores ambulantes, percebemos a presenga de um portugués e um
ialiano. Reescreva os pregdes desses vendedores como se eles fossem brasileiros.

Observe a frase: — Soldadoooo... oor....
Por que o narrador escreveu a palavra “soldador” desta forma?

- Como se pode afirmar que os fatos desta crénica se passaram ha muito tempo?

. Faca uma relagédo das palavras que foram grafadas de acordo com a pronuncia dos

vendedores e coloque ao lado de cada uma delas a grafia registrada no dicionario.

- Na sua cidade, no seu bairro, talvez ainda existam vendedores que pratiquem a arte

dos pregdes. Recolha esses anuncios, reproduzindo-os como séo falados ou canta-
dos.

. Observe a frase “Vem entao, triste, triste:”

Por que o narrador repetiu o adjetivo triste?

Ao inves de repetir o adjetivo, o que o narrador poderia ter escrito para transmitir o
gue desejava?

Observe a frase: “Tenho seis filha"

Na linguagem culta ou formal, esta frase &€ aceitavel?

Por qué?

O autor emprega a expressao “bairro adormecido”, dando a uma palavra ndo-humana
(balrro) uma caracteristica propria do ser humano (adormemdo\ Faga como o autor e
crie expressoes em que o adjetivo humanize o substantivo a gue se refere

Observe este pericdo:

“Vem o italiano que vende as cangdes em vog2 0 2 2n0 2 filna de sete

anos. Ele faz o prélogo:”

h
0

Passe este periodo para o plurz

colum= C= esquerda, observando a

a) mulheres
b) galinha
c) pregoes
d)
)

tom

e) italiano

— — — — —

A DOCE CANCAC

Pus-me a cantar m nnz pena
com uma palavra 2o docs

de maneira tao ssr=nz

que até Deus pensou gue fosse
felicidade — e nZo pena

(V)



Anjos de lira dourada
debrugaram-se da altura.

Nao houve, no chao, criatura
de que eu nao fosse invejada,
pela minha voz tao pura.

Acordei a quem dormia,

fiz suspirarem defuntos.

Um arco-iris de alegria

da minha boca se erguia
pondo o sonho e a vida juntos.

O mistério do meu canto,
Deus nao soube, tu ndo viste
Prodigio imenso do pranto:
— todos perdidos de encanto,
sO eu morrendo de triste!

Por assim tao docemente

meu mal transformar em verso,
oxala Deus ndao o aumente,
para trazer o Universo

de polo a polo corrente! ()

. Procure no dicionario as palavras cujo sentido vocé desconhece.

. Reproduza, com suas palavras, o contetido deste poema

. Observe o titulo do poema: Cangédo é o que se canta. Para Cecili:—:_ h‘:gﬁreles. a poesiaﬂé
uma cangao que comunica alegria, misturando fantasia e realidace. Transcreva os trés
versos do poema que revelam isto.

. Cecilia Meireles construiu este poema utilizando-se de um recurso que consiste em
opor duas idéias (antitese). Na primeira estrofe, por exemplo. 2 antitese usada pela
autora é “felicidade/pena”. Identifique as antiteses empregadas nas outras estrofes.

] Obse.rve as terminagdes de cada verso deste poema. Vocé verz gue todas as estrofes
sao rimadas, pois apresentam versos terminados em sons d&nticos. Separe os dois
unicos versos em todo o poema que apresentam rimas ce measmo som e grafia dife-
rente.

. Observe os seguintes versos:
“fiz suspirarem defuntos”
“s6 eu morrendo de triste”

A autora fez uso nestes versos de linguagem figuraaz 2ue e uma constante ndo s6 na
linguagem literaria, mas também no linguajar do ¢ z-2-dia. Todos nds, ao lermos os

versos acima, percebemos que ha um exagero orooosital, usado para expressar com
mais forga os sentimentos da autora.

Em nossa linguagem cotidiana, muitas vezes usamos este recurso, até mesmo sem
percebermos. Quando dizemos “Estou morto de fome”, estamos empregando o recurso

do exagero (hipérbole) para chamarmos a atengZo do interlocutor.

WMEZSELES, Cecilia. Antologia Poética. Rio de Janeiro, E2 2o Autor, 1963. p. 20.



Vocé conhece outras trases da sua linguagem diaria em que se faga uso do exagero
com o mesmo fim mostrado acima?

7. A palavra pena foi empregada neste poema com o significado de sofrimento.
Observe as frases abaixo:

a) O menino teve pena do passarinho.

b) A pena do criminoso foi de dez anos de prisao.
c) Algumas aves tem belas penas

d) O desenhista trabalha com uma pena de caneta.

Com que outros significados a palavra pena foi empregada?
a)

..........................................................................................
..........................................................................................
..........................................................................................

..........................................................................................

TEMPESTADE

A noite se antecipou. Os homens ainda ndo a esperavam quando ela desabou
sobre a cidade em nuvens carregadas. Ainda nao estavam acesas as luzes do cais, no
“Farol das Estrelas”, nao brilhavam ainda as lampadas pobres que iluminavam os copos
de cachaga, muitos saveiros ainda cortavam as aguas do mar, quando o vento trouxe a
noite de nuvens pretas.

Os homens se olhavam e como que se interrogavam. Fitavam o azul do oceano e a
perguntar de onde vinha aquela noite adiantada no tempo. Nao era hora ainda. No en-

tanto ela vinha carregada de nuvens, precedida do vento frio do crepusculo, embaciando
o Sol, como num milagre terrivel.

A noite veio, nesse dia, sem musica que a saudasse. Nao ecoara pela cidade a
voz clara dos sinos no fim da tarde. Nenhum negro aparecera ainda de violao na areia do
cais. Nenhuma harmonica saudara a noite da proa de um saveiro.

Nao rolara sequer, pelas ladeir
bas. Por que entdo a noite ja chegar
violas e harmoénicas, o misterioso bat
da hora, fora do tempo?

[4V]
(V3]
1 oy

1

so dos sinos, a cadéncia das
religiosos? Por que viera antes

W
O M O

M

[¥3]

Aguela era uma noite diferente e ang
de desassossego e 0 marinheiro que bebiz
seu navio como se o fosse salvar de um d

= Sim. porgue os homens tinham um ar
o no "Farol das Estrelas” correu para o
cszstre rremediavel. E a mulher, que no pe-

queno cais do mercado esperava o saveiro onde vinna O Seu amor, comecou a tremer,
ndo do frio da chuva, mas de um frio que he v nna do coragcao amante, cheio de maus
pressagios da noite que se estendia repentinzamenie.

1. O texto que vocé acaba de ler descreve 2 2oroxma
Jorge Amado nos maostra como esta “noite ari ficial € diferente das outras noites, em
que a escuridao se aproxima com naturalicac

m tipo de descrigdo muito singular

Para mostrar essa diferenga, o narracor sz
cosiumava ocorrer.

Dois nos mostra que ndo estava ocorrendo o aus

L

o

AMADO, Jorge. Mar Morto. Sao Paulo, Livraria Martins Eaior2 152 ed. p. 17-8.



Observe o primeiro paragrafo do texto e a seguir compare-o com 0 que escreve-
mos abaixo:

“A noite chegou. Os homens j4 a esperavam. Estavam acesas as luzes do cais, no
“Farol das Estrelas”, ja brilhavam as lampadas pobres que iluminavam os copos de ca-
chaga, nenhum saveiro cortava as aguas do mar guando a noite chegou".

Esta seria a descrigdo de uma noite comum para os habitantes daqguela regiao.

Siga o mesmo procedimento que usamos e transforme 0 3.9 ¢ 4.0 paragrafos (até a
palavra “macumbas”) numa descriczo de uma noite comum para os habitantes daquela
regiao.

2. Retire do texto algumas frases que demonstrem o clima de mistério e ansiedade da
situagao descrita.

3. Retire do texto algumas frasss que resumam o contetdo do mesmo e forme com elas
um paréagrafo.

4. Transcreva passagens do texio que provam nao ser realmente noite.

5. Reescreva as frases zbzixo substituindo a palavra sublinhada por outra de sentido
equivalente
a) os homens tinham um ar de desassossego”.
b) “salvar de um de rremediavel”
C) cheic de maus p gios™

6. Dentre xc. sublinhe as que contém prefixo:
desastr desassoss €00 — irremediavel — iluminavam — perguntar — repentina-
mente.

[¥3]

7. Forme trés novz

8. Reduza o sujeto czs frases seguintes a seu nicleo:
a) N2o or navam ainda as |&mpadas pobres que iluminavam os copos de
cachagz
D) "NZo =cozarz pela cidade a voz clara dos sinos no fim da tarde.”
c) NZo ro 2rz sequer, pelas ladeiras, o baticum monétono dos candomblés e
9. Passe as frases zbaixo para o plural:

a) “A noite se
b) “A noite veio
c) "Nao ecoar

. sem musica que a saudasse.”

a
de a voz clara dos sinos no fim da tarde.”

10. Faga uma descriczc 2z gueda de um temporal repentino em sua rua.

JS CAVALINHOS DE PLATIPLANTO

O meu primeiro contaio com essas simpaticas criaturinhas deu-se quando eu era
Tuito crianga. O meu avo Rubem havia me prometido um cavalinho de sua fazenda do
Cnove-Chuva se eu deixasse lancetarem o meu pé, arruinado com uma estrepada no




brinquedo do pique. Por duas vezes o farmacéutico Osmusio estivera |14 em casa com
sua caixa de ferrinhos para o servigo, mas eu fiz tamanho escarcéu, que ele ndo chegou
a passar da porta do quarto. Da segunda vez meu pai pediu a seu Osmusio que espe-
rasse na varanda enquanto ele ia ter uma conversa comigo. Eu sabia bem que espécie
de conversa seria; e aproveitando a vantagem da doenca, mal ele caminhou para a cama
eu comecei novamente a chorar e gritar, esperando atrair a simpatia de minha mae e, se
possivel, também a de algum vizinho para reforgar. Por sorte vovd Rubém ia chegando
justamente naquela hora. Quando vi a barba dele apontar na porta, compreendi que es-
tava salvo pelo menos por aquela vez; era uma regra assentada |4 em casa que ninguém
devia contrariar vovd Rubém. Em todo o caso, chorei um pouco mais para consolidar
minha vitoria, e s6 sosseguei quando ele intimou meu pai a sair do quarto.. -

Vovo sentou-se na beira da cama, pés o chapéu e a bengala ao meu lado e per-
guntou porque era que meu pai estava judiando comigo. Para impressiona-lo melhor eu
disse que era porque eu nao queria deixar seu Osmusio cortar o meu pé.

Cortar fora?

Nao era exatamente isso o que eu tinha querido dizer, mas achei eficaz confirmar;
e por prudéncia nao falei, apenas bati a cabeca.

— Mas que malvados! Entao isso se faz? Deixa eu ver.

Vovo tirou os oculos, assentou-os no nariz e comegou a fazer um exame demorado
de meu pé. Olhou-o por cima, por baixo, de lado, apalpou-o e perguntou se doia. Natu-
ralmente eu nao ia dizer que nao, e até ainda dei uns gemidos calculados. Ele titou os
oculos, fez uma cara muito séria e disse:

— E exagero deles. Nao é preciso cortar nada. Basta lancetar

Ele deve ter notad
cocega na sola do meu p

— Mas nessas coisas, mesmo sendo preciso, quem resolve € o dono da doenga
Se vocé nao disser gque pode, eu ndo deixo ninguém mexer, nem o rei. Vocé ndo é mais
desses menininhos de cueiro, gue nao tém querer. Na festa do Divino vocé ja vai vestir

um parelinh :;a ¢ca comprida que eu vou comprar, e vou lhe dar também um cavalinho

o de
pra vocé acompanhar a folia.
— Com arreio mexicano?

— Com arreio mexicano. Ja encomendei ao Felipe. Mas tem uma coisa. Se vocé
nao ficar bom desse pé, nao vai poder montar. Eu acho que o jeito € vocé mandar lance-
tar logo.

— E se doer?

— Doer? E capaz de doer um pouco, mas nao chega aos pés da dor de cortar.
Essa sim, € uma dor mantena. Uma vez no Chove-Chuva tivemos de cortar um dedo — sd
um dedo — de um vaqueiro que tinha apanhado panariz e ele urinou de dor. E era um
homem forgcoso, acostumado a derrubar boi pelo rabo.

/eu 2v0 era um homem que sabia explicar tudo com clareza, sem ralhar e s

iirar a razzo da gente. Foi ele mesmo que chamou seu Osmusio, mas deixou gue =_
desse a orcem. Naturalmente, eu chorei um pouco, ndo de dor, porque antes ele ogo.
nasfanie 'zngz-oerfume, mas de conveniéncia. porgue se eu mostrasse que nZo === =
sentindo nacz = =s podiam rir de mim depaois.




Enquanto mamae fazia os curativos eu sé pensava no cavalinho que eu ia ganhar.
Todos os dias quando acordava, a primeira coisa que eu fazia era olhar se o pé estava
desinchando. Seria uma magada se vovd chegasse com o cavalinho e eu ainda nao
pudesse montar. Mamae dizia que eu n&o precisava ficar impaciente, a folia ainda estava
longe, assim eu podia até atrasar a cura, mas eu queria tudo depressa.

Mas quando a gente & menino parece que as coisas nunca saem como a gente
quer. Por isso, & que eu acho que a gente nunca devia guerer as coisas de frente por
mais que quisesse, e fazer de conta que s6 queria mais ou menos. Foi de tanto querer o
cavalinho, e querer com forga que eu nunca cheguei a té-lo.

Meu av0 adoeceu e teve que ser levado para longe para se tratar, quem levou foi
tio Amancio. Outro tio, o Torim, que sempre foi muito antipatico, ficou tomando conta do
Chove-Chuva. Tio Torim disse que enguanto ele mandasse, de la nao saia cavalo nen-
nhum para mim. Eu quis escrever uma carta a vové dando conta da ruindade, cheguei a
rascunhar uma no caderno, mas mamas disse gue de jeito nenhum eu devia fazer isso:
vovd estava muito doente e podia piorar com a noticia; quando ele voltasse bom ele
mesmo me daria o cavalo sem precisar eu contar nada.

Quando eu voltava da escola 2 mamae néo precisava de mim, eu ficava sentado
debaixo de uma mangueira no guintal & pensava no cavalinho, nos passeios que eu ia
fazer com ele, e era tdo bom que parecia que eu ja era dono. S6 faltava um nome bem
assentado, mas era dificil arranjar. eu s6 lembrava de nomes muito batidos Rex, Corta-
Vento, Penacho. Padre Horacio quis zjudar, mas sé vinha, com nomes bonitos demais,
tirados de livro, um que me lembro foi Pégaso.

-
-

Um dia eu fui no Jurupensem com meu pai e vi la um menino alegrinho, com o
cabelo caido na testa, direitinho como o de um poldro. Perguntei o nome dele e ele disse
que era Zibisco. Estipulei logo gue o meu cavalinho ia se chamar Zibisco.

=] =

O tempo passava e vové Rubem nada de voltar. De vez em quando chegava uma
carta de tio Amancio, papai € mamae ficavam tristes, conversavam coisas de doenga que
eu nao entendia, mamae suspirava muito o dia inteiro. Um dia tio Torim foi visitar vovo, e

voltou dizendo que tinha comprado o Chove-Chuva. Papai ficou indignado, discutiu com
ele, disse que era maroteira. vov3 Bubém nio estava em condigOes de assinar papel, que
ele ia contar o caso &o juiz. Desce ssse dia, tio Torim nunca mais foi 14 em casa, guando
vinha a cidade passava oor ongs

«

Depois chegou ouirz caria. e eu vi mamae chorando no quarto. Quando entrei |4
com desculpa de procurar um bringuedo ela me chamou e disse que eu nao ficasse
triste, mas vovd nao iz mz s «otar. Perguntei se ele tinha morrido, ela disse que nao, mas
era como se tivesse. Pergunie se entdo a gente ndo poderia vé-lo nunca mais, ela disse
que podia, mas néo conv nnz

o
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— Seu avo esta muo mudado, meu filho. Nem parece o mesmo homem — e cahd
no choro de novo.

= uma pessoa como meu avo Rubém podia mudar, mas
ma's; mas uma coisa eu entendi: o meu cavalinho, nunca
- -7crel por causa dele, ndo havia consolo que me distraisse.

Eu nao entendiza
flguei com medo de per
mais. Foi a Unica vez qu
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N2o sei se foi ness= =z mesmo, ou poucos dias depois, eu fui sozinho numa

oreni= Ce um senhor que tratavam de major. A gente chegava
20 Dor uma ponte, mas n2o =ra ponte de atravessar, era de subir. Tinha uns homens
=72ndo nela, miudinhos 'z no alto, no meio de uma porgoeira de vigas e tabuas




soltas. Eu subi até uma certa altura, mas desanimei, quando olhei para cima e vi o tantao
gue faltava. Comecei a descer devagarinho para nao falsear o pé, mas um dos homens
me viu e pediu-me que o ajudasse. Era um servigo que eles precisavam acabar antes que
0 sol entrasse, porque se os buracos fissem abertos de noite muita gente ia chorar lagri-
mas de sangue, nao sei porque era assim, mas foi o que ele disse.

Figuei com medo que isso acontecesse, mas ndo vi jeito nennum de ajudar. Eu era
muito pequeno, e soO de olhar para cima perdia o folego. Eu disse isso ao homem, mas
ele riu e respondeu gue eu nao estava com medo nenhum, eu estava era imitando os
outros. E antes que eu falasse qualquer coisa ele pegou um balde cheio de pedrinhas e
jogou para mim.

— Vai colocando essas pedrinhas nos lugares, uma depois ca outra. sem olhar
para cima nem para baixo, de repente vocé vé que acabou.

Fiz como ele mandou, s6 para mostrar que naoc era facil como 2 d
verdade! Antes que eu comecasse a me cansar 0 Servigo estava 2czbado

a chuva, senti uma alegria que até me arrepiou. Meu desejo o
a todo mundo e trazé-los para verem o que eu tinha feito: mas log
tempo, eles acabariam sabendo sem ser preciso eu dizer. Ol

segui o meu caminho, sentindo-me capaz de fazer tudo o gue

]

Quando desci pelo outro lado e olhei a ponte enorme e firme. res st ~3

Parece que eu estava com sorte naquele dia. se n2o su n20 =r 2 encontrado o
menino que tinha medo de tocar bandolim. Ele estava tristinng encosizco numz lobeira
olhando o bandolim, pareciam querer tocar mas nunca Qus comeltz. =

— Por que vocé nao toca? — pergunie

— Eu queria, mas tenho meado

— Medo de qué?

— Dos bichos-feras.

— Que bichos-feras?

— Aqueles que a gente vé guando oc2 T es w27 corendo. sopram um bafo

guente na gente, ninguém aguenta.

— E se vocé tocasse de olhos fecnzcos™ |« 22— oem

Ele prometeu experimentar, mas
mas ele disse que s6 comegava depos 2._=
fechou os olhinhos e comegou a tocar umz c

0 se eu ficasse wigiando; eu disse que vigiava,
mal nenhum, jurei. Ele
e parecia uma porcéo de

(41]
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estrelas caindo dentro d'dgua e tingindo z 22.2 2= ores.

Por minha vontande eu ficava ouv ~22 22 == —=nn0 a vida inteira; mas estava
ficando tarde e eu tinha ainda muito 0 aus =2—2=- =:2 23Ul 1SS0 a ele, disse adeus, e fui
andando.

— Nao vai a pé ndo — disse ele. =. .2_ 72227 uma toada para levar vocé.

Colocou novamente o bandolim e— —2= 22 z2gora sem medo nenhum, e tirou

ma musica diferente, vivazinha, que me erc_=_ =2 chZo e num instante me levou para o
tro lado do morro. Quando a musica parcu =0 daixei diante de uma cancela novinha,
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1ieirando 2 oficina de carpinteiro
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— Estao esperando vocé — disse um mogo fardado que abriu a cancela. O major
ja esta nervoso.

O major — um senhor corado, de botas e chapéu grande — estava andando para
la e para ca na varanda. Quando me viu chegando, jogou o cigarro fora e correu para
receber-me.

— Gragas a Deus! disse ele. — Como foi que vocé escapuliu deles? Vamos entrar.

— Ninguém estava me segurando — respondi.

—E o que vocé pensa. Entdao nao sabe que os homens de Nestor Gurgel estao
com ordem de pegar voceé vivo ou morto?

— Meu tio Torim? O que e gue ele quer comigo?

— E por causa dos cavalos que seu avd encomendou pra vocé. Sao animais raros,
como nao existe 14 fora. Seu tio quer toma-los.

Se meu tio queria tomar os cavalos, era capaz de tomar mesmo. Meu pai dizia gue
tio Torim era trefeiro desde menino. Pensei nisso e comecei a chorar.

O major riu e disse que ndo havia motivo para choro, os cavalos nac podiam sair
dali, ninguém tinha poder para tiré-los. Se alguém algum dia conseguisse levar um para
outro lugar, ele virava mosquito e voltava voando.

Sendo assim eu quis logo ver esses cavalos fora do comum, experimentar se eram
bons de sela. O major disse que eu ndo precisava me preocupar, eles faziam tudo o que
0 dono quisesse, disso nao havia ddvida.

Alias — disse olhando o relégio — esta na hora do banho deles. Venha pra vocé
ver.

Descemos uma calgadinha de pedra-sabdo muito escorreguenta e chegamos a um
portaozinho enleado de trepadeiras. O major abriu o trinco e abaixou-se bem para pas-
sar. Eu achei que ele devia fazer um portdao mais alto, mas nao disse nada, s6 pensei,
porgue estava com pressa de ver os cavalos.

Passamos o portdao e entramos num pétio parecido com largo de cavalhada, até
arquibancadas tinha, s6 que no meio, em vez de gramado, tinha era uma piscina de
adrilhos de agua muito limpa. Quando chegamos o péatio estava deserto, nao se via
cavalo nem gente. Escolhemos um lugar nas arquibancadas, o major olhou novamente o
= 0glo e disse:

— Agora escute o sinal.

th
W

=27 ™ locou nao sei onde e logo comegou a aparecer gente saida de de tras
3 daixinhas que cercavam todo o patio. Num instante as arquibancadas
=.=7 omac=s ce mulheres com criangas no colo, damas de chapéus de pluma, se-

= Sotina de pelica, meninos de golinhas de revirdo, meninas de fita no

=ngomados.

= gritos, empurrdes, choros de meninos, e todos se agu
== movo toque de clarim. A principio nada aconteceu
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Tundo ficou olhando para todos os lados, fazendo gestos de guem nao sabe,
€vantando-se para ver melhor.

De repente, a assisténcia inteira soltou uma exclamacao de surpresa, como se
se ensaiado antes. Meninos pulavam e gritavam, puxavam os bragos de quem esti-
e perto, as meninas levantavam-se e sentavam batendo palminhas. Do meio das
Jores iam aparecendo caValinhos de todas as cores, pouco maiores do que um bezerro
egueno, vinham empinadinhos marchando, de vez em guando olhavam uns para os
lros como para comentar a bonita figura que estavam fazendo. Quando chegaram a
ira da piscina estacaram todos, ao mesmo tempo, como soldados na parada. Depois
um deles, um vermelhinho, empinou-se, rinchou e comegou um trote dangado, que os
outros imitaram, parando de vez em quando para fazer mesuras a assisténcia. O trote foi
aumentando de velocidade, aumentando, aumentando, e dai a pouco a gente sé via um
risco colorido e ouvia um zumbido como de zorra. Isso durou algum tempo, eu até pensei
gue os cavalinhos tinham se sumido no ar para sempre, quando entdo o zumbido foi
morrendo, as cores foram se separando, até os bichinhos aparecerem de novo.

3 (D =
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O banho foi outro espetaculo que ninguém enjoava de ver. Os cavalinhos pulavam
nagua de ponta de costas, davam cambalhotas, mergulhavam, deitavam-se de costas e
esguichavam agua pelas ventas fazendo repuxo.

Todo o mundo ficou triste quando o clarim tocou mais uma vez e os cavalinhos
cessaram as brincadeiras. O vermelhinho novamente tomou a frente e subiu para o la-
jeado da beira da piscina, seguido pelos outros, todos sacudiram os corpinhos para
escorrer a agua e ficaram brincando no sol para acabar de se enxugar.

Depois de tudo o que eu tinha visto achei que seria maldade escolher um deles s6
para mim. Como & que ele ia viver separado dos outros? Com quem ia brincar aguelas
brincadeiras tao animadas? Eu disse isso ao major, e ele respondeu gque eu nao tinha
gue escolher, todos eram meus.

— Todos eles? — perguntei in
— Todos. Sao ordens de seu avd

Meu avé Rubém, sempre bom e amige! Mesmo doente fazendo tudo para me
agradar.

Mas depois fiquei meio triste. porgus me lembrai do gue ajor tinha dito — que
ninguém pedia tira-los dali.

— E verdade — disse ele em con® 2222 cz=-= 2.2 adivinhando o meu pensa-
mento. — Levar nao pode. Eles s6 exista™ = i

Devo ter caido no sono em algum 2.2n0o me levaram para casa. So
sei que de manh& acordei j& na minha ca—z -2 zcraditei logo porque o meu pensa-

81

mento ainda estava longe, mas aos poucos *. --=3zn20 Era mesmo o0 meu quarto — a
roupa da escola no prego atrds da poriz. o z_z2- 2z santa na parede, os livios na
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estante de caixote que eu mesmo fiz, a

Pensei muito se devia contar aos outr ¢! achando que nao. Podiam nao
acreditar, e ainda rir de mim; e eu queria - zouele lugar perfeitinho como vi, para
poder voltar la, quando quisesse, nem gue “oss= == pensamento.
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VEIGA, Jose J. Os Cavalinhos de Platiplanto. Rio de Jan= -z == Ciwilizacao Brasileira, 1972,




Observacoes:

Se nao tiver meios de reproduzir o conto integralmente para a classe (o que seria
ideal), o professor pode escolher um trecho interessante e narrar o resto da histéria oral-
mente. Talvez até possa ler o conto em aula. Neste caso, é importante que o professor
divida o texto em episédios, mais ou menos assim:

a) a doenga do menino e o medo dos curativos;

b) a promessa do avé e o consentimento do menino;

c) a recuperagao do menino e a doenca do avo;

d) o menino percebe que nao vai mais ganhar o cavalinho:

e) o sonho do menino (a travessia da ponte, o menino do bandolim, o espetaculo dos
cavalinhos, a declaragao do major)

f) o retorno a realidade.

Esta divisao, alem de facilitar a compreensao do encadeamento das fases do
conto, serve de plano para o resumo, em que os alunos recontardo a histéria.
e Feito isso, propoem-se as atividades de analise do texto:

a) divisao das fases,

b) perguntas de compreensao,

c) destaque de expressoes identificadoras do sonho,

d) destague de expressdes que demonstram o coloquialismo da linguagem.

e Estas propostas, devem ser adaptadas ao nivel mental dos alunos e padem servir de
modelo, convenientemente adaptado, para o estudo de outros textos narrativos.

Divisdo do conto em fases:
1) Apresentacao

e compreende a doenga do menino, ar

B < 2 promessa do avd Rubém, o
consentimento e a recuperacéo do me

2) Complicagédo:

® 2 narrativa toma outro rumo, preparando-se para o climax A o 2vd adoece e 0 menino
comeca a desconfiar que a promessa ndo poderiz ser cumprigda. E isto que o leva ao
sonno. como forma de superar a frustracao.

3) Climax

® compreende 1©do 0 sonho, que é divisivel em trés sizpas
@ 3 travessia da ponte, que 0 menino ajuda a construir
@ as toadas do menino do bandolim;

® 0 espetaculo dos cavalinhos.
4) Desenlace:

® a volta a realidade

Observagdo: Esta é uma ztividade muito apropriada para o trabalho de grupo. Manda-se
a classe localizar o limite entre as diversas fases ja devidamente caracteri-
zadas. O professor deve justificar a divisao proposta.

I UU




Sugestao do Resumo:

Brincando de pique, o menino — personagem central da historia — machucou
P€. mas nao deixava que ninguém o tocasse, com medo da dor. Seu avd Rubém
rometeu-lhe entdo que lhe daria um cavalinho de sua fazenda se o menino deixasse
curarem seu pe. O menino concordou, mas, enquanto se recuperava, seu avd adoeceu.
Seus pais lhe disseram que seu avé nao voltaria mais. Além disso. um tio do menino, de
nome Torim, tendo tomado conta da fazenda, que depois adquiriu, desfez a promessa do
avd Rubem. O menino percebeu que nio ganharia mais o cavalinho, e isto o faz chorar

de tristeza.

pJi v i [

Em seguida, narra-se sua ida a uma fazenda, a que ele chega por meio de uma
ponte que sobe. Ai encontra um menino que toca um bandolim magico. Uma toada ao
bandolim leva-o, pelo ar, a uma cancela onde comecga o reino encantado dos cavalinhos:
Platiplanto. Ai ele assiste a um longo espetaculo colorido feito pelos animais e gue o
fascina. Apés o espetaculo, o menino fica sabendo gue os cavalinhos lhe pertencem,

mas que sO conseguiam viver ali em Platiplanto.

De volta a realidade, o menino pensa em contar tudo aos outros, mas teme que nao
acreditem e resolve guardar o segredo consigo, para retornar a Platiplanto quando qui-

sesse.
Compreensao do texto:
1) O conto é narrado na 1.2 ou na 3.2 pessoa? Demonstre com o texto.

2) Que idade pode ser atribuida ao personagem-narrador do conto? Mais de 6 anos ou
menos de 6 anos? Justifigue.

3) Como foi que o menin
nomes de cavalo ele cit

4) Quando foi que o menino comecou a2 desconfiar gu 0 g

5) Quem era o tio Torim?

6) De que modo o menino querz
7) Como se chamava a fazenda do zvé Suoe
8) Como foi que o menino chegou z
9) Que foi que 0 homem da ponte disss 20 —=- ~- =

10) Platiplanto &€ um lugar real, como 2 fzze~2z == =.= Sunem? O que é Platiplanto?
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11) Quem foi que 0 menino encontrou 03z Z=o- = 2.
12) Como foi que o menino do bandolim ¢ comz.z . =
13) Por que o menino tinha medo de tocar -

14) Explique por que o major disse ao men =2
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“... Levar nZo pode. Eles s6 existem ao. = atiplanto’.




15) A linguagem do conto tem muitas expressées coloquiais, familiares, que lhe dao a

simplicidade do discurso oral. Destaque dez dessas expressdes.

Produgao de texto:
1) Siga o roteiro proposto entre as observacoes e redija um resumo da histéria.

2) Crie uma peqguena histéria parecida com a do menino, substituindo o cavalo por uma
bicicleta. Suponha, por exemplo, que no sonho vocé participa de uma competicao e
sai vitorioso. Invente o que vocé quiser no sonho. (O professor deve concordar com o
aluno, se ele quiser substituir o cavalo por uma bola de futebol, por uma motocicleta,
por uma prancha de surf etc).
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Nome do aluno: FICHA DE AVALIACAO

Disciplina: Lingua Portuguesa
Serie: 6.2 } _
Situar o aluno em relacao aos seguintes. itens:

AD
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1 — Ler e interpretar textos.

2 — Reproduzir oralmente e por escrito uma mensagem
ouvida ou lida.

3 — Distinguir os elementos que compdem 0 processo de
comunicacao.

4 — Reconhecer as relacdes possiveis entre fonema e le-
tra.

5 — Distinguir vocabulo, frase, oragao e periodo.

6 — Distinguir a ordem basica dos termos na frase.

8 — Reconhecer a possib
da oracao por expres

9 — Reconhecer a possibilidage de irans
frases da voz ativa para a voz passiva
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10 — Identificar os processos de formacao cs £z zvras

11 — ldentificar os valores dos tempos € modos verca's

12 — Utilizar adequadamente as regras de concorganc a

13 — Identificar a idéia central e as idéias secundarias ce
um texio

14 — Distinguir as unidades constitutivas do texto em
prosa (paragrafo e periodo) e do texto em verso (es-
trofe e versc B -

16 — Criar, oralmente e/ou por escrito, pequenos fexios
descritivos, nz7z: vos e dramaticos.

Convencao:

A = objetivo atingido
~D = objetivo atingido com dificuldade
A = objetivo ndo atingidc



MUSICA
6.2 Série

MARIA REGINA PRADO
THERESIA DE OLIVEIRA

WALLACE WIENNER




“O que a gente pode afirmar, com
forca de certeza, é que os elementos
da musica, o som e o ritmo, sao tao ve-
Ihos como o homem. Este os possui em
si mesmo porque os movimentos do co-
racdo o ato de respirar ja sdo elemen-
tos ritmicos, o passo ja organiza um
ritmo, as maos podem determinar todos

emenio ﬂr- 0. = 0 nrocil=
ntos ritmo. E a voz produz




A EDUCACAO CRIADORA: A Musica na Escola
~undamentacéo:

Como nas propostas anteriores, procurou-se uma unidade no tratamento metodo-
ogico das diversas areas de estudo, norteando a Educacao Musical na 6.2 série, a teoria
da Psicologia Genética de Piaget, quando se volta para a crianca-adolescente de 11, 12,
13 e excepcionalmente de 14 anos. E a fase da inteligéncia formal em que conqu:sta

“um modo de raciocinio que nao incide exclusivamente

sobre 0s ojetos ou reali-
dades diretamente representaveis, mas também sobre hipoteses. "

E a fase onde assi imilagao e acomodagao estao equilibradas pelza reversibilidade.

Faz-se mister agora amparar o adolescente em seu mundo ludico-afetiv

0 e também
estimula-lo para a conquista natural e plena de suas novas possibilidades. sem preiuizo
daguelas. Seguindo a mesma linha de acao basica, solicitamos o conhecimento das

propostas anteriores de 5.2, de 4.2 séries, assim como das pro*:s as das ouiras series do
1.9 grau, para que, lidos e anallsados esses documentos sirvam de in = '

ria a presente proposta.

Nas atividades sugeridas procurou-se atender a pass sagem gradaliva do desenvol-
/imento das operagbdes ldgico-formais, permanecendo o criterio 3o orofessor aus sale-
Cionara e complementara enriquecendo o material aqui oferecido. d= 200730 com 2 sua
realidade e a de cada aluno. Contudo, para gue a experiénciz s= 2 raz 2202 com afi-
ciencia, € importante a linha metodolégica proposta.

O meio de comunicacédo mais complexo do homem & = nguagem orzl e escriia
alar, ouwr ler, escrever. A musica de um prisma se torna mais simples por n30 pretender
..JIZEF aigo de determinado com os sons, assim como nZo se explicz “o perfume de uma

r" (Tagore). A matéria-prima musical, contudo, e seu uso s30 obistivos 2 série de sons
ados nas diferentes expressoes e linguagens das diferentes epocas s30 perceptiveis e
xal|save|s assim como sua organizag¢ao € as formas (ou roupagens) com gue se apre-
sentam (som, siléncio, ritmo, harmonia. timbre e forma) Apenas esse aspecto e a vi-
.eﬂcia das muitas maneiras de dizer em misica & como o =xores30 2 que & possivel
o professor pretender provocar que o aluno descubrz e analise Sendo a2 agem de
"nJmcac_;ao mais livre e pessoal, a musica 1=m no entanio os slementos de compreen-
20 faceis de serem manuseados e objetivacos

Os alunos da 6.2 série estao em suz mzorz == 3z2c0= de inicio ou de plena
adolescéncia. E a fase de maior individualisme = @2 =20 2uto critica. Todo o trabalho
mais objetivo sera de sucesso mais ‘a:: Oe mawor —oomancia sera o repertério, que
3; ra deve abordar temas proprios a idage T=mz2s oo o fzniastico, a aventura, o heroi
ou anti-heroi, os temas de trabalho, civicos. gue s= r=lzcionem com a natureza, sempre

Z0 depender de um maior conhecimenio dos = _mos par2 haver aceitacéo e engaja-
menio do jovem. No final apresentamos sug=ssiZes 2 2~ 2 repertorio para ser cantado,
ocado ou ouvido. Atividades que provogus™ =2 = _~2 2 s2ns0 de COmpromisso, respon-
sabilidade sem aspereza, e firmeza com comoreens3o poderdo ajuda-lo a conquistar
seguranca e confianca em si. O crédito s co~7 2722 2.2 o professor puder depositar no
Jvem e o mais forte apoio para ele confiar e = —=sm0o. crédito que ndo deveria desa-
oarecer por uma, duas ou mais falhas do 2 u=2 2.= n30 pode ser tao seguro e esta na
Sade mais dificil de todo o seu crescimenic

cao da experiéncia musical, sem
om a participagao do mesmo. Esta
repertorio que o aluno mesmo traz




para ser ouvido, seja com debates e estimulos para discussées construtivas nas guais o
aluno & conduzido a pensar sem ser coagido, mas também sem se deixar levar por sua
emocao. Ele deve justificar inteligentemente suas razdes, decisdes, escolhas, mesmo
gue elas sejam instaveis e passageiras. Em resumo: em ambiente de descontracdo e
disciplina de trabalho o aluno estara fazendo para conhecer e conhecendo para fazer.

“Curriculo € o conjunto de toda atividade escolar, visando ao desenvolvimento
global do aluno, liberando sua capacidade criadora’’.
Myrthes de Luca Wenzel

“Notagao néo &€ musica. Se a crianga quer registrar sua propria musica, este pode
ser o momento de ensinar algumas regras convencionais, mas guardando-se con-
tra o0 perigo de matar a espontaneidade da musica. Pode ser melhor deixa-los
inventar a sua prépria notacdo ou adaptar as convengdes de alguma maneira”

John Painter “Sound and Silence”

“Experiéncias criativas sdo apenas uma pequena parte da educagao musical: mas
nos acreditamos que & uma parte muito importante e que nao deve ser negligen-

ciada”

idem

"Se nos colocamos a audicéo e 0 estudo antes da experiéncia, 0s mesmos podem
ser tomados simplesmente como modelos. Colocados depois da experiéncia (“eis
aqui um outro compositor fazendo musica como vocés™) serve como confirmagao e
enriquecimento. Esta € a esséncia da apreciagao musical” J.Painter “Sound and

Silence”

Objetivos especificos da Educacao Musical:

pratica musical por meio do canto (com boa afinacao, individualmente

reconnecimento de timbres, da pontuacéo e fraseado musicais

em grupo)
daaudicao (com o acompanhamento e a compreenszo da mensagem mu-

sical)
da execugao (tocando algum instrumento, por ma:s
percussao ou melodico como a flauta doce e/o
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pasicamente ouvindo se repete ou muda o zssunic musical, quem fala
voz, instrumento), o que diz e como diz. € 23 freqléncias ritmico-
melodico- harmonicas que caracterizam tipos de dangas ou de outros

wd
Jeneros musicais, conduzindo a vivéncia ce =stilos de musica e da mani-

‘zsiacao folcldrica;
s Cz musica (primeiramente em

descoberta as £ ementos ritmicos-melodicos- harmonicos oz

or.00 e depois individualmente);

7venczo (por mais simples que sejam) o= oeguenas estruturas ritmicas e
me ooicas. partindo da improvisacao e cu ads variantes de cangdes que
esiac =m pratica;

uso dos meios de expressao musical: o prdprio corpo em movimento e como instrumento
musical. 2 voz na fala e no canto e todo o material sonoro, além de ins-
trumentos populares e tradicionais. nz medida das possibilidades de
cada esco'a e comunidade;

L5

2 & escrita elementar oz musica.



Conteudo programatico:

Ritmo: unidade de movimento, multiplos, divisdes; arsis-tesis; siléncio; andamento:
meétrica e ritmo;

Som: altura, intensidade, escalas, intervalos, tonalidade, modalidade, timbre, dura-
cao,

~armonia: pratica de cangoes a duas ou mais vozes e de canones faceis; harmonizacao
de pequenos trechos de musica de diversas maneiras, tradicionalmente nas
fungoes tonais em ostinatos ou em proposigoes mais livres em relacéo a har-
monia nao convencional;

Forma: consténcias ritmico-meloédico-harménicas, estruturas e formas faceis, dancas,

cangoes; exemplos em diversas épocas;

Articulacdo e pontuagao: célula musical, a frase e o periodo.

Vota: O conteudo programatico sera abordado em repertério apropriado para a idade e
nivel de experiéncia do aluno, de preferéncia tendo como base a miusica folclérica:
cang¢des e canones, dangas e musica descritiva; formas como aa; abec; abaca; a,a’,
a”, a'”; aba etc.; exemplos de dant;as como: maracatu, coco de roda, folla de reis,
bumba- -meu- bcn, nau-catarineta, maxixe, samba, coco; gigas, gavotas, bourrées, sa-
rabandas, minuetos, rondos; géneros e estilos de musica desde a primitiva e da

Antiguidade a musica Contemporanea.

Recomendamos calorosamente a pratica da flauta doce, instrumento apropriado
para a iniciacdo musical como continua¢ao da propria voz, de facil manuseio e
rapido resultado em nivel escolar, e o violdo como instrumento harménico de facil
transporte, de bonita sonoridade, pertencente aos habitos e tradigbes populares
brasileiras. Observe-se contudo que n&o é condi¢éo indispensavel haver instrumen-
tos para fazer o aluno se familiarizar com a musica: o instrumento mais precioso ele-
conduz consigo,a sua voz. O canto em grupo, o coral, aléem do canto individual,
uma pratica que da muito prazer a crianga e ao adolescente e oferece expenencla
polifonica e harmdnica como nenhum outro instrumento.

procurou-se sempre seguir uma gra

® ieve-se a intencao de alternar as div
aluno esgote as possibilidades de um 1 C DDOSIC

e em todas as praticas procurou-se que o 2 _~C === = =7 constante atividade: ao cantar,
tocar, ouvir, ler ou ao reconhecer, compres~Z=s° £ 32 comunicar — o professor apenas
orienta e s6 as vezes informa;

e considera-se de maior importancia gu

aescontragéo e prazer para o aluno, o g

n&o permitindo que o

4

2s 27+ czces sejam realizadas em clima de
e disciplina de trabalho, tao neces-




AS ATIVIDADES

ATIVIDADE 1

e Objetivo: Percepgéo de altura de som e de movimentos melodicos

e 0s alunos cantam uma melodia do repertério em trabalho mostrando com a mao 0s
movimentos ascendentes quando a melodia sobe, descendentes quando desce, e

permanecendo na mesma altura quando o som se repete;

e um aluno mostra no quadro negro os movimentos dos sons como 0s imagina, dese-
nhando livremente, por exemplo:

sons curtos

sons ligados

sons leves, baixinho

som continuo que cresce e diminui

som forte que acaba de repente

mula os alunos a ¢ acao e pergunta se alguém na turma quer expen
ma peqguenz melodia, convencionando que a unica condicao, é que

S

ejam fodos os graus conjuntos, e depois o alunc
ou mao, ou com um grafico no quadro a sua mu-

= ado, uns 15' por exemplo, no maximo, verificar no relogio

® 0s 2/unos =012 2r o gue o colega propde e este analisa com os companheiros o que
quis dizer e 0 gue os outros entenderam,;

e sec for o o232 = u~o = colegas podem refazer a grafia para melhor compreensao e o
professor coce oropor uma escrita comum, conhecida por todo o mundo e que possibi-
lita a comun c=2220 2 escrita tradicional, para confronto;

® a primeirz frz232 22 m=0dia que os alunos cantaram no inicio, a cangéo folclorica co-
nhecida, & a's77 o 22 em folha mimeografada e os alunos acompanham o movimento
da melodia co™ =2 = igando as notas, um som ao outro, enguanto cantam ou ouvem;

Nota: o alunoc oocs
nhando com s
descobrindo-c

onstatar o movimento do som de diversas maneiras: acompa-
U= proprios movimentos, desenhando liviemente no quadro,
= =scrita tradicional da musica.

4

ATIVIDADE 2

® Objetivo: Percepcac o= som: graus conjuntos.
® o professor pede a um 2/Uno para escrever as notas verticalmente no quadro e colocar
os numeros correspondentas a direita das notas, escolhendo por exemplo, a esczlz de

do; (do= 1)




® 0s alunos completam os numeros ou graus e afinando o som inicial, cantam a escala
de do com numeros e depois com notas:

mi 4+ 3

re -2

do +1(8)

si—+7

la +6

sol +—5

fa 14

mi +3

drg—qz e 9 do6—d6  dg
i -7 Sl S
la +6

® o professor aponta no quadro pedindo que cantem e demora conforme o valor ritmico
desejado, usando apenas unidades e dobro da unidade;

pomeye (| I ) S S

s e

® os alunos visualizam agora esse mesmo desenho melddico de diversas maneiras:
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e 0s alunos Iéem uma pequena m

elo desenvolvido em outro
momento, pela experiéncia da scma
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cantando com o nome das notas enquanto vé=— n_meros;
® o trabalho ritmico se baseia na soma de duzs = de trés figuras, duas ou trés divisdes da

unidade, e, de duas unidades;

“Aria das trés notas de J.J.Rousseau — Jean Jacques
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® em seguida os alunos cantam o mesmo em outra escala, escrevendo e lendo 0s nime-
ros em nova posicao:
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ou as notas em outra interpretagéo, como abaixo:
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® os alunos apresentam suas duvidas, fazem uma apreciagao, e o professor faz um teste
individual oralmente, verificando a possivel conquista de independéncia de entoagao e
realizacao ritmica;

e os alunos indicam as semelhangas e diferencas entre os incisos. grupos melodicos,
frases;

ATIVIDADE 3
® Objetivo: Inventiva a partir da improvisacao.

® 0s alunos trabalharam um grupo de notas de diversas zlturas n
agora sao solicitados a inventar pequenos trechos de musica
mente em seus cadernos e depois sio solicitados a mosirz una vertical das

notas o desenho correspondente ao que cada um inveniou concuzindo a uma graﬂa

que seja facil e légica para todos, por exemplo a escrita 3o rimo 2ssociado aos nume-

ros como abaixo:
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atividade anterior,
anotam individual-
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® no final da atividade o professor conduz a escrita irac c oz desde gue o movimento
das notas tenha sido bem compreendido:
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Nota: Essa atividade nao deve ser esgotada em _—z=
ir trabalhando o processo da conquista ¢z =
fica e o campo de possibilidades que sz z2r
as melodias que conhece e gosta.

2ula, ao contrario, o importante é
‘2 do som, sua representagao gra-
para o aluno grafar o que inventa,

—

R —



ATIVIDADE 4
® Objetivo: Escrita musical: intervalo

® 0s alunos comparam duas cancgoes conhecidas (cantigas de roda. musica popular etc.)
estabelecendo se o0 movimento de ambas é idéntico ou diferente; para isso os alunos
cantam as duas cangodes e as escrevem livremente, por exemplo:

]
@ @) D Fe)
5, 5, 5 V
Cl - ran - da can - di - el - ro-en
p—
® agora os alunos cantam as notas contidas no intervalo do in Cioc da cangao, ou seja:
;-;l‘ — ”
e = g 7
T 4
sol do sol la S do na escala dedo e
o
P y c b 4
ey 5 i
ao fa do ré m fa na de fa
® por fim os alunos sao informados do nome do intervalo, depois de terem contado quatro

notas na ordem conhecida das notas: quarta justa ascendente;

® partindo do intervalo encontrado, os alunos vao procurar outra musica gue comece da
mesma maneira (por exemplo o Hino Nacional Brasileiro):

® 0s alunos cantam o inicio do Hino, os primeiros quatro versos, repetem o primeiro verso
e em seguida cantam a cancao folclérica “Bambalalao” e comparam o inicio das duas
musicas:

= e Geemabees treme i o
= e = | ] j

® 0s alunos verificam que o movimento melédico inicial & inverso um do outro, enquanto
no Hino, como em Candieiro, em Ciranda, o0 movimento & ascendente, em Bambalalao
0 mesmo intervalo inicial é descendente, em vez de serem os numeros 5 1 o intervalo
comega com o 1 e desce ao 5;

® 0 professor procura conscientizar pela descoberta do aluno que o intervalo é o mesmo,
apenas um e ascendente outro descendente: (visualizando:)

fa -
mi ——
re -
dé—

Sit—=

la -+ . R i
sol—- T

AN Bomma s = .
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ATIVIDADE 5

® Objetivo: Som relacionado ao timbre e a impressdes subjetivas na musica descritiva
(onomatopéias).

® 0s alunos recebem o texto (ou 0 mesmo é escrito no quadro de giz por um aluno):

“0 vento varria as folhas

0 vento varria os frutos,

O vento varria as flores...” (Manuel Bandeira)

® um aluno I alto o texto e o professor provoca a percepcaoc musical dos “vés” e “fés” e
questiona qual a intencéo do autor:

® em outro exemplo os alunos Iéem em voz alta “Noite de Sao Joao” de Jorge de Lima, e,
possivelmente, havendo receptividade da turma, os alunos dramatizam a poesia, reali-

Zam a mesma como jogral com solos e coro, valorizando os sons chiados, gue criam
uma verdadeira chuva de fogos de artificio;

Nota: Muitas outras poesias e textos poderao ser usados em uma gama diversificada de
interpretacoes.

® usando apenas sons vocais,como os encontrados na poesia, criar uma atmosfera so-
_nora sem significado verbal que “diga” alguma coisa e gue os alunos “entendam’” o
que foi dito apenas pelo som ouvido, em.arranjos e exemplos de outros autores, por
exemplo: depois de os alunos terem concluido diversos exemplos e experimentado os
resultados com os colegas, gravando se possivel, anotando o que resultou melhor e
quais as causas, ouvem um Lied de Schubert sem conhecimento do texto nem do
assunto, e poderao tentar descobrir o que esta sendo comentado ao piano, ou o que
poderia estar dizendo o texto (A truta: 4.° movimento do guinteto para cordas com
piano, ou: A morte e a menina efc.)

® 0s alunos ouvem “Chuva” de Cacilda Borges Barbosa, por exemplo, se possivel can-
tam a mais vozes, em seguida apreciam a expressividade dessa musica e podem fazer
relacdo com Estudos Sociais de maneira a abordar o problema da seca no Nordeste

(estudo que sera planejado com o professor responsavel pela cadeira em momento
oportuno);

® 0s alunos procuram os mais diversos materiais para fazer som: mangueiras, tubos de
plastico, bambus, vidrinhos, garrafas, instrumentos de sopro improvisados;

® enquanto procuram toda a gama de variantes com o material recolhido pode-se dividir
a turma em dois grupos de alunos dos quais um prepara um arranjo com os sens

coletados e selecionados, para que o outro identifigue a intengdo de cada apresenta-
¢ao; '

os alunos avaliam seus trabalhos e os dos colegas, explorando ac maximo cada idéia,
e. se for o0 caso, procuram conhecer o que for sugerido como enriguecimento da expe-
néncia: as qualidades dos materiais, a consciéncia de que tais instrumentos sao
‘20ricados de tal maneira e por tais razdes acusticas, e outros problemas que poderao
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TIVIDADE 6
Objetivo: Apreciacédo e estimulo a inventiva.

o professor coloca uma gravagao de musica descritiva sem dar o titulo e faz com que
0s alunos ougam atentamente, procurando descobrir o que a musica esta “dizendq”;
20 terminar a mlsica um aluno, depois outro, sac chamados para descrever o que
ouviram (a resposta pode ser subjetiva: ouvi um deserto, uma festa, uma cerimdnia
religiosa etc., ou objetivamente: ouvi tais instrumentos gue executaram wma melodia
sempre repetida, ou que mudava em um momento para um trecho novo e depois repe-
tia etc.);

um aluno sugere, outro completa ou continua e a turma colabora nas impressoes dadas
e podendo chegar a uma estéria;

por fim o professor informa que peca foi executada, como se chama e em que circuns-
tancias o compositor a escreveu:

os alunos comparam o que disseram com o pensamento do autor;

0s alunos constatam que uma musica pode ter interpretagdes muito diferentes e sao
informados de que, por exemplo, o compositor Jodo Sebastido Bach usava mdsicas
suas para solenidades muito diferentes, mudando apenas o texto.

Variantes: Ha muitas formas de se conduzir as criangas e adolescentes a uma audicao
mais consciente, a uma audicao de maijor concentragao, diminuindo aos poucos a di-
vagacao e tornando mais rica a descoberta de todos os elementos formadores da mu-
sica em questao, o professor certamente tera inimeras idéias e novos angulos a pro-
por. Os alunos podem trocar idéias sobre o que ouviram, em clima de descontragao.
No final da atividade no entanto é muito importante fazer um comentario final. condu-
zindo a compreensao de que musica, sendo uma linguagem subjetiva, permite varias
interpretacdes de uma mesma mensagem. to a pintura, mas
gue também pode e deve ser analisac enie guanto ao seu material sonoro, a
matéria-prima musical: ritmo-som-hza nsamento estru-
turada (como roupagens diferentes), umza ensdo de forma,

Gala &

conte(ido e como se diz em cada época coisa menanies de maneira nova;

® os alunos ouvem gravagoes de diversos autores de ¢ versas epocas. sendo importante
nao ouvir muito de uma vez, mas ouvir mais vezes 2 mesma misica, para que figue de
‘ato como experiéncia afetiva, para que possam reconnecer mais tarde para auxiliar
esse tipo de atividade hé& no final uma relaco g= 2 scos = fitas que podem ser utiliza-

ATIVIDADE 7

~© =tvo: Constancias harménicas e pritica de sim_=r=dade de sons.

® © professor estimula o aluno a inventar acomozan~zm=antos para melodias, esse acom-
Sannamento pode ser apenas ritmico, ou timorice-ritmico ou melédico:

® =7 seguida o aluno é levado a descobrir as narmonias naturais das cangOes para as
Juais fez um arranjo (harmonias naturais ou trad cionais como 0s nNossos violeiros po-
Dulares realizam sem saber musica, por intuigdo

»

SiUN0 tenia NarTmoniZar com 0s graus ion

0 s Cos guais ja tem conhecimento, uma
gao folclornica (gue a turma ja tenha cant E

duas vozes);

oy JI
0
=1




® os alunos escrevem o texto da cangdo e procuram as tesis (0 momento mais pesado)
para s6 nesses momentos, inicialmente, colocarem e cantarem os graus tonais corres-
pondentes, escrevendo o que foi encontrado;

e fazer novas experiéncias partindo da procura das tesis e assinalando-as e pela pratica
do canto experimentar qual a harmonia mais natural, mudando guando a cangao muda,
experimentando possibilidades novas;

® um aluno voluntario rege os companheiros indicando as harmonias, e juntos, aluno

regente, colegas e professor decidirdo qual a harmonia ou acompanhamento fica me-
lhor; um exemplo:
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® o trecho escrito no quadro sera trabalhado pelo aluno, que procura primeiro os pesos
naturais da cancgao, as tesis, e assinala, como abaixo:

Acordei de madrugada
fui varrer a Conceigao
encontrei Nossa Senhora
com seu raminho na méo

® nesses momentos mais pesados, as tesis, serdo colocadas os graus tonais ou 0os sons
com gue o aluno pretende acompanhar inicialmente a melodia;

® 0s alunos ouvem em seguida a mesma pega em arranjo de, por exemplo, Villa-Lobos
(gravacgao de Roberto Szidon das pecinhas do Guia Pratico) e comenta com seus cole-
gas e com o professor como foi que Villa-Lobos propds.
Nota: E importante que o aluno experimente diversas possibilidades até soar bem para
ele, portanto sempre realizando praticamente, que também possa conhecer e aceitar
outras formas, assim como o professor demonstrar como seria uma harmonizagéao de
uma determinada época ou de outra.

ATIVIDADE 8
Objetivo. Grafia a partir da pratica musical.

® uma cang¢ao do repertorio dos alunos, que todos cantem, € proposta (a cangao devera
ter intervalos faceis efou graus conjuntos);

¢ colocada no quadro a coluna vertical das notas e graus, depois de escolhida uma
escala, um aluno é chamado para mostrar na coluna as notas iniciais que ele cantou
(de preferéncia um aluno voluntério);

® todos cantam novamente procurando acompanhar no guadro e em seguida todos pas-
sam para a pauta; exemplo:
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ATIVIDADE 9
® Objetivo: Forma e estrutura.

® 0s alunos cantam uma cangao como pergunta e resposta, como conversa, e sao con-
duzidos a descobrir o0 momento mais conclusivo, a resposta mais satisfatéria:

® 0s alunos fazem um confronto com “Ciranda, cirandinha’ no momento que, depois de
cantar a primeira quadra, o aluno iniciar “O anel que tu me destes” devera notar que é

a mesma musica, so tendo mudado a letra e que portanto a cancao tem apenas um
periodo, é a forma: a a;

® 0S alunos procuram outras cangoes de apenas um periodo como por exemplo “Eu sou
pobre”. “A canoa virou” etc.

® outras formas sdo experimentadas no momento que o aluno se encontra face ao exem-

plo e entdo o identifica, como no caso de “Maré encheu”, “Pai Francisco”, “Candieiro”
etc., em duas partes: a b:

e outra forma que o aluno podera ainda identificar a partir de cangdes de roda ou outras
cangoes folcloricas é a forma a b a como no “Peixe vivo"ouababaouabacacomo
em cangoes de estrofes e estribilho ou refrao: "Sdo Joao da-ra-rao”,"Engenho Novo”
ete.

® 0s alunos ouvem pegas instrumentais ou vocais onde podem descobrir e conferir for-
mas ja vivenciadas e novas formas como, por exemplo, alguma Aria da capo (alguma
aria de Cantata de Bach cantada por crianga, como em gravacées dos meninos canto-
res de Viena, ou alguma &ria de dpera de Mozart) ou alguma Valsa de Chopin como a
n.° 5 ou a cangao de D. Caymi “E doce morrer no mar";

® a identificagéo feita pelos alunos pode ser oral, em trabalhos escritos, em coreografias
(por exemplo.os alunos ouvem uma das dancas como o minueto da Suite em si menor
de Bach e na repeticao dancam junto, uma parte dos alunos assiste e avalia), ou ainda
através de exemplos que ilustrem terem compreendido:

® ainda outra forma é praticada pelos alunos como o coro alternado com solos, um
exemplo popular é a cangdo do Nordeste “Mineiro pau mineiro &” onde ha alternancia
de um verso para outro, o solo canta o texto e o coro apenas repete “Mineiro pau
mineiro 4"

® outras formas mais os alunos ouvem e praticam, recitativo, coro, coral etc. fazendo de-
Do's uma relacdo das mesmas assim como, em momento oportuno, situando-as no
I£MDOo e espaco.

-S=T.C 372 s expressivos. Dindmica.

oS a imaginar o ruido de uma multidao que vem de muito longe, se
= Shega perto ate se reconhecer retalhos de falas, para aos poucos

Srogressivamente até sumir longe; realizar em seguida com as
"Es0ondente e pedir que fagam uma partitura na qual se leia o0 gue




® o professor pergunta o que pode representar na escrita quando se quer representar
som ao longe muito baixinho, piano ou pianissimo, e faz com gque os alunos se familia-
rizem com os sinais tradicionais:
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desenhados no quadro um aluno ou o professor faz z turma re
apontando as diversas intensidades em velocidacss o fzrent
respondem a regéncia um colega registra o que aconi=

alizar, a medida que vai
es, enguanto os alunos

os alunos recebem um texto, por exemplo o “Trem ce ferro” de Manoel Bandeira para
interpretar dinamicamente colocando os sinais dz niensiczde, distribuindo também
guanto ao numero de vozes que deve “dizer” o irec do trecho para resultar

mais dramatico ou mais leve;

os alunos realizam a interpretacao, lendo-a sob r2g&rc 2 2o 2utor 2 depois avaliam o
resultado assim como as causas do mesmo, esco/nencs 2 ~i=roretacio gue lhes pare-
Csu mais expressiva;
® 0s alunos recebem textos nos quais ja estd dsterm ~z2z _mz interpretacdo com oS
sinais de f= forte, p= piano etc e que os aluncs re2 zzm nc v duzlmente e em grupo;
- essor e alunos avaliam a leitura — comprssrs22 —2s snais — e 0s resultados

X0ressivos.
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:2: Os efeitos de dindmica, como qualquer ocutrz o=t 0 0s mais diversos, o pro-

:'ess.vamente mais forte e o diminuindo até 2 = 2-- = _bito forte, o som continuo
Jadissimo e pianissimo, inclusive a pausa poderz =r Uum efeito dindmico de grande

s=pressividade.

ATIVIDADE 11

_C =fivo: Prdtica e consciéncia de ritmo em exsmo os musicais

oS 2'unos se dispdem a ouvir exemplos de o0

mental como por exempio a “Badineri "daS
=0 de Ravel ou a “Danca russa” de Petric
=nio da Bachiana n.° 1 de Villa-Lobos:

=3 na2s guais o ritmo tenha papel funda-
_ = para Orquestra de Bach, ou o "Bo-
~«z2 de Stravinsky, ou o “Primeiro movi-



® imaginando que os alunos tenham ouvido o Bolero de Ravel, o professor pede a algum
aluno para percutir individualmente algumas células ritmicas ouvidas, que lhes agrada-

ram, ou o professor propoe, por exemplo:

(os alunos realizam inicialmente todas as subdivisdes e depois o ritmo derivado desse
valor, para em seguida fazer a leitura dos trechos abaixo)
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® 0s alunos percutem os diversos ritmos com lapis sobre a mesa, por exemplo, enquanto
uma parte da turma marcza o pulso:;
® em seguida os alunos caniam no ritmo que ja praticaram:

® agora os alunos identificam as células escritas no quadro pelo professor em confronto
com o tipo de divisZo dz qual elas derivam;

©22 = confrontada com outra que possua a mesma célula rit-

® 3 peca escolhida e re
C Cori=xic. como por exemplo agora a Badinerie de Bach.

mica mas em ouir

ATIVIDADE 12

Objetvo: Metro e rimo. w c2-c2 associada a consciéncia de duracao.

® OSalnos ouve™ 2 o.mz cas musicas da atividade anterior e passam a marcar o pulso

da mesma em siléncio. com o pé;

® depois de =rm mz22z 2 mUsica continuam a marcar o pulso com o pé e simultanea-
mente a baisr o= © o_ s0 ora a divisdo em meios, ora a subdivisao em quartos, vol-
tando aos me o= = 2200 s 2 unidade, e, depois & divisdo em tergos, a subdivisao em
Sextos, a div s2c =7 ‘=rzos e 2 unidade novamente:;

SS0ondam a essas experiéncias os alunos fardo os mesmos tipos

1

® com palavras g
de divisdes, oo
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e 0s alunos procuram comparar os derivados de meios, lercos e guartos da unidade de
movimento no gréfico:

® 0s alunos praticam a partir de nomes cujos riimos s= oresie™ 2
diversos timbres:

ssa experiéncia em
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® na cancao de carnaval “Viva Zé Pereira” os alunos encontram possibilidade oportunas
para praticar os derivados dos quartos de maneira divertida:
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ATIVIDADE 13
Objetivo: Conhecimento de Mdsica Brasileira

® 0 professor da quatro nomes de musicos bra
citando as fontes, tudo o que ha sobre cas
representem fases distintas de nossa musica
Gonzaga, Villa-Lobos, Alberto Nepomuceno

b 4

4]

mplo, para que se procure,
feréncia compositores que
re Jose Mauricio, Chiquinha

M
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® uma vez de posse dos dados de informacgzac
mesmos, um aluno sorteia um nome para ser 2.
motivagao;

2= -3 zlunos terem trabalhado nos
2 2 um juri simulado, como possivel

m (D

-

* o professor convoca um jdri de alguns alunos: jrzdos, advogado de defesa, promotor,
servando-se o professor o papel de juiz.
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'S "acusacdes” do promotor terdo que ser naseadas em documentos coletados
2 pesquisa e nao deve ser levado em conta argumento que se apoie em “eu
€U nado gosto,” procurando-se a maior objetividade para a critica e o julga-
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ATIVIDADE 14

Objetivo: Invengdo de letra para melodia para conduzir & invencéao musical.

® 0 professor apresenta uma melodia simples (por audic&o ou ja por meio de leitura
ritmica, ou leitura na pauta, ou pela descoberta de algum elemento de facil percepgao) -

fazendo os alunos memorizarem a mesma:

® em seguida os alunos recebem a melodia mimeografada, podera ser um canone como
0 que segue:
a) b) c)

g a2 3 4 5 & ¥ 8 5 65 4 5 3

® os alunos recordam os ritmos derivados de quartos:
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rater da mesma e come-
e a melodia lhes sugira,

® 0s alunos cantam novamente a melodiz o
cam a letra a partir de um tema livre,
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considerar como final a forma
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— ao professor cabe apenas o pape 0
Z oo =lvz = inteligente;

aluno, oferecer oportunidades a todos pz

ra em uma melodia menor, mas
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® a medida que as dificuldades forem surgindo, auxiliar explicando regras simples de

prosodia musical aliada a palavra, sempre partindo do questionamento e nao da infor-
macao;

e os alunos falam de cangées que conhecem, cantam essas cancgoes com letra, analisam
0 que esta bem feito e o que esta menos bem feito, depois invertem dizendo a letra no
ritmo natural da poesia, procurando cantar com outra musica:

® o professor distribui um texto provocando o inverso do que havia sido feito antes, uma
poesia (ou mesmo um provérbio), por exemplo, “Ou isto ou aquilo”, "Moda da menina
trombuda” “Colar de Carolina” faz os alunos lerem, estimulando a invengao de uma
musica para 0 mesmo;

® 0s alunos procuram os pesos naturais do texto recebido ao ler fluentemente e podem
comecgar por um arranjo ritmico, depois melddico, individualmente ou em grupo;

® ao chegar a uma forma aceita pelo grupo, cantam cada trabalho e a turma avalia.

Nota: Essa atividade tem inUmeras variacdes e possibilidades, o gue mais importa ao
professor &€ amparar e estimular o aluno.

ATIVIDADE 15
e Objetivo: Conhecimento e pratica de folclore

e partindo do enredo de uma escola de samba como por exemplo o da escola de Padre
Miguel de 78 ou da Mangueira de 1974, o professor pede aos alunos que fagam um
levantamento das festas folcldricas, s h z. com limite de tempo para

entrega dos trabalhos;

® escolhido um enredo, os alunos o exploram a o
“Festa do Rei do Congo”, cada palavra, quase
guisa:

o. por exemplo sendo a
ara um trabalho de pes-

O congada Boi — bumoz
O meu Santo Saravz
0 rendeira mulher rencz

O Baiana, 6 Sinn

4¥]

i

colegas sobre o estudo feito (com slides feitos nz 2
dancas etc),

® a turma recebe, cada grupo, um dos temas com orz apresentar e falar aos

s. fotografias, gravacaes,

® a turma € levada a um ensaio de escola de sz2moz o utro tipo de manifestacao
folclorica como um: Bumba-meu-boi, Reisado. Nz. czizrineta etc);

O

® pessoas sao convidadas para falar aos aluncs o™ contribuicdes que venham enri-
guecer suas experiéncias;

® levar os alunos para entrevistarem poetas, mus cos “olcloristas.

ATIVIDADE 16
® Objetivo: Estrutura. Pontuacdo musical.

® oartindo de uma musica de relagao afetiva ozrz o aluno como "“Madalena” de Chico
Suargue, por exemplo, fazer cantar e ouvir 2 Z27ZZ0, e, depois de um aluno ter escrito



IoCo o iexto no quadro, cada verso uma linha, pedir para que assinalem as tesis, isto &,
-s momeanios mais pesados dos versos:

Madalena foi pro mar Tanto jeito tem de adeus

=u flguei a ver navios Tanto adeus de Madalena (D.C))
Juem com ela se encontrar E preciso ndo chorar

Diga 12 no alto mar Maldizer nao vale a pena

Que € preciso voltar ja Jesus manda perdoar

Pra cuidar dos nossos filhos A mulher que é Madalena

<

Pra zombar dos olhos meus
No alto mar a vela acena Madalena foi pro mar . . .
2 esguema da sintese do refrao da melodia & escrito no quadro por um aluno que deve

notar gue o primeiro, segundo, assim como o quinto e o sexto versos sdo repetidos em
arupo de dois, chegando ao esquema abaixo:

B e
Bm
o+l L_/i |\-/| L_JL_/L_/‘ ABABA

alunos sao conduzidos a identificar a forma final determinando com letras as diver-
partes;

ancao ainda pode ser explorada no sentido de o
0 versos iguais ritmica e melodicamente ao prim
ovimento inicial da cangao é ascendenie;

zlunos tentam escrever as notas de toda a cancao:

zlunos recebem a cangao escrita na grafia tradicional e acompanham e confrontam,
rrigem, reconhecem, tiram conclusoes e aval'z
_iras cancdes, com seqUéncias semelhanies, sac distribuidas para que os alunos
2i=m as diferengas e semelhancas em progar conscientizacao, assim como o
~ofessor solicita que escrevam o ritmo, a me e cangoes: escolhidas quanto a
“culdade progressiva.
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AVALIACAO

® A avaliacdo das atividades de Educacéo através da Musica, de carater amplo, se cen-
tra sobretudo na observacao permanente do aluno, quanto ao seu envolvimento, ao
prazer do descobrir da invengao, da progressiva conquista da linguagem musical reve-
lados em suas respostas aos problemas propostos.

e O fundamental, sobretudo, é o acompanhamento do desenrolar do processo de cresci-
mento do aluno, através do conjunto das atividades realizadas, das manifestagdes cria-

tivas, da participagao, tendo em vista as condicoes do contexto casa-escola-
comunidade.

e O desempenho do aluno, acompanhado conseqlentemente, etapa por etapa, seja em
situagoes individuais livres, seja em situacoes de grupo-isto &, na sua dimensao indi-
vidual e na sua dimensao de interacao social — devera ser analisado em funcao de:

— desenvolvimento da percepgao de ritmo: capacidade de controle motor nos ritmos
realizados com o préprio corpo, na presteza dos reflexos, na percepgao e compreen-
sd0 assim como na invencgédo de propostas ritmicas e timbricas:

— desenvolvimento da capacidade de expressdo: movimento, fala e canto em situacoes
de descoberta e inventiva;

— desenvolvimento da percepgao de som: em situacdes de ouvir e de fazer, que deman-
dam atencao e concentragio: altura de som, intensidade, timbre, duragéo.

Nota: @ Muitas das possibilidades de trabalho com a turma nao foram abordadas e pos-
sivelmente outras foram repetidas. Ha uma infinidade de jogos possiveis que di-
vertem e interessam o adolescente e gue poderéo ser usados pelo professor.

e O presente trabalho no entanto, nao pretende absolutamente esgotar as sugestoes, nem
mesmo pretende que as sugestdes sejam seguidas como estao, & preciso sempre veri-
ficar as condigbes da escola e principalmente dos alunos, nao perdendo de vista o seu
interesse e sempre maior curiosidade pela musica e sua crescente necessidade de
ouvir. O que procuramas enfatizar é antes o enfoque lidico, a importancia de partir da
linguagem do aluno e de que nao é soma de conhecimentos e sim a qualidade e o
modo como 0s mesmo sao conquistados, em processo de elaboracao permanente.

® Acreditamos que a conscientizagdo de problemas musicais elementares se faca por
meio da abordagem sistemética e progressiva dos mesmos partindo de um repertério
basicamente folclérico e de dois aspectos reconheciveis pelo aluno sem interferéncia
do professor, que apenas estimula;

® 0 pulso, ou unidade de movimento
® a tonica, o som 1 de cada escala

e Nossa heranca de misica ocidental justifica partir da tonalidade, ja que nosso folclore
€ nossa musica popular sao tonais e também, mais raramente, modal. Isto justifica o
ponto de partica de uma musicalizagdo ligada & afetividade, que nunca deve serrigida
mas, logo de inicio,paralelamente com vivéncia e pratica de musica modal, assim como
da expresséo contemporanea.

® A partir dos dois elementos acima mencionados de ritmo:o pulso e de som:a tdnica, &
nnas

oossivel conduzir o aluno por um caminho de descobertas progressivas sempre mais
2mplas, em repertério diversificado, de ressonancia afetiva para o aluno, até chegar a



h

'tura e escrita musical. Como toda a didatica moderna parte do conhecido para o
sconhecido, o aluno inicia a ler e a escrever utilizando-se de elementos conhecidos

us: numeros para os graus da escala e silabas correspondentes ao ritmo, para facili-
tar a experiéncia de duracdes, logo em seguida recebendo os sinais graficos tradicio-
nais e tambem criando os seus.
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=eferimo-nos aqui a um método de musicalizacdo de um brasileiro, cujo maior mérito
nos parece ser sua grande simplicidade e maior logica, um verdadeiro achado entre os
metodos ate entdo conhecidos: "Método de Musicalizagao GAZZ| DE SA”. E importante
frisar que no mesmo a vivéncia dos problemas musicais, aliada a experiéncias de
eitura e escrita, se processa inicialmente sem necessidade de clave, armadura e com-
0asso, que virao posteriormente pelo proprio aluno.




PROKOFIEF, Serge

BRITTEN, Benjamin
MENDELSSOHN, Felix
GRIEG, Edward

COSME, Luis

VIVALDI, Antonio -

JANEQUIN, Clement

KORSAKOV, Rimsky
MUSSORGSKY, Modeste

OFFENBACH

TCHAIKOWSKY, Peter
HAYDN, Joseph

MOZART, Wolfgang A.

L 21 080S, Heitor

DISCOGRAFIA

Pedro e o Lobo
Sinfonia classica
Cantata Alexandre Nevsky:

Guia da orquestra para 0s jovens
Sinfonia simples

Abertura: Gruta de Fingal
Concerto para violino e orquestra

Peer Gynt
Concerto para piano e orquestra

Salamanca do Jarau

As quatro estagoes
Os concertos para fagote, violao, bandolim

O canto dos pdssaros

Sheherazade
O voo do besouro

Quadros de uma exposicao
Uma noite em monte calvo

Os contos de Hoffmann

Suite  quebra-nozes

Concerto para violino e orquestra
a 1812

Sinfonia militar
Sinfonia Surpresa
Sonatas para piano

a Opera A flauta Mdgica

Bodas de Figaro

Sonatas para piano

Uma pequena serenata noturna
Bastian e Bastienne

Bachianas 1, 2, 6,
Choros

Cirandas e cirandinhas
Quartetos

Amazonas

O papagaio do moleque

Maracatu do Chico Rei
Congada
/alsas de esquina




NGUINHA Chorinhos
Marios Ukrimakrinkrin

STRAVINSKY, Igor Petruchka
Sagracdo da Primavera

PDEBUSSY, Claude Childrens corner
Os preludios

SAVEL, Maurice Minha mae gansa
Bolero
Alborada del gracioso

SACH, Johann Sebastian Suites para orquestra
Concertos Brandeburgueses
Cantatas: 140, 147 e muitas outras
Pecas do livio de Ana Madalena
Sonatas para violino; viola etc
Oratorios e trechos da Paixdo e da Missa

=~=CIA, Pe. José Mauricio Trechos de sua obra, Kyries etc

Y“EPOMUCENO, Alberto Alvorada na serra
Batugue
Garatuja
S2NTORO, Claudio Sinfonia 6
SANT-SAENS Danga macabra
DUKAS, Paul O aprendiz do feiticeiro
==2ETORIUS, Michael Cantos e dancas da Renascenca

SLAC. Heinrich A batalha




ALVARENGA, Oneyda
ANDRADE, Mério de
GAINZA, Violeta H.

KEETMAN-ORFF

RIBEIRQ, Dora Pinto

SA. Gazzi de Sa
PAINTER, John & Astor

VILLA-LOBOS, Heitor
WILLEMS, Edgard

Diversos autores

BIBLIOGRAFIA

Musica popular brasileira. Porto Alegre. Editora
Globo. 1950.

Dangas dramadticas. Sao Paulo. Livraria Martins
Editora. 1959. :

La iniciacion musical del nifio. Buenos Aires

Ricordi. 1964.

Masica para nifios.! do Orffschulwerk, em adaptacao
de Samy, Monteserrat e Gonzalez, Luciano.
Madrid. Union Musical Espafnola Editores. 1963.
Coletanea de brinquedos cantados. Rio de Janeiro.
Escola Nacional de Educacao Fisica e Desportos.
Universidade do Brasil. 1953.

Método de Musicalizacao Gazzi de S4. Joao Pessoa.
No prelo. Universidade da Paraiba. 1977/78.
Sound Silence. London. Cambridge University
Press. 1970.

Guia Pratico. Sao Paulo. Irmaos Vitale. 1941.

© Las bases psicoldgicas de la educacion musical

Buenos Ayres. Eudeba Editorial. 1962.

La preparacion musical de los mas pequenos.

Buenos Ayres. Eudeba. 1962.

L'Oreille musical I, Il. Genéve. Pro Musica. 1965
Educagdo musical comparada. Mainz. Schott. Em colabo-
racao com a Unesco. 1962




ARTES PLASTICAS E TEATRO

6.2 Série

EQUIPE:
Artes Plasticas:
LUIZ CARLOS GALVAO MIRANDA

Teatro:

LUIZ ANTONIO DE CASSIO FERREIRA




A faculdade de exprimir a soma de ex-
periéncias usuais e intelectuais de uma
sociedade pertence tanto as formas
pldsticas quanto as linguagens verbais,
ou gestuais, ou musicais. (...) Assim
como ha uma sintaxe de signo lingUis-
tico, ha uma sintaxe do signo plastico.
A arte & um sistema de relagbes que
permite ligar os elementos tomados a
experiéncia concreta do mundo aos
elementos tomados ao nivel das cren-
cas e conhecimentos. A obra de arte
estd assentada entre o plano do pen-
samento e o do real.

Pierre FRANCASTEL,
Peinture et société.




Artes Plasticas na Escola

® Este documento se propde a atender os objetivos e as atividades de Artes Plasticas e
Teatro para as 5.2 e 6.2 séries, cabendo ao professor desenvolvé-lo e adapta-lo de
acordo com as necessidades e as possibilidades da Escola e do aluno.

As sugestoes aqui apresentadas tentam transpor para a chamada Educacao Artistica
observagdes e processos de abordagens extraidos da experiéncia dos autores no
campo das Artes e da Educacao.

Trata-se de uma proposicdo aberta, nao definitiva, ja& que consideramos fundamental
que o professor, no decorrer do seu trabalho junto com os alunos, va integrando a ela,
cada vez mais, os dados que sua propria vivéncia suscitar.

E essencial a atitude do professor na sua classe, independentemente do programa que
Ihe e sugerido. Sua disposicdo para uma atuagéo criativa é que possibilitara aos alu-
nos uma experiéncia estimulante, viva e enriquecedora.

® As manifestagdes artisticas da crianga vém merecendo cada vez mais a atencao de
especialistas no campo da Arte e da Psicologia. Vejamos como se situa a guestao:

(...) quanto mais perto esta a crianca da adolescéncia, mais enfraquecidas se tornam as
relagoes subjetivas que a ligavam ao mundo dos simbolos.
A maior consciéncia que adquire de seu préprio corpo introduz um elemento de maior
conhecimento critico do seu eu. Em alguns casos isto leva a uma expressao mais
detalhada e determinada do corpo, enquanto que, em outros estimula fortemente a
observacdo visual. Um conhecimento critico consciente domina agora os trabalhos de
criacao do individuo pés-adolescente.
Existe,entretanto,umna etapa intermedidria em que a crianca quase perdeu seumodoin-
fantil de expressar-se simbolicamente, mesmo que nio tenha conseguido solidificar
ainda a confianca no seu tratamento consciente dos temas.
eslabelecer este tratamento consciente o faz perder tempora
tiva a respeito de suas proprias criacoes
Juntarmente com essa perda. suz confancs

riza. proxima da ado-
orofunda, devera
passagem. Uma de
ossam impedir que a
riar. 72io gue ocorre com muitos ado-
= . =20 sincretica dominante da fase
‘zse zdulta. Encorajara o desen-
=sentes, com a exigéncia do
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céncia e de adolescéncia, ca
‘undamentar-se na necessidade de a
as tarefas mais importantes sera a
nanca perca confianga em si mesma
=scentes. Paralelamente, devera evitar que 3= z0_ =
anterior que se estende e ainda terd imporianc
volvimento das faculdades analiticas da criznc
=0 do intelecto.
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atividade plastica e artistica, ja

® = concepgao que preside estas sugestdes = z o=
em A= 0 & importante considerar que:

Jue se expressa através de uma linguag
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1.9 A linguagem plastica necessiiz u™ zorendizado;

o a2prendizado de tal linguagem.
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Com a afirmagéo acima, pretendemos desfazer o antigo conceito de “aptidao ma-
terial “que, esta provado, ndo existe.

Trata-se, portanto, da aprendizagem de uma linguagem, que possui uma grama-
tica particular e que, em termos gerais. denominamos “linguagem pléastica”. Assim
sendo, nossa proposta é de, inicialmente, fazer com que o aluno trabalhe dentro de es-
quemas, limitados por determinadas regras. com os elementos basicos da linguagem
plastica. Inicialmente, o aprendizado sera feito através da organizagao de jogos muitos
simples e que, por isso mesmo, oferecerao resultados convenientes. Nao devemaos es-

resultados.

Conforme se verifica, nao enfatizamos 2sp=scios conteudisticos dos trabalhos que
os alunos realizardao. O que importa é a capac Je expressao, o dominio da lingua-
gem, seja qual for o codigo usado.

)

Logo, o trabalho do professor, nessa fase do o nvolvimento cognitivo dos alunos
de 5.2 e 6.2 série, sera feito no sentido de Clalils ‘nguagem e pensamento e leva-
los & posse de um vocabulario que possibilite = 24 20 do que em Artes Plasticas se
designa como “pensamento plastico”.

Como se vé o desenvolvimento de um penszmanio oiastico € um dos objetivos que
mais importancia tem nesta programacao. Pierre Trancasi= trata do assunto em seu livro
A realidade figurativa, de onde extraimos a citacio s=o. =

“(...) Existe um pensamento plastico como existe um oensamento matematico ou um pen-

“(...) O pensamento pléstico ndo se limita a rentilizar mar=r
Ele é um dos modos pelo qual 0 homem informz -
O artista cria e criando ele pensa tanto quanic o mzi=mzaico ou filosofo, mas utiliza,
para manifestar em condutas, o produto de suas ni=ncies em instrumentos que nao
0s dos demais.

“(...) Uma obra de arte ndo é o duplo de qualguer outrz formz. s=iz =l gual for, mas real-
mente, o produto de um dos sistemas atraves oos 2= 2 numanidade conquista e

comunica sua sabedoria, a0 mesmo tempo em aUs r== = s.33 obras.

(4 §]

Portanto, retornando aos nossos objetivos vs2mas =~ ~oss0 irabalho, dar conhe-
cimento aos educandos dos elementos proprios o= = =2== o 2stc2. em exercicios onde
esses elementos sdo trabalhados e organizacos == = . :oias formas, enriquecendo

assim o vocabulario e a expressao plastica ce cz2z _— Zzrz isso utilizamos técnicas

proprias da expressao plastica que permitam = n.=n 2C20 dos novos trabalhos e

novas tecnicas de carater individual. Por tais m= ¢ s estimulo a imaginacéo, a
observacao e a preocupacdo, que se completare Je pensamento.

Para tanto se faz necessario um trabalnc = =2 ¢ ~zgo e ordenado, exigindo con-

ZC 2zs atividades. Trata-se de jogar

= regras previamente expostas,

Sossibilitando que cada um, posteriormente, suzs croor as regras e suas proprias leis de

- =72 Nn&o € meramente uma linguagem gu= 22z em simbolos convencionais pen-
SSTETRCs = sentimentos de uma pessoa a afim o= aus outros possam entendé-los.

= =72 pode fazer isto, mas também pressuo3e z estruturacao de formas, o jogo de

== = So;sideracao decores e linhas,a comoinzcao de cores, a disposicdorelativade

ie
0 dos artistas.

=S = SSDacos, que sa0 os elementos de expr



Expressdo plastica € pois a maneira particular como se combinam os elementos
2z \inguagem plastica através de materiais que possibilitam sua objetivacao.

E fato verificado gue, dadas as necessarias condicdoes de ambientes, todas as
criancas sao capazes de alcancar, através do desenho, da pintura, da modelagem, ou de
gualguer outro meio, uma expressao propria.

Entre a expressao (subjetiva) e a observacgao (objetiva) nao julgamos que haja uma
rredutibilidade, mas sim uma correlagao. O uUnico processo de nao falsear a observagao
e personaliza-la. Isto é, observacao s6 pode ter utilidade guando for livre, quando for
pessoal. Importa saber se a crianga tem possibilidade de desenhar, observando sem
ncorrecoes e, ao mesmo tempo sem recorrer a receitas.

E sabido que a crianca faltam estas possibilidades, o que nao exclui a possibili-
dade de se coloca-la diante de um modelo, O que temos que ter em mente é que a
observacao para a crianca até 10 anos funciona como enriquecimento a sua imaginacao. |
Mas, se para a crianga a observacao fica sujeita as caracteristicas lidicas do seu dese-
nno, ela toma para o adolescente um carater diverso.

Os adolescentes sao naturalmente mais interessados na observacgao atenta da rea-
idade e capazes de a efetuar.

Entdo, e pela primeira vez, o problema do dominio dos meios técnicos toma um
sentido. Entende-se que aqui “meios tecnicos” nao significa apenas o material utilizado
para efetuar o trabalho, mas também, todos os elementos necessarios a linguagem plas-
1ica que compoe o conjunto da obra.

Todavia, nao se deve perder de vista que a observacao pode ser exigida ao aluno
adolescente, porgue pode ser espontanea.

A fungcao pedagogica dessa exigéncia & o fato de ela ter sentido no conjunto de
oroblemas que afetam o esiruturar n dua e e de poder funcionar como apoio
nessa estruturacao.

Entretanto, entre nés, o problema Ccz sxpress3o Cos 2doescenies no desenho ou
na pintura &, em termos praticos, um probiemsz Ce rfeSCUC3CaC

A reeducacao da sensibilidade vs_.z2 = ¢ 23]
‘argamente possivel baseada na obs= =
gue pode ver, exprimindo 0S seus sentimenics = =
var progressivamente essa visao, alternancc
dores de fantasia.

sscéncia e, julgamos,
onduzi-lo, apoiado no
soal de ver, de objeti-
rransformando Com Processos enriquece-

Agui nos encontramos num dos ponics ©7

. a guestao que se coloca, a
nosso ver, a Educacao Artistica e, em pamc_ 27 2= ===

asticas: a percepcao.

Afim chamamos a atengéao para o o= 22 2.2 pode representar em condiciona-
mento cultural que, nao raro, estreita e 'm 1z - 22— 22 20s projetos humanos.

Impbe-se ai a tarefa educaciona! o= -2 222 20 zlcance do individuo o maior nu-
mero possivel de alternativas culturais, expresszs ziraves dos diferentes discursos cultu-
rais; de enfatizar sempre o carater arbitraric c=ss=s aiscursos, engendrando dai a atitude
critica gue ira possibilitar uma real escolnz 227772 22 s2u meio cultural.

Como se sabe, cada época, cada cuturz se expressa, no campo das imagens
s mais variadas. Tal fato se enienaz. pois o ato de olhar, para o homem. =

»



um ato que ele aprende sob cada contexto cultural, dai podemos dizer que “para ver é
preciso aprender a olhar".

Esta € uma das tarefas a que nos propomos em Artes Plasticas:

Fornecer elementos e dados capazes de possibilitar uma leitura visual da escrita
plastica, efetuada, até entdo pelo homem. e, por outro lado, oferecer condigdes para que
cada individuo desenhe sua forma propria de ver. Uma forma prépria de ver, um novo
olhar, uma visdo nova, é o que possibilitara aquilo que se chama criacao.

® Fique bem claro que nao estamos propondo um curso para formacao de profissionais
de arte. Nao ¢é este nosso proposito. Guardamos um compromisso com a educacao em
geral, de cujo processo as Artes Plasticas s3o apenas um dos fatores.

Quando falamos em Arte. tenizmos. nz medida do possivel, conduzir o assunto no
sentido educativo, buscando semore evidenciar os aspectos que mais possam interessar
a educacao global do individuo

Da 5.2 serie em di
da manipulagao do mun
analitico, mais presenie

Zesenvolvimento do vocabuléario plastico e
‘2ando uma maior atengao ao processo

Como processo analitico, compreendemos a po
chegar a uma leitura mais ampla de linguagsem wisual através de seus trabalhos, do
mundo visual e de seus colegas. Como 2 linguagem vis e simbolo iconografico, inclui-
remos também (como na 5.2 séerie) a leitura ces: mo0'o iconografico como uma das

0 2 etoria socio-cultural.

s trabalhos do aluno e
da perspectiva ética,
nguagem pessoal. O
uno evitando a pas-
‘orma de preconceito.*

Nao podemos esquecer a grande carga =m
que embora as vezes nao estejam dentro o
devem ser respeitadas pelo professor como exoressic o
professor deve ser entdo um mobilizador oz
sagem de conceitos estéticos padronizados
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Pensamos em Artes Plasticas e Teairo comeo = =c
finalidades, mas que por seu carater abrangeniz ooc
sua area (Comunicagao e Expressao) ou em outras 2=

i&m suas proprias
r a integracao em
dai nenhum carater
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As colocagodes acima prendem-se ao “z: = _n0oca b5.8@ou 6.2 série em seu
estagio de desenvolvimento desenvolve um podsr o= 272 s= gue o leva a comparagéo
de seus trabalhos com trabalhos de adultos. ce .ros 2= Usiracoes, etc... Esta compa-
racéo faz com que o aluno duvide do direito de exor=sszr-s2 [ivremente. SA0 comuns em
aluncs dessa idade frases como: “Nao tenho =12 o=r= c2senhar; meu cavalo esta er-

]

rado”.

Cabe ao professor, ao propor a leitura dos rz0210s com seus alunos, fazé-los,
descobrir valores implicitos: ritmo, cor, uso espac 2 2o papel, textura, etc... para que ele
valorize o seu trabalho e sinta garantido o direitc == .re expressao. No entanto, o pro-
‘essor deve equilibrar sua agao, propondo trabz ~2s aue envolvam anélise e conheci-
mento, chegando a satisfazer a necessidade do = .no de aprender e compreender o
mundo visual.

o= — Os pad-rées tradicionais da perspectiva

2. vindos como heran¢a da Renas-
e mais suficiente para representar
s possibilidades de leitura do mundo modemo e comteporaneo.
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Assim, nesta colocagao tentaremos resumir brevemente os aspectos que possam
nteressar a educacao global do individuo por intermédio da educacao artistica:

Conforme ja dissemos e agora repetimos, existe uma gramatica particular que
compoe a linguagem plastica, a qual deve ser do conhecimento de todo individuo, prin-
cipalmente quando este passou por um banco escolar. O estudo desta linguagem é
complexo e demorado; por isto mesmo, deve estar sempre presente na realizacao dos
trabalhos propostos, para que a mesma, por sua repeticao e insisténcia, dé origem ao
gue se qualificou de Pensamento Plastico.

— O desafio a que se obriga o individuo no momento mesmo da realizacéao do
trabalho, quando o mesmo se orienta no sentido de sua linguagem especifica, por si s
justifica a inclusdo dessa matéria no curriculo escolar.

— A diversificagao de situagées e materiais que podem ser trabalhados exigem
uma constante renovagao de atitudes que evitam a passividade a que muitos se entre-
gam na escola, e estiveram o espirito combativo diante das dificuldades apresentadas.

— A ligacao e, nao raro, o envolvimento que se atribui a Arte com todos os aspec-
tos da vida humana, abrem perspectivas, em sala de aula de Artes Plasticas, para dialo-
gos e debates sobre os mais diversos assuntos, que podem agucar o interesse pelas
variadas areas do conhecimento humano.

— Existe ainda um aspecto de grande importancia, o qual se encontra, de certa
forma, disperso ou infiltrado em todas as atividades desenvolvidas no campo das Artes.
Tal aspecto pode ser chamado o ‘“educacgao dos sentidos” e a isto ja nos referimos
guando falamos sobre a necessidade de “aprender a olhar”.

Todavia, nao seria apenas este o sentido a ser educado, pois consideramos que
em Artes todos os sentidos estao em jogo.

Por enguanto, vamos nos d t
estao sempre sendo falados £ aponizdos. m
resolvemos incluir em nossa propecsia z2'gum
corporal,

0

os corporais (tato. visao, audicao etc) que
s e ste motivo
XDressao
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— Concluindo, falta-nos dizer o = = =7 = 2= zspecios comumente
citados como “"objetivos” a serem zing oo 3 Flasticas, tais como: auto-
expressao, sociabilidade, criatividade. 2ic 2 i =ni= procuramos omitir de
NOSSO programa, uma vez que este j2 7oram ¢ 220s 72 oroposia de 1.2 a 4.2 séries.

(@

Também nao nos parece muito plau stvos’, gque s@o, por nos, “es-
perados dos alunos”, sem obriga-los a cumor - objetivos determinam. Resol-
vemos deixar de lado as formas tradicionais o= snuncia-los (capacitar o aluno a......,
dotar o educando de ...... , etc), para, simplesmeniz Ciar as razdes, que nos parecem,
justificam e dao sentido a uma Proposta ! = Aries Plasticas.

Em nossa opinido, o ideal para sz z 2= =_ =z o= Artes Plasticas seria um Atelier
muito espagoso € bem montado, com armaros n
alguns, cavaletes, boa iluminagao, boz vert 2
menos duas bicas (torneiras) etc. Sabemos o=~
escolas. Assim, geralmente, o que existe sz
amontoam alunos, bancos e mesas. A noss
deiro “Atelier”, no qual se possa trabalhar s b
se continue utilizando a sala comum de au'z = =
um Atelier ge Artes, sempre que este for pos
educagao para tanto, uma vez que se trat

-

20 é possivel dispor de um verda-
Jrdia nem atropelos, é preferivel que
Jisso, lembramos que a utilizagdo de
</ge aprendizado ou, melhor dizendc
trabalho coletivo.

zs e desaparelhadas salas onde se
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Prevendo condigdes ambientais desfavoraveis, tracamos um programa gue se

presta a faceis adaptacoes e simplificacdes, principalmente no que diz respeito ao uso
de materiais.

Quanto aos materiais, dividiremos os mesmos em dois grupos que sao:

1.© Os tradicionalmente utilizados em Artes
2.° Os néo destinados para tal utilidade ou tradicionais.

Antes de fornecermos a listagem (aproximada) dos mesmos, chamamos a aten¢éo
para o fato de que nesta divisdo nao vai, de nossa parte, nenhum preconceito quanto a
este ou aguele material, pois todos servem ao mesmo fim. Nossa distingao baseia-se no
processo de aquisi¢cao de tais materiais. Assim, aqueles a que chamamos de “Tradicio-
nais”, tém necessariamente de ser comprados em lojas especializadas (papelarias, lojas

de tintas, etc). J& os mencionados como “n&o tradicionais”, sdo recolhidos em qualquer
fonte e geralmente ndo necessitam ser comprados.

Estes materiais ser&o inicialmente coletados pelos alunos e guardados em deposi-
tos ou armarios, para posterior uso coletivo (quando o estoque for suficiente para tanto).
Desta forma caracterizamos uma diferenga essencial entre os materiais, considerando os

“tradicionais™ usados individualmente ou coletivamente (isto ¢ muito importante), e os
“nao tradicionais” como coletivos.

Finalmente, tomando as palavras do prof. Tom Hudson" como nossas, lembramos

que "nao existem materiais especificos para arte; nenhum material & melhor do que o
outro, exceto num contexto particular”,

+ Os Materiais

1.9 Tradicionais:
Papéis brancos para desenho (bloco liso formato A2 ou A3, papel,Canson, papel
apergaminhado 40 kg ou 60 kg, papel Ingres, papel Couche, etc)

Lapis preto (n.° 1 ou n.° 2 Faber, HB-médio, H-duro, B, 2B...... 6B-macios)
Canetas hidrocor (Caixas com no minimo 6 cores)

Lapis Cera (de preferéncia o tipo/estaca c/cores variad
Existem outras marcas que sao vendidas em caixas com n.°

s. A melhor marca é Faber.
e cores variadas)

~
=
a
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Nanquim preto (marca-Rembrandt da Talens)

Pincéis (pelo de Marta — redondos e finos n.© ¢
de 16 para cima) Existe grande variedade de pince
tudo depende do emprego que seré feito dele. Os pinc
devem ser limpos e guardados com os pelos voltados

i0

18, chatos e largos n.°
e aplicacao diferentes,
uso, qualguer que seja,
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ci eic) Note-se que para cada
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também podem ser usados (Suvinil, Vinilico , O
a

1po de tinta existe um solvente especifico que a disso v Assim temos
. Oleo — Agua Raz ou Terebentina
Loarele Soluveis em agua Ducco — Tiner

| Esmziz - Ver solvente especial etc.
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g’"er*os (PO Xadrez a base de agua ou 6leo)
olas (Polar, Cascolar ou semelhantes, Goma Arabica, Cola pelicanol etc) Adicionando-

ES
e pigmento (po) a cola Polar obtém-se uma tinta com efeito semelhante a acrilica. A cola
olar pode funcionar como verniz de acabamento.

n @ () U

Papeloes, Estiletes, cortadores, giletes etc.
Papelbes ou papel cartao, Cartolina etc (que servem de suporte para pinturas com tintas a
pase de agua ou 6leo) ou servindo ainda para mil outras aplicacoes

Canetas e penas especiais para nanquim etc.
Goivas especiais para xilogravura (gravura em madeira)

Tinta espemai para impressdo (A tinta para gravura pode ser usada para desenho a pin-
cel, de pelo duro, com solvente terebentina ou agua raz)

Madeiras proprias para gravura (cedro, peroba rosa, peroba do campo, etc)

Rolo especial para gravura

Rolo para pintura comum

Estopa (sempre em grande guantidade)

Algodao, flanela etc.

Goma Laca (asa de barata)

Alcool (90.9). O alcbol serve como solvente de goma laca e de toda espécie de tintas de
couro, podendo ainda sover anilina apropriada.

Esta lista poderia estender-se muito mais, pois existe uma grande quantidade de
materiais a serem utilizados. Mas parece-nos que o que foi citado até aqui ja é suficiente.

2.9 Nao tradicionais:
Papéis de todos os tipos e gualidades (jornais, revistas, cartazes, impressos etc)
Fazendas variadas (lisas, estampadas. grossas, finas etc)

Vidros, garrafas, recipientes (plasticos e vidros)
Isopor (qualquer tipo

Tébuas madeira compensada, duraiex, eucatex eic

Conchas, areias CO\”’“;S pedras, gravet
prie de objetos naturais que possam ser

Folhas, raizes, caules. ossos = 022 =
armazenados).

Fios, cordas, barbantes, linnzs
Sucatas industriais — latas
ralos, torneiras p/roscas, De
Pregos, percevejos, parafusu
Botdes, fivelas, colchetes etc
Estes materiais (ou muitos outros) ser22 z0= ocoocos coletados pelos alunos, para
serem futuramente trabalhados (Noi=-s= =_= =2 27270 de os alunosrecolherem ou
colecionarem tais materiais com um™ c="=-— ~z22 s=ntido ja pode ser considerado
um trabalho educativo de grande mcoc
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Elementos bdsicos que serdo trabalhados

) O Ponto

O ponto e representado por uma psausnz marca deixada no papel através do
contato da ponta da caneta com este; ou pocsmas representa-lo por um pequeno circulo

~F

= L
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Pelo maior ou menor espagamento entre os pontos formam-se agrupamentos que
determinam formas mais ou menos compactas.

Trabalhando os pontos da mesma forma dentro de um mesmo contornc obteremos
efeitos de luz e sombra, volumes e espacos. Ainda com o emprego do ponto consegui-
mos efeitos de transparéncia, opacidade, leveza etc. E se utilizarmos a cor conseguimos
efeitos oticos na mistura das cores.

II) A Linha

A linha se define pela trajetéria de um ponto em movimento, como limite de uma
forma plana, como eixo de uma figura, ou como contorno de um objeto solido.

Sua espessura pode ser uniforme ou modulada (variada).
ou luz. ou entdo emprestar ‘énfase &

Pode tambem a linha sugerir volume, textura
forma, criando ambiente.

Por seu intermédio, exprimem-se tipos de perscnz idade com amplas variacoes:
rapida , lenta ou estatica, nervosa. hieratica ou rig:

(@]
QL
n

dida em que exigem ou
2 mowv:meniar-se na direcao de seu
0 o Ce sua espessura.

0 de seu vértice, e 0
efeito dinamico das linhas que tém relagao entre angulos, torna-se fla-

grante.

Linhas que convergem para um mesmo ponic o- == =

0 Oe espacgo (perspec-

tiva).
I1l) Forma

A forma no plano é bidimensional; é portanic .=z 227222  mitada do plano, uma
area.

A disposigao de formas relacionadas entre = 2oz co-2.z - 2 idéia de espaco.

A forma, como a linha, é suscetivel de &
xivel, incerta, precisa, calma, ativa, torturada st

I T

sonalidades: rigida, fle-

Tradicionalmente dividem-se as formas em 2z = 272-2 =S Qrupos:

1) formas geométricas
2) formas organicas

V) Textura

A textura e a qualidade da forma na su
=2da. ondulada, dura ou mole.

3

> macC 2 2spera, escorregadia, granu-

A variagao de textura pode ser utilizacz == = ~=.= o272 dar ilusdo de espaco.



V) Cor

A cor é um dos principais meios de que se vale o artista para obter variedade,
énfase e unidade em seu trabalho, ou também para criar volumes, espago, atmosfera e
exprimir emocoes.

VI) Espaco.

O espago sera dos principais objetos de estudo nas 7.2 e 8 2 séries. Todavia, como
este &€ um elemento que se encontra sempre presente em fodo & gua

000 e gqualguer tipo de mani-
festacao plastica, havera sempre oportunidade para mencionz-'o sejz em comentarios e

observagdes sobre trabalhos, como em propostas e sugesides ce temas, gue irao acon-
tecer no desenrolar das atividades, preparando-se desta forma. o terreno pa

posterior.

+ Técnicas e modo de emprego dos Materiais

Atencéo especial deve ser dada as técnicas qus r=i--

em seu emprego.

Assim, seria interessante explorar o nanquim raspado com 2pis cera. Nanguim
com palito, lapis cera com varsol, Desenho com tintz c= mpressao, Monoiipia, finia hi-
drografica com cola pléastica etc.

O mais importante, entretanto, é que se criem congdigdes para gue o aluno misture
materiais, inventando novos modos no emprego desses mzat= = = ando © gue se pode-
ria chamar de técnicas individuais.

Nesse sentido, aproveitaremos aqui as sugesides apresemiagas por Tom Hudson
em sua Apostila Educacdo Criadora gque, embora, ndo possam ser exploradas tegral-
mente, devido a precariedade fisica e material de nosszs ==-- == -~ diesm, por oulro lado
abrir perspectivas para novas exploracaes:

MATERIAIS BIDIMENSIONAIS

E TRIDIMENSIONAIS

"Todo tipo de papel. ressos = s=tzlhos. material Impresso,
revistas ilustradas, materz -2 mensional que possa ser
usado em duas ou frés o me~sies <2730 papel, corrugado e
papelao, laminas de mstz ‘@2m n~acos. todo material para
construgéao, em laminzs — "= ~=s -z3cz 32 arvore, sementes,
areia, terra. Recipienies o= —=2c0=-2 metzl, plastico, carlao,
papel etc.

O material acima refendo pode ser usado em construcao e
Improvisagao em quz 2.e° Zz2= —z: = particularmente vital
em grupos de criangzs —e"ores

Materiais poce~ s=- zssc0c 200s com desenvolvimentos
especiais — estruturas & massas esculturais, areia mqihada,
tijolos, blocos de cimenis. barro seco. zlabastro, madeira en-
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contrada na praia, toras de madeira, raizes de arvore, arenito,
pedra calcaria, gesso moldado em blocos, politileno, cera,

sabdo, balsa, pinho, outras madeiras macias e algumas madei-
ras duras.

Esses materiais de escultura e o processo de esculpir sao
geralmente usados pelos mais velhos, porém mesmo a crianca
mais nova deveria ter a oportunidade de explorar massa de
alguma forma; melhor usarem pecas ja prontas — caixas de
papelao, por ex. e algumas vezes devem construir em escala
grande. Outras pecas pré-fabricadas sempre em uso sao rodas
de qualguer espécie. Aproveitar as de brinquedos velhos,
tampas de latas e discos de qualquer espécie podem ser ex-
plorados.

Barro e massa o s20 0s materiais mais usados com

criangas pequenas — sZo essenciais por sua plasticidade. Es-
cavar e usar o barro loca' assim como produtos comerciais.
Gesso misturade com outros materiais, como serragem,
terra fina, pode ser usadc como material macio para esculpir. E
usado com tiras de can~zmo ou gualguer pano, para construir
sobre armacgoes feitas 2= zram= madeira ou outra espécie de

estrutura de suporie

Barro é o mais velno dos mat
trabalhado manualmeniz oo com instrumentos simples, geral-
mente de madeira. Tracz nar ¢ parro com a mao, formar uma
bola, pressionar com ¢ oo 2227 £ uma das maneiras de de-
senvolver formas obticzs =o— = —=

O barro de con
€ o melhor para o dessrvo v —=-
também ser aberto co~ -

73]
)
o

= pode ser comprimido
o2 23 esculturais. Pode
=2C0 £m placas para construir
“ormas. ou enrolado em corda

para construir formas As cz==s 2= czro séo ligadas entre si
com barbotina (uma misirz 2= 2272 com agua). O barro ainda
umido pode ser texturzcc 2. =3:z2mpado com desenhos. O
barro mais seco poce ser escu o do. entalhado, arranhado. O

Cor é tema continuo gue re
riedade de materiaiz .2
nenhuma forma sem co- —
reflexos, da luz, de cinzz= =

cos etc. Normalmern=z ==

-2r 0 uso de uma grande va-
nenhum material sem cor e
- s2 2 a cor da atmosfera, dos
or reduzida, de pretos, de bran-
os tintas e pigmentos a cor,

porém devemos tamos— =7orar o uso de luzes com filtros co-
loridos, acetatos, tec 2o zorzantes.

E necessario grzmZ= Co=cao de pigmentos para impres-
sao, tipos e qualidzces .2-2a0as para pintura: em pd, guache,

=+~ o/gmento colorido misturado a base
=C 1ntas, corantes.

aquarela, a base a=
plastica PVA), pasis



Pigmento em po ou tempera pode ser misturado com
goma de farinha rala para ser trabalhada com pinceis, dedos
ou instrumentos.

No processo conhecido como “Batik” a cera derretida &
pintada com pincel sobre o tecido, que depois ¢ tingido com
corante.

Pode-se usar como fogareiro para derreter a cera, um ferro
elétrico preso entre dois tijolos (virado de cabeca para baixo).

“Tie and dye" ¢ o método mais simples para tingir tecidos.
Algodao, musseline, etc. sdo amarrados firmemente com bar-
bante e mergulhados em banho frio de corante, produzindo li-
nhas continuas, circulos concéntricos, etc. Varios amarrados &
tingimentos podem ser feitos numa mesma peca.

Tecidos podem ser impressos com padroes gravados em
blocos de madeira, ou lingleo e pelo processo de serigrafia.

Com as criancas menores pode-se imprimir usando batata
cortada ao meio, como carimbo, com cortes simples — o que
da resultados efetivos. Use a tinta adequada para tecido,
sendo necessario somente passar a ferro, pelo avesso, para
fixar.

Tecido pode também ser usado em colagens, aplicacao e
bordados, assim como sobre estruturas de varios materiais. na
construgao de tendas, pipas etc. Pode-se conseguir constru-

~ SNnacizic 2 amhbiarnisico . crala mranAd com ftecidn o
¢Oes espaciais e ambientais em escala granae co leCclao
noar

0

' fins pictéricos
20 decorativa de padroes.

A impressao feiiz
criativos e ndo 2 simp =

Monotipias sZo fenzs o=s=nnzndo com tinta e pincel sobre
vidro e imprimindo 2 /magem. possidilitando inimeros recur-
SOs. Impressdes pode™ ser tr2das de recortes de papeis ou
cartao, de barbante sobr= cari3o stic

Impressdes com cozgem sao feitas colando materiais
numa prancha e entnizn2o com rolo e imprimindo sobre pa-
pel.

Agua-forte ponta-seca zgua-tinta sdo processos de im-
pressdo mais como 2:23 2us devem ser limitados aos alunos
mais velhos. Experiéncias com papeis diferentes, superficies
diferentes, tecidos —zzz 25 stc. em duas e trés dimensoes.

Papel deve ser cons cerado uma superficie para explora-
cao. usando lapis cerz conte, carvao, pena e tinta, giz, pastel
Canetas de ponta ce = i'o. guache, témpera, aquarela.




Papel duplex pode ser usado para pintura & 6leo se pince-
lado com verniz e terebentina em partes iguais.

Papel deve também ser considerado como um desenvol-
vimento da superficie. Colagem com todos os tipos de papel,
novo, usado, impresso, material pictérico pode ser utilizado,
assim como combinagao com outros materiais em folha, tecido
etc.

Papel pode ser usado como material construtivo, escultu-
ral em numerosas maneiras: usado como material de relevo,
junto com outros tridimensionais, em construcdo: cortado do-
brado, usando padrdes geométricos e/ou repetitivos ou usando
formas orgénicas, por corte e por modelado.

Papier-maché pode ser usado de varias maneiras: € uma
massa feita de papel jornal posto de molho, espremido e mis-
turado com grude de farinha de trigo ou polvilho, podendo ser
entao modelada.

Metodo de moldagem — sobre uma estrutura qualquer
papel: amassado, molde de barro ou gesso, caixas de pape-
l&o, rolos de jornal, armacéo de arame, sobrepdem-se tiras de
papel, ou papel-toalha, mergulhado em grude ralo, em cama-
das. Papier-maché pode ser aplicado sobre qualquer objeto
untado de 6leo.

Faz-se uma camada da massa para servir de base e
deixa-se secar, para depois cortar ao meio, retirando o objeto e
ligando as duas partes com novas camadas.

Com papel, cartao, fita adesiva e fazenda fazem-se simples
marionetes de dedo. Marionetes de mao ou luva séo feitos com
papel, sacos de papel, meias, luvas, papier-maché e espuma
de nylon. Podem ser feitos com corpo de madeira e com articu-
lagbes, sendo manejados por alunos mais velhos.

Papel, cartao, lindleo, madeira e outros materiais planos
podem ser cortados e usados como mosaico junto com outros
materiais, como cacos de ceramica, seixos, conchas, etc.

Pintura pode ser feita sobre quase todo tipo de materia
laminado, em folhas. Materiais duros: madeira, papeldo, car-
tao, eucatex, etc. Macios: telas, tecidos de todos os tipos.

A maioria das superficies para pintura sao geralmente
aparelhadas (camadas de aglutinante, gesso, emulsao, cola’
Pranchas rigidas podem levar também areia com cola, p6 de
lousa, etc.

Os metais sao geralmente pouco usados, embora criznga
=s velhas possam aprender a soldar (estanho e praiz) bra-
=2=7 (solda branda) e por pressao (solda forte

)



Solda pode ser usada para ligar folha de Flandres, arames
de aco, latao, tiras de ago leve e metal laminado. Brasagem é
adequado para construgdes lineares de arame, tiras de ago de
varias secgoes, tubos etc.

Solda por fusao é melhor para construgdes em grande es-
cala, com grande peso de metal.

Montagem e colagem de metal & melhor conseguida com
solda branda e solda por fusao.

Objetos de metal fundido devem ser soldados com arco
elétrico em vez de exi-gés.

Montagem de objetos de madeira “encontrados”, restos e
pegas ou objetos ja prontos é feita, facilmente, com colas for-
tes de madeira ou araldite.

Outros materiais lineares como barbante, corda, linha de
pescar sao valiosos, tanto em construgao rigida como flexivel.
Podem ser usados repetidamente, assim como folhas flexiveis
de politeme (plastico fino transparente).

A grande variedade de plasticos e resinas sao acessiveis,
mas sao bastante caros e algumas vezes dificeis de usar. Os
termoplasticos sao maleaveis e moldaveis quando aquecidos;
quando frios podem ser cortados e trabalhados a maquina
como madeira dura ou metal brando. Existem inimeros plasti-
cos coloridos e transparentes. Podem tambem ser ligados com
calor ou ar quente.

As resinas nao podem ser aquecidas e moldadas, s&o lar-
gamente usadas para fins construtivos e esculturais. S6 devem
ser usadas com criangas de mais idade, em condigoes ade-
quadas.

Espuma de nylon pode ser cortada com faca afiada ou
com arame quente (usar eletricidade) para formas esculturais.
Pode-se também moldar a escultura feita em espuma, colo-
cando a peca dentro de areia e despejando o metal quente
que queima o plastico, deixando a réplica em metal.

A moderna tecnologia amplia a gama de materiais, mas
nao substitui @ maioria dos materiais tradicionais.

Use varios tipos de projetores; slides podem ser feitos, co-
loridos com nanquim, gravados com alfinetes, gilete etc. Um
projetor elevado da uma grande imagem na tela ou parede

Fotografia pode ser outra linguagem diéria de cacz =32¢
lar. Comegar com fotogramas — objetos e formas entr
pliador e o papel fotografico sensibilizado. Use tamo=—
tivos velhos para trabalhos experimentais. As crancas —
Ihas podem fazer as primeiras tentativas e— # —es ==




Nao limite a crianga a qualquer exploragao particular ou
tradicional. Toda a gama de materiais deve ser explorada ao
longo da vida da crianca e do estudante.

Nao se limitar ao material processado, tecnologico — luz,
espaco, ar, liquidos, particulas, material flexivel, semi-rigido e
rigido, massa.

Considerar a exploragao do material de acordo com a cor:
cor natural, cor local ou cor usada pelo homem, como também
a gama de luz atraves de graus variaveis, da transparéncia
para opacidade e densidade.

Com a grande extensdo de materiais existentes e sem ini-
tradicionais podemos levar a totalidade dos aspectos
s do meio a consciéncia da criancga.

0 sala de aula existe um mundo de possibilidades
nfinitas — milhares de pedras, centenas de toneladas de
es de laminas de grama, o mar sem limite e a infi-
11dade 2o espaco. Material existe tanto no microcosmo como

J/Utos zspecios do trabalho com materiais leva a ativida-
zlmente em situagbes ambientais, porém

et asiiai-Te TaTa

=C0s processos que podem ser prontamente

@ @ Q

MURAIS - pinturas em escala co. em pranchas, em papel, em

tela, na parede, conjunto de 'as em grande 55_:_5 2 (escolha de temas coletivos).
SERIES DE DESENHOS / GRAV RA - frisos. seglénciz. episodios.
LIVROS DE CLASSE / GRUPO - alfabeto. poemas. pecas. ilustracoes.

o & 8, - =

REPRESENTAGCOES - improvisagoes, exp -:'5;2
racao, decoragao pessoal (do proprio corpo
TEATRO DE MARIONETES - projetar e fazer um teatro. representacio(?)

= aula, oficina ou atelier, deco-

Observacdes sobre o que foi proposto acima

Tom Hudson langa-nos uma série de idéias sobre aproveitamento de materiais,
2ue consideramos bastante validas, mas que pecam pela ‘z'iz d= ordenacao e maiores

“Z cacgoes quanto ao que se pode propor.

- 72330 ver, seria preferivel seguir uma sequencna de exercicios (oroposicoes), que

= "=ss=7 0 mal aproveitamento desses materiais e que, por outro lado. pudessem intro-
.20 © = 70 com mais seguranga, ne mundo da linguagem plastica —=sve-se em conta
S © T==menio de tal linguem esta sempre sujeito ao material que ut'izames, ja que o
TESTC =or=sentz sempre limitagdes e que, por iSso mesmo, exige sem oreparo técnico

7% .= == 7 72C0es nao reduzam as possibilidades de sua utilizaczo
25T ==noo oropomos atividades que, antes de mais nada, visam desenvolver e

SSNRE 0= Splcacao dessa linguagem, partem de materiais de sim

=CeT omamoy= Apostila, Rio de Janeiwro, Escolinha de Arte do Brasil. 1872



tecnico, para que, seja dada maior atencado a sua escrita, e posteriormente passa-se, com
as mesmas propostas, para outros materiais mais complexos no uso. Portanto, cada
oroposta de exercicio que venha a ser apresentada, podera sempre ser repetida, se-
guindo a técnica que se deseja explorar. Com isto. supomos, estaremos fornecendo os
subsidios para a formagao de pensamento plastico, decorréncia da utilizacao consciente
dos elementos da linguagem plastica.

= Propostas de Atividades com os elementos basicos da Linguagem plastica.

1.2 Elemento basico "O Ponto"

Material - jogo de Hidrocor e papel branco para desenho (quanto as dimensées no papel, por
questao de facilidade, adotamos o “‘formato A4”)

1.2 Proposta Dobrando-se a folha pelo meio nos sentidos horizontal e vertical,
divide-se a mesma em quatro retdngulos iguais. Em cada um dos retangulos iremos tra-
balhar com pontos procurando obter resultados diversos:

a) Com uma cor distribuimos pequenos pontos com espagamento regular e com
muita proximidade até que se defina uma forma. Em seguida mudamos de cor e trabalha-
mos da mesma maneira, e, assim, sucessivamente, até que se preencha todo o retangulo.
Nota-se que a maior ou menor proximidade entre os pontos, quando trabalhamos com
uma mesma cor, pela interferéncia dos espacos brancos, da-nos o efeito de gradacao de
cor e textura.

As formas se completam e o contorno de uma define o contorno da seguinte.

A propria maneira de se tocar no papel para definir o ponto interfere no resultado
geral do trabalho, diversificando a textura e o contorno de formas. _

Neste 1.0 trabalho evitaremos misturar pontos de cores diferentes em uma mesma
forma.

b) No retangulo seguinte iremos variar o tamanho dos pontos e os espacamentos
entre os mesmos, procurando efeitos de cores com mistura de pontos (ver exemplo n.° 1)

¢) No terceiro retangulo construiremos formas de contorno pont d
ximo, e, gradativamente, iremos dando maior 2spacamento a estes
mos sobre um fundo modulado de pontos. form
plo n.° 2)

mente indicadas construindo um desenno d= nosss imaa naC20 (procedimento livre com
possiveis invengoes).

Nota iImportante

Os trabalhos devem ser improvisados se= 2.2 s= r2cora a2 um tracado prévio a
apis.

Evitaremos as chamadas formas figura®v2s o=z 2ue se obtenha maior esponta-
neidade no resultado.

Exemplo n.© 1

L
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Para uma melhor compreensdo dos trabalhos por parte da turma, o professor de-
vera ilustrar cada procedimento proposto com um exemplo.

Objetivos - Desenvolvemos aqui nogées de conjunto na realizagao simultanea, im-
provisada e inventiva da descoberta de regras proprias para obtencao dos resultados
propostos.

228 Proposta utilizando “‘o ponto”’
Material - O mesmo da 1.2 proposta.

Nesta proposta tentaremos evidenciar uma breve nocéo entre forma e fundo, gue nos
conduz, obviamente, a idéia de espacgo. Trata-se de:

Criar formas, por agrupamento de pontos, que se destaquem de um fundo, também
trabalhado com pontos”’.

Para realizacdo desta proposta, podemos adotar os seguintes procedimentos:

a) Trabalhando-se os pontes de cada forma, com espacamento diferente do que se
empregou no fundo.

b) Usando uma cor uniforme para o fundo, sobre o qual destacam-se formas de
cores variadas.

c) Intensificando-se o tratamento de pontos no contorno das formas
d) Variande-se os tamanhos dos pontos, ou na forma ou no fundo.

2.0 Elemento basico - “A Linha"’

Material - Jogo de hidrocor € papel branco de desennho

e Proposta - “Trabalhar com a linha (ou linha
de maneiras diversas a fim de obter estruturas e texturas varagas

Texturas variadas:

Procedimento — Divide-se a folha em quatro ret2ng. 2s conforme foi proposto no
exercicio anterior.
a) No primeiro retdngulo — com linhas mistas tracadas c= forma continua sem formar
emar a'\‘nado definimos formas pelo uso de cor. (exemoio 3 nna rendilhada)
o) No segundo retdngulo — linhas curvas concéntricas evitando cruzamento, procu-
=nco ritmo e sentido de espaco (exemplo 4)
= No terceiro retangulo — linhas quebradas e paralzizs evitando cruzamento criando
d 0 guarto retangulo — uso simultdneo dos trés procedimentos anteriores.
Exemplo 3 Exemplo 4 exemplo 5




Observe-se que os trabalhos devem conservar a idéia de improvisacao, portanto,
ceve ser evitado qualquer tragado prévio a lapis.

Objetivos — Coordenagao motora, observacao das leis proprias a cada trabalho e
dos diferentes resultados, pela simples mudanca na construcao dos tracados e dos efei-
tos de cor.

22 Proposta com a linha
Material - Hidrocor e papel p/desenho (formato A,)
(Utilize-se toda folha de papel para o trabalho)
Criar uma estrutura linear tendo por base de tracado a “linha digital continua’.
Nota — Chamamos de “linha digital continua” ao tracado linear que tem por mo-
delo a impressao digital. Para que se possa explicar claramente tal tipo de formagao
linear aos alunos, propdem-se que 0s mesmos tirem suas impressoes digitais (sujando

os dedos com hidrocor ou lapis preto). Em seguida faga-se a proposta de desenho

com base na observagao das linhas que se verificam nessas impressades. Os dois exem-
plos que se seguem (Exemplo 6 e 7) tornam bastante evidente a nossa proposta.

Exemplo 6 Exemplo 7

Observe-se que:
1.9) Tal proposta pode ser resolvida com uma Gnica cor (mas ndo necessariamente)
2.9) A variacdo de espessura nas linhas enriquecem em muito o tracado.

3.9) No Exemplo 7, embora se tenha recorrido a construgao c/linhas retas, esta bem claro
que a base do tragado é digital como no exemplo 6.

3.2 Proposta com linha e cor — Linhas Sinuosas

— "Criar movimentos ou modular a superficie do desenho com linhas sinuosas”.

Material — Caneta hidrocor e meia folha de papel branco tamanho oficio. (formaic
A 4)

Procedimento — Tragam-se algumas linhas sinuosas em toda a extens
deixando-se grandes espagos entre as mesmas. £Em seguida preenchemos es
com linhas proximas que seguem o movimenic ondulatério das linhas mestra

se sempre evitar cruzamentos de linhas (exemplos 8 e 9).

H.
(O




O uso da cor pode ser livre ou pode estar sujeito @ uma determinada regra de
seqléncia.

Ainda com relagdo & cor, podemos notar gue o trabalho pode ser pretexto para o
estudo de aplicagéo da mesma. Entao podemos exigir trabalhos com o uso de cores
quentes ou frias, contrastantes, tonalidades etc.

Pode-se notar também que a variedade de espessura nas linhas produzem efeitos
variados no desenho.

Exemplo 9

Exemplo 8 .
‘-—""

Observacdo — A proximidade entre as linhas & responsza
tico do trabalho.

(44}

elo resultado plas-

Objetivos — A atividade de concentragao e atenczo 2 ¢
execucgao dos trabalhos.

(4]
(]

de importancia na

A procura, que se faz necesséaria, para um tragado harménico conduz
execucao.

44]

ceia de estilo na

Observacao na semelhanca dos movimentos naturais 233 =
organicas.
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gumas estruturas

Variagées possiveis sobre a mesma proposta.

Podemos variar este mesmo tipo de trabalho usz~z2 -~z s guebradas e linhas
mistas

Os exemplos que se seguem (10 e 11) apresenizm 2z 2_mas
variagdes propostas

(@]

ssibilidades dessas

Exemplo 10 — Linhas quebradas Exempio 11 — Linhas mistas

)|
@i

| Ly

\

mm QN

e IRV,




4.2 Proposta com linha

— Destacar forma e fundo através de construgées lineares variadas, que foram, até
aqui, exploradas .

Material — O mesmo dos exercicios anteriores

— Procedimento — Esta proposta pode ser soiucion

or um grande numero de
recursos diferentes.

Nos exemplos 12 e 13 utilizamos as seguintes solugdes:

5 4NN

Fz:;'._:__‘_;lr.-u. Exemplo 12

s‘,‘;*;.;'

l:;"' 2 ; . ‘o 5 | P el AT L
s dre . Linhas “rendilhadas™ para o fundo e

“linha digital cont

Exemplo 13

“Linha digital confinua™ para 2 fooma e
: “linhas retas ou guebradas™ para o
= fundo.

S /
N

videnie 2 distinc2o forma e fundo.

Objetivos — Simples construgdes lineares
mesmo tempo que o contraste entre o uso das |in

(4¥]

xpressivas, ao
ido espacial.

—

en

— Utilizagdo simultidnea de Pontos e Linhas
1.2 Proposta ¢ /ponto e linha

— “Criar ritmos lineares por ‘‘desvios ce cos=-

Material — Caneta hidrocor e meia fo'nz == czo= oranco tamanho oficio. (formato

(
\

Procedimento — Distribuem-se pontos
amentos sobre o papel. Em seguida, tr

=sma direcao ligando bordos opostos do
s=u caminho (exemplo 14)

—zr7n0s variados e com grandes espa-

as continuas que seguem uma
devem desviar dos pontos que se

(W
th
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D etvos — A relagao que se faz imsc z:2 ¢co

2s (nos de madeira) favorece =z —=zgnacéo.



Observagées importantes — Note-se que a proximidade entre as linhas ¢ a grande
responsavel pelo resultado plastico do trabalho. O cruzamento de linhas deve ser evi-
tado.

Variagées sobre 0 mesmo tema:

Se em vez de pontos (pequenos circulos) usamos formas geométricas ou formas
organicas abstratas obtemos variagdes interessantes, as quais devem ser propostas.

Veja-se o exemplo 15.

Exemplo 14 Exemplo 15

2.2 Proposta com ponto e linha

— “Construir um conjunto estruturado de forma
continua, utilizando-se dos recursos graficos de pontos e |

Material — Hidrocor e papel branco (folha tamanho oficio)

Processo — Suponhamos uma linha continua e sinuosa tragada livremente sobre o
papel formando uma espécie de teia.Criam-se desta maneira pequenas formas que com-
pdem a forma maior.

Se agora recorremos aos ensinamentos anteriores podemos tratar o trabalho de inumeras
maneiras conforme sugestao dos exemplos 16a e 16b

Objetivos — A imaginacédo para uso dos recursos plasticos, a que se tfaz apelo é
de grande importancia. :

A procura de simplificagao e, ao mesmo tempo, da selecao de recursos graficos,
conduzem a concentracao e atencao para as leis proprias do trabalho, que dai decorrem.

SV

partir do tragcado de uma linha

[{

o

Exemplo 16a — Esquema do tracado Exemplo 16b — Uma possibilidade de
da linha continua que origina a cons- rezi'zacao do trabalho adotando os re-
rucao do desenho cursos de ponto e linha

Observacdo — Se ao invés da linha sinuosz r=corremos & linha gquebrada na for-

I

= 3¢ feia, obteremos uma formagao totalmenie 3 varsa da que é sugerida no exerci-
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3.2 Proposta com ponto e linha

— Estruturar um conjunto a partir da jungdo de formas que se completam formando
um todo unitario

Material — Hidrocor e papel branco (formato A,)

Processo — Trata-se de juntar formas sucessivamente, a maneira de um quebra
cabecas, até que se configure uma forma maior, que sera trabalhada com recursos gréafi--
cos de ponto e linha, devendo se destacar do fundo também trabalhado com os mesmos
elementos.

Os exemplos abaixo indicam as possibilidades desse exercicio

Exemplo 17a — Conjuntoc de formas
trabalhadas c/pontos que se destacam
do fundo linear

Exemplo 17b — Aqui, ao contrario do
exemplo acima, o conjunto formal é li-
near e o fundo em pontos.

Exemplo 17c — Observe-se o trata-
mento quase que exclusivamente linear
definindo 3 planos, e o aproveitamento
do espago branco que define o plano
do fundo.

Note-se a preocupacao em definir um plano de base (trabalhado em linhas gros-
aue sustenta o conjunto.
Zservacao — Conforme se pode verificar, nesta proposta, somos levados a doiar
nstruida de um sentido significativo. Este fato conduzira grande parie gcs
curarem configurar no conjunto ou em partes dele elementos “figurat .
oni_oC tamamos atengao para que estas formas figurativas devam se conced Cas oo

Z2z=ce de tragado com que se '‘‘rabisca um papel”. Assim, devemaos

= uno de gue uma forma desenhada, qualquer que seja. e ani=
7T === gue nzada tem a ver com o objeto real.

18]
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4.2 Proposta com ponto e linha

— “Construgdo de uma estrutura ramificada ou Ramificacao’

Material — Hidrocor € papel branco tamanho oficio.

Processo — Partindo-se de uma linha mestra tragada com mais vigor e espessura

significativa, fazemos nascer (tracamos) outras linhas que se subdividem indefinida-
mente, & semelhanca da nervuragdo de uma folha.

(Note-se que a idéia basica é a estrutura de uma arvore).

Desta maneira definem-se no papel inumeras formas que sero tratadas com pontos ou
com linhas finas e delicadas a maneira de um rendilhado. (Veja-se exemplo 18)

Exemplo 18

Objetivos — O proce
evidente semelhanca com a estruie
a observacao plastica do objeto rez

c2c2o cz forma juntamente com a
‘orie estimulo & imaginagao e

* Variagoes técnicas e algumas proo
Variagcoes Técnicas

Os trabalhos até aqui propostos apresentam _—

=lic30. que pode ser
monotona e desestimulante, no que diz respeito & tecniz
Porém este aspecto pode ser facilmente superado, se le
dao oportunidade a que sejam valorizadas com emprego
no programa de 1.2 e 2.2 séries, e que podem ser:

(o

2niz gue todos eles
12CT C== oue ‘oram descritas

i
)

Nanquim raspado c /lapis cera
“anquim lavado c /guache branco
““=2nquim em papel molhado

N
_—

=7guim soprado (principalmente para o trabalho de ramificacgao).
"""" 0 Ambidestro (para estruturas de linha continua)

i) i
]
]

oropostas nao
J.mas pro-




1.2 Proposta de técnica
— Construcao de uma estrutura linear com tratamento chamado “Linha Plastica”

Material — Papel branco para desenho (formato A 4), servindo também qualquer
outro papel ou papelédo que tenha alguma consisténcia (cartolina, cartao duplex, papel
canson etc.) e que sirva de suporte. Lapis preto para desenho (HB, B ou n.%s 1 ou 2)
lesoura, cola plastica em bisnaga. Linhas ou fios de varias procedéncias ou espécies
(Barbantes, linhas para tapecaria, fios de la, rafia etc.).

Processo — Depois de um desenho linear. feito 2 lapis preto, bem de leve. o qual

deve ter como base uma das propostas de trabalhos com linha, passamos a colagem de
fios de linha sobre o que foi tragado, ou preenchemos areas delimitadas com a colagem
dos mesmos fios.

Este trabalho, para surtir bom resultado. ex ge atencao e métado.

De inicio, devemos exigir que a colagem dzas linnas ocupe = 1ot lidade do suporte, de tal

modo que, findo o trabalho, tenhamos algo semelnhanie 3

Juma tapecaria.

Nota importante — O desenho basico 'z

disso, a mistura de espécies diferentes ge
pedida depois que for feito um exercicio em 2

Seve ser “original do aluno”. Além
7 esmo trabalho sé deve ser
£ explorou um Unico material.

1
0 U™

Note-se também que o desenho de estruturza cigtz2 continiz sera de grande utilidade
neste trabalho.

Objetivos — Num trabalho desta naiurezz cogemos colocar como objetivos: A
alencao ao planejamento previo, tendo em visiz 23 ™ *2c3z2s matarizis. O matodo orga-
nizado para a execugao técnica (selecao dos “os = 77z = su2s cores respect vas). A
limpeza de execugdo. A exploracio de todos oz rec s graficos que até aqui foram
oropostos, assim como a necessidade de selecic £ a 2 execugao do

trabalho.

2.2 Proposta de-técnica

— "“Trabalhar uma das propostas de estruturzs com 2= 2 colorio

Lapis preto (HB ou n.° 2)

Cola plastica e colegao de areia ou terra color o=

Processo — Apés a realizagdo de um 1r=
uma estrutura linear continua, ou de umza =
com a areia ou terra colorida, gue se fixa no

(4]
(34
oo

s preto (ou com hidrocor) de
czda, trabalhamos as formas
™ cola plastica.
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Podemos ainda utilizar a tinta guache parz 172 - = 2-= 2 colada, afim de se obter maior
variedade de texturas e cores.

Trata-se. portanto, de realizar uma pintura com zr= 2

e este tipo de material pode s2- 20 'cado a uma inifnidade de trabalhos

DIS, como s disse acima, & um trabalho @




Observagoes — Depois de pronto, o trabalho deve receber uma camada de fixa-
tivo (Spray-Jet ou a propria cola plastica).

A areia ou terra colorida podera, depois disso, juntar-se a outros materiais ou técnicas

(lapis cera, nanquim, hidrocor, guache etc.) para realizagao de trabalhos com tecnicas
mistas.

Objetivos — Neste trabalho também se objetiva:

A atencado ao planejamento previo; a ordem necessaria a selecdo das cores; o cuidado
com a limpeza para uma boa apresentacao final do trabalho a necessidade de estabele-
cer uma lei que ordene a boa realizag&o técnica.

3.2 Proposta de Tecnica
— Desenvolver um femza 2m varas ecnicas

20 podemos dar indicacao de material uma

Evidentemente
os f c20 tecnica que pretendemos adotar.

VEZ que O0S mesm

Da'c'*":s JUma sSugssiao o= gssenvo vimenio tematico para que a mesma possa
reienda aplicar.
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Em conversas informais com os aluncs, no d rer de varias aulas, em que 0s
mesmos desenvolviam trabalnos gue v mna™ s=nac 2p! ““"os surgiu, espontaneamente,
uma fala sobre historias sobrenaiura = 2.2 =~.2 . 27 geralmente, a existéncia de ani-
mais fantasticos.

Depois de muitas histérias contacas ¢ nzt_r
resolveu o professor explorar ainda mai n

=-iz nventadas por estes alunos,
massem como tema para desenho os “animais ‘a7t

_gerindo que seus alunos to-
2.2 povoam suas historias.

Assim a primeira abordagem tematica ficou s. ==

ierial de que casual-
mente os alunos dispunham naguela aula (no caso. raiz.z-3 d

rocor e lapis cera).

Lembramos que o professor devera sempre exigir co 2 .02 2
grafica (ou pictérica) do trabalho,deve langar mao dos re
foram exercitados quais sejam: utilizagao de ponto e linha para ™¢
contrastar planos e formas.

£, para a resoiugao
si'cos que até aqui
_'ar. movimentar e

Em seguida fez-se a proposta de desenvolver o mesmo temz zn mais fantasticos)
com outras técnicas. para uma exploragao mais expressiva do mater 2 =matico.

2.° — Desenvolvimento técnico

As técnicas propostas foram 1.° nanquim raspado com lapis cerz £ 2= colagem
~om papéis, tecidos e oulros objetos.

Naturalmente pensou-se nessas técnicas porque as mesmas oferecizm condigoes

== "=C=ssidades expressivas do tema.

t
[}

————



42 proposta de técnica
— Desenvolver tecnicamente um desenho de memdria
Material para uma primeira abordagem
Lapis preto 6B para desenho, hidrocor e papéis brancos (folha tamanho oficio)

Processo — Apresenta-se um objeto de contorno simples e bem caracteristico (por
exemplo: uma garrafa ou moringa, ou vidro de forma caracteristica).

A turma devera observar atentamente a forma apresentada, prestando muita atencao ao
seu contorno geral.

Depois disso feito, guarda-se o objeto, e entdo os alunos devem tentar desenha-lo a
apis, recorrendo a memoria da forma. Este desenho é simplesmente um rascunho. Poste-
riormente, em outra folha, tentaremos um arranjo grafico com a repeticdo da forma obser-
vada e memorizada.

Para conclus&do do trabalho, feito em hidrocor, utilizaremos recursos graficos até aqui
zprendidos (pontos e linhas).

Material para 2.2 abordagem
_apis preto, tinta guache e pincéis, papel branco para desenho (formato A,)

Proporemos duas formas de tratamento para o tema, formas estas que poderao
oferecer melhores condicdes para exploracédo deste tipo de material.

1.2 proposta — Compor as formas observadas numa folha de desenho previamente pau-
tada (no sentido horizontal ou vertical) para gue se faca uso de cores contrastantes,
criando um jogo de formas positivo-negativo (pode-se adotar também jogo de tonalida-
des claro-escuro ou de cores proximas. ex.: azul-verde, marrom-amarelo etc.)

Veja-se 0 exemplo n.: 19, que deixa bem clara a nossa proposta.

Exemplo 19




Processo — Trata-se de desenhar as formas, passando uma por cima de outra e

empregando-se a cor de tal maneira que nenhuma parte do contorno das formas fique
omitido.

Podemos aqui tirar partido da mistura de cores para se conseguir uma outra resultante.

Assim, se tivermos uma forma amarela interceptada por uma azul, a intersegao sera
verde, e assim por diante.

O exemplo 20, embora em preto e branco nos da idéia do Drocesso

Exemplo 20

* Qutras atividades que envolvam observacéo direta ou andlise da forma.

Conforme se verifica, a Gltima proposta de tratamento técnico ja invade o campo
da observacao direta de um modelo, o qual serve apenas de motivo para exploragdes

técnicas e formais e que pode, por esta razao, alimentar a imaginacao formal para de-
senvolvimento de outros trabalhos.

Assim, passaremos agora a proposta de atividades que envolvam a anélise e a
observacao das formas que nos circundam.

Os exemplos que se seguem enfatizam ora a forma (isto &, o contorno ou a linha
gue imaginamos ou percebemos & volta do objeto), ora a textura (qualidade da superfi-
cie), ora a estrutura (disposicao e ordem das partes de um todo), ora a cor (luz) ou cor

pigmento (matéria), ora o espaco (interno ou externo), ora o movimento (ritmo das formas
no espacgo).

Estes contetdos poderéo ser compreendidos pelo aluno, através da observacio
"€l2, da analise de trabalhos, da exploragéo tatil do mundo fisico, ou pela simples
Z2¢a0 dos trabalhos propostos pelo professor.

© TTO0os=2 - Trabalhando com a forma recortada

adbalho, pedimos que recortem esta forma e que repro-
S2 20 lapis ou do hidrocor na folha de papel de desenho.



O contorno devera ser desenhado repetidas vezes a fim de que se consiga uma
composicao ritmica pela repeticdo de uma mesma forma. Pode-se sugerir o processo de
“intersecao de formas”, que foi proposto em exercicio anterior.

Outra opg¢éo para resolucdo do desenho, seria a de colocar a forma recortada em
cartolina, em posigoes tais, em relagéo a folha de desenho, que se consiga projecao de
sombras deformando a forma original, e entdo delimitar o contorno destas sombras no
papel.

Por este processo podemos chegar & concepgéo de formas inteiramente diversas
de original.

O tratamento técnico deste trabalho podera ser muito variado como: hidrocor, lapis
cera, guache, nanquim etc.

2.2 Proposta - Repeticao continua e ininterrupta de um contorno

Estando os alunos munidos de lapis preto e papel de desenho, pede-se que 0s
mesmos concentrem-se, em siléncio, e procurem pensar em um contorno bastante sim-
oles (de uma flor, folha, bicho, etc. ou mesmo uma abstragdo). Em seguida, esta forma
ou contorno) devera ser desenhada repetidas vezes no papel, sem que se retire o lapis
Jdo mesmo, a fim de que se obtenha um arabesco movimentado, como forma resultante.

Os exemplos abaixo poderao esclarecer nossa proposta

Exemplo 21 - Arabesco obtido pela re-
peticao sucessiva e continua, sem cru-
zamento de linhas, do contorno de uma
folha (o0 achuriado indica a formagao ou
contorno, que deu origem ao tragado).

Exemplo 22 - Qutro exemplo de ara-
besco obtido com a mesma proposta,
onde se verificam cruzamentos de li-
nhas (A achuria indica a forma origina-
ria do desenho)

== ==2. 22 juntamente com o professor, os alunos deverdo apreciar e analisa
S=_= ==0002s= orocurando corrigir os tracados muito complicados ou tentando outro tra-

ITID © Z=senno do arabesco, ele podera servir como motivo de um T
= . =7 Zruoo Nesiscaso sua execugao tera proporgoes maiores gus 2




=rapesco sera repetido tantas vezes quantas forem necessarias para gue se
or==ncnz o espaco de folha grande.

Como técnica podemos sugerir: hidrocor; |apis cera; guache; nanguim raspado
—om 2Dis cera ou lapis cera com varsol.

Para esta ultima técnica, sugerimos o seguinte procedimento:

1.°) Selecionem-se algumas cores de lapis cera, tais como: amarelo, vermelho, azul,
rosa, etc.

2.) Cubra-se toda a superficie do papel com formas (listras, quadriculado ou quaisquer
outras), trabalhadas vigorosamente com as cores do |4pis cera.

3.9) Com um algodao embebido em varsol, dissolvem-se levemente as cores aplicadas
no papel, procurando-se obter como resultado, uma coloracdo mesclada e mais suave
gue a anterior.

4.°) Reproduza-se agora o arabesco, que foi concebido inicialmente em outra folha, por

um processo qualquer (por exemplo: decalque), sobre este fundo de cores dissolvidas
em varsol.

5.9) Com lapis cera preto, recubra-se o tracado do arabesco, com tragos largos e fortes.

ta com o professor, do resultado obtido, o aluno
U com |apis cera, ou acrescentando toques colori-

Depois de uma apreciaco.
podera voltar a retrabalhar sua obra,
dos de hidrocor, finalizando assim s

Pode-se ainda utilizar o mesmao arabe como motivo para um trabalho,
utilizando-se a técnica de "Linha plastica’. apreseniada anieriormente nesta proposta.

Num trabalho de grandes proporgdes sugerimos au
lao ou tela) no chao e, utilizando-se de tinta industrial em
pedagos de pau ou cabo de pincéis, mergulhados na tint embebidos da cor,
farao com que esta escorra ou pingue sobre o suporte, t do, ao "”fno tempo, re-
produzir, gestlcuiando no ar, o arabesco produzido |n|C|airre"': no pzpel. a2 lapis. Che-
gamos aqui ao processo chamado habitualmente como action-paining

[F2)
(4}]

ogue o suporte (pape-
alunos, com auxilio de
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3.2 proposta. Desenho de observagéo e de memorizacac de uma paisagem
Material - lapis 6B para desenho, hidrocor e papel branco tamanho oficio

Processo - Suponhamos um passeio a um local onde se possam apreciar aspectos
variados de paisagens.

Estando os alunos avisados para o fato, segue a livre escolha de locais gue cada
aluno ira observar atentamente. Tentardo apenas gravar na memoria coisas gue lhes
chamaram a atencao, tentando assim elaborar um conjunto desses elementos. tirando

partido da sugestao grafica e estrutural.

Os alunos poderzo, ainda no local, realizar algumas anotagbes de aspecios que
mais interessaram a eles.

seguida, ja em sala de aula os alunos s&o levados a elaborar um primeiro esboco de




Finalmente, em outra folha e sem auxilio d

utilizando o hidrocor como material técnico. P

ser utilizado como assunto ou tema a ser dese ' : f = sugeridas
neste trabalho.

Para o mesmo tipo de trabalho podemos utilizar o re
professor faz uma projecdo de paisagens ou aspectos paisza

i[¥a)
0
i

Os alunos observam por um breve espago de tempo caga s
bramos que estes slides, no caso, devem ser poucos, com boa vis
selecionados).

o T oo

Objetivos - Na passagem do que ficou na memoria para a concretizacio no psos

verifica-se uma transformacao que esta sujeita a sensibilidade, a imaginzczo =-
de improviso e as possibilidades técnicas de cada um.

Posteriormente, seguem-se os desenhos conforme as etapas descritas 2

Nota importante - logicamente os trabalhos que chamamos “desenho de memgriz™ iz, ~-
recem a liberdade expressiva do aluno pelo fato de que este ndo se sente su;
limitado pelo desejo de imitar aquilo que se propde desenhar.

4]

4.2 proposta - Desenho de observacdo e memorizagao de estruturas

Os alunos sdo levados, em passeio, a coletar formas naturais cujas estruturas
podem ser evidenciadas. (Ex. folhas, flores, insetos, conchas, ou restos
fossilizados).Segue-se, em sala de aula, a proposta de que se observem as estruturas
dos corpos coletados e que se procure transpor para papel grosso ou cartolina contornos
mais ou menos esquematizados e simplificados de tais organizagdes estruturais. Obte-
remos, assim, padroes formais, que tao logo estejam prontos serdo cuidadosamente re-
cortados. Proponha-se, entao, uma atividade técnica para que se obtenham composigdes
com a impressao desses recortes.

Com lapis cera - coloquem-se as formas recortadas em cartolina sob uma folha de
papel de desenho, previamente trabalhada com o mesmo material. eliminando assim o
branco do papel. Com auxilio de cores fortes de lapis cera, passemos o mesmo, deitado
sobre o papel, por cima dos locais em que se encontram os recortes de cartolina.

Esta ficara entao impressa, ao lado em que se trabalha. nz folr

= G o

i

Posteriormente, poderemos finalizar
drocor, ou o proprio lapis cera, ou ainda e
aquarela sobre o papel.

5}
W)

ando os contornos com hi-
‘2 aguada, anilina, guache ou
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Poderemos ainda obter r
mas de cartolina, ou os prépr
trabalharmos com um rolo. mais ou menos dur
tinta propria

s= colocarmos estas mesmas for-
= folha de desenho, e sobre este
2vura, previamente entintado com

Nota: O trabalho com tinia de grawwr= so deve ser aplicado em sala propria e com pou-
cos alunos, no maximo 10 de cad= vez
5.2 Proposta - Explorando 2 forma & mowmentos do Como Humano

A forma do corpo humano €, geraimenie, muito pouco representada por adolescen-

s bem distantes do nosso, quando se
= 12 de todas as formas e portanto a mais
= "anio isto é verdade, que a tradicdo acada-

conceituou a forma =
dificil de ser repras=n:=



mica francesa, instituida em fins do século XVIII considerava a importancia dos pintores
oficiais, pelos temas que estes abordavam. Assim um pintor que ndo abordasse em seus
quadros temas de trabalhos ou grandes feitos humanos, seria considerado um pintor de
segunda categoria.

O advento de arte moderna derrubou estes preconceitos (que nada tém a ver com
a arte) e permitiu que se recolocassem as coisas em seus devidos lugares. Todavia, uma
tradigao tao arraigada nao se desfaz facilmente, principalmente, entre os adolescentes,
onde o desejo (e a0 mesmo tempo o sentimento de incapacidade) de imitar, ou de
confrontar-se com os adultos é muito acentuado.

Sabendo-se de todos estes problemas e preconceitos, ndo nos parece muito 16-
gico que se faga com que os mesmos adolescentes sentem-se diante de um corpo hu-
mano e procurem desenha-lo.

Tentaremos entdo abordar o as
bons resultados. Nosso raciocinio
se muito mais simples de ser comprs
tado em duas dimensdes (formz plana

e outra maneira, a qual pode ser levada a
em que, um corpo, qualquer que seja, torna-
omo “contorno’ quando o vemos represen-

@)

Isto & tanto mais verdacdeiro. quando se verifica gue o homem pensa em duas
dimensoes e nao em irés (lembramo-nos gue. por coavengao, os corpos tém trés dimen-
soes).

Assim & que propomos nossa atividade da maneir,

Levem-se os alunos ao patio da escola, o

A¥]

Jma szla espagosa com poucos
moéveis. Divida-se a turma em pequenos grupos (de 5 alunos no maximo). Cada grupo
ficara reunido em locais diferentes do patio ou da sala.

Propomos entdo que, em cada grupo, um aluno deite-se no chao & tome uma posi-
cao qualquer. Em seguida, outro aluno do grupo, munido de giz, ird contornar a forma de
seu corpo no chao, de modo gue, quando aquele que ali se encontrava deitado levantar-
se, fique desenhada neste local sua silhueta. O mesmo “jogo” poderéa ser feito com guan-
tos de um mesmo grupo queiram fazé-lo. Assim, ao cabo de algum tempo, teremos dese-
nhado no piso do pétio ou da sala, grande nimero- de contornos de forma humana nas
mais variadas posi¢coes possiveis.

a experiéncia em si j& pode valer por um trabalho, pois podemos chegar ao
oresentar, por este processo, cenas previamente projetadas (o giz colorido
restar grande beleza ao conjunto).

] (D

= =120z seguinte de nossa proposta € de que os alunos, devidamente munidos de
ozoe  coplem as silhuetas ou contornos gue mais interessarem a eles. Seria
‘eressa2n’e 2.2 2 cada aluno fosse pedido apresentar uma ou duas folhas contendo o

= or m_merC Dossivel desses contornos anotados (c/lapis 6B ou hidrocor).

=sie trabalho, os detalhes e linhas internas da figura nédo ficam ex-
‘zs e facil imaginar que o tratamento interior da figura pede seu
_2 se dé grande importéancia a sua verdade real. (No momento

=7z Czsszremos a atividades em que se ira explorar a silhuetz ou
sim concsDida e estudada.



No exemplo 23 ao lado, aponta-se uma
das possibilidades de exploragdo da
proposta que fazemos. Observe-se a
liberdade de tracado do contorno da
figura, assim como o livre tratamento
interno da forma, onde se recorre ao
uso de modulacoes lineares, desenvol-
vido em propostas anteriores. O em-
prego da cor podera emprestar muita
rigueza a um trabalho assim desenvol-
vido.

As técnicas a serem aplicadas nos trabalhos com esta tematica podem ser as mais
versas, desde o simples desenho a lapis, assim como com hidrocor, até a pintura a
20 ou a impressao de lapis cera sobre formas recortadas, ou a xilogravura (técnica
2ito rica em recursos graficos, mas que exige condicoes especiais de trabalho).

Illl_l

m raciocinio com base numa experiéncia

_onsideragoes sobre sistemas de representacao)

Iniciaremos a exposicao de nosso raciocinio demonsirandg as ¢ 270Ss gue nos le-

=ram a conceber a proposta de atividade sobr gz figura humana,
Scima exposta.

E facil verificar que tanto as cham . : pnimitivas™, ou as atuais ‘cul-

suras pr 'mtlvas que mwtas vezes aind r=~t==co com os “homens

=z do passado, que per-
=mcema Antlguldade hustor\ca COMO ¢ =SOOCt2MI0S, gregos, etruscos etc.
=ss/m como também grande parte das "= = =z30otaram ou ainda adotam
ema de representagcao de ﬁgura Z=°nr como- uma espécie de
0 2o plano bidimensional dos corp 0 espaco fisico, tem trés dimensoes.

Ill

]
mn n

~

O advento da linguagem “perspeciivz 22 r=-zsc meanto, tinha ou teve como pro-
S t: uma nova forma de leitura do espacc oo (ou ompreendido), que ndo é o
== mas que foi compreendido como “formz ‘= = =xz212 de representagao da reali-
2= Esta incompreensao assim como zors omamenio’ a que se submeteu o mundo
=nizl 2 “estética do belo ideal”, oriunc= =—z=m do Renascimento, padronizou
-='2 representacao perspectiva (que € crojecao bidimensional do mundo
mens onal) como sendo a Unica e verczcs “z ‘orma de se atingir a “'grande Arte”’.

22z, z 2 ‘grande arte” também esiz.z or=zenie no Egito, na Grécia (disso, alias,
= iam) na ldade Mediz. » =~i= nos primitivos” etc., sem que para
recorrer as regras de r=or=s=niacao do Renascimento.

"o
]
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Tomemos, por exemplo, a regra egipcia de representacédo da figura humana (ou,
se quisermos, a forma de representagao da mesma fig. humana, adotada na Grécia. Fa-
lamos aqui das ciéncias gregas).

A regra era simples e, como veremos, concebida de tal maneira, que poderia bem
lembrar o jogo proposto em nossa atividade sobre representacdo da figura humana.
Tratava-se de dar uma “torsao” no corpo humano para que o mesmo pudesse, no seu
todo, ajustar-se a um plano (duas dimensodes); assim teriamos:

A cabecga de perfil; o tronco, os bragos e as maos de frente; as pernas e os pés de
perfil de novo. -

A exemplo da fig. 24 abaixo, deixa evidente o que acabamos de dizer acima.

Os gregos e etruscos, seguiram, de certa forma, a mesma regra, ndo de maneira tac
rigida, mas conservando a idéia basica da torsdo da forma, para torna-la perfeitameniz
ajustada ao plano bidimensional, eliminando seu volume espacial. O método perspectivc
do renascimento, supde, ao invés da reducédo plana dos egipcios, uma projecdo do coroc
neste plano, eliminando assim a necessidade da torsdo anteriormente adotada, e crizanac
um novo sistema para a forma de olhar. Tal sistema cuida entao de interceptar entr=
olho do observador (olho Ciclépico, pois apenas um observa) e o objeto exposic
plano transparente (vidro), denominado plano do quadro; cada ponto do objeic = -
em linha reta, (linha de fuga) ao olho do observador; ao passar esta reta o= =
‘ransparente, determina a projegcdo deste ponto em perspectiva. Assim, liganoo-== _

ocontos determinados no plano transparente, teremos a representacac - -5 =0 =7

e

eCiva.




Veja-se no exemplo 25 abaixo, o projeto grafico do sistema que zczoz—o: 2=
descrever

plano do quadro ou
plana transparent

linha do horizonte

observador

ponto de fuga

linhas de fuga—l

linha de
terra

objeto g
L’ =il |perspectiva
do objeto

/ geometral—

Exemplo 25 — Como vemos, além da projecao do objeto, temos também a proje-
¢cao do olho do observador (denominado ponto principal ou ponto de fuga), para onde
convergem as linhas de fuga. A distancia entre linha do horizonte e linha de terra, deter-
mina a altura do observador

Passemos agora, a uma breve comparacao entre os dois sistemas gque estamos
apreciando, Egipcio e Renascentista, para que nos seja possivel apontar a diferenca
radical que se operou na forma de olhar

Sistema Egipcio Sistema Renascentista
Reducao plana (bidimensionz Projecao no plano (bidimensional
do corpo (tridimensiona do corpo (tridimensional)

1 — QObijeto (ou corpo) colado ao o'anc T — eio (ou corpo) afastado do

2 — Nao se considera a distanciz =0t

(

1]
o ol I i |

espectador e objeto. 2 — O espectador esta a uma distancia
3 — Por nao haver uma posigao deler Jeisrminada do objeto.
minada para o espectador que .= 3 — O espectador vé a cena de um

a cena (nao ha ponto de vista), n
ha limitacao no plano em que ela
representada”

4 — Para olhar a cena, o espectador
deve-se mover paralelamente ac 4 —
plano da representagao

5 — Cada objeto representado é visic v ).
iIsoladamente. — 4 visao € abrangente, e os objetos

6 — O olhar é parado e vé apenas um -=presentados relacionam-se entre
plano (olhar plano)
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. 312). logo ha necessariamente
— 'mite no plano de representa-
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pectador ndo se move e olha
a2 de um ponto fixo (ponto de

VI T A
L]
-

=
D

(V3]

(V2]

= —~

= — O olhar se movimenta vislum-
orando todos os planos da cena
olhar em profundidade).




Em resumo, nossa intencao é fazer com gue o estudante passe pelo maior nlimero
de experiéncias possiveis, dentro do campo da atividade plastica, ou melhor dizendo, é
tornar possivel a leitura (dentro de suas semelhancas e diferengas) das diversas formas
de escrita plastica, escrita esta que se apoéia em sistemas, os quais determinam a forma
de olhar (donde, poder-se dizer que estamos educando o olhar).

Retomemos o raciocinio gue vinhamos fazendo, sobre os sistemas de representa-
cao de egipcios e Renascentistas. Conforme se verificou no quadro comparativo, para
cada sistema estabeleceu-se um método diretivo para a forma de olhar e representar um
objeto (uma forma no plano). Trata-se pois, de estabelecer um sistema para que se pos-
sibilite esta representacao.

Assim, aos egipcios era possivel representar uma forma, porque havia um método
sistemético que regia as leis dessa representacao. Se para os renascentistas a represen-
tacao diferia daquela dos egipcios, foi porque o método que adotaram era outro. As leis
que regem tais métodos s&o puros artificios, mas sem eles a escrita formal torna-se im-
possivel. Portanto a representacdo pléstica esta sempre submetida ao rigor de um método
gue dirige a forma de se olhar.

Dizer que a representacio renascentista é mais perfeita (mais real) que a represen-
tagao egipcia, revela a falta de conhecimento e, por outro lado, denuncia a crenca de
que um padrao cultural é mais verdadeiro que outro.

; O que se pode dizer é que o método de representagao renascentista (método pro-
jetivo) propicia uma figuracao inteiramente diversa daquela dos egipcios, ja que o mé-
todo que estes ultimos usaram (redugao plana) implica em outra figuracao.

Em conseqiiéncia do que dissemos, concluimos que: nio se pode olhar a figura-
cao renascentista como se olha a egipcia e vice-versa. pois trata-se de metodos diversos
que dirigem esta forma de olhar.

Com isto, 0 que queremos demonstrar & que, entre o sujeito e o objeto a ser repre-
sentado, ha que se intercalar uma lei que rege as formas desta representacéo.

Se passarmos uma vista d’olhos na chamada histéria de Arte, iremos constatar que
estas leis diretivas de forma de representar mudaram de epoca para epoca,
diversificam-se de cultura para cultura, ou, até mesmo, de artista para artista.

Picasso disse: “A pintura (Arte) € uma mentira, mas é a Gnica maneira que temos
para entender a realidade”.

Esta mentira, a que se refere-Picasso é o que chamamos de Artificio. Em suma, o
homem s6 pode-se fazer entender por meio de artificios. Sao estes artificios que preten-
demos colocar a descoberta para nossos alunos.

Conforme j& foi dito anteriormente, verifica-se uma “inibi¢do” na representacao
plastica dos adolescentes. Para nds esta “inibicdo” nada mais é que a revelacdo do
desejo de adquirir um saber que lhes é desconhecido, o qual ira abrir as condigdes
necessarias ao entendimento de como se pode representar. Cabe, portanto, ao professor
fransmitir a seus alunos a experiéncia de seu saber. E é justamente isto que tentamos
fazer em nossa proposta, procurando introduzir um método que assegura a nossos edu-
candos certas leis que propiciam a representacao figurada (configuragao).

Em nossa proposta (até a 6.2 série) estaremos explorando o raciocinio bidimensio-
= Ce representagao no plano (isto quando tratamos de desenho ou pintura). Se assim o



Z=Z=70s e porgue ja se constatou que este raciocinio €, até o momento do desenvolvi-
TeTD psiguico em que se encontram os alunos de 5.2 e 6.2 série, o que apresenta maio-
"== DossDlidades de ser entendido.

=orianio, se colocamos nossos alunos adolescentes diante de um modelo (qual-

Quer gue ele se;a) e pedirmos para que eles o procurem desenhar, isto s6 podera ser
= = z.=ndo lhes for dado a conhecer um método que os capacitem a representar esta
Tz no plano.

==0zare-se agora que o contorno de uma forma nao existe (como contorno dese-
TmEtc nz realidade, mas ao mesmo tempo s6 podemos definir esta forma pelo seu con-
o -=r= gue isto seja possivel, é preciso que se elabore um método de trabalho.

experiéncia nos diz que existem leis que podem propiciar a realizagao da-

BuC 2mos pedindo dos alunos. Logo, se fizermos chegar ao conhecimento des-
=== 20070 0S "’lﬂCIpIOS destas leis, eles estarao em condigcao de realizar suas tarefas.

__rz co'sa nao fizemos ndés em nossa proposta, quando procuramos desenvolver
Leo= =—e=ni2 formas variadas de escrita plastica no plano Como método de represen-
CEC 5:::&'_“““ aguele gue se ajusta mais ao raciocinio bidimensional: a redugao plana
25 12 =o o.= de inicio (conforme indicamos no exercicio com a figura humana ou com
wmas =com=cas) se fara entender melhor quando se observa apenas o contorno repre-
se=oc = cos z representacao volumétrica esta fora de nossas cogitagoes, por en-
TSR

W= =~ co de nossa proposta, dissemos que para os adolescentes a observacao
e o C=r=t=r giverso daquele que toma para as criancas. Este carater diverso e preci-
Smmeni= - o=s= 0 de aquisicdo do dominio de um saber que falta a crianca. Tal saber é
Lmmeti= 20.= = gue tem por base uma lei que comanda a forma de se ver.

[ —iss=mos zinda que “A reeducagao da sensibilidade visual e plastica, na adoles-
SSNOE = . c=mos, largamente possivel baseada na observacao. Trata-se pois de
SIS 0= =200i2dos no que podem ver'...

T @ .= pocem eles ver esta limitado pelo campo que possuem do entendimento
S CosEs Tste en Lendlmento se restringe ao dominio de sua linguagem (no caso a
Wpusper = o 2sticz). Logicamente se esta linguagem se amplia, amplia-se tambem o
EEEmE 3T ST=—gim 'T'[O (pensamento).

S&- == _rg=ni= entdo que se cologuem nas maos desses adolescentes os instru-
e o= - c=o02ciem a pensar. Este pensamento se faz através de uma légica.

= ==- —=sm0 procuramos introduzir esta linguagem atraves de propostas de
W mmnes =a=—zments simples, mas que trazem em si as raizes que organizam a 16-
R Smoac o no campo formal.

Soremos =020 fzzer com que uma forma surja no desenho pela necessidade
W D= oroEcioar os elementos que a compdem.

T% veoecoe oesss natureza (propostas de atividades com pontos e linha) se repe-
S & e 5= S=o= =C Cropomos uma organizagéo diferente. Assim, acreditamos,
B uTe Du wEn@Es maneiras de trabalhar com tornos (formas) no plano represen-
-

rzpalhar. com os mesmos elementos, procurando evi-
oarz gue s= obtenha dlversmcat;:lrslo de planos (forma e
= =videnc 2r outros planos, como, por exemplo, defi-
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nir um plano de base, um plano de forma e um plano de fundo. Iremos assim, aos poucos
obtendo uma sucesséo de planos, para que se possa, dentro deste esquema organizar
uma paisagem. Entramos aqui com um jogo de formas originario do contorno dos objetos
que nos rodeiam. Procuramos extrair novos elementos, ou combinagées dos mesmos,
partindo da observacdo de suas estruturas (estruturas de vegetais, insetos, estrutura 6s-
Sea, e outros elementos de facil manuseio). Por fim, chegamos a elaboracao de um mé-
todo para a organizacao do olhar, o qual denominamos de “reducdo plana do corpo”,
onde sugerimos que os alunos observem o contorno de um objeto diretamente dese-
nhado no plano (lembramos que é comum aos adolescentes construir desenhos partindo
do contorno de suas maos espalmadas no papel). Enfim podemos explorar este processo
até que o mesmo entre no dominio de compreensao dos alunos, e 0s mesmos possam,
livre e espontaneamente, desenhar o contorno de um objeto que seja colocado a sua
frente como modelo de forma a ser exp orado.

Mais uma vez chamamo
tacao volumétrica do objeto. ¢
Se encontram, tal representacao torna-
l6gico. Por isso mesmo
da forma perfeitamentie 2 us

|
(

Observe-se, contudo. que deve ser dada 20s z2lunos, liberdade suficiente para
que seja possivel sentir, airavés de seus desenhos 2uz! o nivel de compreenséao que
eles apresentam, com relagao 2 concepcac espacial. Isio dizemos porgue nao podemos
ignorar que a maneira de representar o espaco, na faixa de idade em gue estes alunos se
encontram, tem como modelo aguele que a cultura que os rodeia, fornece.

Portanto, é possivel, assim como provavel, que se verifique, na representagao do

espaco, no desenho desses alunos, uma “mistura de processos’, guais sejam: a redugao
plana de algumas formas, bem como a tentativa de projecao de volumes, sugerindo a
perspectiva conica.

Insistimos em dizer que isto se da. nao porque tais alunos observem a existéncia
dessas leis na realidade, mas sim pela tentativa de leitura que j& fazem do processo
cultural ao qual estdo submetidos. Nossa intencdo, é, pois, no sentido de esclarecer
como se pode “pensar” estes processos, assegurando-lhes o dominio de um método
para a representacao formal.

Nota importante — Nao devemos esquecer que, na cultura ocidental, desde o Re-
nascimento, o método .chamado “Perspectiva Conica”, do qual fizemos um esquema an-
teriormente, domina toda a linguagem espacial da representacdo formal.

O qgue pretendemos, é, pois, um desenvolvimento gradativo na forma de “pensar”
= Drocessos, para que nossos alunos cheguem a um dominio de seu entendimento
gIco. para uma posterior apreciacao analitica da linguagem cultural.

0 |

~ Outras Atividades —
Prosssguimos aqui com nossa proposta de atividades que envolvarh aspectos da
geometria num sentido criativo.
E claro que a Jeometria envolve conceitos: sao o resultado final da reflexao sobre

0 mundo visua!

Mas, ao inves == =nsinarmos estes conceitos, tentaremos, através da analise e
observagéo, fazer com .= nossos alunos descubram a légica da geometria, chegando a
compreender sua concs tuaczo, possibilitando-lhas manusea-la criativamente.

() A geometria criadcra devera ser uma das areas mais desenvolvidas da organizacao
tridimensional.

A%




menor valor em simplesmente reproduzir os sélidos geométricos de Pitago-

de decoracao natalina. Devemos envolver a crianga numa estruturagao cria-
endo algum significado sensivel aos problemas de estrutura, espago; mas de-
do alem dos s6lidos e do plano, da geometria retilinea e angulos, criando for-
cas e flexiveis, relacionadas aos conceitos modernos da matematica (%)

4]
¥3]

ssa proposta estara entao relacionada com os contetdos de geometria a
nvolvidos pela matematica nas 5.2 e 6.2 séries.

- £ necessario que tenhamos um programa passo a passo com o de matema-
verdadeira correlacao se fara se o aluno, usando os conceitos matematicos,
oula-los criativamente, visualizando-os e compreeendendo-os.

W g
iy

>0'cos Geométricos —
® = ZoTo=ens3o dos sdlidos geométricos.

27 com que os alunas comparem formas que correspondam aos sélidos geomé-

% omco de arvore cilindro
=== cubo ou prismas
=3 piramides, etc

Je os alunos analisem os solidos geométricos, comparando-os e
.= identifiqguem (de olhos fechados) os solidos; sua superficie, angulos,

== — Os exercicios acima possibilitam ao aluno a descoberta e compreensao
=omelricas, de como sao estruturadas, seus elementos, a relagcao que tém
Telo ambiente, com seu préprio corpo etc.

W & Zomsirucso de formas geométricas

— “2oor = construcdo de sblidos geométricos utilizando materiais tais como: argila
EESNRE. S=0e (Cobradura), gesso, madeira etc.

=stas formas numa construgao

~ — _omo o= formas coletadas (caixas, bolas, cilindros, etc) criando conjuntos.

-ma forma em outra (cortando, dividindo, alongando, emendando, etc),
s £m Darro, ou encontradas ja prontas.

=7 Quais os poligonos que compdem um solido geométrico (um
mide etc).

t== = C=s=s de piramides e prismas.

~ T 23 gue compdem uma pirdmide e um cone.



e Observando e construindo estruturas planas

1.0 — Dizer tipos de estruturas que conseguirdo usando figuras planas diferentes.
Tentar com tridngulos equilateros; com quadrados, com poligonos quaisquer. (as
figuras planas podem ser recortadas em papelao e depois ligadas entre si ¢/ du-
rex, ou coladas sobre um suporte de cartolina ou papelao).

2.0 e Observar as formas geométricas nas estruturas construidas pelos animais:

— casas de abelha

— teia de aranha

— ninhos de passaros

— casulo de caracol

— casa de Joao de Barro eic

(4]
(5
<t
D

s materiais, pediremos aos alunos que

Obs.: Como nem sempre € possi.
tragam fotografias dos mesmos ©
Em seguida, pedir aos alunos au

84}

&

obrir o padréao geomeétrico basico des-
mesmas.

de abelhas, usando tiras de pape-
2 uma teia de aranha.
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Exemplo: Construir uma esiruiurz s
|0, ou construir, com fios coloridos, um =guiv
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0 e
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iriz de diversos seres, tais como:

— Cristal de Rocha
— Folhas

— Conchas

— Borboletas

— Insetos, etc

=1idos numa composicao.
n.cz bidimensional, como
seja: colagem, desenho com hidrocor ou ‘22 e anilina, lapis-cera,
etc, ou através de construcoes tridimens onz = = Zz-Zco-s= de ripas de madeira,
tiras de papelao, arames, fios e outros.

ATIVIDADES PARA A 62 SERIE

=las que pare-

O professor deve escolher entre as propostas deste coc_—="2 =230
¢cam mais significativas para seu ritmo de trabalho e o0 de seus = _~2s Ass'm. as ativida-
des contidas neste documento ndo devem ser seguidas comao _— crograma’ mas re-
criaczas oelo professor de acordo com sua mobilizagao.

Tocas as necessidades foram pensadas em funcéo das necess 2z22s do aluno de
6.2 série. cz~co continuidade as experiéncias de 5.2 série. Envolve™ o= = ementos basi-
cos da linguagem plastica: FORMA, ESPACO, COR e MOVIMENTO. v 2 n2o-s& nos se-

1 — Geometria Cr
2 — Manipulacéao
3 — Arte e Histori

o i




— ATIVIDADES COM GEOMETRIA CRIADORA

as atividades ligadas a Geometria, além de procurar dar continuidade aos tra-
serie, procurardo manter-se coerentes com 0s conceitos geométricos abor-
tematlca nesta 6.2 série.

i
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sformacdo de Superficies
s exercicios que se seguem utilizaremos o seguinte material:

o= _stroso preto (ou azut marinho ou marrom escuro) que nos dara a forma basica
= ser trabalhada.

£ Dranco tamanho oficio, para o suporte onde serdo efetuadas as colagens.

= " =soura ou estilete

Tomando-se a folha de papel lustroso, dobrando-a e cortando-a sucessivamente
aie obter-se um retangulo que corresponda a 1/8 da folha inteira (ou 1/16, con-
= anho) teremos este retangulo como forma béasica. Essencialmente, o exerci-

Ie-se o recorte em um sO sentido trabalhando-se apenas com linhas retas e
s tarde, poderemos combinar as diferentes formas e orientacdes das linhas.

rien
-= AN~
-— = =

—m f

=7 l0dos os exercicios, respeitar uma regra essencial:

Sve Urar nada, assim como rambém nada se deve juntar. Admita-se apenas o
ranco entre as formas e no momento em que se encontrar uma solucéo satisfato-
=-se 0 resultado no suporte.

‘macao de uma superficie através de '‘Afastamento”’
=ormaz inicial: Retdngulo

oS Que se seguem apresentamos algumas das possibilidades de transforma-
= um r=tangulo por afastamento.

— Modfcaca0 com ritmo regular — linhas retas
¥ — WowrmesD omoedo para dentro — linhas retas
2 — Mowmesin Sifgdo em uma so direcdo — linha reta

s.0e=" o= por linhas quebradas

2or nhas curvas dirigidas para a direita e para esquerda

il

- -

h



5 — Diviséo da superficie por cortes verticais e horizontais

6 — Modificagao da superficie por uma vertical e varias obliquas

B O |

Exemplos de transformagdes da superficie por cortes orientados em varios sentidos. Ja
nao se guarda a forma inicial (retangulo).

e

<




=1
——
(5 L

iante na qual somente se recorta um lado do retangulo, e pelo simples afastamento
s formas recortadas chega-se a um conjunto equilibrado, com grande for¢a decorativa

1



1.1.2 Forma Inicial: Tridngulo

De 1 a 6 encontramos exemplos possiveis no processo de modificagdes de super-
ficie. Com linhas curvas (1 e 2), linha sinuosa (3), horizontais e verticais (4), linha que-

brada (5). No exemplo 6 seria quase impossivel verificar-se gue tomou-se como figura
inicial o triAngulo equilatero.

A 2

-< se o professor pretende utilizar varias formas geométricas regulares (po-
=S’ como base, devera explicar o seu tragado para os alunos.

Sugerimos tambem g roponha um exercicio. depois que ja se fez alguns trabalhos
¢/ o retangulo. de var de modificagdes de superficie por afastamento utilizando-se

0 quadrado, o trianguio esquilatero e o circulo (ou outras formas), e que sejam feitas 5
variacdes para cadza forma

O
tn (D
L )
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VariagGes sobre o tema ‘“‘Ramificacéo”

Note-se que nos trés primeiros exemplos (a, b e ¢) os recortes sao feitos
rasgando-se o papel (sem tesoura) o que resulta num corte irregular que oferece muitas
possibilidades de aplicagéo. As ilustracoes nos mostram trés etapas do trabalho:

a, b e c — utiliza-se o retangulo como forma basica.

d, e e f — trés variagoes sobre a forma da folha como base.
g e h — folhas estilizadas como forma inicial.

(Vide prancha lll c/ilustragdes).




= ‘m=nsformacio da superficie por meio de “‘Rebatimentos’’
S€ 0 mesmo material empregado nos exercicios anteriores. A idéia & sim-
sonforme se verifica na ilustracdo 1. Trata-se de recortar uma forma, a partir da
= 32 retangulo (ou outra forma inicial) para seu interior, rebatendo-a para o exterior.

EF 00

elodo comunica a obra forte ritmo de figuras positivas e negativas.

'=Si2 llustragao 6 percebe-se o retadngulo inicial que compoe a forma central,
se adota o rebatimento em lados opostos do retangulo. A variedade de
rmas, ainda que parecidas, evita uma possivel monotonia.

C

O O

Jutras possibilidades de variagdes sobre o mesmo tema utilizando-se também o
mo forma inicial (2, 3, 4, 5).

os lembrar que em tal procedimento o uso de papéis estampados ou
= Sravuras (fotos de revistas etc.) emprestam grande efeito ao resultado final.
" ="=72< economia de meios podemos explorar temas figurativos, conforme atesta o
- =_ 'embramos que, num caso destes, o papel deve ser da mesma cor dos dois
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Sugestdes onde procuramos conciliar afastamentc = r=02: mento (1, 2 e 3).
1
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2 Tm=nsformacao de uma superficie através de Incisao

valendo-se dos mesmos materiais até entao utilizados tentaremos por meio de
T =0=s no papel lustroso obter idéia de relevo através de jogo de sombras.
Agui ja nao ha necessidade de fazer uso do papel lustroso preto, podemos variar a

-2 cesis da mesma forma que podemos variar a cor do suporte.

papel de fundo

parte vasada
apos a inci-
séo e a dobra

Pensamos gue a ilustracdo acima deixa bem claro a forma de procedimenio gue
“=—os adotar para este jogo.
Jm grande numero de incisées paralelas, dispostas reguiarmenie. procuzem 7210
sroreendente, € o que nos mostra a fig. 1.
ncisoes paralelas em angulo e em arco reproguzem 2
2go de sombras aqui é de grande efeito (ilustracao
Este processo apresenta iniUmeras variagdes odevico 20 ssu efeito de grande ri-
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Bandeiras

frn |
(b )

Trabalharemos aqui com os resultados das exoer
As bandeiras serao construidas com recortes =
O trabalho deve ser pensado e programado com

n
m
D

xercicios anteriores.
oridos (lustroso).
= cuidado.

W (e

o

e trata de reproduzir bandeiras conhecidas, m /zlendo-se dos recur-
cories até entdo aprendidos, criar formas e combinagdes de cores, que pelo
Jdecorativo, possam ser admitidos como bandeiras.

~e'a natureza do tema a construcao simeétrica devera ser largamente utilizada.
Fica a criterio do professor desenvolver tal assunto para que possa dirigir seus
trabalhos.

:onstrugéo de figuras geométricas devem ser m

Claro est ais
elo nies, para que possam com elas enriquecer seu irabalho.

dominadas pe

i‘l’ (AN

=
=
S
oS

OBS.: Esta atividade podera mobilizar os alunos para a criagao de bandeiras e
simbolos para seu o\,:e de futebol, grupo musical, grupo cultural da escala ou da comu-
nidade. Bandeiras e simbolos

oolos podem ser criados especificamente para as festas da Es-
cola (junina, feira de Ciéncizs. Folclore etc.).

(8 5]



2. Trabalhando a geometria tridimensionalmente
Estruturas

Entenda-se aqui Estrutura no sentido em que se emprega o termo para construgcdes arqui-
tetonicas.

O esqueleto que sustenta o edificio. Modernamente a arquitetura voltou-se para a
“forma estrutural”, como na antiguidade a civilizagdo grega a havia utilizado, onde a
estrutura se constitui no proprio edificio. Na escultura moderna vamos encontrar o uso da
forma estrutural explorada de maneira original pelos irmaos Gabo e Peusner, criadores do
estilo denominado “Construtivismo”. Em suas construgcdoes empregam fios e |dminas me-
talicas que se ajustam num conjunto onde “Corpo” e “Esqueleto” sdo dois e um so ele-
mento. Assim a forma do conjunto fica submetida ao tipo de material empregado e &
maneira como eles se organizam.

Nosso trabalho, bem mais simples e modesto, pretende abordar apenas a mesma
linguagem, submetendo-se a construcao as regras e limitagcdoes impostas pelo tipo de
material empregado que ira assim determinar a forma final do conjunto construido.

e Material a ser empregado e sua preparacao:

Recortem-se tiras de papel branco (papel) de desenho, ou qualquer outro papel forte)
de larguras que podem variar, segundo as dimensoes do trabalho, entre 1 e 3cm.

Dobrando-se estas tiras ao meio, no sentido longitudinal, obtendo-se assim, uma barra
de papel em forma “L", conforme mostra a ilustracao abaixo:

J_______________ 2N

eixo onde devera
efetuar-se a do-

Ttira de papel branco

bra
Ttira dobrada dando origem 2 barra em L
Outros materiais necessdrios: Cola plastica (ou semenani=| = i=soura ou estilete para
corte.
Inicialmente devemos construir grance n_mero S=ss2s tarras em L. Em seguida,
pela juncao (colagem) de duas, damos origem™ z ouiras gus podem ser:

Barras em “U"

L
o

rras em “T”

(0
n



Ou ainda barras de perfil quadrado, pela combinacao de duas barras em “U’.

E assim teremos grande variedade de elementos para que se dé inicio a constru-
cao estrutural. -

As regras do jogo determinam o nimero, o comprimento e a largura das barras, e o
tipo da estrutura das formas a se construir. Assim, pode-se propor: “Construcoes verti-
cais”, “horizontais em base vertical”, “organizagao ritmica de formas que tenham 2, 3 ou
mais tamanhos diferentes”. Pode-se entdo propor: “Vejamos quem chega a maior altura

com igual numero de barras?”, “A maior largura”, “A maior solidez?".

Nesses exercicios devemos cuidar para que as barras estejam bem coladas entre
si, no ponto em que se reunem. Este tema de exercicio se ajusta perfeitamente as ativi-
dades em grupo.

O campo das possibilidades abarca tanto a construcao sensivel como a maquina

mais complexa. As ilustracoes que se seguem (1, 2, 3, 4) nos dao prova do que pode ser
feito, e nos levam a imaginar outras possibilidades.

Se inserimos planos de cor as possibilidades tornam-se maiores. Principalmente
se aplicamos papéis translicidos. (ilustragéo 5).

(llustracbes de 1 a 5 na prancha seguinte:

52
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Mobiles

O Mobile problematiza a idéia de equilibrio, a0 mesmo tempo em que insere mo-
vimento real ao objeto; devido, talvez, a isto cria-se um equilibrio instavel ao conjunto

quando, por forga desse movimento, as formas se deslocam e emprestam ao conjunto
nova configuracao.

O criador deste tipo de construgdo, Alexander Calder, levou sua idéia as Gltimas
conseqléncias mas nem por isto ficamos impossibilitados de abordar a mesma proble-
matica, uma vez que as possibilidades criativas nesse terreno sao de grande riqueza.

Continuaremos a explorar, para estas construcoes o mesmo material que foi em-
pregado para a resolucao dos outros temas propostos: O papel.
Como neste caso necessitamos de varetas resistentes, resolveremos este pro-

blema construindo-se tais varetas com papel enrolado, a partir de um dos vértices da
folha.

ponto onde se
aplica cola

folha branca

de —p
desenho

aspecto aproxi-
mado de uma va-
reta

ponto de onde
comegamos enrolar

Podemos, assim, construir varetas de grandes dimensdes, uma vez que podemos
ajustar as varetas obtidas, umas nas outras.

Necessitamos, entao, para este trabalho. além de papel e cola, outros como: te-
soura, fios de nylon ou linha resistente, e muita imaginacdo para a concepcao da obra.

Sugerimos, também, para este tema, que se explore o trabalho em grupo.

Nao damos maiores detalhes para a construcao de Mdbiles, por ser este tipo de
construgcao do conhecimento de todos,

Il — Manipulagdo e Experimentacdo de Técnicas e Materiais

e Colagem

Falamos aqui da colagem no sentido tradicional, utilizada principalmente pelos
pintores cubistas. Trata-se, na realidade de uma pintura. ou de um desenho, onde o
recorte de papel (geralmente o jornal) participa como uma mancha de cor (como pince-
lada) ou como elemento grafico componente do desenho.

Tentaremos, para melhor esclarecimento, sugerir uma ordem pelo uso de materiais
empregados:

® Colagem c/jornal rasgado e nanquim

~tiizaremos o jornal, c/mais interesse em suas partes escritas (paginas de anun-

()
(]
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Depois de distribuirmos sobre o papel branco os recortes de jornal rasgado, traba-
lhamos c¢/nanquim, a pincel ou c¢/pena apropriada.

Neste caso, pretende-se ligar a linha negra do nanquim (o grafismo) a “sugestao”
grafica que apresenta o recorte de jornal.

Pode-se desenvolver, posteriormente, mesmo tipo de trabalho c/auxilio do hidro-
cor.
e Colagem c fjornal, rasgado ou recortado a tesoura, e I4pis de cera.

Aconselhamos, neste caso, utilizar para suporte do trabalho papel branco
c/dimensoes bem maiores das que vém sendo utilizadas até entéo (folha de formato A,).
Dizemos para que assim seja feito porque aqui, visando um resultado melhor e que dé
mais liberdade de trabalho, podemos langar mao de poucos recortes (2 ou 3) mas que
tenham dimensoes significativas. O trabalho c/o lapis cera e o recorte de jornal, pode
tomar um aspecto totalmente pictorico, onde o pedaco de jornal aplicado funciona como
mancha de cor sobre o papel branco.

® Colagem c Jjornal, rasgado ou recortado a tesoura, e guache

O sentido do trabalho é o mesmo que se pretende no caso anterior (jornal e lapis
=r2). Apenas recomendamos que se trabalhe sobre suporte de papeldo (cartolina du-
x. do lado cinza).

e Colagem c[papéis variados e qualquer outra técnica

Utilize-se no caso, pepel lustroso de varias cores, jornal, papéis estampados, re-
~o7=s coloridos de revistas, papéis c/texturas variadas etc.

Daremos indicagao para um procedimento de trabalho utilizando somente a cola-

~aga-se no papel branco um desenho a lapis, por exemplo, uma estruturz 2 partr
ama linha continua,

OU uma cadela ae omas GEUETNCas
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em seguida, com auxilio de um papel fino, cobrimos por cima o desenho, que fica assim,
feito no papel fino também.

Al podemos c/auxilio do carbono, ou somente do papel fino c/grafiti transportar as
formas para os papéis que se deseja usar, recortando-as depois e em seguida colando-
as em seus lugares como num guebra-cabecga.

Pode-se também trabalhar de forma mais improvisada, e menos rigida, tentando
partir de formas (grandes) de papel de cor, coladas no suporte, e sobre estas aplicar
outros recortes, completando a colagem.

Pode-se ainda, partir da utilizagcao de um método de recorte dado anteriormente
neste trabalho (Afastamento, Rebatimento, etc.) seguindo c/outras colagens afim de que
se obtenha um conjunto harmonioso.

A cor como forma

® [ransparéncia — Material necessario:

Papel duplex, lado branco, tamanho oficio, para suporte.
Papel celofane nas mais diversas cores.
Tesoura, cola plastica, de preferéncia.

Tiraremos partido da transparéncia oferecida pelo papel celofane e da riqueza de
cor que esta transparéncia nos oferece.

Adotaremos um método bastante simples de trabalho:

Com uma tira de celofane percorre-se o suporte c/dobras sucessivas a cada mu-
danga de direcao. Veja-se exemplos, ilustracao 46, apresentando varias experiéncias.

O exemplo 47 nos mostra uma construcdo bem simples onde se utiliza somente
uma faixa de celofane.

No exemplo 48, utilizamos duas faixas, e podemos imaginar que com a variedade
de cores existentes, a combinacdo das mesmas por transparéncias de superposicoes =
dobras, oferecem recursos ilimitados.

O exemplo 49 amplia as possibilidades de trabalho, uma vez gue se obtém inume-

ras dobras que se ramificam em outras, abrindo desta forma, outras oportunidades de
trabalho.

Se pensamos agora em utilizar fundo de cor, combinando tiras e dobras ou super-
posicoes com pequenas ou grandes formas recortadas, temos diante de nés todo ur
universo de possibilidades a serem exploradas (veja-se exemplos 50 e Sl

(ilustracdes de 46 a 51 na prancha VII).
Opacidade

A opacidade se refere a colagem com materiais (papéis) que nao oferecem tran
paréncia, e que ja tivemos oportunidade de abordar quando falamos de Colag
refere-se ou a pintura, pura e simples, com tinta opaca, principalmente o guache ou t nizs
industriais a base de 6leo ou agua.

A pintura, para ser executada em sala comum de aula oferece problemzas saros -z
Ir2=n Zacao de tal trabalho.



Numa sala de aula onde se pode juntar mesas em que trabalham grupos de alunos
seria o ideal.

As mesas devem ser protegidas c/jornal ou pléstico.

Deve haver quantidade suficiente de recipientes e pincéis gue atendam as neces-
s 020ss de todos os alunos. De preferéncia, em tal atividade o n.° de alunos nao deve
_“rzpassar a casa dos 15.

Devemos ter de reserva jornais e estopas para a limpeza da sala, dos pinceis e
o= recinientes.

Sugerimos que os alunos desenvolvam trabalhos a partir de desenhos anterior-
Tente estruturados até que se chegue a um trabalho improvisado onde a cor sera a
Z='=rminante da estrutura do trabalho.

Sugestoes de Temas

“res formas geométricas — triangulo, circulo, e quadrado.
Combinacao de formas orgénicas (como um quebra-cabeca)
=—ormas determinadas por uma estrutura ramificada.

Uma floresta

Szisagem marinha

Z czde do campo

=~ grande cidade

“i=iirezas mortas (objetos, frutas, plantas, etc.).
‘~i=riores (a sala de jantar, o quarto de dormir etc.).

®» = =mentos Naturais

=~2oomos aqui desenvolver trabalhos de colagens onde sera predom naniz o Uso
s Sementos naturais, tais como folhas, flores, terra, areia, pedras, sementes. madeiras

=

Uma precaug:éo que devemos ter, € gque se evile 2 aparenc 2 C2 puro € simples
mmsLErio de espécies naturais. Trata-se, antes sim. de Tzzer o nturz ¢ materiais que,
@ o= “orma. nao sdo encarados com esta finalicace Todaw 2 0em 32 poderia incenti-
W &= amanjos de colecoes por parte dos alunos : Ju em caixas, de vidro,
e =30 organizadas colegOes de borboletas. besouros caramujos. conchas etc.).

P=r= 2 colagem no sentido pictorico devemos wiilizar como material de suporte
27oss0 ou madeira. A cola plastica oo 2 oo semenanie) € a que melhor se
2 ==i= =specie de trabalho.

Swgenmos dois procedimentos para execugdo do trabalho:

I F=mndo de um esquema tragado no suooms estrutura linear continua, arranjos de
Sormas geométricas ou orgénicas. ramificacdes eic ).

ITERT £ 'a@em sua esfrutura.

& warecE0e oe texturas que se apressniz n=sie tipo de trabalho é surpreendente e
o do= =tores a que oS alunos devem estar aientos.
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O trabalho improvisado requer certo dominio técnico uma vez gue o pensamento
se dirige a concepgao da obra como um todo, onde cada forma, que resulta num em-
prego de cor, determina a que lhe sucede, para que se forme um conjunto organizado.

Il Arte e Histdria do Homem

Atendendo ao grau de crescimento intelectual e, por conseguinte, de um maior
poder analitico presente no aluno de 6.2 série, tentaremos uma iniciagdo a compreensao

do valor da arte, como fator sécio-cultural, seu compromisso com a tradigdo, a contempo-
raneidade e o futuro.

Por compromisso com a contemporaneidade e futuro devemos entender que qual-
quer atitude nostalgica ou historicista que nos leva a alienacao ou ao cliché, deve ser

refutada, pois estabece uma negacao a idéias novas, a originalidade que se irradia do
presente.

Por outro lado, ndo podemos esquecer gue o compromisso com a tradigao revela a
preservagao da memdria nacional (e internacional) ou seja, valoriza a arte popular, o fol-
clore, as raizes de nosso povo e seu encaixe no contexto universal.

Sugerimos esta agéo cultural ao professor de Educacéo Artistica pois acreditamos
que seja uma de suas fungdes. Varias atividades poderiam aparecer como opgao para o
desenvolvimento de Arte e Histéria do etomem.

Transcrevemos algumas sugestdes de caminhos. Cabe ao professor desenvolvé-
las e adapta-las de acordo com a realidade de sua Escola e de seus alunos.

1 — Realizar pequenas pesquisas na propria comunidade ou fora dela, catalogando por
desenho, fotografia, gravagoes etc, as formas folcloricas da regiao. Analisar a correspon-

déncia destas formas folcléricas com a vida e a maneira de pensar da respectiva comu-
nidade;

2 — Fazer um levantamento entre os pais de alunos e os habitantes da regido, de POSSi-
veis auxiliares para esta acao cultural. Por exemplo: estudiosos de determinados assun-
tos ligados a manifestagdo artistica que possam conversar com os alunos sobre suas
pesquisas; artistas populares que possam mostrar seus trabalhos: ceramica, pinturz
etc...; habitantes que conhecam a histéria da comunidade em termos de arquitetura (c
padre falando sobre a construgdo da(s) igreja(s): época, material, tesouro, etc..):

3 — Visitar museus e monumentos histéricos de cidade ou cidades vizinhas (quandc
possivel). Estas visitas devem ter um carater de analise da significagdo do que foi visi-
tado para a Histéria do Homem;

4 — Organizar pequenas cole¢oes de objetos, estampas, reproducdes, de qualguer es-
pécie nacional e/ou internacional.

5 — Constatar instituicées na comunidade ou fora dela que possam oferecer subsidic
para o desenvolvimento deste trabalho. Procurar o Departamento de Cultura da Secretar
de Educacao e Cultura (rua do Passeio, 62, 1.° andar).

S — Organizar uma cooperativa para compra de livros, discos, slides, de uso coletive
“©2ndo depois o material como acervo da Escola. Quando possivel, cada aluno dev=

-

So7Trbuir com uma pequena guantia mensal.

~“=mente: ex: Cinema Educativo) sobre assuntos ligados as manifestagcdes a2 s
= =rouitetura, fotografia, cinema, tecnologia na arte etc...

~ — Froegao de slides e de filmes (ver nos enderecos, instituicdes que possam ofereczer




— Trabalhos integrados a outras areas de estudo como por exemplo, Estudos Sociais,
~ortuguesa etc., em que o aluno possa manejar com vérias linguagens articuladas
projeto de teatro neste documento que funciona como uma possibilidade den-

v

“wvidades em Linguagem Teatral (5.2 e 6.2 séries)

\Muitas propostas de jogos dramaticos e dramatizacdes encontram-se nos docu-
T=770s de 1.2 a 4.2 serie. Estas propostas podem ser adaptadas e desenvolvidas para os
= _70s de 5.8 e 6.2 séries, principalmente se esses alunos ainda nao viveram uma expe-
r com Teatro. Desta maneira, é importante que o professor faca uma leitura desses
Z2-_menios e analise objetivos e atividades.

leiro de trabalho

DramatizagGes Avancadas — Na 6.2 série, respeitando o desenvolvimento do aluno.

== 2caremos as dramatizagdes em primeiro plano e nao mais os jogos dramaticos.

= dramatizagao deve ser encarada como uma forma de atividade teatral mais ela-
=Zr=22 (sem, no entanto, ser ensaiada) A elaboracao deve significar:

B o

~or suas proprias caracteristicas, as dramatizacées avangadas representam fonte
%= = Cades em integracdo com as demais areas de estudo. Como exemplo desta pos-
£2 Z=ce, daremos algumas atividades em integracao.

-~ — _r=matizacbes Avancadas

[
|

=stas dramatizagdes ocorrem com os alunos sentados ou =
corporais. A importancia maior sera no tratamenioc da voz ds

==0e Oe traduzir por efeitos vocais, a significacZo de palavras frasss fos e emocgQes

—™ Jos recursos que podem ser utilizaces 2 ¢ 120 f=r2ro. cada aluno |18 o texto
@O uma interpretacdo pessoal, buscando z voz do narrador ¢ dos personagens. Esses
EMIDS Oevem ser pequenos e ricos em intencdes Sugsr mos gue sejam trabalhados os
EMD= \Oos e analisados nas aulas de Linguz Pomtugusss

~ texio literario pode iniciar o processo cas orz—zt zagdes com a voz. No entanto,
BufrDs m=cursos devem ser realizados tais co™a

— Jom= Ralado — Analisando os jornais ¢o @2 2= = unos criam noticias sob a forma

EImENSnCa. sintese e sensagao. Os alunos pecem montar um programa com efeitos sono-
B Du=Canco a voz de locutores. Acompannzanco = £ zboracdo do trabalho, o professor
WSWE ore=ntar para que o Jornal Falado nao s= iom= oo 2 ou imitagdo dos jornais de radio
= — & Woz do Personagem — Qs alunos ¢« 2 dos em grupos, dramatizam peqguenas
s=mes somente ulilizando a voz. O important= = rzduzir pela entonagdo e emocao, as
SSEm=r sl cas Ce cada personagem; idade. oersonzlidade, fungao na narrativa etc.
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A partir do personagem, as histérias podem ser inventadas ou adaptadas pelos
alunos. Esta dramatizacéo oferece possibilidades de integragdo com outras areas como
por exemplo, Estudos Sociais, revivendo passagem da Histéria.

3 — Jogral — O jogral para a fala (como o Coral para o canto) é uma forma classica de
conjunto de vozes harmonicas. Baseia-se na leitura em prosa ou verso do mesmo texto,
onde deve ressaltar a equalizagdo de todas as vozes em termos de ritmo e entonacao. Os

efeitos onomatopaicos dos sons da fala devem ser desenvolvidos, sendo excelente tipo
de trabalho em grupo.

Aplicado a 6.2 série, o jogral deve ser inteiramente realizado pelos alunos: escolha

do texto, das vozes (harmonizar efeitos graves e agudos), do ritmo que se deve imprimir a
fala.

Sugerimos iniciar o jogral com poesia pelos recursos mais simples e de efeito
imediato. Por exemplo: O que vocé deve fazer, O Desaparecimento de Luiza Porto de

Carlos Drummond de Andrade: Trem de Ferro, Evocagao do Recife de Manuel Bandeira e
Ou isto ou aquilo, de Cecilia Meireles.

B — CORPO

Individuais ou em grupos, estas dramatizagdes sao realizadas sem nenhum apoio
de fantasias, pinturas ou cenarios. O corpo € o instrumento total de comunicacgao e ex-
pressdo. A fala pode ser acrescentada mas com cautela pois o aluno, na maioria das
vezes, substitui com palavras o que deve ser realizado através de movimentos corporais.

Para esta fase de dramatizacoes, sera importantissimo recorrer a leitura dos do-

cumentos de 1.2 a 4.2 séries, onde o professor encontrara muitas técnicas possiveis de
serem desenvolvidas e adaptadas & 5.2 e 6.2 séries.

1 — O Cotidiano — Fazer com que os alunos reflitam sobre o cotidiano de toda a
gente; situagées do dia a dia, possiveis de serem desenvolvidas em pequenas cenas
teatralizadas. Esta reflexdo & importante para que o trabalho do aluno nao seja imitacao

das coisas que vé mas uma recriagéo do cotidiano, isto é, a sua mania de ver e sentir o
dia-a-dia.

Apos a reflexao, a discussao dos grupos sobre o tema e a forma de desenvolvé-
los, passemos a organizagéo, da cena a ser dramatizada:

a) criagao dos personagens: gestos, energia corporal em relagéo a seu papel na trama;
b) criagéo da trama: escolha da forma de desenvolver a situagao para uma maior comu-
nicacéo e expressao do que se pretende dizer:

c) harmonizagdo dos movimentos dos personagens, da participagdo de cada aluno no
geral da dramatizacao:

- 1 — O professor deve orientar os alunos no sentido da nao utilizacao de recursos
s em detrimento dos recursos corporais. A fala do personagem deve ser utilizadza
-27Cc esiritamente necessaria. Nestas dramatizagées, a linguagem corporal € o princi-
= = S=r cesenvolvido e analisado:

I
A1
]
1y

do trabalho deve ser constante. Apos a representacao, os alunos devem
‘zaram, medindo o poder de comunicacio do seu projeto;

[

companhar todo o processo de trabalho evitando, principzalmente
J0s movimentos. As dramatizacdes devem fluir natural & Sescon-
= G2 linguagem corporal.



& — =sionas Avangadas — Os alunos podem dramatizar cenas baseadas nos textos
#=l.c=c0s em Lingua Portuguesa ou em qualquer outra disciplina. Lembrar ao aluno a
WEC=ss Cade de “traducao” por movimentos corporais da palavra escrita. Outras histérias
Jooem serinventadas pelos proprios alunos ou recolhidas por eles em jornais, revistas,
o= = oo proprio folclore.

ms.stimos na énfase que deve ser dada a linguagem corporal, pois, partindo da
S@ @z orzl e/ou escrita, sempre ha o perigo destas sobrepujarem aguela.

-~ — CJo=to Cénico

\M_tas idéias podem surgir a partir da visdo ou manipulacdo de um objeto qual-
fuer =m uma dramatizag@o, a presenga de um objeto precisa ser enriquecedora do
momento dramético encenado.

= dramatizagdo com objetos cénicos tém como objetivo principal fazer o aluno
Samorsencer gue o cenario e o figurino no teatro ndo sdo acessoérios decorativos mas
rzEs . v2s do momento dramatico encenado.

~ — —=.ar para os alunos um objeto qualquer: um pedago de pano, um relégio, uma
S=Ir= _ma cadeira etc e solicitar uma dramatizagdo em que este objeto funcione drama-
“==Tenie (tenha parte ativa na cena encenada). Cada grupo deve receber apenas 1 (um)
IDED de cada vez.

~ — T=cr 20s alunos que tragam quaisquer objetos. Durante a aula, os grupos devem
Smc=r o= objetos, criando uma dramatizaqéo com o objeto trazido por outro grupo. Desta
Tane = 2 dramatizagao ocorrera sem preparagao anterior.

2 — _®¥zando o Jornal

Sciicitar aos alunos que criem uma dramatlzaqao onde as roupas e 0S cenarios
S=w=m ser inteiramente realizados com jornais e revistas velhos. Este tipo de trabalho
“=w= “omecer ao aluno a idéia de adequacgdo da forma da roupa e ambientagdo para
Z&=rT nadas situagoes dramaticas. O professor orientara os alunos para gue a criagao e
::rre:::.o dos cenarios e figurinos n2o seja uma repeticéo de clichés. mas 2 visualiza-

chnes, mas

£=0 oos personagens e do ambiente como os alunos os véem dentro da cena e"cenada
Os figurinos e os cenarios podem ser fabricades n
mEmE=EnCo-se 0 papel de jornal ou revistas como mater

55 ::e Artes Plasticas
0 maie m pintu
DESrecessarnios).

uras ou detalhes

i1}

= evidente que se pode realizar a mesma 2t v c2d= com outros materiais como por
SME=mON0- cordas, panos, contas... desde que s= ="z 2 cor e 0 padrao idénticos.

= — A=oientacdo Musical

:z-. mesma forma que procedemos co™ 2= oo =ios, muitas dramatizagdes podem
Sunpr 2 partir de estimulagdo sonora. Discos ou oercussao podem ser utilizados, com a
ICSTO ..aae de integragdo com a Educagic Moz c=

— S=mwuss30 — Utilizando instrumentos de percuss30 como reco-reco, tridngulo, sini-
WNZE QL Cmango seus proprios instrumentos com madeira, copos, caixa, etc..., 0s alunos
gEETT orar wmatlzagoes onde 0 som se z = 220 20 movimento corporal, o fundamen—
Z=2c20 do trabalho.

25 alunos para a sincroniz 22 o™ e do gesto em relagdo a trama ence-

i'l
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2 — Discos — A mesma atividade anterior de ritmo e movimento pode ser realizada,
utilizando-se discos ou montagem com fitas gravadas. Nem todas as Escolas possuem
gravadores ou eletrolas mas a atividade consegue um grande interesse dos alunos pela
possibilidade de escolha de musicas e dos gestos (gravagao da trilha sonora).

A montagem da trilha sonora com varias musicas de diferentes estilos (folclorica,
Popular, classica etc) deve fornecer os elementos basicos para os movimentos corporais.
Outras trilhas sonoras podem ser gravadas com sons produzidos pelos préprios alunos.
O importante é ndo se pretender sempre “contar uma histéria”. O ritmo e o movimento
possuem uma linguagem propria e é desta uniao que a atividade deve surgir. Sugerimos
que este tipo de trabalho seja feito integrado & Educagao Musical.

E —LUZ

Muitas atividades podem surgir do encontro entre o movimento corporal e efeitos
de luz e sombra. No documento da 4.2 série, o professor encontrara algumas atividades
dessa natureza (teatro de sombras, retroprojetor e projetor de slides)

A luz pode enriquecer certas atividades anteriores, se utilizada nao apenas na
funcao de iluminar mas também na funcao de criar climas dramaticos. Luzes de teatro
podem ser adaptadas com latas de forma cilindrica, revestidas no interior de papel meta-
lico, prateado, para aumentar a intensidade da lampada. Cobrindo a boca da lata com
papel celofane colorido, obteremos um foco de luz dirigida, em qualquer cor.

; Como exemplo, podemos sugerir uma atividade integrada de VOZ, LUZ e OBJETO
CENICO:
1 — Um grupo de alunos fica responsavel pela criagao de um jogral com poema ou texto
em prosa (Romanceiro da Inconfidéncia de Cecilia Meireles, por exemplo);
2 — Outro grupo de alunos escolhera objetos cénicos em relagao ao texto a ser decla-
mado;
3 — Outro grupo de alunos ficara responsavel pelo tipo de luz e cor a ser utilizado sobre
0s objetos cénicos. Nesta atividade, somente a voz dos alunos sera ouvida. A represen-
tacdo dramatica estara a cargo da luz e dos objetos cénicos gue aparecerdo concatena-
dos a fala do jogral.

(T8
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FUNDAMENTACAQ TEORICA
A. CONSIDERACOES PRELIMINARES

A graduacao do trabalho a que nos propomos para orientar o desenvolvimento da

=~ zngz no campo dos Estudos Sociais, baseiam-se em algumas das conclusdes piage-

Durante todo este periodo, torna-se necessario mobilizar a curiosidade da crianga

entido de interrogar o mundo que a cerca e ajuda-la a encontrar respostas através
ersificadas experiéncias.

=
=3
- -

B B

=sta investigagdo por parte da crianga deve ser incentivada através de oportuni-
Z=2=s variadas, que a estimulem a perceber os multiplos aspectos do mundo em que

Siaget vé no crescimento cognitivo um processo lento durante o qual a crianga, a
- 7c o o completamente dependente da agao e da percepgdo, se torna cada vez mais

L

T=0=C ce contar com o pensamento, & medida que constréi estruturas mentais de tempo,
==o=C0 numero, causalidade e classes l6gicas. Através destas, podera organizar suas
=woes 2ncias passadas, presentes e futuras. — Piaget chama isso de “processo de des-
temr=C20". porque envolve o tornar-se capaz de mover-se livremente, em pensamento,
==r= ozssado, presente, futuro e até lugares distantes no espaco.”™

= 2get destaca, ainda, a valorizagao do jogo no desenvolvimento intelectuzl. enfa-
=220 = necessidade de situacoes concretas, envolvendo acées proprias.

* forma de trabalho que enfatizamos caracteriza-se pela anulac2o ce situacdes em
PuE - orofessor narra e faz demostra(;oes para os alunos. E necessario encarrega-'os dos
smorssndimentos. Esta fase sera, realmente de execuc@o e nao somenis Co oensar 2
=z

Lor—larz=

Mo surgimento de obstaculos intransponiveis, outros recursos ce visuzlizagao po-
IESe =_ostituir a realizacao concreta.

gundo Piaget, devemos nos voltar mais parz o= e trabalho do que

M"i":"'% para 0s resultados finais. Ex.. numz 27 v c22= o= =7:22¢30 de maquete,
@ m=es mportante é a manipulagdo do matsrizl 2 o cessmwolvimento de idéias para
mmeEns=-'2 Nao importa o aspecto estético co reso1=C no (feio ou bonito,
@mumEce ou desarrumado, nos moldes da aprac 2220 200

=o=meniormente, apresentaremos sugesides o= 2. czces. dentro de uma ordem
M= o= o ficuldades crescentes, em que 2 ant=c=Cets = uma preparagao para a ativi-
mEDE Dus T= sucede

===:= =7mos que estas at'vidades J=,=2- == ~=-=Tdas em situacdes e oportuni-

Swersas para que a crianga assimile conc=os = nabilidades basicas, indispen-

&0 == cesenvolvimento

SREMEEN Wiolw —ITCEELD. Elizabeth. Guia Pratico c== Z-s=~c=r Piaget. Sao Paulo, IBRASA, 1973 p. 79.
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B. PRINCIPIOS NORTEADORES DO TRABALHO DE
ESTUDOS SOCIAIS

1. Desenvolver o espirito cientifico, observando, comparando e concluindo sobre
fatos do meio em que vive:

1.1. investigando aspectos fisicos e culturais de sua comunidade e de realidades
mais distantes.

2. Desenvolver procedimentos adequados a uma participacdo e compreensao
crescentes da realidade:

2.1. situando-se gradativamente no tempo e no espaco, no gue diz respeito a acon-
tecimentos proximos, ou nao, de sua realidade.

2.2. percebendo, pelas mais diversas vivéncias, a interdependéncia do homem
como meio ambiente, e dos homens entre si

3. Usar de imaginacao e criatividade em atividades dirigidas ou livres, de acordo

com seus interesses e aptiddes, propondo solucdes para resolver situacoes que se apre-
sentem no seu meio fisico e social.

C. TEORIA DO DESENVOLVIMENTO COGNITIVO:
AS ESTRUTURAS ESPACIO-TEMPORAIS

A teoria do desenvolvimento cognitivo proposta por Piaget compreende varios
entre os quais alguns sobre as nocoes de espaco e tempo. Neste trabalho serdo aborda-
dos, predominantemente aspectos, ligados &s nogdes espacio-temporais. Entretanto é
necessario ressaltar que tais nocdes estao, psicologicamente, articuladas com outras de
carater logico como por exemplo, as de causalidade, classificagéo e seriacao, analisa-
das mais detalhadamente em outras partes do Projeto Global.

Jean Piaget descreveu o desenvolvimento cognitivo através de estagios e sub-
estagios.

O estagio | (de 0 a 2 anos
mente da experiéncia sensivel gu
que executa. A nogcdo de espacgo. ne

m (D

rimeiro estagio € ainda muito vaga. Liga-se

basicamente ao ritmo biolégico e as nesessidades biolégicas da crianga. Corresponde a
um espaco pratico, ligado a agdo O Db nZo tem qualquer possibilidade mental de
“raciocinar’ espacialmente. Percebe o 23020 unicamente através de seus sentidos (tato,

visao, olfato etc.). Entretanto ao final deste estagio (por volta dos dois anos) ja €, capaz
de perceber que um determinado objeto se desloca no espago e realizar comportamen-
tos motores para busca-lo.

Com relacao a nogéao de tempo obs -se uma situagao parecida. O "tempo” do
bebé é também um tempo pratico ligado as suas experiéncias e acoes imediatas. O
tempo sO existe na medida em que o bebé esteja agindo. Portanto nao ha quaisquer
possibilidade de raciocinar” um tempo futuro

m

O estagio Il (dos 2 aos 7 anos) é denominado de pré-operacional. A principal
caracteristica consiste em que a percepcao imediata perde, campo para a representacao
mental. Progressivamente, a crianga torna-se capaz de pensar alguma coisa gque ante-
~ormente tenha percebido e experimentado e gue esteja ausente (é capaz de fazer uma
—=2gem mental): A nogao de espago embora mais desenvolvida ainda esta ceniradz no

i



oroorio individuo. E como se a crianga acreditasse ser o centro do mundo dai decorrendo
>.= 2 posicao espacial das coisas estara sempre referida a si proprio.

a..lu seja, néo é ainda capaz de pensar a relacao espacial de dois objetos entre si e

a A crianga comega a desenvolver a nogao de gue os acontemmentos téem uma
continuidade, independentemente da sua propria agao sobre eles. Entretanto, ainda néo
= capaz de coordenar “duragbes temporais’ entre si. Nao estabelece conexao entre a
s_zntidade” de tempo de duas situagoes isoladas.

8 o

O estagio Ill (dos 7 os 14 anos) € denominado de operacional. O termo operagéo e
_— cos mais importantes na teoria de Piaget. Pensamento operacional significa a capa-
- z2z=ce mental de ordenar e relacionar a experiéncia como um todo organizado. E uma
_ncZ0 intelectual importante porque aumenta e enriquece o pensamento e o raciocinio.
Z_=ndo a crianga nao apresenta esta capacidade diz-se que esta num estagio pré-
~cerzcional, apenas percebe situagdes isoladas sem coordena-las entre si. O estagio Il
2w o -s2 em dois subestagios: — Subestagios operacional concreto (7 aos 11 anos) e
s.oe=stagio operacional légico-formal (dos 11 aos 14 anos). Durante o primeiro sub-
as operacdes mentais ainda dependem da percep¢ao imediata, ou seja,
Jpusermos a crianga qualquer problema em termos puramente abstratos ela nao
-= resolvé-lo, ao passo que se colocarmos os mesmos problemas em termos concretos
=©_=c5es que possa manipular) veremos que a probabilidade de solugéo correta aumen-

o ]
L]
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— A NOCAOQO DE ESPACO, na crianga pré-operacional envolve ainda o egocen-
=72 ogico. A percepgao do espago, sua organizagao, bem como o posicionamento
o= o0 elos dentro dele, obedecem a um ponto de referéncia unico: — o proprio sujeito.
» estagio lll, o das operacées concretas, quando desenvolve-se a nocéo de reversi-
as acoes ja alcangaram niveis mais elevados de coordenacao, entao, a represen-
=mC=C =spa cial e o manejo das relagdes espaciais ganham maior equilibrio. Observa-se uma

do egocentrismo. Portanto, o processo através do qual o egocentrismo
__uzagao — parece constituir-se ponto importante na compreensa
2oa'co da nogao de espago.

i) "

—~—

O o
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manain
aliclv

DR

_s 7pos de relagoes espaciais. As relacoes e 2 atual sao de
m== “oos — topoldgicas, projetivas e euclidianas. : 1 nogao de es-
na Cr anga apresenta geneticamente esias irés slapas senco ¢ es0ac co topolégico o

ais fundamental.

11

_e trata das relagdes
. Corresponde a uma
todo, conexao, regiao,

I
(]

~ Topclogia € um ramo ndo guantitativo =

#sma=c2 s gue podem ser estabelecidas em iermos C2 02
S=nTet 2 nao meétrica a qual representa relacdes Cs

pEscEo sem levar em conta as nocoes de tamanno oo O 20. Quando representa-
meE =soo=maticamente o sistema rodoviario o2 o C2S os procedendo topologi-
mamert= Os detalhes e as distdncias nao s&o =vaoos =m ::nslderagao, apenas as ca-
E ruturais do sistema. O espaco 1000 22 co £ como se fosse um “espago de
eformacdes que se imponham = 1= =spa¢o ndo o deformam no sentido
we nao se corte ou f"'e — pe=cz=;o o= borracha, este poderd assumir

(]
]

o Y

y W)

. =soa=co fopoldgico, dominante duranis = =izpa pré-operacional, compreende a
B e Tan pulacao ativa das relagdes o= v zinnanca, de separagao, de ordem e
& =camerio A relacdo espacial mais e emeniar € 2 de vizinhanga e consiste em que
B SEmeTios 30 percebidos no mesmo camoo guando proxmos uns de outros. A rela-
B e s=cemca0 esta2 vinculada A percepcgao sincrética da crianga. Na medida em que a
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percepcao vai se tornando mais analitica, a relacéo espacial se faz mais nitida. A sepa-
racao envolve dissociagao de dois elementos.

As relacdes de ordem ou sucessdo estio ligadas a certos habitos percebidos ou
adquiridos. Envolvem a nocédo de algo que se repete, que tém ritmo. As relacoes de
fechamento ou envolvéncia refere-se a que, numa sucessao ABC, o elemento B seja per-
cebido como estando “entre”. Ha o fechamento numa configuragdo perceptiva a duas
dimensdes (o nariz em relacdo ao rosto por exemplo), ou a 3 dimensées (objeto numa
caixa). A quinta relacao, a de continuidade refere-se a que os elementos proximos, obe-
decendo a uma certa ordem serdo percebidos como iguais e diferentes entre si. Tais
relacoes espaciais elementares foram estudadas por uma escola psicolégica. o0 Gestal-
tismo preocupada com as leis da percepgao.

Por volta dos sete anos funcionam os primeiros sistemas reversiveis e operatérios
do espaco topolégico: reparticao e adicdo partitiva (por ex. dividir um continuo de massa
de modelar em partes reconstituindo-os depois), — ordem linear e ordem ciclica (dispor
elementos em ordem linear direta, contas num colar, e numa ordem ciclica ou seja nao
direta, dispor elementos num circulo ou num cordéo retorcido, em forma de oito etc...), —
reciprocidade de vizinhanga (ou seja a relagdo que define um objeto como estando ao
centro, a direita ou & esquerda de qualquer outro em fungdo exatamente desta vizi-
nhanca), — relagbes simétricas, e multiplicacées de elementos ou de relagdes.

Todas estas operagées, emboira reversiveis, sao realizadas sobre elementos con-
tinuos, numa reunido continua. S0 ndo mensuraveis tampouco possuindo angulos ou
distancias. Cada dominio continuo constitui um espaco. Ainda ndo existe um espaco
geral que permita situar e relacionar todos os objetos entre si. As operacées projetivas
virao exatamente coordenar os espacos topologicos, engendrando os invariantes e permi-
tindo a passagem ao espaco euclidiano: As operagdes projetivas em oposicao as topolo-
gicas colocam formas nas figuras, demarcam suas posicoes respectivas, e também suas
distancias em relacdo a determinado ponto no espago (dai as operagdes projetivas
serem geneticamente posteriores ao processo de descentralizagao). A colocacao de um
ponto de referéncia faz surgir a nocao de direita e esquerda, enriquecendo sobremaneira
0 espaco topoldgico, porque cria um novo sistema de relagoes entre observador e objeto
observado. A orientacao espacial parece estar ligada a tal situagao. As operagoes proje-
tivas implicam num resultado essencial: — a conservacao das posigoes relativas dos
elementos de uma figura (ou de varias figuras) uns em relacéo aos outros, e do todo em
relacdo a um observador determinado. Os resultados das operagées projetivas fornecem
condigcbes para o espaco euclidiano métrico: — 1) a descoberta da direita e esquerda
conduz a conservagao de paralelas, e 2) a conservagao de paralelas leva a coordenacéao
de varios pontos de vistas e perspectivas, 3) este Gltimo progresso (alcancado por volta
dos 10 anos) leva ao conceito de projecao espacial, elemento essencial do espaco eu-
clidiano. As operagdes euclidianas envolvem: — 1) deslocamentos e posicionamentos, 2)
nocoes de ordem (dos elementos e de encaixes), 3) nogdes do movimento e relacdes de
niervalo. ou distancias, 4) operagdes multiplicativas de duas séries lineares (superficie)
ou irés series (volume), de relacdes de ordem dos deslocamentos e posicionamentos
£ng=ndrandro o sistema de oordenadas.

_ = si=2ma de coordenadas supde a coordenacao operatéria dos campos percepti-
' Que a constituicao de tal sistema corresponde ao ponto de chegada de

toGa a consirucao psicolégica do espaco euclidiano.

Os fatos qus descrevem todo processo da construgae da nogao de espaco escla-
recem como € ilusorio pensar ou atribuir ao sujeito humano gualquer conhecimento inato
Ou psicologicamente oracoce do espaco. Mesmo nas nogdes de verticalidade e horizon-

talidade, as quais

cerceptiveis no proprio esquema corporal (postural), ndo dao lugar
a gqualquer tomad ONSCiE

sciencia, imediata. A percepcdo dos eixos das coordenadas no

D (¥}
. A
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2on0 corpo ndo garante a formacao do sistema de coordenadas cuja natureza e essen-
= mente operatoéria. Embora a percepcgéo fornega uma estimativa grosseira da nogao de
oroem, retas, disténcias, paralelas e angulos.

O sistema de coordenadas supde nogdes topoldégicas elementares como a de di-

por exemplo. A nogéo topologica de dimensao, repousa sobre nogdes simples
fech =mento ou envolvéncia sem a intervengao de nogdes de reta ou angulos. Quando
=spaco euclidiano as retas contidas num sistema sustentam entre elas relagdo de

£
A Iii|

=m relacao ao estudo da NOCAO DE TEMPO, Piaget observa ser questao de dificil
==-=0. O tempo enquanto fato psicoldgico. E relativo. Em termos investigativos o problema
"2 Zo'ocado por Piaget como exigindo uma deciséo quanto ao ponto de partida. O tempo
oresponderia a uma intuicao S|mp|es ou se apoiaria em outras nogdes? Optou pela
#=0.nga alternativa. Otempo, a nogao temporal estd intimamente ligadaanogaode espaco,
gecC as alidade, e essencialmente a nogao de permanéncia de objetos. A analise psicoge-
—= da nocao é descrita em termos de estagios e transformacgdes psicologicas corres-

Existe desde o estagio sensdério-motor, um tempo préatico, especializado em cada

#z2c Durante os dois primeiros subestagios do periodo |, ndo ha ainda qualquer nogao

2= 2n'=s e depois, a causalidade ainda nao se configurou sequer rudimentarmente. A

o emporal, até os cinco meses mais ou mMenos, corresponde unicamente a expe-

"&mc 2 de duracao (e duracao significa o periodo de atividade de um reflexo). O tempo
i

ste” na medida em que o bebé esteja enganjado numa atividade. Progressiva-
meTts 2 20 mesmo tempo que progride a nogdo de permanéncia de objeto, a crianca
mumecz 2 usar a relagao temporal objetiva — antes e depois, quando por ex. remove a
5”{:'::: antes de pegar o brinquedo e apanha o brinquedo depois de remover 2 almo-
@Iz -~ coordenacao de esquemas em relagdes de meio-fim com a resultanie conserva-
Ec o=s :)ropnedades espaciais e causais pertecentes aos objetos “permansnies con-

= uma certa estabilidade da relacdo antes e depois. A rol”“é: meio-fim 2 vez

ﬁ

=0 zada, conserva a sequéncia temporal do antes e dep quer dizer, toma a rela-
2= ~cependente da acao imediata). Entretanto, a C'?ﬂ""a s6 concebe. zie esie mo-
menno relacdes temporais entre objetos sobre os guais esie 2 2iuanco ou 2nnz atuado
mum passado recente. Ao final do periodo sensorio-motor. 2 nogcZo de t2empo progredida

S ocamentos objetivos percebi-

=32 :io contexto de agao. PaSSF a ;:e‘te*:s' aos deslocs

- o das intuigdes
etodos: — onta coordenar a

i
L

r 'I
[h
vy

stagio pré-operacional, mais espec S caTeT= =2

@TCu=acas, observa-se que a crianga faleia entre 2o S .

SumcEc = 2 ordem de sucessdo mas sem ligz-'os 27t = Cu =ntdo estima a duragao
moependentemente da ordem de sucessao = avz = = moesmente segundo o0 compri-
memto do irajeto. O tempo como tal ndo é dissoc 200 o= s=u conteudo. As duragoes sao
EmoEtedas como heterogeneas entre si. Cada mowimento caracteriza um tempo particu-
@ = o= momentos sucessivos do tempo nZo poce™ 2 ncz se relacionar entre si por uma
mesc= comum. Tais “métodos” de tentativas percuram 212 aproximadamente os 9 ou 10
@no= = =nt3o no periodo operacional) guanco =nt3c observa-se uma brusca organlza-
S#e caracierizada por uma compreensac de con unio das relagOes de sucessio, da si-
mutEresciade e dos intervalos. Um tempo Unico 2 construido, abarcando todos os mo-
memios or=cas 2 uma coordenacao da duragZo = o= ordem de sucessdo. A génese do
E=moe coer=toro revela claramente a ligagzo entrz o egocentrismo e a reversibilidade.
#s ormer=s ~fucdes temporais sdo inicialments centradas sobre tal ou qual relagao
Bhwleo=c= ga0=2 a0 egocentrismo do pensa—ento infantil. Depois comegam a surgir
# oortac ooes | = 2 crianga passa a ser senswe as contradigdes) e entao as centrali-
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zagoes primitivas se diluem (descentralizagdo) através de regulacdes antecipadoras e
retroativas engendrando um jogo de compensagoes ao sujeito prolongar os movimentos
dos objetos. O sistema de co-deslocamentos torna-se operatério e a reversibilidade,
equilibra engendra as relagdes temporais. Antes disso a atitude natural da crianca (ego-
céntrica) consiste em viver no presente e a reconhecer o passado apenas através do
resultado de suas acgoes.

Tempo, movimento e velocidade estdo ligados. As operacdes relativas ac movi-
mento e a velocidade se constituem paralelamente as operagoes temporais, segundo o
mesmo processo e etapas. Comportam as mesmas operagdes e revelam a mesma estru-
tura.

Sao as operagdes de deslocamento e mudanga de posicdo que engendram o0s
movimentos, ao mesmo tempo que a classificagao de intervalos é alcancada em corres-
pondéncia com a seriacdo de ordem. Igualmente sdo as operacdes de deslocamentos
gue engendram, simultaneamente com as nogdes de sucessido temporal e duracédo, a
nogao de velocidade absoluta, i.e. relativa a um sistema de referéncia imovel. As opera-
¢oes cinematicas sao de dois tipos. Algumas ordinais, reportam-se a comparacgao direta
de dois moveis em certas situagées privilegiadas. Outras, métricas reportam a um so
movel cuja velocidade é entao determinada pela relagdo v = e/t (velocidade igual a
espaco sobre tempo). As primeiras se constituem aos nove anos, aproximadamente, en-
quanto que as segundas apenas sdo alcangadas no inicio do periodo operacional
l6gico-formal.

D. ATIVIDADES

Os resultados das pesquisas sobre o desenvolvimento cognitivo levadas a cabo
por Piaget e colaboradores incidem inicialmente sobre dois importantes ramos do co-
nhecimento. A Psmologla dos Desenvolvimento, Piaget ofereceu talves a primeira grande
teoria sobre a génse das operagcoes mentais. Descreveu e analisou todas as etapas e
processos envolvidos na inteligéncia. Formulou e testou hipoteses incessantemente dis-
cutindo seus resultados. Para a Pedagogia, Piaget descortina todo uma atitude nova
diante do aluno. A instituicao da escola tradicional bem como seus representantes sao
analisaveis e criticaveis através desta nova teoria, que basicamente propde o abandono
da autoridade professoral constituida, detentora de um conhecimento cujas regras de
organizagao por vezes desconhece. Propde em troca gue o conhecimento para ter valor
(valor adaptativo) precisa ser construido. O aluno precisa desenvolver a possibilidade de
dominar as ‘“regras do jogo" inplicitas no campo do conhecimento (conteudo programa-
tico). E nao simplesmente subordinar-se a elas, repetindo-as vez por outra quando uma
“verificagdo do aproveitamento” o exija.

A Escola, “piagetianamente orientada “teria como preocupacao central facilitar o
desenvolvimento das estruturas cognitivas, respeitar a seqencia evolutiva do processo
osicolégico, valorizar o poteﬂcial intelectual de cada individuo. Esta nova escola é des-
centralizada, capaz de varias perspectivas, pensa as possibilidades individuais indo até

(i
(F A

_ termo “‘atividade”, neste trabalho, significa jogo ou exercicio pedagégico, com
- 2= facilitar o desenvolvimento de certas estruturas operatorias.

LY
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ORGANIZACAQ DAS ATIVIDADES

=s atividades foram agrupadas em trés grandes itens, como nas séries preceden-

i
1121

~Ir=7 r=iomadas, neste item, as operacoes de:
— or2em de colocagao, diregao, calculo de distancia (atividade 1)

de sucessao (atividade 2);

=T 2ce das caracteristicas dos alunos de 6.2 série (12/13 anos aproximadamente), pe-
€ transicao de equilibragao das operagdes concretas e desenvolvimento das ope-
..... formais, o item relne atividades ligadas aos dois periodos:

L

= — =7 v .cades que envolvem operagao de classificagao e relagao (atividade 1 a 11);

— =" wgades que envolvem operacao de combinagao, alternativas possiveis (12 e 13),
ToC20 de proporgao (15), dissociacao de fatores e comprovagéao de hipodteses (12 e

- ¥

=mbiente Fisico-sécio-cultural.
: 27w cacdes do item tiveram como preocupagao colocar os aspectos alternativos, hoje,

£ 2220 So homem sobre a natureza (1 e 3), e a compreenséo do processo de elaboracao
S&s 7ormas e aplicagao das leis (2 e 4).
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RELACAO DAS ATIVIDADES
| — OPERACOES INFRALOGICAS
1 — Programando uma viagem
2 — Histéria de uma capital
3 — Acertando relégio
Il — OPERACOES LOGICAS
A — OPERACOES CONCRETAS
1 — Entendendo os fatos
2 — A cultura indigena
3 — Reconstituindo uma época

4 — Formando conjunto

5 — Formagao do territorio brasileiro

6 — Aspectos da sociedades brasileira

7 — Evolugao Politico-Administrativa do pais

8 — O que podem os poderes

9 — O Brasil no mundo
10 — A nogao de regiao homogénea
11 — Determinando a 4rea de influéncia ge uma cidade

B — OPERACOES FORMAIS

12 — Qual é o caminho mais curto?

13 — Escolhendo sementes

14 — Por que ha desigualdade na distribuicZo da populacio brasileira
15 — Crescimento demografico
Il — O AMBIENTE FiSICO-SOCIO-CULTURAL

T — Jari simulado
= — Elaboragao e aprovacgdo de normas e leis
= — Atuacao do homem no meio ambiente

= — & ‘egislacao brasileira.




| — OPERACOES INFRALOGICAS

- "ROGRAMANDO UMA VIAGEM

e Jhetvos: “"*enagao direcoes, calculo de distancias, estabelecer relagcoes entre as vias
e transporte e aspectos fisicos, histéricos etc.

=s n.drovias, rodovias e ferrovias podem ser destacas para um estudo pormenori-

IE=OC e-se ressaltar tambéem informacdes acerca das cidades ao longo do trajeto,
. I :--e:'a:e , recursos de atendimento.
|
| — Por uma hidrovia
Exemplo: Rio Sao Francisco

®  ® ==0=° 0s alunos devem, através da observagao do mapa (Atlas Geografico Escolar) e

leitura do texto.

— gentificar:

2 r=c0es do rio da nascente a foz

==1=23J0s gue ele atravessa

=512C0s a que serve de divisa

= zumas cidades da margem direita e da margem esquerda situadas no trecho nave-
g=wel do rio.

— ==o0 ner um percurso a ser feito entre duas cidades localizadas em estados diferentes
~o percurso escolhido nomear as cidades encontradas na margem direitz e na mar-
2=m esquerda do rio, na ordem em que elas aparecem
%=zer 0 percurso em sentido contrario e colocar a ordem em gue as cidades aparece-
2z cular distancias entre os percursos.

® 2= ==pa; o professor explora o texto e o mana so'ciando aos alunos que expliquem,

através de pesquisas, a expresséo. o 02 ntegracdo nacional”’, abordando
itens como:

— = 2r=z de penetragao do gado vindo da arez zc.czarsira nordestina (diregao foz nas-

z=""= no periodo colonial,

— = 2r=2 Que serviu de elemento de ligagze enire 2 zona agucareira NE e a zona de
=racao, através do gado (“Rio dos curra

N

— z 2r==z =7 gue se tornoutipica a figura c\, .za.ero nordestino”, mameluco gue resul-

pu da mest ,_.b.em do branco com o indic — gue se adaptou a atividade livre e no-
—=cCes nas “zzendas de gado;



— caracterizag@o da area do Sao Francisco como uma area basicamente de criacao e
agricultura de subsisténcia

— aparecimento das hidrelétricas como elemento novo (século XX) — Paulo Afonso, Trés
Marias e Sobradinho. Ver também mapa Econémico do Brasil século XVII (Area de
Pecuéaria) — Atlas Histérico — MEC.

® 33 efgpa. o aluno deve elaborar um roteiro de viagem, conjugando rodovias e vias fluviais,
partindo de Brasilia com destino a Salvador,
— tracar no mapa, utilizando cores diferentes, a rota a ser seguida (usar cores diferentes
‘para as rodovias e para a via fluvial).
Il — Por uma rodovia

Exemplo: Via Dutra

® 7.2 efapa: o professor apresenta aos alunos a seguinte tarefa, considerando um roteiro em
linha reta entre Rio de Janeiro e Sao Paulo.

— qual a quilometragem observada do inicio ao fim do roteiro?
O roteiro em questao obedece a uma escala?

— a rodovia representada encontra-se totalmente asfaltada ou existem trechos sem as-
falto?

— qual a distancia emKm entre o entroncamento para a Academia de Agulhas Negras
(Resende) e o entroncamento para o Parque Nacional de Itatiaia (Resende)?

— O motorista nao pode fazer o retorno em qualquer ponto da estrada. Dessa forma, o

motorista que deixar de retornar no Km 35 (direcéo Rio—S. Paulo), em que ponto da
estrada tera nova oportunidade.

— O motorista que deixar de abastecer no Km 148 (direcao Rio — Sao Paulo), em que
ponto da estrada encontrara nova possibilidade de abastecimento? E no caso do moto-
rista vir no sentido contrario?

® 24 efgpa: os alunos devem observar os roteiros apresentados: Via Dutra (Rio de Janeiro a
Séo Paulo) e Fernéo Dias (Belo Horizonte a Sao Paulo)

— |dentificar;

as cidades que estéo ligadas, nos roteiros dados, e dar titulos 20s mesmos,colocando os
nomes nas linhas pontilhadas.

a quilometragem observada no inicio e no final de cz2dz roteiro.
— Verificar a diferenga em Km entre os roteiros apresentados.

= 0=signacao das estradas (Ex: BR-290 etc.)



— Localizar os roteiros no mapa do Brasil, apontando a direcao de cada um deles.

MACAPA

SAQ LUIZ

JOAQ PESSOA

SORTO VELHO 126

RECIFE
262
MACEIO

324

ARACAJU
1544

s

CUIABA . 220
o —— * BRASILIA

GOIANIA \

781 1656

N

340

SALVADOR

VITORIA

1792 B HORIZONTE e .
939 Vall e
B 482
/ NITERO!
—
Al ] RIO DE JANEIRO

SAQ PAULO

CURITIBA

— ==zz=r uma analise dos roteiros analisados ver®czm22 ¢ gue oferece mais recursos € 0
m=s carente em relacao a:

haspedagem
atendimento hospitalar

oosios de gasolina _
o_zs referéncias observadas que possz— s=° C=siacadas.

— Ciosenvar ainda, quais as divisas esiacoz s 2oresentadas no roteiro.

bs=n=c2c Parz esta atividade, os alunos dsve— consultar roteiros de viagem, Guias Quatro
Sodas elc.
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® 39 elgpa: apos identificar os roteiros no mapa de estradas de rodagem do Brasil, as

criancas devem ser orientadas para analise do tragado dessas rodovias em seu
conjunto.

A comparacao dos mapas do Brasil fisico e econdmico podera sugerir o levanta-
mento de algumas hipoteses sobre:

— dificuldades no tracado e na conservacao das rodovias.
— algumas razdes que justifiquem a construcao das rodovias observadas

Obs.: — Os mapas a serem comparados deveréo ter escalas aproximadas.

Texto: O Rio Sao Francisco

“O rio Sao0 Francisco, da integracao nacional”, chamado pelos moradores ribeiri-
nhos de “Velho Chico”, nasce no Estado de Minas Gerais e dai até a sua foz, no Nordeste
ele percorre 3.160 km. Desse total, ele é navegavel de sua foz no Atlantico até Penedo
(Alagoas) e ainda de Juazeiro (BA) a Pirapora (MG), o que corresponde a 1.324 km de
Pirapora a Santana do Sobrado (BA), distante 47 km de Juazeiro. Os “gaiolas” nao estao
chegando a Juazeiro em virtude das obras da Hidrelétrica de Sobradinho.

Essa viagem pode ser, ndo sé uma boa temporada de descanso e retax, regada
pela possibilidade de percorrer uma regiao caracteristica cheia de Historia, lendas e

atrativos, mas também um recurso para ganhar fempo, economizar gasolina e evitar fa-
diga.

A viagem ¢ gostosa, descendo o rio, 18 km/hora em media, com o barulhinho
caracteristico da caldeira do navio e da roda motriz tocando na agua. No percurso, pode
S ver as ruinas da igreja de pedra de Guaicui, na confludncia com o rio das Velhas
nde o barco para, o cais ou o barranco enche-se de gente. Cada poér-de-sol é um
spetaculo a parte. A cidade de Sao Francisco é uma das riquezas folcloricas ribeirinhas
ongadas, Festa do Divino, reisados, cantigas e esforias sertanejas. Muitas cidades inte-
==santes podem ser visitadas se seguirmos o curso do rio. Qutras cidadezinhas vac

22 abandonadas aos poucos, condenadas a Gesaparecerem quando a barragem de

=2 'nho estiver pronta.”

o
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Atvidade 2: HISTORIA DA NOVA CAPITAL
® Objetivos: ordenar fatos:

estabelecer relacoes entre mudancas no presente e passado.

(1)

® .= etapa: os alunos apo6s a leitura do texto abaixo, fazem uma linha de tempo mos-

trando o histérico do planejamento de Brasilia.

A Constituicdo Republicana de 24 de fevereiro de 1891 determinava explicita-
Tente, em seu artigo 3.° a demarcacdo de uma area no Planalto Central para a constru-
£20 da futura capital do Pais.

A Constituicao de 1946 foi explicita em determinar (art. 4.°) a realizacao dos traba-
s preliminares a transferéncia, dando inciusive prazo ao Presidente da Republica para
£signar as comissoes, que deveriam iniciar a localizagéo ideal, para a nova cidade.

Em abril de 1955, foi escolhida a area de 5 814 km? enquadrada entre os paralelos
2= 15°30" e 16°03’ e os cursos dos rios Preto e Descoberto, que formaria o novo Distrito

daral”
geral .

Caderno MEC — n° 2

1891 1946 1955 1960 1977
| | | |
3 v Ao O\ S
55 anos 9 anos 5 anos 17 anos

Escala .1 = 5 anos
® - = =202 Os alunos trabalhando em grupos, levantam hipoéteses sobre as razées da
transferéncia da capital do pais para Brasilia, em 1960.

® ° = =i3pa- utilizando diferentes fontes de consulta os alunos comprovam a validade ou
nao das hipoteses levantadas.

v2220: Os alunos devem representar esquematicamente a posicao de Brasilia em
relacéo as demais capitais brasileiras.

Czlculando a distancia entre Brasilia e as outras capitais, os alunos tém
mais subsidios para comprovarem suas hipbteses.

& aanoud Fonalazh
™ : o
.
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® 4.2 etapa: os alunos devem verificar outras mudangas de capital que ja ocorreram no
passado e quais as razoes mais importantes para aquelas mudancas.

1549

1763

1960

SALVADOR

RIO DE JANEIRO

BRASILIA

i
|
|
|
|

|
I
|
I
I
!

RAZOES DA MUDANCA
— economia acucareira
— posigao geografica.
— ponto excelente

— Muitos rios

— facil acesso

RAZOES DA MUDANCA
— economia aurifera

— problemas de front.
no Sul

RAZOES DA MUDANCA.
— marcha para Qeste

— integracéo nacional

Obs.: Os dados devem ser trabalhados pelos alunos através do levantamento de hipote-

Ses. ;

Atividade 3. ACERTANDO RELOGIOS

e Objetivo: localizar através das horas

e 1.2 etapa. sugerir aos alunos a seguinte situacao:

“Pegue uma laranja.

Descasque-a. Agora observe os gomos.

~aca de conta que é a Terra.

~gora pegue a laranja pelos dois “pélos” e va girando.

.oCe deve girar a laranja da esquerda para a direita.

e

= 2070 gue ficou diante de seus olhos é meio-dia. Suponha que a laranja tenha 24

207 2= =™ cada um deles é uma hora diferente do dia. Entdo vamos ver.

— W 2272 frente aos seus olhos é meio dia.



- 2 direita dele ja foi meio-dia. Agora séo 13 horas. No seguinte & direita
S8 "L foras e assim por diante até 24 horas, :

que € meio-dia ainda nao é meio-dia: s sera
olhos. S&o ainda 11 horas. No seguinte a es-
nte até 1 hora. A hora “zero” vai vir no gue esta

si2 2 esquerda do gomo em
= passar diante dos seus
We=te s20 10 horas e assim por dia
0 24 horas.

h
t’l

— Zac= _m desses gomos se chama “fuso horario”

EME=00 de Esiudos Sociais n° 2 — Jorge G. Brito — José R. Teixeira, Sergio P. Guerra.

W D F === propor aos alunos o jogo:

P DUANTAS HORAS SAQ?”

: 72 e quatro criangas representam os meridianos. Cada crianca recebe um n.° e
% “- ooz 2 esquerda ou a direita do que representa Greenwich, mostrando assim a que

SETisterio pertence (360 graus + 24 horas— 15 graus).

0w 15 W 0 164 30 L

- merdiano de Greenwich diz:
— 520 5 horas da manhéa aqui em Londres.

Zuanias horas sdo a 45 graus oeste?

C menino que representa 45 graus diz as horas. Se acertar continua no jogo. Caso

contrario é subsituido por outro”

‘Mzpzs e globo no ensino de E. S. Therezinha Deusdarg)

® 3= etapa: o professor propde aos alunos 2 seguinte tarefa:

— localizagao do Brasil no planisfério (fusos horarios)-
— dentificagdo de fusos horérios no mapa
nos devem identificar o horario das

— resolugdo dos problemas abaixo em qus o
gemais cidades, a partir da hora indicadz.

o . < = Fernando
Brasilia R. de Janeiro Manzus Rio Branco de Nerarha
LIRSS R R B - - SN e

___________ 7l
...................... 18 h
___________ ] 22 h

%]
i




® 4.2 elapa: consultando o mapa referente a fusos horéarios e considerando-se a utilizacao
de um mesmo tipo de avido (mesma velocidade) o aluno deve verificar:

— a hora de cidades com mesmo tempo de percurso, por rota aérea, localizadas num
mesmo fuso horario.

Exemplo:

Belém chegada horas
2 horas de vbo

Brasilia — saida horas

Sao Paulo chegada horas
2 horas de voo '

— a horade cidades com mesmo tempo de percurso, por rota aérea, localizadas em fusos
horarios diferentes.

Exemplo:
Dakar — Chegada horas
6 horas de voo
Lima — Chegada horas /
6 horas de véo
<
R. de Janeiro — Saida horas
— as horas de trés cidades. em gue duas estdao no mesmo fuso horéario e tempos de véo
diferentes.

Exemplo .

Londres — saida horas

Nova York — Chegadza
6 horas de voo

noras

Madri — chegada____ horas
3 horas de vbo

NG
I




— Considerando-se trés cidades em fusos horarios diferentes e tempo de voo também
= “zrentes.
Exemplo:

Londres

Chegada horas

Nova York 10 horas de voo

horas

Chegada
2 noras de vdo

Rio de Janeiro
Saida horas

— Considerando-se trés cidades situadas a oeste do meridiano de Greenwich com fusos
“or=r os diferentes e mesmo tempo de voo.

Exemplo:

Londres
Chegada
6 horas de voo

horas

Dakar — saida horas
Rio de Janeiro — chegada horas
6 horas de vbo
Boerando-se trés cidades a leste do merediano de Gresnwich com fusos horarios

me=nt=s e tempo de voo diferente.

Londres

Bagda
Chegada_____horas

t2C Doos os exempios apresenizoos o=.=720 ser trabalhados também, nas di-
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® 5.3 efapa: conclusdes referentes as atividades realizadas na etapa anterior quanto a:
— Exemplos de cidades com:

o mesmo fuso horario

o mesmo fuseo horario a leste do meridiano de Greenwich.

o mesmo fuso horario a oeste do meridiano de Greenwich.

mais 3 horas e menos 3 horas a partir do meridiano de Greenwich.

mais 3 horas e menos 3 horas a partir da hora oficial de Brasilia etc.

— Estabelecimento de relacdes entre fusos horarios e tempo dispendido em viagens aé-
reas, levantando problemas e solugdes para a situagao dos viajantes quanto a:

horario para dormir
horario de refeigoes
vestuario

etc.

(8 §]



. I — OPERACOES LOGICAS
A — Operagodes Concretas

Atividade 1. ENTENDENDO FATOS
® Objetivo: classificar fatos

® 7.2 etapa: os alunos fazem uma relacdo de fatos gue tenham chamado sua atengao,
relacionados a qualquer uma das unidades do programa que estejam abor-
dando.

® 2= efgpa; partindo dos fatos relacionados, os alunos fazem sua classificacac, segundo
gualquer critério por eles escolhido, explicando em seguida o porqué de tal
escolha.

® -2 efapa: partindo das classificagoes feitas pelos alunos, a professora crienta a classi-
ficacao segundo um determinado critério (politico, social, econdmico, cultu-
ral, racial), conforme os objetivos usados.

=xemplo:
1.2 Guerra
e Mundial
FATOS il ieas Revolugéo de 1930 no
: Brasil

® 2 Guerra Mundial

e Crise de 1929
' » =cvolucao de 1930 no Brasil Consolidagéo

* S_ubida de Getulio Vargas ao poder Sociais das Leis

= : o : : Trabalhistas

. # _onsolidagao das Leis Trabalhistas

# ==mana de Arte Moderna

e Crise de
EconOmicos i 1929

Semana de
Culturais Arte
Moderna

™ &% ==r= Pzrtindo dos fatos relacionados e j2 classificados a professora, sempre que
‘or possivel, deve esplorar as relacdes existentes entre eles, ou mostrar va-

-ios fatos como repercussdes de um mesmo fato historico.
Mhwo=c= 2 & CULTURA INDIGENA E NOS

® Obheswcs c=ssicar fracos culturais e tipos de organizagao,

ssmmelecer relacoes entre tragos culturais presentes e passados.




® 7.2 etapa: oferecer as criangas um texto para leitura, retratando aspectos de qualquer
cultura.

Ex.: Aspectos da cultura indigena brasileira (texto anexo)

® 2.4 gigpa: os alunos devem identificar:

— elementosda cultura material dos indigenas ex.: vestuario, moradia, transportes etc.
— elementos da cultura nao material, ex.: arte, religido, normas de organizagao social,

politica, econémica etc:

® 3.2 efapa: Os alunos devem organizar conjuntos e subconjuntos com os dados forneci-
dos pelo texto (vide ex. 1)

® 42 efgpa: os alunos devem:
— relacionar aspectos da cultura indigena com a cultura do homem brasileiro atual.

— Organizar novos conjuntos com elementos indigenas que permeneceram em nossa cul-
tura.

Ex.: 1 — CULTURA MATERIAL CULTURA NAO MATERIAL
e Org.
eligiao +i
oca Objetos - Peiltica
arte/uso
habitacéo
Org. social
alimentacao
Org.
Econdom
CULTURA DO

HOMEM BRASILEIRO ATUAL

.

CULTURA MATERIAL CULTURA NAO MATERIAL



=2 eizpa: 0s alunps_ qevem estabelecer relacdes entre formas de organizacao econé-
mica (divisdo do trabalho, producgéo etc.) social, palitica etc. das comunida-
des indigenas e as formas de organizacao vigentes atualmente.

Ex.:
Org. Politica Indigena Org. Politica Atual

" — morubixaba

— Divisao dos Poderes
Politicos: Executivo, Legis

— conselho de guerreiros i RS
lativo e Judiciario

— escolha-selecao natural

— Pais — Nacao

— aldeia — Estados
— tribos — Constituicao (leis escritas)
— normas baseadas nos

costumes

“ts=mvz2c30: — O mesmo deve ser feito para outros tipos de organizacao: econdmica,
social: padroes de conduta etc.

Teco ASPECTOS DA CULTURA INDIGENA BRASILEIRA (1)

Os indios possuem uma familia organizada com parentes proximos e afastados,
& = constituida pelo casamento que, geralmente, é tratado pelos pais. Por ocasido do
maeir=io. o pai do noivo presenteia os pais da noiva com panelas, colares etc... Para a
== CCc casamento convidam representantes das tribos amigas. S2o servidos peixes,
S = Debidas.

Cada aldeia tem um chefe temporal — ¢ morubixata — ¢ um chefe espiritual — o
W&TE ou pajé. Alerh desses, ha o conselho de guerrsiros constituido pelos indios mais
~ wme=ri=s e experientes da tribo. A este conseino compeis escolher 0 novo chefe quando
2= —ore do anterior. O guerreiro escolhido deve s sniz. inteligente e astucioso, o

=™ mais valoroso do grupo. Ele, entretanic. nZo r2sc w2 s0z'nho 0s assuntos de maior
mEr=sse da tribo; ele consulta o conselho de guerrsiros.

({}]

O menino desde 6 ou 7 anos acompannz o pai por ioda parte. O pai ensina-lhe a
&= =0 2s armas, nadar, remar, cagar, pescar. 2iacar = defender-se, reconhecer vozes
2 == —=zs ¢ fabricar as proprias armas.

~s meninas, companheiras da mae, aprencem fodos os servigos domesticos, pre-

Szmilias e grupos de indios dirigem-se consizniemente a outras aldeias em visita,
@mcoe == demoram semanas e onde sao tratados com grande afetividade.

Ssraimente, os indios comem aos poucos. destacando pequenos bocados que
=T = boca com os dedos, ndo se precipiiande sobre os alimentos mesmo quandc
S com muita fome.

i

L]




Quando conversam, mesmo em grupos, fazem-no em voz baixa, falando cada ur
Por sua vez, enquanto os outros escutam com atencao. Nao interrompem o interlocutor =
$O alguns momentos depois que ele finalizou é que outro toma a palavra.

As criancas indigenas tém o maijor respeito pelos mais velhos. Quando jogam o.
brincam, ndo brigam nem dizem “mas palavras”.

A limpeza da aldeia é trabalho coletivo.
Em algumas tribos, é habito o marido fazer repouso quando a mulher esta gravida.

Em sinal de luto, em muitas tribos, os homens deixam crescer os cabelos e as
mulheres cortam-no bem rente ao cranio.

O trabalho realizado pelo grupo indigena é arduo. Os instrumentos de trabalhc
utilizados pelo grupo quase sempre sao rudimentares, o que dificulta a obtencao d=
recursos para a sua sobrevivéncia. Antes de entrarem em contacto com os homens de
origem européia, os indios desconheciam o uso dos metais. Eles utilizavam ossos, den-
tes de animais, madeiras e pedras para o fabrico de utensilios. Ainda hoje, a maior parte
dos objetos utilizados pelos indigenas é feita desses materiais.

Nas aldeias indigenas a organizagao do trabalho néo & idéntica aquela que existe
em nossa sociedade. Como os instrumentos que os indios possuem para trabalhar sac
rudimentares, as tarefas sdo divididas entre os membros do grupo de acordo com
idade e o sexo de cada um. Os homens sio encarregados de certas atividades, como
caca, a pesca, as tarefas de ataque e de defesa; as mulheres cuidam, por exemplo, das
tarefas de tecelagem; as criancas e os velhos também possuem certas obrigagoes. 4
esta divisédo de tarefas de acordo com a idade e o sexo dos componentes do grupo
da-se o nome de divisdo natural do trabalho.

(SR A% ]

Quase todas as aldeias indigenas sao auto-suficientes isto é, produzem tudc
aquilo de gue necessitam.

Por isso, ndo &€ comum entre os grupos indigenas a existéncia da troca ou dc
comercio. Mesmo assim, em determinadas ocasides, como o casamento, as familias tro-
cam objetos entre si, demonstrando os lacos de amizade gue as unem. E o que chama-
mos de troca ritual.

'dade. os indios usam os dedos dos pés e das maos. Passandc

(1) Adaptadp de varios textos in: Revista do Ensino, 2.2 ed., 1961. Publicacao da Secretza-
ria de Educagao e Cultura do Rio Grande do Sul.

Atividade 3: RECONSTITUINDO UMA EPOCA

® Objetivo: caracterzar uma determinada época partindo de um caso especifico

® Material: texto n'sic-ca. trechos literarios.

® 1.2 etapa: O professcr seleciona, de acordo com o nivel dos alunos, alguns romances
historicos. rechos significativos desses romances ou textos histéricos zc=-
quados 20 conteudo programatico abordado no momento, indicando =-<

alunos a leitura dos mesmos (cada aluno ou cada grupo de alunos se encz--
rega de um romance, um trecho ou texto).



® 2= etapa: Cada aluno ou grupo confecciona uma ficha para anotacoes da leitura pro-
posta. Esta ficha deve ser bem objetiva. Seus itens devem estar de acordo
com os aspectos para os quais o professor deseja dar maior énfase.

Ex. FICHA DE LEITURA

NOME DO ALUNO

TITULO DO LIVRO (ou texto)

=20CA EM QUE SE PASSA

“=3SONAGENS: FUNCAO SOCIAL

QUEM SAQ:

WSFECTOS NATURAIS:

03 ECONOMICOS:

OS POLITICOS:

5272 orienta a turma no sentido de chegar as generalizagdes, ou seja, par-
“722 22 analise de um caso (o romance ou texto) chegar a reconstituicao de
uFmaE epoca.

~27"orm= o romance escolhido, a professora deve completar o quadro his-
2o coorindo lacunas ou aspectos que nao tenham aparecido no texto ou
S.= "=77a2m escapado a percepgao do aluno por estarem implicitos.

- SOT=Ci=c o= oulra ficha sintese ou relato escrito, na qual sera reconstituido
= S.&0°C 7 slorco da epoca a partir dos elementos fornecidos pelo romance
I e

SORENDO CONJUNTOS

SN s=a=coes enfre clemenios constitutivos de determinadas situacées
DR

221

#SS= =7 ndo dos aspectos naturais e culturais detectados pelo aluno, a profes-
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® 1.2 etapa: dada uma série de elementos os alunos devem assinalar com um simbolc
qualquer 0s gque tém relagao entre si, considerando tanto uma determinadza
época, quanto um determinado espaco geografico.

ex. trabalho escravo aristocracia rural
monocultura latifundio

classe média trabalho livre

cana de agucar producao para constmo local
produgao para exportagao mineragao

pequena propriedade economia agraria

® 22 etapa: organizagao de conjuntos com os elementos assinalados com titulos ade-
quados.

Ex. 1. Grande Lavoura para Exportacao
(Brasil - Periodo Colonial)

trabalho escravo monocultura
cana de acgucar produto para exportacéo
aristocriiacia rural latifundio
economia agraria

Ex. 2: Lavoura Agucareira (Brasil — Século XX)

monocultura grande propriedade rural
cana de agucar trabalho livre
economia agraria
Obs.: Os alunos podem formar um ou mais ::“_’ os. de acordo com o contetdo pro-

- O importante é fazer compara-
em em cada conjunto e dar tity-
combinagdes impossiveis (Por
ucao para consumo local).

gramatico que interesse ao professor no m
coes entre elementos que aparecem e des
los adequados. E fundamental que o aluno
exemplo, no exemplo 1, colocar classe méaia

CHNED L\] ﬂ)
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— Exemplo da atividade explorando outra série de elementos:

crescimento das cidades

expansao do numero de operarios

:*:u,\,ao para exportagao

an \no dos meios de transporte € comunicagao
amento entre as diversas regides do pais
:'_:dfé: Dara consumo interno

muadancas no sistema escolar

IndustrializacZo brasileira no Século XX

=

rescimento das cidades
xpansao do nimero de operarios
rocuCao para consumo interno
,::Mns no S|stema esco‘*'

orie e comunicagao

(RS
N\
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~fvicade 5: FORMACAO DO TERRITORIO BRASILEIRO

® Objetivos: ordenar eventos no espaco em ordem linear, e no tempo em sucessio de
ordem cronoldgica;

estabelecer relagbes entre fatos fisicos e histdricos.

-

® 72 efapa: propor aos alunos que:
coservem o mapa “Colonizacgdo Portuguesa’ no Atlas Historico Escolar (MEC)

dentifiqguem, em seguida, 3 momentos na configuragéo territorial do Brasil:

— 0s seculos XVI e XVII, quando a configuragao seja a estabelecida oficialmente pelo
Meridiano de Tordesilhas (1494);

— 0 século XVIII, considerando a configuragao estabelecida oficialmente pelo Tratado de
Madri (1750);

— 2 época atual, na qual a configuracao territorial e o resultado de fixacdo dos limites
com os demais paises fronteiricos.

® 22 efapa: os alunos devem identificar a direcdo geogréfica da ocupacao do territério
através do tempo, de leste para oeste (do litoral para o interior) construindo.

Jm roteiro de ocupagao dos territorios, de modo esq_uemético_ (centrando~sg_um com-
©asso no arquipelago de Fernando de Noronha é possivel indicar as sucessivas areas
de ocupacgao, através de semicirculos concéntricaos).

1

=xirativismo Extrativismo Mineracao Criacéo Lavoura
da das Lavoura de Gado Acucareira
Borracha Drogas Cafeeira
_este Leste
nierior) (Litoral)
~s zlunos devem, ainda, explicar as razdes dessa d recao grafica, relacionando-a aos
“zlores de ordem natural.

)
[ ]

2 uma linha de tempo, localizando cron
Cades econdmicas.

O aproximado, estas ativi-

| teosnoceecse0sessenoRs
A N R Y T

_ =
7%

o XVII X\ XIX XX

tegenda
7/ A —_—_— — e :
/74 Lavoura agucareira ———— =xirativismo da borracha
E@ Criacao de Gado ‘ Mineracao
e [:Xt"ﬁﬁ v S“’TO daS drogaS .. [ EEEEE L4 ':ura Cafeefra




® 3.2 etapa: os alunos devem estabelecer relacdes entre o povoamento e fatores de natu-

reza geografica (condigdes ecoldgicas), econémica, politica, religiosa e ou-
tras.

O professor pode auxiliar as conclusées da turma através de perguntas, como:

— porque as Capitanias da Bahia de Todos os Santos e de Pernambuco aparecem
como os polos de irradiagao do povoamento do “hintarland” nordestino nos séculos ini-
ciais da colonizacao?

— que unidades da federagao existem atualmente onde se localizavam, na época
colonial, os fortes de Sao José de Macapa, Sao Joaquim e Principe da Beira, respectiva-
mente?

— que relacao de continuidade pode ser estabelecida entre a existéncia daquelas
fortificagdes e as unidades da federacao mencionadas?

— qual a principal diferenga entre a atual configuracdo territorial do Brasil e
aquela fixada pelo Tratado de Madri, em 17507

— que atividade econdmica possibilitou, nos Gltimos anos do século XIX e primei-
ros do seculo atual, a incorporacao a federagao brasileira daquela regido?

— gue atividade econdmica foi a responsavel pela ocupacéo do Vale do Rio Pa-
raiba do Sul, no decorrer do século XIX?

"

e 4

elap

8H]

- 0s alunos devem completar o mapa localizando as principais formas de
ocupacao/integracao da Amazdnia, como:

programas de aesemvoivimentio reglona

— - e - R

Atividade 6: ASPECTOS DA SOCIEDADE BRAS

e Objetivo: caracterizar a composicao dos gruoos <
micas

s em funcao das atividades econd-

® 12 etapa: é oferecido aos alunos um textc ozrz =:urz retratando aspectos da socie-
dade da regiao mineradora no secu o

(vide pagina seguinte)

e 22 etapa: os alunos devem identificar os elementos constitutivos da sociedade minera-
dora do seculo XVIII.

® 32 etapa: os alunos devem identificar, atraves ce um processo de comparagao, os
principais elementos constitutivos das demais formagdes sociais do Brasil



Atividade LOCALIZACAO | ORGANIZAGAO | ORGANIZACAO | VIDA
ESPACIAL DO ESPACO SOCIAL CULTURAL

MINERACAO

LAVOURA
ACUCAREIRA

CRIAGAO

5, =

GADO

COLETA DAS
DROGAS DO
SERTAO”

_AVOURA
CAFEEIRA

JEBANO —
NDUSTRIAL

® L% =iapa: os alunos devem redigir pequenos textos sobre cada uma das formagoes

consideradas (agucareira, pastoril, coletora de drogas, cafeeira, urbano-
industrial), caracterizando a composi¢ac dos grupos sociais em funcao das
atividades econdmicas.

"=#70 — A SOCIEDADE DA MINERACAO

Surgiu na regiao das Minas Gerais uma sociedade diferente da sociedade cana-
== ~ormada de pessoas das mais diferentes procedéncias, vivendo em centros urba-

2= cspendendo de uma atividade em que a sorte poderia trazer a rlqueza foi natural

= 23 minas a sociedade apresentasse tendéncias democraticas. O préprio escravo
s=_ z condicdes de elevar-se na escala social, através da compra de sua liberdade. A
= fornecidade pelo ouro e o diamante permitiu a oputénoia de muitos. Esse fato
----- S na ar

= =1 .-s= na arguitetura, com a construgédo de suntuosas igrejas barrocas e luxuosos
soorz2os = nz2 formacao de um grupo de intelectuais educados em Coimbra’™

e 7- BVYOLUG CAO POLITICO — ADMINISTRATIVA DO PAIS

= =c=r relacdes entre as formas de organizacdo politico-administrativa an-

= =fual no Brasil;

— D=nio=" orocessos de transformacao na estrutura politico-administrativa
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® 7.2 etapa: os alunos devem observar e comparar mapas do Brasil divididos em:

Capitanias
Provincias

Estados

e 22 efapa: leitura de textos sobre a organizacao politica das capitanias, da transforma-
¢ao em provincias e depois em Estados.

® 3.4 efapa: sindtico do tema em estudo.

Por exemplo:

Caracterizacao

Capitanias

Provincias

Estados

1 — Periodo de vigéncia
do sistema

» Colonia

« Governo-Geral

«Império

* Republica

2 — Grau de subordinagdo| - Metropole -Governo Imperial |  *Governo da
Portuguesa Republica
«Donatario Governador
(Capitanias ; de Estado
Hereditarias) 2 E;eglr%i?rtmiia . Assembléias
3 — Autoridade «Capitao-Mor o Legislativas
it ; - Assembléias .
(Capitanias Reais) Provinciais Estaduais
*Governador-Geral = Judiciario
(Rei de Portugal) Estadual

4 — Duracao do Poder

.Donatario-Vitalicio
Hereditario

«Capitao-Mor
variavel

»Governador-Geral

Nomeacao pelo
Poder Moderador
(duracao
temporaria)

Escolhido por prazo
fixo (5 anos)

5 — Autoridades
Auxiliares

«Provedor-Mor
« Quvidor-Geral
-Capitao-Mor
«Camaras
Municipais

» Secretarias
Estaduais

F

® 42 efapa: observar os mapas politicos do Brasil Colénia e do Brasil atual e verfcar
nomes de antigas capitanias que permaneceram COmo nNomes de ==

atuais.

Observar a localizagao das mesmas nos respectivos mapas




® 5° eiapa: elaboracao de arganogramas com a hierarq'u'ra de autoridades para cada tipo
de organizacao politico-administrativa.

Sxemplo: COLONIA

Rei de Portugal

Governador Geral

ou
Vice-Rei
Donatério Capitao-Mor
(Capitanias Hereditarias) (Capitanias Reais)
l
| o |
Camara ‘ Céamara Camara ‘ Céamara
Municipal Municipal | | Municipal Municipal
® 52 glgpa: elaboracio de linhz s iemoo C0s3i2C2n00 25 °r 2C0iss o0 s si2ma de capita-
nias hereditarias e do governo gerz'. 2 slevacao 2 Feino-Unido. a instalacéo
do Império e a proclamzczo 2z ==c_oC =
COLONIA e MPERIO REPUBLICA
Governo Geral ou Vice-Rel
Sistema de Provincias Estados
Capitanias

Hereditarias




Atividade 8: O QUE PODEM OS PODERES

e Opjetivos: analisar as relacoes entre os diferentes Poderes vigentes no pais em varias
épocas, apds a emancipacao politica
identificar processos de transformacao na atuacéo dos poderes.

® 1.4 etapa. levantamento de dados referentes aos Poderes do Governo no Brasil, se-
gundo a Constituicao de 1824.

® 27 etapa: representacdo dos dados colhidos num organograma.

Ex.: COMO O BRASIL ERA GOVERNADO SEGUNDO A CONSTITUICAO DE 1824.

PODER
MODERADOR
(IMPERADOR)

Jma—
s
nomeia 0s membros

vitalicios do

CONSELHO DE |

ESTADO __r,/\
)
nomeia e suspende 0s nomeia e destitue os
magistrados do ministros do
PODER JUDICIARIO r PODER EXECUTIVO
// PODER LEGISLATIVO
[
aprova ou nao
i / \ as deciséef
nomeia 0s :
presidentes de AS%EEP\QE\LLEIA nomeia as autoridades
PROVINCIA eclesiasticas da
Ly 5 IGREJA OFICIAL
etz s, Sonvoea catélica, apostolica
0 dlssolvei e
CAMARA s
CONSELHOS SENADO DOS
GERAIS VITALICIO DEPUTADOS
N o

® 32 etapa: partindo da representacéo da 2.2 etapa, colher dados e fazer novo orgzno-
grama tomando por base outras Constituicoes brasileiras.

Ex.. a estrutura atual de poder segundo a Constituicdo de 1967 2 =z =—=--=
Constitucional de 1969.



e 42 efagpa: tomando por base o organograma da 2.2 etapa desenvolver outras atividades
no sentido de:

Ver a duracao e/ou as interrupcoes na vigéncia de cada um dos poderes e
instituicoes, estabelecidos pela Carta de 1824.

Ex.: linha de tempo do Conselho de Estado; linha de tempo do Poder Modera-
dor.

explicar a emergéncia de varios fatos historicos do Império, sobretudo de
ordem politica em funcdo daquela estrutura de poder.

a) — explicar a Confederacao do Equador como reacao das Camaras Muni-
cipais de QOlinda e Recife pelo fatc de nao poderem opinar na escolha do
presidente de Provincia.

b) — explicar a reagao contra os Tratados de Comércio assinados com a
Inglaterra (fora da algada do Legislativo).

c) — explicar o Ato Adicional de 1834 e representar as modificagdes dele
decorrentes no organograma.

® 52 etapa: mesmo procedimento da 4.2 etapa, partindo de outros organogramas. -
Atividade 9: O BRASIL NO MUNDO
e Objetivos: identificar os fatos histéricos brasileiros e internacionais.

estabelecer relacdes entre esses fatos.

inserir situacoes historicas nacionais em contextos internacionais.

® 12 etapa: pesquisa de fatos historicos ocorridos num determinado periodo no Brasil e
no Mundo.

Exemplo 1: i i :
O professor orienta os alunos para a leitura de um capitulo de livro sobre fase

Exemplo 2:
O professor orienta

0
IhictAr: -~ -~
fase historica compre

_m capitulo de livro sobre &

® 22 etapa: os alunos anotam em duas fichas distintas os principais fatos histéricos do
numa ficha gue pode = _ - o= Zrzs _eles anotam os principais fatos
numa sSeguncz Soha. gue poce fer o titulo de “Mundo’ ou “Situagao Interm
cionzal | &= angiam oS oo oo o= s 2ventos ocorridos no exterior.

® 32 eiapa: pariindo dos d=dos colhidos e @ ordenados, sempre que possivel, em onoe

o
[
h )

= T 2n1'g0 Dara 0 mais recente). os
onmge. a seguir, 2poniam as relacdes entre a sit

)

i

oo




Exernplo 1
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Vinda
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Tratado
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de 1810

Regres-
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Indepen-
déncia
1822

Consti-
tuicao
de 1824

Confede-
racao do
Equador

Abdica-
¢cao de
Pedro |

Bloqueio
Conti-
nental

Invasao
Francesa
em
Portugal

Interesses
ingleses
na
Ameérica

|déias
Liberais

Revolucao
Francesa

Revolucao
Liberal do
Porto

Indepen-
déncia
dos EUA

ndepen-

déncia

J2s cold-
2s Espa-

==




Revolu- [Revolu- |Acdo In- Alianca | Instala- |Industri-| Consti- | Queda
cédo de | céao tegra- | Nacio- | céo do alizagao| tuicao |do Esta-
: 1930 |Consti-| lista | nal Li- | Estado de 1937| do No-
e | tuciona-| Brasi- | berta- | Novo vo. Re- | etc.
' lista de | leira dora demo-
: Sao crati-
\ Paulo zacao.
N ]
D=3 X X
Tezg
E OO0
ol X X X
S SE0
s 0= =3
= X
Suerz
—— X
X
- 1 |
|

g= 70- A NOCAO DE REGIAO HOMOGENEA

——

WO ciassificar drea sequndo UM Ou V2nos Crienos

@=t=minadas propriedades caracterisiicas. por noS €
®es=r= Subdividindo areas segundo um cCrii=na

=m subconjuntos segundo:

— formas de relevo (altitudes.

— estrutura geolégica

— densidade de populacao. certros LrD2N0S,
— ocupacao do solo, produc*:=

— ¥acos culturais (alimentaczo. religido, ...)

rerrac

"2 r=gi20 & colecdo de unidades de espaco TEC0TE

IS

(0
)
et
fu
o
(4]
(o}
Q.
oK
)
m'

Os alunos no estudo de um oz = o =-== cocem subdividir o espago em foco

— tipos de clima (variagdes o= temosraiura, regime pluviomeétrico etc. J;

rede de circulagao

2317




® 2.2 etapa: identificando areas segundo varios critérios
Orientados pelo professor, 0s alunos em grupo rednem duas tabelas, para
elaborar uma terceira.

Exemplo:
DA O//}b Quente Mesotérmico
Q@, &
Amazonas
Para

Sudoeste
do
RIGIS:

Campos|Cerrado | Florestas 53‘2’
OI

Cada cédula devera conter dados sobre areas em gue ocorrem os itens numerados
na tabela. O objetivo da etapa é evidenciar intersecdo de ocorréncia de dois atributos e
suas variagoes.

Area de Ocorréncia

Floresta Clima

Equatorial Quente

Area de Ocorréncia Area de Ocorréncia Area de Ocorréncia

Clima Floresta
Quente Equatoria

Clima

Mesotérmico




Os alunos em grupos ainda devem fazer varias combinagoes possiveis de atribu-

tos — a esta area de ocorréncia podem denominar area X, Y, Z ou chegar. a denominacao
oficial.

Ex.: Area de ocorréncia: Clima quente

Floresta equatorial
Planicie sedimentar
Platos

Rede hidrografica extensa
Baixa densidade demografica

Nucleos de povoamento ligados a rede
hidrografica

REGIAO
NORTE

® 3.2 etapa. matriz geogréafica

No final do estudo os alunos organizam uma matriz com todos os atributos,
sintese das etapas anteriores; observe-se que a “coluna da matriz apresenta
a variag@o de lugar para lugar de alguma caracteristica ou um padrao espe-
cial da variavel e cada colecao contém o inventario da localizacao das mui-
tas caracteristicas de um certo lugar’?

lugares Area X Area Y Area 2 Area W
atributos Estados Estados Estados Estados

/egetacao

e

AlMma

. tipos
A ‘”ra<produtos

tamanho

disposicao

Ll
i
(W)
(11
]

L T 00os de rede
Zensidade

al; Textos Basicos 2. Comss3c o= Geografia. E.P.A.G.H., 1969.




A matriz pode ser elaborada para estudo de uma regiao em que nas colunas apea-
recem as subdivisdes regionais.

Exemplo — Nordeste

subdivisoes regionais

e LHIBRAL ZONA DA AGRESTE SERTAO
atributos MATA
VEGETACAO litoranea mata transicao- caatinga
: agreste
CLIMA umido umido transicao semi-arido
(brejo)
RELEVO planicie- planalto escarpa chapada
litoranea
ESTRUTURA sedimentos cristalino cristalino cristalino
GEOLOGICA recentes com capea-
mento sedimen-
tar
RIOS perenes perenes perenes temporais
cacimbas
SOLOS areno-argiloso | massapé transicao areno-
pedregoso
cacau, coco, |cana de agucar] sisal, gado criacao de
produtos|tabaco, caju | gado leiteiro, | leiteiro, gado, lavoura
AGRICULTURA gado auxiliar | invernada subsisténcia,
tipos para lavoura. algodao.
— comercial | — comercial — comercial
POPULAGAO densidade densidade densidade densidade
50 hab/km? 15 a 25hab/ 15a 10 hab/ | 10 hab/Km?
Km? Km?
CIDADES capitais maiores cidades pequenos
cidades ligadas aos aglomerados
brejos
INDUSTRIA E salinas, usinas de artesanato artesanato
ARTESANATO petréleo agucar centros
centro industriais
industriais menores
CIRCULACAO maior densidade da rede escassez de meios de

circulagao, maior movimento
de mercadorias e passageiros.
Portos secundarios

comunicacao.

=-~s= OLIVEIRA, Livia de; LUCY, M. Um estudo sobre aprendizagem de Reg 22

=m de Geografia Teorética, AGETEO, Rio Claro, 1971



® L= =iz2pa’ matrizes no tempo
Elaboradas matrizes em varias épocas (colonial, impérial, republicana), os
alunos podem obter a variagdo das caracteristicas no tempo.

caracteristicas lugares

caracteristicas lugares

caracleristicas lugares

1

-T2 constatagao a que podem chegar os alunos € que escala de tempo para mu-
2= = ransformacoes nos fendbmenos humanos mede-se em termos de anos, decé-
. 2=C_ os e os fendmenos fisicos naturais em termos de anos a milénios.

= ° 7 DETERMINANDO A AREA DE INFLUENCIA DE UMA CIDADE

T Cassificar e estabelecer relacoes entre areas

¥ ==c= zvantamento de dados. O professor deve dividir a turma em grupos e cada
um fica encarregado de realizar levantamentos na comunidade, utilizando
fichas para anotar os dados:

= 0o =s1zpelecimento

@ comeércio: [ | atacadista [ | varejo

Smotos comercializados ancia Destino
lprincipais) de onde vem) (para onde vai)
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indUstria:
Nome do estabelecimento

Tipo de industira

Produtos

Industrializados Destino

Matéria-Prima Procedéncia

Servico: Saude
Hospital ou Posto de Sadde.

Nome do estabelecimento:

Atendimento a clientes de fora Envio de Cllent_ela
a outros locais

Locais N.9 de

Locais d rigem | N.© de atendi : "
e Orige SRAIMERNLOE de destino Atendimentos

Servico: Educagdo
Nome do estabelecimento

Grau de ensino

Procedéncia Nimere
dos alunos




® - = =2pz-utilizando o mapa o aluno pode determinar o raio de influéncia de sua cidade,
baseado nos levantamentos realizados, convencionando para cada setor estu-
dado — cores diferentes.

Convencoes
Gomercio)
’ . ——————
lrdustria "
Saude o o bt

Educaco w111 11

==2= 0 professor, apos a determinacao da area de influéncia pode introduzir a
nocao de centros locais, regionais, metropole.

= = _n0 a2pos pesquisa em livros (Regides Funcionais IBGE) pode identificar 2 sua
72 r=de urbana, e em que areas de influéncia urbana (de metropole regional/
= nsere 0 municipio gue vive.

™. contendo as

empo. Assim, propde aos alunos a monia dro
goras e as razoes

2reas polarizadas, atraves do temopc 2/gum
2us determinaram tal fato.

Esocz " Area Polarizadora | Area Polarizaca Razdes
| XV [ Litoral da “Sertac™ do — carater complementar da
Capitania de Nordesie r=g 2o =conomia pastorial a
Pernambuco: pastoril, incluindo economia agucareira do litoral
nucleos urbanos | sobretuco o vz = nordestino: fornecimento de
de Recife e Olinda|do =2 = gado para
Francisco movimentagao dos engenhos,

cara alimentagao e para
matéria-prima de numerosos
utensilios.

— administracao
metropolitana localizada no
litoral, sobretudo em Olinda.
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Seculo XVIII

Século XIX

Século XX

Salvador

Regiéo aurifera:
Vila Rica
Congonhas,
Sabara, Mariana

Rio de Janeiro

Rio de Janerc

S. Paulo

Rio de Janeiro

“Sertao" do
Nordeste

Estremo-sui e
“Sertao” do
Nordeste pastoril

Area mineradora
Extremo-sul

Espirito Sanio

— carater complementar de
economia.

— Salvador: principal centro
administrativo de Coldnia
(capital)

— carater complementar da
economia pastoril (setor de
subsisténcia)

— porto de escoamento da
producao aurifera

— "“porta de entrada” para as
minas

— centro administrativo da
Colénia, desde 1763

— apoio militar nas lutas
sulinas pela posse da Col6nia
de Sacramento

— influéncia da lavoura
cafeeira sobre as regioes
circunvizinhas: mao-de-obra,
géneros alimenticios, gado.
— influéncia politico-
administrativa sobre as
‘demais provincias do Império.
— influéncia cultural sobre o
conjunto do Império
(especialmente, as elites)

Econdmicas —
desenvolvimento industrial,
atracao de mao-de-obra,

|matérias-primas, mercado

consumidor

— atracao exercida pelo
crescimento industrial e
expansao do setor de servicos




B — Operagoes Formais

72 QUAL O CAMINHO MAIS CURTO?

JEw=t.0 esizbelecer relacoes entre locais. (Estudo de redes viarias)

© % ==c= 0 professor apresenta um grafico que representa véarias cidades denomina-
czs A B, C, D, E, F, G e que estdao ligadas por estradas.

D

®
F =

A

= =zos zlunos, sao apreseniadas as situagoes:

2.= tracem trajetos possiveis para chegar a cidade B, partindo de E, utilizando
= “zrentes:
=sperada

B @ aluno quisesse conhecer as cidades E D. C, B, nao querendo fazer o mesmo
T =m gue cidade deveria iniciar ¢ roteiro 2 2m gue ordem.

F O D
= x "—"‘,\
fl \\_ /, \
f \ // N
R )
| LN E
| \ B
I &
| &
4
B
Resposta
B E G B

o B IR(GHR a ] =
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C) quantos trajetos mais curtos deveria percorrer para ir de uma cidade a outra?
Para responder a questao os alunos devem preencher a matrizabaixo, contando a liga-
Gao de um local para outro como um dado.

DE Ordem de
PARA A B @ D E F G Total Atividades
A 0 1 2 3 2 3 4 15 5.0
B | 0 1 p 1 2 3 10 3.0
C 2 1 0 1 1 2 > 9 Do
D 3 2 1 0 1 2 1 10 20
E 2 1 i 1 0 s o 8 1.0
E 3l LT T ol T o | 8 | 12 4.0
|
G 4 ‘ 3 ' 2 | 2 3 0 15 5.0

Antes de preencher duas colunas, o professor pode indagar aos alunos que obser-
vacoes eles notam em relacdo a facilidade de acesso aos locais:

— quais sao as cidades que tém maior facilidade de acesso partindo de qualquer cidade
e quais as de menor facilidade de acesso?

Os alunos sao orientados para conclusées aproximadas das colunas preenchidas
e posteriormente para preenchimento das uUltimas colunas.

A coluna do total obtem-se somando-se todas as trajetorias de uma cidade para as
demais.

A ordem de acessibilidade é contada pelo menor numero obtido. Assim na tabe =
cidade E é a de maior acessibilidade.

(81)

® 22 etapa: analise das relagdes entre centros urbanos brasileiros. Os alunos devem:

— selecionar no mapa de comunicagoes (rodovias, ferrovias, trafego aéreo) cidades bras -
as que mantenham ligacoes através destas vias de comunicacao.

(4]

=siacar as cidades e as ligagoes existentes.

=+=7C o Linhas aéreas entre algumas capitais e c .cades estaduais.

[§Y)

-2em utilizar, para destacar as ligagées gue comunicam uma cidade 2 - ‘=



ar=s diferentes ou convengoes, e para verificar as trajetérias de cada cidade para outra,
SWEencner a matriz de trajetérias mais curtas.

SALVADOR

BRASILIA

B. HORIZONTE ,
VITORIA

RIO DE JANEIRO

LONDRINA
S. PAULO
CURITIBA
PORTO ALEGRE
2= = =iorias mais curtas entre algumas cidades brasileiras:
' g: Srasilia | Cuiaba |Londrina|P.Alegre ?;ﬂe?fi S. Paulo [Salvador| Vitoria | Total | Ordem
3 . | 1 2 2 2 1 1 1 1 11 2
= T 0 2 2 2 1 1 1 2 12 Y
L] 1 : ) 3
a e | 2 0 1 1 2 3 3 5 | S5
; |
P 2 l 2 1 0 2 2 i 3 3 16 i
L_IT !
2 2 1 2 0 2 3 3 16 7
T i 2 2 2 8 1 1 11 2
] L } 3 3 3 z 0 1 15 5
i 5 |
v T | 1 1 Y B 1 2 2 10 1
]
L i 2 l 3 3 3 2 1 0 16 7

241




Preenchida a matriz e, observando o grafico varias questdes podem ser apresen-
tadas:

Por exemplo:

1.2 — Qual & o caminho mais curto e mais longo para Brasilia para quem esta em
Porto Alegre?

2.° — Quais as alternativas do habitante de Slvador para atingir Curitiba na trajeté-
ria mais curta?

As duas ultimas colunas, total das trajetérias de uma cidade a outra, da ao final, a
ordem de acessibilidade dos mesmos. (as cidades em nimero mais baixo séo aquelas
de maior facilidade de acesso caso é Sao Paulo).

Observacao: o professor pode ampliar a andlise, aumentando o numero de c_ida-
des e das ligagoes, como no exemplo 2, que cobre quase todas as capitais estaduais.

Exemplo 2:
Trafego Aéreo
E Atlas Geogréafico Escolar
MEC
Belém
Manaus 2 S. Luiz
e Fomalezn
3]
\. Natal
@ Recife
® Salvador
@ //
@
C. Grande .\ \\\_. Vitéria

Londrina ®———g —— @~ Rio de Janeiro

\ .~~~ S. PAulo

Curitiba ®

@ P. Alegre

Escala 1: 130000 OC

“ome= Chistofoletti, A, Estudos de Redes. Boletim de Geografia Teorética (4). Rio Claro. 1972




Atividade 13: ESCOLHENDO SEMENTES

e Objetivo: utilizar combinatorias 2, 3, 4 elementos; arranjo de 4 elementos em uma ocroe™
dada.

Sao propostas diferentes situagdes-problema 1 para cada tipo de combinagéao (2 a 2
3 a3; 4 a4, elementos)

O tema basico é sempre o mesmo:

Diferentes colonos, de uma cooperativa, vao receber sementes para plantar em
suas terras e deverao escolher estas sementes entre as seguintes:

A: Milho
B: Feijao
C: Arroz
D: Ervilha

e 72 efapa: os alunos devem enumerar quantos e quais tipos diferentes de escolha pode-
rao ser feitas se:

— cada colono preferir apenas dois tipos diferentes de semente (combinagéo 2 a 2)

[ AB
AC
- ‘ AD
>20 estas as 6 escolhas {
BC
BD
DOIS Sao0 possiveis 6 combinagdes de £ eslementos 2 2 2
— cada cada colono puder escolher 3 Tioos o= s=ranis
| __::
] BCD
DO's 320 4 as combinagdes possiveis ge £ siememios. combinados 3 a 3).



OBS.: Caso os alunos apresentem dificuldades em raciocinar abstratamente, o professor
podera trazer diferentes tipos de graos para a sala de aula, e realizar a mesma
atividade num plano mais concreto.

e 22 etapa. os alunos devem planejar a distribuicdo de sementes nas terras, levando em
consideragao que os colonos tém quatro sementes para plantar e que a dis-
tribuicdo devera ser diferente em 4 anos seguidos, de tal maneira que em
qualguer dos 4 anos a cultura A ocupe a parcela ocupada por B no ano
anterior, a cultura B ocupe a C, a C no lugar de D e D ocupe o lugar A

1.9 ano 2.9 ano 3.2 ano
A B oG R D.lA B |[E GBIl A SR
4.9 ano
D L€ B | A

Observagao: o processo de substituigdo de culturas de ano/ano é denominado de rota-
cao de culturas.

EXEMPLOS DE ROTACAO DE CULTURAS

A) paises europeus

o e; o)

7] s 7 (%)
Sl c _ =t - = e s
&) (0] o o o © (@) )
= > = > 2 = = = >
= = 2 =

o O O

1.2 ano e L ¥ DO aong =~ ¥  30ane
B) Sul do

o
\

(48]

w

Soja
Trigo
Milho
Trigo
Milho
Soja
milho
Soja
Trigo

1.9 ano ST 0 0 5o S oot BUE v



Atividade 14: POR QUE HA DESIGUALDADES NA DISTRIBUICAO DA POPULACAC
BRASILEIRA

® Objetivo: comprovar hipbteses levantadas:

e 1.4 efapa: observando o mapa de distribuicdo da populagao brasileira os alunos, usando =
legenda, identificam as areas de maior concentracdo de populacao.

Trabalho em grupo — Cada grupo levanta hipéteses para explicar a distribuigao da po-
pulacao.Ex:

— A populagao esta concentrada no litoral porque o clima é quente
— A populagao nao se concentra no norte do pais porque ha muita floresta

— No nordeste ha menor concentragdo de populagao devido ao problema da seca

Obs: O professor nao deve interferir no levantamento das hipoteses, mesmo que elas
sejam absurdas.

® 27 etapa: os alunos devem verificar a validade das afirmacées, com utilizagdo de diferen-
tes mapas e fontes de consulta.

O professor deve orientar os alunos, conforme as hipéteses levantadas pelos gru-
Dos, sobre a utilizacéo das diferentes fontes de consulta, para que o grupo chegue a
conclusao, se a hipotese € verdadeira ou nao.

Ex: Hipdieses

o

e .-_—__.:.::..,;‘._,
T saE ~«—————— Hidrografia
Distribuigao .
da - - “owvoamenio [fases
oopulacgao «— Agriculhura
<+——— Pecuana
<«———— Exiracao mineral e vegetal
-———— Sidenwgia
«+—— Rede de Iransporie
® - = ==p=° conclusdes devem ser tiradas. ozsszczs na verificacao realizada
nz etapa anterior.
_os A= comc usdes devem levar o aluno ac conm=c mento de que a distribuicdo da popu-
=722 oooe= estar relacionado a mais c2 U7 “ztor, ou de que ha fatores que influen-
T 2™ T=s 0o que outros na distribuicdo cz populagéao.

Ny
I
0




Atividade 15: CRESCIMENTO DEMOGRAFICO
® Objetivo: calcular taxa de crescimento

e 1.2 efapa: o professor coloca no quadro-negro os seguintes dados, coletados na secretaria
da escola

1977 — alunos matriculados na 6.2 série 120
1978 — alunos matriculados na 6.2 série 126

— o0s alunos devem calcular a taxa de crescimento da 6.2 série.
— espera-se que procedam deste modo:
a) Calculam a diferenga entre alunos matriculados em 1977 e 1978
126 — 120 = 8

b) Calculam a percentagem. Se em 120 aumentou 6, em 100 aumentara X
X =6X 100= 5%
120

® 22 etapa: compreensdo da realidade demogréafica do Municipio. Os alunos devem procu-

rar junto ao 6rgéo local do IBGE (ou recenseador) dados referentes ao seu Mu-
nicipio.

Populagao em 1975;

Populagao em 1976:

E calcular a taxa de crescimento.
® 3% etapa: para compreenséo da realidade demografica brasileira dois tipos de abordagem
{ambas com representacéao através de graficos e tabelas) podem ser feitas pelos
alunos.

1.2 — Por tipo de povoamento: Rural e urbano

Titulo: Populagao Urbana e Rural Brasileira

= o Fepdlacgae
Urbana
Milhoes de ——.....Populacac
pessoas Rural

{00 5 P30 18 |

1950- 1960 1970

-=% T T=smo pode ser feito para a Regido Sudeste para o Estado do Ric de Jzre - =

Jm municipio qualquer.
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Milhoes de pessoas

1950 1960 1970

il
i
i

-——-—aalT

_=ntro-Oeste

Nordeste

Total
Brasil

nadicar em milhdes de pessoas

Os alunos podem fazer um gréafico separado para a regido sudeste; ou usar conven-
220 diferentes:

Exemplo:
Titulo:
Milhoes de
habitantes
| e Brasi
- Siidesie

1850 ' 1960 1970




Il — O AMBIENTE FiSICO-SOCIO-CULTURAL
Atividade 1: JURI SIMULADO
@ Objetivo: vivenciar o funcionamento de um juri

® 1.2 efapa: conversa informal com os alunos sobre um julgamento que pode estar baseado
em noticias de jornais e revistas. A partir desta conversa os alunos identificam
0s componentes basicos de um juri.

— Uiz
— defesa
— acusacgao (promotor)

— acusado (reu)

— vitima (pode nao estar presente:; podera envolver um grande numero de elemen-
tos da populacao: pessoas lesadas numa determinada compra, etc...)

— corpo de jurados (serao sorteados e convocados pelo juiz, dentre os elementos
restantes).

— plenario (publico assistente)

® 29 etapa: os alunos selecionam temas, que podem ser discutidos através de um juri simu-
lado.

Ex. 1. problemas de transito. poluicéo, fatos histéricos, atuagao de personagens histéricos

2. situagéo problema: uma fabrica cuja producéo é necessaria para a economia local,
mas que esta poluindo o meio ambiente

® 3. etapa: a) os alunos organizam um juri simulado, escolhendo aqueles que devem de-
sempenhar diferentes fungdes no jiri (juiz, advogado de defesa, de acusa-
¢ao, réu); os demais compdem o plenario.

(9]

Obs: o professor deve ter cuidade de durante o ano desenvolver diferentes trabalhos
deste tipo, para que os elemenios de maior atuacdo nao fiquem identificados aos
personagens gue representem

b) realizacéo do juri.

Atividade 2: ELABORACAO E APROVACAQ DE NORMAS E LEIS

e Objetivo: vivenciar o mecanismo da elaboracao de normas e leis.

® Material: regimentos de escolas, de clubes. stc...

e 72 efgpa: andlise do regimento

Os alunos divididos em grupos devem ter em maos modelos de regimentos verifi-
cando:

— oual a finalidade ou objetivo dos regimentos

|
1"

= 0.2m se destina



® 3.2 efapa: votagao do regimento em reunizo plenaria (toda a classe)

— Cada presidente de comissdo compde a mesa que preside os trabalhos, dentre eles
um & escolhido para a presidéncia. Uma das secretarias faz parte da mesa, redigindo
a ata.

— Cada relator apresenta os resultados do trabalho de cada comisséo seguido de vota-
cao imediata.

e 42 eigpa: esquema da tramitagao de um projeto de lei na Camara.

® 5.2 etapa. se possivel o professor planeja um trabalho de observacao da votacdo de uma
sessao na Camara de Vereadores de seu Municipio.

O professor deve dar preferéncia a um projeto de lei que tenha repercussao na comuni-
dade.
ou

entrevista com um elemento da Camara de Vereadores do municipio para explicagao do
processo legislativo.

Atividade 3: ATUACAO DO HOMEM NO MEIO AMBIENTE

e Objetivo: fofentr‘ﬁcar processos de transformacdes e suas influéncias no equilibrio ecold-
gico

® 1.4 elapa: os alunos, partindo de observagao da comunidade, fazem um levantamento de
transformagdes ocorridas no meio ambiente e que resultaram da atuacéo do
homem sobre o mesmo. Listagem das observacoes feitas, se possivel acompa-
nhadas de gravuras. Ex: queimada, pastoreio, plantacao, desmatamento, dis-
persao, abertura de canais (para irrigagao e drenagem), aterro (de pantanos.
mar, rio), instalacao de uma indUstria, criagao de niicleos populacionais etc.

— Classificacdo dos tipos de influéncias do homem:

nos ecossistemas terrestres nos ambientes aquaticos
® gueimada ® abertura de canais
® pastoreio ® aterrc e drenagem etc.
® ‘p}antagéo,'etc.

wn



£ _oTsTUCEC 02 uma represa

—ormaczo de dois grupos um a favor da construgéo de represa outro contra, justifi-

t=~oc 2= posicoes, trazendo inclusive material (qualquer tipo) para defesa de seus ar-
do debate o professor conduz a turma no sentido de que os alunos levan-

= as que devem ser tomadas para que a construgdo da represa nao interfira

Ll
N

Jo meio ambiente.

cZ20 das fontes de agua e da fauna (principalmente peixes); como evitar a

1]
/

* ~==2020 de uma indlstria e criagdo de nicleos populacionais a ela ligados

Proceder-se-4 como no exemplo anterior

0 debate final deve ser encaminhado para o problema da poluigao: da dgua (detritos
= = cos = orgénicos), do ar (fumaga, gases, detritos), das terras (lixo), sonora (excesso de
= =-= = gas medidas que devem ser adotadas para atenuar 0s efeitos dos diferentes tipos

0

“== A 22 etapa pode ser desenvolvida sob a forma de debate, ou de juri simulado.

In

- A LEGISLACAQO BRASILEIRA

® Obe=tivo: identificar direitos e deveres dos cidadaos, segundo a legisiagdo vigente
@ 7= epa; o professor divide a turma em grupos, dando para cada um exemplar da Consti-

tuicdo Brasileira. Pede que verifiguem como € apresentada

20 em titulos, capitulos, artigos. paragra
do interrogatorio oral, verifica se o

sultando a Constituigao. Ex.:

(]

+

[

® - = =iapa; o professor apresenta situagdes-oroc emas para que os alunos, consultando a
Constituigao, déem solucdes, ¢ -= capitulos etc. em que se basea-
ram para resolver o problema

¥}
(1]

tuacoes — problema

nzlnz em uma indUstria metalurg c2 Seu patrao, alegando necessidade de
oroducdo, exigiu que ele fizesse nora-extra. Ele pode se recusar a fazer

(a1




b) Sr. Pedro descobriu em sua propriedade localizada no litoral do Espirito Santo, areizas
monaziticas. Entusiasmado resolveu explorar esta riqueza. E possivel isto?

c) Maria, brasileira, 25 anos, professora resolveu candidatar-se ao Senado Federal, pei-
Estado do Rio de Janeiro. Podera fazé-lo?

d) Sr. Joao resolveu explorar uma area no norte de Mato Grosso, onde vive uma tribc
indigena. Depois de lutas continuas conseguiu desalojar esta tribo. Poderia ter feito
isto?

e) Mario, pai de 4 filhos menores, separando-se da esposa recusa-se a sustentar a fami-
lia, alegando que seu ordenado é pequeno. Como sera resolvido este caso?



FICHA DE

AVALIACAO

OBJETIVOS

ATIVIDADES OU SITUACOES
(Exemplos)

Categorias

1 — Situa através da localizagao exata e
relativa.

— no espaco: objetos, locais, fatos e gru-
pos em termos de:

e vizinhancga (separagao, espago limitro-
fes)

e envolvéncia: espag¢os internos, exter-
nos, fronteiras

e direcdes: direita-esquerda; frente-atras;
embaixo em cima; pontos cardeais —
altitude-profundidade

® coordenadas: verticais-horizontais-
geograficas

— no tempo: acontecimentos, presencia-
dos ou historicos, proximos ou remotos
em termo de:

® passado/presente/futuro

® simultaneidade / sincronia / contempo-

raneidade (em periodo historico)

— No grupo: pessoas proximas e afasta-
das em termos de:

® papeéis

® posicdes

Localizagbes efetuadas no ambi-
ente, no tempo e nas representa-
¢coes tridimensionais (maguetes),
bidimensionais (plantas, mapas)
e unidimensionais (linha de tem-
po, roteiro)

2 — QOrdena — Seria

Relato e/ou comunicagao escrita |

— no espacgo: objetos, pessoas, eventos Fiotefro:: :1 percursos, desloca-
em termos de: mentos, 0S
® ordem linear Elabor a;é, de tabelas. graficos
® ordem circular etc...
® ordem ciclica
— no tempo: periodos e acontecimento|ComposicZo o segléncias
presenciados ou histéricos, préximos e
remotos em tempo de:
® sucessao — ordem cronolégica _
® seriacdo — ordem ciclica (sucesséo|
dos periodos: meio século, século, mi-
&nio)
3 — Insere Compos :a: de todo/parte
® =Spagos menores em maiores Moszico, guebra-cabeca
e duragcdes menores em maiores Linhzs ce -:-"1;30
® distancias menores em maiores Elaboragao de graﬂcos roteiros
e ‘atos historicos em contextos mals Relato = ou comunicagao escrita
abrangentes
£ — Identifica oservacao nos locais e nas re-
— Objetos. situagdes de mais de um pon-|presentacdes em textos
1o de vista Ow., .:;éo de plantas, mapas e
— simbolos raf

{9
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OBJETIVOS

ATIVIDADES OU SEPARACOES
(Exemplos)

Categorias

5 — Representa

® situacoes

e duracgdes e intervalos no tempo

e distancias

® sucessao de acontecimentos no tempo
e No espaco

relacdes entre unidades espaciais
relagdes entre elementos e grupos
eventos e dados

Dramatizacao

Relato e/ou comunicacao escrita
Elaboracdo: de linha de tempo,
roteiro, fluxos e tracados em plan-
tas e mapas.

e grafico

® maqguetes

Elaboracéo de simbolos graficos

mudanc¢as, variagoes, processos de
transformacéao

Observagao gravuras, fotogréafias,
Iplantas € mapas.

6 — Efetua operagdes que envolvam cal-
culos de:

e distancias

® duracoes

® proporcoes

!0 Observacoes locais
e Observacdes nas representa-
coes

7 — Classifique, utilizando em um ou
mais critérios

® espagos em termos de: aspectos fisi-
cos, e economicos, culturais, demogra-
ficos; homogeneidade e fungéo

® elementos e grupos — homogeneidade/
funcéo

® evenlos e fatos

Elaboracao de gquadros, tabelas

distribuicao e matrizes

Preenchimento de quadro

e Distribuicdo de elementos,
eventos em classes estabeleci-
das em guadros, mapas etc.

8 — Estabelece e/ou analisa relacoes

e cntre duragdes e ordem de sucessao

e unidades espaciais

® clementos e grupos (entre si) aspectos
fisicos e culturais fatos historicos entre
Si.

‘® pluricausais

e funcionais

Comunicacao escrita ou oral
Elaboragao de representagéoes.
Graficos de relacoes
Superposicao de mapa de dife-
rentes tipos.

Comprovagéo de hipdteses le-
vantadas.

8 — Participa e atua no grupo

® coopera com os demais

® demonstra interesse em trabalhos
c/grupo

‘espeita regras estabelecidas

""" olve praticas de reciprocidade

S=NEnv




CIENCIAS

6.2 Série

EQUIPE:

MARIA DE LOURDES MERCIER MEDINA
SONIA MARIA MIRANDA BRANDAO




| — INTRODUCAQ

A proposta metodolégica, para o ensino de Ciéncias na 6.2 serie
‘undamenta-se nas mesmas consideragoes que fizemos para a 5.2 série, um
Jnos praticamente se encontram na mesma faixa etaria (12 a 13 anos) e oon

eriodo de transicao da fase de operagdes concretas para a fase de operacoes forr

- - -
—— L0 s

£y W

(1

As atividades propostas foram construidas visando estimular o desenvolvimenic
enial dos adolescentes para que progressivamente sejam capazes de um raciocin o
nipotetico — dedutivo.

Segundo Piaget, a crianca nao chega abruptamente ao dominio das agoes uma
“2Z gue o desenvolvimento intelectual &€ um processo continuo de organizacao e reorga

—y

Zacao de estruturas, cada nova organizagao integrando a anterior em si mesma.

O desenvolvimento das quantidades fisicas, foram a nossa maior preocupacgao
=sse Irabalho, uma vez que, Ciéncias Fisicas e Biologicas, € uma disciplina que trata do
o fisico e bioldgico que interage com o aluno e que para que ele o compreenda e
—omine, solicita principalmente as nogoes de substéancia, peso, volume, e causalidade.
nocoes de espago e tempo nao foram omitidas, pois fazem parte de um todo da

sndizagem do aluno que ndo pretendemos fragmentar, mas a estrutura de nossa dis-

. |

I
Ly it

[t

£ na nesse nivel, ndo comporta um aprofundamento de tais estruturas, portanto nos
T 12mos as nogdes mais simples como as de vizinhanca, ordenacao no tempeo por
olo. Pareceu-nos também que nao haveria prejuizo em ficarmos nesse plano, uma

2e em Estudos Sociais com muito mais propriedade, as atividades conduzirao os
s 20 desenvolvimento. satisfatério daquelas estruturas.

11

As nocoes de conservacac de numero, procuramos utilizar na resolucao de situa-
--== =m que foram necessarias para a compreensao das quantidades fisicas de peso e
Te Para isso nos sentimos a vontade uma vez que em matematica houve uma meti-
52 Oreparacao para tal exercicio.

Il — ATIVIDADES

=s atividades programadas para a 6.2 série. sem perdersm a caracteristica de
idi acao citam de a

= do formuladas visando o sentido lu unos e profes-

== uma sistematizacao de procedimentos

~A A
LU Ua

=safirmando o0 que ja se encontra expliciio nNas Dronosias anteriores, a realizacao
E =fw Cades pura e simplesmente nao constitur 2 meicdoiogia proposta. As atividades
S50 =_2=s10ss de trabalhos para os alunos. gue c=.27 =7 ~s2r.das no planejamento de

=iz principal do ensino de
ado imediato para os alu-
=0 de problemas que estejam

[}

— Sominio das etapas do método cientific
que 0 ensino nao se torne ariac
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2 : orocurando coadunar-se com 0s
WIS JF DEmOSS ; cumento da refor mulacao de curriculos. O con-
' D dECorTens ; ondensado em trés unidades.
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Ao professor sera dada a liberdade de selecionar os topicos se decidir que
programacéo e extensa ou mesmo que todos 0s itens nao se adaptam a realidade d=
Escola. Poderéa, para cada item, restringir-se a um menor nimero de subitens e ativida-
des. Recomenda-se no entanto que a proposta constante do documento, quando se tratar
de proporcionar a evolugao da nogao, com a de densidade por exemplo, ndo seja alte-
rada. O professor podera ampliar alguns tépicos, exercitando sua criatividade e criando
novas situagdes mais adequadas provavelmente a sua classe.

[il

Il — OBJETIVOS
Objetivos gerais: desenvolvimento cognitivo e afetivo do aluno.

Objetivos especificos: proporcionar aos alunos oportunidades de através das atividades
realizadas, alcangar o dominio das operagoes concretas, e vencendo a fase de transicao
passar a operar no plano hipotético-dedutivo.

Objetivos operacionais:

— organizar e classificar os seres vivos de acordo com suas caracteristicas evolutivas

— caracterizar as eras geologicas, demonstrando certo dominio da relagdo espago =
tempo.

— reconhecer os tipos mais comuns de rochas

— investigar como se formaram as rochas

— reconhecer que o grande numero de substancias é resultante da combinagao de certo
numero de elementos obedecendo certos critérios.

IV — CONTEUDO PRAGMATICO

| — Unidade: Conhecendo o planeta Terra

1. O tamanho da Terra, do Sol e da Lua

2. A Terra atrai os corpos para o seu centro _

3. Os corpos que sdo elevados acima do solo caem com a mesma velocidade
4. A Lua gira em torno da Terra

5. Os planetas giram em torno do Sol

6. A Terra ndo ¢ plana

/. As rochas que se originam no interior da Terra

8. As rochas que se formam na superficie da Terra

9. As rochas sofrem a acéo do calor e do frio

10. As rochas sofrem deformacgoes

11. As rochas se movem na superficie da Terra

12. As rochas sofrem transformacées

13. Dando nome as rochas

14. As rochas sao formadas por minerais

15. Identificando rochas e minerais

16. Comparando o peso dos minerais

17. Constatando o peso dos minerais pulverizados

18. Investigando o valor dos minerais

2. Comparando os pesos dos minerais

Comparando os pesos e os tamanhos das substancias iguais
Comparando pesos iguais de substancias diferentes
Comparando os volumes das substancias

Js corpos mais pesados que a 4gua vao para o fundo
—orpos do mesmo volume deslocam a mesma quantidade de agua

i | ll-rlul\l
s N\

i
3]

-= corpos mais leves que a agua flutuam

N
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— Unidade: Organizagao e classificagdo dos animais que vivem sobre a Terra

. Como & protegido o corpo dos animais

. A pele protege o corpo dos animais contra o calor e o frio
. Como se locomovem os animais

Criando seres vivos que nao podemos ver
Reprodugéo e desenvolvimento dos Anfibios

. Reproducgao e desenvolvimento das Aves

. Reproducgao e desenvolvimento dos Mamiferos

. A vispora dos animais

. Estudando os insetos

. Observando a reprodugéao dos insetos

. Observando o desenvolvimento do ourico-do-mar
. Observando um caramujo

. Classificacdo de animais

. Porque os peixes ndo podem viver fora d’agua

. Comparando a respiragao dos peixes com a dos siris e caranguejos
. Estudando uma aranha e uma abelha

. O caracol carrega o pulmao nas costas

. Como vivem as minhocas

. Comparando a minhoca com o sapo

. Respirando como gente

. As fases da respiragao

. Classificando animais

S OOWO~N®U AW
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— Organizacao e Classificagao dos Vegetais

. Cultivando um jardim em um pedago de abodbora

. Aprendendo como os fermentos trabalham

. Coletando os cogumelos que podemos ver

. A procura de bactérias

Combatendo as bactérias

As bactérias que prejudicam o homem podem ser combaticas

. Observando algas

. Observando os troncos das arvores, encosias rocnosas 0272 27Conirar iguens

. Observando os “tapetes verde escuros” gue se 7orma™ soC
des

- Observando samambaias

- Classificando os vegetais sem “iore
O domino dos vegetais sem flore

. Observando as flores e suas pecas

- Cultivando as plantas em sala ge 2. =

- Os vegetais que comemos diariamenis
Comparando sementes

. Plantas com sementes desprotegiczs

- Classificando as plantas com semenizs
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_onnecendo um pouco da histéria gz T

i

Aprendendo como animais e planizs o= === .estigios nas rochas
Organizando uma linha de tempo score = 7isionia da Terra
Quando teria surgido o Homem soo= 2 "=

Cad V)
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| — CONHECENDO O PLANETA TERRA
ATIVIDADE 1: O tamanho da Terra, do Sol e da Lua
e Objetivo: Desenvolver a nogcao de distancia
1.2 etapa.

Avaliar o tamanho da Terra passando uma fita métrica em sua volta é impossivel Porisso.
precisamos aprender a calcular o tamanho dos corpos distantes de nos, utilizando as
medidas indiretas

e Material: fita métrica ou régua graduada, reldgio, cartolina, moeda.

® Procedimento:

1 - Efetuar medidas diretas de distancia, medindo altura de cadeiras, mesas, a largura da
sala, do patio etc.:

Efetuar medidas de tempo fazendo com que constatem com auxilio de um relégio

— quantos minutos tem 1 hora
— quantos segundos tem 1 minuto
— quantas horas tem 1 dia

2 - Efetuar medidas indiretas distinguindo o tamanho real de um objeto de seu tamanhc
aparente.

Exemplo: recorte em cartolina uma circunferéncia de 20 cm de didmetro, e prenda nc
guadro de giz.

— utilize uma moeda de 10 centavos e pega aos alunos que experimentem fazer co—
que a circunferéncia desapareca, colocando a moeda na altura dos olhos.

— faca os alunos observarem a diferenca entre o tamanho real e o aparente dos ob =-
tos..

— faca os alunos constatarem que ha uma relacdo entre o tamanho aparente ¢ =
distancia em que eles se encontram dos objetos.

— complete as atividades fazendo-os pesquisar scbre o diametro dos relogios locz -
zados em torres de igrejas, edificios, monumentos etc...

28 etapa:

Os tamanhos aparentes do Sol e da Lua sao praticamente iguais. Para verificar o 2_=
acontece com o tamanho aparente faca a seguinte experiéncia:

e Material. Cartolina branca e cartolina amarela, transferidor

® Procedimento:

- Faca 1 circulo de 2 cm de diametro com a cartolina branca.
=aca 1 circulo de 4 cm com cartolina amarela.

= - race em uma folha de pape! branco um angulo de 10°.

2.2 o circulo branco entre os dois lados do angulo de modo que sg 2 == -= =

(o



e

Procure se pode encontrar outro lugar onde o circulo se ajusta perfeitameniz

Faca o mesmo para o circulo amarelo
® Perguntar:
Pode agora comparar os tamanhos aparentes?
Como pode comparar os diametros reais?
4 - Meca a que distancia se encontram os circulos do vértice do angulo (ponto X).

5 - Imagine que vocé seja o ponto X (em um ponto qualquer da Terra) e o circulo brance
seja a Lua e o amarelo o Sol. A gue conclusdes podemos chegar?

Nota: Vista da Terra a Lua parece ter um tamanho aparente, também chamado diametro
angular de 0,5° A distancia da Terra a Lua é de 386.000 quilémetros. Tais dados
permitem calcular que seu diametro seja de 3.540 quilémetros.

LT VIDADE 2: A Terra atral 0S corpos parz © s=.
=ivo. Desenvolva a nocao de movimanic

movimento implica na manipulaczc 2
Para alcangarmos o objetive au

- r2bzlho em etapas.

‘= === ~oc=0 as Velocidade

e M='=—= == meftrica, giz. relogio

(W%]
(8 }]




® Procedimento:
1 -Trace uma linha reta de 5 metros no patio da escola.

Faca com que os alunos percorram a distancia: 1.© andando com um passo normal.

Marque o tempo. 2.° correndo. Veja quantos segundos leva cada crianca para percor-
rer a distancia.

Velocidade = distancia percorrida
tempo gasto

Proponha alguns problemas simples para os alunos:

Exemplo: 0 homem andando normalmente percorre 4 quildbmetros em1 hora. Qual a
velocidade?

2 - Faga os alunos relatarem o que acontece em uma estrada com a velocidade de um

carro. E a mesma em cada momento? Lembre as subidas, as paradas para descanso
etc...

Faca os alunos interpretarem o que significa dizer-se que percorremos uma distancia
de 400 quilémetros em 5 horas.

: 400 Km
Velocidade = 80 Km/hora.
Faga os alunos compreenderem que esta calculando a velocidade média.
Proponha problemas simples para os alunos:

Exemplo: Pedro gastou 3 horas para percorrer 240 quilémetros. Na 1.2 hora percorreu
100 quilémetros. Na 2.2 hora 80 Km e na 3.2 hora 60 Km. ;

Qual a velocidade média desenvolvida na distancia percorrida?
2.2 etapa: Nogdo de Forca

As coisas se movem com velocidades diferentes. Um carro que se desloca numa estrada
pode ter sua velocidade calculada.

A Terra se move em torno do Sol, poderemos calcular com que velocidade?
Precisamos saber ainda o que causa o movimento para poder entendé-lo.

Para fazer andar um carrinho vocé puxa, para mover uma mesa VOCé empurra Suxdes
empurrdes sdo chamados de forcas.

(D

Faca as seguintes experiéncias:

e Material:

um livro, uma mesa, uma bola de gude, um barbante e umz p=
® Procedimento:

-

- Cologue um livro sobre a carteira. Empurre-o levememis =2 -2
— Refira a forca de atrito (3.2 Série):



‘orcz soore o livro até que ele se desloque. Por que vocé conseguiu

P2 == A

Forca
de
Atrito

F2=4

Livro
T Forca Forca resultante = 2
de

Atrito

- - Zontinue empurrando de modo que o livro se mova com velocidade constante. Trace
o™ giz uma linha grossa na face do livro e faga-o deslizar novamente, soltando-o em
s=guida. Chame a reta tragada na mesa de direcao.

< -T2 um empurrao mais forte e retire a mao.

Z gue acontece?

0+ 4
Forca de Atrito Forca resultante = 4°

Livro

> - Empurre sobre a mesa uma bola de gude com uma forca aproximadamente igual a
gue usou em 4.

)

(03]

)
.

£rve 0 gue acontece.

f'll
A

_mz moeda deslizar em uma superficie bem lisa (chdo bem encerado). O que
7 O cus ocorreu com a forga de atrito?
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zr umz pola de gude sobre a mesa em diregao ao livro. (Com a batida el
' s==rceu uma forga sobre a bolinha e modificou o movimento). .

-
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— Faga o aluno levantar hipéteses sobre os desvios o=
== bola em funcao do angulo formado pela trajstcr = =
- bola e o livro.
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8 - Amarre uma pedra na ponta de um barbante. Segure na outra ponta e faca-o girar. Elz
descreve um circulo com velocidade constante.O que faz a direcao do movimento gus
deveria ser retilineo se modificar a cada instante?
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Perguntar:

® Pergunte aos alunos como deveriam proceder para aumentar a velocidade da pe-

dra. Aumentar a forga? Variar o tamanho do barbante? Faca-os experimentar man-
tendo constante uma das variaveis.

® Faga experiéncias com pedras de pesos diferentes e barbantes do mesmo compri-
mento. Faca os alunos experimentarem as variacoes de velocidade e anotarem os

resultados, guando mavimentarem com a mesma forga, variando os pesos e compr -
mentos dos barbantes.

Nota: As criangas de 11 a 12 anos geralmente consideram um fator de cada vez, pare-
cendo poder separar mentalmente as variaveis, mas, nao poder controla-las. Os
alunos mais velhos, de 14 a 15 anos, ja podem pensar nas melhores possibilidades
e depois podem proceder isolando um fator e controlando o outro.

3.2 etapa: Nocdo da Massa e Aceleracao

e Material:

duas caixas de papeldo iguais. Pedrinhas. Dois carrinhos de brinquedo (de plastico) c=
tamanhos diferentes.

® Procedimento:

1 - Encha uma das caixas com as pedrinhas

Cologue as duas em cima da mesa e peca a um aluno para mové-las, empregando =
mesma forca.

e a resisténcia oferecida de inércia de repouso.

T=2-7i8 porque a resisténcia oferecida ¢ diferente nas duas caixas?

o

-2ue os dois carros sobre a mesa, um ao lado do outro. Fagca um alunc 2o =
"= gles a mesma forca.

€nor percorreu um trajeto maior?



experiéncia anterior. Faga-os correr sobre a mesa, com um
ao maior, durante o movimento, um pouco mais de forga. O

2T cCzr= com os automoveis quando se aumenta ou diminui a pressao sobre o acele-

= - ~=7Ciz e uma propriedade basica da matéria.

-7z bola de futebol tem mais inércia que uma bola de pingue-pongue. Um pu-
~~zco de ar tem pouca inércia. Os cientistas usam a massa como medida de inér-

= Terra tem muita massa e portanto sua inércia de movimento € praticamente infi-

4 aceleracado é a variacao da velocidade no movimento.

_= 2'unos deverdo enunciar as regras do jogo com seu vocabulario préprio, devendo no
£nianto corresponder as trés leis de Newton sobre o movimento:

- Se nenhuma forca resultante agir sobre um objeto, este continuara se movendo em
‘nha reta com velocidade constante ou permanecera em repouso.

2 -Se uma forga resultante agir sobre um objeto, ele sera acelerado na direcao e no
sentido dessa forca. A quantidade de aceleragao dependera diretamente da forga e
inversamente da massa do corpo.

e : g i
o = =

forca sobre o objeto B, entao B exerceréd sobre A uma forca
mesma direcao mas de sentido contrario.

3 - Se 0 objeto A exercer uma
de mesma intensidade, de

Isaac Newton, observando os corpos em queda livre, foi levado a concluir que, de
acordo com a sua segunda lel. uma forca age sobre os corpos que caem o que essa
forca e dirigida para o centro dz Terra. A essa forca chamamos “gravidade”.

ATIVIDADE 3: Os corpos que 520 =

14]
1
[

oloc caem com a mesma velocidade?
e Objetivo: Nocao de velocidace

1.2 etapa. Forcas de acao a distanc z

e Material: 1 bola de isopor e 1 de borracnz 2o masmo tamanho.

e Procedimento:

1 - Suspenda cada bola de uma vez e deixando cair a0 solo.
Observe 0 movimento em linha reta
Observe 0 aumento de velocidade a m=2 22 gue se aproximam do solo.
2 - Suspenda cada bola em uma das mzocs = uma mesma altura. Solte-as ac m

tempo.

Observe o que acontece.




Perguntar:
Qual das duas chega primeiro ao solo?
Nota: A atragdo da Terra produz aceleragao constante nos corpos que estao perto de suz
superficie. A aceleragao dos corpos depende da forca de atragcao e da massa cc

corpo. A aceleracao da forga de gravidade é constante e foi calculada em 9,8 m/s

Quanto maior a massa do corpo maior a inércia, portanto resistird mais a acelerz-
cao.

2.2 etapa: A resisténcia do ar modifica a velocidade da queda dos corpos.
e Material: duas folhas de papel iguais.

dois baldoes de borracha iguais.
e Procedimento:

1 - Deixe uma folha bem esticada. Amasse uma folha de papel. Solte as duas folhas d=
uma mesma altura ao mesmo tempo.

O gue acontece?

2 - Deixe um balao sem encher. Encha um dos baldes e amarre fechando-o bem. Solte dz
mesma altura os dois baldées ao mesmo tempo.

Perguntar:
O que acontece?
Que fator podera ter influido na queda dos baldes?

Nota: No vacuo os corpos caem com a mesma velocidade com uma aceleracao de 9 =
m/s.

3 - Atividade: Os corpos que sao elevados acima do solo caem com a mesma veloci-
dade?
ATIVIDADE 4: A Lua gira em torno da Terra.

e Objetivo: A velocidade modifica o movimento.

Elastico. Folha de cartolina, compasso e transfericor

® Procedimento:

1 - Montar um modelo representativo da posicZo 2z Lua em relacdo a Terra. O
(arame grosso) que prende a bola maior deve grar

(44 ]

Prender a bola menor a maior por elético.

morimir um movimento giratério ao conjunto




W& "car 2 posicao da Lua (bola menor no inicio do movimento e quando ele se torna
oomstante (uniforme).

Y

= - “=wion concluiu a mesma forga que atrai os corpos para o centro da Terra deve agir
“=—oem para 0s corpos mais afastados dela. Verificou também que de acordo com a
=_z primeira lei, se nenhuma forga agisse sobre a Lua, ele se moveria pelo espago
z'orz em linha reta.

TERRA




ATIVIDADE 5: Os planetas giram em torno do sol
e Objetivo: Comparar distancias

e Material: 1 cartolina
2 tachinhas
1 barbante
1 lapis

® Procedimento:

Tragar elipses de diferentes dimensoes.

Exemplo: Utilize uma cartolina grossa, duas tachinhas, um barbante e um lapis.
— pregue as duas tachinhas a distancia de 10 cms uma da outra,
— passe uma alga de barbante em torno das duas tachinhas e com o lapis =
interior da alga trace uma figura.
— modifique as distancias entre as tachinhas, trace as figuras e compare
elipses resultantes.

o

Montar um modelo do Sistema Solar

Com bolas de isopor de diferentes diametros e arames.

Comparar as elipses com as orbitas dos planetas nas representacoes graficzs
do Sistema Solar.

Ay}

Perguntar: Todos os planetas levam o mesmo iempo para completar uma volta em tor:

do Sol?

ta em torno do Sol.

i8]

)

Nota: Mercurio leva 88 dias para completar umz

Vénus — 225 dias
Terra — 365 dias
Marte — 687 dias
Jupiter — 12 anos
Saturno — 29 anos
Urano — 84 anos

Plutéao —- 250 anos
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2 2lviCade com exerciclos gue requeiram a comparacao de distancias.

guntas:

(8]
[¥2)
)

{#]

ais longe de sua escola ou de sua igreja?

A1)

[F3]

[
[

mais proxima da escola ou do cinema?

— _Cs=r.2r fotografias de cidades e de campos abertos tirados de locais altos. Peca
= s zlunos localizarem um dos edificios mais altos ou uma torre (ponto de referén-
= £ =m seguida marcarem: 1 ponto o mais distante (uma casa ou uma arvore) a
=12 7 ponto o mais préximo a esquerda da torre.

Zar o globo terrestre e pedir que os alunos marguem o local em que se encon-
“=27 soore a Terra, um local distante para cima, outro para baixo.

-T'zar um esquema do Sistema Solar e perguntar:

0 planeta mais préximo da Terra?
0 mais distante da Terra?
0s planetas gue se encontram entre o sol e a Terra?

KR E)
b= 6
AV TR Y]
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- _ADE 6: A Terra nao é plana

th

“vo' Avaliar a distancia a que estao os objetos na superficie da Terra.

°F 2ue nao vemos a curvatura da Terra?

s=mplo: Utilize duas bolas de tamanhos diferentes, uma de pingue-pongue outra de
futebol n.© 3. Recorte 2 quadrados de papel de 1cm de lado. Cole sobre cada
bola. Verifigue qual dos dois parece mais plano.
Compare com o que se observa na superficie terrestre.

Ssouc .

-2 podemos verificar que a Terra ndo é plana?

olo: Utilize a mesma bola de futebol n.° 3 e faca deslizar sobre ela um barco de
papel pequeno. Solicite a observagao dos alunos situados a distancia e do
lado oposto de onde iniciar o movimento.

— trace uma linha reta sobre uma mesa. Faca um aluno observar o desloca-
mento do barco colocando os olhos no nivel da superficie plana da mesa.
gunte: o que ele vé? Todo o barco? Uma parte?

e faca com que compare com a observacao anterior.

2l 0 novo aspecio da Terra?

= "olografias da Terra retiradas de revistas, livros sobre as descoberizs = -
23 z Czrur das informacoes dos satelites artificiais.




ATIVIDADE 7: As rochas que se originam no interior da Terra.
® Objetivo: Relagao de causa e efeito.
1.2 etapa: Construindo um Vulcéo.

® Material: bicromato de amonio, magnésio em pé, fita de magnésio (8 cm) argila, fosforo.

® Procedimento:

: 5
Armar um vulcéao fazendo um monte com a argila deixando uma abertura de 4 a 8 cm de
profundidade (cratera).

Misturar 1 colher de café de bicromato de aménio e 1 colher de café de magnésio em po.
Despejar uma colher de café na mistura na cratera.

Colocar a fita de magnésio no centro da cavidade, enterrando-a na mistura, deixando
uma ponta de 5 a 6 m para fora. -

Escurecer a sala antes de acender a fita de magnésio.

Comparar a atividade do vulcdo com as condicdes internas da Terra.

Complementar a atividade solicitando que os alunos selecionem noticias nos jornais =
revistas, sobre os tremores de terra e atividades vulcénicas. Pedir aos alunos que mar-
quem no mapa mundi as regidoes da Terra onde sdo mais freqlentes tais fendmenos.
Orientar os alunos para que pesquisem em livros especializados, quais as regides do
Brasil onde ha vestigios de atividades vulcénicas, por exemplo: llha da Trindade, Ilha d=
Ferndo de Noronha etc. Pedir aos alunos que organizem um jornal mural para informar =
escola os resultados da pesquisa.

22 etapa:

Organizar um colecao de rochas que se originaram do interior da Terra.

e Material: Coletar rochas em pedreiras (pedras de construgao em geral sdo granitos

Coletar rochas usadas em calgadas (as pretas sao basaltos de origem vu ==-
nica).

e Procedimento:

dor.

=7 VIDADE 8: As rochas que se formam na superficie da Terra.
* Zo=tvo: Desenvolver a nogao do tempo geoldgico.

==0=" Fabricando uma rocha
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olo (terra de jardim ou quintal).

® ~Tocedimentc:

=

=2mar agua no pote de vidro até 3/4 de altura.

—2 ocar no pote algumas pedras e uma a duas xicaras de seixos com terra misturada.
W=x2r bem, sacudindo o pote. Deixar repousar o contetdo por algumas horas.
_ontnuar observando durante uma semana.

€rvar a depositacao em camadas: seixos mais pesados no fundo, particulas mais
s. alé a parte de cima onde se encontrara o material leve, orgéanico.

—<xar o material em repouso por mais algumas semanas.
“erguntar:
— Por quanto tempo a agua permaneceu lodosa?

— A agua se tornara clara depois de algum tempo?

—cmpletar a atividade levando exemplares de rochas sedimentares para os alunos ob-
servarem as camadas. Exemplos:

~renito (formado de consolidacao de areiz

ey
n
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—onglomerado (formado por reunizo d
Calcario (formado pela consolidacao da cz

~olhelho (formado pela consolidagao de barro ou zrgila)
Vota: Nao é necessario dar os nomes das rochas

Perguntar: As rochas que observamos poderiam ter sido formadas em somente algumas
semanas?

Nota: Informar aos alunos que em se tratando ce tempos geoldgicos a unidade passa de
um segundo para 1 milhao de anos.

22 etapa:
O homem imita a natureza.

® Material: 1 medida (pa ou colher) de cimentc
1 medida de areia




4 medidas de cascalho

200 g de gesso

Agua

2 caixas de madeira (serve 1 caixa de giz).

e Procedimento: \

1 — Misturar as porgoes de material: cimento, areia, cascalhc com bastante agua para
obter 1 pasta espessa.

Colocar a massa na caixa de giz e deixar secar algumas horas.

Retirar o bloco de concreto da caixa. O concreto € uma rocha artificial.
2 — Misturar gesso e agua fazendo uma pasta espessa.

Colocar a massa na caixa de giz e deixar secar.

Retirar o bloco de gésso da caixa.

O gesso € uma rocha artificial.
ATIVIDADE 9: As rochas sofrem acao do calor e do frio.

e Objetivo: Relagoes de caus

[4V]

e Material: 1 pedra peguena de graniio ou gnal

W

1 pedaco de quarizo

1 pouco de areia grossa

1 lupa

1 lamparina de alcool

1 vasilha com agua gelada

1 pinga ou pregador de roupa
e Procedimento:

Segurar as pedras com a pinga ou pregacor. uma de cada vez.

Levar ao fogo ate ficar vermelha.

r:; = 5 = .
Nota: Se usar quartzo, cuidado com o aguec menio pois € comum soltarem-se lascas a
distancias.
Retirar e colocar imediatamente dentro da vasi'nz com agua fria.

Secolher os pedacos que se desprendem.

_Oservar a areia grossa com a lupa.



gunt=r: Comparando os pedacos do granito e os pedagos de quarizo, com a areia
grossa podemos chegar a alguma conclusdo sobre o processo de formacao
2= Jspositos de areia?

= ~_= 0. As rochas sofrem deformagoes

® _C=0.C Relzc2o de causa e efeito

\zssa de modelar de 3 cores diferentes ou serragem empapada em cola
abua de madeira ou 1 papeléo grosso
® Procedimento
_=cos = 2 massa plastica no fundo da caixa, superpondo as 3 camadas.
“-ow=ncione gue a 1.2 camada depositada seja a mais antiga.
_== _mz tabua com aproximadamente a metade do comprimento da caixa e a mesma

— s rochas que encontramos na superficie da Terra s&o todas da mesma idade?

~

g
T
=

ATIVIDADE 11: As rochas se movem na superficie da Terra

e Objetivo: Estabelecer comparacoes
e Maierial: 1 caixa de plastico de 1 cm de comprimento por 25cm de altura por 50cm de

largura.

Areia — 1 pedrinha

Jentilador
® Procedimenio
— Abrir umz 2nelz =2m um dos lados mais estreitos da caixa.

='z um ventilador.

__Dentro dz c2 == Drox ™o 2 um dos cantos colocar um montinho ge == =




— No meio da caixa colocar uma pedrinha.
— Tampar a caixa e ligar o ventilador (ou soprar por algum tempo).
— Observar a formagéao do montinho de areia sobre a pedra.
Perguntar: Que aconteceria se no fosse colocada a pedra no caminho da areia?
— Relacionar com. a formacao das dunas.
ATIVIDADE 12: As rochas sofrem transformacées
e Objetivo: Relacdo de causa e efeito
® Material: Comprimidos de Alka-Seltzer
Agua
Casca de ovo
® Procedimento:
1 — Dissolver um comprimido de Alka-Seltzer em agua.
2 — Quebrar um ovo na ponta mais larga. Retirar o contetdo.

3 — Pingar durante vérios dias a agua com Alka-Seltzer (podera mandar os alunos sopra-
rem com um canudinho para aumentar a concentragcao de gas carbonico).

Perguntar: O que acontece com a casca do ovo?

O que vocé observou poderia explicar a formacao de cavernas em terrenos
calcarios?

Nota: A atividade podera ser complementada com a pesquisa sobre as grutas de Minzas
Gerais onde se formam cavernas com pontas de calcario que descem do teto (esiz-
lactites) e pontas que sobem do chao (estalagmites)

ATIVIDADE 13: Dando nome as rochas

e Objetivo: |dentificagao de objetos segundo caracteristicas visiveis. Separacgao em co~-
juntos.

® Material. Exemplares de rochas coletadas pelos alunos
Esparadrapo, lapis de cor
Caixa de papeldo com divisoes

® Procedimento:

As colecOes deverao ser organizadas por grupos de alunos.

O professor nao devera preocupar-se em que alunos ¢
~2.. O objetivo & identificacdo por comparagao com o ™

enores.




D @mfsssor devera fornecer alguns esclarecimentos sobre o trabalho:
—&'=r sobre a rocha um esparadrapo.
=Sor=wer soore ele informagdes a respeito:

E8C2l onde ol coletada:

=213 da coleta:

DO de rocha:

= 2=ntificacao deve ser efetuada de acordo com o desenvolvimento da crianca. A des-

— i

=7 220 devera ser feita em termos do que significam para elas os objetos observados.

= descricao de como as criancas imaginam que as rochas tenham se formado & impor-
“=71S Dara preparar para o entendimento de fatos sobre a histéria da Terra.

_ orofessor podera orientar as observagdes fazendo perguntas aos alunos:
— O local da coleta era préximo do mar?

— O local da coleta tem alguma industria instalada por perto?

Se houver uma fabrica de cimento deve haver calcario (rocha sedimentar) e a localidade
esteve submersa ha milhoes de anos.

—No local da coleta enconiraram moldes de conchas nas rochas?
—No local da coleta ou proxime ha ziguma pedreira?

— As pedras servem parz constr

i
()
(il
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— Servem para calcamenic

— Sé&o pretas ou brancas?
Nota: formacdes calcarias s30 rochas s=0 marizras
pedras de construgio s30 gramitos{rochas 2neas)ou gnaiss(rochas metamorficas)
As pedras pretas de calcamento s30 basalios eruptiva) as brancas sao calcarios
(sedimentares) O marmore & exemplo de uma rocha metamarfica.
Perguntar :

— No local da coleta ou proximo ha exiragao de marmore?

(X 1




ATIVIDADE 14: As rochas sao forrmadas por minerais
e Objetivo: Desfazer os elementos de um conjunto.

Verificar gue 1 mesmo elemento pode pertencer a conjuntos diferentes.
e Material: Granito, gnaiss, areia, quartzo, mica, 1 lupa, 1 martelo.

e Procedimento:

Coletar varios tipos de rochas, como por exemplo granito, gnaiss, areia da praia ou de
rio, folhas de mica, cristais de quarizo.

— comparar com auxilio de uma lupa, a constituicado dos exemplares coletados.
— triturar com auxilio de um martelo um pequeno pedaco de cada um dos tipos.

— observar novamente com a lupa. Separar do granito os trés componentes, quarizo
feldspato, e a mica. Tentar o mesmo para o gnaiss.

Perguntar: A areia formada de graos € um mineral ou uma rocha?
—"Os cristais grandes de quartzo podem ser chamados de rochas?"
—"As placas de mica sao minerais?"
Concluir: 1 rocha pode ser formada de varios tipos de minerais.
1 mesmo mineral pode Sef enconirado em diferentes tipos de rochas.

1 rocha pode ser formada de um so tipo de mineral.

ATIVIDADE 15: Identificando rochas e minerais
e Objetivo: Conservacao de peso.
1.2 etapa:
e Material: bastbes de giz
balanca

tubo de ensaio

Procedimento:

— Coloque 2 bastdes de giz em um dos pratos de uma balanga e equilibre-a.

-~ — Quebre os bastoes em varios pedagos.

: — =7z 2 pesagem para os alunos constatarem a constancia do peso.




4 — Coloque os pedagos de giz em um tubo de ensaio e aqueca. Observe. Deixe esfriar.

Pergunte:
* O que acontecera se pesarmos os pedacos de giz depois do aguecimento?
— Pese-os
— O qgue notou?
— Qual a sua conclusao?
2> — Deixe cair, gota a gota, agua sobre o giz.
Pergunte:
Que observou?
6 — Deixe caif mais 4gua, misture bem ao p6 de giz e filtre.
Pergunte:

Qual o aspecto da agua filtrada?

Nota: O giz (calcario) quando aquecido perde gas carbdnico e transforma-se em cal viva
ou virgem. Passa de branco para acinzentado.
A cal virgem sob acao da agua se transforma em cal extinta.
Se acrescentarmos &gua, misturarmos e filtrarmos obteremos dguza de

[4H]

249 etapa:

® Material: Giz, tubo de enszio
Chama
Rolha com tubo recurvado
Copo com agua de cz

® Procedimento:

1 — Aquecer fortemente o tubo de ensz 2 ¢

2 — Recolher 0 gas em agua de cal. Oos=.2-

(]
[

3 — Soprar dentro da agua de cal. Observzr ¢
Perguntar:

O gas que se desprende do giz sera o —=s—

—

3.2 etapa:
® Material: Giz, marmore, pedra branca de

Acido cloridrico ou vinagre.



Tubo de ensaio com rolha perfurada com tubo.
Agua de cal
e Procedimento:
1 — Pingue gotas de acido cloridrico sobre o giz, o marmore e a pedra.
Observe o que acontece.
Pergunta:
Que gas se desprende?

2 — Cologue pedagos de giz dentro do tubo de ensaio. Pingue cloridrico. Feche rapida-
mente o tubo.

3 — Recolha o géas em agua de cal.
Pergunte:
Que modificacao ocorrera na agua de cal?

Que relacao ha com a etapa 27?

T
P
)

e

~Tosiras de minerais

<2 efgpa:
® =272l 1 pedra preta de calcamento
' pedacgo de granito

° Douco de areia



1 pedaco de mica
1 pedaco de marmore

1 concha marinha etc. ..

® Procedimento:

Pingar gotas de acido cloridrico ou vinagre sobre as amostras coletadas.
Verificar se ha desprendimento de gas.

Recorrer as etapas anteriores, comparar o comportamento dos minerais.

SEPARAR OS MINERAIS:
Minerais

_l,_
Acido Calcarios Nao calcéarios

Produzem
bolhas

Nao produzem
bolhas

Conclusao: Os minerais calcéarios, quando tratados com acido, produzem bolhas de gas
carboénico.

ATIVIDADE 16: Comparando o peso dos minerais
e Opjetivo: Conservacao de volume
® Material: 1 pote comprido de bocz largz

Massa de mode

48]

Pedras pequenas (pedras de czlca—erio orancas = oreias

® Procedimento:

1 — Faca com a massa g mocesiar o retangulo igual ao de uma das
pedras
2 — Cologue aguz no pote =t 2/3. masgue o nivel

3 — Cologue no pofs o Dioco o= massz de modelar e marque o 2.9 nivel.

e e R e e

T w2 da agua, se retirarmos o bloco gz
entro d'agua? "

(@]




4 — Coloque a pedra dentro d'agua para confirmar a igualdade de niveis.
5 — Divida o bloco de massa de modelar em 7 a 8 pedacos.

Perguntar:

Se agora colocarmos os 7 a 8 pedagos no pote o que acontecera com o
nivel da agua?

Subira o mesmo que quando usamos o bloco?

6 — Quebre a pedra em varios pedacos e faca as mesmas perguntas de
5.

7 — Coloque no pote uma de cada vez as pedras maiores de granito e
guartzo marcando os niveis da agua antes e depois da incisao.
Anote os resultados.

8 — Pese todas as pedras usadas e faga uma tabela relacionando com as
diferencas de niveis.

Diferenca de niveis em cm?

pesados
e
grandes

pesados
e
pequenos

leves
€
grandes

leves
e
pequenos

ATIVIDADE 17: Constatando o peso de minerais pulverizados.
® Objetivo: Conservagdo de volume no atomisma

® Material: 1 pouco de areia
1 pote de vidro comprido

1 saco plastico o mais fino possiv

(44]

® Procedimento:
1 — Colocar um pouco de areia em um saco plastico pequeno. Comprim=
bem a areia e fechar o saco

2 — Colocar o saco dentro do poie com agua e anotar a diferencz c=
niveis.

(BN
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Perguntar:

Se retirarmos o saco de plastico da agua e despejarmos a areia dentro
d’agua, o que acontecera?

— o nivel subira tanto quanto ao colocarmos o saco dentro d'agua?

— 0 nivel subira menos?
— 0 nivel ndo se modificara?

3 — Despejar a areia do saco na agua e fazer os alunos constatarem a
diferenca de nivel.

ATIVIDADE 18: Investigando o valor dos minerais

e Objetivo: Nocao de densidade

1.2 etapa: Relagdes entre peso e volume
® Material: 1 rolha para potes de boca larga
1 pedra menor que a rolha e mais pesada

1 pedaco de madeira de forma semelhante a rclha, mais pesada que esta — e
mais leve que a pedra e de volume intermediario entre as duas

1 balanca

® Procedimento:

1 — Perguntar: (anies de pesar)

Qual dos objetos € o mais leve?
Quai dos objetos € 0 mais pesado?

2 — Fazer os aluncs pssarem ou 2va 2rem o p=sc dos diferentes mate-
riais com as mags. Darz consizizrem™ 23 cesguzldades de peso

e
/
ROLHA VMiTE =S PEDRA
(grande e (pequena e
leve)

pesada)




2.8 etapa: mantendo a forma e o voium.e. constatar a variagao de peso.
2 pedras de mesma forma e mesmo tamanho:

® Material: 1 pedaco de pedra-pomes
1 pedaco de granito
1 balanca

e Procedimento:
1 — Pesar ou avaliar as duas pedras com as maos.

Perguntar:

Qual a razdo da diferenca de peso?

2 — Colocar dentro de 1 saco de pano grosso a pedra-pomes, triturar e
pesar.

3 — Fazer o mesmo para o granito e pesar.

4 — Comparar as duas pesagens, constatando a diferenca de guantidade
de matéria.

Nota: O valor dos minerais pode ser avaliado utilizando-se véarios indices Como por
exemplo: o brilho, a resisténcia. ao risco, ac choque, a densidade, o sabor.

A densidade dos minerais é caiculada experimentalmente e pode ser encontrada
em livros de ciéncias.

3.2 etapa. Relagdes entre peso e a quantidade de mateéria.

® Material: 2 caixas do mesmo tamanho
Bolas de gude, de isapor e de aco de varios tamanhos
| Massa de modelar
* Procedimento:

1 — Encher 1 caixa com bolas de Isopor outra com bolas de gude dc
mesmo tamanho.

Perguntar:
Qual a mais pesada?

2 — Apresentar aos alunos. bolas de aco e de gude de varios tamanhos

Pertuntar:




3 — Comprovar as respostas com a seguinte proposta:

-

— Tomar uma bola de isopor por modelo e mandar o aluno aze
bola de massa do mesmo tamanho.
Fazer o aluno constatar a diferenca de pesos.

— Tomar uma bola de isopor um pouco maior que a anterior. Pedir ao
aluno que faga uma bola de massa de modelar que tenha 0 mesmo

peso da de isopor.

lsopor Massa

(=2

Isopor

S

“wota: O que se pretende com as 3 etapas € que o aluno adquira uma mobilidade de
raciocinio estabelecendo: igualdades de volume e diferenca de peso e igualdades
de peso relacionadas as diferencas de volumes, o que corresponde a elaboracao
das relagoes de concentracao ou de densidade. _

= L

i

[{]
)

do jogo:
porcional entre o

[Fl]

i
lll
i
i

\a

H : e Lyt % SIS SmDE DNe s=e 2s 3 pedras em ordem de-

er a seguinte regra:

L)

evera orientar os alunos para
na pedra comum (deve ser a

(™)
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mais pesada) outro com a letra B no seixo rolado e outro com a letra C na

pedra pomes. Os alunos ndao devem ser informados das diferencas. de
peso.

Os alunos deverao escolher a vontade a ordem em que procederdo as
comparagoes de peso.

Escolhidas as pedras duas a duas devem colocar uma em cada caixa e
pesar ou avaliar com as maos.

Resultados esperados:
1.9 caso: Os alunos poderao escolher A e B

Devem pesar e anotar os resultados.

Ermrm cnm ~o e Aras oo

guida poderao escolher Ae C

notar os resultados.

(41
[8Y)

-

—o=t— 1

Devem pesar =

n
[8%)

Ao final das operacoes o professor deve solicitar que ordenem as pedras
em ordem decrescente de peso
Resultado: A B C



numeérico fazendo relacoes:

(A>B) e (B>C) entéo (A>C).

= -
20 Ul

ree

2.° caso: Podera ocorrer que alguns alunos realizem
1 — Pesando Ce A

A>C
2 —Pesando A e B
A>B
Ao serem solicitados que facam a seriacdo em ordem decrescente de
peso € possivel que o fagam sem perceber as relagdes de A, Be C e

seriem.

A>B>C

Importante; Para os alunos que se encontrarem no 2.° caso o professor devera proporcio-
& p

nar atividades que auxiliem as operag¢oes de seriagdo. Havendo dificuldades
de trabalhar com minerais podera trabalhar com massa de modelar como

auxiliar.

ATIVIDADES PARA SERIACAO

1.8 Atividade:

e Objetivo: Seriacao empirica

® Material: 5 bolas de massa de modelar do m

(Graos de feijao)

e Procedimento:

2.2 Atividade:

(1)
\

e Objetivo:

e Material:

ecsmao

Juambicages de graos de feijao
amumem as bolas da mais leve
=o= o orofessor devera pedir que
zs rzlagoes inversas de peso €

:zmanhos diferentes
Tais pesada)

(S 5]
tn
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1 meédia com 1 pequena pedra dentro

1 maior s6 corh massa de modelar (deve ser a mais leve)

e Procedimento:

Propor aos alunos que pesem as 3 bolas 2 a 2.
Pedir que arrumem da mais pesada para a mais leve.
3.8 Atividade:

e Objetivo: Seriagao operatéria (com coordenagéo das relagoes: volume e peso).

e Material: 3 bolas de massa de modelaf de tamanhos diferentes.
1 maior com massa de modelar (mais leve)
1 média com chumbo dentro (deve ser a mais pesada)

1 pequena com pedra dentro (peso médio)

® Procedimento:

Propor aos alunos que pesem as 3 bolas 2 a 2 como na atividade iniciz =
ordenem em ordem decrescente de peso.

Nota: Ao final das 3 atividades sugeridas propor aos alunos que repitam a atividacs -
17.

Anotar o desempenho e havendo ainda dificuldades, propor novas atividages -=

QLTS

seriagao com materiais diferentes como blocos de madeira, de ferro e de isopar =
exemplo.

ATIVIDADE 20: Comparando os pesos e o tamanho das substancias iguais

e Objetivos : Comparar pesos da mesma substancia (composicao homogénea).

e Material: 2 barras de sabdo de coco ou portugués de mesma espessura,largurz = -~
primento

1 balanca
® Procedimento.
O professor devera antecipadamente preparar o material dz s=-

forma:

1.2 barra: dividir ao meio tomar 1 das metades e dividir e— =
iguais.

la

Ib




2.8 barra: dividir ao meio tomar uma das metades e dividir em duas partes
iguais

la

b

O professor devera propor aos alunos:

1.9 — que cologquem em 1 prato da balanga: la e gue equilibrem com os
demais pedagos um de cada vez.

Resultado esperado:

la=Ib=lc= Id

et

2.° — que coloquem dois pedacos de sab&o la + Ib em 1 dos pratos e
quilibrem somente com 1 pedaco de sabao.

p S "
3.2 — que coloquem na balanga 2 pedacos de sabdo lla+- lb e equilibrem
— N

ultado esperado

o
o

f

(m

(A% ]
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4.9 — que equilibrem uma balanga com o pedago IV em um dos pralos
com 3 pedacgos de sabao:

la
Ib

Resultado esperado: [
dla

IV=la+ Ib+ lla

5.9 — o professor deve deixar que os alunos encontrem outras combina-
coes, trabalhando a vontade com as barras.

Nota: Os alunos de 11 a 12 anos nao devem apresentar dificuldades de desempenho. As

operagbes exigidas em tais atividades sdo composigdes homogéneas: equivalén-
cias simples e aditivas.

ATIVIDADE 21: Comparando pesos iguais de substancias diferentes.

e Objetivo. Comparar pesos de substancias diferentes — (composicoes heterogéneas)

e Material: 1 barra de sab&o de coco

1 pedaco de chumbo e

1 pedago de ferro, de pesos iguais

e Procedimento:

1.2 etapa:

O professor podera aproveitar uma das barras da experiéncia anterior

O pedaco de chumbo e o de ferro devem ter o mesmo peso que um dos
pedacos de sabao la — Os alunos ndo devem ser informados dessa
igualdade. %

O professor antes da pesagem devera perguntar: O que pesard mais ©
sabdo ou o chumbo?

o1

Apds as respostas o professor deve solicitar aos alunos que efetuem
pesagem

Mantendo la na balancga e retirando o chumbo, o professor deve perguntar:
Sera possivel equilibrar a balanga com o ferro?

Apds as respostas o professor deve solicitar aos alunos que equilibrem a
balanca com o ferro

] O

1}

(9]

({}]

Resultado la = chumbo ==

la = ferro. e



22 etapa: Prosseguindo. o prof
pedacos de sab
brem a balang

Continuando z estimular as composicdes aditivas o professor deve propor
ao0s alunos gue =guiliorem a balanca com 3 pedacgos de sabio e 1 de
chumbo ou ferrc

-\ >

’\'\a:: e
{e X
R \__"//

Resultado esperzz
las |lb= lc+ chumbe ou fano

Nota: Os alunos de 11 a 12 anos d

e manes =z geral serao capazes de efetuar as operacdes
de composi¢cao heterogéneas s —c == = 23 1ivas
ATIVIDADE 22:Comparando os volumes das substancias

e Objetivc: equivaléncias de volumes == -
e Malerial: 3 potes de boca larga iguza's
agua

Lapis cera ou pincel atdmico

3 tubos de latao iguais (embalage™ c= remedio ou de filmes) pintadas de cor=s
diferentes ou marcados com fitas z3=3/.23 de cores diferentes (vermelho, az.
preto).

Areia




® Srocedimento:
Os alunos devem preparar o material da experiéncia da seguinte forma:

1.9 — Encher os 3 potes com agua ate 3/4. Marcar o nivel com o lapis.

2.° — Encher os 3 tubos com quantidades iguais de areia. Tampar os tu-
bos.

O professor devera antes de iniciar a experiéncia langar a pergunta:
— O gue acontecera quando colocarmos no 1.° pote o tubo vermelho?
— O nivel da 4gua vai se modificar? Por que?
Respostas esperadas:
1.2 caso — o tubo vai afundar
— o nivel da 4gua sobe, porque o tubo faz peso e ocupa lugar.

Nota: Ainda as nocoes de Peso e volume nao estao dissociadas a agua sobe em funcao
do peso e nao do volume.

2.° caso — o tubo vai afundar

O nivel da agua sobe porque o tubo ocupa o “lugar”’ deslo-
cando agua para cima

Nota: Na idade em que se encontram os alunos da 6.2 série ja poderao fazer compara-
¢oes homogéneas operando com equivaléncias simples.

Prosseguindo o professor deve solicitar aos alunos gue cologquem o tubo

vermelho no pote na posigéo vertical e marquem o 2.9 nivel. Em seguida

que o cologuem na posi¢ao horizontal e tornem a marcar o 2.9 nivel.

Dando continuidade a atividade o professor devera repéetir a mesma per-

gunta em relagéo ao tubo azul e ao preto, solicitando aos alunos que con-

firam a igualdade dos niveis da agua, imergindo os tubos um de cada vez
ATIVIDADE 23: Os corpos mais pesados que agua vao para o fundo.

® Objetivo: Comparar objetos da mesma forma e mesmo volume, mas de pesos diferen-
tes.

® Material: 2 potes de plastico de boca larga
3 tubos de latdo (os mesmos da experiéncia anterior)
um vermelho e preto
agua, areia, graos de arroz
apis de cera
olha

ozalanga
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Os alunos deverao preparar o material da experiéncia da seguinte forma:

— numerar os potes 1 e 2. No pote 1 fazer 1 furo na lateral acima de 3/4
de sua capacidade. Fechar com 1 rolha. Encher os 2 potes de agua até
3/4 e marcar o nivel com lapis de cera.

— encher o tubo vermelho com areia e o azul com os gracs de arroz.
Tampar bem os tubos.

O professor antes de iniciar a experiéncia devera perguntar;

— Se no 1.9 pote colocarmos o tubo vermelho e no 2.0 pote, colocarmos o
tubo azul, o que acontecera com os dois tubos?

— O nivel da agua se modificara igualmente nos dois potes?
por gue”?

Respostas esperadas:

's para o tubo vermelho (com areia)

2.9 caso: — os dois t fundarao
— 0S niveis gua nos dois potes subirdo a mesma coisa por-
que 0s tubos sdo iguais.
Nota: Os alunos no 22 caso sst3o dissociando peso e volume e operando com equiva-
léncias simples
Apcs =z consiatac2o das respostas o professor deve proporcionar oportu-
nicace czrz gue os alunos verifiquem as respostas realizando as expe-
— 2 7 © oote colocar o tubo vermelho e marcar o 2.° nivel.

2 Z © pote colocar o tubo azul e marcar o 2.2 nivel.

—ompearar 0s dois niveis

a agua em um recipiente, ela devera ser igual, maior ou menor qus
o vermelho? Por que?

=zsposias esperadas:

oo R a L]
"

nos que responderam corretamente a 1.2 pergunta, deverZc -=:

=

O recipiente para recolher a agua que sobe pode ser
Sorgue o tubo ocupou o lugar da agua, ou deslocou a2 2gu

—~
d




— Para constatar a resposta, os alunos paderao usar o tubo preto e reco-
Iher a agua que se elevou no pote 1 retirando a rolha.

P1>P2

ATIVIDADE 24: Corpos de mesmo volume deslocam a mesma quantidade de agua.
® Objetivo: Comparar corpos de volumes multiplos e pesos equivalentes.

® Malerial: 3 tubos de latdo (os mesmos da atividade anterior)

1 tubo de latdo do mesmo didmetro dos anteriores, mas com o triplo da altura
2 potes plasticos sendo 1 com furo lateral (0 mesmo da atividade anterior)
fita adesiva ou esparadrapo.
® Procedimento:
Os alunos deverao preparar o material da seguinte forma:

1.° — Encher todos os tubos com areia e fecha-los.
2. — Emendar os 3 tubos com esparadrapo. Comparar com a altura ac
tubo maior (deve ser a mesma).

3.9 — Colocar 4gua no pote até 3/4 e marcar o nivel. Numerar os potes
(com furo) e 2.

Antes de procederem a experiéncia o professor devera perguntar zos = _-
nos.

— O que acontecera com os niveis da 4gua nos 2 potes se no * °
carmos 0s 3 tubos emendados e no 2.° o tubo maior?

— O que acontecera se colocarmos os 3 tubos emendados = . =
tubo maior na horizontal?

g
W
(AW



Respostas esperadas:

— Como consequéncia das atividaa - = DS
vacilar em responder que os nive s s = =.2720 .= ==
nas duas situacoes.

ApoOs as respostas o professor devera solicitar 205 2 z
experiéncia para comprovarem a equivalencz -2z - .=

O professor devera prosseguir perguntando:

— Como poderdo medir a quantidade de agua descczcz" 5=

maior ou menor em cada pote?

Qs alunos deverao tomar a iniciativa para comprovacao

Deverao pesar os 2 tubos P1>P2.

Ao concluirem as atividades 19, 20 e 21, os alunos estarao aptos a enun-
ciar a lei do deslocamento do volume de agua que correspondera a regra

do jogo.

Todo corpo mergulhado na agua desloca uma quantidade de agua
(volume) que corresponde ao seu proprio volume.

ATIVIDADE 25: Os corpos mais leves que a agua flutuam
e Objetivo: Combinar as nocdes de volume de um solido e volume de um liquido.
terial: 1 vasilna de vicro ou plasiico ransparente com furo lateral superior
Rolhas ce corica & o Dorache o2 —=s7= forma e tamanho
Bolas de isopor de t=manhos vanado

LS ]
L8]
{4y



e Procedimento.

Volume

Peso

=X

=
L
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O professor deve solicitar aos alunos que separem sem colocar na agua
0s corpos que devem flutuar e os que devem afundar.

Flutuam Nao flutuam

A seguir o professor deve propor que realizem as experiéncias colocando
0s objetos na agua e anotando os resultados levando em conta volume e
peso dos objetos e separando-os em 2 categorias:

— 08 que flutuam e nao flutuam

O professor deve pedir aos alunos gque comparem os resultados da expe-
riéncia com suas previsoes.

Para complementar a atividade o professor deve propor uma divisao dos

objetos de acordo com o esguema: os alunos devem escrever 0s exem-
plos. ;

Todos os objetos

| até ‘
pequenos grandes
I
| até [ ] até ‘

leves pesados leves pesados

FHD!OS‘.\




Il — ORGANIZACAO E CLASSIFICACAO DOS ANIMAIS QUE VIVEM SOBRE A TERRA

ATIVIDADE 1. Como ¢ protegido o corpo dos animais
® Opjetivo: Classificacdo de acordo com um so critério
o Material:

1 peixe, 1 mosca, 1 besouro, 1 sapo, uma cobra, um pintinho, 1 rato, 1 camaréo, lula,
estrela do mar etc.... (a maior variedade de animais ou gravuras)

® Procedimento:

Observar o material real (ou gravuras)
Separar 0s animais em varies conjuntos:
® animais com escamas

e animais com “casca”

e animais de pele lisa

® animais com penas

Dissecar um peixe, um camarao, 1 ratinho, 1 pintinho, 1 besouro ou outro iﬂsétc
Separar os animais em dois conjuntos:
& animais com 0s8s0S

® animais sem 0ssos

e com revestimento duro

e com revestimenio mole

Classificar os animais em dois grupos
COM OSSOS ERTEBRADOS
SEM OSS0S TSTEBRADQOS
Perguntar
“Como os animais s== ossos m@ofcam es™ag=00s com o pesoda 4gua ou mesmo do ar?”
“A estrela do mar & o0 ounCo 00 mar B “ossihos T, onde vamos classifica-los?"
-o ==a.zleto externo e interno. Podera mos-

(LS
(']
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ATIVIDADE 2: A pele protege o corpo dos animais contra o calor e o frio.
e Objetivo. Estabelecer relagoes de causa e efeito.
e Material:
Eter, um pedago de plastico, penas
1 pintinho, gelo
1 saco plastico transparente
e Procedimento.
1.2 - Passar um pouco de éter sobre a pele do braco
Enrolar um pedago de plastico sobre uma parte do braco e deixar alguns minutos.
Perguntar:

“A sensacéo de frio ao usar éter e aquela percebida apos a retirada do plastico sao
semelhantes?”

“A producao de suor pela s & umza or

,,,,,, a protecao conira ao calor ou ao frio?”
2.9 - Colocar um pouco de gelo em uma caixa e proximo um pintinho de 1 dia.
Observar a posicac gue tomam as penas. O pintinho parece que incha.
Juntar um monte d= penas e colocar dentro de um saco de plastico fazendo um
pequenc traveseiro. UOservar 2 Dosicao das penas, 0 espaco entre elas.
Perguntar
Ha algu elacac entrs 0 coro0 inchado’ do pintinho e a posigdo das penas dentro do

= com™ o pelo dos gatos e do Homem?”

e Chamar a atencZc cz croor2czcz do ar de mau condutor de calor
® Lembrar o paps' czs "c_o2s oara evitar a perda de calor no inverno e a necessidade
de roupas leves e com ooros no verao para eliminacao do suor.

ATIVIDADE 3: Coma == 2227ovem 0s animais

e Opjetivo: Classificacz 20 s=gundo dois critérios

e Material:

Exemplares para obser.z222¢ cu gravura de:

peixes, anfibios, aves rzciz = mamiferos, insetos, caracois, polvos, lulas, minhoczas =7=-

nnas, camaroes, Siris.

Ill
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® Procedimento:
Observar como se locomovem os animais
Separar em conjuntos:
1.9 - animais com patas:
- animais sem patas:;
2.9 - animais com asas:

- animais sem asas:
Observar a pele dos animais
Separar em conjuntos:

1.9 - animais com pele seca:

- animais com pele umida:
2.9 - animais com escamas:

- animais sem escamas:

Organizar uma chave de c'assifcacac

| — ANIMAIS COM VERTEBRAS — BAMO: VERTEBRADOS
CARACTERES CLASSES
Membros terminados por dedos Pele | pelos, mamilos MAMIFEROS
ou auséncia de membros =z 2322723 penas AVES
g escamas REPTEIS
Fele | nua € umida ANFIBIOS
Membros sustentados por el PEIXES

cordoes

I — ANIMAIS SEM VERTEBRAS

Apéds terem sido separados todos o
restantes em conjuntos:

[¢p]
(]
(o0}
(]
o
O

omo Vertebrados, separar os

Exemplos:

1.9 - animais sem concha;:
- animais com concha:
2 0 _ gnimais com asas:

€M asas:

f)
o

- anima




3.2 - animais com patas articuladas:

- animais sem patas articuladas:

Organizar uma classificagdo, para os invertebrados sem pretender que seja completa:

CARACTERES EXEMPLQOS RAMOS
Animais com patas articuladas e s e el INSETOS ARTROPODOS
............... CRUSTACEOS
......... ...... ARACNIDIOS
Animais de corpo mole com concha
Animais de corpo mole sem concha| ~*"TTTTTYTYTTTTTC MOLUSCQOS

externa

Animais marinhos com o corpo
protegido por “ossinhos” formando
esqueleto externo

---------------

EQUINODERMAS

Observacao: A classificacéo dos invertebrados sera ampliada progressivamente com as

atividades sobre animais.

ATIVIDADE 4: Criando animais que nao podemos ‘“ver”

e Objetivo: Classificacao segundo um so critério

® Maierial:

um pote com agua até 3/4

um pouco de capim ou alface ou couve

laminas, laminulas, bastées de vidro ou conta-gotas microscopio.

® Procedimento:

Colocar as folhas de um dos vegetais indicados dentro d'agua.

Deixar por alguns dias em repouso.

Retirar uma a duas gotas da infusao e colocar sobre a {amina.

Cobrir com a laminula e observar ao microscopio.

Desenhar os seres observados.

Consultar livros de ciéncias e separar 0s seres:

1.9 — seres formados de uma so célula:

Exemplos:

— Seres com a cor v

(44

-——

— sSeres sem coloracao verde

[A%]
(18]
(8 §]

com clorofila)



2.9 — seres formados por mais de uma célula:
Exemplos:

— seres com a cor verde

— seres sem coloracao

Consultar livros d.e ciéncias e formar dois conjuntos:
Seres unicelulares:

e sem clorofila ................ PROTOZOARIOS

& com elarefila Lok ALGAS

Seres pluricelulares:

e sem clorofila ... ANIMAILS

e com glorclila ..l 00k VEGETAIS

Nota: Com o reconhecimento dos PROTOZOARIOS, os alunos poderdo enriquecer 2 = zs-
sificagao dos invertebrados.

ATIVIDADE 5: Reproducao e desenvolvimento dos Anfibios .

e Objetivo: Desenvolver a observacao, organizégéo dos dados.
e Material:

Coletar uma postura de sapo.

Improvisar um pegueno aguario com pedrinhas e vegetacao e areia no fundo. Acomodar
a postura sobre uma folha.

® Procedimenio

Observe os ovos diariamenie e anote as modificagoes ocorridas

Quando ¢S ginnos sairem J0s ovos Ceixe passar umas 70 horas para comecgar a
alimenta-los. Conie guanios ginnos sairam da poshwa

A alimeniacic D2 C2 Jewe 387 UTE Ty SIutE o

Farinha de came £0%

Leite em po 201

Contrele 2 227" 222 0= = —=" 0 =7 "_~720 oo =stagio de desenvolvimento, por exem-
plo: girinos de cercz g8 8 diess em aguano de 80

argura ¢ 50 cm de 2= comisngo 2/3 ds 2gu= areja

porcoes: uma pela mann2 outa 2 tarde




Substitua totalmente a agua do aquario de 3 em 3 dias por outra limpa que tenha ficado
em repouso por um dia ou mais.

Procure manter a temperatura da agua a 24°C.
Observe todos os dias o desenvolvimento dos girinos, fazendo anotacoes.
Meca-os se possivel.

Organize uma tabela:

DATA IDADE COMPRIMENTO ANOTACOES

Observagao: Os girinos transformam-se em jovens sapinhos em 3 meses. A transforma-

¢ao ocorrida denomina-se metamorfose e € comum a todas as especies de
anfibios. .

Perguntas:

— Vocé acha que as condicoes do 29
que forma?

ATIVIDADE 6; Reproducao e desenvoly mant

a8
(W)
I
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e Opjetivo. |dentificar atributos

Levantamento de hipéteses

e Material:
3 ovos de galinha A, B, C,
* Incubadeira improvisada

1 faca, 1 pinga
Z orztos de aluminio

20 fisiologica



Jue ha no interior de um ovo de galinha?

4

«0l2. 0 ovo A deve ser cozido
O ovo B e C devem ser colocados na incubadeira durante 3 dias
O ovo C deve ser resultante de uma galinha que tenha sido acasalada.

1.°— Ovo A — retire a casca corte o ovo ao meio no sentido longitudinal. Observe e
compare com o de outros colegas.

— A gema estd sempre no centro da clara?
— A gema tem a mesma cor em toda a superficie?
2.2 — Ovo B — acolchoe o prato de aluminio com papel fino. Coloque o ovo no meio do

prato. Com o cabo da faca quebre a casca. Remova os pedacos da casca com uma
pinga. Observe a gema. Observe a cdmara de ar. Compare com o desenho.

membrana
interna gema (vitelo)
clara

membrana — R
externa \
/ \ chalaza (sustenta
\ a gema)
{ / \/_\(\/1
camara de ar Q\\f;\yj

iU O ST

algumas gotas de solugao fisiologica socor=
claro alojado. — Observe com uma lupz = .=-=
pulsando.

guebrar a casca. Pingue
de houver um liquido
=mbrido com o coragéo

Nota: Solucao fisiologica: dissolver uma gr
destilada.

48]

(¥

m 100 ml de agua

Perguntas:

— Que diferencas observou

98]

nire 0s ovos

4]

— Qual a imporiancia da gema

4]

da clara para @

(]
(
(o
D

nvolvimento do embriao?




— "Quantos ovos pde por més uma galinha poedeira?” (em media)

— "A postura de um sapo é mais ou menos numerdsa que a de uma ave?"

— “Quando uma ave choca 12 ovos por exemplo, quantos pintinhos saem em média?

Todos sobrevivem?”

— “Compare o ndmero de ovos chocados e pintinhos que nascem com o0 numero de ovos

da postura de um sapo e o numero de girinos que deles saem. Podemos chegar a
alguma conclusao?”

ATIVIDADE 7: Reprodugao e desenvolvimento dos Mamiferos

® Objetivo: Relacao de causa e efeito

A atividade deve ser precedida de uma breve discussao com os alunos sobre os animais

que poem ovos. Os ovos dos passaros, dos peixes, dos anfibios; finalmente o professor
langara a pergunta para a turma:

Os mamiferos péem ovos? Onde eles escondem seus ovos?

Para solucionar as perguntas o professor devera propor aos alunos um trabalho subdivi-
dido em 3 etapas.

12 etapa:

Comparando os ovos dos animais que conhecemos

e Material:

Quadro comparativo dos ovulos de diferentes animais e espermatozdides (em anexo)

® Procedimento;

Analisar o quadro levando em conta as seguintes informacodes:

1 - Os ovos estao representados em tamanho antural.

2 - O de galinha pesa 60 gramas. O de avestruz é maior ainda.

3 - Os ovos de cobra, ra e peixe sao também visiveis a olho nu. Todos contém vitelo
(clara e gema) para nutrir o embriao. ]

4 - O ovo humano e o do rato nao séo visiveis a olho nu e t&m muito pouco vitelo.

5 - Os espermatozoides nao podem ser vistos sem auxilio do microscopio. Os da fi
estdo aumentados 500 vezes. .

ire

~==Canar gravuras dos animais citados no quadro:

|
i
]

— 2 — peixe — homem — rato

:h':
1



3u20rC 20 'ado dos respectivos desenhos dos ovos
~Ofque oS ovos Cos mamiferos (Homem e rato), sd3o 0s de menor tamanho?
Porque ndo vemos os “o

QUADRO COMPARATIVO DOS OVOS DOS DIFERENTES ANIMAIS

Ovulos espermatozoides
galinha, X1
cobra, X2 ,\7
ré‘ X2 V\N/
peixe, X2 @ .-——"V'*/
L]
humano, X2 S —

[#%)
[}

[#%]



2.8 etapa:

Comparando os aparelhos reprodutores do rato e do homem.
e Material:

2 ratinhos brancos sendo um macho e uma fémea

1 placa de isopor ou cortica

Alfinetes e agulhas

1 bisturi

1 a2 pingas

Algodao, éter ou cloroférmio

e Procedimento:

O professor deverd iniciar os alunos na técnica de dissecgao indicando os passos que
devem seguir para que nao dilacerem o material.

Feita a dissecgao o professor deverad solicitar aos alunos que comparem o exemplar
dissecado com desenhos dos aparelhos e identifiqguem as partes do aparelho reprodutor.

Nota: Na total impossibilidade de dissecar um pegueno mamifero, o professor podera
apoiar-se nos esquemas e providenciar, para que todos os alunos sejam portadores
dos mesmos.

O professor devera chamar atengao para o tipo de Utero da rata e pedir que os alunos
comparem com o da mulher.

Perguntar;
“Onde séao produzidos os “ovos” dos mamiferos?”
“Para onde véo os “ovos” dos mamiferos quando ficam prontos?”

“Onde se desenvolvem os ovos dos mamiferos?”

Qual a diferenca entre o Utero da rata e o da mulher? O que vocé pode explicar zo—
iISs0?

3.8 etfapa.
Comparando o tempo de gestacao dos mamiferos

e Material:

mento (slides se possivel)

==vuras dos animais citados nos graficos (se possivel recém-nascidos

colLIUUS



® Procedimento:

Trabalho de grupo.

O professor podera iniciar esta etapa com as seguintes perguntas:
Com quantos quilos nasce geralmente um bebé sadio?

Com quantos quilos nasce um elefantinho?

Quanto tempo o bebé leva para se desenvolver dentro da mae?
Quanto tempo leva o elefante dentro da barriga da mae?

Obtidas as respostas (n@o é necessario que estejam corretas), o professor devera solici-
tar aos alunos que colem as gravuras dos animais ao lado do grafico na mesma ordem

Terminada a tarefa anterior o professor devera pedir que os alunos comparem o tempo ce
gestacao com o desenvolvimento do filhote aoc nascer (para terem idéia do tamanho do
filnote poderdo tomar como ponto de referéncia a propria gravura do adulto). Os alunos
Severao chegar a regra: “Quanto mais longo o periodo de vida intrauterina maior o de-
senvolvimento do filhote na época do nascimento”.

Concluindo a atividade o professor devera fornecer as informacées corretas:

TEMPO DE GESTACAO

ANRINRRRRRERINE
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ATIVIDADE 8: A vispora dos animais

e Opjetivo: Classificagdo segundo um critério

e Material :

O material devera ser construido pelos préprios alunos.

Cada grupo devera selecionar gravuras de peixes, anfibios, répteis, aves e mamiferos.

Cada grupo devera preparar 5 a 6 cartbes (de acordo com o numero de alunos em cada
grupo) de vispora com sentencas sobre os animais.

As pedras do jogo seré@o as gravuras dos animais coladas em cartolina.

e Procedimento:

A construgao do proprio jogo ja se constitui em uma atividade que podera ocupar mais
de uma aula. '

A organizagao das sentengas ser4 feita com pesquisa em livros sobre a vida dos animais.

O objetivo da classificagao em oviparos e viviparos nao deve ser esquecido pelo profes-
sor ao supervisionar os trabalhos de confeccao do jogo.

Terminada a etapa de construgéo do jogo, cada grupo devera jogar com o que confec-
cionou e depois trocar com os demais para enriquecer as informagoes.

Concluindo a atividade os alunos deverao organizar uma classificagao com os exemplos
de toda a turma:

VERTEBRADOS
PEIXES ANFIBIOS REPTEIS AVES MAMIFEROS

OVIPAROS

VIVIPAROS

OVOVIVIPAROS

ATIVIDADE 9: Estudando os insetos

e Dojetivo:

i

5= T cacao segundo dois critérios

- =« Z=Ce gdevera constar de etapas:
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— DISDuSSs=0 oom 2 tumma sobre o local da excursao

2 excursao; os alunas deveréo tracar o tra Fatibr.
= direcao e sentido ja trabalhados em Estucos S =



— Tragado de uma planta com as informacass D professor ™z vez g
considere que ele deva conhecer o loca
graficos: riacho, lagoa, pequena mata etc

— Listagem do material necessario & coleta e prepa
coletado como por exemplo: redes de fild, sacos ©
boca larga, algodao, éter, amonia etc.

— Preparacao de rotulos com local, data, colecionador etc...

228 etapa:

O trabalho em classe podera ser realizado em grupos:

Organizacgéo do trabalho:

— Triagem do material: insetos vivos, insetos mortos e posturas

— Os insetos vivos poderdo ser mantidos em insetarios improvisados.

— Os insetos mortos devem ser preparados, abrindo-se as asas, pregando-se em pape-
lao com alfinetes sobre tiras de papel.

— As posturas deverdo ser mantidas em aquarios sobre folhas, sem mergulhar dentro
d'agua.

3.2 etapa:
A classificagcao dos insetos.

ADOs todos os grupos terem preparado o material o professor devera sugerir uma classi-
ficacéo baseada nos caracteres observados:

INSETOS | Anctagdes Nomes
Paries do corpo :
.0 de antenas
cabega i
n.° de olhos
T térax
abdomen forma dos s




gaze e algodao, éter

tiras de papel absorvente

e Procedimento:

— Coletar mosquinhas de frutas da seguinte forma:

e Colocar um pouco de banana amassada misturada com acucar ou mel no fundo de um
ee-

vidro de boca larga. No meio da massa espetar uma tira de papel absorvente umeas
cido em agua.

e Preparar uma rolha com gaze e algodao.

e Deixar o vidro aberto préximo de outras frutas e em lugar quente. Para atrair as mos-
quinhas deve-se espalhar um pouco de agucar préximo a boca do vidro.

e Quando houver um numero suficiente (umas 8 a 10 mosquinhas) dentro do vidro, fechar
com a rolha de gaze.

e Conservar o vidro em lugar arejado e nao muito quente.
e Observar todos os dias as modificagdes ocorridas no vidro.

Modificagdes previstas:

__ ovos nas paredes do vidro (pequenas manchas prancas)

— larvas pequenas caminhando sobre a banana.

pupdrio: pequenas capsulas amarelecidas (abrindo um pupério observar as pupas ou
moscas jovens

2 o

— MOSCcas recem-nascidas

evem ser precedidas de informagoes pelo professor e sim

As anotagdes c =
om olegas podera ser consultada a seqléncia acima.

depois de ¢

~
r

e Desenhar as stapas ooservadas
e dentro do vidro, passando-as para um vidro com eéter.

@ Retirar as moscas ¢
nar com uma lupa.

Deixar algum tempo &

® Separar machos £ s comparando os abdémens.

. -

e Observar a cor dos o nos (de modo geral as mosquinhas tém olhos vermelhos porém
poder@o encontrar 2 gumas de olhos brancos)

macho abdbémen

(%]
(8§}



Perguntas:

)
[
3
+
=)
o]
o

~J

— “As fases do desenvolvimento de um inseto se assemelnam 2 g

Q

— “Que pontos comuns podemos apontar entre a reproduco dos d

AnInac?
(- | B L.

(¥}

— "Como se denomina o processo de transformagéo que ocorre nos do

(V3]

ATIVIDADE 11: Observando o desenvolvimento do ourico-do-mar.
@ Objetivo: Relagbes de causa e efeito.
® Material: 2 ourigos-do-mar
Seringa de injecéo
Agua do mar filtrada, 2 xicaras
Solugéao fraca de cloreto de potassio a 5%.
1 vidro pequeno, laminas, laminulas, microscépio.
® Procedimento:

Colocar em cada xicara um pouco de agua do mar filtrada e por sobre a mesma o ourigo
com a boca para cima.

Injetar 1 ¢m? na regido em torno da boca.
Esperar algum tempo.

Coletar um pouco da agua de cada xicara e colocar sobre cada uma das |Zminas, cobrir
com a laminula e levar ao microscopio.

Se um dos ourigos for macho e outro fémea, observar ovulos & espermaiozoides
Tendo-se conseguido identificar ovulos e espermatozdides misturar um pouco da 4gua
de cada xicara no vidro pequeno. Esperar algumas horas Preparar novas laminas e ob-
servar o desenvolvimento dos ovos

Perguntar

“O que foi observado no cunigo-Oo-Tar Dode S=r Compara0do 20 que 0corre Na espécie
humana?”

ATIVIDADE 12: Observandd um Caramuic

e Objetivo: Observacao das caraciensicas par= 2 ciassificacao

® Matenal: caramuio de Erdee

[FY ]
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® Procedimento:

Montar um pequeno aguario com pouca agua, areia no fundo e pedra.

Colocar um a dois caramujos de jardim no aquéario e observar seu comportamento du-

rante algum tempo.
Anotar:

— partes do corpo
~— antenas

— olhos

— concha

e Observar a postura (geralmente sob as folhas da planta do aquario)

e Registrar o desenvolvimento dos ovos.

Perguntas:

— "0 desenvolvimento do caramujo é semelhante ao dos insetos ou ao dos peixes?”

— "As antenas dos caramujos sao semelhantes as dos insetos?”

13. ATIVIDADE: Classificando os animais

e Objetivo: Classificacao segundo dois critérios

e Material: Gravuras de peixes, anfibios, mamiferos terrestres, mamiferos aquaticos, rép-

teis, aves, caramujos, caranguejos, aranhas.

® Procedimento:

Organizar com as gravuras uma classificacdo usando os critérios: oviparos e viviparos

aquaticos e terrestres

Deixar os alunos tentarem uma forma de organizar o quadro ou chave.

Sugestoes OVIPAROS VIVIPAROS
peixes baleia
AQUATICOS o caranguejo golfinho
anfibios
repteis (cobras
aves VENenoszas
TERRESTRES caramujo aves Ovovivipzrzs
réepteis




CLASSIFICANDO SO 0OS VERTEBRADOS

VERTEBlFiADOS

AQUATICOS TERRESTRES
OVIVIPAROS /ViPA20S  OVIPAROS VIVIPAROS
TODOS ::Z_f .‘—: TODOS
FOCA MAMIFEROS
ATIVIDADE 14: Por que 0s peixes n20 podem viver fora da agua?
e Objetivo.  Estabelecsr 72 203es o= czuss = efeito
e Material: 1 peixinno dentro o= w— 2guano ou pote de boca larga
1 peixe maior moro
1 pincel de baro=
e Procedimento:
e Observar 0s movimenics ©2 02« 772 ~0 22270 2nd0 2 2eng2o nos movimentos
conjugddos da boca com o cperculo I=oanhas oas guelras ou branguias
¢ Observar o peixe morto, removenac pesculio. Observar as branguias e verificar que
sao formadas de franjas verme ~25 = 25 02 Tz e = 2
® Colocar a cabega do peixe ce7 O= 2ou= = obs=rwar ous 2s franjas ficam abertas.
e Retirar a cabe¢a do peixe daz agu= £ obserwar © Que =contece com as franjas.
e Comparar 0 que aconteceu co™ 25 ¥2- 2= o~ o to—oomzmento do pincel de barba
ao ser colocado e retirado cz z2_=
Perguntar:
—“0 que deve acontecer com O pems ~_=-cc == abre 0s opérculos e deixa a
agua entrar? Como devem fcar 2 T =" 2. ==
— “De onde O peixe retira 0 ox 327 ¢ o_= orac == oarz  viver?”
— "Qual a relagdo com a separacao ozs "= == C=sDranguias ea absorgaode oxigénio?
— "Por que o peixe nao pode viver fors o= zZgu=7




ATIVIDADE 15: Comparando a respiragao dos peixes com a dos siris e caranguejos do
lodo.
® Objetivo. Estabelecer comparagées simples

e Material: Siris e caranguejos do lodo (guaiamuns)

® Procedimento:

® Tirar a casca de um siri morto e observar de cada lado do corpo uma por¢cao de lami-
nas empilhadas, parecendo escovinhas. Sio as guelras.

® Colocar o siri dentro da agua e observar o que acontece com as guelras.
¢« Comparar com o que acontece com 0s peixes.
e Observar as guelras dos caranguejos.

Perguntar:

— "Por que os siris correm muito pouco tempo sobre a areia indologo se refugiar no mar?’
— "Por que os caranguejos do lodo podem viver muito tempo fora da agua?”
— "Qual a diferenca entre a respiragao do siri e do caranguejo?”

Nota: O caranguejo tem sobre as guelras uma camara que aprisiona o ar e funciona comc
um “pulmao”.

ATIVIDADE 16; Estudando uma aranha e uma abelha

® Objetivo: Observacio de caracteristicas para classificacao
e Material: aranha (papa-moscas), abelha
1 lupa
1 microscopio, lamina laminula, 4gua
® Procedimento:
® Proceder inicialmente uma observagdo comparativa da aranha e da abelha.

® Anotar partes do corpo, numero de patas, antenas, presenga ou auséncia ds

[8Y]

[(F2]
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& Observar atentamente o abdémen e identificar os orificios ai existentes: Cc
desenhos de livros de ciéncias.

encontrar uma série de tubinhos superpostos. Ao conjunto chamamos d= =

o U

aranha respira por traquéias e dois “pulmées”. Observar com a lupa
® Observar a traquéia da abelha procedendo do seguinte modo:
LI

€parar o torax do abddmen cortando-a pela cintura. Com o
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pouco do liquido branco que sai do abdémen coloc
gota de agua e cobrir com a laminula. Levar ao microscopio

(el S U LS

4]

e uma lamina. Pingar uma

® Observar os tubinhos ramificados reforcados por anéis, sio as ir

P
y odQO do tfaguela

(3}

Perguntar:

Por que as aranhas e abelhas podem viver em ambientes secos?
ATIVIDADE 17: O caracol carrega o pulmao nas costas
® Objetivo: Constatando fatos
® Material: UM caracol ou caramujo de jardim
uma lupa

uma vasilha com agua e
um bisturi ou gilete

® Procedimento:
e Colocar um caramujo dentro da vasilha cheia com &gua até a borda e tapar.

e Deixar algum tempo até gue o caramujo morra. Quando isto acontece ele fica mole e &
facil solta-lo da concha.

Perguntar:

Por que o caramujo morre depois de certo tempo dentro da agua?

® Prosseguir na observacao depois de obtidas as respostas, da seguinte forma
® Fazer um corie no manio (pele grossa) antes wn pouco da enfrads d= concha ate
encontrar uma peguenz bolsa de =
Explicar aos alunos que sendo o manip muiio oo =5 w=sC EMQUINE0S O sangue pas-
sando nas paredes dza Doisz 0 ar S2 erQuecs 08 cuoEmo ¢ ibet g=s carbonico. A
bolsa de ar funcionz come u= pulimas exterg
Desennc
- o orificio de
ik & e postura

W
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ATIVIDADE 18: Como vivem as minhocas

e Opjetivo: Estabelecer reiacdes de causa e efeito
e Material: uma caixa transparente (embalagem de flores)

terra Umida

minhocas

® Procedimento:

Observar o comportamento das minhocas durante alguns dias mantendo a terra Umida.

Deixar de regar a terra durante 3 a 4 dias e observar o comportamento das minhocas.
Elas costumam sair de dentro da terra e depositar pequenos montinhos de terra sobre a
superficie seca do terrario. Se a terra continuar seca, morrerao.

Perguntar:

— "Por que as minhocas s6 costumam sair de dentro da terra quando ela esta seca?”
— "As minhocas respiram por pulmées? Por gueiras?”

— "Por que as minhocas fazem caminhos dentro da terra que se abrem na superficie?”

Depois das respostas o professor podera levantar a hipétese de que ‘'As minhocas respi-
ram pela pele’” e pedir aos alunos que encontrem uma maneira de comprovar isso.

Os alunos poderao usar o mesmo terrario e introduzir outras variaveis. Como:

e Colocar uma minhoca dentro da agua
® Colocar uma minhoca em uma vasilha de vidro sem terra.
e Colocar a minhoca na terra com muita agua, com pouca agua.

As solugdes esperadas nao provam que a minhoca respire pela pele e sim que elas nao
respiram por guelras ou pulmaées.

- professor devera aproveitar a oportunidade para informar aos alunos gue a eliminacac

=

= nioodteses falsas € um dos caminhos que os cientistas usam em seu trabalho.

- crofessor devera propor a atividade seguinte para que possam testar a hipotese por ele
=vz=ntzada.

= Z+2£ 19: Comparando a minhoca com o sapo

«2 Comprovar uma hipotese

3
I

trés minhocas — 2 sapos.

i
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e Procedimento:

e Colocar duas a trés minhocas num terrario e manté-lo umido por 2 dias.

e Colocar os sapos em um aquario ou vasilha grance com 2gua e manté-los por 2 dias.

e Retirar do terrario 1 minhoca e passar sobre ela uma 1712 cue n&o se dissolva em agua
(tinta prateada para pintar couros).

® Retirar um sapo do aquario e pinta-lo tambem com 2 =

ssmaz linta.
e Recolocar os animais em seus ambientes.
Perguntar aos alunos:
— “Se a hipétese de quea minhoca respira pe 2 ©= = "7 «2 02 0 gue devera acontecer
com ela?”
— “E 0 sapo sobrevivera?”
e Para comprovar as hipoteses retirar 2 mnnocz 02 22 C200 s 22 2/gum [empo e com-
provar sua morte. O sapo tambem morrer=
Perguntar:
Qual o papel desempenhado pela minhoca € pelo S=00 gue nao foram pintados?
e O professor devera explicar que foram WiZ=00s COmO =wmass O controle

ATIVIDADE 20: Respirando coma 2 ==z

e Objetivo: Estabelecer comozarztis=s

e Material: 1 sapoc, 1 pombo 7 =i

pulmao ds copo Cono o piesrn um= moihas. 2 bolas de borracha, um
® Procedimenic
Dissecar os animais & comgerar 28 fpes e pulmao: do sapo do pombo e do rato.

e Comparar o funcionamenio 8o puim30 de copo com o dos pulmdes, puxando o bico do

E o= I =7 2s s00re 2 estrutura da caixa toracica e funcionamenic
dos pu m3es =¥ =0= =I=° == "= 2¢0es com as partes do pulmao de copo

ih




Perguntar:

— "Os animais que respiram por pulmées podem permanecer muito tempo dentro da
agua?”
— "Os animais como o sapo respiram pela pele e por pulmdes, € 0 homem?”

Para enriquecer a atividade o professor devera chamar a atencao para a importancia da
pele para a respiragdo humana. Lembrar os perigos da vedagado da pele com tintas,
produtos para eliminar a transpiragao, as queimaduras de sol muito extensas etc...

ATIVIDADE 21: Os gases da respiragéo
e Objetivo: Levantar hipéteses (1.2 etapa) comprovar hipéteses (2.2 etapa)

1.8 etapa: O ar que respiramos
e Material: Livro de ciéncias, papel, lapis de cor
Procedimento:

Pesquisar em um livro de ciéncias a proporcéo dos gases atmastericos. Pintar o graficc
com as seguintes convencgoes:

0%

Nitrogénio: azul

Oxigénio: vermelho

Outros gases (incluindo 2
0 gas carbdnico) e 80%
vapor de agua: amarelo

20%

70%

B

50%

—omparar os valores da tabela abaixo e tirar conclusoes.

I
1)
(W5 ]
E
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b
-
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1
1)
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Perguntas:

— “Que géas atmosférico usamos para respiracao?”

— “Que gas expelimos na respiragao?”

— “Todos o0s animais respiram consumindo o mesmo gas atmosferico?”

1.2 etapa: Identificando o gas carbbnico

e Material: vidro de boca larga, agua de cal, canudo.
Procedimento:

Soprar dentro da 4gua de cal e observar a turvagao, o gas carbdnico mais agua de cal da
carbonato de calcio que turva a agua. (lembrar que ja foi feito na atividade 12).

22 etapa: |dentificando o oxigénio

e Material: copo de boca larga, vela

® Procedimento:

Inspirar varias vezes o ar de dentro do copo. Logo em seguida colocar uma vela acesa
dentro do copo. Observar que ela se apaga rapidamente.

Perguntar:;

— “Se vocé ja estudou um pouquinho sabe queima ou combustzo podera tirar alguma
conclusdo do que observou?

ATIVIDADE 22: Classificando os animais

e Objetivo: Classificagcdo combinando dois criterios

® Material: Escrever o nome dos animais: Deixes, s2pos Cooras 2w=s carangueos, fo-
cas, baleias siris, aranhas, baratas, minhocas. caramujes, lulas, polvos, ca-
marao, estrela-do-mar, formigas, abelnas ¢
cartolina azul, vermelhza, amareiz ¢ os2

® Procedimento:

]
"
]

1.2 jogo: Recortar 10 circulos azuis e 10 circulios vermelhos 10 circulos rosas e 10 amare-
os de 2.5cm de didmeto (uma moecs ge 5D cemtawos pode servir de modelo)
Colar o0 nome dos amimais Que resoiram Dor Sr@mgusas nos circulos azuis.
Colar o nome dos anmais Que fesoiram por pulmdes nos circulos vermelhos
Colar nos circulcs amareios oS Que "esSpDiram Dor Traqueias

Colocar nos circulos mos2s = nome oS oue "=sowr=m oelz pele (mesmo respirando tam-

bém por pulmdes

Tragar em uma folha em Dramco U2 CuE & Me& esorever
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Regras: Cada grupo devera construir o seu jogo
Em cada grupo havera um conjunto de circulos coloridos
Em cada grupo havera uma folha com uma cruz tracada
Os circulos serao colocados em uma caixinha ou saco

Cada crianca do grupo tirara um circulo da caixa (sem olhar) e tera que encaixar
corretamente nas posigoes da cruz

Se errar perde um ponto. O circulo devera ser recolocado na caixa.
O jogo sé terminara quando todos os circulos terminarem.
O ganhador sera o que tiver menor ndmero de pontos perdidos.
2.° jogo: Com o mesmo material dos circulos pedir que cada grupo forme conjuntos de:
1.9 — Vertebrados aquaticos que respiram por branquias.
Vertebrados terrestres que respiram por pulmdes.
Perguntar:
Onde colocar os vertebrados aquéaticos que respiram por branquias?
2.9 — Invertebrados aquaticos que respiram por brénquias'.
Invertebrados terrestres que respiram por traquéias

Invertebrados terrestres que respiram por pulmoées

Perguntar:

— "“Onde colocar os invertebrados terrestres que respiram por traqué-
ias e pulmdes?”



Il — ORGANIZACAO E CLASSIFICACAO DOS VEGETAIS QUE VIVEM SOBRE A TERRA
| — PLANTAS SEM FLORES

ATIVIDADE 1: Cultivando um jardim em um pedaco de abobora

18]

e Objetivo: Observagao, constatacao de fatos e levantam
e Material: 1 pedago de abobora

1 lupa, 1 vidro de boca larga

1 pedago de gaze
e Procedimento:
® Deixar um pedaco de abobora umedecido exposto ao ar por algumas horas.
e Guardar depois em um vidro tapado por uma gaze, por uma semana.

e Observar as transformacoes todos os dias e anotar.

e Quando ja se houver formado uma espécie de |&, com pontinhos pretos, retirar do vidro
e observar com uma lupa

e Desenhar e identificar as partes do “mofo” comparando ¢com as ilustrdgoes dos livros.

) - ESPOoros

O professor deverz dar comtnudade 2 SwCacE SO SN0 Que o= slunos encontrem
uma manerza de cConrmaEr S8 0 "ESpoNE” do Tl T FEees pefc ¢ Como poderao
testar s o poZnho DElD DOCERE S5 OIS SETET =

ATIVIDADE 2- Agrencendo come o= =mer Beaitra

e Objetvo. Eizpas So mee =

1.2 efapa: Os fermen 3 Memam-S 3= Suca

e Objeiivo. Const=tacio = um S = & e = wma hipotese
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e Procedimento:

® Dissolver o aglcar na agua colocada até a metade do tubo de ensaio. Juntar um pe-
daco pequeno de fermento. Provar a mistura.

e Tapar o tubo de ensaio fazendo com que o tubinho pléastico fique mergulhado no copo
com agua de cal.

® Observar as bolhas que saem do liquido contido no tubo.

® Observar o que acontece com a agua de cal.

Perguntar:

— "De acordo com observagdes anteriores, em que foi utilizada a agua de cal para iden-

tificar gases da respiragao, vocé poderia firmar que os fermentos respiram? Que gas
foi libertado na experiéncia?”

— “Os fermentos respiram como nés?”

— "Em caso afirmativo de onde os fermentos retiram o oxigénio?”

O professor devera pedir aos alunos que provem a mistura do tubo de ensaio e perguntar:
— "0 gosto é 0 mesmo gue sentiram no inicio da experiéncia?”

Nota: Se o processo estiver em andamento (o que se confirma com a turvagao da agua de
cal pelo gas carbdnico desprendido) os alunos sentirdo um gosto de alcool resul-
tante da transformacéao do acgucar pelo fermento.

Se o professor dispuser de microscépio podera completar a atividade com a observacéo
de uma preparacao a fresco da mistura. Com um bom aumento os alunos poderao identi-
ficar os fermentos em reproducao.

2.8 etapa: Os fermentos ajudam a massa de p&o a crescer

e Objetivo. Testar uma hipétese
e Material: 150 g de garinha de trigo, 4 g de agucar

2 g de fermento em tablete (usado no fabrico de pao)
100 cm?® de 4gua aquecida a 32°C

3 vasilhas de vidro

1 vasilha de isopor com gelo.

1 pano ou toalha

® —oc=edimento:

o pratico requerido pela atividade devera ser realizado em grupos

R

=S50 devera fornecer aos alunos um roteiro o que possibilitara umz zczs



Exemplo de roteiro:
1. Misture o agucar com a farinha e acrescente o fermenio.
2. Faga um buraco no meio da massa e junte um pouco de agua aquecida (32°C).

3. Misture tudo e amasse com os dedos.

sar durante 20 minutos.
5. Etiquete as vasilhas com as letras A B8 C 2 c_o7z com uma toalha.

6. Deixe a vasilha A em lugar quente. 2 .25 -z = == _gar fresco, ventilado e a C colo-
que no refrigerador ou vasilha de isooor o™ 2

Massa da vasilha A

Massa da vasilha B

Massa da vasilha C

Perguntar:

Comparando as transformagdes occom 22 == —=s== 2= vasiina A com o resultado da
etapa anterior vocé podera responc=s

e 0 gue provocou o crescimenio cz Tz3:3=

e Numa experiéncia cientifica que funcac oess—pernanam as massas das vasilhas B e
@?
O fermento tendo sido misturado 2 "2 =72 Doo=r 2 "= t=2r2C0 Co 27 0 oxigénio para
“respiragéo”?
3.2 efapa: Com fermentos podemos ‘207227 « =70 = Ten= =
e Objetivo: Confirmando uma hipoisss
e Material: Suco de uva
Fermento em tablete
2 tubos de ensaio, estanie o2tz "_oC I= =752 C
Rolhas de algodao
e Procedimento:
Exemplo do roteiro:
1 — Rotule os dois tubos de ensaio A e B. 7rowes ¢ suco de uva
2 — No tubo A cologue até 3/4 o suco de uwvz = 2cr=scente 2 g do fermento em tablete.

s 5
Feche com a rolha de algodao.




3 — No tubo B coloque até 3/4 s6 o suco de uva. Feche com a rolha de algodao.

4 — Guarde os tubos na estante por 3 a 4 dias, em lugar quente.

5 — Destape os dois tubos, cheire e prove, anote os resultados.

Tubo A

Tubo B

Perguntar:

O gosto do suco de uva do tubo A & semelhante & mistura obtida no final da 1.2 etapa?
O gas desprendido sera o mesmo das duas primeiras etapas?
Nota: O gosto de alcool nesta experiéncia devera ser mais forte, pois o fermento teve

mais tempo para transformar o acUcar da uva. Quando a percentagem de alcool

chegar mais ou menos a 8% na solugéo sera suficiente para destruir o fermento que
estava em reproducao. :

O professor devera sugerir aos alunos pesquisa sobre 0s processos de fabricacao de
vinhos, cervejas, como se obtém vinagre da uva etc..

ATIVIDADE 3: Coletando os cogumelos que podemos ver

e Opjetivo: Observacdo de caracteristicas para classificacao

e Material: cogumelo “chapéu de sapo” (procurar em lugares Umidos, proximo as raizes
das arvores)

Copo com agua
1 pedaco de papelao ou cartolina
1 lupa

® Procedimento:

® Observar um cogumelo, comparar com ilustracées dos livros e identificar as
visiveis.

ao pé do mesmo.

® Cobrir o copo com 0 papelao de modo que o pé do cogumelo encoste na 2
Deixar por 24 horas.

* ==tirar 0 cogumelo do papelao e observar as impressdes deixadas por s
* "oservar a parte inferior do chapéu do cogumelo com a lupa.

® _Omoarar as duas observagoes.



Perguntar:

— “Comparando com as observagdes do “mofo” sobre 2 abobora como designaria o po
preto deixado sobre o papelao?”

— “Que semelhangas apontariamos entre o0 “mofo” e o cogumeio — “chapéu de sapo”?”.

UG U UoUuc o

ATIVIDADE 4: A procura de bactérias
e Objetivo: Estabelecer relagbes de causz = ea
e Material: 100 a 150 g de carne moica cruz

1/2 litro de agua

vasilha de vidro. 1 pansla

pano branco poroso

2 tubos de ensaio

algodao

Fonte de calor

e Procedimento:

e Colocar a carne moida na vasilha com agua, deixando de molho durante 24 horas. Coar
em paneo branco espremendo a carne.

e Ferver o caldo coado em uma panela.

e Deixar esfriar e colocar em dois tubos de ensaio esierilizados A = B ate a metade.

e Tapar com algodao o tubo A deixando o B em contato com o ar

¢ Observar diariamente durante 1 semana o gue aconieceu nosS oS Wwbos, organizando
— 0 o= pooEE = FROTEEr = T m@coes o0 caldo de carne do tubo B? De
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— "A causa das transformacoes no tubo B seria a mesma da modificagao do pedaco de
abébora? Ou do suco de uva?”

— Por que o caldo do tubo A néc sofreu alteracdes?
O_professor deve provocar os alunos com perguntas sobre a conservacac de carnes, leite
alimentos em geral deixados destapados e em lugares quentes.

ATIVIDADE 5: Combatendo as bactérias

e Objetivo: Estabelecer relagdes de causa e efeito
1.2 etapa:

® Material: 4 copos pequenos ou 4 tubos de ensaio
leite cru e leite fervido

® Procedimento:

e Encher dois copos com leite cru. Marcar A, e A,.

® Encher dois copos com leite fervido. Marcar B, e B..

® Deixar os copos A, e B, de um dia para o outro, (fora da geladeira).

e Colocar os copos A, e B, na geladeira o mesmo tempo que os dois outros igualmente
tapados.

e Observar que o leite do copo A, estraga (talha ou coagula).

Perguntar:

e O que teria ocasionado a modificagao do leite do copo A,?

® O gue teria impedido a modificagao do leite do copo B, ?

e Que fator teria impedido a transformacao do leite dos copos A, e B,?

O professor depois de obtidas as respostas devera prosseguir, solicitando que os aluncs
consultem os livros para a identificagcao dos diferentes tipos de bactérias. Se dispuser o=
laminas de bactérias e microscopio devera fazer com que os alunos observem esses
vegetais. A projecao de filmes ou slides sobre o assunto complementariam as informz-
goes.

O professor podera também langar mao de um texto sobre a PASTEURIZACAO = _—
pequeno historico sobre LOUIS PASTEUR.

ATIVIDADE 6: As bactérias que prejudicam o homem podem ser combatidas

e Objetivo: Levantamento de hipoteses

e Material: 2 frascos de penicilina usados
leite sem ferver

® Procedimento:

® _=.=r um dos frascos de penicilina e seca-lo bem. Frasco 1



(ar Quiro co £Si0s ge antibiotico. Frasco 2.

® 0Olocar um pouceo ce leite em cada um dos frascos e deixa-los sem tampa
® Observar durante dois ou trés dias o que aconteceu e anotar,

— "Relacionando com a atividade anterior como vocé explicaria o que aconteceu com 0
frasco 27~

— “Como vocé procederia para confirmar a acao do antibiético?”

O professor devera completar a atividade com ilustragdes sobre bactérias causadoras de
doencas e indicar os meios para combaté-las. Para enriquecimento podera providenciar

um filme sobre a descoberta da penicilina ou solicitar uma pesquisa sobre o assunto
envolvendo a vida de Alexander Fleming.

ATIVIDADE 7: Observando as algas
* Objetivo: Observagéo de caracteristicas para classificacao.

e Material: agua esverdeada de um aquario, limo das paredes umidas, vasilha com agua
e capim ou folhas de couve
olantas de aquario (Nitela)

laminas, laminulas, conta-gotas

® Procedimenio
e Relirar uma 3 duas J0taS Oe agua esverdeadz 00 2Quanio e preparar uma Zmina
¢ Raspar um powco de imo das paredes  colocar sobre ama Smwma e juntar uma gota;
e Dosenvar mas Eiras. 20 TIoTSCIoIT. oS === CDWmWa0os o e pluricelulares que
® Lonsut=r um = CENCEs & comparar 2 oisensacEe com 3S ilustracoes
® Sr=TirE : DlEmrrs o amene MNiee T = BRSSO =0 'armado de nos e entre-nos. ’
Cad= anib=ag TESO0TOE £ UNEE DEUE TEDMOD =S 2 2_7S centimetros).
NoixSeog oF TED SENSS = O Bnuaee. poder= preparar com os alunos com
ST SIS LN MRS &= Smue @ c=oe ou agua e couve para retirar o
ATIWVIDACE 2 Oibseng DTS T= =% = 0. =ncosias rochosas para encontrar
e "= _CSEGECET TR TEErErS e EE TiESsTIcacio




e Material: 1 faca ou raspadeira
folhas de jornal
4 lupa
1 placa de vidro, agua.

e Procedimento:

e Raspar as manchas esbranquicadas ou avermelhadas que se encontram sobre as cas-
cas das arvores ou rochas. Guardar entre duas folhas de jornal.

® Retirar um pedago pequeno e colocar dentro da agua.
e Observar com uma lupa a estrutura do liguen. Tentar destacar as partes verdes.

Perguntar:

— “Comparando as observagdes sobre cogumelos e algas como explicaria a organiza-
¢ao do “Liquen”?”

— “Partindo da constatagao do “habitat” do liquen que importancia biolégica a ele pode-
ria ser atribuida?”

— "0 liguen em relagao aos musgos pode ser melhor definido como pioneiro do que
aquele? Por que?”

Nota: O professor devera em todas as ocasides relacionar os vegetais como o seu “habi-
tat” e conduzir os alunos a um raciocinio ecolégico.

ATIVIDADE 9: Observando os “tapetes verde-escuros” que se formam sobre os muros &
pedras

e Objetivo. Observacao de caracteristicas para classificacéao

® Maten’ai: 1 raspadeira, folhas de jornal
material retirado em blocos dos “tapetes verde escuros”
1 lupa, placas de vidro.

e Procedimento:

e Colocar o material coletado entre as folhas de jornal separar em placas de vicro =
distribuir para os grupos de alunos observarem com a lupa.

e Orientar os alunos para que identifiquem as partes do vegetal em comparacac <= =
ilustragdo*de um vegetal conhecido (feijoeiro, roseira etc.).

e Chamar atencdo para a inexisténcia de flores e presenca de pequenas has'ss o=
chapéu ou capsula.

erguntar:

(W]

— "o vegetal observado vocé encontra as mesmas partes de um f2i o



comparando-0 com as l|USI'&CO€S do |
constituintes: filoide, cacldide, vizdides. Enrique

L W o

referir & importancia dos musgos como tendo sido o
terra.

o {
(8]

Passo importante para a evolucao dos vegetais.

Os homens utilizam o musgo como plantas pioneiras em esforgos de criar
terrenos pedregosos.

Os musgos secos formam a turfa usada como combustivel.

ATIVIDADE 10: Observando as samambaias

e Objetivo: Observacao de caracteristicas para classificacéo

1.2 etapa:

® Material: exemplares de samambaias com folhas com soros.
laminas, laminulas, giletes, placas de vidro
agua.
e Procedimento:
e Observar o vegetal se possivel em seu “habitat’" natural ou em vasos.
® Comparar as partes da samambaia com as de um vegetal complsto

Perguntar:

— "0 exemplar observado possui um caule invisivel como o dz ro

VU aa

f)
i}

— “E as flores existem nas samambaias? Entdo. como s reproduzem?”

olha de samambaia que conienhz ponios escuros — soros — pa face

® HEurar oS soros com uma gilete e colocar destro &

2-z contida na placa de vidro.

2F UM Cos soros” da agua e colocar soors wmz I2mina. Cobrir com uma laminula
=7z Darz rompé-los.

VZr 30 TNCIOSCOopio, primeiro com pegueno 2umento. Depois com aumento maior.

=== = Comparem com as ilustracoes dos

== 0= SSporos | oos=nwan== podem ser chamadas de sementes

=== 0w com pozinho dos cogumelos?”
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3.2 etapa: Semeando os esporos de samambaia

e Material: um pedago de xaxim (material usado para vasos em que se costuma plantar
samambaias e avencas)

folha de samambaia com “soros”
1 placa de vidro
1 lupa

® Procedimento:

® Levar o xaxim ao forno da cozinha durante 20 minutos para secar. Deixar esfriar, molhar
um pouco o material esmagar sobre ele um “soro” de samambaia. Cobrir com uma
placa de vidro e deixar a sombra.

e Observar depois de alguns dias procurando com a lupa uma plantinha verde em forma
de coragao (o prétalo).

e Continuar molhando por mais alguns dias até surgir a samambaia jovem, como uma
pequena haste enrolada.

— Insistir na operacao até ser bem sucedido.
Perguntar:.

— "Os esporos da samambaia poderiam ser comparados com que parte do feijoeiro? As
samambaias sao mais parecidas com os musgos ou com o feijoeiro?”

Nota: O professor deverd completar a atividade propondo pesquisa sobre a importancia
das samambaias em eras passadas e a formacao dos depositos de carvao de
pedra da atualidade.

O carvao de pedra melhor do que a turfa, € um combustivel fossil.
ATIVIDADE 11: Classificando os vegetais sem flores
e Objetivo: classificagdo segundo dois critérios

e Material: gravuras de todos os vegetais estudados
papel de desenho ou cartolina
cola

® Procedimento:

a4

nizar um quadro de classificacéo e pedir aos alunos que separem as grz. .= ==
Jo com os critérios estabelecidos.

[V

[N (W]

]

~%2r a cada grupo que reproduza o quadro em uma folha de pape! o= =
o 7= e cole as gravuras nos locais correspondentes aos exemplos gus = == Se

NN
[ LV ]



QUADRO DE CLASSIFICACAO

EXEMPLQOS

GRUPOS

Auséncia de
raiz, caule
e folha

Sem clorofila

Com clorofila

TALOFITOS

Com rizbide
cauloide e

Com clorofila

BRIOFITOS

filoide

Com raiz
caule e Com clorofila

folha

PTERIDOFITOS

ATIVIDADE 12: O dominé dos vegetais sem flores

e Objetivo: Desenvolver uma atividade ludica para fixar as ~formzcies
e Material: cartolina azul 1 folha
cartolina amarela 1 folha

cola
lapis preto hidrocor
® Procedimento:

lrocado entre oS grupos.

(1Y)

Cada Grupo conieccionz 1sm jO00 €= SCouRE: Tarers. o Ser

Escrever nos candes o= carolne 20U 2= perguri=Es = motu'2-'os com um P em um dos
cantos
Escrever nos carides o= carolre @ar=E 2= /=sposi=s = rowla-los com um R em um dos

3. Seqguir as regras do ooo O oo

Nota: Para faciliar 2 r=oroouCa0 0o j0o0 o profiessor podera reproduzir a folha anesz am
mMimiograio € peECr Z0S SWMES gue DwiEm com lapis de cor e colem os =EEnouias
em cariolinz ou pape'S0, recortandc-os OSPOIS para jogar.
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I — PLANTAS COM FLORES

ATIVIDADE 13: Observando as flores e suas pecas

e Objetivo: Observagao de caracteristicas para classificacao

® Material: flores completas:
giletes
folhas de papel branco
cola ou durex

e Procedimento: Cada aluno devera trabalhar de modo @ separar as pegas docalice, co-
rola, os estames, os carpelos.

® As pecas devem ser colocadas na folha de papel em branco.

e |dentificar as partes da flor comparando com ilustracoes de livros d

ciéncias.
O professor devera pedir aos alunos que troquem entre si o materz ce
pois de colado para que possam observar o maior nimero possivel oz
flores diferentes.
Perguntar:
A variedade de flores observadas na atividade de ¢ zss= = -2 ~zturazs
pode ser comparada as variedades de samzmoz 25 o — _s2cs
As plantas que tém flores, que cutras paries coss_=—"
Todas as flores possuem estames e carpe os”
Num mesmo pé de uma planiz podemos =ncortr=r “ores com estames
(masculinas) e flores com carpelos (flemmrzs)”
Ha planias gue possuem pes masculimes & f=minos separados?

ATIVIDADE 14. Cultvando as paniss e sae o aulk

e Objelivo. Rezfic o= 2 5= = ===

e Material: baiziz-Cocs oais=Smars= c=oois

_= zoresentem os brotos ja em inicio de
3 pedacos, cada pedago contendo um
~— ierra, regar todos 0s dias e observar
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® Colocar uma batata-doce em um COpo com agua com a ponta afilada para baixo de
modo que encoste na agua. Deixar alguns dias.

e Colocar uma cebola com a parte achatada para baixo sobre um COpPO com agua de
modo que encoste na superficie da mesma. Deixar alguns dias.

Perguntar:

— "0 que aproveitamos para a alimentagéo da batata-inglesa? E da batata-doce? Raiz
ou caule?"”

— "0 que nos fornece a cebola para tempéros? O caule? E as folhas verdes gue crescem
da parte mais afilada da cebola?”

ATIVIDADE 15. Os vegetais que comemos diariamente

® Objetivo: Separacdo em conjuntos
® Material: raizes, folhas, frutos, sementes comuns na alimentacao do homem

® Procedimento.

O professor dividira a turma em grupos de 5 a 6 alunos e incumbira a ca
um da apresentacio de 1 raiz, 1 caule, 1 folha, 1 fruto, 1 flor e 1 semer:
gue tenha servido para sua alimentacao nos 2 a 3 dias anteriores 2 a: .
dade. Os alunos poderao apresentar gravuras ou desenhos.

~

R

® Em classe, cada grupo consultando livros de ciéncias procedera a identificacdo z-
material, anotando abaixo das figuras.

® Completando a atividade, o professor organizara um painel, com o trabalho de todos 2=
alunos.

O QUE OS VEGETAIS FORNECEM PARA ALIMENTACAQ DO HOMEM

RAIZ CAULE FOLHA FLOR FRUTO SEMENTE
Cenoura batata- alface couve-flor laranja arroz
inglesa brocolis

ATIVIDADE 16. Comparando as sementes

® Dojelivo: Estabelecer relagcées

® \i=r=rz/- 1 pedago de mamao com sementes
! pedaco de abobora com sementes

aranja com sementes



1 tomate, 1 pimentao
papel e cola
1 caixote com terra

® FProcedimento:

A atividade podera ser realizada em grupo,devendo obedecer as seguin-

tes etapas:

1.2 etapa:

Retirar as sementes dos vegetzis e colar em uma folha de papel fazendo

um cartaz.

2.2 etapa:

Plantar algumas sementes de abobora em uma caixa com terra. Regar
todos os dias. Observar o desenvolvimento das sementes retirando uma

semente de 3 em 3 dias.

3.2 etapa:

Sugerir aos alunos que fagam colegbes de saguinhos de sementes que
sao vendidas nas casas de flores do mesmo modo que eles colecionam
outros tipos de figurinhas solicitando que eles inventem as regras. Essas
regras devem solicitar a observacao dos alunos de modo que eles relacio-
nem as plantas que conhecem comao por exemplo roseira, rabanetes, etc...
com os tipos de sementes. Os tipos de sementes com os frutos que as

protegem.

As figuras prestam-se para jogos semelhantes aos de cartas on

necessario formar pares, por exemplo: combinar uma figu
da flor e semente, com um cartao onde se tenha colado ou
fruto correspondente.

ATIVIDADE 17. Plantas com sementes 0esproiegioas
e Objetivo: Observacdo das caractensicas pam 2 CassSTcacsc
e Materal-gravuras de pinhesros cde Nat=l prheros-Oo-oarana
e Procegimenis
e Sciecioner UTE QrawurE DNOE S8 Sesmoue =S “olhase os cones masculi-
® Com SSouETTEs O IS SOOPS I 2SS0
® OS CorES TS i =" m=sculinas sem cdlice e corola.
® oS oon ES Emmmes Cor == ==~ n~z3 sem calice e corola.

rimha




DESENHO Desenho

Cone masculino Cone feminino

Perguntar:

— "Observando a vegetacao de sua regiao, vocé poderia apontar muitos exemplares dos
vegetais citados na atividade?”

— "0 fato de haverem poucos exemplares n&o parece indicar que nao se dao muito bem
com o clima?"

— "0 fato das sementes estarem desprotegidas ¢ significativo para o pequeno nimero
de exemplares existentes?”

— "Os vegetais que apresentam frutos serao mais evoluidos gue os demais? Lembrem-
se, os frutos protegem as sementes. Recorde-se dos animais.”

Que grupo de animais protege melhor seus filhotes antes do nascimento?

ATIVIDADE 18. Classificando as plantas com sementes
e Objetivo. Classificacdo segundo dois critérios
e Material: gravuras de plantas com flores completas e de plantas com flores incompletas

® Procedimento. Organizar um quadro e colar as gravuras:

PLANTAS COM SEMENTES: ESPERMATOFITOS

COM FLORES COMPLETAS |COM FLORES INCOMPLETAS

MANGUEIRA PINHEIRO-DO-PARANA
ROSEIRA PALMEIRINHA DE JARDIM
ABACATEIRO CEDRO

I
|
I
|
|
|
f
|
l

== O professor ndo deve se preocupar em gue os alunos gravem as denom nziiss o=
2208 0s grupos. Deve antes de tudo realizar as atividades proposizs - =
~ompativeis com a metodologia pretendida. Tais atividades se basea— ~= == = =
22 ca capacidade operatéria do aluno e nao tém como objetivo a memor zacEn o=
-7= nomenclatura vegetal.



V — CONHECENDO UM POUCO D& HISTORIA DO PLANETA TERRA
ATIVIDADE 1. Abrendenao como animais e plantas deixam vestigios nas rochas.
¢ Objetivo: Desenvolver 2 nocao de fempo geoldgico
e Material: caixa de papelao

vaselina, gesso
concha de superficie rugosa

® Procedimento:

Cobrir uma concha com uma camada espessa de vaselina.

e Colocar a concha dentro da caixa.

e Preparar uma mistura de gesso e agua até obter-se uma pasta macia.

® Derramar a mistura sobre a concha cobrindo-a completamente.

® Deixar o gesso endurecer e rasgar a caixa com cuidado para retirar a concha.

A impressao que a concha deixa no gesso € um “fossil" simulado.

Informar aos alunos sobre as condicoes do terreno para a formagéo de fosseis. Pro-
curar obter exemplares de fosseis ou gravuras que representem épocas diferentes.

Perguntar:

— "Nos exemplares de foss=is on servados podemos reconhecer semelhancas com an
mais e plantas exis

tan
| £ o &

— "Como podemos explicar =
na época atual? A Terra terz = 3

ESITO aspecio de monta-
nhas e planicies?”

Nota: Relacionar a pergunta com z Afwigzos 70 — As mocnas sofrem deformacées.

ATIVIDADE 2. Organizando uma linhz os t=~cc sop= = ~ =200z da terra

e e

® Opjetivo: Desenvolver a nocéo de oros-=

e Material: papel em branco ou cariolinz ~=--=
lapis de cor
regua

® Procedimento:

Iniciar a atividade com a projecao de “slides -_ © mas sobre a histéria da Terra onde as
paisagens pré-histéricas com a fauna e flor= “=Constituidas possam ser apreciadas.



Solicitar aos alunos que tracem uma linha de tempo colorindo as eras e
periodos de acordo com um codigo (ver linha de tempo em anexo).

Nota: Informar aos alunos que a unidade de tempo geologico € da ordem de
milhdo de anos. Cada centimetro devera corresponder a 100 milhdes de

dnos.

Os tempos pré-geolégicos estao estimados em 1.000 milhdes de duracao.

Os tempos geolégicos em:

— era paleozdica: 600 milhdes de anos de duragao
— era mesozoica: 225 milhdées de anos de duracéao

— era cenozoica: 71 milhdes de anos de duracao.

Destacar que na era cenozoica a idade do Homem iniciada ha 1 milhao ce
anos corresponderia a 1 milimetro na escala da linha de tempo construidz

Completar a atividade solicitando que os alunos colecionem gravuras c=
animais e plantas pré-historicos e consultando livros possam localiza- cs

na linha de tempo. Exemplo: dinossauros na era Mesozéica.

arredondados para facilitar o raciocinio dos alunos. Para indicagoes mais
consultar bibliografia especializada. Justifica-se tal procedimento por ndo

A~

tivo da atividade, a memorizagcao de numeros e sim o desenvalvimento

mento para operar com relagdes.

ATIVIDADE 3. Quando teria surgido o homem sobre a terra?

® Objetivo: Estabelecer comparagdes para desenvolver a nocao de tempo

1.2 etapa:

® Material: quadro cronol6gico do aparecimento do “Homo sapiens’ sobre

anexo)

® Procedimento:

Examinar a primeira etapa do quadro: formagdo dos vertebrados.

Consultar as atividades sobre os animais e baseando-se nas caracter s

sobre reprodugao, respira¢édo, local onde vivem — “habitat” —, org
evolutiva para os VERTEBRADOS partindo do mais antigo para o ma's rece~=

escala, assim:

MAMIFEROS
AVES

REPTEIS

ANFIBIOS

336

o ==
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Solicitar aos zlunos gue colecionem gravuras de mamiferos, de aves
bios. de repteis e procurem enumerar as semelhangas encontradas em
vertebrados.

O objetivo da complementacao da atividade com a colegao € incutir a nogzo nos slurgs
de que:

as diversas categorias de animais (ou plantas) refletem os graus de semelnanczs ==
eles.
22 etapa:

® Procedimento:

Retomar o quadro cronolégico e constatar que a historia dos Primatas teria se iniciadc 2=
21 horas do domingo em que a Terra se teria formado.

Perguntar:

— Como teriam surgide os Primatas? A partir de gue descendentes?

Para obter uma resposta fomega aos alunos uma ilustragao da arvore genealégica dos
Primatas (em anexo

FTOCUre prowocar dsscussoes enfre 0s alunos com perguntas:

gerados “irmaos” dos homens? Nao seria me-

r 0 calculo oo tempo para o surgimento do Homo

minuto owre ceeca ge 100.000 ha quantos anos teria
erra
SN SREDID pesguisas soore oS westigios dos homens primitivos.

[SV]
(5]
I




LINHA DO TEMPO DA HISTORIA DA TERRA

TEMPOS PRE-GEOLOGICOS

TEMPOS GEOLOGICOS
ERA MESOZOICA

- ERA
ERA CENOZOICA PALEGZOICA
1,000 800 205 70 1
L ] T
5 L TEACIARIO
DEVO- CARBO- | PER- TRIAS- | JURAS- | CRE-
CAMBRIANO | SILURIANO | pyiano NIFERQ MIANO | sicO sIco TACEO A .
INI SUl

QUADRO CRONOLOGICO DO APARECIMENTO DO “HOMO SAPIENS”

Se a Terra tivesse se formado a meia-noite
de um domingo...

...0s vertebrados teriam surgido no domingo seguinte, as 7 horas
e doze minutos.

A histéria dos primatas teria comecado as 21 horas desse mesmo
domingo.

O

O Homo australopithecus mais antigo teria surgido as 23 horas e
50 minutos,

Q O Homo erectus, as 23 horas e 59 minutos. ..
eoirll

omo sapiens apenas 10 segundos
2 meia-noite.

Nos estariamos =

4]



A "ARVORE GENEALOGICA

(antropodides)
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Macacos do
Novo Mundo
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MATEMATICA

6.2 Série

EQUIPE:

DIVA MARIA BRETAS DE NORONHA
LEIL A PEREIRA PINTO ALCURE

MARIA JOSE ARAUJO MONTES




INTRODUCAO

Esta proposta enderecada aos professores de 5.2 e 6.2 série nao foi escrita com 2
intencao de esgotar 2 programacéo das séries quer em extensao, quer em proﬁmdm::e
Pretendemos. isto sim. apresentar sugestdes de atividades para uma real aquisicao de
conceitos e nao uma simples introducao de um vocabulario moderno.

Qutras atividades podem ser criadas pelo professor como nova abordagem dos
concelitos ou como esclarecimentos daqueles gque nao tenham sido bem assimilados.

Lembramos que “...conhecer um objeto é agir sobre ele e transforma-lo, apren-
dendo os mecanismos desta transformagéo, vinculados com as agdes transformadoras.
Conhecer €&, pois, assimilar o real as estruturas de transformagoes e sao as estruturas
elaboradas pela inteligéncia enauanto prolongamento direto da acao...”

Assim sendo, procuramos, na medida do possivel, nos valer de materiais de uso
comum ou que possam ser facilmente confeccionados

Queremos ainda ressaltar, que por atividade nem sempre entendemos atividade
com material manipulavel. Muitas vezes nos refermos a atividades com um conheci-
mento ja adquirido que passa, por’[anto a ser concreto para quem o adquiriu. Abstrato

Fnsamos, tambem‘ ser nosso t

a o professor da turma que tem
como tarefa importante, agucar no alunc §

.'.'atia"éo das possibi-

lidades dos objetos e conhecimentos gue o cercam. Tao logo essas possibilidades te-
nham sido avaliadas, devera o professor ocrocoz - novos estimulos para observagoes pos-
feriores.

Cabe ao professor 2 acea_zc2c 22 nguzgem ao nivel dos alunos e a relagao de
materiais que estimulem ¢ tracz ¢ uiur0 oroporcionando situagdes cuidadosamente es-

z=s de fazer reais descobertas.

1)

truturadas para que 0s 2 unc

p=2
o
@]
-
Q
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3
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s topicos seguintes:

e Numeros Inteiros

o Numeros Fracionarios
e Geomeirz

Nas seres 2m7=- or2s 2 frabalhamos concretamente com a nogao de conjunto,
subconjunto _m 22 = ~i=r==c20 Damos agora continuidade a este estudo, partindo ainda
de situactes concoratzs mas orocurando uma sistematizagdo. A nogao de relacao, ja ex-
plorada anter ormenis pode ser agora utilizada nos conjuntos numéricos e geométricos.

e Em n_m=ros niziros’ damos énfase a construgao desses numeros pelo aluno. E
Importante gus = = = 7z necessidade em dar um sentido positivo ou negativo a grandeza
que quer represenia

s operzciss “oram introduzidas de maneira ludica e tem como objetivo promor-

dial sugerir 205 = _nos = conclusdo das regras que simplificam a operacédo em vez de as
terem a prior

e O concesio d=

racao fol introduzido como par ordenado por ser a forma mais
simples g ce “zc ::—"5"“ 0. A palavra fragczo associado a palavra parte, isto &, 2

fragao corresponce 2 uma parte de um todo continuo ou descontinuo.

A eguwvz enc z das frag 5 es foi mostrada concretamente para que os alunos pos-
sam compresndsr ou= 1002s as fragdes de uma mesma classe correspondem a Uz
mesma paris

Esicologia e Pedagogsa. Pag 30 — Jean Piaget




Quanto a representacado dos numeros fracionarios na reta, sua importancia esta
N&o so em mostrar que todos os elementos de uma mesma classe de equivaléncia estac
associados a um mesmo ponto, como também. uma preparacao ac estudo dos graficos
nas séries seguintes.

Finalmente as operacoes foram apresentadas concretamente, cabendo 2 profes-
sora desenvolvé-las utilizando para isso as técnicas operatoérias ja conhecidas.

® Em geometria iniciamos pela localizagao de um ponto em um quadriculado para
posterior aplicacao em trabalhos com sistemas de coordenadas. A origem e 0s caminhos
serao associados as coordenadas dos pontos nos eixos cartesianos.

Seguiram-se as atividades de introducao da projecao paralela que, na medida das
possibilidades, poderao ser feitas no patio, com desenho sugerido, reproduzido no chao

As criangas poderao entao, se colocar no lugar que escolheram em vez de apenas
se fazerem representar por pontos.

Nas atividades de Identificacéo de duplas equipolentes foram utilizados os es-

quadros para que ao construir os paralelogramos, os alunos aprendam o conceito de
equipoléncia.

| — NUMERQOS INTEIROS
ATIVIDADE 1
o Objetivo:Introducdo do conjuntos dos nimeros inteiros
e Material: ® Para a turma toda:
— giz de cor (azul e vermelho)
— quadro de giz
® Para cada trés alunos:
— um baralho
— uma folha de papel
— lapis de cor (azul e vermelho).
® Modo operacional:
a) Distribuir os alunos em grupos de trés e dar um baralho para cada gruoc
Um sera o “juiz” e 0s outros dois serao os jogadores, um do time verme -
e 0 outro do time azul-
D) Explicar as regras do jogo:
® Embaralhar bem as 52 cartas.

® O juiz deve distribuir todas as cartas entre os dois adversarios (26 para cagz .~

® C= jogadores devem manter as cartas empilhadas a sua frente, sem ver o .=
J2s mesmas.

11

ores descobrem uma carta de cada vez. Quem tiver a cariz o=
€ 2 rodada e faz um ponto.

® ==0="¢ = 3lWwioade ate esgotarem-se as cartas.
® === = ©=7 2= guem fizer maior numero de pontos.

=== " =-= .7 oonto azul ou um ponto vermelho na tabelz 3=



Pontos N.© de Pontos

Jogador azul

Jogador vermelho

RESULTADO: Venceu 0 ———————— BRE pontos de
(vermelho ou azu n.° de pontos)
contagem.

d) Terminadas todas as partidas cadz juiz devera registrar numa tabela colocada no
quadro de giz um ponte vermeing ou u™ Donto 2zul. conforme o vencedor da partida
que controlou

Ponio N.© de pontos
Time azu
Time vermelho
RESULTADO FINAL +
n.¢ de portos =S n © de pontos vermelhos)
3 =~"z2=— 20 T me vencedor)

e) Todes as alunes deverdo copiar as duss Shelas

f) Peca a cada juiz que anote o escor= o= —222 2.0 2 £ o resultado correspondente no
quadro de giz, usando giz de cc
+ T e =
(azul) (verme nc =2"t=g=m azul ou vermelha)
g, Colocados todos 0s escores no guacro o= 22 pergunte:

— “"Em que dupla o time vencedor cotews masor vantagem?”

— Peca que escrevam os resultacos oo ©me vencedor por ordem de vanta

OBS.: A igeia e fazer com que os alunos ocr3=n=m 0s numeros vermelhos em oros
crescente. seguidos 0s azuis em crosm crescente, ou vice-versa




ATIVIDADE 2

e Objetivo. Introducdo do conjunto dos nimeros inteiros

e Material.® Para a turma toda:

Iz

— quadro de giz

® Para cada aluno:
— lapis e papel

® Modo operacional:

a)

b)

Contar aos alunocs a seguinte estéria:

Num estacionamento de automoveis, o guardador conta os carros que entram e os
carros gue saem. No final de cada hora ele anota o resultado. Ele pPegou o servico as
8h. Ate as 9h entraram 8 carros e sairam 3 carros, e o guardador anotou a dupla de
numeros naturais (8,3).

Perguntar:

® De 8h as 10h o guardador anotou a dupla (7,5). O que significa? Quantos carros
entraram? Quantos sairam?

® De 10h as 11h ele anotou a dupla (2,9). O gue representa esta dupla?

® De 11h as 12h, ele anotou (0,0). O que representa esta dupla?

® As 9h havia mais carros ou menos carros no estacionamento? Quantos?

® As 11 horas o estacionamento abrigava mais ou menos automoveis, do que as 10
horas? Quantos?

— A dupla (7,5) indica que as 10h havia

(n.°) (mais ou menos)

automoveis do que as 9h.

c)

Contar, ainda, que para registrar estes resultados, o guardador dispunha de um olc-
quinho como o do desenho abaixo:

Horario Entradas Saidas Resultado

8h/Sh

9h/10h

10h/11h

11h/12h

12h/13h

13h/14h

14h/15h

15h/16h




Pedir aos alunos que preencham a tabela com os dados anteriormente fornecidos e
que ajudem o guardador a encontrar um modo de znotar o ulta
automaoveis em cada hora, no ultimo quadradinho de cada linha

Que simbolos utilizar para deixar bem claro quando o esia
gar mais ou menos carros?
OBS.: E possivrﬁl,que eles tenham de colocar as palavras mais ou menos. Ezaca-os ver
que nao ha espaco para tanto. A inicial das duas palavras € 2 m=sma ogo, tam-
bém néo serve como identificacao.

Isto devera leva-los a idéia de colocar + ou — junto ao numero resulizdo de cada
par ordenado.

d) Explicar que em outras situacoes (registro de altitudes temperaturas, szaldos banca-
rios, etc.) também temos necessidade de indicar se o valor é positivo (+) ou negativo
=

e) Definir o conjunto Z, dos numeros inteiros e mostrar que Z N.

ATIVIDADE 3:

e Objetivo. Verificar a relacao de ordem em Z.

e Material: Para cada aluno:
— Uma folha mimeografada com o esquema abaixo:

Dado A = | {-3, D1 O 125 3}

a) Distribuir o materia
b) Tragar todas as flechas que representam 2 rellacao B definida em A pela expressao
verba e Mmenor que ou sl 3

— “Esta relacac e refiexwa™ Por gue?
— “E anti-sisiematica™ Por gue?
— “E transitiva™? Por gue?
d) Tracar agorz no m=s—e Cagrame wo=s 2= f=chas (usando lapis de cor diferente do
primeiro) gue defness 2 fSacac S maor oue ou igual a .7
g) Repetir as perouniiss dio #=m
fy Deixar gue os 2 _nos conc uam gus =23 = 20323 em Z definidas pelas expressoes
i) ;";‘_z _:,‘_5_:: :;d:a ﬂa -sé: = =2C2<=s de ordem.




ATIVIDADE 4:

e Objetivo. Definir a adicdo de nimeros inteiros

® Material: Para a turma toda:
— Qiz e quadro de giz

e Para cada aluno:

— lapis e papel

® Modo operacional:

a) Reproduzir no quadro de giz a tabela da atividade 2

Horario Entradas Saidas Resultado
8h/9n 8 3 =5
9h/10h 2 9 =7

10h/11h 0 0 0

11h/12h 4 7 =

12h/13h 3 8 =5
13h/14h

14h/15h

15h/16h

b) Pedir aos alunos que, observando a tabela, completem:

® De 8h as 10h entraram + — carros e sairam -

carros, resultados que pode ser representado pela dupla (10, 12 dupis
(10,12) nos permite concluir que de 8h as 10h o estacionamento passou z z=- =
carros.

Logo, (5) + (—=7) = —2

® De 11h as 13h entraram + — carros, resultado que poce = ==
sentado pela dupla (7,15).
A dupla (7,15) nos permite concluir gue de 11h as 13h o estacionamento o=ss
abrigar carros.

Logo, (—3)+ (—5)= —8

De 9h as 11h entraram + = gcarres e sairam ———— + ——
carros, resultado que pode ser representado pela dupla (2 2

A dupla (2,9) nos permite concluir que de Sh as 11h o estacionamenio p=s=-
carros.

Llogo, (—7)+ 0=—7

Sepetir o item b com outros dados numéricos, ate gue os aluos -~

= 70s prescindindo do uso das duplas.

1}
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ATIVIDADE 5:

e (Objetivo: Adicionar numeros inteiros.
® Material:
e Para a turma toda:
— giz de cor
— quadro de giz
e Para cada aluno:
— lapis
— papel
— lapis de cor
® Modo operacional:
a) Escrever no quadro de giz para que 0s 2'unos coo 2m. 0s subconjuntos de :
= =l =8 [0 52
Bi= =28 SRS D
S= = = =B =4l =% +3 +=

— Pedir que determinem AX B

— Em seguida, pedir gue faca™ o3 2 22727 2s 2= 27 de A X B e de C, e que tracem
uma flecha vermelha assoc 200 220z ===~ 2= A X B z suza soma no conjunto C.
Mostrar que eles defnra™ _—z "_~222 2= =« = =7 C
AX B 3
(a,b) C

b) Sugerir que efetuem crstiamenis 25 S=C =< =2 CI=s 2= = 20s sic e pensando no
"estacionamenic s utomowes Zneras Quamop estverem em duvida
3. 7 T S, 43 e

) ke +10 +3.+1 a2




c) Copiar no quadro de giz uma parte da tabua da adicao em e pedir aos alunos que
preencham:

N RS S s BRI gl e el e | g

+1

e

+3

+4

ATIVIDADE 6:

e Objetivo: Identificar as propriedades da adicao em 7
® Material:

® Para a turma toda:
—qgiz

— quadro de giz

® Para cada aluno:
— lapis

— papel

® Modo operacional:

= T=dir aos alunos que completem algumas adicoes em Z.

)+ 7)== — (+1235) + (—1235) = —

4= — (—240) + H21)= —

SR8 — — (+3) + (—3427) = — —

Ll



A
1]

— Perguntar: Vocés podem encontrar dois numeros nieros o= A
inteiro?

(

nnam por soma um

[

Conclusao: VY (a,b)eZX Z , existe umce Z , tal quea+ b=_

(A adicao em Z é uma operacéo fechada.)
b) Escrever no quadro de giz as seguintes adigoes, para que os alun

(+56) + (—49) = —
(~15)+ (—67)= ——
(+13)+ (+17) = ——
(—49) + (+56) = ——
(—67)+ (—15) = ——
+17)+ (+13) = ——

— observar que:

(+56) + (—49) + (+56)

[=IE)E (67 )= T+

Gl =) — Y

Perguntar o que podem concluir destas igualdades.

(Conclusdo: Vab €, atb= bta)
A adicdo em é comutativa.
c) Pedir que completem as igualdades abaixo:

(+5)+ 0= —
(—68)+ 0= —
0F (F5)= —=—
0+ C68) = —

— Perguntar o que podem concluir desses resultados.
Conclusao:
VaezZ, at0O=ae Ha=a
O(zero) € o elemento neutro da adicao em

NOTA: ¥ lé-se "para todo".

d) Pedir que completem as seguintes igualdades:

HEBES e
(—47)+ (47 = —
+79)+ ( )=0
(—126) + =0

0+ —=0




— Perguntar o que podem observar.
— Dizer que +5 e —5 sa0 dois numeros inteiros OPOSTOS +5 ¢é o oposto de +5.

— Perguntar: “Qual o oposto de +477 E o de =l
“Qual o oposto de — 1267 E o de +1267" ete

— Concluir Y ae Z ., existe um oposto —a.
A adicdo em é uma operacgao simetrizavel.

ATIVIDADE 7:

® Objetivo: Subtrair nimeros inteiros.

e Material:

e Para a turma toda:
— @iz

® Para cada aluno:
— lapis

— papel

- @ Modo Operacional

a) Lembrar aos alunos a estéria do ‘estacionamento de automoveis”.
Suponhamos que de 4h as 5h da tarde o estacionamento passou a ter +7 carros e as
6h havia —3 carros que as 4 horas. Qual tera sido 0 movimento de 5h 4s 6h?

Chamemos este numero de x.

Podemos escrever:

+7+x=—3

Nosso problema ¢ resolver a equacgao acima.

+7— 7+ x=—3-7

= F— 1

Diremos que x € a diferenca entre os inteiros —3 e +7.

Ou seja, (—3)— +7)= -3+ =)

©) Dar outros exemplos semelhantes ao do item a.

= Mostrar que podemos generalizar. Isto €, se x e y sdo dois numeros inteiros qualsguer
x= Y = Xk (=)

ATWIDADE 8:



a) Pedir aos alunos que completem algumas subtragoes em z.

(D)= () = BT + (1) = ——

+7)— 4= + -

ElEl= et

(—30) — +9) = + =

(~52) — (~52)= - =
— Perguntar:

Vocés podem encontrar dois numeros inteiros que nao en~zm oor

Conclusao:
V (ableZXZ  existeumceZ talquea— b=—c
A subtracdo em é uma operacgéo fechada.
b) Pedir que completem as igualdades abaixo:
(+45) — (—23) = (+45)+ (+23)= ——
(—23) — (+45) = (—23) + (—45) =——

+8) — (+5)= L =
*+5)— (+8) = r L

(=17)— (—13) = - -

—13)— (—17) = — =
— Observar que
(+45) — (—23)% —23 — —45

(+8) — (+3)= +35 — =2

(9]
il



— Perguntar o que podem concluir dos resultados acima.

Concluséao: O zero NAO é neutro para a subtragéo emZ
A subtracao em Z néao tem elemento neutro.

ATIVIDADE 9:
e Objetivo — Definir a multiplicacdo de inteiros.

e Material — Para a turma toda:
— iz
— quadro de giz
— Para cada aluno:
— lapis
— papel.

e Modo operacional:

a) Observar que a adi¢ao em Z prolonga a adigdo emAV, estudada na 5.2 série, e con-
serva suas propriedades: fechamento, comutatividade, associatividade e elementic
neutro.

Propor aos alunos construir uma opera¢ao em que prolongue a multiplicagdo em
isto é, que conserve suas propriedades:

fechamenio

comutatividade

associatividade

elemento neutro (1)
distributividade sobre a adicao.

b) Tome o produto de 2 naturais e mostre que:

2551 5

=
Como a multiplicacao em € comutativa,
2 xih =15 D

= 0

multiplicagcdo em  também devera ser comutativa, logo:
seE2lx &5 — (E5) + -5)
+

=t 1.0
entao: (H2) x (+5)= (+5) x (+2)
=10
se (+2) x (—5)= (—5)+ (—5)
= —iB;
entdo: H2) x (5)=(—5) x (+2)
= — 10
Propor exerc ¢ os semelhantes, até que os alunos sejam capazes de generalizar
¢) Falta-nos c=t=r= nar 2 multiplicacao de dois inteiros negativos.
— Pega que efetuem as multiplicacdes abaixo:
s S '
Sxy=_
1225000 =
— Perguntar: O que pcce™ concluir para o produto de um inteiro qualquer oor 27

354




— Pedir que completem:

=0l —

Rl = o

Ox 0=

— Lembrar que em Z 2 multiplicacdo é distributiva sobre a adicao:
2x(3+41)=2 x3+ 2x4

ST — +
B8 =1 = +
Logo, em Z , a multinlicacio sera distributiva sobre a adicao.

— Pedir que completem

(-2) x (+5) =

) (—5) —

[(F3) x (+5)] + [(+3) x (=5)] = &+3) X[(+8)+ (=5)] = *3)x0=0.
Resumir:

[6-3) x (+5)] + [Iv3) x (=5)] = 0

Como sabemos que 2 somz d= o

o's numeros opostos é igual a 0,

,_
~——
_+_
w
S
>
—_—
+
=
Il
oo |
[ ]
)
)
e
(4]
[1}]
|

)
F
(S]]

De fato: (+3) x (+5 = ===
(+3) x(—3)= —15

Propor, agora, aos zlunc

i
1Y)
(v

o
n
(D

fapas para:

[ xEHN + [CAxEM=)Ix[_+ J=3x =

— Perguntar: Sabemos que —3) x&£-5)— —15
O que podemos concluir sobre (—3) x — 15)?
(—3) x (—15) = oposto de [(—3) x & 15

logo, (—3) x (—15) =

d) Repitir o mesmo exercicio com outas ~—=ras 2 os a'e que os alunos sejam capa-
zes de generalizar.

)

e) Fazer um resumo das propriedacas 5z —_ = -~2-25 am V4
ATIVIDADE 10:
e Objetivo: — Definir a divisgo de inte ro=

® Material: — Para a turma toda:
— giz
— quadro de giz
— Para cada aluno:
— lapis
— papel




e Modo operacional:

a) Explicar aos alunos que assim coma a multiplicagdo em A/ admite uma operagao
inversa, a divisao, vamos definir uma operaracao em Z que seja a inversa da multi-
plicacao, e que chamaremos também de divisao

b) Pedir aos alunos que descubram o valor do numero inteiro representado por X na
igualdade abaixo:

(+3)xX= +6
Se (+3) x (+2) = +6, entdo x= +2

(8] x X= +6

Se (—3) x = +86, entao, x=

+3) x X= —6

Se (+3) x — e ehiele e

3 xX= —6

Se (I13) x = —6, entao, x =

c) Explicar que chamamos de DIVISAQ a relacao gue nos permite, dado o produto & .~
fator, calcular o outro fator.

Assim, (+3) x X= +6 = X = (+6)+ (+3)
M= o

(3)xX= +6 = X= +6)+ (—3)
X= =2

(4+3) xX= —6 = X= (—6) = (+3)
—

(—3))()(: —6 <— X: (—6)— (—3)
s s

d) Repetir os itens b e ¢ com outros nimeros inteiros, até que os alunos sea™ c=c=-
de generalizar.

I — NUMEROS FRACIONARIOS
ATIVIDADE 1:

e Objetivo: Introduzir a nogdo de fracées usando figuras ou objetos que poss=— ==
em partes congruentss.

® Material — Para cada aluno:

— 1 retdngulo em cartolina medindo 12cm X 6cm
— 1 régua
— 1 lapis de cor

— 1 tesoura

]
|



® Modo operacional:

a) Pedir aos alunos que dividam o retdngulo em gquatro partes iguais, e que pintem uma

das partes

7 T

%

b) Perguntar acs alunos:
— “Quantas partes pintadas ha?”
— "“Qual o nUmero que representz o o'z o= pz~es da figura?”

c¢) Registrar usando pares ordenades (1. £) 2 forma 1/4

d) Repetir a atividade usando outras ©

=S £ gutras divisoes.

ATIVIDADE 2:

® Objetivo: Deser,

o Material: — Quadrooe gz

L]

®
o
Q.
O
Q)
[
th
b
AN
()
[ ]
1
(A1)

a) Desennar nc ¢

tos
hy Par~ —r=r = —
A e - - -

[ T ¢
0

i

1

[
i
f
W

L)
D
{(e]
i
1
1

Q.
34)
D
i
h
'
81
\
L

=s utilizando conjuntos de elementos iguais.




o]
m

3 -.

vilA

* Objetivo: Introduzir a nogdo de fragbes equivalentes,concluindo que elas formam uma
classe de equivaléncia,

® Material: Quadro de giz e cartolina
® Modo operacional:

a) Desenhar no quadro de giz trés quadrados congruentes, divididos em partes, também
congruentes, pintando algumas das partes.
Exemplo:

Y B B

.

b) Pedir aos alunos que:

——
.

.

=
NS

® copiem em uma cartolina, as trés figuras
® recortem as partes pintadas e comparem sobrepondo-as
® Registrem as fracdes correspondentes a cada figura 2/4, 8/16, 4/8

c) Os alunos devem concluir que 2/4= 8/16 = 4/8 e dizer que 2/4, 8/16, 4/8 sao equiva-
- lentes.

d) Repetir a atividade, pedindo que cada aluno mostre com um desenho, outras divisdes
que formem fragdes equivalentes.

ATIVIDADE 4:
e Objetivo: Representar graficamente as fracées

® Material: Quadro de giz

® Modo operacional:

a) Desenhar no quadro de giz uma reta numerada.

== = 0 1 2

(%]

b) Pedir aos alunos que dividam os segmentos assinalados em quatro partes g_z
marguem na reta as fragoes:

1/4<2/4< 6/4< 4/4 < 10/4 < 12/4

<) Repetir a atividade varias vezes usando outras divisoes e fracoes
guais.

(8 8]



ATIVIDADE 5:

e Objetivo: O mesmo da atividade anterior
e Material: Quadro de giz

® Modo operacional:

a) Desenhar no quadro de giz uma reta numerz-=

—2 ~1 ~ 2

b) Pedir aos alunos que marguem na retz n_—erz-z =< 2Cles

3/4, 5/3, 1/2 e 7/5

) Os alunos devem concluir que n3o ser2 possiwe marcar o Slamenie. toma-se neces-
sario encontrar fragcdes equivalentes 25 oz s2rra— 2 e Senormnado

ATIVIDADE 6:

e Objetivo: Introduzir adicbes de facies

)
I
(11

® Material: Trés retangulos congruentes de "2¢= C 6o oar nC

1y
(11

® Modo operaciona

a) Distribuir os trés retang

b) Pedir que:

® Dividam os retangulios em seis paries iguas

® Em um dos retangulos, pintem duss dess=s pare= D6l = = Segar recoriem essa fragao

® Em um outro pintem trés partes EQSrem & Tagas 38 = mcoreT

c) Colocar essas partes pintagzs soor= = ==N0UC Qo= 50 70 2 wicido. e comparar quan-
tas partes ficaram sobrepostas = EOSToF 2 TEra0 ooresnondenic

S5/6

2/6 + 3/6 = 5/6

€) Repetir a ativizacs usanco retangulos gue cosszm fazer outras divisoes

(¥}
1y
Wi




ATIVIDADE 7:

e Opjetivo: Desenvolver a adicdo

® Material: Trés retAngulos medindo 12 cm X 4cm

® Modo operacional:

a) Como na atividade anterior distribuir os trés retdngulos para cada aluno.

b) Pedir que dividam um dos retangulos em quatro partes iguais, pinte uma das partes e
registre a frac&o correspondente (1/4)

c) A seguir, os alunos dividirdo outro retangulo em trés partes iguais, pintar uma das
partes e registrar a fragcao (1/3)

S

N\

d) Perguntar aos alunos, em quantas partes, deve ser dividido o terceiro retAngulo o=z
podermos sobrepor estas partes.

mas alteragGes nas divisoes. Terao que redividir os retdngulos, de modo gue
pintadas fiquem com fragdes equivalentes a anterior, e com denominadores

f) Para isso:

Dividimos em trés partes congruentes cada quarto do 1.° retangulo.

.

DO
LI

2

Registrar a fragdo equivalente a 1/4

3/12



e Dividimos em 4 partes congruentes cada terco do segundo reta

Registrar a fracdo equivalente a 1/3
4/12

f) Os alunos concluirao que o terceiro retdngulo, deve ser dividido em 12 partes con-
gruentes. E vao sobrepor 3/12 e 4/12
sobre ele verdo que:
e/12+ 4/12 = 7/12 entao
it ==1/3 = 7/ 2
ATIVIDADE 8:
® Objetivo: Introduzir produto de fracées
e Material: Papel transparente
e Modo operacional :

a) Os alunos devem desenhar no papel transparente, ois etangulos com ¢

representar em um deles a fragao 2/3 e no outro a fracdo 5
l T
2/3 S/7
b) Recortar e sobrepor os retangulos
c) Perguntar aos alunos:
® Em quantas partes iguais esta dividico = ~owz r=t2ngulo, que conseguimos, ao sobre-

por os dois anteriores.

d) Registrar: 2/3 X 5/7 = 10/2

[¥%)
o



Il — GEOMETRIA
ATIVIDADE 1:

® Objetivo: Utilizacdo de um quadriculado

e Material: — Para cada aluno:
: — uma folha de papel quadriculado onde estdo assinalados em baixo (B), em
cima (C) esquerda (E), direita (D), e os pontos a, b, d, e, f, g.

(€)
g
h
(E) (D)
g a m
f |
(B)
® Modo operacional:
a) Distribuir uma folha para cada aluno.
b) Pedir que partindo do ponto 2 caminhem 5 quadrados para a direita. Perguntar onz=

chegam? Os alunos deveras responder: no ponto m.

c) Em seguida, perguntar: como chegar ao ponto f partindo de a. Os aluno
responder: caminhando 2 quadrados para baixo.

[98]
Q
(44
()
[A8)

d) Repetir o item ¢) para os pontos He=js 0
ATIVIDADE 2:

® Objetivo: Identificar caminhos equivalentes
e Material: Para cada aluno

— um quadriculado

(B)

— == = 2= cor (pelo menos 4 cores diferentes).



e Modo operacional .
a) Distribuir o material para cada aluno

b) Pedir aos alunos que tracem em vermelno U™

¢) Pedir que contem os quadrados no caminno vermeing (Os zlunos poderao responder,
por exemplo: 4d, 5¢, 3d).

d) Pedir que tracem outros caminhos parz - o2 — =

i
1
i
1
i
(
i
1
!
!
1
]

e) Pedir que contem os quadrados utilizades em cada caminng
f ) Pedir que saiam de m e percorram o caawmiho 2d. ic, 3d. 2b. 2d, 6¢c
Perguntar onde chegaram.

g) Verificar que é possivel enconrz-

3r vanos ca DS para se ir de um mesmo ponto de
partida a um mesmo ponio o= chegacs

h) |dentificar sobre um guadricuiaco camnnos eguivalentes como sendo os que tém o
mesmo ponto de pariida € o0 mesmo ponto de chegada.

ATIVIDADE 3:
e Objetivo:identifcars ‘s c2mimme = —
driculado

e Material: BPz-=
gricui=do com um ponto marcado x
(C)

I
=

(B)

= ma ey

s 2= cor (vermelho, preto, verde).

e Modo cocerscon

111

a) Distribuir o0 matenal para cada aluno.

b) Pedir que risguem em vermelho, partindo do ponto x, o caminho 2¢, 3¢, 6d, 1b. Marc

X 26
==

e, B by

i




c) Pedir em seguida, que partindo de x risquem em preto o caminho 4d, 2c. Chamar de z
0 ponto de chegada.
Representar esse caminho por

X | 4d. 2¢ z

d) Pedir que partindo de x, risquem em verde o caminho 2c¢, 4d. Chamar de t o ponto de
chegada. Representar esse caminho por

X 2c, 4d t

e) Comparar os pontos y, z e t.
f) Observar que os caminhos preto e verde sdo os mais curtos.

ATIVIDADE 4:
e Objetivo: Tragar caminhos em um quadriculado.

® Material: Para cada aluno:
— um quadriculado onde estao marcados os pontos a,b,c,d,g.

(E)

VT (12 o 0 0 0 £ £ P A 0 0 O
T4 7 A £ A e U T T A
A O ek T o vl e Ao

T (T o oy [ A
a/f////f/// j////////
(O o i i 5 0 7 0 0 0 0 0 0 5 6 0 o o ()

5 0 5 e A A A L T A P

5]
(T177 11117171141+
I 5 A AT 5 ) T T

(B)
— uma tabela
caminho caminho mais curto
equivalente

b,;8 2 1c, 6d 4b n

———

C,38e 1c, 9d,6¢c,2d, 3b p

—Bs

dli 8¢, 4o, 2b g

‘g, 7e, 4c, 6d, 1b o

=0= = cinco cores diferentes.

(8 1]

[ #Y ]



e Modo Operacional:
a) Distribuir o material para cada aluno.

b) Pedir que desenhem em cores diferentes os caminhos indicados na tabela.

¢) Marcar no quadriculado, os pontos de chegada, m, n, p, g, I

d) Pedir que completem a coluna da direita com o caminho mais curto.

ATIVIDADE 5:

® Objetivo: Representar um caminho percorrido por um par ordenado de numeros (coor-
denadas).

® Material: Para cada aluno
— um quadriculado.

L ]

L

—1im

jo¥}
4]
J
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81
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® Modo Operacional:

a) Distribuir o material para cada aluno.

b) Observar que existem varios caminhos para se ir de um ponto a outro mas sé vamos
nos interessar pelo caminho mais curto que comeca por um deslocamento para a direita
ou para a esquerda.

c) Codificar o caminho ¢~ 28, 4b  d por (2e, 4by).
—_—e

d) Identificar o 1.9 elemento do par ordenado como um deslocamento para esquerda ou

para a direita e 0 2.2 elemento do par ordenado, como um deslocamento para cima ou
para baixo.

e) Pedir que completem a tabela,

f) Simplificar o codigo adotando o sinal + para indicar deslocamento para direita e/c

(o RO

para cima, e o sinal — para indicar deslocamento para esquerda e/ou para baixo

ATIVIDADE 6:
® Objetivo: Identificar a projecao paralela como uma transformacao do plano.
¢ Material: Para cada aluno.

— uma folha com o desenho.

1 2 2 4 5 6 7

— lapis vermelho e preto.

Para toda a turma
— Qiz branco e vermelho.

adro e giz.




® Modo QOperacional:

a) Reproduzir no quadro o desenho anterior

b) Pedir que cada aluno margue um ponto sobre umz ra representéa-lo.

I

c) Pedir que reproduzam no papel, os pontos marc
assim:)

zgro. (O desenho ficara

d) Pedir a cadz 2 unz o= =-c= _m=z “=cha imaginaria paralelamente 3 direcao dada do
ponto gue o reorEsetiz  TSi2 T2Cnz ira cair em um ponto determinado pela regra do
jogo: A flecha caira n2 imtersec3o da reta onde se encontra o aluno, com a reta A).

f ) Pedir aos alunos gu

= reoroc.zam o desenho na folha de papel.

/ v =

g) Identificar o grafico como representacao da projecao paralela a dir X,




ATIVIDADE 7:

® Material: Tracar a projecao paralela, de partes do plano.

® Material: Para cada aluno:

— uma folha onde este

jam desenhados a reta A a direcdo D e as partes do
plano C, E, F, G,

0/9//. :

A © G
ON :
— um par de esquadros
® Modo operacional :
a) Pedir que os alunos tracem a projecao paralela a diregao D, sobre a reta A das paries
CREIENE.

ATIVIDADE 8:

e Objetivo: ldentificar duplas equivalentes.

® Material: Para cada aluno:
— uma folha de papel com o desenho

a b

© d

— um par de esquadros e lapis.
Para toda a turma

— quadro de giz.

— giz.

e Modo operacional

a) Distribuir uma folha para cada aluno.

! Observar que as duplas (a, b) e (¢, d) estao ligadas por um paralelogra=—-

Ul -

=Cir gque os alunos construam uma dupla (e, f) que esteja ligadz c. &) §
zralelogramo.

3-€ construam as duplas (g, h), (i, j), (I, m) e (n, 0) de mc
==22 2 (= f) por um paralelogramo e cada uma das outras

uJt

=T0em. por um paralelogramo.

TLE



e) Observar que foi construida uma seqléncia de paralelogramos.

f) Identificar as duplas (a, b), (c, d), (e, 1), (g, h), (i, j). (I, m) e (n, 0) como duplas equipo-
lentes. (Duas duplas séo equipolentes quando podem ser ligadas por um ou dois para-
lelogramos).

ATIVIDADE 9:
® Objetivo: Identificar segmentos equipolentes.
® Material: Para cada aluno:

— Uma reguinha em madeira, isopor ou pa
— lapis de duas cores (vermelho e verde)

n
(@)

m ce comprimento.

(]
(48}

® Modo Operacional:
a) Distribuir uma régua e uma folha, para cada aluno.

b) Pedir que os alunos tracem em vermelho um segmento do compnmento da ré

00 compnmento da régua

dada.

¢) Pedir que desloquem a régua paralelamente a uma direcéo 2 r2ce— oo segmento
em vermelho, do comprimento da régua.

d) Pedir que liguem, em verdade, as origens e as exiremidades cos dos segmentos
tragados.
Identificar a figura desenhada como um parzle ogramo

e) Repetir os itens c) d) para outros deslocamenios == regus paraielaments 3 mesma
direcao.

f) Identificar as figuras formadas como paraie ogramos € os segmentios desenhados

como segmento equipolentes.
ATIVIDADE 10:
® Objetivo: Construir segment

® Material: Par

[AV]
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® Modo Operacional:
a) Distribuir o material para cada aluno.

b) Pedir que desenhem, em vermelho, todos os segmentos que estdo ligados ao prece-
dente, por um paralelogramo.

c) Quantos sao os segmentos vermelhos?
d)*Pedir que liguem em verde alguns segmentos vermelhos ndo consecutivos.

e) ldentificar os segmentos, em vermelho, como segmentos equipolentes.

ATIVIDADE 11:

® Objetivo: Identificar a translacdo como uma fransformacao do plano.

e Material. Para cada aluno:
— uma folha de papel onde estejam marcados dois pontos distintos a e b.
— lapis vermelho.
— um par de esquadros.
Para toda turma:
— quadro de giz.
— giz de cor.

® Modo Operacional:
a) Distribuir o material para cada aluno.
b) Escrever no quadro dois pontos distintos.a e b.

c) Pedir gue os alunos tracem em vermelho, o segmento determinado pelos pontos
Fazer o mesmo no quadro de giz.

d) Pedir que tracem em vermelho, varios segmentos equipolentes ao segmento ao

W Ao

e) ldentificar o conjunto dos segmentos equipolentes a ab, como a translaczo =- =
segmento ab como um representante dessa translacao.

f) Identificar translagao como uma classe de equivaléncia.
ATIVIDADE 12:
® Objetivo: Achar a imagem por uma translacédo dada, de pontos do plano.

® “aierial: Para cada aluno:

— uma folha de papel onde estejam desenhadas a translacéo = -z - -
2 -
/.
L) L4 ;<
Y,




e Modo Operacional:

a) distribuir o material para cada aluno.

ATIVIDADE 13:

e Material:

C.

® Modo Operacionz

b) pedir que liguem os oo
Que figura ficou formadz

€[5, -3)o,
— -

— g
b) pedir que os alunos achem a imagem de x pela translacao t
—
c) Pedir que tracem em vermelho o segmento que represenia L com origem no ponto x.
d) Repetir os itens b) e c) para 0s pontos y e z
® Objetivo: Construir a imagem de uma parte do plano por uma transiacan
— uma folha de papel quadriculado ondz 2272 =~ SSsraagosos pontos a, b
— lapis vermelho.
— régua.
b
a |
a) distribuir uma folha para cads shre
c) Pedir a seguir que marguem os commes = & Emosoague a (5-3) a'; b (5-3) b
E Soer2 Scou formada?

d) Em sequida pedir que ligua— =

e) Verificar que desde que s= =s-=- ~=

imagem percorrendo o

t) Identificar a transformacas =2 --

a5



ANEXO |

FICHA DE AVALIACAO

~ . ® |dentificar nUmeros inteiros.
.+ @ Utilizar nimeros inteiros.
. ® Determinar o médulo de um numero inteiro.
@ Determinar o oposto de um numero inteiro.
./® Adicionar nimeros inteiros.
@ Reconhecer a adigdo como operagao definida em
® |dentificar as propriedades da adigdo em
//® Subtrair nimeros inteiros.
@ Multiplicar nimeros inteiros.
+ ® Reconhecer a multiplicagdo como operagao definida em
i~ ® |dentificar as propriedades da multiplicacdo em
‘@ Dividir niumeros inteiros.
-~~@ |dentificar a propriedade reflexiva em uma relagao.
—® |dentificar a simetria em uma relagao.
-8 |dentificar a anti-simetria em uma relacao
—® |dentificar a transitividade em uma relacao.
® |dentificar relagdes de equivaléncia analisando suas propriedades.
® Definir equivaléncias em um conjunto dado.
® Estabelecer partiches em um conjunto dado.
® Reconhecer fragoes como parte de um todo. continuo e descontinuo.

® Reconhecer que as fragdes equivalentes formam uma classe de equi
valéncia. '

v ® Representar graficamente fragges.
® Adicionar fracdes
/ ® Subtrair fragoes.
. ® Multiplicar fracdes
. ® Dividir fragoes.
- ® Reconhecer nimeros racionais.
-® Adicionar numeros racionais.
_® Reconhecer a adi¢cdao como uma operacao definida em Q
- @ |dentificar as propriedades da adicdo em Q
.. ® Subtrair nimeros racionais.
- ® Reconhecer a subtragdo como uma operacao definida em Q
@ Reconhecer a multiplicacdo como uma operacao definida em Q
- @ |dentificar as propriedades da multiplicagcao em Q
-® Reconhecer a divisdo como operacao definida em Q
~® Localizar ponto do plano em um quadriculado.

~ ® |dentificar caminhos equivalentes entre 2 pontos do plano, dados em
um quadriculado.

e cde(eamiﬁcar em um quadriculado, os caminhos curtos entre 2 pontos
ados.

® Representar um caminho percorrido, por um par ordenado

® |dentificar a projecao paralela como uma transformacgao do plano
® Tragar a projecao paralela, de partes do plano.
® |dentificar duplas equipolentes.

® Construir duplas equipolentes.

¢ Construir segmentos equipolentes.

® Identificar uma translagao.

® Construir a imagem de um ponto por uma transla

¥ _onsiruir a imagem, por uma translagao, de uma

20
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