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RESUMO

Este relatdrio consiste na descri¢do do processo de desenvolvimento do projeto grafico-editorial de um guia
infografico de Design, voltado para professores do ensino infantil a pés-graduagdo da rede publica e privada.
Por meio de conceitos, ferramentas e técnicas basicas do Design de Informac&o, Grafico e Editorial o guia traz
uma sintese de conhecimentos aplicados ao contexto da educacdo. A metodologia é baseada em uma adap-
tagdo de Frascara (2000) que dividiu o projeto em trés etapas principais. A problematizacdo que busca
compreender o contexto em que o projeto esta inserido. O planejamento que envolve as tomadas de decisdes
de como o projeto deve ser. E por fim, a implementacdo em que se constrdi a solu¢do de projeto. Como resul-
tado desenvolveu-se o guia infografico que se prop&e a auxiliar os professores no desenvolvimento de seus
materiais educativos de uso em aula.

Palavras-chave: Design de Informacado. Design Editorial. Infografia. Professores.



ABSTRACT

This report consists of a description of the development process of the graphic-editorial project of an infogra-
phic design guide aimed at teachers from kindergarten to post-graduation in public and private schools.
Through basic concepts, tools and techniques of Information, Graphic and Editorial Design, the guide provides
a synthesis of knowledge applied to the context of education. The methodology is based on an adaptation by
Frascara (2000) who divided the project into three main stages. The questioning that seeks to understand the
context in which the project is inserted. Planning that involves making decisions about how the project should
be. And finally, the implementation on which the project solution is built. As a result, the infographic guide
was developed, which aims to help teachers in the development of their educational materials for use in class.

Keywords: Information Design. Editorial design. Infographics. Professors.
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INTRODUCAO

No contexto atual tem ocorrido um processo de transformacédo digital em todos os ambitos da sociedade,
incluindo as instituicdes educacionais e influenciando o modo de ensino e aprendizagem. Naturalmente cada
vez mais as ferramentas tecnolégicas estdo sendo inseridas no ambiente escolar e universitario. Essa insercdo
ficou ainda mais evidente com a pandemia de covid-19 que o mundo esta vivenciando atualmente. Com a
situacdo de anormalidade e a necessidade de isolamento social, as instituicGes de ensino se viram obrigadas
a utilizar os meios digitais como uma solugao para nado paralisar completamente as aulas, e dar continuidade
ao ano letivo.

A adaptacdo do ensino presencial para o ambiente digital exige uma busca ndo s por novos formatos tecno-
l6gicos, mas como uma ativa e eficaz formacdo por partes dos professores e outros profissionais da area. Os
modelos hibridos de ensino (presencial + remoto) surgiram como uma solugdo de garantir o melhor dos dois
mundos para docentes e estudantes. Se bem aplicados, contribuirdo de forma direta nessa transicao para
modelos mediados pela tecnologia, em tempos de crise como vivida na pandemia ou ndo. (Grandisoli, Jacobi,
& Marchini, 2020).

No momento, ndo ha uma certeza de como a educacio vai se configurar pds pandemia, pois, ainda se vive as
consequéncias da paralizacdo abrupta de varios setores do pais. Mas ficou evidente que a tecnologia entrou
para ficar. Algo que antes da pandemia era um processo mais vagaroso e até mesmo tardio com a situacdo de
urgéncia, se viu como Unica solucdo existente. Mas, em vista da realidade brasileira houveram muitas dificul-
dades nesse curso. Afinal, além da evidente despreparacdo em questdo de equipamentos e estrutura para
essa transformacdo do formato de ensino, hd uma defasagem de conhecimento e nogGes de tecnologia na
formacé&o de professores do pais.

De acordo com o Relatério anual sobre o “Uso das Tecnologias de Informagdo e Comunicagdo nas Escolas
Brasileiras” (CGl, 2020) que foi realizada com 1.868 professores que lecionam em areas urbanas do Ensino
Fundamental, 59% dos professores da rede publica citaram a falta de um curso especifico sobre o uso de tec-
nologias em atividades de ensino e de aprendizagem. E, 29% dos professores de escolas particulares
relataram como uma dificuldade no uso pedagdgico desses recursos com os alunos. Sendo assim, é de inte-
resse de todos que sejam desenvolvidos materiais que oferecam algum tipo de suporte aos professores que
estdo passando por essa transicao.

Por outro lado, grande parte dos professores buscaram materiais e informacées sobre o uso pedagdgico des-
ses recursos por iniciativa propria: entre 2015 e 2019, o uso de videos e tutoriais on-line para atualizar-se
sobre a implementac&o de atividades pedagdgicas com o uso de tecnologias passou de 59% para 81% (CGl,
2020). Em vista desta realidade é notavel que existe uma demanda por materiais que auxiliem esse processo
de transi¢do do presencial para o digital, principalmente em termos de Design que é um assunto ainda re-
cente e pouco explorado no universo da docéncia.

“Existe um grande nimero de designers trabalhando na ativacdo da economia de mercado, assim como tam-
bém existe uma caréncia enorme por projetos que proporcionem beneficios sociais” (Frascara, 2000, p. 59).
Apesar do autor ter citado isso a 20 anos atras, a realidade ainda é a mesma. Segundo a dissertacdo de Martins
(2007), a autora investiga de forma detalhada a importancia dessa discussdo e a necessidade existente de
projetos que pensem o design social e educativo.

Para Martins (2007, p. 15) “o Design da Informacdo exerce um impacto no espaco publico, na sociedade e no
pais, em consequéncia disso, requer responsabilidade, que vai além da habilidade técnica”. E para a autora
entende-se por “espaco publico” como quest&es que, geralmente, abordam educacdo, violéncia, seguranca,
saude publica, ou seja, problemas de natureza complexa cuja elaboracdo de estratégias tem desafiado a com-
peténcia de profissionais envolvidos com estas tematicas.
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Como o Design é uma das areas que lida diretamente com a comunicacdo e expressdo, compreender como
ele pode ajudar na criagdo de materiais educativos para uso em aula é de fundamental importancia. Afinal, a
informac&o é melhor compartilhada e compreendida por meio de uma comunicacao eficaz. Portanto, a
autora deste projeto visa contribuir propondo o desenvolvimento de um guia que une conceitos, técnicas e
ferramentas de Design em um ebook que ¢ voltado para a docéncia em sala de aula, seja ela virtual ou ndo.

1. OBJETIVO

Projetar um guia infografico de boas praticas em Design para professores do ensino infantil a pds-graduacgdo.

1.1 Objetivos Especificos

e Pesquisar e compreender o contexto de uso dos materiais educativos no ambiente de ensino;
e Analisar outros projetos editoriais que possam inspirar e/ou servir de referéncia ao projeto;

e Escrever o conteudo textual do guia baseado em referéncias da area;

e Desenvolver o conteldo visual do guia composto por infografia, ilustragdo e iconografia;

e Diagramar o guia conforme o projeto grafico proposto.

1.2 Justificativa

0 uso do Design Grafico e de Informacdo aplicado a drea da educagdo sempre foi de grande interesse da
autora. Desde a adolescéncia havia um fascinio por infografia que eram publicados em revistas de conheci-
mentos gerais. Além de canais e series de ciéncia que tem uma proposta de aprendizagem em formatos
menos formais e mais guiados pela curiosidade. Ao longo da faculdade as matérias favoritas estavam sem-
pre relacionando o Design as Ciéncias.

Em experiéncias de estagio a autora se encontrou na area da educagdo a distancia, uma area multidiscipli-
nar em que se une diversas areas do conhecimento em um sé lugar. E assim viu-se a oportunidade de trazer
essa aprendizagem para a educagdo formal, que é incomum de se encontrar, mas se faz extremamente ne-
cessaria. Pois, diversas vezes ao longo da vida se deparou com a frustracdo de estudantes que encontravam
dificuldade na aprendizagem devido ao design do material educativo, e a falha na comunicagao. O projeto
foi um grande desafio de estudo, investigacdo e criacdo. E é de vontade da autora poder contribuir e devol-
ver o conhecimento adquirido a sociedade e comunidade académica.

1.3 Delimitacao de projeto

O projeto consiste no desenvolvimento do conteddo textual e visual do guia. Porém no presente documento
sera relatado apenas o processo de producdo do projeto grafico, com aplicagdo dos estudos de Design de
Informacdo, Editorial e Digital que foram aprendidos e praticados ao longo do periodo académico. Logo, ndo
ha uma preocupacdo pedagodgica com a redacdo, tendo em vista que ndo é foco deste projeto.

Na criagdo do conteldo visual foram utilizados ilustracdo e icones de bancos de imagem, todos referenciados
ao final do documento. Porém, a maior parte da infografia foi recriada e pensada exclusivamente para o guia.
Nos capitulos seguintes serdo relatados o processo de desenvolvimento do projeto grafico do guia, iniciando-
se pelo detalhamento da metodologia utilizada.
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2. METODOLOGIA

A metodologia é a ciéncia que se ocupa do estudo de métodos, técnicas ou ferramentas e de suas aplica¢Ges
na definicdo, organizacdo e solucdo de problemas tedricos e praticos (Bonfim, 1995). Logo, ela é essencial
como apoio na elaboracao de projetos de design, buscando aplicar o olhar do projetista e conseguir buscar
solugdes de diversas perspectivas diferentes, de maneira interdisciplinar.

Diversos nomes do design desenvolveram propostas de metodologias, ferramentas e técnicas nas areas do
design de produto, de informacao e grafico, sendo alguns desses Archer, Biirdek, Munari, Frascara entre mui-
tos outros. Fazia-se necessario criar esses métodos como forma de suprir essas necessidades existentes.
(Freitas, Coutinho, & Waechter, 2013)

As formas de se projetar sdo inUmeras e variam muito de acordo com cada proposta. Revendo as metodologias
lineares tradicionais existentes percebe-se que elas se assemelham bastante, pois a estrutura tem como base
ainvestigacdo da existéncia de um problema e a busca por uma solugao efetiva.

O meio desse processo, 0 “como” é que varia, adaptam-se os métodos, alteram-se a ordem dos processos,
quando necessario é inserido ou retirado alguma etapa. “A criatividade ndo significa improvisagdo sem mé-
todo. Ha uma série de operacdes no método projetual que sdo definidas a partir de valores objetivos que se
tornam instrumentos de trabalho nas maos do projetista criativo” (Munari, 1981). E um processo que mesmo
que se busque seguir linearmente ao longo do projeto, na mente do projetista a realidade existente é bem
distante, pois 0 pensamento humano é abstrato e cadtico.

Em meados do século XX, no nascimento dos estudos da metodologia, o processo de concepgdo
era pensado com foco no artefato e sua relagdo com os elementos visuais, ou seja, o produto em
si era centro do processo de design. A relagdo com o social, econémico, bioldgico, psicoldgico
ainda nao havia sido desenvolvida, assim estudos mais recentes como os de Frascara e Norman
ja evidenciam o usuério como o foco dos processos de desenvolvimento de design, partindo
desde a interrelacdo dos componentes visuais, contexto sociocultural até os agentes que atuam
sobre ele (necessidades, emoc¢des e modelos mentais) (Freitas, Coutinho, & Waechter, 2013).

A metodologia base que norteara o projeto serdo os estudos de Frascara (2000), em uma escala maior ou me-
nor, todo trabalho de design requer planejamento no nivel de estratégia de comunicacdo, no nivel de
visualizagdo e outro no nivel de producdo; os dois primeiros aspectos implicam estudo do problema, elabora-
¢do de propostas e anteprojeto; o terceiro aspecto envolve a organizagdo dos recursos (humanos,
tecnoldgicos e econémicos) e a produgao final.

Etapas

1. Origem: Primeira definicdo do problema (orcamento)

2. Estudo preliminar: Coleta de informacdes (cliente, produto, concorrentes e publico)

3. Analise e organizacdo das informaces: Segunda definicdo do problema

4, Estratégia: Definicdo de objetivos

5. Especificacdo das a¢des e desenvolvimento das versdes: Terceira definicdo do problema
6. Desenvolvimento do anteprojeto (diretrizes, esboco)

7. Apresentacgdo ao cliente

8. Organizacdo da producdo (recursos humanos, técnicos e econémicos)

9. Implementacao (supervisdao da produgao)

10. Avaliacdo do produto final se atendeu aos objetivos

Figura 1 - Metodologia de projeto de Frascara
Fonte: Desenvolvido pela autora
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Utilizou-se a estrutura base de Frascara (2000), porém foi adaptado a um projeto de carater digital. Algumas
etapas foram suprimidas pelo fato de que n3o sera produzido em escala industrial por uma equipe, sendo
todas as etapas desenvolvidas apenas pela autora. E a etapa de apresentacao ou validagdao com o “cliente”,
que no caso seria o “usuario”, ndo sera realizada nesse projeto devido ao tempo reduzido do semestre atipico
e das condic¢des de isolamento social da pandemia.

Outra questdo importante de enfatizar é que as etapas ndo ocorreram de forma linear como foi documentado
neste relatdrio, o processo de desenvolvimento foi sendo de forma paralela e conjunta. Como Leal (2020, p.
13) afirma, o processo de criacdo em design é um pandemdonio, ndo é linear e muito menos divino. E opera
entre razdo e intuicdo, pode se iniciar a partir de um problema demandado ou de pequenos sinais que vao se

conectando e dando forma a uma ideia.

Etapas

Ferramentas

Problematizagao

Primeira definicdo do problema

Mapa conceitual

Estudo preliminar: Pesquisa de publico
Coleta de informacdes

Questionario e entrevistas
Estudo de similares

Andlise e organizacgdo das informacdes
Segunda defini¢cdo do problema

Personas e cendrio
Briefing de projeto

Planejamento Estratégia: Definicdo dos objetivos do projeto Espelho do guia
Anteprojeto: Terceira definicdo do problema Diretrizes do projeto grafico
Planejamento grafico-editorial
Visualizagao: Geragdo de alternativas e esbogos | Rascunhos e esbogos
Implementacao Producdo de projeto Conteudo Estudo de autores referéncia
na area de design e educacéo
Imagens Busca em bancos de imagem, criacao
de imagens e infograficos
Guia Diagramacao

Quadro 1 - Método de desenvolvimento do projeto
Fonte: Adaptado de Frascara

A partir da definicdo da metodologia se deu inicio ao desenvolvimento do projeto. Nos tdpicos a seguir sera
descrito o processo de forma detalhada
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2.1 Problematizacao

“0 inicio do projeto normalmente é iniciado no contato com o cliente, mas também pode ser motivado pelo
designer. Nesse caso, o designer encontra um problema no qual deseja trabalhar e procura os recursos para
fazé-lo. Nesta fase do processo, sdo definidos o problema e os objetivos final e intermediario do projeto; vocé
entende o que precisa ser feito e decide como fazer.” (Frascara, 2011, p. 15)

Neste projeto a problematica foi definida com base na experiéncia académica. Logo, a partir dai foram utiliza-
das diversas ferramentas e técnicas de design que auxiliam na exploracdo e pesquisa do problema em
questdo. Foram utilizados: mapas mentais, pesquisa de publico, estudo de similares.

2.1.1 Mapa conceitual

0 mapa conceitual auxiliou na primeira definicdo do problema. Essa ferramenta permite o designer por uma
ideia no papel, de forma rdpida e intuitiva. E uma técnica que auxilia na organizacdo das ideias e associacio
delas. Extremamente Util quando ndo se sabe ao certo qual é o problema e em que contexto esta inserido.

0 mapa conceitual é um instrumento utilizado para representar graficamente partes do conhecimento adqui-
rido sobre determinado tema ou contetdo. Foi desenvolvido nos anos 1960 por Joseph Novak, que o
apresentava como “estratégia”, “método” e “recurso esquematico” fundamentado na base construtivista e
na teoria de aprendizagem de David Ausubel. Foi desenvolvido para ser uma estratégia de aprendiza-
gem. (Pazmino, 2015, p. 186)

2.1.2 Pesquisa de publico

A pesquisa de publico é um recurso essencial no design, principalmente no design de informacéao, pois nos
permite ter a perspectiva do problema do ponto de vista do usuario/publico. Segundo Frascara (2011), o co-
nhecimento dos usuarios é a fonte de informacdo mais importante para identificar as necessidades e
problemas que norteardo o desenvolvimento do projeto. Na pesquisa foram utilizadas duas técnicas: questi-
onario e entrevistas. O questionario com um carater quantitativo e a entrevista mais qualitativa, o objetivo
era obter a informagdo da melhor forma dentro das possibilidades.

“Construir um questionario consiste em traduzir objetivos da pesquisa em questdes especificas.
Tem como proposito investigar questdes como conhecimentos, crengas, sentimentos, valores,
interesses, entre outras. Uma das principais vantagens ¢é a facilidade de atingir muitas pessoas
de realidades distintas. [...] J& a entrevista é uma das técnicas de coleta de dados mais utilizada
no dmbito das ciéncias sociais, tendo em vista que é uma técnica muito eficiente para obtencao
de dados em profundidade acerca do comportamento humano” (Gil, 2008, pp. 128 - 140).

A principio seriam feitos apenas um questionario, porém se viu necessario fazer as entrevistas como uma
forma de complemento, logo foram realizadas entrevistas com os participantes com perfis diferentes que
eram o foco da pesquisa.

2.1.3 Personas e cenario

A persona é uma ferramenta do design que permite visualizar melhor para quem se esta desenvolvendo, o
objetivo é sintetizar as informac6es adquiridas na pesquisa em uma personagem. Gerando assim uma aproxi-
macao entre designer e usuario (Pazmino, 2015). Logo, a definicdo de personas sintetiza de forma eficiente a
pesquisa de publico desenvolvida, preservando as melhores informacdes.



17

Como parte complementar a persona, ha o cenario, que auxilia na visualizacdo do ambiente em que estd in-
serido. Os cenarios sdo compostos sobre diversos pontos de vista que descrevem o contexto que o objeto de
design esta inserindo, buscando assim aproximar o projeto do ambiente (Pazmino, 2015).

2.1.4 Estudo de similares

Frascara (2000) recomenda depois da pesquisa de publico uma andlise de outros produtos similares, incluindo
produtos de concorréncia, se existir. O estudo de similares é realizado com o intuito de ter uma nocdo se ja
existem projetos com propostas parecidas que possam servir de inspiracdo ou até mesmo de referéncia.

Foram desenvolvidos dois tipos de analise de similares, os relacionados ao conteddo do guia e a os similares
de estética e projeto grafico. O intuito deste estudo é conseguir ter uma nogdo do que ja existe e analisar suas
qualidades que podem ser Gteis e 0 que deixa a desejar e assim trazer novas propostas de solugdo.

2.1.5 Briefing de Criacao

Concluindo a etapa de problematizacao foi elaborada a 2° definicdo do problema com base na pesquisa de
publico e de similares. De acordo com Frascara (2000) a informac&o obtida é a matéria-prima para o desen-
volvimento de uma estratégia e, por si s6, mas ndo dita a solugdo do desenvolvimento. Normalmente existem
varios fatores que afetam cada decisdo de projeto, o equilibrio mais adequado deve ser elaborado de acordo
com a importancia desses fatores e as tendéncias dominantes determinadas em relagdo a cada um.

Logo, foi desenvolvido um “briefing que é a uma descri¢do detalhada, com todas as informacg&es importantes,
de um projeto de design” (Phillips, 2008). O briefing foi um importante ponto de partida para a tomada de
decisOes de projeto durante a etapa de criagdo do projeto.
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2.2 Planejamento

Na etapa de planejamento foram definidas as estratégias de solu¢do de projeto. Segundo Frascara (2000)
nessa etapa é determinado o que a pega deve fazer, este processo inclui o estudo de escopo, contextos e men-
sagem a ser repassada, determinando prioridades e hierarquias e chegando ao estudo preliminar de
implementacao.

2.2.1 Espelho do guia

A primeira etapa da criagdo foi o desenvolvimento do espelho de publicagdo que é um esquema simplificado
contendo todas as paginas do projeto, a partir dele é possivel se ter uma visdo geral do projeto. De acordo
com Samara (2011) “o espelho é uma ferramenta importante para visualizar o conteddo em sequéncia e assim
poder avaliar os impactos que possiveis mudangas possam causar no material.”

2.2.2 Diretrizes do projeto grafico

A definicdo das diretrizes se iniciou com a busca por referéncias visuais em diversas plataformas de projetos
e bancos gratuitos. Tendo um base de referéncias foram feitos painéis visuais para cada aspecto do projeto
direcionando as formas, tragos, cores, tipografia, entre outros.

Frascara (2000) nomeia essa etapa como “anteprojeto” e nela sdo decididos a forma, o assunto e o cédigo da
mensagem com base no conhecimento comunicacional e na linguagem visual. Sdo elaborados um panorama
geral de como serd a familia tipografica, tipo de imagem e como sera aplicada, os componentes visuais, layout
(tamanho, direcdo, posicao, etc), paleta de cor, entre outros aspectos.

2.2.3 Rascunhos e esbocos

Para facilitar o processo de implementagéao, ao final do projeto também foram desenvolvidos rascunhos de
todos os infograficos, para se ter uma nogdo de tamanho, contelido e forma. Possibilitando a criagdo dos es-
bocos do layout antes de partir para a diagramacao final.

0 desenho pode auxiliar na percep¢ao de uma solugao intencional ou possibilitar o desenvolvi-
mento de um conceito por meio de formas e significados que gerem uma investigacao posterior.
Ao trabalhar mais espontaneamente no plano da imagem, o designer conecta ideias e associa-
¢Oes usando o desenho. Uma forma de unir o imprevisto e o intencional (Leal, 2020).

2.2.4 Planejamento Grafico-editorial

0O planejamento grafico-editorial € uma etapa fundamental, o qual é responsavel pela estruturagio do
projeto e da organizacao de todos os elementos comunicativos e informacionais. Portanto, para o planeja-
mento foi adotado a metodologia proposta por Sousa e Castro (2017) que propdem o planejamento do
projeto grafico de dentro para fora, iniciando-se na tipografia e finalizando no formato da pagina.

O projeto gréafico-editorial deve priorizar trés aspectos da ergonomia. Sendo uma delas a
ergonomia visual, que trata do planejamento estético. A ergonomia cognitiva, que aborta o
planejamento simbélico, buscando garantir uma boa condigdo de interpretacdo e legibilidade
do conteldo verbal. Por fim, a ergonomia funcional que se preocupa com a acessibilidade e
usabilidade da interacdo entre produto e o usuario (Castro & Sousa, 2017).
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2.3 Implementacao

Por fim chega-se a fase de implementacdo, onde o guia ganhara forma. A implementac3o foi dividida em trés
etapas principais: producdo do contetido do guia, criacdo das imagens e diagramacdo do guia. Com o plane-
jamento todo pré-definido esta fase caracteriza-se pela jungdo do contelido com os recursos visuais, ou seja,
a finalizagdo do projeto.

2.3.1 Produgao do conteudo textual

O texto do guia foi a primeira etapa a ser desenvolvida antes mesmo do planejamento visual, pois o contetido
do guia direcionou todo o seu formato. A redagdo foi pensada a partir de diversos materiais e autores citados
emsalade aulaao longo do curso, e muito do contetido foi baseado em materiais de professores que lecionam
no Design | UFSC e outras graduagdes. Logo, foi um trabalho de pesquisa, selecéo, sintese e organizagdo do
aprendizado adquirido. Porém, importante destacar que este relatdrio ndo tratara de forma detalhada o pro-
cesso de producdo deste texto, pelo fato de ndo ser um dos objetivos do trabalho, tendo em vista que o foco
é o projeto de design. Logo, a fase de implementac&o descreve a produgdo das imagens e diagramacao.

2.3.2 Criagdo do contetido visual

O objetivo principal do guia é ser acessivel e pratico de consultar, sendo assim foi pensado para ser o mais
visual e menos textual possivel. Buscou-se exemplificar usando diversos recursos diferentes como fotografias,
icones, ilustragdes e infograficos. O recurso que mais utilizado foi de infografias devido ao carater gréfico in-
formativo do material.

Infograficos servem para transmitir informacGes de maneira visual, logo sdo Uteis para dar mais dinamismo
a leitura. Trata-se de um recurso pedagogico valioso dentro do contexto educacional. A diferenca entre o
texto informativo mais tradicional com textos e imagens dentro de colunas e o conteddo infografico é de que
a narrativa e leitura do primeiro é determinada pelo texto e o infografico ndo necessariamente. Além da
questdo estética, pois as infografias trazem beleza as paginas das publica¢es (Kanno, 2018).

2.3.3 Diagramacao do guia

Com tudo planejado e as imagens finalizadas parte-se para a diagramacéo, que é o processo de disposicdo
dos textos e imagens dentro do projeto grafico. Essa etapa é onde se junta todas as partes que haviam sido
feitas separadamente. Logo, é uma etapa que requer diversas decisdes de projeto, em que alguns contetdos
podem ser acrescentados ou retirados conforme o todo. Além de precisar de um refinamento e revisdo mais
minuciosa em cada pagina e cada elemento adicionado.
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3. PROBLEMATIZACAO

“Uma série de possibilidades inesperadas se abre quando é realizada uma investigagdo aprofundada da rea-
lidade em torno de um produto de design especifico” (Frascara, 2000). Para compreender melhor a dimens&o
da problematica e o contexto inserido, a primeira etapa foi desenvolver um mapa conceitual com intuito de
visualizar o todo, depois foi realizada uma pesquisa com o publico, por meio de questionarios e entrevistas. E
com base nesses dados coletados foram desenvolvidas personas. Concluindo todo o processo por ultimo fo-
ram feitos estudos de materiais similares como referéncia para a definicdo das diretrizes de projeto.

3.1 Mapa Conceitual

“E uma ferramenta para representar graficamente o pensamento criativo, permitindo uma visio geral do
problema, planejar os objetivos e reunir uma grande quantidade de dados em um s6 lugar”
(Pazmino, 2015, p. 186).

O primeiro passo do projeto antes mesmo de ter definido a tematica, foi desenvolver o mapa conceitual. Todas
as areas, conceitos, publicos, técnicas e ferramentas que poderiam fazer parte desse universo foram elenca-
das por um processo mental que resultou neste mapa final. E a organizacao visual foi elaborada a partir das
respostas encontradas para as cinco perguntas fundamentais em um projeto de Design.
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Figura 2 - Mapa Conceitual
Fonte: Desenvolvido pela autora

O mapa auxiliou no direcionamento da pesquisa e na organizacao do processo de desenvolvimento do pro-
jeto. No inicio foram investigados por meio da pesquisa o contexto e publico, topicos “quem” e “onde”. Para,
entdo, validar a hipétese dos porqués de criar um guia. Por fim descobrir “o que” e “como” fazé-lo que foi
mais investigada nas etapas de ideacdo e implementacao.
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3.2 Pesquisa de publico

Ainvestigacdo de quem é o publico é uma das melhores maneiras de se conseguir informacdes valiosas, que
pode ser na forma de entrevistas, estatisticas e analises de rea¢bes a produtos semelhantes (Frascara, 2000).
Tendo definido o tema e contexto, foi realizada uma pesquisa de publico por meio de questionario e entrevis-
tas online. Toda a pesquisa foi feita de maneira remota buscando manter o isolamento social durante a
pandemia de covid-19.

3.2.1 Questionario

Ainvestigacdo de quem é o publico é uma das melhores maneiras de se conseguir informacdes valiosas, que
pode ser na forma de entrevistas, estatisticas e analises de rea¢des a produtos semelhantes (Frascara, 2000).
Tendo definido o tema e contexto, foi realizada uma pesquisa de publico por meio de questionario e entrevis-
tas online. Toda a pesquisa foi feita de maneira remota buscando manter o isolamento social durante a
pandemia de covid-19.

3.2.1 Questionario

Para pensar melhor as solucGes para as demandas existentes, foi desenvolvido um questionario bem abran-
gente com professores do ensino infantil a pds-graduacao, tendo como a Unica restri¢cdo n3o ser direcionado
a professores que lecionam de modo Ensino a Distancia. Os materiais didaticos desses cursos geralmente ndo
sdo elaborados por eles e sim uma equipe de design instrucional e design grafico.

A pesquisa foi distribuida para professores de diversas areas, buscando abranger publicos diversos com reali-
dades diferentes. O questionario foi divulgado no periodo de 11/02/21 a 10/03/21 em redes sociais como
grupos e paginas de professores por meio de conhecidos, via e-mail para coordenadores de centro, entre ou-
tras formas. A pesquisa foi composta por 23 perguntas que se estrutura em trés partes: a primeira sobre a
aceitacdo dos termos propostos da pesquisa, a segunda sendo sobre o perfil sociodemografico e profissional
e a terceira que busca mapear o uso das midias por parte dos professores. Chegou-se em 112 respostas

no total.

Em algumas partes do questionario foram obtidas respostas descritivas, que ndo foram inseridas nos graficos
por se tratarem de ter carater qualitativo e ndo quantitativo. Nas questGes que tiveram respostas, classifica-
das como “comentario”, foram separadas e inseridas logo abaixo na integra.

Perfil sociodemografico e profissional

e Faixa etaria e nivel de instrugdo

As respostas sobre a faixa etaria foram bem diversificadas, obtive respostas de professores com idades entre
menos de 20 a 70 anos. Sendo a maior proporgdo tendo entre 31 a 50 anos. Ja em relagdo ao nivel de instrugéo

o resultado variou entre graduacdo incompleta a pds graduacdo, sendo as 4 respostas mais significativas: gra-
duacdo, mestrado, doutorado e pds-doutorado.
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Faixa etaria dos participantes Nivel de instrugdo

Graduacdo incompleta
menos de 20 anos @ Graduado
15,2% @ 20a24anos @ Mestrado incompleto
® 25:a30an0s L8%| 0,9% @ Mestre

. 31a40anos
@ 41a50anos

® 51a60an0s

@ Doutorado incompleto
@ ODoutor
@ rds-doutorado incompleto

@® s1a70anos @ Pos-doutor

Sem participantes com
mais de 70 anos

Sem participantes do
Ensino Médio

Figura 3 - Graficos de faixa etaria e nivel de instrucdo
Fonte: Desenvolvido pela autora

e Areas de formacdo e tempo em atividade
A area de formagdo com maior predominancia foi a pedagogia, seguido de ciéncias humanas, linguas e cién-

cias matematicas. E o tempo de atividade em sala de aula foi bem distribuido, tendo a maior proporcédo
variando entre 1 a 30 anos.

Area de formacdo Tempo de atuagdo em aula

Ciéncias da Educacgdo 39,3%

Ciéncias Humanas, Sociais e Filosofia 23,2% Menos de 1 ano

Dela5anos

Ciéncias Tecnoldgicas e Matematicas 27,7%

@ De5allanes
@ 10a20anos
@ 20a30anos
@ 30a40anos

Linguas 13,4%

Ciéncias da Natureza 11,6%

Comunicagdo e Artes

Educacdo Fisica e Danca @ Waisde 40anos

Ciéncias da Satde Ii%

Ciéncias Juridicas e Econdmicas 0,5%

Ciéncias Agrarias | 0%

Figura 4 - Graficos de formacdo e tempo de atuacdo
Fonte: Desenvolvido pela autora

e Areade atuacdo e estudantes com deficiéncia/transtorno

Com relagdo a area de atuagdo, metade dos participantes lecionam na educacgdo fundamental, seguido por
ensino médio e graduagio, que era o foco da pesquisa. Ja no resultado obtido na questdo sobre estudantes
com deficiéncias ou transtornos, apenas 12 do total de respostas disseram ndo ter nenhum estudante assim.
Obtive 70 respostas de professores que tiveram estudantes neurodivergentes (autismo, TDAH, dislexia, etc),
seguido de deficiéncia intelectual, deficiéncia fisica e deficiéncia visual.



Area de atuagdo

Educacdo Infantil

Educacdo Fundamental

Ensino Médio

Ensino Superior - Gradugdo
Ensino Superior - Pés-gradugdo
Educacdo Especial

Ensino Particular

Ensino Pré-vestibular

Educacdo de Jovens e Adultos

27,7%

15,2%

QOutras respostas:
Educacao Popular

Capacitacao e Treinamento Profissional
Educacao Quilombola

Cursos de Extensao

36,6%

Figura 5 - Gréficos de area e perfil de estudantes
Fonte: Desenvolvido pela autora

e Formato de ensino
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Estudantes com deficiéncias/transtornos

Neurodivergentes
Deficiéncia Intelectual
Deficiéncia Fisica
Deficiéncia Visual
Deficiéncia Auditiva
Deficiéncia Psicossocial
Deficiéncia Multipla

Nunca tiveram

62,5%
i

45,5%

38,4%
35,7%

31,3%

Antes da situa¢do de pandemia, 107 ou seja cerca de 95,5% (dentre esses 101 apenas do modo presencial) dos
professores lecionavam em modo presencial. O que mudou significativamente com a pandemia de covid19,
atualmente apenas 18 se mantiveram atuando no ensino presencial (entre eles 8 apenas no formato presen-
cial), sendo 99 deles em ensino hibrido e remoto (entre eles apenas 73 apenas de forma hibrida e/ou remota).

Formato de ensino

Ensino Presencial
Ensino Semipresencial ou Hibrido
Ensino a Distancia

Ndo estava lecionando

Ensino Presencial

Ensino Semipresencial ou Hibrido
Ensine Remoto Emergencial
Ensino a Distancia

Ndo estava lecionando

16,1%

Antes da pandemia

Durante a pandemia

Figura 6 - Graficos de formato de ensino
Fonte: Desenvolvido pela autora

Uso de tecnologias

e Acesso e disponibilidade de equipamentos tecnoldgicos

95,5%
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Sobre 0 acesso a recursos e equipamentos, a pergunta do questionario foi “Na instituicdo de ensino onde vocé
ministra ou ministrava aulas presenciais, ha equipamentos e suportes tecnoldgicos a sua disposicdo? Se sim,
selecione quais.”.

Foram obtidas apenas 4 respostas de que ndo havia nenhum dos recursos citados e 3 respostas que nao sa-
biam informar. No restante a grande maioria das respostas se concentraram em instituicdes que tinham
impressoras de uso coletivo, projetores na maioria das salas de aula e computadores em apenas algumas sa-
las, além de outros recursos. As frases transcritas nos comentarios sdo frases que foram reescritas de forma
integra, como foi falado.

Impressoras Caixas de som

" % I ——
Yeoediie A Maioria das salas 28,6%

Uso individual
Apenas alguma salas 26,8%
i

Projetores e TV Tablets e/ou celulares

Maioria das salas 8%

Uso coletivo

Projetores na maioria das salas 49,1%

Projetor/TV apenas algumas salas

TVs na maioria das salas 12,5% Uso individual

Computadores e Notebooks Outras respostas

Apenas algumas das salas ‘ 46,4% N&o ha recursos citados
)

Maioria das salas Ndo ministro aulas presenciais 3,6%

indivi Na i inf
Notebook individual I 0,9% do sei informar

Netbook Iﬁ

Figura 7 - Graficos de recursos e equipamentos
Fonte: Desenvolvido pela autora

Comentarios:

“Poucos recursos tecnolégicos.”

“Cada escola apresenta uma configuragdo, a UGltima escola em que trabalhei a estrutura era fenomenal
contudo era particular. Ensino pUblico esses recursos sdo disputados a tapas.”

“Projetores antigos que devem ser reservados previamente (¢ comum haver concorréncia com outros
professores que tbm desejam utilizar o equipamento) e levar seu proprio computador e caixa de som
para uso.”

“Tablet usado apenas para conectar a plataforma dos alunos que estao online.”
Ja em relagdo a necessidade de reserva foi questionado: “Para fazer o uso desses recursos, é necessario fazer

a reserva antecipada dos equipamentos ou de salas de aulas? Se sim, selecione quais:”. Os equipamentos
mais comuns de precisarem de reserva foram: projetor, caixa de som e computador.
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Reserva de equipamentos

Projetor 50% N3o é necessario 22,3%
|
Caixa de som N&o ministro aulas presenciais 4,5%
(@ tad ,. Rl .
omputador Nao sei informar 3,6%

Televisor 25,9%
Impressora
Tablet efou celular

Laboratérios ou salas

Figura 8 - Graficos de reservas de equipamentos
Fonte: Desenvolvido pela autora

Comentarios:

“Na maior parte do ano ndo precisa reservar a impressora, mas em periodos especificos
(impressdo de avaliacdes etc) é necessario sim fazer a reserva.”

“Foi emprestado o notebook para trabalhar em Home Office.”

e Acesso ainternet

Foi questionado “Na sala de aula da instituicdo de ensino em que vocé leciona ou lecionava, ha acesso a in-
ternet?” “E, onde vocé costuma preparar o material para aula, vocé possui acesso a internet? (instituicdo de
ensino, casa, escritdrio, etc)”

Do total obtido 93 das respostas (83%) responderam terem conexdo. Porém, 14,3% dos professores respon-
deram ndo terem acesso. Ja em relacdo ao acesso a internet onde é preparado o material para aula, 100%

dos participantes responderam terem acesso, mesmo que uma parte (17%) de baixa qualidade

| Acesso a internet em sala de aula | Acesso a internet onde prepara o material didético

Sim, normalmente sem
problemas de conexéo.

14,3%

Sim, normalmente sem
@ Sim, mas geralmente tenho problemas de conexdo.

problemas com a conexdo.

@ Sim, mas geralmente tenho
® nio problemas com a conexao.

@ Niosei

Figura 9 - Graficos de acesso a internet
Fonte: Desenvolvido pela autora
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e Preferéncia pelo tipo de midia

A pergunta foi “Em aulas presenciais, vocé prefere utilizar quais tipos de midias?”, “E os estudantes? Com base
na sua experiéncia, preferem estudar por meio de quais tipos de midias em aulas presenciais?”.

A maior parte (75%) dos docentes afirmaram que ter preferéncia pelo uso de ambos tipos de midia: analdgica

e tecnoldgica. Sendo que o restante prefere alguma especifica. E na opinido dos professores, a maioria dos
estudantes (64,3%) também teriam preferéncia por ambas as midias, seguido de apenas tecnoldgicas.

i Professores: Preferéncia por tipo de midia l Estudantes: Preferéncia por tipo de midia (opinido dos profs)

23,2%
19,6%

Ambas, analdgicas

P Ambas, analégicas e tecnoldgicas

eitecnologicas Midias tecnoldgicas
5,4%

@ Midias tecnoldgicas
Midias analégicas

@ Midias analégicas
Néo sei dizer

64,3%

Figura 10 - Graficos de preferéncias por midia
Fonte: Desenvolvido pela autora

e  Matérias didaticos usados em aula
Foi perguntado “Em aula, quais tipos de materiais didaticos vocé costuma utilizar? (ensino presencial e re-

moto)”. A grande maioria dos docentes marcaram que utilizam filmes e videos da internet, apresentacdo de
slides e material impresso proprio.

Tipos de materiais didaticos

Videos efou filmes da internet 76,8%
J
Apresentacdo de slides proprios 74,1%
Material impresso préprios 67,9%

Material didatico pronto 47,3%
Aplicativos e softwares 35,7%

Videos préprios

Apostilas efou PDFs préprios 31,7%
Redes sociais 18,8%
Podcast
Site ou blog préprio 10,7%

N&o use nenhuma

Figura 11 - Graficos de tipos de materiais didaticos
Fonte: Desenvolvido pela autora
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Outras respostas e comentarios:

“Moodle”

“Jogos educacionais online e/ou tabuleiro

“Materiais pedagdgicos baixados em diferentes plataformas Google maps, google culture, sites com
modelagem 3d de cidades historicas, pesquisa de imagens, dicionarios online.”

“Videos desenvolvidos pelo grupo de atuacdo, audios, contacdo de histdrias, encontros virtuais via
meet, producdo de materiais em folders para familias, material dudio visual para as criancas, interagdes
pelo aplicativo Whatsapp”

“Videos somente agora na pandemia. Gravo basicamente nos videos a intera¢do que fazia com as mi-
dias analdgicas e explicacbes (quadro).”

e Dificuldades de desenvolver materiais

0 resultado foi bem dividido, um pouco mais da metade afirmou ter dificuldades e o restante afirmou nao ter
e ser “tranquilo”. Um grupo especifico de 8 pessoas disseram ter mais dificuldade, e nenhum participante
disse nunca ter desenvolvido materiais proprios. Ja na questdo aberta sobre as dificuldades relatadas foram
obtidas 54 respostas bem diversificadas, as frases mais recorrentes e relevantes foram transformadas em uma
nuvem de palavras.

’ Dificuldades na produgio de materiais pedagégicos

44,6%

@ Nio, étranquilo de fazer

. Sim, as vezes tenho dificuldade

@ Ssim, costumo ter
bastante dificuldade

Sem respostas “Munca precisei
desenvolver materiais proprios”

48,2%

Figura 12 - Graficos de dificuldades
Fonte: Desenvolvido pela autora

Como o objetivo de se aprofundar nas dificuldades encontradas pelos professores, foi realizada uma pergunta
aberta “Caso tenha respondido sim na pergunta anterior, poderias contar um pouco da sua experiéncia? Quais
sdo as principais dificuldades encontradas?”. As respostas foram expressas na nuvem de palavras a seguir.
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materiais interativos, slides com
criar e diagramar slides movimentos, insercao de imagens

CPWM e objetos que se movimentam.

Figura 13 - Nuvem de dificuldades apontadas
Fonte: Desenvolvido pela autora

e Informagdes ou ajuda
O questionamento era “Caso precise de informag¢des ou ajuda no processo de prepara¢do desses materiais,
onde vocé costuma buscar?”. A maior parte das respostas se concentram na busca em sites de pesquisa e por

tutoriais da internet.

Onde costuma buscar ajuda

Sites de pesquisa
Tutoriais da internet
Sites especializados 36,6%

Livros
Artigos
Cursos
Blogs Especializados 31,3%
Guias || 161%
f

Revistas 12,5%

Podcasts
Colegas, bolsistas ou profissionais

Nunca precisei

Figura 14 - Graficos de buscas
Fonte: Desenvolvido pela autora
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A pergunta foi “Se vocé usa materiais autorais em aula, quais programas vocé utiliza para cria-los?”

Em ambos os graficos dois softwares se destacaram em vista dos outros, o Microsoft Word © e PowerPoint ©.
Sendo que no primeiro se destacou consideravelmente e no segundo ambos ficaram cerca de s entre os mais

utilizados.

Lista de softwares mais utilizados

Word

PowerPoint

Google Docs
Aplicativos de Celular
Google Apresentagoes
Canva

Excel

Movie Maker

Pacote Adobe
LibreOffice

Corel Draw

Google Sheets
Keynote

0BS

Nio fago materiais autorais

N&o uso ferramentas digitais

41,1%

41,1%

e

| 30,3%

e —
33,9%

-

23,2%
_

19,6%

Figura 15 - Graficos de softwares mencionados
Fonte: Desenvolvido pela autora

Outras respostas:

Plataforma de videos: “Youtube”
Plataforma de pesquisa: “Wikimedia”
Plataforma de ensino: “SIGAA”
Editores de imagem: “Digitalizacdo de imagens do quadro, Studio silhouette, Renderforest”
Editores de video: “Sony Vegas, Kdenline, Camtasia, Movavi Video Suite, Imovie, Inshot, Crazy talk”

Especificos da area: “Geogebra, Mapchart”

Desenvolvedores

de jogos: “RPG Maker”

Editores de apresentacdo: “Prezi”
Softwares de programacao: “H5p.org”

e Dominio do software mais utilizado

84,8%

80,4%

Da lista anterior o software mais utilizado

7,1%

6,3% 5495

4,5%

@ PowerPoint

@ Wword

@ Google Apresentagdes
@ Canva

@ Google Docs

@ Aplicativos de celular
@ Libreoffice

@ Outros

@ bExcel

@ Pacote Adobe

Ja em relagdo ao dominio nesse software selecionado anteriormente a maior parte respondeu ter um bom

dominio do uso da fe

rramenta.
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| Nivel de dominio no software mais utilizado

56,3%

16,1%

Figura 16 - Graficos de nivel de dominio
Fonte: Desenvolvido pela autora

Tendo finalizado o tratamento de dados do questionario, foram realizadas as entrevistas para entdo ser feita
a analise dessas informacgdes, abordados com mais detalhes no topico a seguir.

3.2.2 Entrevistas

As entrevistas foram realizadas para conseguir dados mais qualitativos acerca da tematica. As questdes foram
pensadas como uma forma de conseguir investigar melhor o ponto de vista dos professores. Obter um deta-
lhamento maior de informac8es que o questionario ndo atinge. As entrevistas foram realizadas durante o
tempo em que o questionario estava sendo distribuido, trés entrevistados sdo conhecidos da autora e outros
trés foram selecionados a partir das respostas do questionario. As entrevistas duraram entre 25 min a mais de
1 hora e foram feitas por chamada de video. O tempo variou bastante porque alguns professores tinham res-
postas mais descritivas enquanto outras mais objetivas. Como a ideia era captar os detalhes importantes
algumas entrevistas tiveram perguntas mais direcionadas a realidade do professor, conforme o andamento
da entrevista.

Foi desenvolvido um roteiro prévio baseado nas questdes e aplicado a todos os entrevistados, algumas foram
feitas a partir das respostas do questionario e naturalmente outras questdes foram surgindo ao longo da
conversa. Foram realizadas gravagdes de dudio e a transcrigdo das respostas, com minhas préprias palavras
(Anexo, pag. 80). As frases transcritas entre aspas sdo frases que foram reescritas de forma integra, como

foi falado.

Perfil dos Entrevistados

Entrevista A Prof. de Inglés Ensino infantil e fundamental
recém formada (max 5 anos) Rede privada
Entrevista B Prof. e Diretora Ensino infantil e fundamental
aposentada Rede publica municipal
Entrevista C Prof. de Matematica Educacdo Especial em Ensino Infantil, Funda-

mental e Médio
Rede publica municipal

Entrevista D Prof. de Fisica Educacdo Popular e EJA



Entrevista E

Entrevista F

recém formado (max 5 anos)

Prof. de Didatica
e Coordenadora

Prof. de Programacao

Quadro 2 - Perfil dos entrevistados
Fonte: Desenvolvido pela autora
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Rede publica federal
Graduacdo e Pés-graduacéo

Rede pUblica federal

Ensino médio e Graduagdo
Rede pUblica federal

Sintese das respostas das entrevistas

1. E necesséario fazer adaptacdes nas aulas para os
estudantes com deficiéncia ou neurodivergentes?

2. Quais alteragdes foram feitas nas aulas durante esse
periodo de ensino remoto? Na situagdo de pandemia.

Entrevista A

Sim, principalmente em aulas presenciais.
Quando necessario, fazemos uma aula mais lidica com
brincadeiras, focado sé para ele.

Com os alunos menores foi necessario ser mais criativo e ludico
nas aulas. Se reinventar como utilizar aplicativos, fazer videos,
fazer aulas tematicas. E a pandemia compromete muito a pos-
sibilidade de ter atividade em grupo, o que limita bastante.

Entrevista B

No ensino infantil a gente utiliza muito lddico, entdo tem
o toque, o cheiro, o sentir. Para que faga sentido pra ela.
Usamos a brincadeira como forma de ensino.

N&o se aplica porque esta aposentada. Mas a entrevistada co-
mentou sobre a situagdo da pandemia e seus colegas na ativa.

“Por incrivel que parega, penso que a pandemia foi uma mal ne-
cessario do século”. E um grande aprendizado vai se tirar dessa
pandemia. Pois, os professores agora estdo entrando em con-
tato com as ferramentas. “Eles estdo tendo conhecimento da
ferramenta, que, até entdo, ndo tinham percebido e estava na

ponta dos dedos”.

“Porque o novo assusta demais”. Eles estdo sentindo a respon-
sabilidade de serem os direcionadores do uso da internet. A
licdo esta sendo muito dura, ta sendo muito dificil e até triste
esse processo, porque eles ndo estdo dando conta, e “vejo o teu
trabalho como um bélsamo.”

Entrevista C

Antes da pandemia era utilizado o material do Aprende
Brasil (Positivo). As atividades s3o feitas de forma lddica,
através de jogos, para desenvolver o raciocinio logico, a
percepcao. E quando o estudante ndo consegue aprender
por meio da apostila, nés adaptamos as atividades para o
nivel em que ele esta. Desenvolvendo num tamanho
maior, tatil, mais colorido, como jogos de memérias, com
dados, quebra cabeca.

Entdo nos preocupamos em escolher materiais recicla-
dos/reutilizados, plastificados. Porque o aluno que da
educacao especial tem um processo mais demorado
de aprendizado.

“Foi muito desafiador, acho que essa é a palavra.”

“Foi uma experiéncia bem dificil mas foi boa, eu acho que valeu
a pena porque tivemos mais contato com as maes esse ano. E
quando a gente tem mais contato a gente consegue entender
melhor a realidade do aluno/mae.”

Antes da pandemia, eu s6 conhecia a realidade da escola,
mas nao conhecia a realidade de casa, tivemos que ir visitar e
entregar as atividades.

Entrevista D

Geralmente eu pergunto aos alunos como esta o material,
dependendo da resposta busco uma solugdo especifica.
Eles normalmente relatam sobre o tamanho da letra, ai eu
fago os ajustes necessarios.

“Modificou radicalmente!”

0 EJA tem especificidades muito particulares, por exemplo, ele
nao tem uma estrutura propria, damos aulas em outros locais e
as vezes esses locais ndo nos fornecem equipamentos. As vezes
indico filmes, mas nem todo mundo tem acesso a eles.

Quando veio a pandemia, todos esses recursos foram cortados.
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“A galera, o Ginico espacgo que tinham pra olhar um filme assim
era em sala de aula, a galera trabalhadora ndo tem Netflix né,
mal tem acesso a internet.”

Entdo, com eles é preciso trabalhar com textos, ai pensei como
ia solucionarisso, como ja tinha esse trabalho com a Wikipédia.
Comecei a adaptar os textos da Wikipédia. A partir das pergun-
tas dos estudantes eu fui modificando o contetido da plataforma
para que todos tenham acesso a esse conteudo de qualidade, é
um trabalho bem dialégico.

“Entdo o problema do acesso a internet é fundamental pensar
nele, quando se tem esse tipo de publico, como do EJA”

Entrevista E

Tem um nicleo na universidade que trabalha com a adap-
tagdo de recursos, ampliagao de material, reprodugao.
Mas a universidade em si ndo esta dando conta de atender
ademanda dos estudantes que precisam de um atendi-
mento especializado. Sdo muitos professores, estudantes
e técnicos.

“Quem tem dominio didatico, de metodologia que ja trabalha
com alguma inventividade, criatividade, essas coisas, esta con-
seguindo burlar as debilidades do ponto de vista tecnolégico
com a criatividade”. Entretanto, eu tenho falta de formagao do
ponto de vista do uso da exploragdo de recursos tecnolégicos.

“A gente da pedagogia tem uma discussao muito grande
dos abismos que a gente tem em educacao, as desigualdades
sociais, elas sdo gritantes...”

NGs viemos numa regido amazonica em que nés temos internet
discada. Tem uma turma que fica no nordeste do estado e eles
nao tém acesso a internet. “E os estudantes ndo tém, eles procu-
ram um lugar em que o 3G funciona melhor.”

“Ent3o... é dramatico pra mim porque é mais um momento que
a gente vive de segregac¢do.” Eu ndo quero ser uma advogada
para dizer que as pessoas ndo querem o avango tecnoldgico,
nada disso! Ndo tenho nenhuma negagdo, a internet estd ai a
nosso servico, deve ser usada. “Mas ela (a tecnologia) ndo deve
ser colocada dentro da escola como mais um instrumento revela
mais ainda as desigualdades, reaprofundado elas”.

Entrevista F

“Vou te relatar o que acontece no IFC Campus Camborid,
somos privilegiados com relacdo a outros lugares”.

Esse ano nds temos estudantes cegos e surdos. Entdo, é
feita uma adaptagdo dos materiais. Primeiro é necessério
entender qual é a dindmica e como é possivel trabalhar
com esses alunos. O aluno com surdez, temos um intér-
prete de libras que o acompanha. E a estudante cega faz o
uso de computadores com leitura de tela.

Os materiais dela foram adaptados, usamos um guia para
fazer esse texto. A parte tedrica é tranquila, mas a parte
pratica ela esta tendo mais dificuldade, principalmente
agora na pandemia, a distancia.

Mudou a dindmica, no meu caso nas aulas de programagao, eu
costumava usar bastante o quadro e a televisao. Entdo no en-
sino remoto eu passei a gravar videos, seguindo a mesma ldgica
que fazia em aula. O mais dificil é a interagdo com os alunos.

A maioria dos estudantes tiveram acesso. Para os alunos que
nao tiveram acesso, foi um grande problema. “Entdo, institucio-
nalmente foram oferecidas bolsas para os alunos carentes para
que conseguissem contratar uma internet, pra quem eventual-
mente ndo tinha. E também foram emprestados alguns
equipamentos que tinhamos de notebook ou pcs.”

Mesmo assim ficaram alguns alunos sem esses recursos, esses
infelizmente ficaram sem cumprir o ano letivo.

Antes de todos terem acesso as bolsas, alguns alunos estavam
recebendo as atividades impressas. Af a instituicdo entregou na
casa de cada estudante o material didatico.

Quadro 3 - Sintese das respostas das entrevistas 1
Fonte: Desenvolvido pela autora

3. Por que vocé prefere o uso conjunto de midias
analogicas e tecnoldgicas?

4. Quais sites/blogs vocé usa para desenvolver
esses materiais?

Entrevista A

0 livro é um bom guia para direcionar a aula. E as outras mi-
dias tornam a aula mais atrativa e interativa, porque temos

Uso muito o Pinterest, porque tem de tudo. E ele te redireci-
ona para outras paginas e tem muito material de profs da
pedagogia. Além do British Council (gratuito) que é focado na
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disponiveis computadores, projetores, o que facilita bas-
tante. Inclusive utilizamos lousa digital (igual uma mesa
digitalizadora grande) na aula. Acredito que os dois tipos de

midia se complementam.

area deinglés.

Entrevista B

Aentrevistada apenas usava o analégico mas comentou so-
bre a experiéncia de como foi o inicio da inser¢do das
tecnologias nas escolas. Entdo, ela usou muito pouco das
tecnologias na época em que atuava.

Eu peguei sé o comecinho disso, e nesse inicio eu procurava
saber, “eu sou muito de esmiugar”, eu quero entender, ques-
tionar. E vejo com pena que tem muitos professores que
ainda ndo veem esse poder. Eu quis introduzir as tecnologias
em aula, mas é de dificil acesso, as escolas ndo tem internet
boa para usar.

Nao se aplica.

Entrevista C

Quando a gente trabalha com tecnologia em sala, videos, de-
pois tem que ir para o quadro pra juntar os elos, fazer essa
correspondéncia.

Entdo eu acho que um complementa o outro.

Eu uso o sistema positivo. E também busco referéncias de pe-
dagogas/psicopedagogas referéncias. E reutilizo ideias que
encontro na internet. Também tem sites para cada tipo de de-
ficiéncia/condicdo para criangas com autismo e dislexia. Sdo
sites que usamos para ter embasamento e ter material. Para
terideias de atividades.

Entrevista D

Depende de como se utiliza, acredito que ndo da pra separar
o analdgico do tecnoldgico, pois eles tém fungdes diferentes.
Acho que é possivel juntar o analégico como uma foto ou li-
vro inserindo no digital.

E agora na pandemia os profs querem trabalhar no digital
como se trabalha no analégico, mas ndo da, é uma outra
forma de pensar. E um espirito de colméia, de rede.

N&o é s6 um prof. interagindo com uma turma.

Utilizo revistas de fisica e conteldos para a aula e o sistema
do wikipédia, criando links dos textos dos conceitos de fisica
que ja estdo disponiveis na internet.

Entrevista E

Um reforga o outro, acho que temos que buscar o equilibrio.
Eu cobro cadernos em sala de aulas, eles fazem registros de
memodrias, cddigos e desenhos. Ambos sdo importantes.

Eu costumo pedir ajuda do meu filho que faz design.

Preciso me reinventar a cada novo semestre, no inicio desse
semestre eu fiz um conjunto de slides padrdes,. Eu uso slides,
filmes, curtas, eu filmo muito, tenho facilidade em gravar.
Essa semana a minha turma tem que criar playlists no spotify.

Entrevista F

Particularmente acho o quadro por exemplo muito util.

“Ele é rapido para vocé conseguir se expressar e conseguir
explicar alguma ideia, algum pensamento mais complexo.”
E necessario para se fazer entender, usando esquemas. Usar
um pouquinho de representagdo grafica é interessante, e o
quadro ajuda nesse sentido, principalmente voltado para a
matemdtica e programacéo.

Tem relagdo com a aprendizagem humana. Dependendo da
teoria da aprendizagem que for usada, consegue-se desen-
volver aprendizagem utilizando mais mecanismos de
comunicagdo. Porque a comunicagdo ndo € apenas verbal, a
comunicagdo também é gestual, visual, empatia, sentimen-
tos. Entao quanto mais canais conseguir sensibilizar no teu
publico alvo, maior serd a retencédo desse publico do que
esta sendo apresentado. Entdo tudo isso influi no processo
de ensino/aprendizagem.

Nao se aplica. Porque o prof. disse nao ter dificuldades em
produzir esses materiais.

Quadro 4 - Sintese das respostas das entrevistas 2
Fonte: Desenvolvido pela autora
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Outras questdes livres que foram surgindo conforme a entrevista que sdo importantes documentar

5. Vocé busca ter um cuidado com o design no desen-
volvimento desses materiais? Como é esse processo de
design? Vocé costuma usar a mesma fonte? Se preo-
cupa com as cores ou as imagens que escolhe?

6. Como vocé vé a insercao da tecnologia nas salas
de aula? Principalmente na geragao atual que nas-
ceu na era digital? E agora na pandemia.

7. Porque optou por utilizar o pacote libreoffice?

Entrevista A

No inicio ndo, eu usava qualquer fonte, fazia de qualquer jeito.
Mas ao longo das aulas eu percebi que as criangas tinham difi-
culdade de ler ou ndo reconheciam as imagens. Entdo foi por
meio desse feedback involuntério que eu comecei a prestar
mais atencdo. A fonte, sempre uso Times New Roman 12pt, e as
vezes os titulos eu coloco uma fonte diferenciada. Nas aulas de
gramdtica é tudo padrdo, preto no branco, sem imagem, nem
nada, para ndo gerar distracdo. Ja em aulas de vocabulario com
0s pequenos, eu fago mais colorido.

Entrevista B

6. Ela é muito ambigua. E sensacional, mas muito
mal usado.

“E uma ferramenta t3o linda, tdo potente, t3o maravilhosa,
mas que ndo € vista, ndo é percebida. Ela esta perdida e se
perdeu no uso.” Tudo tem os dois lados.

Entrevista C

Tenho sim. Por exemplo, quando eu fui fazer uma adaptacao
num conteldo de portugués. Falava sobre sinopse. Eu usei o
contetido do “Seu Lobato”, entdo escolhi 3 imagens, letras
grandes, poucas palavras, pra poder entender. Entdo no texto
eu tento fazer uma sintese coesa, mas sem perder o sentido.
Mas é muito dificil escrever pouco, ser muito sucinto na explica-
¢ado. Tem que ter cuidado para nao ter a perda da informacao,
mantendo o sentido. E esse processo exige muito conhecimento
e tempo, é bem complexo.

7. Aprendi a usar o linux no IFSC. Eu tentei usar o word mas
n&o consegui baixar ai usei o libreoffice. Mas uso o power-
point para editar as imagens

Entrevista D

7. Por ser c6digo aberto, licenca livre. “Faz parte da ecolo-
gia do pensamento.” Eu sou um professor que busca trazer
essa educacao, fazer esse letramento digital.

“0 que barra tudo, muitas vezes, é o licenciamento dos ma-
teriais.” “Alicenca é o grande pulo do gato no
desenvolvimento de materiais”.

Eu sou editor no Wikipédia, ai eu modifico o contetido pre-
sente neles. Muitas vezes o conte(ido é de péssima
qualidade. Al o meu trabalho é ir melhorando, aperfeigo-
ando para ficar disponivel para todos.

Entrevista E

Sim, eu penso. Sempre tenho preocupagado com isso, “toda vez
que vejo slides que a fonte esta desigual, ou que ndo ta ali-
nhado ao texto, essas coisas. S6 de falar ja me irrita.”

Trabalho muito com imagens de bancos de imagens, de obras
de arte. Hoje ainda estou mais preocupada em buscar sempre
imagem de licenga livre e sempre referencio, porque vai estar af
no mundo. “Eu trabalho muito dessa forma, nos slides, mon-
tando letra alguma coisa gréfica, que dé uma chamada, faga um
barulho.”
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6. “Eu acho que tem um potencial tremendo, s6 que ndo da
pra simplesmente pegar o que é trabalhado na sala de aula
convencional, e querer disponibilizar ali no computador, e
deu, esta digital!” Tem que ser melhor pensado a forma
como isso vai ser disponibilizado.

Primeiro todos tém que ter acesso: equipamento e inter-
net.

Segundo os professores precisam ter tempo para preparar
o material adequado para ambiente virtual.

Terceiro, os alunos terem condi¢des de compreender
esse material.

7. Porque ele é uma ferramenta gratuita, roda tanto em
windows quanto em linux. Estd numa versdo atualmente
muito estavel. Tudo que vocé faz no word é possivel fazer
no writer.

“E a ferramenta oficial e indicada pelo governo federal
para ser utilizada." Acredito que a maioria usam o pacote
da microsoft por ndo conhecerem o libreoffice. Nao tem

necessidade de pagar a licenca também.

Quadro 5 - Sintese das respostas das entrevistas 3
Fonte: Desenvolvido pela autora

3.2.3 Analise dos dados

ApOs a coleta de dados, a fase seguinte da pesquisa é a analise e interpretacdo. A analise consiste em organizar
os dados de forma tal que possibilitem o fornecimento de respostas ao problema proposto. Ja a interpretacdo
tem como objetivo a procura de sentido mais amplo das respostas, o que é feito pela ligacdo entre os conhe-
cimentos obtidos. (Gil, 2008)

Perfil sociodemografico e profissional dos participantes

Analisando os dados é possivel notar uma grande variagdo no perfil dos participantes. Niveis de instrucéo e
areas de atuagdo bem variadas. O qual demonstra que o questionario chegou em professores com realidades
bem distintas, que era o objetivo da pesquisa. Ter uma no¢dao ampla das realidades e conseguir mapear a
maior quantidade de problemas possiveis, para poder definir melhor a problematica e solugéo do projeto.

Outro aspecto importante de destacar, foram os resultados sobre a presenca de estudantes com deficién-
cias/transtornos, que se mostrou bem evidente, tendo em vista que mais da metade das respostas foram de
pelo menos duas: neurodivergentes e alunos com deficiéncia intelectual. Outro ponto importante a ressaltar
é que 84 do total de respostas (ou seja 75%) marcaram mais de uma opcao das respostas, sendo assim a mai-
oria das escolas/universidades tém estudantes com diferentes tipos de deficiéncias/transtornos e, portanto,
necessidades especificas. Logo, essa é uma questdo extremamente importante de ser trabalhada.

Além disso, é importante reafirmar o estado de anormalidade que nos encontramos devido a pandemia de
covid-19. Na questdo sobre os formatos de ensino, é visivel a mudanca radical da forma de trabalho dos pro-
fessores. Nas entrevistas isso ficou ainda mais evidente com os relatos dos professores. Logo, é uma situacdo
complexa que evidencia a necessidade de apoio de profissionais da area da tecnologia e comunicag3o.
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Uso de midias na educagdo

Com relacdo aos dados sobre as midias digitais presentes em salas de aula, ha diversos aspectos fundamen-
tais a serem notados. S&o eles o acesso a equipamentos e suporte, variacGes e tipos de midia, softwares e o
dominio deles e principalmente as dificuldades elencadas pelos professores.

e Acesso a equipamentos, suporte e internet

No primeiro ponto sobre o acesso, é incontestavel a falta de equipamentos e suporte necessario como instru-
mento de trabalho. Logo, a realidade é que os professores trabalham com o que tem disponivel. Mesmo em
instituicdes mais privilegiadas tiveram diversos relatos de dificuldades de acesso a equipamentos e internet.
Portanto, é um ponto fundamental a ser considerado, principalmente, em situacdo de pandemia e da neces-
sidade de ensino remoto emergencial. Algo que uma das entrevistadas explicou bem (transcrito como

o original).

“A gente da pedagogia tem uma discussdo muito grande dos abismos que a gente tem em educa-
¢do, as desigualdades sociais, elas sdo gritantes [...] entdo... é dramdtico pra mim porque é mais
um momento que a gente vive de segregacdo. [...]”

Nos dados obtidos pelo questionario nota-se que apenas uma pequena parcela de 4 professores informou ndo
ter acesso a nenhum dos recursos citados. E a grande maioria tem a disposicdo uma impressora e um pouco
menos da metade tem disponivel um projetor ou computador. Ja em relacdo a internet felizmente foi obtido
um resultado mais positivo, sendo que todos disseram ter acesso pelo menos onde costumam produzir esses
materiais pedagodgicos. Porém, ndo é uma realidade presente em todas as salas de aula. O que por exemplo
descarta a possibilidade do uso de ferramentas, plataformas e midias online. Portanto, a solugdo precisa levar
em consideragdo esse contexto que estara inserido.

e VariagGes e tipos de midia

Nesse quesito, grande parte dos participantes, incluindo todos os entrevistados, defenderam o uso conjunto
das midias analdgicas com as tecnoldgicas (ou digitais). E 0 mesmo resultado pdde ser encontrado na questdo
sobre quais tipos materiais didaticos normalmente costuma utilizar, entre os trés mais escolhidos tiveram:
apresentacdo de slides e material impresso, ambos desenvolvidos pelo préprio professor. Sendo assim, com
base nos dados pode-se afirmar que na realidade desses professores produzir um contetdo impresso e slides
¢ um dos métodos mais utilizados atualmente. Como afirmou uma entrevistada (transcrito nas palavras

da autora).

“O livro é um bom guia para direcionar a aula. E as midias digitais tornam a aula mais atrativa e
interativa, facilita bastante. [...] Acredito que os dois tipos de midia se complementam.”

e Softwares e dominio

Ja em relacdo aos softwares mais utilizados, € indiscutivel que os programas do pacote Office da Microsoft ®
se destacaram bem mais que os outros. Nos dois graficos representando mais da metade do total de respos-
tas. E ja em relacdo ao dominio cerca de 80% ou seja maior parte afirmou se encontrar no nivel de dominio 3
ou 4, o que indica que o projeto ndo precisara focar no uso das ferramentas e sim na aplicacdo das boas pra-
ticas de design.
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e Dificuldades encontradas

Foram trazidas muitas dificuldades de carater financeiro, de gestdo de tempo, falta de conhecimento, como
foi melhor descrito na nuvem de palavras e nas entrevistas também. Apesar da quantidade, boa parte n3o é
possivel ser solucionado por meio de um projeto de design. Sdo questdes que vdo para além disso, sdo do
ambito politico, econémico e judiciario.

Das dificuldades elencadas que serdo consideradas sao:

e Sintese de solug¢Ses de design num sé ambiente, ajudando na busca por informagdes;

e Solucdes praticas que resolvam os problemas de elaboracdo de materiais rapidamente poupando tempo;
e Guia de sites/plataformas/programas que podem auxiliar o processo de producao;

e  Guia com boas praticas de design tratando de questdes como: infograficos, slides, diagramacio, etc;

e Explicacdes e detalhamento sobre o uso de imagens e licengas ;

e Trazerinformagdes em relagdo a acessibilidade aplicada aos materiais.
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3.3 Personas e Cenario

Personas sdo documentos que sintetizam usudrios-alvo e sdo desenvolvidos com base em pesquisas. As per-
sonas podem ilustrar um quadro muito claro sobre quem é o usuario (Unger & Chandler, 2009). Tendo como
base a pesquisa de publico de forma detalhada foram criadas trés personas com perfis e demandas diferenci-
adas que representassem ao maximo os docentes participantes.

@

Prof. Aviel

26 ancs - Heriangpoli

costuma buscar referéncias no pinterest.

- 1
Perfil Pessoal - Formato de Aulas
1
O Geracao Y/Z. 1 O Atualmente Ensino Remoto Emergencial.
[
O Grande facilidade de uso da rede e tecnologias. 1 O Utilizam o WhatsApp para se comunicar.
1
O Joga RPG e jogos online nas horas vagas. [ O Tem estudantes com e sem acesso a internet.
1
O Possui um computador de mesa como instrumento 1 O Costuma utilizar videos e filmes, slides e apostilas
de trabalho e acesso a internet em casa. | autorais além de apps de celular, jogos, etc.
1
1
Perfil Profissional I Cenario
1
O Graduac&o em Histéria. ! O Trabalhando apenas home office em um
! ambiente compartilhado pois mora numa
Lecionando h& 2 anos. ! republica, s6 no quarto tem mais privacidade.
| Quando esta chovendo a internet costuma cair.
O Atua no Ensino Médio da rede piblica e EJA. L - . o
[ O Tem dificuldade em aplicar as ideias que tem,
[
1

Figura 17 - Persona Prof. Ariel
Fonte: Desenvolvido pela autora

)

Prof Crig

O O O o

Perfil Pessoal

Geragao Y.

Facilidade de uso do celular e das redes.
Gosta de assistir Netflix nas horas vagas.
Possui um notebook e acesso a internet é de

baixa qualidade.

Perfil Profissional

O Mestrado em Lingua Inglesa.

O Atua no Ensino Fundamental e Educacao Especial.

Lecionando ha 8 anos.

Figura 18 - Persona Prof. Cris
Fonte: Desenvolvido pela autora

85 anes - Wanaus

Formato de Aulas
Atualmente Ensino Remoto e Semipresencial.
Utilizam o WhatsApp para se comunicar.

Tem alguns estudantes com apenas 3G.

O O O O

Costuma utilizar livros didaticos do governo,
apostilas, materiais impressos e jogos caseiros.

Cenario

O Tem filhos pequenos, assim tem que conciliar
as aulas com o cuidado das criangas. Tem um
ambiente de trabalho reservado e silencioso.
Sempre tem problemas de conexao da internet.

O Dificuldade em pensar em materiais criativos
apenas impressos, sem 0s recursos da internet.
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Prof. Wariel
@ | 50 anes - Give Paule

Perfil Pessoal Formato de Aulas

O Geracao X. O Atualmente Ensino Remoto Emergencial.

O Certa dificuldade no uso das tecnologias. O Utilizam apenas email para se comunicar.

O Costuma ler nos fins de semana. O Tem estudantes com acesso a internet.

O Possui um notebook como instrumento de O Costuma utilizar livros, apostilas e slides autorais
trabalho e acesso a internet em casa. e agora na pandemia passou a gravar videos.
Perfil Profissional Cenario

O Doutorado na area de Matematica/Pedagogia. O Trabalhando apenas home office, tem um ambiente

de trabalho com privacidade e siléncio. Pois, divide

O Leciona ha 22 anos. 0 apto apenas com o gato de estimagao.

O Atua na Graduacéo. o Tem vontade de usar novos recursos nos materiais

que desenvolve mas tem dificuldade de saber como
fazer e quais recursos utilizar.

Figura 19 - Persona Prof. Muriel
Fonte: Desenvolvido pela autora

Foram desenvolvidas 3 personas com o objetivo de atingir trés publicos de diferentes geracdes. Sendo elas
geracao X (com idades entre 41 e 56 anos), geracao Y ou Millenials (com idades entre 26 e 40 anos) e geracao
Z (idade entre 11 e 25 anos).

Segundo Viana et al. (2013), foi em 1950 que o estudo sobre gerac¢des foi introduzido na teoria
sociolégica, partindo da ideia de que as geragdes sdo compostas por grupos de individuos que
compartilham historicamente as mesmas tradi¢Ges, culturas, e experiéncias sociais. Fatores que
hipoteticamente criariam tendéncias e caracteristicas, comportamentos e subjetividades. A ex-
posicao ao mesmo contexto condiciona uma predisposi¢cao na formacao de valores, criagao de
sentidos, e interacdo social, fazendo com que os grupos etarios desenvolvam similaridades.

Adelimitagdo do publico foi realizada assim por ser perceptivel a relacdo que se da entre facilidade de uso das
tecnologias com a idade e época em que nasceu e passou a juventude. Prof. Ariel é jovem da transigdo da
geracgdo Y/Z (nascidos em final anos 90 e inicio anos 2000), tem maior facilidade com uso da tecnologia por ser
um meio de lazer, porém tem dificuldade na parte de design e estética dos materiais. Atua com alunos de
diferentes contextos, logo precisa sempre usar a criatividade para inovar do método de ensino.

Prof. Cris é millenial (nascidos nos entre anos 80 e anos 90), consegue utilizar as tecnologias que tém mais
experiéncia, porém quando precisa aprender algo novo tem mais dificuldade. Tem uma rotina mais corrida
pelo fato de ter filhos, logo, ndo tem muito tempo para pensar seus materiais de forma mais elaborada e cria-
tiva, pois ndo sabe como buscar esse contelido e quais os programas utilizar. Ja Prof. Muriel é de uma geracéo
mais antiga, a X (nascidos entre as décadas de 60 e 80). Quando jovem ainda ndo havia computadores e inter-
net, portanto, tem uma certa dificuldade de aprender e entender como funciona o universo da tecnologia.
Leciona para alunos que possuem acesso a internet, logo pode utilizar recursos diferentes, porém tem dificul-
dade de encontrar e utilizar, sempre pede auxilio aos sobrinhos. Com base nesses trés perfis, o objetivo é
conseguir alcancar de forma ampla o publico de professores que estdo atuando hoje.
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3.4 Estudo de Similares

Faz parte do trabalho do designer utilizar referéncias de outros projetos concorrentes e com propostas simi-
lares. Logo, foram realizados dois tipos de analise de similares com objetivos distintos. Primeiramente foi
levantado um estudo de similares de conteldo, ou seja, livros, guias que abordassem o mesmo contetdo.
Depois foi investigado livros e guias que tenham projetos de design que tenham ideias interessantes sobre a
mesma tematica. Como uma forma de expandir a perspectiva de possibilidades existentes.

4.4.1 Similares de Conteudo
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A

Elaboracdo de materiais didaticos com recursos tecnolégicos

(Cerigatto, 2019)

Sobre o livro

Mariana P. Cerigatto

Elaboracao de materiais
didaticos com
recursos tecnologicos

E um guia para profissionais da educacéo de
como desenvolver material didatico usando os
recursos tecnolégicos e principios do Design.

2.1 Sabendo como posicionar os elementos na pagina

Ao iniciar o, em qualquer , existe uma
regra basica uma pagina.
(2002), existe um percurso que o olho percorre ao ler a pagina, valorizando algumas dreas

i s & de guiar o olho.

doleitor” (HORIE; PEREIRA, 2002, p. 43).

Aleitura, no Ocidente, geralmente é feita da esquerda para a direita e de cima para
baixo, e hd dreas as quals a nossa visé 3 na
figura 3 a seguir.

Figura 3 - Areas mais e menos valorizadas em uma pagina
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1.1 Competéncias para a criagao de boas apresentagdes

=

o visual, além de mobilizar outros. [t roteirizagdo,
etc. i dcei a0 formular 22
PowerPoint, por exemplo, vocé pr

tido sej i f iva para o piblico. O contetido precisa

ser apresentado de forma agradavel para quem o assiste.

Haal i bisicos a para

bem elaboradas com potencial didtico, como os itens mostrados na figura 1, por exemplo.

Figura 1 - Dicas para criagdo de boas apresentacdes

Escobad
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Craramaties  Valooomas Ui dasign
@ hetiras mogens [
Assim, ber, 6 afungdo

da apresentacdo. Esse é o primeiro passo, entender qual serd a funcdo da sua apresentagdo.
Tem a fungio de educar, entreter, é

Suporte E-book para Kindle.

Publico Profissionais da area da educagdo.

Linguagem Acessivel, porém em algumas partes muito técnica, e ndo tem um glossario para auxiliar no
processo de aprendizagem do leitor.

Conteldo Alguns conceitos de design sdo tratados de maneira superficial, sem um detalhamento
maior de como se daria a aplicacdo no contetdo. Por exemplo: Na tematica sobre as leis
da Gestalt, em tipologia e teoria das cores. Além de conter um erro conceitual ao chamar a
area da tipografia de tipologia.
0 ebook aborda mais sobre os softwares utilizados em cada drea do que na pratica de pro-
dugdo dos materiais didaticos.

Exemplos Quase ndo ha exemplos praticos de design.

Recursos Poucos recursos visuais, a maior parte do contetido é textual.

Visuais

Quadro 6 - Similar de Contelido A
Fonte: Desenvolvido pela autora
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Design para quem nao é designer
(Williams, 2009)

Sobre o livro
[ -
FARA QUEM
i~ a
NAQ L Toga won |
MRl piARcaing
MLANC JARENTS VIALIAL A
Rabii WILLIAMS ]
 pampis
E um livro/guia muito conhecido que traz conceitos e préticas de Design, para
qualquer pessoa que n3o seja da area e esteja interessado em aprender.

Suporte Livro impresso e ebook para kindle (versdo em inglés apenas).

Publico Geral, qualquer pessoa que ndo é designer.

Linguagem Muito acessivel, todos os termos técnicos sdo explicados de forma simples.

Conteldo Muito didatico, trata de conceitos subjetivos de forma descomplicada e acessivel a
qualquer leitor. A primeira parte que trata de composicao e fundamentos da diagrama-
¢do foi escrita de uma forma que se torna atemporal, se aplicando até os dias de hoje
passados 27 anos.

Ja na parte de tipografia e cores (versdo atualizada de 2014) tem mais exemplos de
aplicacdo e dicas, contendo pouco contetdo sobre o tépico em si. Inclusive no meio do
capitulo, o texto indica que para encontrar um conteido mais completo buscar a ver-
sdo voltada para tipografia.

Exemplos Muito exemplos praticos e faceis de compreender.

Recursos Considerando a época e as limita¢des tecnoldgicas em que foi escrito, tinham muitos

Visuais recursos visuais, como exemplos praticos de banners, cartdes, panfletos, cartazes apli-

cando os conceitos tratados no contetdo.

Quadro 7 - Similar de Contetido B
Fonte: Desenvolvido pela autora
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Simples Apresentacdes
(Sadao, 2018)

Sobre o livro

G@lipq%olria
. 2

SADAO

SIMPLES ,
APRE

Cendrio castico

“Embora sua forma possa ser determinada ou modificada pelas preferéncias estéticas [..J, a
mensagem precisa ser colocada numa linguagem que o publico-alvo reconhega e entenda.”
—HOLLIS, 2000:2

Lembra-se dos anincios de varejo? Dos pregos em negrito com cores contrastadas, imagens,
grafismos, 3D e efeitos especiais disputando espaco e atencao? E para qué? Com tantos

SENTA
COES

design, tipografia e grid para.iniciantes

GRID + GEOMETRIA
Tela: 25,40 x 19,05 cm

Um guia de como melhorar as apresentac¢des

de trabalho, a partir de praticas simples de ko PPl A S
Design. E voltado para qualquer pessoa

que n3o seja da area e queira aprender.

que é especifica para notas descritivas curtas.

Suporte E-book para Kindle.

Publico Pessoas nao formadas em Design, mais voltado ao meio corporativo.

Linguagem O texto é acessivel, porém também faltou um glossario com os termos técnicos como apoio.
Alguns textos e termos estdo em inglés, ndo ha um padrdo nas citacdes. Presumindo que o
leitor tenha conhecimento prévio em inglés.

Conteldo Falta consisténcia no conteldo. Na parte inicial sdo abordados alguns termos sem antes ex-
plicar a definicdo deles, conceitos como hierarquia da informacado sao citados diversas vezes
antes do capitulo “hierarquia” ser apresentado, o que pode dificultar o processo de entendi-
mento do leitor. Outra questdo é que alguns termos sdo bem detalhados com exemplos e
aplicacGes e outros sao abordados de forma mais rasa.

Apesar dos problemas apontados, no geral o material funciona ao que se propoe.

Exemplos E a melhor caracteristica do material, hd muitos exemplos reais de falhas e acertos.
O que facilita muito o entendimento quando se trata de design grafico.

Recursos Muitos recursos visuais com uma estética agradavel, imagens grandes e atrativas.

Visuais

Quadro 8 - Similar de Contetido C
Fonte: Desenvolvido pela autor
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A

Sobre o livro

DAVID DABNER
SANDRA STEWART



https://ggili.com/media/catalog/product/9/7/9788584521463_inside.pdf
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0 livro serve como contetdo introdutério de design, trazendo principios basicos do
bom design grafico para midias impressas, digitais ou ambientais. E voltado mais para
estudantes de design e pessoas que se interessam pelo tema.

Formato Quadrado: 22cm x22 cm
Layout Diagrama modular com 10 colunas.
Cor Paleta de cor no geral é em tons de cinzas: cinza quente, frio e cinza neutro.
Sé é usada uma paleta colorida em tons pastéis, nos nimeros da abertura do capitulo.
E a paleta da tipografia na maioria do texto é preta ou branca.
Tipografia Tipografia sem serifa. Hierarquia bem definida por meio de varia¢des de peso, tamanho, maius-
cula, condensada e expandida. O alinhamento varia entre justificado
e alinhado a esquerda.
Imagens Diversas imagens grandes e esquemas descritivos ao longo de todo o material.
As imagens sdo todas coloridas. E equilibram com a quantidade de texto, sendo cada spread.
No geral, metade texto e metade imagem.
Elementos Ha muitos elementos graficos como: legendas, glossarios, ver também, fios, variados boxes,
gréﬁcos fios. etc.
Anélise 0 layout é bem aplicado, principalmente se levarmos em conta a complexidade do contetido

e da quantidade de formatos e tamanhos diferentes de imagem. A principio o grid modular
aparenta um caos, devido a flexibilidade do layout, mas conforme a leitura, fica perceptivel o
padrdo nas colunas de texto e apoio. No geral, penso que faltou respiro, um gutter maior
poderia ajudar.

Atipografia e a entrelinha foram bem escolhidas, deixaram o material legivel e com boa leitura-
bilidade. E uma leitura leve apesar de ser bem rico em contelido. Ndo ha muito cuidado com
relagdo as vilivas em algumas paginas. E a paleta de cor dos titulos parecem ser escolhas um
pouco aleatdrias, porque ndo seguem uma légica.

As imagens com certeza sdo uma das maiores qualidades do material. Todos os exemplos visu-
ais escolhidos sdo muito bons e funcionam super bem. As imagens sdo grandes e atrativas
visualmente, elas se sobressaem pelo texto estar mais preto e branco. E além de tornarem o la-
yout mais atrativo, as imagens tém muito mais uma fun¢ao informativa e didatica.

Particularmente penso que a legenda e o glossario funcionaram muito bem, o detalhe das setas
paraindicar aimagem facilita muito na leitura. Em diversos momentos sdo utilizados fios de
apoio que ajudam a organizar.

Quadro 9 - Similar de Projeto Grafico A
Fonte: Desenvolvido pela autora
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Fundamentos de Design Criativo
(Gavin & Paul, 2012)

Sobre o Livro

le Design
Criativo

Uma i ign
criativ 3 : igdes detalhadas

sumario

& Introducho

Faniery 2 e

caiana o amane 51




a7

0 livro traz uma breve introducdo abrangente aos principios do design criativo.
E apresentado por meio de explicacdes e ilustracdes com exemplos do design
contemporaneo.

Formato Retangular: 20 cm x23 cm

Layout Diagrama modular com 4 colunas.

Cor Tem uma paleta de cor bem definida em 6 cores: cinza frio, verde acinzentado, amarelo,
cinza quente, rosa pink e verde. S3o as cores que dividem e ambientam cada capitulo. As co-
res sdo aplicadas no fundo, fios, marcador de pagina e detalhes.

Tipografia Tipografia sem serifa em corpo grande, e, aparentemente parece ter sido utilizada a mesma
familia tipografica em todo o projeto editorial: texto, titulo, legenda, entre outros. Apenas ali-
nhamento a esquerda sem hifenizag&o.

Imagens Muitas imagens grandes e bem atrativas visualmente. Varios spreads com imagens e infografi-
cos compondo a pagina toda. No geral ha muito mais imagem do que conteldo textual,
devido ao tamanho da fonte.

Elementos Muitos recursos com fios, ndo contendo boxes.

graficos

Analise 0 grid foi utilizado de forma excelente e muito criativa, cada pagina tem uma composi¢do

Unica e tudo parece muito bem organizado. O gutter nesse livro é um pouco maior, o que da
um respiro maior para o layout.

A paleta de cor funciona muito bem, acredito que foram étimas escolhas aplicadas ao conte-
Udo. Comparando o capitulo cinza que fala de formato e o capitulo rosa que trata das cores
fica muito evidente. Enquanto um trata de um assunto mais técnico, o outro trata de algo
mais criativo e lidico. Penso que a forma como foi aplicado conversou bem com as imagens e
texto, mantendo a legibilidade e a harmonia.

0 tamanho da tipografia é algo que me incomodou de forma consideravel, porque sempre pa-
rece que os textos sado titulos e causam a impress3do que estdo “gritando”. O texto e as
legendas tém o mesmo tamanho, o que faz parecer as vezes que a legenda faz parte da man-
cha de texto, mas na verdade n3o. Ou seja, o tamanho do tipo em todo o projeto grafico causa
estranhamento, por estar acostumada a ler materiais com corpo bem menor. E também ndo
ha muito cuidado com o acabamento das franjas no texto.

Ja em relagdo aos recursos, acho que ficaram bons, devido ao contetido. Porém, na minha
opinido seria interessante inserir boxes em algumas partes. No geral o livro € muito bom, uma
6tima referéncia visual para designers iniciantes.

Quadro 10 - Similar de Projeto Grafico B
Fonte: Desenvolvido pela autora



48

C

utorial flope
(Lopez, 2012)

Sobre o Livro
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0 ebook é sobre o conteldo das aulas de Programagao Visual (Design | PUC Rio) do autor
professor. E um texto académico voltado para estudantes da drea que aborda temas do
design como naming, identidade visual, tipografia, diagramacao e vetor.

Formato Retangular: 1325 px x 430 px

Layout Diagrama de coluna Unica e duas colunas.

Cor A paleta de cor é inspirada na tematica dos cédigos da programacgdo, composta pelas cores:
vermelho, verde e azul (RGB). Sendo o fundo cinza escuro, a cor do texto é branca e os outros
textos complementares variam em tons de cinza.

Tipografia Atipografia de todo o projeto grafico é do estilo mono espacado (code), com tragos bem que-
brados. Caracteristico do surgimento da internet em que as primeiras fontes digitais tinham o
desenho determinado por poucos pixels (o possivel da época), o que gerava fontes pixeladas
com desenhos de baixa qualidade.

Imagens As imagens variam bastante de tamanhos. O contelido é composto de muitas fotografias e
Infograficos. Os icones que foram usados mais como recurso estético.

Elementos Elementos graficos discretos: alguns fios e demarcacéo de secgdo e capitulo.

graficos

Analise 0 layout é interessante e tem solugdes muito criativas principalmente no uso das imagens e

infograficos, tudo esta visualmente muito organizado e bem dosado. O conteddo foi distribu-
ido de forma sucinta e objetiva. A Unica questdo que mudaria seria a apresentacdo em
paginas Unicas, pois em spread o contelido acaba ficando muito largo, o que diminui o
tamanho do todo.

Apesar da escolha de desenho caracteristico, a legibilidade do texto ndo foi comprometida. A
hierarquia é bem demarcada com o uso de cores, tamanhos e pesos. A leitura é visualmente
muito agradavel. A quantidade de texto e imagem esta bem equilibrada.

Os infograficos sdo excelentes pois sdo atrativos e, como estudante, acho que facilitam muito
no entendimento do conteddo. Mas, em algumas partes parece que as imagens que tém tons
mais claros e fundos brancos acabam se destacando muito mais que o resto, devido ao con-
traste com o fundo, o que pode ajudar e atrapalhar na hierarquia da informacao.

A estética é bem marcante e atrativa, funciona muito bem para ambientar o mundo digital.
E por ser incomum ter fundo escuro em materiais académicos, causa mais interesse. No geral
0 ebook é uma 6tima referéncia de contetido e também de visual.

Quadro 11 - Similar de Projeto Grafico C
Fonte: Desenvolvido pela autora

Esses foram os principais materiais que mais serviram de referéncia e inspiracdo para o projeto, porém ao
longo do projeto surgiram outros também como o intitulado “Pensar com Tipos” (Ellen Lupton, 2021) que

também tem uma proposta de projeto semelhante. Com base em todos esses dados coletados pela pesquisa

de publico e similares a seguir foi desenvolvido um briefing de criacdo que norteou as decisdes de projeto.



3.5 Briefing de Criagao

O briefing foi desenvolvido com o intuito de condensar os direcionamentos encontrados por meio da pes-
quisa. De acordo com Phillips (2008) ndo ha uma férmula Gnica e universal para criagdo de um briefing e
sempre vai depender do contexto e necessidades do projeto. Para o briefing ser de boa qualidade é importante
que contenha informacdes especificas e estratégicas. Este ndo é para fins comerciais e ndo ha um cliente/em-
presa, logo ndo foi necessario incluir tépicos relacionados a empresa, mercado, orcamento e prazos. Sendo

assim, foram definidas quest6es relacionadas a produgdo do guia em si.

Aspectos Descricao

Formato E-book, sera disponibilizado em site e nas plataformas issuu e kindle.
Acesso gratuito.

Publico Amplo, professores que tém dificuldade em pensar o design dos seus
materiais educativos. Docentes das geracdes X, Y e Z, ou seja, pessoas
com facilidade e dificuldade de interagdo com a tecnologia. Lecio-
nando para estudantes com e sem acesso a internet.

Conceitos Pratico, acessivel, didatico, inventivo e leve.

Grid e Formato

Grid modular devido a necessidade de flexibilizagcdo do layout.
Formato: A4 (paisagem) com o intuito de facilitar aimpressdo numa
impressora comum, caso o professor deseje.

Conteldo Com linguagem acessivel, tanto verbal como visual. Se faz necessario
recursos instrucionais como saiba mais, glossario, dicas, entre outros.
Para facilitar ao maximo a pesquisa do docente.

Layout Paginas infograficas, revezando a diagramac@o entre textos e ima-
gens, buscando focar na parte pratica e didatica, tendo menos teoria.

Tipografia Tendo como base os conceitos, serdo aplicados o carater pratico,

acessivel e didatico na fonte do corpo de texto do contetido e dos in-
fograficos. Ja nos titulos e outros elementos destaque serdo
representados pelos conceitos lidico e leve. Sendo caracterizado
com uma fonte display caligrafica com detalhes de pinceladas, reme-
tendo a pincel de quadro, escola, artes. Como forma de trazer leveza
e remeter ao lado da brincadeira, desmistificando a tecnologia

e o design como algo complicado.

Imagens e cor

Na paleta de cor serdo empregados tons que remetem esse lado mais
criativo da educagdo, buscando trazer sensa¢oes de tranquilidade por
se tratar de um conteldo acessivel. Ja em relacdo as imagens (info-
graficos, ilustragdes, icones e fotografias) serdo os elementos mais
importantes de todo o projeto grafico, pois é por meio delas que a in-
formacdo sera repassada, logo terdo mais destaque no todo, sendo as
partes mais coloridas e atrativas do guia.

Quadro 12 - Briefing de criagdo
Fonte: Desenvolvido pela autora
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4 PLANEJAMENTO

Nessa etapa foram definidos os objetivos do projeto, a visualizagdo e o anteprojeto, ou seja, foi realizado o
planejamento estrutural e visual de todo o projeto grafico.

4.1 Espelho do Guia

Primeiro foi elaborado o espelho do guia, com base no roteiro do contelido ja pronto foi definido como o texto
se distribuiria ao longo do guia, especificando o que teria em cada pagina. Também se esbocou como ficariam
as manchas de texto (as caixas cinzas), imagens (em lilas), aberturas de capitulo, entre outros. Caracterizando
como o material textual se uniria ao material imagético.

F;f}e[%m{bg«m

T T9) 01 ilustra 1
[ :(jef;%w fus
ee
tapws 12845 4
9 info 2
[ |: [ [ [ ilustra 1

Design e Educagéo :omo o design...? Aimporténcia... Z}Wff Definigéo de Publico...
N r o)t ot
ee ee LT) ) Owvinde
| ! info 3 foto 4 ( M’Tf
ot A - info5
Geragdes... Educagdo Inclusiva Solugdes...
ee
tabela 8
9 tabela7
info 6 fotos 9
foto 6.1

8 S;,'W’i’lé: Impressa Digital éfj LG
fotos 9 / °
/‘}g s ,,é g Tipografia
Vigia
“DU” “DuU” oo
info 10 % info 11

9 L

Figura 20 - Espelho Guia 1
Fonte: Desenvolvido pela autora
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Figura 21 - Espelho Guia 2
Fonte: Desenvolvido pela autora

O briefing em conjunto com o espelho concluiram e deram inicio a etapa de planejamento em que se comegou
a desenhar a proposta de solucdo. A seguir foi relatado de forma detalhada as diretrizes de projeto.
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4.2 Diretrizes do projeto grafico

As diretrizes do projeto, ou anteprojeto como nomeia Frascara, € o planejamento visual do projeto. A partir
das diretrizes ¢ possivel pensar, decidir, elaborar, rascunhar e testar ideias para assim se chegar na proposta
final. Levando em conta que o processo criativo ndo é linear e sim um processo construtivo, planejar anteci-
padamente a “cara” do projeto auxilia bastante o fluxo do projeto posteriormente.

4.2.1 Painéis

Tendo esse panorama geral de como ficaria o projeto, foi entdo realizada uma pesquisa de referéncias visuais
em diversas plataformas como Behance®, Dribbble®, assim como bancos de imagem e fontes como Fre-
epik®, Adobe Stock®, Adobe Fonts®, Google Fonts®, etc. Com essas referéncias foram desenvolvidos
painéis visuais que sintetizaram e direcionaram a diretrizes estéticas do projeto grafico.

Y

GRAPHICS

oo DAY cma

WORLO GRAPHICS OAY!
APRIL 27

Figura 22 - Painel de formas e estética
Fonte: Adaptacdo de varias referéncias
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Figura 23 - Painel de cores
Fonte: Adaptacdo de varias referéncias
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Figura 24 - Painel de tipografia para texto
Fonte: Adaptacdo de varias referéncias
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Figura 25 - Painel de tipografia display
Fonte: Adaptagdo de varias referéncias

Figura 26 - Painel de ilustra¢des
Fonte: Adaptacao de Good Studio (2021)

Os painéis foram de extrema importancia para auxiliar na criacdo da estética do projeto. Por meio dos painéis
é possivel visualizar as possibilidades sensoriais e conceituais que se busca alcancar. A seguir é descrito de
forma detalhada o processo de selecdo tipografica.
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4.2.2 Tipografia

Para a definicdo das familias tipograficas do projeto foi realizada uma busca detalhada nos bancos disponi-
veis. A pesquisa foi realizada nos sites: Adobe Fonts®, Google Fonts®, Dafont®, Fontsquirre®l, Fontsrping®,
My Fonts®, Be Fonts® e Fonts Bundles®.

1. Guia infografico de boas préaticas em design para professores
2. Guia infografico de boas praticas em design para professores

3. Guia infografico de boas praticas em design para professores
4. Guia infografico de boas praticas em design para professores

5. Guia infografico de boas préaticas em design para professores
6. Guia infogrdfico de boas prdticas em design para professores
7. Guia infografico de boas praticas em design para professores

8. Guia infografico de boas prdticas em design para professores

Figura 27 - Fontes de texto selecionadas pelas caracteristicas
Fonte: Desenvolvido pela autora

0 processo de escolha se iniciou a partir de uma busca nos bancos por fontes que atendessem certos requisi-
tos como: ser bem legivel, ter um desenho mais humanista e arredondado, ser gratuita (no caso, esta incluso
no pacote Adobe®) e ter as variacdes light, italico e bold. A partir dessa primeira selecdo as 8 fontes escolhidas
foram inseridas na matriz de selecdo tipografica. A matriz foi desenvolvida com base na tese de Meiirer
(2017)que orienta o processo de tomada de decisdo da tipografia.

Matriz de Selecio Tipografica™

Contexto do Problema: registre as principais informagées (contelido, perfil do leitor e suporte) que deverdo orientar a selegdo tipografica. Defina os pesos dos critérios a partir destas informagdes.

Aspectos Formais e Funcionais Aspectos Conceituais Aspectos Técnicos Aspectos Econdmices e Legais

LEGIBILIDADE VARIA(;@ES e RECURS0S HISTORIA & CULTURA EXPRESSAQ QUALIDADE SUPORTE LICENCIAMENTO INVESTIMENTO RESULTADO
atribuir pesos 5 5 2] 4 4 5 5 0
Avaliagao
Jost. g 5 5 4 5 3 5 126
Sarabun 4 5 3 5 3 5 5 1M
Houschka Pro 4 5 5 4 5 5 5 141
HNiveau Grotesk 4 5_| 5 5 5 5 5 145
Semplicita Pro 4 4 4 5 5 5 5 138
Hero New 5 5 4 5 5 5 5 148
Rooney Sans 4 5 5 3 5 5 5 137
URW Form Semi Cond 4 5 5 4 5 4 5 136

Figura 28 - Matriz de selecdo tipografica
Fonte: Adaptacao de Meiirer (2017)

Todas as fontes foram avaliadas nos sete fatores, cada um com sua prioridade. Sendo os mais relevantes: a
legibilidade, variacOes e recursos existentes, o comportamento no suporte e licenciamento. Seguido de ex-
pressdo do design e qualidade, concluindo com o de menor prioridade histéria e cultura. Para analise de cada
aspecto foram realizados testes especificos. Nos aspectos formais e funcionais foram feitas aplicagcdes nos
textos do guia.



57

Guia infografico

de boas paticas em design ™ para professores

1. Dazign e Matarials Educatives
O que & Design da Informagio? onde atua? jsndsvivem? do que se-alimeniaml )

S=qundo o arfigo de Oliveira 2004) o Design de Infamrmscio jou Infodesign) define-z=
como sendat

“ocompo do conhecm ento que seutiing de Frindipios de Design pova definiv, plonejor =
fomn ator determinados mensogens - conteddo, forma & linguogem — & ointerfoce miroves
da qual ¢ apresentoda, wsondo & ironsfomm opiho de dodos complexos quaisquer em
infarmodes voliosas e ditveis pong seus reomphor es, possibiiihondo seu uso & compresn sdo
demods mais apropriad fdal sficar = ofidents, de ooordo com intengbesfunpbes
pré-determinedos & nemessidodes™

“Design da infarmopde & umae dreade Design Grafico que objetiva eqguad onar os aspedhos
sintdibicos, semdnticos & progm dhicos que envalvem o sishemas de informocio atrovés do
contectudlirapio, plansjamente, produpio & interfoce gr éfica da informagio junio oo seu
piiblion oho. Seu prinajpio bdsion & o de ofimizar o processo de oguisicio da inform opiho
efetivado nos sishemas de comuninogio analdgicos & digitais” Sodedade Grasileing de
Design dalnformagto (SEDV)

Conceitug-se o Design Grdfios como o processo téomico & migtive que utiioo imogens & hetos
[POFT COMANICON MENSOgens, ideies & conosthos, com obyjetivos oom eroiols ou sooios.

(ADG BRARL, 20141

Figura 29 - - Testes de aplicagdo em manchas de texto
Fonte: Desenvolvido pela autora

aadac., 1" @#$%&* +-_=(){}[]/ | \><*°123"22690 1234567890

Guia infografico de boas praticas em design para professores

Guia infogrdfico de boas praticas em design para professores
Guia infogrdfico de boas prdticas em design para professores
Guia infogrdfico de boas praticas em design para professores

Guia infogrdfico de boas praticas em design para professores

Figura 30 - Testes de recursos e varia¢des tipograficas
Fonte: Desenvolvido pela autora

Para analise dos aspectos conceituais foi necessario pesquisar uma a uma, sua origem, type designer e
histéria. J& no topico expressao o design da fonte foi analisado de forma mais minuciosa olhando os detalhes
e acabamentos, podendo assim identificar melhor se estavam dentro dos requisitos.
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o o 7 go
Guia infografico
de boas praticas em design — para professores

Figura 31 - Analise aproximada do design das fontes
Fonte: Desenvolvido pela autora

Para avaliagdo dos aspectos técnicos foi analisado o comportamento da fonte em variados dispositivos sendo
eles computador, celular, kindle e impresso. E por fim nos aspectos econémicos e legais, certificou-se a licenca
se era livre para uso em materiais informativos ndo comerciais e no aspecto de investimento buscou-se ape-

nas fontes gratuitas ou que estdo disponiveis no banco da Adobe®.

Tendo realizada essa avaliagdo detalhada das fontes, as que se sairam melhores foram a Niveau Grotesk e
Hero New com diferenca de 3 pontos apenas. A principio optou-se pela Hero New, porém ao combinar com a
script notou-se que a Niveau Grotesk combinava mais, logo ela foi a escolhida. Uma fonte desenvolvida pela
Adobe®, com caracteristicas geométricas e humanistas.

E como tipografia script foi selecionado a Smoothy, criada pela Adobe® também. O processo de selecdo tam-
bém se iniciou pela pesquisa em bancos e os requisitos eram: ser legivel, ter pontuacgdo e acentuacdo, estilo
brush e com textura de pinceladas, além de combinar com o design da Niveau. Devido a escassez de fontes
gratuitas ou em um valor mais acessivel (tendo em vista que a maioria das fontes sdo vendidas em délar) ndo

foram encontradas muitas op¢des que atendiam a esses requisitos. Logo, ndo foi necessario utilizar a matriz
pois as fontes que foram separadas eram muito diferentes entre si.

(uia Infografico de Design para professores
guxw fnfgmﬁw de @ef%!v pava professores
Guia Infogrdfico de Design para professores
Guuta Jafogrigice do Design pars professores
Guia [nfogréfice de Design para professores
Guiae Infegrafice de Desiqn para prejessores
Guia fufografico de Design para professores

Figura 32 - Fontes display selecionadas pelas caracteristicas
Fonte: Desenvolvido pela autora
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(uia Inftg}éﬁco de Design

Design de mateniais educativos
Publico alve ouvinte

Suporte

Linguagem Visual

Outras questies

Design e Educagao

Tracando um paralelo entre a Educac¢ao e Design & possivel notar
por meio de autores conceituados de cada area do conhecimento
que sao campos gue se complementam e se interseccionam em
diversos momentos e aspectos.

Figura 33 - Testes de aplicacdo da fonte display
Fonte: Desenvolvido pela autora

Atipografia que melhor se saiu principalmente nos critérios de legibilidade e combinag¢do com o tipo de texto
foi a Smoothy. Portanto foi escolhida para aplicacdo em tamanhos maiores como abertura de capitulos, titu-
los H1 e em infograficos.

Cap. 1
Design de
Mateniais Educativos

Figura 34 - Aplicagdo na abertura de capitulo
Fonte: Desenvolvido pela autora




Concluindo, a fonte foi aplicada dessa maneira:

Titulo H1 - $maathy Slanted 20pt
Titulo H2 — Niveau Grotesk Bold 20pt

Subtitulo — Niveau Grotesk Bold 16pt

Corpo de Texto — Niveau Grotesk Regular 12pt

Legenda das imagens — Niveau SMALLCAPS, Medium e Regular 10pt
Numerag¢ao de pagina — Niveau Medium 10pt

Marcador de capitulo — Niveau Light 10 pt

60
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4.2.3 Paleta de cor

0 processo de definicdo da paleta se iniciou com base nos painéis desenvolvidos anteriormente. A principio o
objetivo era selecionar uma paleta que tivesse uma relagdo maior com o design e a area da criatividade, bus-
cando trazer leveza. Sendo assim, o primeiro painel das cores focava nos tons de roxo e amarelo. Porém, ao
fazer a aplicacdo da paleta em rascunhos do layout, notou-se que ndo se adaptou muito bem ao contexto. Nao
dialogando com o publico docente, mais acostumado com uma formatagdo mais simples.

Figura 35 - Paleta inicial
Fonte: Desenvolvido pela autora

As ilustragOes utilizadas no guia, ja tinham uma paleta mais sébria com cores mais associados a natureza,
como tons terrosos, alaranjados e amarelados, assim como verdes e azuis mais escuros. Que é uma paleta que
se destaca e deixam as ilustracOes mais atraentes e ricas graficamente. Logo, foram selecionados alguns tons
dessa paleta. Alguns foram modificados para padronizar as ilustragdes, outros foram ajustados, chegando as-
sim a uma versdo simplificada para aplicacdo no projeto grafico.

Logo, foram selecionados tons que equilibram os conceitos de leveza e inventividade com a seriedade, credi-
bilidade e o cientifico. Os destaques em amarelo foram mantidos que é uma cor universalmente considerada
alegre, representando a luz do sol, otimismo e criatividade (Adams, 2017). Complementar ao amarelo os tons
alaranjados e terrosos das ilustracoes foram evidenciados. Pois, para Adams (2017) tons de marrom, do bron-
zeado ao marrom acinzentado, podem ser t3o sofisticada quanto sélido. O qual contribui conceitualmente e
enriquece visualmente o projeto.

Figura 36 - Paleta de cor das ilustracoes
Fonte: Adaptag¢des de Good Studio (2021)
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E de forma complementar foram selecionadas varia¢des de azul, que segundo Adams (2017) sdo uma cor que
comunica honestidade e lealdade, estd associado a poder e autoridade; é comumente utilizada em institui-
¢Oes e corporacdes. Como demonstrado no painel a seguir o azul se faz muito presente em logotipos de
instituicdes importantes mundiais como a ONU, OMS, Nasa, entre outros. Assim como muito presente nos si-
tes institucional de diferentes universidades e escolas espalhadas pelo Brasil.

Figura 37 - Logotipos conhecidos em azul
Fonte: Google imagens (2021)

$
R SUS UFRGS

Sistema

Unico
UNIVERSIDADE FEDERAL
DO RIO GRANDE DO SUL

' de Saude

UMIVERSIDADE FEDERAL DO PARAMNA,

Sendo assim, com o azul resgata-se os tons sdbrios, tornando o contetdo visual mais maduro comunicando-

se melhor com o publico do projeto.

CF8026
F2A246
FFC1SE

F8D78A

Figura 38 - Painel de cores final
Fonte: Desenvolvido pela autora
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4.2.4 Elementos grafico-editoriais e recursos instrucionais

Como elemento grafico-editorial foram utilizados: a numeracdo de pagina, marcador de capitulo e as legen-
das. Os circulos entre os dois elementos representam os capitulos que vdo se preenchendo conforme a leitura
do material. Foram escolhidos poucos elementos editoriais com o intuito de ndo poluir muito as paginas do
guia, tendo em vista que tera muito contetdo visual.

Design de Materiais Educativos é

Figura 39 - Félio e marcador de capitulo
Fonte: Desenvolvido pela autora

Ja as legendas foram feitas de maneira interativa como uma forma de deixar a diagramac&o mais limpa
visualmente. Elas foram configuradas para ficarem ocultas enquanto ninguém a acionar e ficar visivel quando
passar o mouse ou clicar na palavra legenda.

W Texto
29% .

Legendas

que apenas 25% dos leitores "v&" o texto, .

Op v ar

enguanto 80% "v&” os infograficos.

Disso compreendemos que o poder da
atragao da infografia pode ser usado para
uma comunicagao amais eficiente. F: Adaptac

1

Kanno (2018)

O que o leitor vé?

1 e

LEGENDA >

Figura 40 - Legenda fechada e aberta
Fonte: Desenvolvido pela autora

E como recurso instrucional foram definidos cinco tipos diferentes. Cada um com sua funcdo especifica no
conteudo sdo eles:

Saiba mais: Trazer algum conteldo interessante a mais como um material complementar ou ferramenta.
Peca ajuda aos universitarios! E um recurso de dica da autora que tem experiéncia no assunto tratado.
Olho de pégina: E um recurso de destaque de citacdes mais importantes.

Glossario: Um recurso interativo que oferece apoio ao leitor em palavras de carater muito técnico da area.
Destaque informativo: Informacdes complementares de sites e ferramentas da lista do préprio material.




Comic 5ans, a fonte da moda

No artigo "Uma fonte tipografica no contexto da moda”
{Meurer, Presser, Souza, 2015) é falado sobre a moda do uso
da fonte Comic 5ans. Foram encontrados publicacdes nos
mais diversos contexros, alguns considerados apropriados
e outros nem tanto. Como na divulgacio da Aeronautica so-
bre detalhes de um desastre aérec.

Link do artigo: shorturl.at/gqvlQ3

Figura 41 - Recursos saiba mais
Fonte: Desenvolvido pela autora

Peca ajuda aos universitarios! v

— Salve/exporre seus arquivos para impressao sem-
pre em PDF e evire fazer direto do arquivo aberro
(arguivos .doc e .ppt). © PDF & o arquivo ideal para

@ impressao visto gue fem menos chances de apresen-
1ar erros e desconfiguracao de texto, imagens, grafi-
€os, e1c.

- Sempre use margens e nunca deixe o conteudo aré
a borda, porque a maioria das impresscras definem
margens de erro automadtica, o que pode acabar cor
1ando uma parie.

- Quando for imprimir note se o arquivo foi redimen-
sionado ou se foram adicionadas margens; também
repare se o arquivo es1d na orienfacao correta de re-
frato ou paisagem; (erros muifo comuns)

Bl O

- Imagens para impressao precisam de alia resolucac
(vide cap 3, p. X), logo € bem imporiante cuidar des-

10

=
se detalhe para o material nao ficar ilegivel.
- Na impressao de arquivos coloridos verifique se o
A0 arquivo estd no sistema de cores correto CMYK (vide

o
(S

cap 3 pY), pois se o seu material sair com as cores
estranhas ou mais escuras, pode ser esse 0 mofivo.

Figura 42 - Recurso “Peca ajuda aos universitarios!”
Fonte: Desenvolvido pela autora

O objetivo do design da informagdo é garantir a eficdcia
da comunicagdo, faclitando os processos de percepgdo,
leitura, compreensae, memorizagde e utiizacdo das infor
magdes apresentadas; O design da informagao & necessa-
riamente um design centradeo no usudrio; E ético, porque a
ética se baseia no reconhecimento do “outra” como diferen-
ta e respeitdvel em sua diferenca”

Q que e o design de informacao? — Frascara (2001)

Figura 43 - Recurso olho de pagina
Fonte: Desenvolvido pela autora

Daltonismo e cores

Uma solugao interessante foi proposta pelo Projeto Color
Add, que tem como objetivo facilitar a identificagdo das co-
res a pessoas com daltonismo e baixa visdo. Foi elaborado
um sistema por meio de simbolos que substituem o uso da
cor como informagao.

Acesse a ferramenta clicando aqui

“&Mdodﬂsjgndahfmnocﬁ'oégaamiraeﬁcdda

do comunicacdo, faclitando os processos de percepedo,
laitura, compreensdo, memorizagdo e utilizacdo das infor-
magdes apresentadas; O design da informagdo & necassa-
riamente um design centrado no usudrio; E ético, porque a
&tica se baseia no reconhecimente do “ourre” comao diferen-
te e respeitdvel em sua diferenca.”

O que & o design de informagao? — Frascara ,’
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P Serifa ha da fonte?
Trago adicionado ao inicio

A ouao fim dos fragos a comunicagao po-

d principais de uma letra. (s irsos detalhes e as-

pe ersas variagdes, po-

cdem ter ou nac serifa, tem desenhos dos mais geométricos até os
mais desconstruidos.

Figura 44 - Recurso glossarios interativos
Fonte: Desenvolvido pela autora

A caixa fica visivel apenas quando o mouse estad em cima da palavra.

Onde posso enconirar fonres?
Na pdg. 54 termn uma lista de sites com fontes gratuiras.

Figura 45 - Recurso destaque informativo
Fonte: Desenvolvido pela autora
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4.4 Rascunhos e Esbhocos

O pensamento no processo de producao se desdobra em dois caminhos: o convergente que busca respostas
racionais, bindrias, exatas e a partir de muitas hipoteses se chega em uma resposta. E o outro seria divergente
que é mais abrangente, flexivel e parte de uma hipdtese para diversas possiveis respostas. (Leal, 2020)
Portanto além do planejamento, estratégias e decisGes de projeto. Ha fases que exigem experimentacdo e
testes de forma mais desprendida buscando explorar as possiveis solu¢Ges existentes.

A criacdo de rascunhos e esbogos surgem como uma ferramenta importante nesse processo. Segundo Leal
(2020) o desenho pode auxiliar na percepc¢ao de uma solucao intencional ou possibilitar o desenvolvimento
de um conceito por meio de formas e significados que gerem uma investigacao posterior. Ao trabalhar mais
espontaneamente no plano da imagem, o designer conecta ideias e associa¢des usando o desenho. Uma
forma de unir o imprevisto e o intencional.

Gtima legibilidade

diglex 7 ibili
mm?a:r-a e'ggzmm E — 5 legibilidade ok
curismo N inretocrunl N [ s
TOAH Defigincias e  murivia P T4 IegiCiliEue
sgeme Tramstomos roca e

visusl e pardiieeretd 17
bawoviss QUMD nanima
surdoce gueira

maban 4
[

Figura 46 - Rascunhos dos infograficos
Fonte: Desenvolvido pela autora

(uia infografico de design

Design da lnformacio

‘0 que é Deslgn da Informacac? onde atua? e viverdo-quescalmenmms
Segundo o arfigo de Oliveira (2014) o Design de Inf {ou Infodesign) define-s=
«coma sendo:

*0 campo do conhecimenta gue se uiilira de Frindpios de Design para defini; planejore
formaiar deferminadas mensagens - confeddo, forma e linguagem - e @ inferfoce afovés
da qual & gpresentado, visande & fransformacao de dodos complexos quaisquer em
informagoes valiosas e drsis parg seus receprores, possibilitando sy Lso & compreaensac
de modo mais apropriad, fac, eficar e eficients, de acordo com infengoes/funcoss
pré-determinadas e necessidades”

[ Design Gedfi Processo técrico & criativa que uliza imagens e fextos
para comunicarmensagens, ideias & conceitos, com abjefivas comeriais au sociais.
{ADG BRASIL 2014).

Tracando um pasalelo entre  Educacao e Design & possivel nofar por meio de autores concei-
‘tuados de cada drea do conecimento que 530 campos que se complementam e se infersec-
cionam em diversos momentos e aspecios

Figura 47 - Testes de aplicacdo da primeira paleta
Fonte: Desenvolvido pela autora
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4.5 Planejamento Grafico-Editorial

0 método proposto por Sousa e Castro (2017) de estruturacdo do planejamento grafico-editorial define oito
etapas metodoldgicas. Sdo elas: Predefinicdo da forma da pagina, definicdo da tipografia, estabelecimento da
entrelinha, determinacdo do médulo, criagdo do grid e ajustes de dimensdo da pagina, definicdo do diagrama,
ativacdo da linha de base e diagramagdo. Ao longo deste capitulo serd documentado esse processo de plane-
jamento e cria¢do do projeto gréafico.

tipo
> grafia » 1 1>

g
forma da pagina

-g e R
S
B == «

diagramacao (possibdades) = mancha grifica

configuracao e atvacao chagrama (Caracieres por inha)
da linha de base mangens

Figura 48 - Método de Estruturacdo de pagina
Fonte: Sousa, Castro (2017)

O formato da pagina a principio foi definido com base no padréo 4:3 que é um formato comum para
e-books além de ser proximo a proporgdo A4, ou seja, mais utilizado para impresséo. Porém, ao longo do pro-
jeto constatou-se que imprimir e adicionar na plataforma do kindle ndo faria muito sentido, tendo em vista
que normalmente imprime-se em preto e branco e a visualizacdo também é em tons de cinza. Algo que com-
prometeria a visualizagdo de todo o capitulo que trata das cores. Sendo assim, a largura foi aumentada ao
longo do processo para preencher a tela proporcionando uma visualizagdo melhor em computadores, celula-
res e tablets. Logo, o formato final ficou de aproximadamente 1024px x 600px.

Em seguida foram realizados diversos testes tipograficos com a tipografia escolhida. Foram feitos testes de
tamanho do tipo e entrelinha, buscando analisar o seu comportamento.

Design e Educagio

Tracanclo um paralelo entre a Bducacho e o Design & possi-
vel notar por meio de autoras concaituados de cada rea do
thecil que sao = se
em diversos easpecios.

"Os seis principios bdsices do ensine: ter cardter cienti-
fico @ sisternitico, ser compreansivel & possivel de ser
assimiladlo, assegurar a relagic conhecimento-préfica,
apoit idadle ensinc-aprendizagern, garantira

salidez dos conhecimentos, vincular trabalhos coletiva

do cad

Didética — Lib&nao (2017)

Enquanto a didética busca trabalhar a informacio am sie
o

la dleve servi O design frata

cao graficamenta, buscando comunicé-la da melhor forme.
tm sido fei i o drea. Um

estudo que contribuiu i nie parao i

desse projeto foi a tese da Profi Bianca M. R. Martins (2016)
em que & proposte uma aprendizagem baseada em Design
por meio da unido dos conhecimentos do Design o da Pada-

Design e Educagao

Tracando um paralelo enfre a Educacao e o Design é pes-
sivel notar por melo de autores conceltuados de cada drea
do conhecimenio que s30 campos que se complementam
ese diversos e aspecios.

”Os sels principios basicos do ensino: ter cardter den-
Tifico e sistemdtico, ser compreensivel e possivel de
ser assimilado, assegurar a relacao conhedmento-pra-
fica, apolar-se na unidade ensino-aprendizagem, ga-
rantir a solidez dos conhecimentos, vincular frabalhos
coletivo respeitando as particularidades de cada um.

Diditica — Libaneo (2017)

n

Enquanto a didatica busca trabalhar a informacac emssi e
como ela deve ser vinculada. O design trata essa informa-
¢io gi , b di icd-la da melhor forma.
Atualmente 1ém sido feitos muitos estudos nessa érea. Um
estudo que contribuiu Imensamente para o deservoni-
mento desse projeto fol atese da Profe Blanca M. R. Mar-
fins (2016) em que & propasto p baseada

‘em Design por melio da uniao dos conhecdmentos do De-

Figura 49 - Testes de tamanhos de fonte
Fonte: Desenvolvido pela autora

Design e Educagao

Tracando um paralelo entre a Educacio e o Design &
possivel notar por melo de autores conceituados de
cada drea do conhecimento que sio campos que se
complementam e se Interseccionam em diversos mo-
MENTos & aspectos.

’ ' 'Os sels principios basicos do ensino: ter cararer
clentifico e sistemdrico, ser compreensivel e possi-
wvel de ser assimilado, assegurar a relacdo conheci-
menio-prafica, apolar-se na unidade ensino-apren-
clizagem, garantir a solidez dos conhecimentos,
vincular trabalhos coletivo respeitando as particula-
ridades de caca um.

Didtica — Libaneo (2017) 1]

Enquanto a didéfica busca frabalhar a informacao em si
& como ela deve servinculada. O design frata essa infor-
macdo , bt cle la da melhor
forma. Arualmente 1ém sidlo feitos muitos estudos nessa
drea. Um estuclo que contribuiu imensamenie para o
desenvolvimento desse projeto fol a fese da Prof2 Blan-
a M. R. Martins (2016) em que € proposto uma apren-
dizagem baseada em Design por melo da unido dos




Design e Educacao

Tragando um paralelo entre a Educagdo e o Design & possi-
wvel nofar por meio de autores conceituados de cada drea do
conhecimento que sdo campos que se complementam e se
i em diversos aspecios.

,{Os sais principios basicos do ensine: ter caréter cientl-
fico e sisternético, ser compreensivel & possivel de sar

ilack At

assegurar a relach P
apoiar-se na unidade ensino-aprendizagem, garantir a
solidez dos conhecimantes, vincular trabalhes coletive
respeitanda as parficularidades de cada um. ”

Didatica — Libaneo (2017)

IIO objetive do design cla informacao & garantir a eficdcia
da comunicagio, facilitando os processos de percep-
¢80, leitura, compreensio, memorizacio e ufilzacio das
informagdes apresentadas; O design da informagio &
i dlessi do no usuric; E ético,
porque a dfica se baseia no reconhecimento do “autro”
como diferente e respeitivel em sua diferonca!’ ”

Design e comunicagdo — Frascara (2011)

Design e Educacae

Tragande um paralelo entre a Educagdo e o Design & possi-
vel notar per meio de autores conceiluados de cada drea do
conhedmente que séo campos que se complementam e se
interseccionam em diversas momentos e aspecios.

’[Os sais princlpios bdsices do ensino: fer cardter cientl-
fico @ sisteméfico, ser compreensivel @ possivel de ser
hecit i

assequrar a relag i
ap unicade garantira
solidez dos conhecimentos, vincular trabalhos colative
respeitando as particularidacles de cada um. ’]

Didética — Libanec (2017)

O objetive do desgn da informagio & garantir a eficdcia
da ©s processos de percep
Ao, leftura, compreensio, memorizagio e uilizacdo das
i O design da i

E srio; E éfico,
poraue a éfica se baseia no reconhecimento do “outra”
come diferente @ respeitivel em sua diferencal’ ’l

Design e comunicagio — Frascara (2011}

Figura 50 - Testes de tamanhos de entrelinha

Fonte: Desenvolvido pela autora
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Design e Educacao

Tragande um pardelo entre a Educacio e o Design & possi-
vel notar por meio de autores concaituados de cada drea do
conhecimento que sao campas que se complementam e se
i i i aspecios.

,{Os seis princlpios bésicos do ensino: ter cardter cienti-
fice @ sislamétics, ser compreensivel @ possivel de ser
assmilado, assegurara relagio conhecimento-prética,
apoiar-se na uridade ensinc-aprendizagem, garantir a
solidez dos conhecimentos, vincular trabalhes coletive
respeitandlo as parlicularidadles de cads um. n

Didéfica — Libénec (2017)

i

O obietive do desian da informacio & cerantira eficicia
cla comuricacac, facililando os processos de percep-
clo, leiturs, compreensio, memorizacio e utilzacio das
; _ e o

um dsi ; E glico,
porgue a Stica sa bascia no teconhecimento do "outro”
como diferente & respaitével em sua diferenca’ ¥/;

Design e comunicagao— Frascara (2011)

Tendo feitos os testes foi analisado quais propor¢des ficariam melhor. E optou-se pelo tamanho de 12pt com
entrelinha de 40% com 16,8pt. E assim, consequentemente, define-se também o tamanho do médulo do
grid para 16,8 px ou 5,927 mm, finalizando com a criagdo do grid. Em seguida ja se fez a ativacdo da linha de
base - que organiza o alinhamento do texto na pagina de maneira automatica.

Figura 51 - Grid do projeto grafico

Fonte: Desenvolvido pela autora

Para que o tamanho da pagina se encaixe de maneira exata no grid como define o método, foi realizado ajus-
tes nas dimensdes da pagina de 1024px x 600px para o tamanho 1008px x 604,8px. O ajuste foi calculado
dividindo o tamanho da pagina pelo valor do médulo, e, o resultado encontrado representa a quantidade de
vezes que o modulo se cabe na pagina. Logo, para encaixar a pagina no grid, é necessario utilizar um valor
exato para o grid preencher a pagina de forma completa.
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Figura 52 - Ajuste do tamanho da pagina
Fonte: Desenvolvido pela autora

Com o grid pronto, o préximo passo é defini¢do do diagrama, foi escolhido o diagrama de duas colunas.
A principio foi pensado em fazer modular, mas ao longo do processo notou-se que ndo seria necessario
tendo em vista que os infograficos foram feitos na propor¢do das colunas. E também ha pouca informacdo
por pagina.

Para determinar a dimens&o da coluna é necessario estimar a largura da coluna ideal e satisfatéria. De acordo
com o método para isso é preciso ter o comprimento do alfabeto da fonte e a tabela de Bringhurst (2005).

DIAD R R OR
RGURAD
0 10|12 |14 |16 18 | 20| 22 | 24| 26 | 28 | 30 | 32 | 34 | 36 | 38 | 40
80] 40| 8| 56 | 64| 72 | 80| 88 | 05 |104 | 112] 120 ] 120 | 136 |1aa | 152 [1e0| [ | Ima
85| 38| 45| 53 [ 60 | 68 | 76 | 83 | 91 | 98106 113 | 121|129 | 136 | 144 | 151 oha
B0 36| 43| 50|57 |64 | 72| 79| 86| 93|100[ 107 | 115|122 | 129|136 | 143 ideal
95| 34| 41| 48|55 62 |69 | 75| 82| 89| 96(103| 10| 117 | 123|130 | 137
00| 33| 40 | 46 |53 | 50 | 66| 73 | 79| 86| 92| 99| 106| 112 | 119|125 132
05| 32| 38 | 44 |51 | 57 | 63| 70 | 76| 82| 89| 95| 101|108 | 114|120 | 127
190 30 | 37 | 43 | 40 | 55 [ 69 (67 | 73| 79| 85| 92| 908|104 | 110| 116 | 122
46| 29| 35|41 |47 53 | 59 |64 | 70| 76| B2| 88| 984|100 105|111 | 17
20| 28| 34 | 39 |45 50 | 56 |62 | 67| 73| 78| 84| 90| 95 101|106 | 12
125| 27| 32 | 38 |43 48 | 54|59 | 65| 70| 75| 81| 86| 91| 97|102|108
180| 26| 31 | 36 |41 | 47 | 52|67 | 62| 67| 73| 78| 83| 88| 93| 98104
38| 25| 30| 35|40 | 45| 50| 55 | 60| 65| 70| 75| 80| 85| 90| 95|100
40| 24| 29| 34 |39 44 | 48|53 | 58| 63| 68| 73| 77| 82| 87| 92| 97
145| 23| 28 | 33 |37 (42 | 47|51 | 56| 61| 66| 70| 75| 80| B4| 80| 94
150| 23| 28 | 32 |37 41 | 46| 51 | 55| 60| 64| 69| 74| 78| 83| 87| 92
55| 22| 27 | 31|36 40 | 45|49 | 54| 58| 63| 67| 72| 76| 81| 85| 90
60| 22| 26 | 30|35 39 | 43|48 | 52| 56| 61| 65| 69| 74| 78| 82| 87
185| 21| 25| 30| 34 38 | 42 | 46 | 51| 55| 59| 63| 68| 72| 76| 80| 82
SO 70| 21| 25| 20|33 37 | 41| 45| 49| 53| 57| 62| 68| 70| 74| 78| 82
75| 20| 24 | 28 | 32 36 |40 (44 | 48| 52| 56| 60| 64| 68| 72| 76| 80
80| 20| 23| 27 |31 35| 39|43 | 47| 51| 55| 59| 62| 66| 70| 74| 78
= 185| 19| 23| 27 | 30 34 | 38 |42 | 46| 40| 53| 57| 61| 65| 68| 72| 76
980| 19| 22| 26 | 30 33 | 37 |41 | 44| 48| 52| 56| 59| 63| 67| 70| 74
8 185| 18| 22| 25 | 20 32 | 36|40 | 43| 47| 50| 54| 58| 61| 65| 68| 72
Sl 200| 18| 21| 25|28 32 | 35|39 | 42| 46| 49| 53| 56| 60| 63| 67| 70
20| 17| 20| 23| 2r 30| 33|37 | 40| 43| 47| 50| 53| 57| 60| 63| 67
220| 16| 19| 22|25 29| 32|35| 38| 41| 45| 48| 51| 54| 57| 60| 64
230| 15| 18| 21|24 27 | 30(33 | 36| 40| 43| 46| 49| 52| 55| 58| &1
240 15| 17| 20|23 26| 20| 32| 35| 38| 41| 44| 46| 49| 52| 55| 58
250| 14| 17| 20|22 25| 28|31 | 34| 36| 30| 42| 45| 48| 50| 53| 56
280 14| 16| 19|22 24 | 27|30 | 32| 35| 38| 41| 43| 46| 48| 51| 54
20| 13| 16| 18|21 23| 26| 29| 31| 34| 36| 39| 42| 44| 47| 49| 52
280 13| 15| 18|20 23| 25|28 | 30| 33| 35| 38| 40| 43| 45| 48| 50
200 12| 15|17 |20 22 |2a (27| 20| 32| 34| 37| 39| 41| 44| 46| 49
800 12| 14|17 |19 21|24 (26| 28| 31| 33| 35 38| 40| 42| 45| 47
320 1| 13| 16|18 20| 22|25| 27| 20| 31| 34| 36| 38| 40| 43| 45
40| 10| 13| 15|17 19| 21|23 | 25| 27| 20| 32| 34| 36| 38| 40| 42
360 10| 12| 14|16 18| 20| 22| 24| 26| 28| 30| 32| 34| 36| 38| 40

Figura 53 - Largura de coluna ideal com base na tipografia
Fonte: Bringhurst (2005)
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Utilizando a tabela consegue-se descobrir a largura ideal em paicas a partir da quantidade de caracteres por
coluna. O alfabeto da Niveau 12pt tem aproximadamente 158pt o que gera colunas satisfatérias que variam
de 18 paicas a 38 paicas. Neste projeto foi definido um diagrama composto por duas colunas de largura ideal
de 28 paicas, o que gera uma média de 65 caracteres por linha. Por fim, criou-se a pagina-mestre e os guias
de estilo de texto, para assim iniciar-se a diagramacao na etapa de implementacao.

margens: 67px

médulo grid: 16,8px

colunas: 336,4px

margens: 134px
L

margens: 84px

Figura 54 - Anatomia das paginas com o diagrama final

Fonte: Desenvolvido pela autora

colunas: 336,4px

margens: 134px
gutter: 67,2px — T T

[ —

dimensdes da pagina: 1008px X 604,8px

E assim conclui-se a etapa de planejamento do projeto, com todos aspectos pré-definidos o processo de im-

plementacao se torna fluido e mais natural.
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5 IMPLEMENTACAO

A fase de implementacdo é a producdo do projeto, a qual se deu em dois aspectos principais. A criagdo do
conteldo visual e a diagramacao do guia.

5.1 Criacdo do conteudo visual

O processo de geracdo do conteldo visual foram surgindo paralelamente com a criacdo do texto. Tudo foi
sendo montado como um quebra cabeca. A ideia inicial surgiu com a légica da comunicagdo “de maneira am-
pla, o processo de comunicagdo é estabelecido por trés instdncias, uma dessas € a informacdo, a outra é a
mediacdo e a terceira é a recep¢do” (Adorno, 2020).

E assim se estruturou todo o material que foi dividido entre: linguagem visual, suporte e publico/estudantes.
Em cada tépico foram resgatadas ferramentas e técnicas do design que auxiliam nesse processo de comuni-
cacdo por meio da linguagem visual. O intuito foi deixar o mais visual e menos textual possivel para que as
dicas e sugestdes fossem apresentadas de maneira didatica.

Kanno (2018, pp. 35-37) afirma que pratica de combinar estrategicamente textos verbais e imagens pode me-
lhorar enormemente a eficiéncia da comunicacgdo. Pois, a infografia é bastante didatica; uma das razdes para
isso é o uso de uma linguagem verbal direta, fragmentada em tépicos, possibilitando leitura mais rapida e
compreensdo mais imediata aos leitores, os quais podem, ainda, “navegar” pelo infografico com maior facili-
dade, indo e voltando nos tdpicos em uma leitura ndo linear, muito distinta daquela possivel em uma pagina
organizada, por exemplo, em colunas de texto verbal.

Segundo Adorno (2020, pp. 19-20)o trabalho estilistico personalizado e bem elaborado apresenta a vantagem
de promover uma “leitura” imediata e agradavel, pois, envolve fatores que agradam a quem se destina, devido
ao prazer estético proporcionado pela forma afetiva de interagdo entre o observador e a composicdo grafico-
visual. Portanto, ouve um cuidado em desenvolver cada infografico, buscando transmitir ainformag&o da me-
lhor maneira. Sendo assim, pra além da pesquisa textual o contetido foi expresso de forma visual buscando
enriquecer o material. A seguir sera descrito de forma mais técnica esse processo de criacdo.

Tendo desenvolvido todo o roteiro do texto e do conteddo visual, o primeiro passo foi mapear essas imagens,
a quantidade e quais os tipos. Foram selecionadas fotografias, ilustracdes de bancos de imagem como Adobe
Stock®, Flickr®, entre outros - foram devidamente referenciados no guia. Mas a grande maioria das imagens
foram editadas, repensadas préprias para o projeto. Importante ressaltar que das ilustragdes apenas uma de-
las foi desenvolvida do zero para o projeto, a maioria delas foram licenciadas do Adobe Stock® e s3o
producdes do Good Studio, que possui ilustragdes gratuitas e pagas e a maioria delas segue a mesma identi-
dade visual de tracos, paleta de cor e cenario.

Portanto as imagens ficaram divididas assim:

6 fotografias/ilustragGes prontas de bancos

4 ilustracdes foram editadas, mas a composicdao mantida

3 infograficos foram adaptados para a identidade do projeto e o conteido mantido
28 infograficos foram desenvolvidos préprios para o projeto

Sendo que alguns foram suprimidos e outros adicionados ao longo do processo de produc¢do. Foram criados
entre infograficos apenas textuais como as nuvens de palavras até outros que tiveram uma composi¢cdo mais
elaborada com texto e imagem. E alguns sdo ilustra¢des/fotografia que foram usados como uma forma de
ambientacdo do conteldo.
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sindrome intelectual
de down TDAH surdocegueira

sindrome de audlflVd TOC

asperger

psicose infantil D GﬁCi é”Ci a.f 6 paralisia cerebral
autismo  Transtornos multipla

/ , ) ) i _hanismo
iy visual dislexia fisjcq

baixa visdo

Figura 55 - Nuvem de palavras | A diversidade de tipos de deficiéncias e transtornos
Fonte: Desenvolvido pela autora

As nuvens de palavras foram desenvolvidas com o intuito de destacar a informagao textual do texto corrido
afim de torna-la mais atrativo que uma simples listagem de informacgdes. Foram usados diferentes tamanhos
e pesos de tipografia, além de cores diferentes da paleta de cor. O objetivo era demonstrar que cada topico é
diferente e ndo pode ser tratado como igual. No caso das deficiéncias e transtornos cada uma possui suas
especificidades e necessidades diferentes.

verbal

“Lingu e

mensagem

9/ y
mensagem NS
suporte A

Figura 56 - Infografico texto e imagem | Linguagem visual aplicada a educacéo
Fonte: Ilustracdao de Good Studio (2021)
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Ainfografia compostas por texto e imagem sdo as mais recorrentes do material, contendo muitas varia¢des
da quantidade de informacé&o textual e visual. Elas foram criadas com o intuito didatico de facilitar a compre-
ensdo de alguns conteudos. Pois, alguns tipos de informacdes, principalmente no design, ficam mais faceis de
serem entendidos quando sdo ilustrados do que explicados por meio de texto.

Figura 57 - llustragdo | Tipos de suportes
Fonte: Desenvolvido pela autora

Como forma de contextualizar o que esta sendo expresso, foram criadas e resgatados ilustracoes e
fotografias como por exemplo a ilustragdo sobre os tipos de suportes, que ajuda na associacdo da palavra
e o significado. No caso dos suportes, existem diversos tipos além do mais usual.

Titulo do Contelido 7 ‘
Titulo do Contendo
——— > Imagem
TU rma Nome da Disciplina | Turma Nome do professor
Nome do professor Nome da Disciplina

Figura 58 - Infografico esquematico | Exemplo da aplicagdo do principio de contraste
Fonte: Desenvolvido pela autora

Essas infografias também sdo compostas de texto e imagem, porém sdo mais esquematicas. O objetivo é
aplicar os conceitos explicados anteriomente no texto, como forma de exemplificagao.
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Conteudo Como apresentar
Quem Ea Q.= == i =
© qUé Ficr? _LisTa_ Tabela

— = (D=
Quando @ e Q e
Linha do tempo Cronologia
1) 2) G o
Como G—” — = = N
Passo a passo Fluxograma

& o020
Onde @ :“3/?:

Mapa Organograma
Porqué¢ —Q (%) R e

Diagrama Esquema

“—>
Quanto ———
Gréfico

Figura 59 - Tabela infografica | Como apresentar o conteido?
Fonte: Adaptacdo de Kanno (2018)

Também foram utilizados recursos como tabelas, que reduzem e reorganizam a informacdo de forma que fi-
cam mais praticos e acessiveis. No caso dessa tabela sobre como apresentar o conteltdo, foi feita uma
adaptacdo de uma tabela desenvolvida por Mario Kanno (2018), porém adaptando a identidade do guia.

Importante evidenciar que o material fez pouco uso de iconografia, eles aparecem nos recursos instrucionais
e alguns infograficos como esse apresentado anteriormente (fig 58) como uma forma de apoio para o texto.
As ilustracBes se sobressairam na composicdo geral do guia, logo os icones foram usados em momentos mais
especificos que necessitava-se visualizar de forma mais simbdlica alguma informac&o. Todos seguiram o pa-
drdo de serem outline com tracos arredondados e foram licenciados pelo Flaticon®.
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Figura 60 - icones selecionados para o projeto
Fonte: Adaptacdo de Flaticon (2021)
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Todos os recursos visuais foram desenvolvidos seguindo o padrado de tipografia, paleta de cor, ilustracao e
iconografia pré-definidos anteriormente. Os infograficos e icones foram criados/editados pelo Adobe

lllustrator® e no caso de algumas fotografias foram editadas no Adobe Photoshop®. Portanto, com a maioria
dos infograficos finalizados, partiu-se para a diagramacgao do guia.
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5.2 Diagramacao do Guia

“Com a estrutura desenvolvida, é por meio do conjunto de operages denominado diagramacdo, utilizado
para dispor os elementos grafico-editoriais na pagina de uma publica¢do, que se comp&e a mancha grafica ou
espaco util.” (Castro & Sousa, 2017, p. 44). Portanto a ultima etapa do projeto que é produzir com base no

planejamento pré-estabelecido. O software utilizado para diagramar foi 0 Adobe Indesign®.

A primeira fase da diagramacdo consiste na definicdo dos estilos de caractere e paragrafo. A aplicagdo da ti-
pografia ja foi definida anteriormente, foram apenas criados os estilos para facilitar a diagramac&o. O corpo
de texto foi definido como Niveau Grotesk tamanho 12pt e entrelinha de 16,8pt. E o alinhamento, ficou justifi-
cado com a Ultima linha alinhado a esquerda. E os paragrafos demarcados por linhas em branco.

 Estilos de caractere

[a4]

[Menhum{z)]

o

[Paragrafo basice
Citacio
Legenda

Texto

Glassario

MNormal

Rodapé

Saiba mais

Figura 61 - Estilos de caractere e paragrafo
Fonte: Desenvolvido pela autora

A importancia de nomear

Essa historia esta no livro intitulade “"Design para quem nao é de-
signer” de Robin Williams (2014). E & essendial trazé-lo a este guia
porque evidencia muito bem a semelhanca com o processo de
aprendizado de design e como & possivel domina-lo.

"Ha muito anos recebi um livro de identificagao de arveores como
presente de Natal. Estava na casa de meus pais e depois que to-
dos os presentes haviam sido abertos, decidi sair e identificar arvo-
res da vizinhanga. A primeira arvore do livro era a lica (em inglés
Joshua tree), pois para identifica-la, serlam necessarias duas pistas.
Ora, aldca tem uma aparéncia realmente estranha. Olhel para a foto
e pensei: "Mas este fipo de drvere nao existe no norte da Califérnia.

Figura 62 - Aplicacao da fonte no corpo de texto
Fonte: Desenvolvido pela autora

Ela & diferente. Eu saberia se ja tivesse visto uma arvore assim. Pe-
guei meu livro e sai. Meus pais viviam em um condominio fechado
de seis casas. Destas seis, quatro tinham licas em seus jardins. Vivi
nagquela casa durante 13 anos e nunca havia visto agquelas arvores.
Caminhei pelo quarteirdo e imaginel que na &poca em que os pro-
prietarios estavam fazendo o jardim das casas, deveria ter havido
uma liquidagio de licas. (risos) E eu nunca havia visto uma antes!
Quando me conscientizei da existéncia da arvore, quando pude
classifica-la, passei a vé-la em todos os lugares. Esse é o x da ques-
tao, o fato de podermos dar nome a algo significa que estamos
conscienfes desse algo e com esse conhecimento temos diversas
possibilidades de uso, e assim passamaos a domina-lo.”



7

A maior parte do planejamento do espelho foi mantida, porém algumas partes foram modificadas em virtude
do todo. Pois, s se descobre se a composicdo vai funcionar quando aplicada na pagina final. Primeiramente
foi distribuido todo o contelido textual e as imagens conforme o layout definido no espelho. Depois iniciou-se
o refinamento pagina a pagina de todos os textos, imagens e recursos instrucionais e interativos. Além de se
preocupar com as quebras de paragrafo e vilvas de cada coluna.

Idioma: | Portugués: Brasieira

& Amostras

R

| ]
R=1

R=38 G=51 B=109

Figura 63 - Diagramacao do guia
Fonte: Desenvolvido pela autora

Algumas partes do guia tém paginas infograficas, em que a prépria pagina traz a informacé&o visual e buscam
transmitir o conteudo. Portanto ouve uma preocupacdo detalhada com cada parte do conteldo, para que
fosse expresso de maneira criativa e didatica. Por exemplo a figura a seguir demonstra como é o grid por traz
do préprio guia.



“Diag ramagao e Composigao

"Diagramagdo é o conjunto de operacoes utilizadas para dispor
fitulos, textos, grdficos, fofos, mapas e ilustragdes na pdgina de
uma publicagdo ou em qualquer impresso, de forma equilibrada,
funcional e atraente, buscando estabelecer um sentido de leitura
que atenda a determinada hierarquia de assuntos.” (ADG, 2003)

Grid (grade)

"No design grdfico a diagramac@o de uma bom material grdfi-
co normaimente é baseado em um grid. O grid é um sistema, no
qual diversos elementos podem ser posicionados deniro de uma
esfrutura pronta que dd suporte ao design todo. O grid permite
criar layout de colunas, margens e dreas para fextos e imagens.
Um bom grid permite muita flexibilidade no posicionamento das
pdginas individuais, porém oferece um sistema bdsico que gera
coeréncia visual enfre uma série de pdginas.” (Dabner; Stewart;
Vickress, 2019).

E importante ressaltar que para fazer bom usc de um grid elabora-

do é preciso ter prafica e conhecimento das técnicas. Logo, penso
que utilizar um grid béasico, mais simples, pede funcionar.

Linguagem visual

Figura 64 - Pagina infografica
Fonte: Desenvolvido pela autora

Em relagdo a parte interativa, a configuracdo é muito simples de se realizar. A seguir tem alguns prints das

configuragdes utilizadas.

540 (560 (580

600 620 640 660 |6B0 (7DD 720 (M40 (76D 780

800

Principios de Williams

Neste capitulo serao apresentados os quatro principios® composi-
fivos de design baseados no livro citado no infcio do guia "Design
para quem nao & designer” de Robin Williams (2009). Sao concei-
tos gerais e simples que norfeiam fodos os frabalhos de design jd
produzidos, desde rétulos de embalagem a sites de lojas online.
Sao eles:

Proximidade Repeticio

Alinhamento Contraste

*0s principios foram inspirados na teoria da Gestalt aplicada a0 Design.

¢ Botdes e formulirios

820 840 860 880

Tipo:
Mome: | leyout
itar ou tocar

Evento:

Agbes: = =

nao deve /

- Nao ’ré&

'Wnco,

L 5 = -D—1D

pois enriguecem c@_aygg_g

- Busque nao colocar elementas apenas nos cantos
ou apenas concentrados no meio da pagina.

leitor uma pista visua‘

imediata LaYOUT pagina.
Organizagao e posicio- Visibilidad
namento de elementfos
- Evite texto, imagem) em um gina.
« Evite arquivo, na maioria das elementos,
anao vezes sobre um grid.

Aparéncia
=] [Normal]

[Em cima]

[Pressionada]

Figura 65 - Configuracdo da palavra do glossario 1

Fonte: Desenvolvido pela autora

t& que seja acionado

Mastrar/ocultar botdes e formularios
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Botdes e formuldrios

ettt D——————-.———q-l;_!
nao dewl// \‘. leitor uma pista Visual
imedia’rai Layout lPégina.
i Organizagao e posicio- ]
Dicast namento de elementos l%i [Nenhuma ag
- Evite]| (texto, imagem)em um :gina.
. EViTe! arquivo, na maioria clas elementos,
anaoll  wvezes sobre um grid. | Aparéncia
- Nao _k _________ oot ————= ? co, Bl vorman
pois enriquecem oflayout
Buscjue nao colocar elementos apenas nos cantos
ou apenas concentrados no npeio da pagina. uto até que seja acionada
I

Figura 66 - Configuracdo da palavra do glossario 2

Fonte: Desenvolvido pela autora

Ja em relagdo a criagdo da capa e a pagina inicial do projeto, foram pensadas para ter uma composi¢do mais
minimalista e objetiva possivel, sem muitos recursos visuais. Pois, o intuito era ndo se diferenciar muito dos

materiais que normalmente se encontra na area da docéncia. Tendo em vista, que a formatagdo geralmente
é simples e baseada nas normas da ABNT.

(uia infogratico
de Desgn para docentes

“Yeliziane Barbosa

Designer apaixonada pela infografia
volfada para educacéo

Figura 67 Capa do Guia
Fonte: Desenvolvido pela autora

O guia completo (interativo) pode ser acessado: https://indd.adobe.com/view/d29aled2-1f4d-4681-9a49-

31f17bf8bc6b. E também de forma estatica em Apéndices pag. 91.


https://indd.adobe.com/view/d29a1ed2-1f4d-4681-9a49-31f17bf8bc6b
https://indd.adobe.com/view/d29a1ed2-1f4d-4681-9a49-31f17bf8bc6b

A seguir foram feitas aplicagdes em mockups.

Guia infografico
de De{lgﬂ para professores

“Heliziane Barbosa

Projeta de Cancliso de Cursa o Design | UFSC
com orientsgac de Mary Vonni Medrer

Figura 68 - Mockup do Guia 1
Fonte: Adaptacdo de Freepik (2021)
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—

Figura 69 - Mockup do Guia 2
Fonte: Adaptacao de Freepik (2021)
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Figura 70 - Mockup do Guia. 3
Fonte: Adaptagdo de Freepik (2021)
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CONSIDERACOES FINAIS

A producdo deste projeto proporcionou uma revisitacdo a toda trajetéria académica, desde a primeira até a
ultima fase. Foi um processo pessoal e profissional muito enriquecedor e até certo ponto nostalgico. Como
todo projeto de design surgiram dificuldades e imprevistos que foram contornados com criatividade e dedi-
cagao, algo enraizado na cultura brasileira.

Um ponto necessario mencionar é de que este projeto foi desenvolvido em meio a situacdo atipica de pande-
mia de Covid-19. No Brasil a educacdo sem dudvidas foi uma das areas mais afetadas, como citado
anteriormente. E apesar de a autora deste projeto se encontrar numa condi¢do de privilégio, a pandemia
trouxe impactos consideraveis a sua conclusdo de curso, principalmente em relagéo a satde fisica e mental.

A parte inicial de pesquisa foi muito desafiadora em diversos aspectos. Como por exemplo ter que fazer pes-
quisa de campo em formato remoto, devido ao isolamento social. Houve dificuldade ao contatar
entrevistados e envolvidos pela limitacdo fisica. As entrevistas foram todas realizadas de forma online, por
meio de chamada de video e gravagdes de dudio, o que ndo seria o ideal tendo em vista que presencialmente
a pesquisa se daria de forma completamente diferente, possibilitando uma maior riqueza de detalhes.

Além de outros obstaculos como ndo ter acesso aos livros da Biblioteca Universitaria, algo fundamental para
a conclusdo da formagdo académica. Principalmente porque os livros e materiais de design sdo de dificil
acesso. Logo essa etapa, deixou muito evidente a complexidade que é estudar, produzir e lecionar de forma
remota, o que evidencia a relevancia deste projeto.

O contedldo textual foi fundamentado nos estudos e experiéncias adquiridas na graduagdo. A maioria dos li-
vros, artigos e materiais citados no guia foram baseados em materiais produzidos por docentes do Design
UFSC e outras graduaces. Importante ressaltar que ndo ha uma preocupacdo com os aspectos pedagdgicos
do conteldo, tendo em vista que ndo foi produzido por uma especialista na area. Mas com o objetivo de vali-
dar, o contelido foi revisado por especialistas da area. E a meta futura é passar por outros profissionais da area
da pedagogia e do design, buscando trazer ainda mais melhorias.

As etapas de planejamento e implementacado sdo sempre processos complexos. Apesar da grande romantiza-
¢do que ainda existe no meio criativo, na verdade é um trabalho que exige muita dedicacdo, paciéncia e
autoconhecimento para conseguir alcancar as melhores ideias. Sendo assim, a documentacao tratada neste
relatdrio, buscou resumir o processo com todas etapas das boas decisdes, mas incluindo as ideais ndo tdo
interessantes assim e as dificuldades encontradas. Buscando sempre desconstruir a ideia de como é o ato de
projetar, como é ser designer no Brasil.

Logo, o resultado esta ainda em primeira edi¢cdo, como uma primeira luz, tendo em vista que a realidade é
muito desafiadora. Como propostas futuras o objetivo é expandir o projeto realizando testes de usabilidade e
aplicacdo em grupos focais, para assim trazer melhorias e aproxima-lo ainda mais para a realidade da docén-
cia e da educacdo. Além de disponibilizar o material para educadores que tenham interesse, possibilitando o
acesso a informacao e retornando o aprendizado a sociedade e comunidade académica, como uma forma de
agradecimento a todos presentes nessa trajetoria.
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APENDICES

Todas as entrevistas na Integra

Entrevistada nimero A (36) (Prof. de Inglés no Ensino Infantil/Fundamental, escola privada)

E necessario fazer adaptac®es nas aulas para os alunos neurodivergentes?
Sim, em aulas presenciais geralmente. Quando é necessario uma aula mais lidica como brincadeiras, focado sé para ele.

Quais alteragBes foram feitas nas aulas durante esse periodo de ensino remoto?

Com os alunos menores foi necessario ser mais criativo e lidico nas aulas. Se reinventar como utilizar aplicativos, fazer
videos, fazer aulas tematicas. E a pandemia comprometeu a possibilidade de ter atividade em grupo, o que limita bas-
tante.

Por que vocé prefere o uso de midias analdgicas e tecnoldgicas?

0 livro é um bom guia para direcionar a aula. E as outras midias tornam a aula mais atrativa e interativa, porque temos
disponiveis computadores, projetores, o que facilita bastante. Inclusive utilizamos lousa digital ( igual uma mesa digitali-
zadora grande) na aula. Acredito que os dois tipos de midia se complementam.

E os estudantes porque preferem o digital?
Por ter uma facilidade maior com os aplicativos e midias tecnoldgicas e por estarem habituados. Uma realidade que dez
anos atras ndo seria possivel.

Quais sites/blogs tu usa para desenvolver esses materiais?
Uso muito o Pinterest, porque tem de tudo. E ele te redireciona para outras paginas e tem muito material de profs da
pedagogia. Além do British Council (gratuito) que é focado na area de inglés.

Porque utiliza mais o Power Point/ Google Apresentagdes?

Nas turmas dos alunos maiores tipo 8° ano eu uso quando é contelddo mais teérico com mais detalhes, como a grama-
tica. E as turmas do fundamental tipo 3° ano, eu utilizo como um recurso visual além do oral, porque acredito que ele
fixam melhor utilizando mais sentidos. E uso ele sé porque é o que tenho disponivel e é o que sei mexer.

Vocé busca ter um cuidado no desenvolvimento desses materiais? Como € esse processo de design? Vocé costuma usar a
mesma fonte? Se preocupa com as cores ou as imagens que escolhe?

No inicio ndo, eu usava qualquer fonte, fazia de qualquer jeito. Mas ao longo das aulas eu percebi que as criangas tinham
dificuldade de ler ou ndo reconheciam as imagens. Entdo foi por meio desse feedback involuntario que eu comecei a
prestar mais atencdo. A fonte, sempre uso Times New Roman 12pt, e as vezes os titulos eu coloco uma fonte diferenci-
ada. Nas aulas de gramatica € tudo padrdo, preto no branco, sem imagem, nem nada, para ndo gerar distracdo. Ja em
aulas de vocabulério com os pequenos, eu fagco mais colorido.

Entdo os alunos sdo exigentes com a apresenta¢do do material?
Sim, mas acredito que seja uma influéncia dos pais e ndo tanto deles.

Entrevistada nimero B (41) (Prof/Diretora aposentada na Educagio Infantil/Fundamental, escola publica)

No ensino infantil a gente utiliza muito ludico, entdo tem o toque, o cheiro, o sentir. Para que faga sentido pra ela. Usa-
mos a brincadeira como forma de ensino. O que n&o ¢ diferente ao longo da educagdo, no fundamental, ensino médio,
faculdade ou EJA. Tudo tem que fazer muito sentido. O respeito e dominio é conseguido pela firmeza.

Como vocé vé a inser¢do da tecnologia nas salas de aula? Principalmente

na geracao atual que nasceu na era digital? E agora na pandemia

Ela é muito ambigua. E muito interessante, é sensacional, excelente mas muito mal usado. Porque quis introduzir, mas é
de dificil acesso, as escolas ndo tem internet boa para usar.

Eu vejo com muita tristeza, que a internet e ferramentas ndo sdo exploradas da melhor forma, muitos pais s6 veem a
internet s6 como uma rede social, como uma forma de se comunicar e se distrair, como um escape. Penso que as redes
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sociais foram tirando a presenca das pessoas na realidade. “E uma ferramenta t3o linda, tio potente, tdo maravilhosa,
mas que nao é vista, ndo é percebida. Ela esta perdida e se perdeu no uso.” Tudo tem os dois lados.

E se vocé tivesse o controle de poder inserir essas ferramentas em aula? Como faria

Colocaria internet de qualidade nas escolas. E teria que concorrer com a “parte ruim”, colocando limites. “E por incrivel
que parega a pandemia foi uma mal necessario do século”. E um grande aprendizado vai se tirar dessa pandemia. Pois,
os professores agora estdo entrando em contato com as ferramentas. “Eles estao tendo conhecimento da ferramenta,
que, até entdo, ndo tinham percebido e estava na ponta dos dedos”. Pois, assim como os pais e alunos foram influencia-
dos apenas a usar as redes sociais.

Quiais as formas que se usa para aprender a desenvolver esses materiais digitais?
Cursos profissionalizantes com suportes didaticos para professores no inicio ano letivo.

Acho que o teu trabalho vai ser 6timo, até porque ele podera auxiliar nesse processo de formacdo de professores. Porque
a geracdo de vocés pegou a era digital vindo e vocés conseguiram surfar nessa onda, os professores mais antigos ndo, é
como se tivesse tudo caindo, eles ndo estdo tendo tempo. E como se tivessem tentando nadar, subir e pegar um ar. Eu
vejo o tanto que os professores estdo passando dificuldade, se afogando. “Porque o novo assusta demais”. Eles estdo
sentindo a responsabilidade de serem os direcionadores do uso da internet. A ligdo esta sendo muito dura, ta sendo
muito dificil e até triste esse processo, porque eles ndo estdo dando conta, e “vejo o teu trabalho como um balsamo.”
para ajudar a levantar e dizer “Olha como vocés podem! Olha o quanto vocés tem a dizer para os alunos de vocés com a
ferramenta que vocés tém nas maos” Educando os alunos a utilizarem a ferramenta certa de maneira correta.

Como é a acessibilidade as tecnologias nas escolas publicas?

“E bem precario assim. Até fizemos muita campanha agora na pandemia, para que todas as criancas pudessem
ter acesso aos materiais.” Ter um computador, um celular para poder acessar. Os governantes ndo tém nocao da reali-
dade do professor em sala de aula, e ndo sabem o quanto temos que ‘rebolar’ para trabalhar”. Acho que vai demorar
muito ainda para esse acesso chegar em sala de aula. Acredito que o prof das escolas pUblicas ainda vdo trabalhar muito
no analdgico. Ainda é muito desproporcional a realidade brasileira. “Os governantes ndo querem. Porque dinheiro tem e
tém recursos, inteligéncia e possibilidades.” Eles querem o gado, ndo querem que pensem. Por isso que tiraram a socio-
logia, filosofia, etc

E importante ter o dominio das coisas que te dominam, como a legislaco, a tecnologia, plano de carreira. E
preciso estudar porque eles alteram as entrelinhas, onde nds ndo temos conhecimento. E necessario saber ler as entreli-
nhas.

“Somos um fruto da absoluta falta de ética” “Falta de decoro parlamentar" e no uso da internet também ha uma falta de
ética.

Entrevistada nimero C (53) (Prof da Educag&o Especial, Infantil/Fundamental/Médio, escola publica)

E necessario fazer adaptacdes nas aulas para os alunos neurodivergentes?

Antes da pandemia, a prof utilizava o material do Aprende Brasil, ou trazia atividades préprias. O atendimento do AEE é
feito para complementar essa dificuldade do aluno. As atividades sdo feitas de forma ludica, através de jogos, para de-
senvolver o raciocinio légico, a percepgéo.

Agora, na pandemia, estamos usando a plataforma MAZK (UFSC-Aru). Por exemplo: Aluno de primeiro ano, a gente en-
sina por meio de videos ludicos. J4 com os maiores usavamos videos curtos e histérias ilustradas. Porque os alunos que
tém deficiéncia ou condigdo como TDAH, autismo, tém dificuldade de concentragdo. Por isso é importante que os videos
sejam curtos para que eles possam reter aquela informacao, daquilo que esta sendo exigido para os demais alunos. E
quando ele ndo consegue aprender por meio da apostila, nds adaptamos as atividades para o nivel que o aluno esta.

Para educacdo especial nés normalmente produzimos o material nés mesmas. Pois agora na pandemia tivemos relatos
de alunos que ndo queriam fazer, tinham dificuldade, e a gente entende que é dificil realmente. “E muitas dessas maes
tém muitos filhos e s6 um celular, s6 um computador. E isso € algo que me preocupava bastante, qual é a atividade que
eu vou fazer para que ele consiga fazer em casa e nao fique tao perdido?”

Por exemplo: nas aulas do primeiro ano, fase de alfabetizacdo, nds produzimos jogos lidicos com materiais concretos
(com materiais reciclados). N6s entregavamos e ndo precisava devolver, era um material complementar a a apostila.


http://sistemaaprendebrasil.com.br/
https://mazk.labtec.ufsc.br/
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Com uma atividade maior, tatil, mais colorido, entdo jogos da memérias, com dados, quebra cabeca.

Foi necessario ser mais criativo do que no presencial?

Sim, porque nos tivemos que compreender que n&do estariamos presentes no processo de aprendizagem, e isso passou a
depender da m&e. Entdo, teria que ser uma solugdo que ele gostasse, que pudesse repetir varias vezes e brincar no pro-
cesso. Entdo nos preocupamos em escolher materiais reciclados/reutilizados, plastificados. Mandamos “canet6es” para
poder apagar e repetir, até retroprojetores. Porque o aluno que é da educacgdo especial tem um processo mais demorado
de aprendizado.

Quais alteragbes foram feitas nas aulas durante esse periodo de ensino remoto? Os materiais foram os mesmos ou foi
necessario transferir tudo para o digital? Mudou muito?

Um outro exemplo, quando eu precisei ensinar sobre as medidas. Eu mandei uma receita de nega maluca, de um bolo
que ele gostava, e sugeri a mae de fazer o bolo e ele ir fazendo as medidas no processo. E ai como resultado ele tinha que
enviar um video falando do que ele tinha usado na receita, as quantias. Para que assim eu tivesse uma noc¢do de como foi
a experiéncia, se ele tinha gostado e se a atividade teve algum sentido para ele. Entdo, mesmo sendo uma solugdo sim-
ples, essas adaptagdes precisam ser estudadas, ver se o aluno vai gostar, a disponibilidade da mde. Tem que conhecer
bem a realidade do aluno, precisa desse contato. Porque na apostila tem a receita escrita, mas como seria isso na pra-
tica? “E foi bem legal, porque ele mandou foto comendo bolo, teve um bom resultado, foi uma boa experiéncia”.

“Foi uma experiéncia bem dificil mas foi boa, eu acho que valeu a pena porque tivemos mais contato com as maes esse
ano. E quando a gente tem mais contato a gente consegue entender melhor a realidade do aluno/mae.” E antes da pan-
demia, eu s6 conhecia a realidade da escola, mas ndo conhecia a realidade de casa, tivemos que ir visitar e entregar as
atividades.

“Foi muito desafiador, acho que essa é a palavra.”

Por que vocé prefere o uso de midias analdgicas e tecnoldgicas?
Quando a gente trabalha com tecnologia em sala, videos, etc. Mas depois tem que ir para o quadro pra juntar os elos,
fazer essa correspondéncia. Entdo eu acho que um complementa o outro.

Vocé sentiu alguma dificuldade em trabalhar com a tecnologia?

Foi tranquilo, fizemos um curso remoto com tutoriais(uma semana) e quando precisdvamos de ajuda, a prof que desen-
volveu a plataforma Mazk nos ajudava no ponto especifico de dificuldade. “No comecinho ficivamos meio atrapalhado,
mais depois que tu aprende o processo em como montava as salas e aulas” “Entdo, eu fazia o meu e ajudava meus cole-
gas que tinham dificuldade”.

Tiveram professores com mais dificuldade entao?
Sim, alguns professores até o final do ano ainda ndo tinham entendido a plataforma. E ndo conseguiram montar uma
aula.

Como é o0 acesso as tecnologias nas escolas?
E bem pouco. Na minha sala, por exemplo, tem 4 computadores, mas nenhum funciona. E ai acabamos, usando os nos-
sos equipamentos. Ou agendamos na escola.

Quais sites/blogs tu usa para desenvolver esses materiais?

Eu uso o sistema positivo. E também busco referéncias de pedagogas/psicopedagogas referéncias. E reutilizo ideias que
encontro na internet. Também tem sites para cada tipo de deficiéncia/condigdo para criangas com autismo e dislexia.
Sado sites que usamos para ter embasamento e ter material. Para ter ideias de atividades.

Por que utiliza mais o Power Point/ Google Apresentac¢des?
Aprendi a usar o linux no IFSC. Eu tentei usar o word mas ndo consegui baixar ai usei o linux. E uso o powerpoint para
editar as imagens.

Vocé busca ter um cuidado no desenvolvimento desses materiais? Como € esse processo de design? Vocé costuma usar a
mesma fonte? Se preocupa com as cores ou as imagens que escolhe?

Tenho sim. Por exemplo, quando eu fui fazer uma adaptagdo num contetido de portugués. Falava sobre a sinopse, no
quarto. Eu usei o contetido do “Seu Lobato”, entdo escolhi 3 imagens, letras grandes, poucas palavras, pra poder enten-
der. Entdo no texto eu tento fazer uma sintese coesa, mas sem perder o sentido. Mas é muito dificil escrever pouco, ser
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muito sucinto na explicagcdo. Tem que ter cuidado para ndo ter a perda da informacao, mantendo o sentido. E esse pro-
cesso exige muito conhecimento e tempo, é bem complexo.

Entrevistado nimero D (7) educagdo popular/EJA

E necessario fazer adaptacdes nas aulas para os alunos neurodivergentes ou pdc?
Geralmente eu pergunto aos alunos como esta o material, ai dependendo da resposta busco uma solugéo especifica.
Eles normalmente relatam sobre o tamanho da letra, ai eu fago os ajustes necessarios.

Agora com a pandemia eu adotei o wikipedia e repositério de licengas livres como material de trabalho, o Wikimedia por-
que ele me possibilita usar material da internet com licencga apropriada, podendo até modifica-la. Entdo isso me da uma
abertura muito maior de poder circular essas imagens sem medo e poder modificar sem medo.

O que seria a educagao popular?

Dentro da academia é um termo bem consolidado, Paulo Freire é o principal expoente no Brasil, um grande educador
popular. O projeto dele se desenvolveu na alfabetizacdo de adultos e ele conseguia alfabetizar os alunos em pouquis-
simo tempo (40 horas), a partir das palavras do cotidiano dela.

Isso comegou a se desmembrar em cursinhos pré-vestibulares com foco em concursos, reforgo escolar e educagdo do
campo. Basicamente € isso, vocé entender o trabalhador e pensar uma educagdo apropriada a eles.

Sobre a licenca:
“0 que barra tudo, muitas vezes, é o licenciamento dos materiais.” “A licenca é o grande pulo do gato no desenvolvi-
mento de materiais”.

0 entrevistado compartilhou a tela mostrando o material dele, com textos, contelido de fisica, sobre o contelido com
diversos links que direcionam ao wikipedia.

Uma parte que acho que os designers poderiam ajudar muito é na produgdo de imagens que simulam, inserir nesses re-
positérios com licenca livre, dando vazdo ao material.

Eu sou editor no Wikipédia, ai eu modifico o contelido presente neles. Muitas vezes o contetido é de péssima qualidade.
Ai 0 meu trabalho é ir melhorando, aperfeicoando para ficar disponivel para todos.

Quais alteragbes foram feitas nas aulas durante esse periodo de ensino remoto? Os materiais foram os mesmos ou foi
necessario transferir tudo para o digital? Mudou muito?

Modificou radicalmente. “Tem umas normas que sdo muito contraditdrias, por exemplo que n3o pode usar celular em
sala de aula.” Eu usava mesmo assim, quando tinham livros n6s usavamos também.

0 EJA tem especificidades muito particulares, por exemplo, ele ndo tem uma estrutura prépria, damos aulas em outros
locais e as vezes esses locais ndo nos fornecem equipamentos. As vezes indico filmes, mas nem todo mundo tem acesso
a eles. Mas sempre que da eu levo eles para assistirem porque surgem discussdes muito interessantes.

Quando veio a pandemia, todos esses recursos foram cortados. “A galera, o Ginico espaco que tinham pra olhar um filme
assim era em sala de aula, a galera trabalhadora ndo tem Netflix né, mal tem acesso a internet.”

Ent3o com eles é preciso trabalhar com textos, ai pensei como ia solucionar isso, ai como ja tinha esse trabalho com a
Wikipédia. Entdo comecei a adaptar os textos da Wikipédia. A partir das perguntas dos estudantes eu vou modificando o
contelido da plataforma, é um trabalho bem dialdgico.

Tem um motivo pra utilizar apenas textos?

Tem, por ser mais facil de enviar. Porque o pessoal ndo tem acesso a chamada de video ou videos do youtube. Entéo
muitas vezes, sugiro videos, mas ninguém é obrigado porque eu sei que nem todo mundo tem dados para poder acessar.
“Entdo o problema do acesso a internet é fundamental pensar nele, quando se tem esse tipo de publico, como do EJA”
Ent3o eu optei por usar textos, chamadas de voz e esse ano eu comecei a introduzir videos, 15 minutinhos, para quem
puder.
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Como é enviado esse material para os alunos?

Duas maneiras: pelo material impresso, por grupo do whatsapp e google classroom.

0 uso do google, na minha opinido é um fracasso porque a galera ndo compreende muito bem como utilizar, acaba
sendo precario e inacessivel devido as condi¢des dos estudantes.

Por que vocé prefere o uso de midias analdgicas e tecnoldgicas?
Depende de como utiliza, acredito que ndo da pra separar o analdgico do tecnoldgico, pois eles tém fungbes diferentes.
Acho que é possivel juntar o analdgico como uma foto ou livro inserindo no digital.

Agora na pandemia a galera quer trabalhar no digital como se trabalha no analdgico, mas ndo da, é uma outra forma de
pensar. E um espirito de colméia, de rede. N3o é s6 um prof. interagindo com uma turma.

Quais as dificuldade em desenvolver esses materiais?

“Essa é uma dificuldade muito grande em termos de politica, de comunicag&o.”

Ainternet ainda é muito recente, ainda ndo tem controle, ndo sabemos lidar com ela ainda.

A grande dificuldade é passar o contetido do analdgico para o digital. Acredito que os bons trabalhos ndo vdo para
frente.

Acredito que o ponto ai é de novo a licenca, porque nds damos licengas as empresas utilizarem os dados.

Quais sites/blogs tu usa para desenvolver esses materiais?
Sim, revistas de fisica e contelidos para a aula. E um retrabalho, mas acredito que tem mais pessoas fazendo isso como
eu, mas ainda sdo poucas pessoas, precisaria de mais. Para se ter acesso a um material de maior qualidade”

Por que utiliza mais o libre office?

Por ser codigo aberto, licenca livre. “Faz parte da ecologia do pensamento.” Eu sou um professor que busca trazer essa
educacdo, fazer esse letramento digital, para que as pessoas entendam de fato que a revolugdo precisa ser feita em ou-
tras redes, ndo apenas nas redes sociais, precisa estar e chamar as pessoas para outros espagos.

Eu criaria um laboratério de documentacdo das atividades das pessoas. Para ilustrar as atividades dos alunos.

Entrevistada nimero E (9) graduagdo/p6s-graduacdo = didatica

E necessario fazer adaptacdes nas aulas para os alunos neurodivergentes ou pcd?

Tem um nlcleo na universidade que trabalha com a adaptacdo de recursos, ampliacdo de material, reproducdo. Tenho
um orientando (deficiéncia visual) de TCC, e ele me conta que estd sempre tendo que dizer que esta tendo dificuldade
para acompanhar a turma, ele estd tendo que se virar como pode. Os professores tém dito pra ele que esta muito dificil
fazer algo especifico (por exemplo: usar uma metodologia diferente.

“Quem tem dominio didatico, de metodologia que ja trabalha com alguma inventividade, criatividade, essas coisas, esta
conseguindo burlar as debilidades do ponto de vista tecnoldgico com a criatividade” é o meu caso. E tenho redes sociais
a muito tempo, estou viva, ligada no movimento. Entretanto, eu tenho falta de formacgdo do ponto de vista do uso da
exploracgdo de recursos tecnoldgicos.

A universidade em si ndo estd dando conta de atender a demanda dos estudantes que precisam de um atendimento es-
pecializado. Sdo muitos professores, estudantes e técnicos.

Na sua experiéncia, como vocé vé a insercdo da tecnologia na sala de aula? Ainda mais agora de maneira abrupta na pan-
demia.

“A gente da pedagogia tem uma discussao muito grande dos abismos que a gente tem em educacgao, as desigualdades
sociais, elas sdo gritantes...”

NGés viemos numa regido amazonica (norte) que nés temos internet discada. Tem uma turma que fica no nordeste do
estado e eles ndo tém acesso a internet. “E os estudantes ndo tem, eles procuram um lugar em que o 3G funciona me-
lhor.”
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“Ent3o... é dramatico pra mim porque é mais um momento que a gente vive de segregacdo.” Vai ser mais uma vez pas-
sado por uma peneira quem tem tem, quem tem algum recurso tecnoldgico vai disparar, quem tem uma boa internet. E
quem ndo tem, ndo tem.

Eu ndo quero ser uma advogada para dizer que as pessoas ndo querem o avanco tecnolégico, nada disso! Ndo tenho ne-
nhuma negacdo, a internet esta ai a nosso servigo, deve ser usada. “Mas ela (a tecnologia) ndo deve ser colocada dentro
da escola como mais um instrumento revela mais ainda as desigualdades, reaprofundado elas”.

A entrevistada mostra a sacada de casa que esta tendo temporal, e enfatiza que chove todos os dias na regido norte. Diz
que tem boa internet no celular e no computador, mas que mesmo assim tem problemas de conexao.

Por que vocé prefere o uso de midias analdgicas e tecnoldgicas?

Eu sou de uma geragdo que tém uma relagdo de afeto com o livro,0 papel, a grafia, a caneta, com desenho, cor, cheiro. E
isso sempre foi muito importante pra gente. Fomos criados nesse meio. Nossos pais traziam livros, revistas de outros
paises e elas nos incentivaram a ler e a escrever.

Um reforga o outro, acho que temos que buscar o equilibrio. Eu cobro cadernos em sala de aulas, ele fazem registros de
memorias, cdigos e desenhos. Ambos sdo importantes.

Quais as dificuldades que tu tem na pratica na producdo desse material?

Esta muito dificil. Do ponto de vista fisico eu tenho muito mais dores no corpo. Mental é um desgaste absurdo. “O dia
inteiro, algum, alguma, alguns, algumas, muitos, varios mandam uma mensagem: - Prof desculpe, a senhora podia? N3o
queria perturbar, mas.. E eu ndo consigo ficar indiferente, entdo estou exausta do ponto de vista de quanto tenho sido
requerida por eles, e os meus colegas também.”

No contetido, tedrico, metodoldgico, quando ndo se tem recursos mais concretos para dialogar. No inicio do semestre eu
fiz um conjunto de slides padrdes, preciso me reinventar a cada novo semestre. Eu uso slides, filmes, curtas, eu filmo
muito, tenho facilidade em gravar. Essa semana a minha turma tem que criar playlists no spotify.

Tem uma preocupacdo estética com o material? Pensa nas cores, na letra, etc? E onde vocé busca informacdes de como
fazerisso?

Sim, eu penso. Sempre tenho preocupacdo com isso, “Toda vez que vejo slides que a fonte estd desigual, ou que ndo ta
alinhado o texto, essas coisas. S de falar ja me irrita.”

Trabalho muito com imagens de bancos de imagens, de obras de arte. Hoje ainda estou mais preocupada em buscar
sempre imagem de licenca livre e sempre referencio, porque vai estar ai no mundo. “Eu trabalho muito dessa forma, nos
slides, montando letra alguma coisa grafica, que dé uma chamada, faga um barulho.”

Entrevistado nimero F (35) ensino médio/graduacéo informatica (programacao, bd)
Coord. Técnico em Informatica

Eu tenho uma reunido daqui a pouco e nés estamos pensando em transformar um dos nossos cursos superiores em EaD,
seria o primeiro curso em EaD dos IFCs.

E necessario fazer adaptacdes nas aulas para os alunos neurodivergentes ou pcd?

“Vou te relatar o que acontece no IFC Campus Camborid, somos privilegiados com relagdo a outros lugares”.

Esse ano nds temos alunos cegos e surdos. Entdo, ¢ feita uma adaptacdo dos materiais. Primeiro é necessario entender
qual é a dindmica e como é possivel trabalhar com esses alunos. Com o aluno surdo, temos um intérprete de libras que
acompanha ele, entdo ele fazia a tradugdo simultdnea da aula para o aluno surdo. E nesse caso especifico nds tivemos
muita dificuldade porque ele n3o era alfabetizado na lingua portuguesa. Teve toda uma dindmica diferenciada para tra-
balhar com esse aluno surdo, mas mesmo assim n&o foi o suficiente porque ele ja chegou com uma defasagem muito
grande.

E no caso da aula que é cega, ela ja tinha dominio do computador, entdo conseguia usar esses softwares que fazem lei-
tura da tela. Ela comegou a aprender a parte de programac&o, porém veio a pandemia e a distancia tornou mais
complicado o ensino, como solucdo o tempo de formagéo dela foi estendido. E os materiais também foram adaptados,
nds recebemos um guia para fazer esse texto. Na parte tedrica foi tranquila, mas na parte pratica ela estd com mais difi-
culdade.
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Quais alteragdes foram feitas nas aulas durante esse periodo de ensino remoto? Os materiais foram os mesmos ou foi
necessario transferir tudo para o digital? Mudou muito?

Mudou a dindmica, no meu caso nas aulas de programacao, eu costumava usar bastante o quadro e a televisdo. Entdo no
ensino remoto eu passei a gravar videos, seguindo a mesma ldgica que fazia em aula. O mais dificil era a interagdo com
os alunos. Os alunos que se esforgaram conseguiam acompanbhar, ja alguns sumiram. Usamos a plataforma do SIGAA.

Como foi 0 acesso dos alunos a esses equipamentos e recursos tecnoldgicos?

A maioria dos estudantes tiveram acesso. Para os alunos que ndo tiveram acesso, foi um grande problema. Na area de
informatica, a maioria dos estudantes tém computadores em casa ou um celular. “Ent&o, institucionalmente foram ofe-
recidas bolsas para os alunos carentes para que conseguissem contratar uma internet, pra quem eventualmente ndo
tinha. E também foram emprestados alguns equipamentos que tinhamos de notebook ou pcs.”

Mesmo assim ficaram alguns alunos sem esses recursos, esses infelizmente ficaram sem cumprir o ano letivo.

Antes de todos terem acesso as bolsas, alguns alunos estavam recebendo as atividades impressas. Ai a instituicdo entre-
gou na casa de cada estudante o material didatico.

Nas institui¢des de ensino municipais, € uma realidade totalmente diferente, com mais alunos carentes, e ali eles ofere-
cem as atividades impressas. Al os pais dos alunos tinham que buscar na escola. E muito do material que ia, ndo voltava.

Por que vocé prefere o uso de midias analdgicas e tecnolégicas?

Eu particularmente acho o quadro por exemplo muito util. “Ele é rapido para tu conseguir se expressar e conseguir expli-
car alguma ideia, algum pensamento mais complexo.” E necessério para se fazer entender, usando esquemas. Usar um
pouquinho de representacgdo grafica € interessante, e o quadro nesse sentido é interessante, principalmente voltado
para a matematica.

Tem relagdao com a aprendizagem humana. Dependendo da teoria da aprendizagem que for usada, consegue-se desen-
volver aprendizagem utilizando mais mecanismos de comunicagdo. Porque a comunicagdo ndo € apenas verbal, a
comunicagdo também é gestual, visual, empatia, sentimentos. Entdo quanto mais canais tu conseguir sensibilizar no teu
publico alvo, maior serd a retengdo desse publico do que esta sendo apresentado. Entdo tudo isso influi no processo de
ensino/aprendizagem.

Com base na resposta do questionario de que ndo ha dificuldade na produ¢do dos materiais didaticos. Com mais tempo
disponivel o que vocé faria, como produziria esse material?

Ahh, muitas coisas. Por exemplo uma coisa muito simples que poderia ser melhorada, sdo a gravagdo dos videos melho-
res.

Se usassemos teorias cognitivas no ensino, usando objetos de ensino que estimulassem mais a aprendizagem. Usando
efeitos da carga cognitiva (que tem como objetivo melhorar a aprendizagem). Algo que hoje n3o pode ser aplicado. O
design instrucional esta baseada nas teorias cognitivas. Por exemplo: A divisdo de atengdo, por exemplo, quando é ne-
cessario usar um manual impresso e um pc. Se conseguissemos fazer com que o estudante focassem apenas em um
lugar sd, seria mais proveitoso, com menos esforco ele conseguiria fazer aquela tarefa, entdo a chance de ele reter a in-
formacao seria maior, seria mais intuitivo.

Porque vocé optou por utilizar o libre office?

Porque ele é uma ferramenta gratuita, roda tanto em windows quanto em linux. Estd numa versdo atualmente muito
estavel. Tudo que vocé faz no word é possivel fazer no writer. Ainda ha alguns poucos problemas de incompatibilidade,
de desconfiguracdo. “E a ferramenta oficial e indicada pelo governo federal para ser utilizada." Acredito que a maioria
usam o pacote da microsoft por ndo conhecerem o libre office. Ndo tem necessidade de pagar a licenga também.

Como vocé vé a insercdo da tecnologia nas salas de aulas, levando em consideragao o contexto da pandemia, em outras
matérias, em outras areas. Como sera o futuro?

“Eu acho que tem um potencial tremendo, s6 que ndo da pra simplesmente pegar o que é trabalhado na sala de aula
convencional, e querer disponibilizar ali no computador, e deu, esta digital!” Tem q ser melhor pensado a forma como
isso vai ser disponibilizado.

Estamos todos imersos na pandemia, s6 que estamos em situacdes muito diferentes, muitos sdo privilegiados, e muitos
ndo tem. Muitos tém um lugar calmo para conversar, como nés aqui. Ahh tem celular e computador entdo esta tudo re-
solvido, ndo ta resolvido! Pra estudar ndo € s6 isso, tem que ter empenho, dedicagdo, coisa que os alunos, especialmente
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0s mais jovens muitas vezes ndo tem essa disciplina, esse entusiasmo, essa vontade de estudar.

Muitas vezes esses jovens em casa tem uma televisdo, tem um jogo no celular, videogame, ou atender o irmdo menor,
um fugir do pai ou de repente tem 5 irmaos que ndo deixam ele se concentrar. Entdo tem muitas realidades. A inser¢ao
dos meios digitais da tecnologia como um todo no ambiente educacional é fantastica e abre muitas possibilidades, sou
completamente favoravel.

Primeiro todos tém que ter acesso: equipamento e internet. Segundo os professores precisam ter tempo para preparar o
material adequado para ambiente virtual.
Terceiro, os alunos terem condi¢es de compreender esse material.

Por exemplo, num municipio pequeno tem uns 50 professores de portugués, ndo tem porque eles fazerem 50 aulas dife-

rentes. Poderiam se reunir. E preciso passar por um processo de design instrucional, escolher a melhor metodologia.
Teriamos possibilidade de fazer as coisas diferentes.

Todas as paginas na integra

Algumas paginas foram prejudicadas pela interatividade, logo para acessar melhor o contetdo fica como
sugestdo acessar o link: https://indd.adobe.com/view/d29aled2-1f4d-4681-9a49-31f17bf8bc6b

(uia infogratico
de Desgn

para docentes

“Yeliziane Barbosa

Designer apaixonada pela infografia
volfada para educagao
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Para QUEM é esse guia?

QUALQUER PROFESSOR do ensino infantil a pés-graduacao, da
rede publica e privada, que tenha interesse em aprender um pou-
co sobre design e como ele pode auxiliar na produgao de mate-
riais para sala de aula. Portanto, foi pensado para professores que
tém dificuldades nesse processo.

Mas caso vocé NAO seja um professor e tenha curiosidade no as-
sunto, seja muito bem vinde também. Este guia é indicado para
qualquer ser humano interessado em aprender sobre design vol-
tado para a educagao.

Se ao ler este contelido vocé conseguir absorver um pouceo sobre
a importancia do design na comunicagao, o material ja estara cum-
prindo seu objetivo. 3)

Projeto de Conclusao de Curso de Design
Universidade Federal de Santa Catarina

Conteido: Heliziane Barbosa

Projeto Gréfico e Diagramagdo: Heliziane Barbosa
QOrientacdo de projeto: Mary Vonni Melrer
Revisdo: Ju Soares e Giovana Zanon

Todas as imagens foram legendadas e referenciadas
ao final do guia. As tipografias do projeto sao: Niveau Grotesk
no corpo de texto e Smoothy como display.

Primeira Edicao
Publicadlo em 2021
Flerianopolis (SC)

Caso haja interesse de expansao do projeto,sugestdes ou dividas
entre em contato pelo email: helizianeb97@gmail.com.

OBJETIVO do Guia

Este guia de design se propoe a auxiliar professores na criacao de
seus materiais educativos que sdo usados em aula. Neste material
ha dicas, conceitos e ferramentas bdsicas de Design que podem
ser Uteis no processo de preparacao de aulas.

Este guia NAQ se propoe a trazer uma receita de bolo ou tutorial
de como fazer materiais educativos. Mas, sim, a te ajudar a enten-
der a teoria e técnica por tras do design e como ele pode melhorar
a comunicagao em sala de aula.

EOSE

BY NC ND

Todo o centeldo do Guia Infografico de Design esta licenciado
sob a Licenca Publica Creative Commons Atribuicao-Nao Comer-
cial-Sem Deriva¢des 4.0 Internacional.

Esta licenga permite:
Fazer download dos materiais
Compartilhamento desde que atribua créditos a autora

NAQ permite:
Uso para fins comerciais
Modificacao do contetido
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Cap. 1

O design

D(’Aiﬁﬁ de frapnsose
Mateniais Educativos



0 que & Design?

onde atua? onde vive? do que se alimenfa?

Segundo o artigo de Oliveira et al. (2014), o Design de Infermagao
(ou Infodesign) é definido come:

Atualmente, existem diversas areas de atuagdo e, a seguir, foram
elencacas algumas delas. Toclas atuam nos mais diferentes ambien-
tes e muitas vezes se relacionam e se interseccionam. Porém, este
guia sera focade apenas na drea do design de informacéo e do
design gréfico, que tem uma relacdo mais direta com a educagao.

Design de Materiais Educativos

Design e Educacao

Tracando um paralelo entre Educacic e Design, é possivel nofar,
por meio de autores conceituados de cada érea, que sao campos
que se complementam e se interseccionam em diversos momen-
tos e aspectos.

els principios basicos do ensino: ter carater cientifico
e sistemdtico, ser compreensivel e possivel de ser assimila-
do, assegurar a relagao conhecimento-pratica, apoiar-se
na unidade ensino-aprendizagem, garantir a solidez dos
conhecimentos, vincular trabalhos coletivos respeitandeo as
particularidades de cada um.
Didatica — Libaneo (;

O objetivo do design da informacdo é garantir a eficdcia
da comunicagao, facilitando os processos de percepcao,
leitura, compreensdo, memorizagdo e ufilizagéo das infor-
magoes apresentadas; O design da informacao € necessa-
riamente um design cenirado no usudrio; E éfico, porque a
étical se baseida no reconhecimenta do "outro” como diferen-
fe erespeitavel em sua diferenga.

O que é o design de informagao? — Frascara (2011)

Design de Materiais Educatives

ilustracao
editorial

GRAFICO
marca

4 midias

tipos
INFORMAGCAO

web D
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INSTRUCIONAL
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interface experiéncia

produto

ambiental

industrial  interiores

embalagem

"Conceitua-se o Design Grafico come o processo fécnico e criafive
que utiliza imagens e textos para comunicar mensagens, ideias e
conceitos, com objetivos comerciais ou sociais.” (ADG Brasil, 2014).

Logo, com base nas defini¢des elaboradas ao longo de sua historia
e levantadas no estudo de Almeida e Fialho (2017), a érea é carac-
terizada pela fungdo comunicativa como uma forma de expressar
e informar. Tem uma vocacéo interdisciplinar. E, atualmente, tem
cumpriclo um papel imporfante nos mais diversos espagos criando
ambientes virtuais, materiais, espaciais e digitais.

Enquanto a didatica busca trabalhar a informacdc em si e come
ela deve servinculada, o design frata essa informacao graficamen-
te, buscando comunicé-la da melhor forma. Atualmente tém sido
feitos muitos estucdos nessa drea. Um estudo cue contribuiu imen-
samente para o desenvolvimento desse projeto foi a tese da Prof?
Bianca M. R. Martins (2016), na qual é proposta uma aprendizagem
baseada em Design por meio da uniac dos conhecimentos do De-
sign e da Pedagogia.

“A nocao da Aprendizagem Baseada em Design exalta a capaci-
dade do proprio professor ser este um Designer de Experiéncias
de Aprendizagem®. isso implica num processo de empoderamen-
to do professor: ele passa a ser concebido como alguém que pre-
cisa saber gerenciar projetos e lidar com expressées em multiplas
linguagens - questoes da contemporaneidade” (Martins, 2016).

¥4 definigio proposta se assemelha muito ao Des\gn Instrucional que ¢ voltado para
de cursos de ed dist

Areas do Design

F: Autora (2021)

Professor designer

F: Adapiacao de
Good Studio (2021)
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Como o Design pode te ajudar?

© design atuaria direfamente na comunicagao do conhecimen-
to a ser passado, principalmente por meio da linguagem visual,
ufilizando recursos como apostilas, livros, fotografias, ilustragoes,
diagramas, infograficos, enfre outros. E, para conceber esses ma-
teriais, é de grande importancia que sejam compreendidos con-
ceitos, tecnicas e ferramentas basicas de Design.

roposta do Professor-Designer de Experiéncias de
Aprendizagem favorece a nog¢do de que este docente atua
como um articulador das dimensées do cotidiano escolar
concebendo, entdo, os estudantes (seus conflitos, subjefi-
vidades e saberes); o meic (sala de aula, espacos, mobi-
ligrio, materiais e insumos, recursos tecnologicos etfc.); e o

conhecimento como ingredientes a conjugar nessa propos-
ta de agdo. Portanto, isso significa que praticas do Design
ajudam a qualificar a docéncia.

Tese de Doutorado - Martins (2! 9

Design de Materiais Educativos

A importéncia de homear

Essa histéria esta no livro intitulado "Design para quem néo & de-
signer” de Robin Williams (2016). E é essencial trazé-lo a este guia
porque evidencia muitc bem a semelhan¢a com o processo de
aprendizado de design e como é possivel dominé-lo.

"Hé muito anos recebi um livro de identificacac de arvores como
presente de Nafal. Estava na casa de meus pais e depois que fo-
dos os presentes haviam sido abertos, decidi sair e identfificar arvo-
res da vizinhanga. A primeira arvore do livro era a luca (em inglés
Joshua tree), pois para identifica-la, seriam necessarias duas pistas.
QOra, a lica tem uma aparéncia realmente estranha. Olhei para a foto

e pensei: "Mas este fipo de drvore ndo existe no norte da Califérnia.
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Liguagem visual
aplicada a educacgio

F: Adapiagao de
Good Studio (2021)

Ela & diferente. Eu saberia se ja tivesse visto uma arvore assim. Pe-
guei meu livro e sai. Meus pais viviam em um condominio fechado
de seis casas. Destas seis, quatro finham Iicas em seus jardins. Vivi
nacjuela casa durante 13 anos e nunca havia visto aguelas drvores.
Caminhei pelo quarteirao e imaginei que na época em gue os pro-
prietarios estavam fazendo o jardim das casas, deveria ter havido
uma liquidacao de lucas. (risos) E eu nunca havia visto uma antes!
Quando me conscientizei da existéncia da arvore, quando pude
classifica-la, passei a vé-la em todos os lugares. Esse é o x da ques-
tao, o fato de podermos dar home a algo significa que estamos
conscientes desse algo e com esse conhecimento temos diversas
possibilidades de uso, e assim passamos a demina-lo."

Iica

F: Nicole Herrero

Unsplash (2021)



Cap.

Li@u%em visual

"A linguagem € simplesmente um recurso de comunicagdo proprio
do homem, que evoluiu desde sua forma pura e primitiva, até a
capacidade de ler e escrever. O modo visual constitui fodo um
corpo de dados que, como a linguagem, podem ser usados pard
compor e compreender mensagens em diversos niveis de utilida-
de, desde o puramente funcional até os mais elevados dominios
da expressao artistica” Dondis (1997).

“Tipogyafia

"Em design, o tipografia é a manifestagdo visual da linguagem,
usande suds qualidades expressivas e prdticas, e ocupd um lugar
tinico em que arte, ciénc’ H d
(Dabner, Stewart & Vick ESPGSSUH ou peso
Largura do trago da fonte, stras,
ex.: ¢ tipo bold (negrito) tem

uma espessura/peso maior

Fonte ou Tipo: Um cor
nimeros & sinais;
Familia Tipogréfica: Co que o regular. gréfi-
cas que possuem as mes ]
caracteres, mas com variagoes de espessura/peso, inclinagao, efc.

Linguagem Visual

O professor

F: Adaptacao de
Good Studio (2021)

Além da linguagem verbal, através da escrita e da fala, da lingua
gestual como a LIBRAS (Lingua Brasileira de Sinais) e a escrita fatil,
como o Braille, deve haver uma preocupacao também com a lin-
guagem visual e quais aspectos influenciam diretamente na frans-
missao da mensagem. Entre eles o desenho das letras, combina-
cao de cores, a composicao e organizacéo de toclos os elementos,
assim como imagens, diagramas e infogr”

tratarao cle forma detalhada sobre cada Elemento

Pequena parte de uma
composi¢ao, como um ponto,

linha, imagem, letra ou palavra.

Algumas fontes sao tinicas.

Mas também ha SUPER FAMILIAS
que tem varios parentes diferentes
rmadas por expessuras muito diferentes

Familia: Fira sans (G

Onde posso encontrar fontes?

Na pég. 53 tem uma lista de sites com fonfes gratuitas.

11
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Por que me preocupar com a escolha da fonte?

A maioria das pessoas que nao sdo da érea da comunicagao po-
dem nao ter notado que cada fonte tem diversos detalhes e as-
pectos que a tornam unica. Apresentam diversas variagges, po-
dem fer ou nao serifa, tem desenhos dos mais geométricos até os

Serifa

82, Lo historicos marcantes, fo-
Traco adicionado ao inicio : 5
muito diferentes, se tor-

ou ao fim dos tracos
'sas, e atualmente, na era

98

Logo, a tipografia € um dos elementos que mais influenciam na
comunicagao, pois frata da linguagem verbal.

Como instalar fontes?

O processo de instalacao de fontes é muito facil. Sé baixar e,
com um clique, instala e esta pronto para utilizar. No link a se-

Quir, tem um tutorial da Microsoft explicando como fazer isso.

Acesse o artigo clicando aqui

nrincinais da nma letra =
o todo.
: Classificacdes dos
Logotipo estilos de tipografias
Um resume do trajeto
T . histrico das fonfes e
Representacao grafica por Tnelo T o . n ol il as mmjermgﬁi Ak
de palavras que estao relacionadas Bodoni Claredon Future Gill Sans Helvetica Arvo Sunilfana. Spirax (SIS A
auma empresa ou organizacaoc. EAdapiacse de
L T T T T T 1
sec. XVI sec. XVIII sec. XIX 1927 — 1928 1957 2000 atual

Serifada antiga

Linguagem Visual

cjuais emogdes que o texto expressa?

sério? diverfide? curioso?

qual a escolaridade?
habitos de leitura?

qual o suporte que o texio

Sem serifa moderna

Tipogyafia

Digitais

val estar? papel? tela?

Como escolher a fonte?

O processo de escolha de uma fonte adequada ao conteldo
pode ser um fanto dificil, pois ha uma imensa quantidade de fon-
tes disponiveis das mais diferentes. Na realiclacle brasileira, um dos
fatores que mais influencia é a licenca da fonte, se ela € gratuita ou
nao. Sendo assim, € importante saber um pouco mais sobre a fonte
antes de instalar.

Medtirer (2017) propoe em sua tese um modelo de apoio & sele¢”
tipogréfica, no cual hé diversos critérios e aspectos cue precis.
ser analisados. Um dos principais aspectos € o contexio de uso:
que se frata o contelido, qual o publico e o suporte de aplicacac

Linguagem Visual

12
gual o objefivo do confeudo?
instruir? entreter? explicar?
qual o perfil do leitor?
crianga? idasa?
tem pessoas com hecessidades
especificas? deficiéncias?

Questionamentos

ase fazer ao escolher

uma fonte

F: Adaptagéo de

"O conteddo do material e o objetivo do design sdo os principais | \eyrer (2017)

fatores a considerar para escolher uma fonte. A clareza do design
& essencial para a clareza da informag&o” (Dabner, Stewart &
Vickress, 2019).

No contexto da educacio, um dos aspectos mais importantes & a
legibilidade, pois, independente do confeudo que esta sendo

“recisa conseguir ler e compreender.

Legibilidade © material, vocé precisa considerar
dade, ou seja, se suas caracteristicas
A clareza das lefras isoladas. Refere-se

& percepcao, a velocidade com que
um caractere pode ser reconhecido.

iecimento dos caracteres no suporte
srdo com as necessidades do plblico.

13



Boas combinacdes
de fonfes gratuitas
F: Autora (2021}

Mas & evidente que a leiturabilidade também precisa ser consi-
derada, r e texto para

verficar | ejturabilidade
Descreve a qualidade de conforto
Fol  visual. Refere-se a compreensao, a dade

quanfidade de tempo que um leitor
pode dedicar a um texto sem cansar.

Foi lade

Fonfe: Comic Sans (Microsoff)

K;Zom:e cont et leqibelidade media

Fonte: Alex Brush DO(X)

fopte 01 1= Ta legililidE a @

Fonte: 2L5000E {XXX)

s & Serif (Goagle)

De acordo com o estudo de Melirer, Gongalves & Correio (2014)
fontes com e sem serifa, tragos simplificados, design humanista
(que se assemelham & escrita manual) apresentaram maior legibi-
lidade para pessoas com baixa visdo, por exemplo. Mas também
foi constatado que a familiaridade com a fipografia também in-
fluencia bastante na legibilidade, como ocorre com as fontes Arial,
Times New Roman ou similares, que sdo mais utilizadas no meio
escolar e académico.

Linguagem Visual

Georgia bold

Calibri Regular, lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing
elit, sed diam nonummy nibh euismod tincidunt ut lacreet dolore ma
gna aliquam erat volutpat.

Fira Sans bold

Times New Roman, lorem ipsum dolor sit amet. consecletuer adipis-
cing elit, sed diam nonummy nibh evismod tincidunt ut laoreet dolore
ma gna aliquam erat volutpat.

Poppins bold

Helvetica Regular, lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer
adipiscing elit, sed diam nonummy nibh euismod tincidunt ut lacreet
dolore ma gna aliquam erat volutpat.

Sansita Swashed

Asap Regular, lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing
elit, sed diam nonummy nibh euismod tincidunt ut laoreet dolore ma
gna aliquam erat volutpat.

Playfair Display
Lora Regular, lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing

elit, sed diam nonummy nibh euismod tincidunt ut lacreet dolore
ma gna aliquam erat volutpat.

< LEGENDA

Linguagem Visual

Comic Sans, a fonte da moda

No artige "Uma fonte tipografica no contexto da moda”
(Meurer, Presser & Sousa, 2015) é falado sobre a moda do
uso da fonte Comic Sans. Foram encontradas publicacdes
nos mais diversos contextos, alguns considerados apropria-
dos e outros nem tanto; como na divulgacao da Aeronautica
sobre detalhes de um desastre aéreo.

Acesse o artigo clicando aqui

Diferenciagao de Texto e Titulos

"Na tela, assim como nd pdgind impressa, o texto escrito se en-
quadra em duas categorias principais: corpo de texto e titulo.
Titulos servem para chamar secées e subsecdes, enquanto o cor-
po de texto constitui a parte principal de um texto. Sendo o ideal
optar por compor um texto com uma unica familia tipogrdfica,
usando diferentes pesos, tamanhos e estilos para diferenciar as
partes do todo” (Lupton, 2015).

"Outra aiternativa é optar por utilizar uma familia tipogrdfica di-
ferente em titulos, as chamadas fontes display. Séo feitas para
serem utilizadas primariamente em fitulos. Suas formas complexas

ou proporgoes extremas tornam-se cansativas em grandes quan-
tidades. Pense nas fontes display come acompanhamento e tem-
pero para o arroz-com-feijdo bdsico do corpo de texfo”

(Lupton, 2015).

“F féicil entender a popularidade das fontes display. Eles trazem
consigo uma variedade infinita de caracteristicas, personalidade,
histéria e estilo. Pelo fato de serem atraentes em tamanhos avan-
tajadios (formas compridas ou estendidas, detalhes complexos,
efc) tornande-os inapropriados para o uso em tamanhos mene-
res em blocos de texto. Tenha em mente que os tipos display séo
feitos mais para serem vistos do que lidos" (Kane, 2012).

Qual o tamanho?

"Uma das primeiras coisas a ser feita para eriar um material digital
ou impresso € decidir a ou as familias tipogrdficas e os respectivos
tamanhos. Um tamanhe que parece ideal na impresséo como 10
pt ou 12pt provavelmente parecerd pequeno demais na tela de
um computador de mesa ou notebook. Pois, as pessoas tendem
a segurar livios e revistas relativamente proximos aos seus rostos,
enquanto sentam mais longe das telas de computadores. Assim,
uma leitura confortdvel na teia de um computador de mesd, no-
tebook ou televisor requer um corpo maior do que em impressos”
(Lupton, 2015).
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"O tamanho do tipo é uma questdo de contexto. Uma linha de
texito que parece pequena em uma tela de felevisao pode pare-
cer adequada para uma pagina de fexto impresso. Proporgées
menores afetam a legibilidade e o consumo de espago”

(Lupton, 2021).

"A proporgdo da letra afeta o tamanho aparente, sua eficién-
cia espacial e seu impacto visual geral. Como pode ser visua-

lizado neste pardgrafo" (Lupton, 2021).

Fonte: Merriweather (Google)

em centimentros

Linguagem Visual

Calculo do tamanhe da fonte

A ferramenta utilizada para calcular o tamanho das fontes
foi projetada para faciliar a identificacao de tamanhos de
fonte inclusivos em conformidade com o padrao alemao
DIN 1450 sobre legibilidade. E possivel fazer ajustes con-
forme angulo de visao, iluminagao, resolugao, distancia, efc.

Acesse a ferramenta clicando aqui

Além da definicao do tamanhe por distancia de leitura, uma oufra
técnica muite utilizacda é pensar a partir da idade.

Idade (anos) Tipo (pontos)
Menos de 7 24
7-8 18
8-9 16
9-10 14

Tabela sugestio de | 10-12 12

tamanhes de fipo por -

idade volfado para Maior de 12 1

materiais impressos
Adultos 9a10

F: Adaptagao de —
Burt (1959 Teceira idade 1z

Linguagem Visual
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E importante perceber que a proporcao da fonte varia com o de-
senho dela. A Arial 12pt, por exemplo, tem um design bem maior
que a Times New Roman 12pt.

O design da fonte Arial é proporcionalmente maior.
E uma fonte que precisa de espaco.

Fonte: Arial (Mi

Ja o design da Times é mais delicado e propocionalmente
menor. E uma fonte que condensa bem as informagoes.

Fonte: Times New Roman (Micrasoff)

Sugestoes de tamanho (inclusivos)

O que? Distancia Fonte
Celular 30 cm 14,2 pt
Livro 40cm 9,1pt
Computador 70 em 22,2 pt
Cartaz 100 cm 22,8 pt
I

i Arelacao entre

A | TR | distdncia e legibilidade

500 cm 78,9 pt Sugestdes baseados
AR g | o Font Size Calulator

= | £ Autora (2021)
LEGENDA >
16
E os espagamentos?

"Enfender como lidar com espago € essencial em tipografia. O es-
pacamentoe adequado afeta a legibilidade; e o espago tfambém
é parte integrante de qualquer composicaa” (Dabner, Stewart &
Vickress, 2019).

Entrelinha negativa
Dificulta a legibilidade
devido a proximidade
das letras

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur adipiscing elit. Ma-
ecenas mollis mollis ligula, sit amet bibendum enim placerat
id. Ut at aliquet tellus. Nam volutpat ornare tellus, nec eges-
tas nibh accumsan quis. Sed a mattis velit, a vulputate nibh.

uisque pretium erat eu purus vulputate.
Quisgtcr! B £ F Autora (2021)

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur adipiscing elit. Ma-
ecenas mollis mollis ligula, sit amet bibendum enim placerat
id. Ut at aliquet tellus. Nam volutpat ornare tellus, nec eges-
tas nibh accumsan quis. Sed a mattis velit, a vulputate nibh.
Quisque pretium erat eu purus vulputate.

Entrelinha positiva

O ideal é ser enfre
20% e 50% maior que
afonte

LEGENDA

F: Autora (2021)

Lerem ipsum dolor sit amet, consectetur adipiscing elit. Ma-
ecenas mollis mollis ligula, sit amet bibendum enim placerat
id. Ut at aliquet tellus. Nam volutpat ornare tellus, nec eges- Entrelinha multo grande
tas nibh accumsan quis. Sed a mattis velit, a vulputate nibh. Pl
legibilidade das frases
Quisque pretium erat eu purus vulputate.

F: Aufora (2021)
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Circulo cromético

Essa verséo € mais
simplificacla, mas em
programas de edicio
& comum enconfrar
outros mais completos

F: Adaptacéo de
Gongalves (2005)

Hierarquia

"A hierarquia se expressa visualmente, aftravés das variagdes em
escala, tonalidade, cor, espacejamento ou posicionamento, além
de oufros sinais” (Lupton & Phillips, 2008).

Pensar na hierarquia é a relacdo entre miltiplos elemen-
tos além de desenvolver um entendimento acerca de como
essas decisdes dao destaque a cerfos contetdos enquanto
suprimem oufros. Esse fipo de decisdo chamamos de hie-
rarquia da informagao, uma vez que, em qualquer design,
algumas coisas precisam ser lidas em primeiro lugar, e as
informagées secunddrias devem ser lidas em seguida.

Curso de Design Grafico — Dabner, Stewart & Vickress (2019)

Para enfatizar uma palavra ou frase, geralmente se usa um sinal.
Itdlico, por exemplo, &€ uma forma padrac de énfase. Existem
muitas alternativas: negrito, sublinhado, CAIXA ALTA ou mudanca
de cor (Lupton, 2021). Mas cuidado com o EXCESSOS DE SINAIS.

E esses sao 0s tépicos fundamentais a se considerar a respeito da
tipografia. No préximo topico, serdo abordados os aspectos rela-
cionaclo as cores em materiais educativos.

Linguagem Visual

SCones

"Cores sdo uma ferramenta poderosa, especialmente no design
de informacao, que as usa para ajudar o designer a erganizar
dados em diversas estruturas e para auxiliar na experiéncia de
leitura de um design. Uma vez que a cor operd nesse nivel bésico,
trata-se de uma Stima maneira de definir as coisas, reforcando
hierarquias informacionais, conduzinde o clhar por meio de sis-
temas e dados informacionais, conduzindo o olhar por mejo de
sistemas e dados complexos” (Dabner,Stewart & Vickress, 2019).

Cores/Matiz
BEEE N
Circule Tons/Valor
cromatico HNEN
Saturacao/Croma

Linguagem visual
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Argjuivo base do texto | Sem hierarquia da informacao

Como.a Design pode te ajudar?

i i Tiwos, otogratias,
" d g icad, enre culioa £
impartinci que i e bisicas de Dl

amglol

quaticara docéncla’ (Martins, 2016,

(3. 1HroGRACO]-
‘spresentando acs estud:

Arquivo final | Com hierarquia da informacao

e e S

“Linguagem

T=r

Comparacao enire o
arquivo base e o final
i Exemplo de hierarquia
na prética

F: Autora (2021)
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Cor como informagao

Guimaraes (2001) afirma que "para entender o fenémeno cromdti-
co exige abertura para as coniribuicées da fisica da luz, da dptica,
da fisiologia, da neurologia, da guimica, da psicologia, da mate-
mdtica, da antropologia, da sociologia, da histéria, etc”. Logo, é
uma area bastante abrangente. Para o desenvolvimento de mate-
riais educativos, o imporfante é focar na cor como informagao.

‘ambito do projeto grdfico, a cor é um importante ele-
mento para a comunicacdo e difusdo de conceitfos e ideias.
Pode condluzir o olhar do observador, destacar espagos,
integrar ou fragmentar dreas, auxiliar no processo de me-
morizagde e no desempenho de tarefas. Muitas vezes a
abordagem da cor em varias ciéncias e expressces, além
da sua forte presenga na vida cotidiana, torna este tema
propicio as mais diferentes manifestacoes.

Fundamentos da cor - Gongalves (2

"A cor se bem utilizada é uma forma de melhorar o leitura das
informagoes verbais, simbolos, logos, efc., mas também se usada
inadequadamente, traz complicacées e inadequagées”
(Farina,Perez & Bastos, 2006).
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Linguagem visual

Daltonismo e cores I _]l
-

Uma solugéo interessante foi proposta pelo Projeto Color
Add, que tem como obijefivo facilitar a identificagac das co-
res a pessoas com dalfonismo e baixa visdo. Foi elaborado
um sistema por meio de simbolos que substituem o uso da
cor como informacao.

Acesse a ferramenta clicando aqul

Sistema de cores

As cores-luz formam o sistema RGB (Red/Green/Blue). Sao essas
as cares presentes nas telas, usadas para criar cores em celulares,
computadores e televisores. Sao chamadas cores aditivas, pois, ao
combinar, as primarias resultam em luz branca (Gongalves, 2005).

O sistema CMYK (Cyan/Magenta/Yellow/blacK) forma as cores-
-pigmento. Sao as cores impressas, usadas em cartazes, livros e ro-
tulos de embalagem. Sao cores subirativas: quando combinadas as
primérias formam o preto (Gongalves, 2005).

Como posso montar minha paleta de cores?

Na pag. 53 tem uma lista de sifes interessantes que podem

te ajuclar com isso.

Linguagem visual
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A cor como informagao
presenie no dia a dia
Sistema de sinalizacio
do Shopping Gemini
Park Tychy (Polénia)

F: Blank Studio
Behance (2018)

Wejscie
S En .

Cores Aditivas
Luz

Cores Subtrativas
Pigmento

NEWS

Sistemas de cores

O "K" em CMYK foi
adicionado pela indus-
tria por motives de
economia e custo.

coEnpa> | FAutora(2021)
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Como aplicar a cor?

"Combinar cores seguindo determinadas regras que as infer
relacionam, de forma agraddvel, é o que podemos chamar
de harmonia cromdtica” (Guimaraes, 2001).

"A combinagéo cromdtica pode ser uma estratégia que possibili-
ta a potencializacao de efeitos de sentido de uma determinada
peca" (Farina, Perez & Bastos, 2006)

Importante destacar que a quantidade de cores pode variar de
acordo com a necessidade e complexidade do material. Normal-
mente, fica mais facil trabalhar com poucoes tons.

H4 uma imensa quantidade de possibilidades e técnicas usadas
nas cores, pois, € uma drea ampla que desperta muito inferesse e
foi exaustivamente estudada por diversos autores. No quesito apli-
cagao, € imporfante parar e pensar um pouce no objefivo antes de
inserir cores. Fazer o uso da cor de forma consciente pode fazer
grande diferenga.

Q0

analoga

monocromdtica

complementar

frio/quente

fripla

¢ € €

Linguagem visual

alegria

curiosidade

antigo

Relagao entre
paleta de cores "
e as sensagBes se}"wade
F: Adaptagio de
Stevens (2018),
Solomon (2014),
Congress (1884),
Davies (2017)

Linguagem visual

: »

Em livros e revistas, que sdo materiais mais extensos,

Peca ajuda aos universitérios!

costuma-se setorizar os capitulos por cores diferentes

se forem tematicas diferentes.

Jé em slide, pode ser utilizada apenas uma cor princi-

pal que seja um recurso de desfague.

Ja infograficos e esquemas demandam mais cores e
tonalidades pelo fato de terem mais informagao

A importancia do contraste

Ao pensar materiais para pessoas com deficiéncias ou dificuldades
visuais, o confraste & de grande importancia e precisa ser bem
acentuado. £ bom pensar no contraste entre figura/texto e

figura/fundo (Metrer, Gongalves & Correio, 2014).

No geral cores muite vibrantes como amarelo e verde limao, e
em telas em que as cores sac formadas por pontos de luz, isso fica
aincla mais evidente. Acaba se tornando bastante cansativo.

103

Combinagoes de cores

F: Adaptacac de
Gongalves (2005} e

Good Studic (2021)
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Como visto ao longo do capitulo, muitos aspectos precisam ser
considerados na decisao da tipografia e das cores. A seguir serac
tratados assuntos relacionados a imagem, que sao um dos

Hé diversas ferramentas cjue ajudam a descobrir se o con- elementos mais importantes das composi¢cdes.

traste entre figura e fundo € suficiente para serem legiveis.

Ferramentas de contraste de cor

Acesse por aqui : Ferramenta Adobe Color
Ferramenta Contrast Calculator
Ferramenta Color tool do Google

No design volfado para a educacdo, o ideal é seguir o famoso
lema “menos é mais", pois diminuem as possibilidades de se co-
meter exageros e causar confusdes. Assim como na tipografia, s
vezes escolher uma cor e frabalhar com a "familia” de tons pode
funcionar muito bem.

E importante se atenfar as cores do fundo fambém. No design
preza-se pelo conforto de leitura. Por isso, a maioria dos livros tem
paginas amareladas ou brancas, pois cores muito saturadas sobre-
carregam o sistema cognitivo.

Porém é algo que se manifesta de maneira diferente em telas, pois
elas emitem luz, algo que por si s6 | deixa os olhos mais cansados.
Por isso, atualmente a maioria dos dispositivos possuem a fungao
noturna, de reducao de brilho e, as vezes, da luz azul. Isso traz
conforto visual e alivio do sistema cognitivo.

Linguagem visual 24

“Imagem :
Forogmfgiu. infografia, ilustrages e icones 0 que 0 !eitov Ué?

“Imagem refere-se aos elementos grdficos que podem dar vida elementos nos quais o leitor foca o olhar
a um des’ ve uma pdgina ou
comoele  Elemento venham um papel 80%
essencia D uso da imagem Infograficos
falvez se Pequen? parte de uma ) pois as imagens o 75%
podem t Eomphsicac coma i poaie, no sucesso de um Fotografias
trabalho linha, imagem, letra ou palavra. Jern} desencadear —
no publicc. | 5 )
Titulos
Qo -
i . Anuncios
As‘imagens sdo a represenfacdo da redlidade que nos 319
cercd, emolduradas pelo recorte natural do campo de vi-
Notas ° 25%

s@o, cujo sentido e percepgao criam significados e conduz '
a reflexdes ou agdes. Tendo a imagem grande significan- 200, . Texto

cia para as relagses da comunicaggo humana, ela ganha

W % 3 Legendas
maior importéncia ao ser fransferida de seu espago de ori- Limd aicacquang
i leitores foca o olhar

gem, para localizagées distantes, onde co ser apresentada no texto traclicional
leva narrativa, conceitos, cultura, informagGes, emogdes Fitaseiice colnmie Foyiscmans

: que apenas 25% dos leitores "vé" o texto, ®
desperfando sensagdes das mais diversas ao espectador enquanto 80% “vé" os infograficos.
remoto, que torna-se influenciado pela imagem mesmo e S ocu e b o aiccloio e

i afracio da infografia pode ser usado para q L
ndo estande presente no local de origem. uma comunicacdo amais eficiente.

Aimagenm digital - Balan (2009) Eiioniimods

Kanno (2018)
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Satelites a venda

Na

a Flickr (1984)

Como usar?

Aimagem se faz presente ao longo de toda nossa vida, ainda mais
atualmente com maior acesso as tecnologias e consumo de conte-
udos digitais. Logo, naturalmente, & um importante recurso dida-
fico para a educacao. Mas as questdes que surgem sao: Como ela
pode ser utilizada? Como ela pode fornar as aulas mais didaticas?

Como posso encontrar/produzir boas imagens?

Neste capitulo, serdo abordados alguns tépicos mais técnicos,
como os tipos de imagens existentes e suas diferencas, os forma-
tos e resolucio. Sao esses os aspectos mais importantes para do-

minar ¢ uso das imagens.

Uma das dificuldades da organizagao visual em didéaticos é saber
como mostrar a informagao. O autor e editor, quando fentam mos-
trar tudo, podem levar o leitor a nao entender nada. E uma das for-
mas de se descobrir come apresentar o conteldo é respondendo
a perguntas basicas como "quem? quando? onde?" (Kanno, 2018)
No infografico a seguir sao trazidas sugestoes de como se apre-
sentar uma informagae.

Tipos de imagem | Fotografia

QO termo foto, vem do grego "Phés” que tem come significado
“luz". Ja a fotografia € a arte de fixar luz de determinade objeto
por meic de processoe quimico. (Borges, 2008)

"A fotografia atualmente é fundamental para o contetido basea-
do em imagem devido a sua capacidade de proporcionar um alto
nivel de informacgo e fransmitir uma ampla gama de emogées”
(Ambrose & Harris, 2006).

Linguagem visual

Conteddo
g!’;eurz @
@uando ()
Como (3
onde @
Porqué —(O

-~
Quanto  ——

Como apresentar

Linha do tempa

Passo a passo

A
X/
Diagrama

Grifico

Esquema

105

Como apresentar
o contetido?

F: Ad
Kanno

O homem na Lua

F: Nasa Flickr (1969)
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Aquasvivas
llustragao Digital

F: Hanna (2021)

Tipos de imagem | Infografia

“Infogrdficos oferecem a fun¢do de fransmitir informagdes de
maneira visual; séo, assim, uteis para dar mais dinamismo &
leltura, oferecendo possibilidades de prdticas pedagdgicas diver-
sificadas, em que os alunos devam buscar os dados e destrinchar
d narrativa em debates e discussées de grupo. Trata-se, portanto,
de um recurso pedagdgico valioso. Ha também a questao esté-
tica: as infografias trazem beleza ds pdginas das publicacées”
(Kanno, 2018).

"A infografia é bastante diddtica; uma das razées para isso € o
uso de uma linguagem verbal direta, fragmentada em idpicos,
possibilitando leitura mais rapida e a compreensdo mais imedia-
ta aos leitores, os quais podem, ainda, navegar pelo infogrdfico
com maior facilidade, indo e voltando nos tépicos em uma leiturc
ndo linear, bastante distinta daqueld possivel em uma pdgina
organizada, por exemplo, em colunas de fexto verbal. Ao acres-
centar informacdo visual” (Kanno, 2018).

The largest
emitting countries

Linguagem visual

Tipos de imagem | llustragdo

"Ato ou efeito de iluminar ou esclarecer um assunto” (Zeegen apud
Menegazzi, 2009). “Representagdo de textos usande de imagens,
geradas a partir da aplicacdo de elementos de desenho, design
e téenicas artisticas. Apresentd-se por cardcteristicas de lingua-
gem visual devido ao seu potencial narrative” (Vados, Ballém &

Rodriguez, apud Menegazzi 2016).

< LEGENDA

Linguagem visual
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CARBON FOOTPRINT

Fuel production and transmission

H.2%

Non-road transportation

2.6% Buildings
revaeumeinng (11)
1.4%

riculture
Landfill and Waste 2

Land Use Change

and Forestry Road transportation

‘Other energy

Electricity & Heat

Pegada do carbono

F: Adaptado de
m.malinika (2021}

Industry

LEGENDA >

THAMKBITYLUS  DINEMA

Monografia da Medusa
llustragao Manual

F: Fischer

LEGENDA > Flickr (1879-1881)



Icanes do alfabeto
em Libras

F: Sabelskaya (2021)

Tipos de imagem | Iconografia

“icones s@o imagens em formas mais ou menos figurativas ou
abstratas que tém fun¢ées representativas ou simbdlicas. Estas,
geralmente apresenfam-se como ilusiragdes simplificadas, repre-
sentando seres e objetas, servindo também para representar insti-
tuicées ou servicos. Alguns icones devidamente padronizados sdo
universalmente reconhecidos, cumprindo a fun¢ao de transmitir

informagéo denotativa de forma direta e répida” (Adorno, 2020)

mAELend
wiaddog
Pen
&ﬂl&?&f%ﬁ ?@f‘%

Linguagem visual

Tecnicamente, as imagens podem ser divididas em tipo raster
como fotografias, e vetor, come ilustragao digital. O que muda é a
possibilidade de recdimensionamento, ou seja, aumentar ou dimi-
nuir o tamanho proporcionalmente.

Imagens Raster

"Uma imagem rasterizada ou bitmap & qualquer imagem grdfica
que seja composfa por elementos de imagem ou pixels em um grid
em que cada pixel contém informagées de uma cor. Os grdficos de
bitmap geralmente nao podem ser ampliados porque tém uma
resolucdio fixa, ou seja, quando vocé redimensiona a imagem, ela
pode ficar distoreida e irregular, pixelada” (Ambrose e Haris, 2012).

Rasten

Formada
por pixels

Linguagem visual

PICTOGRAMAS

LGOI

Atlatiowno Bodvwimtom Gonguatabol

POOS O

Cubowa @ Celivws

116 - OLIMPICOS

Camoagern
g velocdeds

m wwnm&.u

9&@6

Vs Propqulir  Soon

9@0@

Ginndatica Golfe Havdubil
9 trdmmgalin

@@@03

L T wu———wuuam Powtatlo
madewso

@G@G@W

Lo Rugby  Toskwowdo  Thwis  Tiwia e mes Tie o ance
Ta sagaative l‘lhﬁa \/aIA Valmt)ipmn \In!mbn{
Imagens Vetor

"Um vetor é feifo de muitos objetos individuais, que podem ser
ampliados, definidos por uma férmula matemdtica e nao por pi-
xels, o que os forna amplidveis ou de resolucdo independente.
As fontes, por exemplo, séo vetores. A principal desvantagem de
um vefor € que nde sGo adequados para reproduzir imagens re-
alistas, porque ndo conseguem descrever os tons continuos e sutis

da fotografia. Como vetores sdo um processo matemdtico, eles

podem ser ampliados infinitamente sem perda de resolucao”
(Ambrose e Haris, 2012).

Formada
por pontos

Bt
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Pictogramas dos
Jogos Olimpicos
Rio 2016

F: B9 (2013)

Diferenca entre a
imagem vetor e raster

F: Adaptacao de
Good Studic {
Kumar (2018)
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Tabelas de fipos de

imagens e formatos

F: Autora {2021)

Resolugoes de imagem
D: Dimensao

R: Resolugao

T Tamanho

Z. Zoom

F: Adaptado de Nasa
Flickr (2000}

Formatos de arquivo

Atualmente ha muitos formatos de arquivos que podem ser usa-
dos para armazenar imagens, cada um com suas vantagens e des-
vantagens (Ambrose e Haris, 2012). A seguir, ha uma tabela com os
formates mais comuns de serem enconfrados para cada tipo

de imagem.

Imagens Tipos agem Formatos sugeridos
Fotografia Sempre raster JPG, TIFF, RAW, PNG
Icones Preferivel vetor EPS, SVG, PNG
Infografia Raster ou vetor Al, PSD, CDR, EPS,
llustragao SVG, JPG, PNG

A grande maioria das imagens disponiveis estarao em formato png
ou jpg. Para encontrar nos outros formatos é preciso buscar em
sites mais especificos. Na duvida, utilize um PNG que é o mais co-
mum e fende a ser um arquivo mais leve e no caso de impressao
o JPG apresenta mais custo beneficio, entre qualidade e tamanho.

Linguagem visual

Para além dos formatos de arquivo, existem também os formatos
de imagem, que refere-se ao tamanho e resolugao. A seguir sao
apresentaclos alguns exemplos (imagens do tipo raster) comuns de
se encontrar e para que normalmente sao utilizados = lembrando
que ndo sao uma regra, apenas sugestdes. Para compreensao de
como a resolucéo impacta na qualidade da imagem, foi feita uma
aproximagao na bandeira do foguete (imagem a seguir).

A seguir, serao tratados os topicos relacionados a diagramacao e

| composicao, ou seja, a juncao e a organizagao de todos os ele-

mentos tratados até agora - a tipografia, cores e imagens.

Formato Grande - Impressos Formato Médio - Impresso/Tela

D: 2198px x 2582px
R: 320dpi | T: 4ME | Z: 500%

D: 1030px x 1210px
R: 150cipi | T: 846KB | Z: 750%

Linguagem visual

Peca ajuda aos universitérios!

o

RAW

SVG

Formato de imagem

CDR

Arquivo editavel original do

CorelDraw®.

[s]

Normalmente se utiliza imagens em altissima resolu-
¢&o (300dpi) apenas para impressao de materiais com
fotografias pela riqueza de detalhes que a impressora
poderd reproduzir.

Ja no digital costuma se ufilizar imagens em resolucac

minima (72dpi) e vetores, pois, devido ao tamanho/
rquivo, fica mais leve para processar. Logo,
preciso levar em conta o famanho do ar-
fun¢ao.

m alguns efeitos indesejados nas imagens,
ixelado, que ocorre quando a imagem estd
resolucao/qualidade.

quando a imagem esta com a alfura ou lar-
ente do original, erro comum ao redimen-

mnagem.

E bem comum, em logos e icones, enconirar vetores
com fundo que deveriam ser fransparentes

Formato Médio - Tela

D: 1494px x 1757px
R:72dpi | T: 944KB | Z: 500%

Formato Muito Pequenc - Tela

D: 343px x 403px
R: 50cpi | T: 132KB | Z: 1500%

32
Formato Peqjueno - Tela
D: 494px x 581px
R:72dpi | T: 252KB | Z: 1000%
Melhor Evitarl
D: 103px x 121px
R: 15cipi | T: 15,2KB | Z: 3000%
EE]
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“Diagramagao e Composicao

"Diagramacéo é o conjunto de operagées utilizadas para dispor
titulos, textos, grdficos, fotos, mapas e llustracdes na pdgina de
umap ouem I , de forma equilibrada,
funcional e atraente, buscando estabelecer um sentido de leiturer
que atenda a determinada hierarquia de assuntos.” (ADG apud

Castro & Sousa, 2003)

Grid (grade)

"No design grdfico a diagramacdo de um bom material grdfi-
co normalmente é baseado em um grid. O grid é um sistema, no
qual diversos elementos podem ser posicionadoes dentre de uma
"asign todo. O grid permite
as para textos e imagens.
e no posicionamento das
1 sistema bdsico que gera
Fginas.” (Dabner; Stewart;

Elemento

Pequena parfe de uma
composicao, como um pontao,
linha, imagem, lefra ou palavra.

E importante ressaltar que, para fazer bom uso de um grid elabora-
do, é preciso ter pratica e conhecimento das técnicas. Logo, penso
que uftilizar um grid basico, mais simples, podle funcionar melhor.

Linguagem visual

1. Principio da Proximidade

QO propésito béasico da proximidade é organizar o contetdo no
espago existente, deixando mais hatural a leitura e facilitando a
memorizagao do leitor.

Os itens relacionados enfre si devem ser agrupados e aproxima-
dos uns dos outros, para que sejam vistos como um conjunto co-
€50 e hao como um emaranhado de partes sem ligacao. Formam,
assim, uma unidade visual e nao varias unidades individuais. Itens
ou conjuntos de informagdes que ndo estdo relacionadlos entre si

Nome da Disciplina

Titulo do
Conteudo

Nome do professor

TURMA

Linguagem visual

Principios de Williams

Neste capitulo, serdo apresentados os quatro principios’ composi-
tivos de design baseados no livro citado no inicio do guia “Design
para quem nao é designer” de Robin Williams (2009). Sao concei-
tos gerais e simples que norteiam todos os trabalhos de design j&
produzidos, desde rotulos de embalagem a sites de Iojas online.
Sao eles:

O (o) o]
oo Proximidade o0 Repeticao

O . Contraste

Alinhamento

Qs principios foram inspirados na teoria da Gestalt aplicada ao Design.

héu c.ieve LEYOI" lej-ifor uma pista visual
imediata pagina.
Organizagao e posicio-
Dicas: namento de elementos
+  Evite (texto, imagem) em um gina.
-+ Evite arquive, na maioria das elementos,

anac  vezes sobre um grid.
Nao te. — anco,
pois enriquecem o layout.
+  Busque nao colocar elementos apenas nos canfos
ou apenas concentrados ne meio da pagina.

Titulo do Contedido

Nome da Disciplina

TURMA

Nome do professor
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Exemplo do principio

| de proximidade

F: Autora (2021)
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Hifenizagio

© ponto em gue uma palavra
& dividida ao fim de uma linha,
dentro de um texto continuo, e
um hifen € inserico.

2. Principio do Alinhamento

QO objetivo de alinhar € de organizar e unificar a pagina para criar
uma unidade visual mais coesa. Normalmente, um alinhamento
marcante € capaz de trazer ao material um efeito mais sofisticado,
formal, sério ou até mesmo engracado se for o objetivo.

Titulo do Conteiido

Nome da Disciplina

TURMA

Nome do professor

Linguagem visual

O texto centralizado & simétrico, formal e classico. As
margens de ambos os lados de uma ccluna centralizada
podem ser dramaticamente irregulares. As quebras nas

linhas centralizadas podem ocorrer para dar énfase a
frases importantes, ou para deixar um novo pensamento

inicie em linha prépria. Centralizar é o modo mais simples

e infuitivo de posicionar um texto. Mas, se usado sem

cuidado, o texto centralizado pode parecer
sobrio e triste como uma lapide.
Assim como, pode comprometer a legibilidade do texto.

O ftexto justificado tem sido norma desde a invencao da
imprensa, possibilitando a criacdo de pdginas com colunas
= mmmwmom- -aise oo~ slinhamento da uma aparéncia limpa
te do espago o forna norma para
odem ocorrer buracos feios, que
1 legibilidade do texto, quando o
nenor que o tamanho do fexto.

© que pode ajudar no ajuste

"A hifenizagdo é usacdia com frequéncia para permitir uma quanti-
dade maior de texte em uma pdging, mas € sabido que interrom-
pe o fluxo de leitura. Tenha esses fatores em mente na hora de de-
cidlir como distribuir seu texto." (Dabner, Stewart & Vickress, 2019)

Linguagem visual

E o alinhamento do texto?

Nada deve ser colocado arbitrariamente em uma pagina. Cada
item ceve ter uma conexdo visual com algum elemento da
pagina. Assim, mesmo que os elementos estejam separados uns
dos outros, se estiverem alinhados indicardo que ha uma ligacac
entre tudo. O principio do alinhamento deixa o processo mais
consciente, pois nac se pode simplesmente jogar as informacoes
na pagina onde couber.

| Thulodo Conteide

| Nome da Disciplina

s TURMA

F: Autora (2021)

LEGENDA >

Q texto alinhado a esquerda foi usado primeiramente
para compor poesias antes do século XX. Esse formato
respeita o fluxo orgénico da linguagem (ocidental) e evita
os espagamentos desiguais. E o que melhor funciona
para pessoas com alguma dificuldade visual ou de leitura.
Porém a grande desvantagem desse alinhamento é a
iregularidade da franja a direifa, que pode estragar

| rarifars it ‘- ™ nue pode ser

Franja

Quando o texto é alinhado a
esquerda, algumas palavras ao
final das linhas podem se estender
para além das outras, causando
um visual irregular nos parégrafos. + sair um pouco da zona
o para legendas, titulos,
notas de rodapé, entre outros. Por ser considerado
miais “dificil” de ser lido na cultura ocidental (em
que o texto sempre inicia na esquerda), esse tipo de
compaosicao é raramente usado em fextos longos.
E também tem a desvantagem de ter margens muito
irregulares, tendo que ser ajustada manualmente.

110

Exemplo do principio
de alinhamento

Tipos dealinhamento

de fexto
LEGENDA >

F: Adaptacao de

Lupfon (2018)
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3. Principio da Repeticao

Q propdésito da repeticao, além de unificar, € de tornar mais
interessante visualmente e trazer consisténcia ao material. E o que

faz com que ela seja lida/vista com mais efetividade.

O principio da repeticao diz que, algum elemento/aspecto visual
deve se repetir ao longo do material. Poclem ser titulos/subtitulos

Titulo do Conteiido

Imagem

Nome da Disciplina

TURMA

Nome do professor

Linguagem visual

4. Principio do Contraste

QO contraste € uma das maneiras mais eficazes de acrescentar algum
atrativo visual ao material. Cria-se, assim, uma hierarquia visual
entre os elementos para que o leitor comp
a maneira que as informacoes foram estr
fluxologico existente.

Os diferentes "pesos” e
importancias atribuidos a

Cria-se contraste quando dois elementos

sao completamente diferenciados com ¢ \nTfexio ou imagem.

Titulo do Conteudo

Imagem

Imagem

Turma

Nome do professor Nome da Disciplina

Linguagem visual

Hierarquia visual

em destaque, utilizacado de uma so familia tipografica (fonte), uso
de linhas de separagédo, marcaclores de tépicos, algum icone ou
ilustracao, entre outros. Importante nofar, que alinhamento e repe-
ticdo sdo principios que andam juntos.

Dica: Evite repetir em excesso, busque manter o equilibrio.

Titulo do Contetido

Imagem
Imagem =
i
magem
|
Turma
Nome do professor Nome da Disciplina
LEGENDA >
®

Porém, & importante ressalta, que o contraste deve ser pensado
para ser bem evidente, pois, se for pouce notavel, pode parecer
mais um ruido visual. Os elementos podem ser diferenciadaos por
~nho, cor, textura, etc.
Ruido visual
slementos, pois,se tudo for desta-

Algum elemento da com- ique. Isso gera apenas conflito en-

posicdo que nao estd har-
monizando com o todo.

Titulo do Conteido

Ima

et

Nome da Disciplina | Turma Norme do professor

LEGENDA >

111

Exemplo do principio
de repeficao

F: Autora (2021)

38

Exemplo do principio
de constraste

F: Autora (2021)

9
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Mo SR Titulo do Conteiido

Titulo do
.
Conteido
A e Imagem
T T TIRMA Nome da Disciplina | Turma Nome do professor
URIMA Comparagao com/sem
os principios
F: Autora (2021)
Acima, foi feita a comparacao da primeira composicao com a Onde seu material serd disponibilizado’.’
ultima, demonstrande comeo o uso de cada um dos principios
faz toda a diferenga. Ambos comunicam as mesmas mensagens, Serd impresso? Em que tamanho? Colorido ou preto € branco? Se
porém um dos dois transmite de maneira mais eficaz e organizada. for midia digital sera usado um projetor ou uma TV? Tem a possi-
bilidade do estudante abrir o material pelo celular? Sao diversas
Além de se preocupar com o layout e composicao do material, questées para se pensar. A seguir foram elencadas algumas dicas
é levar em consi ¢d0 o suporte em que ele serd essenciais sobre esse topico.
apresentado, pois como visto até aqui influencia diretamente na
formatagao do material.
Linguagem visual 40

Suporte

Aﬂal@wr

Suportes

F: Autora (2021)

Linguagem visual 41



Dicas para midia impressa

ga

=

|

.

&2

Sal porte seus arqui para impi sempre
em PDF, evite imprimir direfo do arquive aberto (ar-
quives .doc e .ppt). C
pressao visto que fe

erros e desconfigur:

tabelas, etc.

Arquivo aberto

Arquivo editavel que permite
fazer alteracdes no documento,
por exemplo: PPT, DOC, PSD,

Sempre use marger
Al, SVG, entre outros.

a borda, porque a r
margens de erro au. " ey
cortande uma parte.

Quando for imprimir, note se o arquive foi redimen-
sionado ou se foram adicionadas margens; também
repare se o arquivo esta na orientacao correta de re-

trato ou paisagem (erros muito comuns).

Imagens para impressao precisam de alta resolucao
(p. 34), logo, &€ bem importante cuidar desse defalhe
para o material néo ficar ilegivel

Na impressao de arquives coloridos verifique se o
arquivo esta no sistema de cores correto CMYK (pag.
22 ), pois se o seu material sair com as cores estranhas
ou mais escuras, pode ser esse o motivo.

Linguagem visual

cdp. 3

Estudantes

Para economia de papel e recur$o$, busque preparar
arquivos em conjunto, colocando varias paginas em
uma, mas note se ¢ contetdo esta legivel.

Faca testes de impressao, pode parecer chato e des-
necessario, mas se for feita a impressao de uma apos-
tila com 100 paginas, & melhor errar uma vez ao invés

de 100.

Dicas para midia digital

Salve seus arquivos para apresentagao também em
PDF, pois, é o arquivo que menos apresenta erros de

compatibilidade e visualizagao.

Assim comeo ne impresso, imagens para apresentar
em projetor e televisao precisam de média a alfa
resolugdo (vide p.33).

As cores de cada moniter tem uma calibragem
diferente, ou seja, com certeza a cor que aparecer na
sua tela nao sera exatamente a mesma que vai apare-
cer na tela do estudante ou do projetor/felevisor.

O estudante

F: Adaptacao de
Good Studia (2021)
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Qual a linguagem adequada?

Um dos pontos mais importantes na elaboracao de qualguer pro-
duto/material/objeto de design (que normalmente é deixado de
lado) é o plblico (estudantes no caso da educagao), pois € neces-
sério saber com quem vocé estd dialogando. Afinal, eu ou vocé
nao conseguiriamos conversar em portugués com um russe, por
exemplo, a nao ser que ele falasse a mesma lingua cjue nos.

Quanto mais vocé souber sobre seu publico, mais emba-
sado esfard seu trabalho, e, potencialmente, mais eficaz,
Dabner, Stewart & Vickress (2019)

Sendo assim, & necessario observar qual a linguagem visual ade-
quada para cada tipo de estudante. Alguns aspectos sao interes-
santes de se pergunfar coma:

+ Contexto social e econémico em que estd inserido?

« Quais os comportamentos desse estudante?

+  Vive na zona rural ou urbana? Qual é o seu ambiente de estudo?

+ Ele tem acesso a infernet? Se sim, tem facilidade com uso das
tecnologias e internet?

+  Quetipo de contelido eles consomem nas midias?

« Ha necessidades especificas para alguns estudantes? Quais?

Linguagem visual adequada a0 perfif dos estudantes

As diferentes genagdes

No design, para compreender melhor o publico, que no caso sao
estudantes, € interessante buscar conhecer melhor o comporta-
mento e cultura de cada um. E um dos métodos mais interessan-
tes de se analisar sdo os perfis geracionais, pois a partir deles é
possivel notar a forma de comunicacao e linguagem, algo que se
alterou muito com o passar dos anos, com a popularizacao do uso
e acesso a infernet, principalmente ap6s a pandemia de Covid-19.

o1

1960 1970 1980

Genagao X

Estudantes | Pdblice

Genagio Y (Millenials)

"Geragdo representa um grupo de pessoas nascidas em deter-
minade periodo e que podem compartiihar experiéncias comuns
no processo histérico e sacial e, em um estdgio similar de sua vida,
predispéem-se a uma modalidade comum de pensamento e ex-
periéncia e a um modo comum de comportamento.”

Jeffries & Hunte apud Viana et. al (2003)

i

4k

2000 2010 2020

Geagao 2 (1. Alpha
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Adiversidade
dos estudantes

F: Adaptacao de
Good Studio (2021)

As Geragbes

F: Adaptacac de
Good Studio (2021)
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Geracéo X: Nascidos entre 1965 ao anos 70

Segundo (Andrade, 2020 e Novaes, 2018) a geracao X € composta
de pessoas ind e paor influ-
éncia dos pais. Essa geracdo enfrentou a ditacdura militar com altas

inflagoes e instabilidade econdmica, logo tendem a buscar maio-
res saldrios e qualidade de vida. Preferem um formate de frabalho
mais informal e menos rigoroso, atualmente sao os mais experien-
tes do mercado de trabalho. A geragao que passou a infancia e ju-
ventude sem acesso a muitas tecnologias. Alguns tinham televisao
e telefones de linha,

Geragdo Y | Millenials: Nascidos entre anos 80 e 90

"Essa geragdo acompanhou o surgimento dos celulares, compu-
tadores e da rede mundial de internet. No universo académico a
internet chegou em 1994 e a partir dai se popularizou em escala
mundial.”" (Andrade, 2020)

Com a ocupacae do mercado de trabalho pelas mulheres/maes,
muitos deles passaram a infancia sendo educados por terceiros
como: babas, creches, e TV. O que os tornou pessoas mais inde-

e que priorizam a vida pes-
soal. Sendo assim, consideram a vida fora do trabalho mais im-

portante, fornando-os menos fiéis as organizagdes que trabalham.
(Novaes, 2018) "Tém a fendéncia de serem multitarefas e sdo
pessoas que se mantém bem informadas, preccupam-se com ds
questoes relacionadas ao meio ambiente e direitos humanos.”
(Monteiro, Brisola, 2014)
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Geracio Z: (Nascidos entre 2000 a 2009)

“Sgo inteligentes, pensam e aprendem muito rapido, porém tem
dificuldade de concentragdo. Sao criticos, versateis, flexiveis,
exigentes e aufodidatas. Séo nativos da internet, ndo gostam de
hierarquia e de hordrios rigidos."(Novaes, 2018) "Nao conseguem
conceber um mundo sem as tecnologias da informacdo, entdo
redlizam muitas tarefas do mesmo tempo comeo ouvir muisica,
podcast, jogos, videos sendo uma geracdo considerada
silenciosa” (Patela, 2016)

“Tem dificuldades com as estruturas escolares tradicionais e re-
lagées sociais, pelo fato de estarem sempre conectados” (Patela,
2016). "Néo separem o online do offline. Sao experimentais, logo
lidam bem com as questées de género e sexualidade, quebrando
muitos tabus perpetuados pelas outras geragoes. Aceitam o dife-
rente e fem a inclusGo e diversidade como conceitos inerentes &
sua identidade e a sociedade” (Rocket Content, 2020).

Geragdo Alpha (Nascides depois de 2010)

Ainda ha pouco estudo sobre essa geracao, pois estao no maximo
com seus 11 anos (no ano em gue este guia foi escrito). Mas ja &
possivel nofar que a geragao é ainda mais inteligente, pelo fato de
serem nascidas no mundo digital & muito avangado, e receberam
muitos estimulos desde bebés. Logo, fem uma facilidade e natu-
ralidade de uso das tecnologias (Patela, 2016). E uma geragio que
esta sendo educada pela geragao Y/Z com mais liberdade, menos
sexismo e preconceitos (Rocket Content, 2020).

Estudantes | Plblico ® 46
Educagao Inclusi
'A educacdo inclusiva pode ser entendida como uma concepgdo Segundo Diversa (2021), os cinco principios da
de ensino confempordnea quetem como objetivo garantir odireito educacao inclusiva sao:
de todos d educagdo. Ela pressupée a igualdade de oportunidades
e a valorizagéo das diferencas humanas, contemplando, assim, 1. Toda pessoa tem o direito de acesso & educacéo.
as diversidades éfnicas, socials, culturais, intelectuais, fisicas, 2. Toda pessca aprende.
sensoriais e de género dos seres humanos. Impiica atransformacao 3. O processo de aprendizagem de cada pessoa é singular.
da cultura, das prdticas e das politicas vigentes na escola e nos 4. O convivio no ambiente escolar comum beneficia todos.
sistemas de ensino, de modo a garantir o acesso, a participacao 5. A educacac inclusiva diz respeifo a todos.
e a aprendizagem de todos, sem exce¢do.” (Diversa, 2021)
- .
sindrome intelectual
de down TDA H surdocegueira
sindrome de 3ye
asperger D {. oA = audifiva TOC
psicose infantil 6 'C' 6”6’@; 6 paralisia cerebral
autismo  Transtornes multipla
- nahismo 1ipos de deficiéncias
Sr’fjdrcrie Vlsual d’slexiq fllsica e transtornos
de reff : o F: Adaptacho de Sonza
baixa visdo — el.al QO13)
ENDA >
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esign Inclusivo pode assim ser definido como o de-
senvolvimento de produtfos e de ambientes que permitam
a utilizagdo por pessoas de todas as capacidades. Tem
como principal objetivo contribuir, através da construgdo
do meio, para a ndo discriminacdo e inclusdo social de to-

das as pessoas.”

Desgin Inclusivo — Falcato e Bispo (2

Educagao inclusiva

F: Adaptado de Good
Studio (2021)

Estudantes | Plblico

Impressora Braille

Imprime materiais escritos
em braille para PCD visuais.

Mouse adaptado

Permite a pessoa operar comple-

tamente o computador afravés
dos movimentos da boca.

Thermoform

Impressora de materiais
adaptados com relevo.

(S

"Tecnologia Assistiva & um termo ainda nove, utilizado para iden-
tificar todo o arsenal de Recursos e Servicos que contribuem para
proporcionar ou ampliar habilidades funcionais de pessoas com
deficiéncia e consequentemente promover Vida Independente e
Inclus@o" (Sartoretto & Bersch, 2021)

Esses sao alguns recursos importantes que permitem o acesso a
educacac e promovem a aufonomia a estudantes com as mais di-
ferentes especificidades. Para além dos recursos tecnoldgicos, ha
diversas ferramentas que podem ser utilizadas na parte grafica dos
materiais digitais e impressos, e ha também diversas ferramentas
uteis que podem tornar o design dos materiais educativos inclusivo.

Tecnologias assistivas g ' .
No artigo produzido pelo Instituto Federal de Bento
Gongalves (RS) € mapeada de forma detalhada uma série
de fecnologias que promavem a inclusao socio-digital

de pessoas com deficiéncias. Na pagina seguinte sdo
apresentadas algumas dessas ferramentas.

Acesse o artigo clicando aqui

Lupa eletrénica

detela

Permite ampliar materiais

impressos para pessoas
com dificuldades visuais.

-lado expandido

aptavel

e funcges
gramaveis.

Teclado em Braill

Permite a digitacao
em braille.

ita a digitagao por pessoas
baixa visao e/ou dificulda-
motoras no computador.

Mouse esférico

Adaptado para pessoas

com dificuldades motoras.

Ampliadores e Leitores 1

Braille Facil

Softwares criados para PCD visuais.
Ha varios fipes, esta disponivel no
sistema Windows.

O programa transcreve au-
tomaticamente documentos
em texto para braille.

Dicionario Enciclopédico llustrado
Trilingue da Lingua de Sinais
Brasileira, criado pelo Governo
do Estado de Sao Paulo.

Falibras software

U traclutor visual de
portugués para LIBRAS
em tempo real.

U3 SN ITI3 OIS O YU 30 e,

Criado por Valerie Sutton (EUA).
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Algumas das
tecnologias assistivas

FAdaptacao de Sonza
ef.al (2013)
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Cap. 4

Dicas Importantes

L-
Como funcionam as licengas? Posso colocar uma imagem de
qualquer lugar no meu material educativo?

A resposta é nao, afinal, existemn as leis de direito autoral e todas
as obras tém suas restricdes e regras de uso. Logo é importante
cuidar com imagens enconfradas em sites de pesquisa geral, como
a plataforma do google por exemplo, onde a grande maicria das
imagens nao pode ser compartilhada. Paraisso, existem bancos de
imagens com licenca de uso livre.

"Obras que podem ser licenciadas usande Creative Commons:
Editorial como livros, revistas, carfilhas; Publicacées cientificas;

Fotografia e llustragées; Pegas de Arte; Videos e Mtsicas, entre
outros" (CC Brasil, 2020).

compartilhar
todos os direitos

+ fechada

Dicas importantes

compartiihar

Informagao

F: Adaptacao de
Good Studia (2021)

"As licencas de direito auteral sao autorizacces para fazer certos
usos de uma obra. Por meio de uma licenga, o autor ou aufora da
obra, ou a pessoa titular de direitos, confere a uma oufra pessoa
ou ao publico o direito de usar a obra de cerfas formas e para
determinados fins - sem deixar de ser autor ou autera, ou titular
desses direitos, e podendo inclusive sequir licenciando para ou-
fras pessoas” (CC Brasil, 2020).

Lista de bancos de imagem e outros recursos, disponivel na
pag. 53 ao final do guia.

4 abeita

dominio
publico

LEGENDA >

e 00
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Tipos de licensas
Creative Commons

F: Adaptado de
€C Brasil (2021)
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Fontes

Segundo Lupton (2021) e Pamental (2014), as leis de propriedade
intelectual dos Estados Unidos protegem a fonte como uma pega
de software, mas nao o desenho do fipo. As regras de uso de uma
fonte ficam definidas no EULA - End User License Agreement
(Contrato de Licenca de Usuario Final) — que, em geral, determina
que o arquivo nao pode ser alferado nem compartilhado.

"Em fontes que vem no computador de uso, como do Microsoft Of-
fice, ndo hd restricoes de licenga, o que significa que elas podem
ser inseridas em sua publicagdo e impressas em qualquer lugar"
(Microsoft, 2019).

CC: o que vocé precisa saber

O Creative Commons Brasil (2021) desenvolveu uma cartilha
com o contetdo muito acessivel sobre "C que vocé precisa
saber sobre Licencgas CC". Ela foi pensada para todas as pes-
soas que queiram conhecer os conceitos fundamentais de
direito autoral e de licenciamento livre, e utilizar obras em
Creative Commons ou licenciar suas obras.

Link clo arfigo: shorturl.at/wEFH&

Dicas importantes

Sempre que uma fonte é baixada vem com ela o arquivo da li-
cenga que descreve o que pode e ndo pode ser feito. As fontes do
Google tem resumidamente na licenga, "vocé pode usd-los livre-
mentfe em seus produtos e projetos - impressos ou digitais, comer-
ciais ou outres. No entdnto, vocé ndo pode vender as fontes por

conta propria” (Google Fonts, 2021).

E bom tomar cuidado com os bancos que se dizem

Pega ajuda aos universitarios!

"free", sempre & bom verificar o arquivo da licenca

da fonte baixada. E muito comum gue nesses sites fe-
rham copias de fontes famosas

Plataformas, Bancos ¢ Fewamentas Gratuitas

Para encontrar um confetido mais completo sobre a temética de
softwares para uso de desenvolvimento de materiais educativos,
recomenda-se a leifura do e-book "Elaboragao de materiais dida-
ticos com recursos tecnolégicos” (Cerigatto, 2019).

Qutro material complementar a esse, & o e-book "C a do Do-
cente para Atividades Pedagdgicas Nao Presenciais" desenvol-
vido pela SEAD UFSC (2020), em que & mais direcionado para a
perspectiva pedagégica.

Bancos de fontes gratuitos
https://fonts.google.com/
https://www.fontsquirrel.com/
https://www.dafont.com/pt/

Ferramentas para criar paleta de cores
https://coolors.co/
https://color.adobe.com/pt/create/color-wheel
https://colourco.de/

Bancos de vetores e icones gratuitos

https:/br.freepik.com/
https://fonts.google.com/icons

Dicas importantes

Bancos de template de slides
https://www.slidescarnival.com/pt-br

Bancos de imagens gratuitas

Projeto The Commons Flickr retne fotos de dominio publico
de diversas instituicoes do mundo
https://www.flickr.com/commons
https://www.flickr.com/photos/61021753@N02/pagel
https://www.pexels.com/pt-br/

https://unsplash.com/

hitps://pixabay.com/pt/

https://stacksnap.io/

Bancos de videos gratuitos
hitps://pixabay.com/pt/videos/
https://pt.videezy.com/
https://www.pexels.com/pt-br/videos

Materiais de acessibilidade
https://drive.google.com/file/d/15KiNFeq3s_bQalUz4Tj_remB-
fLuSaipOi/view
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lossario

Arquivo aberto: arquivo editavel que permite fazer alteragdes no
documento, por exemplo: PPT, DOC, PSD, Al, SVG, entre cufros.

Al: arquivo vetorial editével original do Adobe lllustrator®.
CDR: arquivo editével original do CorelDraw®.

Elemento: pequena parte de uma composicao, como um ponto,
linha, imagem, letra ou palavra.

Espessura/Peso: largura do frago da fonte, por exemplo: o tipo
bold (negrito) tem uma espessura‘peso maior que o regular.

EPS: formato de arquive que armazena imagens vetoriais e bit-
maps. Normalmente utilizado na impressao.

Franja: quando o texto & alinhadlo a esquerda, algumas palavras ao
final das linhas podem se estender para além das outras, causando

um visual irregular nos paragrafos.

Hierarquia visual: os diferentes "pesos” e importancias afribuidos
a um texto ou imagem.

PSD: arquivo editavel original do Adobe Photoshop®,

RAW: formato de imagem “cru”, a fotografia sem ter passado pelo
processamente digital, com alto grau de qualidade.

Ruido visual: algum elemento da composicdo que nao esta har-
monizande com o fodo.

Serifa: traco adicionado ao inicio ou ao fim dos fracos principais de
uma letra.

SVG: formato de imagem vetorial com suporte para interatividade
e animagao.

TIFF: formato de arquive gréfico usado para armazenar imagens.

Hifenizagdo: o ponto em que uma palavra é dividida ao fim de
uma linha, denfro de um fexto continuo, € um hifen & inserico.

JPG/IPEG: formato de arquive usado para compressao de ima-
gens digifais

Layout ou Leiaute: organizagao e posicicnamento de elementos
(texto, imagem) em um argquivo, na maicria das vezes sobre um
grid.

Legibilidade: a clareza das letras isoladas, refere-se & percepgéo, a
velocidade com que um caractere pode ser reconhecido.

Leiturabilidade: descreve a qualidade de conforto visual,
refere-se a compreensao, a guantidade de fempo que um
leitor pode dedicar a um texto sem cansar.

Logotipo: representacao grafica por meio de palavras que estac
relacionadas a uma empresa ou organizaco.

PNG: formato de imagem para compressao sem perdas, permitem
"transparéncia”. Uso popular na web.
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