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RESUMO

O presente trabalho de conclusao de curso trata do desenvolvimento grafico-editorial de
um livro ilustrado infantil com tematica biblica. O projeto vem de encontro a caréncia
de materiais de ensino biblico infantil que apresentem outras historias para além
daquelas amplamente conhecidas, como: Davi e Golias, Moisés ¢ o Mar Vermelho,
Sansdo e Dalila, entre outras. A partir dessas premissas foi selecionada a passagem
biblica de Juizes capitulo 9 como texto base para a construcao da historia, passagem
esta que apresenta a parabola contada por Jotdo € que tem como tema a escolha do
rei das arvores. O processo projetual utilizado foi o de Bruce Archer (1965) aliado a
metodologia de estruturacao de projetos graficos de Cvtro e Perassi (2018), além do
uso de outras ferramentas de design para identificar e definir publico, desenvolver
elementos graficos, analisar produtos semelhantes entre outras atividades inerentes
ao projeto. Como resultado o trabalho mostra a historia de Juizes 9 com linguagem
adaptada ao publico infantil apresentada em um livro ilustrado no formato impresso.

Palavras-chave: Design Grafico, Design Editorial, Livro Ilustrado, Biblico, Arvores.

ABSTRACT

This course completion work deals with the graphic and editorial development of
a children’s illustrated book with a biblical theme. The project meets the need for
children’s Bible teaching materials that present other stories besides those widely
known, such as: David and Goliath, Moses and the Red Sea, Samson and Delilah,
among others. Based on these premises, the biblical passage from Judges chapter 9
was selected as the base text for the construction of the story, a passage that presents
the parable told by Jotham and has as its theme the choice of the king of the trees.
The design process used was Bruce Archer’s (1965) allied to Castro and Perassi’s
(2018) methodology of structuring graphic projects, in addition to the use of other
design tools to identify and define audience, develop graphic elements, analyze similar
products among other activities inherent to the project. As a result, the work shows
the story of Judges 9 with language adapted to the children’s audience presented in an
illustrated book in printed format.

Keywords: Graphic Design, Editorial Design, Illustrated Book, Biblical, Trees.
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1. INTRODUCAO

A literatura infantil surgiu em meados do século XVII, trazendo para o papel historias e
fabulas que eram contadas anteriormente apenas de modo oral para as criangas. Dentre
estas historias destacam-se os contos classicos presentes no livro “Contes de ma mere
[’ou” escrito em 1967 por Charles Perrault, sendo eles: “Mae Gansa”, “O Barba Azul”,
“A Gata Borralheira”, “O Gato de Botas”, entre outras.

Por mais incomum que parega, a Revolucao Industrial foi um dos fatores que mais
influenciaram o romper dos livros infantis. Isso se deu pois, além dos avangos tecno-
logicos, tal Revolugao alavancou a burguesia como classe social. Esse fato, somado a
intervengdo ideoldgica do Estado absolutista, consolidou a institui¢do da familia e in-
centivou a ampliagao da privacidade no cotidiano familiar, o que resultou no fortaleci-
mento da afetividade entre pais e filhos da época. Assim, com a consolidacdo da familia
burguesa formou-se uma nova nog¢ao de infancia (CUNHA, 2014), o que reestruturou
o papel da crianca na sociedade e gerou uma necessidade de desenvolver novos livros
para instrui-las. Como também destaca Cunha (2014, p.35) “nesta ordem de ideias, a
literatura infantil, que assinala seu inicio no fim do século XVII, com Perrault, firma-se
somente no século XVIII, com o advento da burguesia”.

O surgimento dos livros infantis veio com esse objetivo “instruir as criangas a algo”,
seja etiqueta, valores, principios, dentre tantos muitos assuntos que fossem relevantes
para os adultos. Com o tempo, percebeu-se que a utilizacdo de imagens em conjun-
to com o conteudo dos livros facilitava o aprendizado das criangas; e os avangos das
tecnologias de impressao permitiram que mais elementos pudessem ser incluidos nos
materiais editoriais, como os desenhos litograficos utilizados juntamente com a prensa
tipografica, o uso de clichés e o surgimento de diversos produtores artesanais de papeis.

Tais avangos foram de grande importancia para o desenvolvimento do design editorial
como um todo, proporcionando a elaboracao de estratégias que facilitassem a compres-
sao do leitor, tornando a leitura cada vez mais prazerosa e descomplicada. No contexto
dos livros infantis algumas orientacdes de design comegaram a ser propagadas a fim
de auxiliar a compreensdo da crianga, tais como: tamanho de fontes, dimensao das
paginas, paragrafos curtos, o uso de cores, entre outras.

No Brasil, a tematica biblica ¢ uma das que mais se destaca entre os livros infantis
por se tratar de um pais majoritariamente cristdo. De acordo com pesquisa realizada
pelo Datafolha no ano de 2020, 81% da populagao brasileira se considera pertencente
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a uma denominacao cristd. Por conta disso, o ensino biblico para criangas sempre fora
amplamente disseminado no pais, seja através de catequeses ou de escolas dominicais,
biblicas, sabatinas ou de ensino biblico.

Por conta desta alta estimativa de potenciais compradores, existe um extenso apanhado
de livros ilustrados com tematica biblica no mercado editorial nacional langados tanto
por editoras denominadamente cristas, como: Mundo cristdo, Graga editorial e Editora
SBN; quanto por editoras nao cristas, como: Troia Editora, Nova Fronteira e Todolivro.
Entretanto, ao observar os materiais disponiveis no mercado, ¢ possivel perceber uma
vasta repeticao de historias que sdo conhecidas até mesmo por nao cristaos, tais como:
Arca de No¢, Davi e Golias, Daniel na cova dos ledes, entre outras. Essa satura¢ao no
mercado leva a crer que todas as historias biblicas ja foram abordadas na perspectiva
infantil, porém ainda ha muito a ser explorado.

Ao observar o conjunto de livros presentes na Biblia, encontram-se varias historias
promissoras ao publico infantil que ndo foram abordadas em materiais editoriais para
criancas. Essa lacuna torna-se uma oportunidade bastante favoravel para o mercado
editorial brasileiro, ja que, segundo dados levantados pela pesquisa “Retrato da Leitura
no Brasil” de setembro de 2020, a Biblia esta em primeiro lugar dentre os géneros mais
lidos por estudantes do 1° a 5° ano, seguida por livros infantis, livros de contos e livros.
Sendo assim, este trabalho tem como finalidade apresentar um conto relatado como
forma de parabola presente no livro do antigo testamento de Juizes capitulo 9, no qual
descreve a escolha de um rei para as arvores que pode ser entendida como uma figura-
¢do a decisdo da vida real em diferentes circunstancias. Para isso, um projeto editorial
sera aqui proposto e descrito neste documento.

Sendo assim, considerando o déficit de materiais infantis que retratem histdrias pouco
conhecidas da Biblia, este trabalho apresenta o processo construtivo de um livro ilustra-
do infantil que tem como base o livro de Juizes capitulo 9, passagem esta que apresenta
a parabola contada por Jotdo e que tem como tema a escolha do rei das arvores. Além
disso, este trabalho tornou-se um exercicio de interpretacdo e sintetizagao textual visan-
do a melhor compreensao do publico sem perder a esséncia da historia.

1.1 OBJETIVOS

1.1.1 Objetivo geral

Realizar o projeto grafico-editorial de um livro ilustrado infantil tendo como base o
relato do Livro de Juizes capitulo 9.



1.1.2 Objetivos especificos

* Aplicar e aprofundar os estudos de design editorial;

* Avaliar livros infantis ilustrados ja existentes;

* Desenvolver estruturacao grafica de acordo com as pesquisas € embasamentos
apresentados neste trabalho;

* [lustrar as paginas do livro facilitando a compreensado da historia.

1.2 JUSTIFICATIVA

Segundo Favretto (2019), Mark Carpenter, presidente da editora evangélica Mundo
Cristao, uma das maiores editoras cristas da América Latina, o publico cristao pratican-
te 1é e consome mais literatura do que o restante da populacdo. Para ele, isso se deve
a cultura das igrejas, que incentivam os fiéis a leitura da Biblia ndo s6 nos templos ou
grupos de estudo, mas também em casa. Ele atribui esse comportamento também a
motivagdo entre os membros das comunidades, principalmente evangélicas, de lerem
livros que complementem o aprendizado religioso.

Reforcando o discurso de Carpenter, uma pesquisa realizada em 2012 pelo Instituto
Pro6 Livro, em parceria com o banco Itati, denominada “Retratos da Leitura no Brasil”
aponta que os cristaos leem o dobro em relagdo a populacao em geral, sendo a Biblia o
livro mais lido pelos brasileiros.

Outro fator importante a ser destacado ¢ o aumento do consumo de literatura religiosa
nos chamados “momentos de crise” tornando o contexto do periodo pandémico global
de Covid-19 favoravel a este tipo de literatura. Contudo, mesmo com os dados apontan-
do para uma cultura de leitura cristd cada vez mais crescente, a diversidade de historias
biblicas para o publico infantil ainda ¢ muito limitada, concentrando-se apenas naque-
las que sdo amplamente conhecidas, inclusive pelo publico ndo cristdo.

Para além dos dados, a dificuldade de encontrar materiais diversificados da tematica bi-
blica ¢ algo vivenciado corriqueiramente pela autora, a qual realiza um trabalho volun-
tario de ensino em sua igreja local. Sendo assim, com base nos dados apontados e nesta
experiéncia pessoal da autora, definiu-se como tema para este projeto a elaboracao de
um livro ilustrado sobre conteudo biblico, utilizando-se do relato presente no livro de
Juizes capitulo 9 como base para desenvolvé-lo. Ao final, busca-se obter um material
que servira de referéncia futura para a criagdo de livros que abordem a mesma tematica.
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“Alguém ja disse que ter ideias é coisa facil, mas que
transformar ideias em coisa real [design, produto ou
arte] exige muito trabalho.” (FERLAUTO, 2004, p. 13)

1.5 METODOLOGIA

Segundo Munari (1981, p.20) “O método projetual ndo ¢ mais do que uma série de
operacdes necessarias, dispostas por ordem logica, ditada pela experiéncia”. Sendo
assim, metodologia pode ser definida como uma serie de passos a serem aplicados
durante um processo, com o intuito de solucionar problemas. Seu objetivo ¢ guiar o
projeto através de alicerces, que facilitam a obtencdo da solucao mais enriquecedora
e com o menor esfor¢o, tornando uma ideia em algo real.

Este projeto tem como fundamento a metodologia de Bruce Archer, que esta pre-
sente no livro “A Pratica do Design Grafico — uma metodologia criativa” de Fuentes
(2006). Sua escolha se deve a grande capacidade de adequagao aos projetos graficos
editoriais e pela simplificagdo dos processos que a compoem, conforme apresenta-
do na Figura 1.

Figura 1 - Resumo visual das etapas da metodologia de Bruce Archer

Compilagdo de dados Implicagdes

Fase Executiva

Valorizagdo critica

Ordenagdo Formulagédo de Ajuste de ideia
ideias diretoras

Avaliacdo Processo interativo
Escolha de ideias

Definicdo de condicionais Desenvolvimento

Formulagéo de ideia

Materializagéo

Estruturacgéo e
hierarquizagdo Verificacdo

Fonte: Elaborado pela autora adaptado de Fuentes (2006)



Segundo Fuentes (2006) a primeira fase da metodologia de Bruce Archer, denomina-
da fase analitica, tem como objetivo aprofundar o conhecimento a respeito do escopo
do projeto. Para isto, Archer subdivide a fase analitica em cinco etapas, sendo elas:

* Compilacao de dados: buscar informagoes, dados e pesquisas para conhecer e
imergir na tematica do projeto que sera desenvolvido.
* Ordenacgéo: organizar os dados levantados.

* Avaliagdo: avaliar os pontos que sdo relevantes para se alcancar os
objetivos do projeto.

* Definicdo de condicionais: estabelecer os critérios que conduziram o projeto.

* Estruturacio e hierarquizac¢ao: Estruturar e hierarquizar os dados levantados.
J4 a segunda fase, intitulada como criativa, busca a integra¢do dos dados levantados
na etapa anterior, a fim de auxiliar na elaboragao de ideias pertinentes ao escopo pro-
jetual e na sua estruturagdo. Essa fase também ¢ subdividida em 5 etapas:

* Implicagdes: buscar conexdes entre os dados levantados.

* Formulagao de ideias diretoras: formular ideias iniciais a partir das
conexoes estabelecidas.

* Escolha de ideias: definir as ideias promissoras para o escopo projetual.

* Formulacao de ideias: estabelecer as ideias finais que dardao continuidade
ao projeto.

* Verificacdo: conferir o cumprimento das etapas e requisitos.
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Por fim, a etapa executiva conclui a metodologia, possibilitando a avaliagdo de
alternativas, orientacdes de ajustes finos e a concretizacao do objetivo projetual.
Semelhante as anteriores, esta fase também ¢ subdividida em 5 etapas, sendo elas:

* Valorizacao critica: avaliar a relagdo entre ideias e requisitos projetais.
* Ajuste de ideia: ajustar pontos que estiverem em desacordo com a proposta.

* Processo interativo: proporcionar interagdes iniciais com as alternativas, a fim
de perceber possiveis necessidades de ajustes.

* Desenvolvimento: desenvolver os processos de concretizagao do
objetivo projetual.

* Materializacio: concretizar o objetivo projetual com as devidas técnicas, seja
produto, interface ou artigo grafico.

No entanto, deve-se compreender que a metodologia ndo se trata de uma receita fixa,
em que suas etapas sao rigidas e a minima alteragdo prejudica o resultado final. Enten-
de-se que ¢ necessario haver adaptagdes nas metodologias com o intuito de englobar as
necessidades especificas de cada projeto. Como afirma Munari (1981, p.21) “O método
projetual para o designer ndo ¢ nada de absoluto nem definitivo; ¢ algo que se pode
modificar se encontrarem outros valores objetivos que melhorem o processo”.

Com base nisto, realizou-se algumas modificagcdes na metodologia escolhida, a fim
de adequa-la ao projeto grafico-editorial deste trabalho. Para uma compreensao mais
ampla, as adaptagdes realizadas na metodologia podem ser observadas na Figura 2.

Como parte da adaptacao realizada, todas estas etapas foram delimitadas como base
para a concepgao das diretrizes deste trabalho. Em sintese, a fase analitica terd como
finalidade buscar uma contextualizagdo historica do tema e definir os limites e o es-
copo projetual, além de identificar os perfis de usudrios e individuos que deverao ser
abordados para, entdo, construir os requisitos que sao essenciais e/ou relevantes para
o desenvolvimento do projeto.



Figura 2 — Metodologia Adaptada de Bruce Archer.

Fase Analitica Fase Analitica

- Compilagdo de dados - Contextualizagéio
- Ordenac@o - Defini¢@o de publico-alvo

- Avaliacdo - Avaliacdo editorial de
- Definicdo de condicionais livros infantis ilustrados

- Estruturacdo e - Conceito editforial e
hierarquizacdo Requisitos projetudis

- Implicacdes (conexdes)
- Formulacdo de - Estruturacao grafica
ideias diretoras

- Escolha de ideia basica
- Formulacéo de ideia
- Verificacdo

Fase Executiva Fase Executiva

- Diagramacgdo
- Processo de ilustrac@o
- Teste de impressao

- DefinicGo de elementos
graficos

- Valorizagdo critica
- Ajuste de ideia
- Processo inferafivo

- Desenvolvimento —
-Definic@o de acabamentos

- -Prototipo
- Materializagéo - Especificacées do projeto

Fonte: Elaborado pela autora.
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A partir dos dados levantados e analisados na etapa analitica, inicia-se a fase de cria-
¢do, a qual tem o intuito de gerar ideias para o tema do projeto e encontrar uma solu-
¢do adequada. Como adaptacdo realizada, tendo em vista que o objeto deste trabalho
¢ a construcao de um livro, a fase criativa passou a ser delimita a estruturagao grafica
e defini¢do de elementos graficos, bem como os demais aspectos que formardo a
identidade do material.

Por fim, na etapa executiva as ideias refinadas e aplicadas para entdo serem materiali-
zadas. Nesta fase, assim como nas anteriores, sdo utilizadas ferramentas que auxiliam
na identificagdo das melhores alternativas que, por sua vez, sao analisadas repetidas
vezes até que se chegue a uma solug¢ao adequada aos requisitos identificados durante
o processo. Adaptando-se esta ultima etapa ao objeto deste trabalho, a etapa executiva
passou a resumir a diagramacao, processo de ilustragdo, teste de impressao, defini¢ao
de acabamentos, prototipo e especificagdes técnicas do projeto

1.4 DELIMITACAO DA PESQUISA

O presente estudo limita-se a elaborar um livro ilustrado impresso voltado ao pu-
blico infantil, utilizando uma parabola profética presente no livro biblico de Juizes
capitulo 9. Busca-se, ainda, construir uma narrativa ldgica para a constru¢do do ma-
terial através de analises historicas, exemplos de materiais semelhantes e pesquisas
de mercado. Além disso, com base nos conceitos relacionados a sua configuragao,
propdem-se a organizar os conhecimentos necessarios que contribuam para o design
deste trabalho.

Assim, o presente estudo ndo prevé a construgdo e uma abordagem metodologica
para a constru¢ao de materiais semelhantes e, sim, busca identificar as relagdes entre
o publico infantil e o ensino biblico e, a partir disto, construir um livro utilizando-se
de uma passagem biblica especifica. Também propdem-se abordar aspectos técnicos
de procedimentos e ferramentas de produgdo de livros, tais como linguagens de dia-
gramacao e processos de impressao, e alguns detalhamentos de softwares especificos
(InDesign, Illustrator, Photoshop, dentre outros).

Este estudo também nao pretende abranger de forma ampla a relagdo do usudrio com
o artefato livro, mas fornecera insumos para um futuro desdobramento nesta linha de
estudo. Assim, nao serdo realizados estudos especificos de usabilidade com o leitor,
pois o enfoque esta nos aspetos fisicos e visuais do material.
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2. FASE ANALITICA
2.1 CONTEXTUALIZAQAO

A etapa de contextualizag@o da inicio a fase Analitica, e tem como intuito apresentar
uma contextualizagao historica dos temas norteadores deste projeto, sendo eles lite-
ratura infantil e literatura biblica, compilando informagdes relevantes que serviram
de alicerces para seu desenvolvimento. Por fim, essa etapa também estabelecera o
publico-alvo deste projeto.

2.1.1 Literatura infantil

A pratica de contar e ouvir histérias remonta aos primordios da humanidade. Muito
antes de ser escrito o primeiro livro de contos de fadas, estes ja existiam na tradi¢do
popular, sendo perpetuado pela transmissao oral, seja entre os adultos ou de pais para
filhos. Para as criangas, além de um objetivo ladico e fantasioso, as histdrias tinham
um papel de apresentar os feitos do passado e ensinar sobre ritos, crengas ¢ valores
que auxiliavam na construcao do seu carater.

De acordo com Freiberger (2010, p.12) “A literatura infantil surgiu, a partir da neces-
sidade de transmitir acontecimentos ¢ ideias, e através da contac¢ao de historias bus-
cou-se uma maneira de repassar a heranga cultural, para geracdes mais jovens”. Ou
seja, essa transmissao de conhecimento era, inicialmente, apenas através da oratoria,
nao havendo um registro por escrito.

A contagdo de historias permaneceu como principal meio de disseminagao dos conte-
udos. Mas, no contexto da transi¢do entre a [dade Média e a Idade Moderna, no qual
predominavam as doutrinas ditadas pela igreja catolica, ja existiam algumas obras
literarias voltadas ao catecismo das colonias conquistadas pelos europeus, sendo mui-
tas delas desenvolvidas pelos padres jesuitas, como por exemplo: 4 Doutrina Cristd
(1566), de Marcos Jorge, Catecismo na Lingua dos Ardas, bem como Doutrina Crista
(1580), de Manuel de Lima e Catecismo Brasilico da Doutrina Christda (1686, se-
gunda edi¢do). Além destas obras, havia algumas fabulas com viés moral, instruindo
0 bom comportamento aos leitores.



Até o século XV os livros eram itens caros e raros pois, eram feitos manualmente por
monges, que apenas os nobres tinham acesso. Um dos fatores que auxiliou no proces-
so de disseminacgao deles, nesse periodo, foi a invengdo da prensa com tipos moveis
por Johann Gutemberg, em 1455. Tal invencao possibilitou a impressao de livros em
série, com acabamento em costura, e também seu acesso as pessoas mais humildes.
Vale ressaltar que uma das obras mais conhecida a ser impressa nesse processo foi
a Biblia, nos idiomas latim e Alemao, feita por Gutemberg. A obra ficou conhecida
como a Biblia de Gutemberg, sua composicao ¢ de aproximadamente 1282 paginas,
em uma distribuicdo textual de duas colunas, como mostra a Figura 3.

Figura 3 - Imagem da Biblia de Gutemberg em exposicao
na Biblioteca do Congresso dos Estados Unidos.

Fonte: BBC NEWS Brasil, por Analia Llorente.
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Apesar desse crescimento exponencial dos livros, ainda ndo existiam obras voltadas
ao publico infantil. De acordo com Freiberger (2010) as criangas dessa época eram
vistas como “pequenos adultos”, sendo instruidas de acordo com os ideais das pes-
soas mais velhas. Nao existia uma distingao entre ambos, sendo assim, nao havia
necessidade de desenvolver livros, ou qualquer outro item, voltado a esse publico.
Todos tinham o mesmo modo de se vestir, falavam da mesma maneira e ndo havia
uma preocupacao com as capacidades das criangas, por isso participavam igualmente
dos trabalhos fisicos.

Por conta disso, o surgimento dos primeiros livros infantis s6 ocorreu por volta do
século XVII, quando se comega a ter uma conscientizacdo sobre a infancia. Nesse
periodo, o escritor Jean La Fontaine (1621-1695) ganha notoriedade ao criar seu uni-
verso de fabulas, as quais refletiam a cultura popular da época, sendo apreciada por
adultos e criangas. Ao todo, La Fontaine desenvolveu de 12 livros que compunham
cerca de 243 fabulas e muitas delas perduram até os dias atuais, como por exemplo: A
lebre e a tartaruga ou a Cigarra e a formiga, como mostra a Figura 4.

Figura 4 - Obra de Jean La Fontaine, edi¢cao de fabulas
escolhidas para criancas de 1888.
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Fonte: acervo da Biblioteca Digital Mundial, cedido pela Biblioteca Nacional da Franga (2013)

No entanto, ainda nao se existia algo que pudesse ser considerado um “género in-
fantil”, sendo assim, muitas obras ainda possuiam um linguajar voltado ao publico
adulto. Charles Perrault (1628-1703) torna-se referencial quanto a isso, trazendo em
suas obras, os famosos “Contos de fadas™ a adaptacdo de algumas lendas medievais
para o publico infantil, como por exemplo a famosa historia “Chapeuzinho verme-
lho”, veja na Figura S.



Figura 5 — Imagens da obra Contes du temps passé (Contos de fadas de épocas
antigas) de Charles Perrault, edicio de 1843.

3

Fonte: acervo da Biblioteca Digital Mundial, cedido pela Biblioteca Nacional da Franga (2007)
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No século XVIII comecam a surgir mais obras literarias contribuindo com o desenvol-
vimento de alguns avangos nos aspectos técnicos das mesmas, como por exemplo a pri-
meira jun¢do de texto e imagem que foi desenvolvida por Willian Blake, como afirma:

O pintor e poeta inspirador William Blake pode, talvez, ser visto como
o primeiro a experimentar a relagdo simbiotica entre palavra e imagem,
pelo menos no sentido de seu arranjo visual. Blake produziu Songs of’
Innocence em 1789, imprimindo e publicando o livro ele mesmo. Seu
estilo visual idiossincratico e visiondrio era totalmente original e pouco
se devia a tudo o que estava acontecendo nas artes visuais naquela época.
(SALISBURY, 2012, p. 13)

Figura 6 - Frontispicio de Songs of Innocence de Willian Blake.

Fonte: Salisbury, (2012)



O poeta e Gravurista, Willian Blake, foi o responsavel pelo desenvolvimento do
conteudo, das ilustracdes e at¢ mesmo do processo de impressao da obra. Nao se sabe
ao certo quantas copias foram feitas, mas trata-se de um livro iluminado', gravado,
. N - . AN
impresso a mao e colorido pelo autor.

Apesar dos avangos técnicos, a qualidade estética dos livros desenvolvidos no século
XVIII ndo eram semelhantes a de Songs of Innocence and of Experience, pois nao
havia preocupacdo com os aspectos visuais das obras até¢ entdo. Além do mais, a
tecnologia da época limitava o desenvolvimento de elementos elaborados na confec-
¢ao dos livros, como afirma Salisbury (2012):

Os livros de capitulos do século dezesseis ao século dezenove foram
produzidos a baixo custo, ilustrados com xilogravuras toscamente prepa-
radas e impressas, e foram vendidos em todo o campo por vendedores
ambulantes para um publico com niveis geralmente limitados de alfabe-
tizacdo e recursos. A relag@o entre palavras e imagens aqui era frequente-
mente ténue e amplamente decorativa. ( 2012, p. 12 -13)

De acordo com Salisbury (2012), até 1930 as cores eram adicionadas manualmente as
obras, até que George Baxter e Charles Knight desenvolveram em 1935 um método
de impressao de cores através de blocos de madeiras, o qual ficou conhecido como
Processo Baxter. J& no século XVIII, Aloyslus Senefelder criou os principios da li-
tografia, processo base para grande parte das impressdes em grande escala utilizadas
atualmente, mas que naquela época ainda ndo possuia uso regular.

Entre 1830 e 1890 houve um grande salto na qualidade grafica das obras editoriais,
além da inclusdo de cores, surgiram capas mais elaboradas com alto e baixo relevo,
variedade de ilustracdes, papeis diferenciados, entre tantos outros recursos. Apesar
de tantos avangos, como ja mencionado, nao havia uma delimitacao clara entre os
produtos desenvolvidos para criangas ou para adultos, com isto a estética empregada
nas ilustragdes dos livros infantis ndo contemplava a total interagao e compreensao
do publico infantil.

No século XIX os famosos contos dos Irmao Grimm passam a fazer muito sucesso
por trazer uma linguagem popular, diferenciando suas obras das de Perrault, o qual
desenvolvia seus materiais voltados a corte. Esta escolha de transcrever os contos uti-
lizando da linguagem cotidiana ndo era por acaso pois, com isso, buscava-se preser-
var os contos antigos utilizando-se de uma narrativa muito proxima da forma como

il



Figura 7 - Imagens dos livros ilustrados de Randolph Caldeco
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Fonte: Salisbury, (2012)

o povo falava, levando-os a compreender mais claramentea hitéria. Dentre as obras
mais conhecidas dos Grimm estdo: “A Branca de Neve e os sete Andes”, “Jodo e Ma-
ria” e os “Musicos de Bremen”.

Contudo, como destaca Cunha (2014), mesmo escrevendo contos que hoje sao conside-
rados denominadamente infantis, os irmaos Grimm, no comego, colocavam as criangas
no mesmo nivel de entendimento adulto. Além disso, Cunha (2014, p.37) afirma:

[...] passaram a considerar as especificidades tipicas da mente infantil e,
por consequéncia, amenizaram a violéncia e o carater doutrinal de suas
narrativas. Renovaram o universo da fantasia deixando predominar, nao
obstante das perspectivas negativas que permaneceram nas historias, um
humanismo onde sempre impera a esperanga e confianga na vida. Assim,
inteiramente integrados ao movimento nacionalista e os valores huma-
nitarios de sua época, Jacob e Wilhelm Grimm mergulharam no acervo
cultural popular para alcangar o reino maravilhoso da infancia.
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Ainda no século XIX, outros trés grandes autores se destacam no panorama literario
infantil: Lewis Carroll, Carlo Collodi e J. M. Barrie. Mesmo com certa padronizacao
estilistica percebida nas obras da €poca, os trés se destacam por produzirem historias
com tragos em comum: decorrem no mundo real e, de repente, surge algo de magico,
exterior as leis naturais.

O inglés Charles Lutwidge Dodgson (1832-1898), conhecido pelo pseudonimo de
Lewis Carroll, didcono e professor de matematica, escreveu sua mais importante obra
em 1862, Alice no pais das maravilhas, primeiramente intitulado Alice por terra abai-
x0 (Alice undergroud), depois alterado para Aventuras de Alice no pais das maravi-
lhas (Alice’s adventures in Wonderland).

Publicado em 1865, Alice no pais das maravilhas teve um sucesso quase que instan-
taneo. Em um comentario, Cademartori Magalhaes (1994, p.30) afirma que o inglés
“foi um inovador do conto infantil, criou historias sem moralidade, abandonando o
tom sentencioso comum as historias do século XIX”. Segundo ela, o texto de Alice
no pais das maravilhas “rejeita qualquer pretensao didatica tradicional”, deixando de
lado a primazia dada, até entdo, as finalidades moralizantes e instrutivas das praticas
literarias que buscavam modelar o comportamento da infancia.

Figura 8 - Ilustragdes de Sir John Tenniel’s para Alice no Pais
da Maravilha de Lewis Caroll’s.

Fonte: site hypeness, (2020)
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Ainda em relagdo a Alice no pais das maravilhas, vale ressaltar a ruptura que as
ilustragdes de Sir John Tenniel’s (Figura 8) trouxeram para o panorama dos livros
infantis, como afirma Salisbury (2012, p.18):

Os desenhos de Sir John Tenniel para Alice’s Adventures in Wonderland
(Macmillan, 1865), de Lewis Caroll, talvez tenham anunciado esta nova
era. Eles trouxeram um novo tipo de presenga na pagina; as imagens
desempenharam um papel fundamental na experiéncia do livro e, poste-
riormente, tornaram-se definitivas para a nossa leitura.

Além de Carroll, o italiano Carlo Lorenzini (1826-1890), também conhecido por
seu pseudonimo Collodi, destacou-se com a histéria de Pindquio, uma obra prima
da literatura infantil criada em 1881. A famosa histéria do boneco de madeira foi
publicada inicialmente no Jornal para as criangas (Giornale per i bambini), o qual,
através do sucesso do personagem, levou a publicagao do livro As aventuras de
Pin6quio em 1883.

Ainda sobre Pin6quio, Cunha (2014) afirma que comumente discute-se que Collodi
inspirou-se na mitologia grega (Mito de Prometeu) para criar o boneco de madeira
que se transformou em menino, assim como em temas biblicos (desobediéncia, casti-
go e perdao) que norteiam a historia.

Ja James Matthew Barrie (1860-1937), dramaturgo e romancista britanico, consa-
grou-se mundialmente pela inesquecivel criacdo de Peter Pan, “o mito da eterna in-
fancia” (COELHO, 1982, p.319), que se refugia em um mundo de fantasia por ter
medo de que estaria por vir, ou seja, crescer.

Nao desconsiderando o valor do trabalho de Perrault no processo de evolucao da li-
teratura infantil, nesta breve sintese fica claro a incontestavel contribuigao desses trés
brilhantes escritores para a literatura infantil. A rica fusdo do mundo real (convencio-
nal, conhecido e disciplinado) com o mundo imaginario (inusitado, desconhecido e li-
vre) presente em suas obras e que deslumbram os leitores do passado e da atualidade,
servindo de inspiragdo para as iconicas animagdes de Walt Elias Disney (1901-1966).



2.1.1 Literatura infantil no Brasil

Ja no Brasil, a literatura infantil s teve vez apos a implantacdo de Imprensa Régia,
em 1808, com a vinda de D. Jodo VI. As primeiras obras eram adaptacdes de obras
europeias, em especial as portuguesas, que eram lidas por adultos e criangas.

Segundo Freiberger (2010, p.21):

Um dos primeiros autores da época a fazer adaptagdes, conhecido pela
inser¢do dos contos europeus no Brasil, ¢ Alberto Figueiredo Pimentel.
O autor publica traducdes dos contos de Perrault, dos irmaos Grimm e de
Andersen, em obras como Contos da carochinha, Historias da avozinha,
Historias da baratinha.

Figura 9- Imagem do livro Historias da Avésinha
de Alberto Figueiredo Pimentel
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Fonte: (SILVA, 2017, p.8)
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Historias da Avdsinha ¢ uma obra publicada em 1896 pela Livraria Quaresma Edito-
ra, também conhecida como Livraria do Povo. Segundo Silva (2017) Essa livraria,
localizada no Rio de Janeiro, acaba se tornando uma importante protagonista da lite-
ratura infantil no Brasil no fim do século XIX. Esse mérito ¢ devido ao impacto social
que a mesma causou na sociedade da €poca, uma vez que produzia diversas obras,
incluido livros infantis e adaptacdes dos grandes classicos, a um preco acessivel.

Com relagao as ilustragdes dessa obra, de acordo com Silva (2017, p.11) “[...] a bi-
blioteca contou com a colaboracdo do desenhista ¢ caricaturista Julido Machado,
como se 1€ na folha de rosto de Histérias da Avosinha (1936): “Obra ilustrada com
131 gravuras desenhadas por Julido Machado”. Tal contribuicao fortaleceu diretrizes
para os proximos artistas nacionais, segundo Herman Lima (1963) Julido Machado
foi um dos percursores na utilizagdo da fotografia e de processo graficos com zinco,
o que de certa forma resultou em materiais mais elegantes.

Figura 10 - Historia da Avésinha (1936). Ilustracoes de Juliio Machado.
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Fonte: (SILVA, 2017, p.11)

Um novo ciclo na literatura infantil brasileira se inicia com o advogado e jornalis-
ta José Bento Marcondes Monteiro Lobato (1882—1948). Sua preocupag¢ao com o
escasso cendrio da literatura infantil do Brasil nos primeiros anos do século XX foi
um dos principais motivos que o induziram nesse universo. E uma das maneiras que
encontrou para mudar essa situacao foi através da adaptacdo de histdrias classicas,



como afirma Cunha (2014, p.49 ) “[...] em oito de setembro de 1916, manifestou em
carta ao seu amigo Godofredo Rangel, a intencao de adaptar, a realidade nacional, as
conhecidas fabulas de Esopo e La Fontaine.”

No entanto, em 1920 Monteiro desponta com a publicacdo de seu primeiro livro
voltado ao publico infantil, uma obra original chamada “A menina do narizinho arre-
bitado”, sendo este o primeiro livro registrado no Brasil. Inicialmente, esta obra era
considerada apenas uma leitura escolar com fins educativos, mas suas caracteristicas
ludicas e imaginativas a distinguiram muito das demais obras infantis da época, que
eram repletas de moral, regras e ensinamentos.

Figura 11 - Imagem do livro A Menina do Narizinho
Arrebitado de Monteiro Lobato
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Fonte: Acervo Itau Cultural (2020)
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Além disso, o nacionalismo exacerbado de Monteiro o levou a uma abordagem de
valorizacao das caracteristicas tipicas do Brasil em seus livros, tais como: os costu-
mes da vida rural e o folclore. O autor constituiu um vasto repertdrio no imaginario
das criangas que cresceram ouvindo suas historias, estimulando-as a criarem seus
proprios universos e valorizarem os costumes de seu pais, como afirma:

“Monteiro Lobato cria, entre nds, uma estética da literatura infantil,
sua obra constituindo-se no grande padrdo do texto literario destinado a
crianca. Sua obra estimula o leitor a ver a realidade através de conceitos
proprios.” (CADEMARTORI, 1986, p. 51).

Lobato abriu caminhos para que outros escritores brasileiros, voltados ao publico in-
fantil, pudessem emergir apds ele. Dentre eles temos como referéncia Ziraldo, criador
do “Menino Maluquinho” e “Boneca de pano”’; Ana Maria Machado, criadora de “A
Grande Aventura de Maria Fumaga” e “A Velhinha Maluquete”’; e Mauricio de Sousa,
criador da “Turma da Monica”. A atuagao destes autores contribuiu com o crescimen-
to do mercado editorial infantil no Brasil.

Outra questdo ser destacada em relagdo a literatura infantil ¢ a escolha de midias.
Atualmente ¢ possivel ler um livro de diversas maneiras, mas se tratando do publico
infantil, a midia impressa possui algumas caracteristicas vantajosas, como por exem-
plo: o processo de aprendizagem, a decisdo do ritmo de leitura, a possibilidade de
ir e vir e o tempo de contemplacdo das imagens. Tais caracteristicas ddo as criangas
autonomia e auxiliam no seu desenvolvimento pessoal respeitando suas limitagoes.

Além disso, existe uma diversidade de tipos de livros infantis atualmente no mercado
que podem ser classificados por diversos fatores, suas ilustracdes, o material de sua
composi¢ao, entre outros aspectos. Mas, Teixeira (2015, p.41- 42 ) propde um quadro
de classificagdo a partir do contetido das obras, segundo ele:

Os tipos de livros infantis podem ser classificados de acordo com a dispo-
si¢do interna do conteudo e a apresentacdo da obra (LINDEN, 2011):
livros com ilustragdo, primeiras leituras, livros ilustrados, historias em
quadrinhos (HQ) livros pop-up, livros-brinquedo, livros interativos e
livros imaginativos.

Tais classificagdes e suas caracteristicas podem ser conferidas na Figura 12.



Figura 12 - Tipos de livros infantis de Jorge Teixeira (2019)

Exemplo

Fonte: Teixeira 2019, p.47

Tipo de
livro infantil

Livro com
ilustragéo

Livro de

primeiras

leituras

Livro
ilustrado

Historias em
quadrinhos (HQ)

Livros-brinquedo

Livros
interativos

Livros
imaginativos

Caracteristicas

Obra onde o texto & espacialmente dominante e acom-
panhado de llustragdes.

Obra caracterizada come um romance, narrativa
sequenciada em capitules curfos e di ma com
imagens emolduradas junto ac Texto. E o meio termo
entre o livroilustrade e o romance.

Obra narrafiva em que a imagem € espacialmente
predominante ou ndo existe fexto.

Obras que se apresentam ndo apenas em quodrinhos
com baldes de ftexlo, mas pelo arficulago de imagens
em sequéncia e quadrinhos justapostos em vdrios nivels.

Obra que contém elementos compostos em dobras
que se acomodam entre as paginas duplas em um
sisterna de encaixe, abas, esconderijos etc,

Obra hibrida que contém caracteristicas de fivio e de
brinquado com presenga de elementos em trés
dimensdes, tais como pellcia, figuros de plastico etc.

Obras gue apresentam atividodes diversas, tais como
pinturas, consfrugdes, recortes, colagens, afividades
manuais ete.

Obras gue apresentam organizagdes malerial € funcio-
nal especificas e indissociaveis a fim de apresentar
U 0rganzacdo por melo de agrupameno egieo

Tendo em vista todo este contexto histérico e a concepgdo construtiva que se tem a
respeito dos livros infantis na atualidade, percebe-se a importancia do aspecto ludico
no processo construtivo das historias infantis, tanto para o deslumbre quanto para a
compreensdo dos aspectos reais e morais, o que reforca a importancia desta contextu-

alizagdo para a elaboragao deste trabalho.
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2.1.2 Literatura Biblica

Livros baseados na Biblia ndo sdo uma novidade, de certa forma, esta vertente na
literatura sempre esteve presente € em alguns casos abriu portas para outros temas;
afinal, grande parte das primeiras obras literarias eram de cunho sagrado e espiritual.
No entanto, para entender a literatura biblica?> ¢ necessario compreender a obra que
a antecede, ou seja, a Biblia, e os aspectos que a permeiam.

A Biblia ¢ o livro mais lido atualmente e sua influéncia permeou o processo evolutivo
da literatura como um todo. Seu nome tem como significado literal “os livros” pois se
trata de um compilado de 66 livros, no caso da Biblia protestante, e 73, da catdlica;
sendo divididos em Antigo e Novo testamento. De acordo com Broocks (2014) esses
livros foram escritos @ mao por cerca de quarenta autores diferentes ao longo de 1600
anos, tendo a primeira copia impressa apenas em 1454 com a prensa de Johannes
Gutenberg, ja mencionada anteriormente. Com relacdo aos idiomas originais, Fee
(2011, p.41) afirma que:

Os sessenta e seis livros que compdes a Biblia protestante foram origi-
nalmente escritos em trés linguas diferentes: hebraico (a maior parte do
Antigo Testamento), aramaico (lingua irma do hebraico, usada em boa
parte de Daniel e em duas passagens de Esdras) e grego (todos os escritos
do Novo Testamento).

Por se tratar de um agrupamento de livros, a Biblia apresenta varios géneros literarios
distinto. Fee (2011) os classifica como: histéria em narrativa, genealogias, cronicas,
leis de todos os tipos, poesia de todos os tipos, provérbios, oraculos proféticos, enig-
mas, drama, esbogos biograficos, parabolas, cartas, sermoes e apocalipses. Dentre
eles a narrativa ¢ a mais comum, compondo cerca de 40% do Antigo Testamento,
incluido o livro de Juizes, que € o foco deste projeto.

Mesmo se tratando de um livro construido ao longo de anos, por autores, linguas e
estilos diferentes, uma das tematicas principais continua a mesma: o povo de Israel.
Portanto, para compreender o processo de disseminagao da Biblia e as ramificagdes
desta vertente na literatura, é necessario conhecer um pouco da historia de Israel, ja
que grande parte da obra se concentra na trajetéria deste povo, refletindo sua constru-
¢do de principios e identidade.

De acordo com Oliveira (2011, p.45) tratar de assuntos biblicos nos direciona para a
histéria de um povo que constituiu sua identidade em memorias “As memorias sao,



em si, as tradi¢des, € o povo da Biblia ¢ povo de tradi¢cdo, esta se torna a sua Lei, a
Tora, o grande livro de Israel, que ndo ¢ um tratado de Leis, contudo sdo narrativas
das tradi¢des.”. A mesma autora também afirma que o povo israelita, por valorizar as
memorias coletivas e sua descendéncia; uma vez que consideravam as criangas como
dadivas divinas, empenhavam-se em manter uma vasta tradicdo de transmissdo de
conhecimento oral, a fim de passar sua historia como povo a geracao mais nova.

Esse interesse em disseminar o conhecimento aos mais novos acompanhou o povo

Israelita ao longo dos anos, povo este que, posteriormente, ficou conhecido como

judeus, tornando esta pratica parte de sua cultura e tradigao. Exemplo disso ocorre

na comemoragdo do Pessach (Pascoa), uma tradicional festa judaica que celebra a

libertagdo deste povo da escraviddo no Egito, na qual a leitura do Hagadd® tem um
. . - AN

papel muito importante durante a celebragao.

Se tratando de cultura judaica, os Hagadas podem ser considerados o inicio do que vi-
ria a ser a literatura biblica infantil atual, principalmente as obras ilustradas, uma vez
que foram originados com o propoésito de ensino das histérias sagradas para as crian-
¢as. De acordo com o Museu de Israel, um dos exemplares ilustrados mais antigos
que se tem registros € o Hagada das Cabegas de Passaros (Figura 13) o qual contém
o texto litargico da refeicdo cerimonial da Pascoa, que foi escrito por volta de 1300.
Como afirma Ruth Youth Wing, a curadora responsavel pela exposi¢ao Beauty and
the Book do Museu de Israel, na qual a obra ¢ apresentada: “[...] este € um dos mais
antigos haggadot ilustrados ainda existentes, e leva o nome das cabegas de passaros
com as quais o artista adornou as figuras humanas do livro.”.

Ja em relacdo ao ocidente, as obras com viés biblico concentram-se na historia de
Jesus Cristo - o filho de Deus que vem ao mundo com o proposito de salva-lo. His-
toria esta que veio a se tornar o fundamento para a constitui¢ao do Cristianismo. De
acordo com o escritor, tedlogo e professor C.S Lewis (2005, p.55) o cristianismo
pode ser definido como:

[...] uma religido aguerrida. Para o cristdo, Deus criou o mundo - “tirou
de sua cabega” o espago ¢ o tempo, o calor ¢ o frio, todas as cores e
sabores, todos os animais e vegetais, como um homem que cria uma
historia. Por outro lado, para o cristianismo, muitas das coisas criadas
por Deus cairam no erro, ¢ Deus insiste - alias, de forma enfatica - em
coloca-las de volta no lugar.
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Figura 13 - Hagada das Cabecas de Passaros.
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Fonte: acervo do Museu de Israel, fotografia digital cedida por George Blumenthal, Nova York.

Mesmo sendo a Biblia o principal meio de aprendizado do cristianismo, uma das obras
que auxiliou o processo de disseminag@o da literatura biblica no ocidente foi o Livro
das Horas, que, segundo a Biblioteca Digital Mundial, eram publicagcdes com oragoes
voltadas aos laicos, para utilizarem em suas devogdes particulares. Essas obras surgi-
ram na Europa no final da idade média e se tornaram muito populares entre os cristaos
devotos, podendo até ser considerados como best-seller da época, uma vez que haviam
mais copias destes livros do que da propria Biblia. Essas obras eram tidas como um
simbolo de status, podendo ser personalizada e utilizadas para presentear cristaos dedi-
cados, principalmente as mulheres de classes altas. De acordo com a Biblioteca Digital
Mundial (2017), o contetdo apresentado por essas obras normalmente incluia:

[...] um calendario com os dias das festas litlirgicas e uma série de oragdes
a serem recitadas oito vezes por dia, conforme a pratica estabelecida. No
inicio do periodo renascentista a popularidade do Livro das Horas demons-
trava o interesse, cada vez maior, dos laicos em falar diretamente com Deus
e os santos e ndo exclusivamente através da Igreja e do clero ordenado.



Em meio ao acervo apresentado pela Biblioteca Digital Mundial encontra-se um
exemplar destas obras, um manuscrito desenvolvido em pergaminho pela oficina pa-
risiense de Geoffroy Tory por volta de 1524. De acordo com a descri¢do proposta pela
Biblioteca, a edigdo consta com elaboradas pinturas, sendo 16 grandes e 26 pequenas,
todas iluminadas em ouro e com ricas cores primarias, como mostra a Figura 14.

Figura 14 - Livro das Horas desenvolvido na
oficina de Geoffroy Tory em 1524.
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Fonte: acervo da Biblioteca Digital Mundial, cedido pela Biblioteca do Congresso.

Tratando-se da valorizacao das criangas, no ocidente nao existia a mesma percepcao
contida nas tradi¢cdes hebraicas, fazendo com que o periodo da infancia s6 viesse a
ser relevante aos olhos da sociedade por volta no século XVII, como mencionado an-
teriormente. Consequentemente, o desenvolvimento de obras biblicas voltadas para
este publico também ndo possuia espaco. No entanto, de acordo com a cronologia
proposta por O’Sullivan (2010) algumas obras se destacam como percursoras na lite-
ratura biblica pois, posteriormente, tornaram-se referéncia para o desenvolvimento de

43



outros livros. Exemplo disso ¢ a obra Acts and Monuments de Jonh Foxe, publicada
em 1563, que, apesar de seu contetido nao ser voltado ao publico infantil, tornou-se
fonte para livros posteriores voltados as criangas protestantes.

Além da obra de Foxe, O’Sullivan (2010) apresenta mais alguns titulos que podem
ser considerados importantes contribuintes no processo evolutivo ocidental dos livros
infantis com viés biblico, relacao esta que pode ser observada na Figura 15.

Figura 15 - Relacio de obras literarias infantis relevantes com viés biblico,
extraidas da cronologia de Emer O’Sullivan (2010)

Marcos

; Sendo um relato exato da conversao, vidas sagradas e
James Janeway A Token for Children exemplares e mortes alegres de varias criangos pequenas,
um dos livros infantis puritanos mais lidos.

John Bunyan The Pilgrim’s Progress. Alegoria espiritual popular.

Utilizacao de uma linguagem Ffacil para o uso de eriangas,

isaac Watts Bivine.Songs hinos didéticos. Permanece papular hd pelo menos 150 anos.

Versao rimada da Bibfie e o primeiro livro infantil conhecido:

The Holy Bible in Verse com ilustragoes no que viria ser os: Estadeos Unidos.

The History of O primeiro produto totalmente americano para criancas.
the Holy Jesus

Escrita para promover o educogéo da escola dominical, e
Economyaf Chariy sua histéria inicial de animais Fabulous Histories, mois Tarde
conhecida camao The History of the Robins.

Livro evangélica "arabe de rua" que da inicio a uma moda

-
Hesba Stretton Jessica’s First Prayer para histérias de eriangas abandonadas.

Fonte: adaptado da cronologia de Emer O’Sullivan (2010)

Além dos livros mencionados anteriormente, vale ressaltar o papel desempenhado pelas
Biblias hieroglificas, que eram obras compostas por textos biblicos e desenhos, muito
utilizadas para a alfabetizacao das criangas. De acordo com a Biblioteca Digital Mundial
(2017), essas obras se tornaram muito populares na América e na Gra-Bretanha pois ti-
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nham como objetivo o ensino das escrituras sagradas as criancas. Em meio ao acervo
apresentado pela Biblioteca, encontra-se um exemplar da primeira Biblia hieroglifica
americana denominada como a “Curiosa Biblia hieroglifica” que foi produzida por
Isaiah Thomas em 1788.

Figura 16 - Curiosa Biblia hieroglifica desenvolvida
por Isaiah Thomas em 1788

Fonte: acervo da Biblioteca Digital Mundial, cedido pela Biblioteca do Congresso.

Outro fator que teve grande influéncia no processo de disseminac¢do do contetido
biblico para o publico infantil foi o advento das escolas biblicas dominicais a partir
de 1780. De acordo com a cronologia de O’Sullivan (2010) este movimento foi ini-
ciado por evangelistas na Inglaterra com a intencao de ensinar disciplina, catecismo
e leitura as criangas da classe trabalhadora. Antes disso, o contato das criangas com
historias biblicas ocorria apenas das seguintes fontes: seus lares, com a instrug¢ao dos
pais; através da literatura, com as obras mencionadas anteriormente; ¢ dos cultos li-
turgicos, que sdo voltados ao publico adulto.

Mediante a estas questoes e as circunstancias das criangas pobres, que trabalhavam
nas fabricas durante a semana, mas ficavam ociosas aos domingos, o jornalista Robert
Raikes v€ a necessidade de estabelecer um local que as acolhesse neste dia especifico.
De acordo com Matos (2019) apds Raikes montar uma escola e dar inicio aos traba-
lhos de evangelismo e alfabetizacdo com as criangas houve uma grande aceitacao das
pessoas pelo projeto, levando-as a se voluntariarem. Em apenas seis anos de atuacao,
as escolas biblicas dominicais ja reuniam cerca de 200 mil criancas na Inglaterra e
com o tempo esta proposta foi sendo difundida em outros paises, chegando nos Esta-
dos Unidos em 1790 e no Brasil em 1855.
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Com a vinda do movimento das escolas dominicais para o Brasil, iniciou-se um pro-
cesso de formalizacao do ensino biblico nacional através de Associagdes e conselhos
especializados no tema. Segundo Matos (2019) o professor Rev. Erasmo de Carvalho
Braga foi um importante protagonista do movimento de escolas dominicais no Brasil,
elaborando um material denominado “Livro do Professor” com ligdes, comentarios
biblicos, orientagdes pedagogicas e ricas ilustragdes.

Além das obras voltadas as escolas dominicais, comegaram a surgir a partir de 1950
os primeiros materiais biblicos infantis desenvolvidos no Brasil, os quais possuiam
uma relagdo direta com as denominagdes religiosas que os elaboravam, como por
exemplo a revista “Nosso Amiguinho” desenvolvida pela igreja Adventista do Sétimo
dia. Sobre esta obra Bellotti (2009, p.10) afirma:

[...], de circulagao mensal desde 1953, adotou entre os anos 1950 e 1960,
um discurso moralmente conservador, alinhado a tendéncia pedagdgica
tradicional daquele tempo, seguindo o caminho de publicacdes seculares
infantis, como a revista “Tico-Tico20 (a primeira revista infantil brasilei-
ra, publicada entre 1905 e 1955).

A revista Nosso Amiguinho foi uma das obras percursoras no nicho infantil biblico,
mas sua abordagem era mais focada em uma orientacao religiosa, recheada de regras
morais e patridticas, sem abertura para uma retorica infantil com principios biblicos.

Com o passar do tempo houve algumas mudancas no discurso dos materiais biblicos
voltados ao publico infantil. As quais foram reflexo de uma nova percepcao cultural
que se instaurava no Brasil em 1970. De acordo com Bellotti (2009), o aumento do
mercado consumidor infantil e as novas tendéncias construtivistas no sistema educa-
cional brasileiro, auxiliaram na forma¢ao de uma nova percepcao de infancia, fazen-
do com que a crianga fosse vista como cidadas e consumidoras. Consequentemente,
as obras de cunho biblico seguiram as mesmas tendéncias e de acordo com Bellotti
(2009) o personagem Smilinguido representa muito bem essa nova perspectiva nas
obras biblicas infantis.

A personagem Smilinguido se trata de uma pequena formiga, que tem como missao
de vida comunicar o amor de Deus e faz isso ressaltando os valores cristaos ao publi-
co infantil. Smilinguido foi criado pela artista plastica Marcia Macedo D’Haese e o
roteirista Carlos Tadeu Grzybowski em 1980 e se tornou o maior sucesso de vendas
no mercado evangélico infantil.



Bellotti (2009) afirma que a estratégia inicial de disseminacdo do personagem fora
através da divulgagao de tirinhas publicadas em jornais locais, além de slides com
audiocassetes, cartdes e marca paginas — este, o produto mais rendoso da formiguinha
desde entdo (Figura 17). Mas, em 1989 a Editora Luz & Vida assumiu os direitos de
uso da personagem, tornando-a uma das figuras mais relevantes e influentes na co-
municagao dos valores cristdaos € aumentando o nimero de seus produtos licenciados
cada vez mais, chegando ao total de 800 produtos atualmente.

Figura 17 - Dois exemplares de produtos do personagem Smilinguido
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Fonte: Bellotti 2009, p. 13.

A repercussdo causada pela personagem Smilinguido fora tdo grande que alcangou
um publico além dos que se denominavam pertencentes ao segmento cristao e diluiu
as barreiras entre denominagdes religiosas, como afirma Bellotti (2009, p.14):
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Smilinguido tornou-se um fendmeno cristdo: ele € catolico para os cato-
licos, e protestante para os protestantes, atrativo até para aqueles que nao
possuem uma orientagao religiosa especifica.

Mediante a este exemplo € possivel notar o potencial de aceitagdo que uma persona-
gem com tematica biblica pode atingir e perceber a relevancia mercadologica que a
tematica biblica possui para a constru¢ao do projeto atual. No entanto, para fomentar
um suporte substancial ao contetido proposto ¢ necessario abordar a passagem tema
deste trabalho e o livro na qual ela se encontra.

2.1.2.1 Livro de Juizes

Apo6s uma contextualizagdo da literatura biblica ao longo dos anos ¢ necessario
compreender a configuragdo e principais pontos presentes no livro de Juizes e, em
especial, da passagem alocada no capitulo 9, do versiculo 8 ao 15, que fora escolhi-
da para preencher as paginas do objeto final deste projeto, passagem esta também
conhecida como “parabola de Jotao™.

O livro de Juizes pode ser classificado como literatura de narrativa, mas também
apresenta passagens com outros géneros literarios, como as parabolas, por exemplo, a
qual pertence o escopo desse trabalho. Como afirma Fee (2011) as parabolas biblicas
funcionavam como um meio de evocar uma resposta por parte do ouvinte. Elas eram
e ainda sdo contadas para dirigir-se aos ouvintes e cativa-los, a fim de fazé-los parar
e pensar acerca das suas proprias acdes, levando-os a uma transformag¢do em suas
atitudes e, em um nivel mais profundo, em seu carater.

De maneira sucinta, os relatos contidos em Juizes apresentam parte importante da
trajetoria do povo judeu apos a conquista da “terra prometida”, que apos a morte de
seus lideres (Moisés e posteriormente Josué¢) ficaram sem uma figura de autoridade
para conduzi-los, € o que mais se assemelhava a isso eram os Juizes. Essas autorida-
des podiam ser vistas como lideres militares e guerreiros, quem em algumas vezes
viviam de acordo com os preceitos religiosos do povo e outras ndo. De acordo com
Luza (2019) o conteudo presente em Juizes pode ser definido como:

Sdo historias sobre varios herois (juizes) do passado de Israel. O livro
retne historias do inicio da ocupagdo da Terra Prometida. [...] Dinamica
do livro funciona mais ou menos do seguinte esquema: os filhos de Israel
fazem o que ¢ mau aos olhos do Senhor e prestam culto a Baal, rompendo
a alianca com o Deus do éxodo. Com isso, vem o castigo de Deus, que os
entrega nas maos dos inimigos. Diante disso, o povo se arrepende e clama
a Deus, este se comove e suscita um salvador para liberta-lo. Depois de
um periodo de paz, tudo recomega.



Sdo eleitos diversos juizes para libertar o povo das maos dos povos inimigos, mas,
por conta da passagem escolhida, daremos foco ao Juiz Gideao, pois este possui uma
relacdo direta com a parabola de Jotdo.

De acordo com van Loon (2020) Gidedo tornara-se popular entre o povo apos destruir
uma estatua do deus Baal, por conta de um sonho que tivera, levando a ser conhecido
como Jerub Baal (o destruidor de Baal). No entanto, este Juiz ¢ mais conhecido por
sua vitoria sobre um exército mediania composto por mais de trinta mil soldados,
apenas com trezentos homens armados de vasos de barro, tochas e trombetas. Contu-
do, a trajetoria deste lider passou por altos e baixos, indo de um her6i de guerra a um
tirano idolatra, Andifiach (2012, p. 183-184) afirma que Gidedo fora:

[..] um lider diibio, ambiguo, que a mesma narragio faz atuar de noite para
acentuar seu temor a exposi¢cao. Sua historia comega com sua luta contra
a idolatria e finaliza com a constru¢ao de um idolo de ouro.

Gidedo teve ao todo 70 filhos, mas apds sua morte, Abimeleque, um de seus filhos,
matou todos os seus irmaos com o intuito de se tornar o préximo lider do povo. No
entanto, um dos irmaos, Jotdo, sobreviveu ao atentado e vendo que o povo estava
tendenciado a estabelecer Abimeleque como rei decide apresentar uma parabola, para
alerta-los sobre as consequéncias de eleger um soberano de maneira irresponsavel,
sendo esta a parabola de Jotdo, contetido cerne do objeto final deste projeto que esta
presente no livro de Juizes capitulo 9, versiculos do 8 ao 15.

Apesar do conteudo apresentado em Juizes ser voltado ao publico adulto, ¢ possivel
extrair textos relevantes deste livro e adapta-los ao universo infantil, e assim, permitir
0 acesso das criangas a novas historias biblicas, com principios enriquecedores para
sua formacao como bons cidaddos. De acordo com Oliveira (2011) a utilizagao de
uma narrativa biblica pode atuar como suporte na constru¢ao da realidade Infantil,
pois de acordo com estudos de psicanalistas, literatos e educadores voltados ao publi-
co infantil existe a necessidade de literatura com linguagem rica em fantasia e magia
no processo de construcdo da personalidade infantil.

A autora ainda afirma “[...] queremos ressaltar a literatura biblica como portadora
de material que, adequado em linguagem infantil, €, por certo, um texto que da
suporte para a crianca menor de 7 anos trabalhar a construcao de sua realidade.”
(OLIVEIRA, 2011, p.54)
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Mediante a este aprofundamento nas principais caracteristicas do livro de juizes e da
parabola de Jotdo, no qual o objeto final deste projeto se baseia, ¢ possivel encontrar
tematicas relevantes para o publico infantil como: responsabilidade, arrependimento,
coragem, unidade, fidelidade, e tantos outros, que, mediante a uma adaptacao do con-
teudo, podem contribuir com o processo de construcao da realidade Infantil.

Por conta disso, percebe-se a oportunidade de inser¢ao do objeto deste trabalho ao pu-
blico infantil menor de 7 anos. Contudo, torna-se necessario uma delimitacao mais ob-
jetiva do publico-alvo e suas especificidades para compor os requisitos do produto final.

2.2 DEFINICAO DO PUBLICO-ALVO

A idade da crianga ¢ um aspecto de grande relevancia na constru¢ao de um projeto
grafico infantil, pois ela demarca suas necessidades e limitagcdes cognitivas e influén-
cia nas decisdes fomentadoras da identidade visual, que neste caso sera estabelecida
na fase seguinte, a etapa Criativa. De acordo com isso e com base nos estudos de
Nelly Novaes Coelho (2000), Jorge Teixeira (2019) elabora um quadro apresentando
a distingdo de “tipos de leitores” presente no publico infantil, confira Figura 18.

Tem-se entdo a possibilidade de trabalhar com 5 opgdes de leitores pertencentes ao
publico infantil. Mas, com base no levantamento realizado até entdo, identifica-se a
oportunidade de inser¢do da tematica biblica no publico infantil de 0 a 7 anos; me-
diante a sua necessidade de suporte no processo de construgdo da realidade, tornando
este um potencial foco para o projeto em questdo, que, mediante as informagdes apre-
sentada na tabela de Jorge Teixeira (2019), ¢ possivel classificar como Pré-leitores e
Leitores iniciantes.

No entanto, para que haja uma adequagdo eficaz do contetido proposto pelo objeto
deste trabalho, ¢ necessario delimitar ainda mais a faixa etaria do publico-alvo, pois é
preciso conhecer as competéncias de leitura do publico que se pretende atingir. Para
i1ss0, pode-se recorrer a um dos principais objetivos do livro ilustrado, o auxilio no
processo de alfabetizacdo de criangas que, de acordo com o MEC (2012), ocorre do
1° ao 3° ano (dos seis aos oito anos) do ensino fundamental.

Mediante a isso, delimitou-se como foco deste trabalho o publico infantil com faixa
etaria de 5 a 7 anos; por pertencer ao nicho em que a tematica biblica ¢ relevante, in-
cluir de maneira eficaz a o periodo de alfabetizagdo da crianga e englobar as idades de



Figura 18 - Classificacao do leitor infantil de Jorge Teixeira (2019),
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Fonte: Jorge Teixeira 2019, p.43.

fase leitor iniciante até o inicio da fase Leitor em processo da tabela apresentada
por Jorge Teixeira (2019). A respeito deste publico Costa (2012, p.27), citando

Caracteristicas

Faose de inicio do conhecimento de tude que o rodeia, geralmente por meio de
contato afetive e pelo tato. Como a crianga que ainda ndo decodifica a lingua-
gem verbal escrita, o imagem tem predominio absoluto. E uma fase de constru-

¢do em gue se indica livros de imagens, sem texto verbal, em gque a crianga cons-

tréi uma narrativa por meio de sequencias de eventos e contatos com alguns
elementos estruturais, fais como, espago, personagem e tempo.

Apesur de in!cn‘ur uma fosa de !Ermmemo, com o_s pﬁmeiro_s mnt_m_asemn a

; s
NBS‘IG fase a acrianga amdc precise dos adultos oome suporre
para decodificar sinais graficos.

A crianga ja domina o mecanismo de leitura e busca pelo conhecimento das
coisas por meio de uma organizagdio de pensamento légico. E atraida por ques-
tianamentos e desafios. Nesta fase o adulto pode atuar como um incentivador
da leitura. As narrativas devem trazer uma questdo central, com um conflito que
se resolve até o final, em um processo linear de inicio, meio e fim. A historia ge-
ralmente & expressa por meio de imagens e textos com didgiogos em frases sim-
ples e ordem direta. Interesse pelo humor fantasia e imagindrio, além de curiosi-
dade pelo realismo.

A crianca ja domina a construcdo do conteddo no livro e o mecanismo de feitura.
Sua copacidade de concentragao aumenta, permitinde um maior engajemento
no texto, reflexd@o e percepedo de mundo. Nesta fase inicio-se o processo de
desenvolvimento do pensamento hipotético, dedutivo e capacidade de abstra-
¢ao. Ja nao ha mais necessidade de um adulto & apesar do atragao pelo
magico e maravilhoso, as

imagens sGo. dispensdwais € 0 fexto & construido de forma mais elaborada.

Dominio total do processo de leitura, de reflexdo e de aprofundamento no texto.
Desenvolvimento de uma leitura mdis critica com entendimento das relacdes
textuais entre micro & macrouniverso e os processos de semioses presenfes no
texto.

Cademartori (2010), afirma que:

A respeito dos leitores mais novos, a autora comenta que a narrativa ofere-
ce as criangas em fase de alfabetizacdo a oportunidade de experimentarem
a potencialidade linguistica, o que favorece sua exploracao e entendimen-
to do mundo. A apresentagdo dos codigos visuais por meio das ilustragdes
busca preparar a crianca para lidar com a convencao do cédigo das letras.
A linearidade do livro induz a crianga a associar a temporalidade do som a
um sinal espacial, a letra. A mutua interagdo entre texto e imagem estimula

a capacidade expressiva da linguistica.
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Com isso ¢ possivel perceber o grande impacto que a inserc¢ao da leitura tem no pro-
cesso de alfabetizagdo das criancas. No entanto, vale ressaltar que a faixa etéaria esco-
lhida engloba o inicio desse processo e que boa parte dos livros para essa idade possui
a necessidade de uma mediagdo de um adulto na decodificagdo dos sinais graficos.
Sendo assim, este projeto nao tem como foco o processo de alfabetizacdo infantil em
si, mas levara em conta aspectos graficos que possam auxiliar a crianga nesse quesito,
como por exemplo a escolha de tipografias e tamanho da letra adequado.

2.2.1 Orientacodes grafico-editoriais para o publico-alvo

Com base nas delimitagdes estipuladas sera realizado um levantamento de orien-
tacoes grafico-editorial para o publico infantil de 5 a 7 anos, considerando suas
especificidades mencionadas e os meios de utilizacdo do produto “livro ilustrado”.

Neste contexto, entende-se como orientagdes grafico-editorias as fundamentagdes
tedricas referentes aos elementos de design utilizados na constru¢ao de um produto
editorial voltado as criancas. A respeito desses elementos Costa (2012, p.30), citando
Campos (IBID., p.67), estabelece: “sao “elementos da linguagem visual as cores, as
formas, as linhas, as texturas, a tipografia, a cria¢do e a representacao de figuras, os
estudos de composicao e a pesquisa de materiais’.

Tem-se entdo um apanhado de alguns dos principais elementos de design que pos-
suem impacto direto ao publico, dentre os mencionados destacam-se Tipografia,
Formato, Cor, Diagramagao, Ilustragao e Papel. Tais orientacdes podem ser vistas
nos pontos a seguir.

2.2.1.1 Tipografia

Segundo Zapaterra (2014) A Tipografia ¢ um dos principias pilares de um projeto edito-
rial, sendo considerada sua espinha dorsal. Mediante a isso, sua defini¢ao possui grande
impacto, uma vez que, sendo bem-feita ou ndo, influenciara diretamente na compreen-
sao do contetido pelo leitor. Lins (2004) afirma que dentre aos fatores envolvidos na
escolha de uma tipografia estdo: corpo da letra, espacamento entrelinha, espagamento
entre letras (conhecido como kerning), tamanho de colunas, legibilidade, entre outros.

Mas se tratando do publico infantil, e principalmente da parcela que se encontra no pro-
cesso de alfabetizacdo, existem alguns aspectos que precisam ser levados em conta no
momento de escolher uma tipografia, pois trata-se de um publico pouco familiarizado
com o desenho das letras.



Mediante a isto, Lourenco (2011) afirma que ao se tratar de uma tipografia voltada a
criangas torna-se necessario abordar a existéncia de caracteres especiais que foram
desenvolvidos com o objetivo de tornar os materiais voltados a esse publico mais
legiveis, tais caracteres sao conhecidos como Caracteres infantis.

De acordo com Walker (2005) os caracteres infantis podem ser definidos como
adaptacdes realizadas com a inten¢do de atender as necessidades percebidas nas
criangas. Em alguns casos as letras sdo desenhadas com a intengao de se assemelhar
a0 manuscrito e outras apenas para se diferenciar de letras semelhantes. Os exem-

€c_ 9

plos mais comuns em que ocorre essa adaptagao sao nas letras “a” e “g”, como pode
ser visto na Figura 19.

Figura 19 - Diferenciacio entre caracteres infantis e adultos

________ o
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Fonte: Lourenco (2011)

No entanto, quando se trata da escolha de uma tipografia para criangas nao basta ter
caracteres infantis ou ndo, ¢ necessario que haja uma diferenciagdo clara entre eles
para nao confundir o leitor, como afirma Lourengo (2011, p.95) citando Walker (2005):

[...] nem todos os caracteres infantis beneficiam a leitura das criangas.
Aponta também que é muito importante que se for utilizar o caractere
infantil, deve existir uma diferenciacdo entre as letras o, a e g, pois
podem confundir as criangas.
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Figura 20 - Exemplo de falta de diferenciacio entre caracteres infantis

Fonte: Lourengo (2011)

Além disso, de acordo com Lourenco (2011) ¢ necessario que haja um cuidado com a
similaridade aparente de algumas letras pois o mais indicado para as criangas ¢ que os
tipos sejam claramente diferentes entre sim, tem-se como por exemplo as letras “I”’e
“l”. Também ¢€ necessaria uma certa atencao com as imprecisdes causada pela unido
de caracteres, tal circunstancia dificulta a compreensao do publico infantil.

Com relagdo ao tamanho de corpo indicado ao publico infantil, Coutinho e Silva
(2006) apresenta alguns dos resultados obtidos pelos estudos de Burt (1959) no qual
sdo estabelecidas algumas orientagdes quanto ao tamanho da tipografia. De acordo
com ela, o pesquisador orienta o uso do corpo dos caracteres entre 18 e 24 pontos,
pois proporciona conforto a crianca na hora da leitura. A autora também ressalta que
as palavra em materiais voltados a criangas com menos de 9 anos precisam ser bem
espacejadas, o que envolve tanto o espago entre letras quanto o espacgo entre linhas, a
fim de facilitar a compreensao.

Por fim, percebe-se a relevancia da escolha de uma tipografia que possua caracteres
infantis com boa diferenciag@o entre os desenhos da letra. Além disso, tornam-se de
grande valor as orientagdes referentes ao corpo do texto e espacamento.

2.2.1.2 Formato

A defini¢ao do formato de um livro € uma decisao de grande relevancia, pois impacta
diretamente o projeto editorial, ja que, esta se torna a moldura do contetdo que vird a
ser acomodado. Na maioria das vezes este aspecto acaba sendo definido por editoras
e seguindo os padrdes mais utilizados pelas graficas. No entanto, se tratando do uni-



verso infantil é possivel encontrar variagdes inusitadas quanto ao formato dos livros,
que tém por objetivo chamar a atencao dos pequenos leitores para o contetido.

Apesar disso, nao existem regras sobre o formato adequado de um livro infantil, mas
¢ possivel levar em conta alguns cuidados no momento de definir este aspecto. De
acordo com Lins (2004) existe uma relagdo entre a idade da crianga com o tamanho
do livro, quanto mais elas vao crescendo, mais o tamanho do livro vai diminuindo e
o corpo das letras também. Lins (2004, p.61) também afirma que:

A maioria dos livros infantis brasileiros utiliza uma unica folha BB, que
mede 66 cm de largura por 99 cm de altura. E bom lembrar que o nimero
de paginas ¢ sempre multiplo de 4 e que os objetivos € evitar o desperdicio.

Além disso, de acordo com Silva (2010) outro aspecto que ¢ influenciado pela esco-
lha do formato de um livro ¢ a passagem de tempo na historia, na qual proporgdes
mais horizontais podem dar a ideia de um periodo mais longo e favorecer ilustra-
¢des com paisagens € vistas panoramicas, enquanto propor¢cdes mais quadradas
passam a mensagem oposta.

Com base nisso percebe-se uma utilizacao de formatos maiores para materiais editoriais
voltados ao publico infantil, mas ¢ necessario levar e conta os aspectos de fabricacao
utilizados pelo mercado brasileiro para ndo haver desperdicio.

2.2.1.3 Diagramagéo

Para desenvolver um material editorial ¢ necessario que haja um processo de diagrama-
¢do, sendo ele organizado ou cadtico. De acordo com Guimaraes (2003) a diagramagao
pode ser definida como um significado espacial e temporal no qual, caso haja, ou nao,
uma preocupagdo com aspectos de hierarquia subordinacdo, agrupamento, identifica-
¢do, complementaridade etc., o sentido de leitura ocidental (da esquerda para a direita e
do alto ara baixo) acaba valorizando mais algumas areas do que outras em uma pagina.

Para que se possa realizar esse processo € necessario utilizar-se de um elemento cha-
ve, o grid, que de acordo com (SAMARA, 2007, p.24) ¢ um “[...] conjunto especifico
de relagdes de alinhamento que funcionam como guias para a distribuicao dos ele-
mentos num formato.”
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Um grid ¢ composto por margens, modulos, colunas, linhas guias, entre outros ele-
mentos, que ao se unirem facilitam o processo de definicdo de um diagrama, que
para Castro e Perassi (2013, p.4) “[...] é um sistema geométrico de planejamento e
controle da disposi¢ao dos elementos grafico-editoriais [...]”

Dentre as principais estruturas de diagramas (Figura 21) estd o retangular, colunar e
modular, mas para saber qual se adequara melhor ao projeto grafico € preciso recorrer
ao conteudo que serd diagramado e suas necessidades especificas. Castro e Perassi
(2018) apresentam uma relacdo entre conteudo e estrutura do diagrama que facilita
esse processo de escolha.

Figura 21 - Principais tipos de diagramas.

Diagrama retangular Diagrama colunar Diagrama modular

Fonte: adaptado de Castro e Perassi (2013)

* Diagrama retangular: é usado para textos continuos, como é comum em livros,
relatdrios e textos académicos, entre outros. No diagrama retangular, o elemento
principal da pagina é o bloco de texto.

* Diagrama colunar: é comumente usado para controlar um volume maior de
texto ou dispor informagoes diferentes em colunas separadas. Por exemplo, um
diagrama colunar duplo pode ser organizado com colunas de larguras iguais ou
diferentes.

* Diagrama modular: utilizado em produtos de maior complexidade devido a
diversidade de informagdes. Assim, é indicado na composig¢do grafico-editorial de
jornais, calendarios e outros produtos com assuntos diversificados ilustrados por
imagens, graficos, tabelas e outros.



Se tratando do projeto grafico para um livro ilustrado infantil, se tem por elemento
central a imagem e sua relagdo com o texto, tornando o diagrama modular o mais
indicado. No entanto, o processo de diagramag¢do ndo envolve apenas grids e diagra-
mas, existem outros elementos relacionados que influenciam na constru¢do de um
projeto editorial para o publico infantil, como por exemplo a disposi¢ao dos elemen-
tos, sendo neste caso, prioritariamente, a ilustragao e o texto.

De acordo com Necyk (2007), a disposicao na pagina produz significados e influencia
diretamente o aspecto semantico. Silva (2010) ainda afirma que este aspecto pode
direcionar a leitura da obra, dando ao designer a responsabilidade de elaborar uma
hierarquia visual adequada.

Com relagdo ao posicionamento da ilustragdo na pagina e sua relagdo com o texto,
Lourenco (2011) apresenta 4 maneiras principais de disposi¢ao que podem ser ob-
servadas na Figura 22.

Figura 22 - 4 maneiras de diagramaciao de material infantil

Maneira 1 Maneira 2

A ilustracao é a ilustragdo € aplicada
aplicada numa drea parcialmente em
separada do texto uniéGo ao texto

Maneira 3 Maneira 4

-
o

o texto é aplicado de modo a o texto é aplicado
intermediar ou se relacionar com dentro da drea de
a ferma da ilustragao Hlustracdo

Fonte: adaptado de Lourenco (2011)
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Apesar dessas serem as maneiras de utilizagdo mais comuns Lourenco (2011) ainda
afirma que os livros infantis atuais possuem caracteristica de serem ilustrados inte-
gralmente, valorizando as paginas textuais, que se assemelha mais a maneira 4 de
diagramagdo. No entanto, se entende que estes sdo apenas os métodos mais usuais e
ndo imposi¢des quanto a diagramagao em livros infantis, pois ¢ dado ao designer a
liberdade de distribuir os elementos de acordo com o objetivo do projeto.

Outro aspecto relevante quanto a diagramagao ¢ o tratamento do texto e suas parti-
cularidades que envolvem questdes de alinhamento, hifenizacdo, tamanho ideal de
linhas, etc. Sobre este tema Lourengo (2011) apresenta algumas orientagdes com base
nos estudos e exemplos de Willberg e Forssman (2007), os quais afirmam que as
linhas de texto curtas (com poucas palavras) sao mais adequadas aos materiais para
criangas menores, pois permitem que o pequeno leitor consiga 1€é-las até o final com
apenas um olhar. Além disso o autor também afirma que ¢ importante ter o cuidado
com as quebras de linhas em relagdo ao contetido, para que em cada linha apresente
um objetivo e facilite a compreensao, sem que haja separacao de palavras.

Essas orientagdes sdo relevantes para auxiliar os leitores mais novos no processo de
leitura, mas com o passar do tempo e o aumento da habilidade de leitura tais preo-
cupagoes tornam-se desnecessarias, principalmente nos materiais em que a leitura
¢ feita pela mediacdo de um adulto. No entanto, como este trabalho ¢ voltado a um
publico que se encaixa nestas circunstancias, a implementacao de tais orientagdes
no produto final tornam-se desejaveis para que haja um auxilio no processo de lei-
tura futuro da crianga.

2.2.1.4 Cor

De acordo com Gongalves (2004) a cor € um elemento muito significativo em um proje-
to grafico tanto na transmissao quanto na difusdo de conceitos e ideias. Dentre as princi-
pais fungdes da cor esta a de “conduzir o olhar do observador, destacar espagos, integrar
ou fragmentar areas, auxiliar no processo de memorizagao e no desempenho de tarefas.”

A partir disso é possivel compreender o grande impacto que este elemento possui
no processo de assimilagdo informacgodes do leitor, principalmente ao publico que se
encontra em processo de alfabetizagdo, pois trata-se de uma informacgao facilmente
descodificavel para eles.



Entretanto, apesar da facilidade de assimilagdo que as cores possuem ao publico in-
fantil ndo basta apenas selecionar um numero aleatério de cores € combina-los em um
projeto editorial, pois nem todas as paletas cromaticas obterdao o mesmo impacto sob
este publico, isso porque cada cor transmite uma sensagdo diferente, relacionada as
convecgdes de cada cultura como afirma Farina; Perez; Bastos (2006, p.25):

A atitude de um individuo frente a cor se modifica por influéncia do meio
em que vive, sua educagdo, seu temperamento, sua idade etc. As criangas,
por exemplo, tendem a preferir as cores puras e brilhantes.

No entanto, de acordo com Coutinho e Silva (2006), citando Guimaraes (2002), uma
das formas de se obter orientagcdes quanto ao interesse do publico por cores ¢ atra-
vés de estudos sobre das caracteristicas e comportamentos do olho humano. Através
desses estudos percebeu-se que publico infantil, possui uma inclinagdo maior ao uso
de cores luminosas, intensas, vibrantes e contrastantes, pois seu cristalino ainda nao
passou por nenhum processo quimico causado pelo envelhecimento.

Mediante a isso grande parte dos materiais editoriais desenvolvidos para as criancas
possuem a aplicagdo de uma grande variedade de cores, mas de acordo com a pesqui-
sa de BAMZ, apresentadas por Farina; Perez; Bastos (2006, p.104), as criangas pos-
suem uma preferéncia pelas cores vermelho, amarelo, o verde na mesma intensidade,
e depois a cor azul, pois possuem uma boa visdo em seus primeiros meses de vida e
absorvem apenas 10% desta cor nessa fase.

Por fim, percebe-se a grande importancia que a escolha de cores possui dentro da
estruturacao grafica de um projeto editorial infantil e que existe uma rela¢do de pre-
feréncia por este publico.

2.2.1.5 Ilustracé@o

De acordo com Silva (2010) a aplicacao de ilustragdes em materiais infantis se deve a
muitas razdes, mas dentre elas pode-se destacar o fato de a crianga ter mais facilidade
em ler as imagens e fazé-lo antes de aprender a ler. Com isso, compreende-se a gran-
de difusdo que este elemento teve em aplicagcdes com os mais diversos fins, sendo
inicialmente utilizada em um carater educativo, que segundo o autor, tinha o objetivo
de explicar e informar o leitor do assunto abordado no contetido textual.
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No entanto, com o passar dos anos o uso das ilustragdes em materiais editoriais pas-
sou a ganhar mais significados e permitir a transmissao de ideias mais complexas,
neste momento este elemento ndo possui mais apenas o papel de informar apenas
0 que estad escrito, mas complementa-lo e expandi-lo, acrescentando informagdes a
historia e aos personagens, como exemplifica Lins (2002, p.31) “A imagem caracte-
riza o personagem, podendo dar-lhe personalidades, idades e figurinos diferentes, e
situd-los em locais e épocas diversos.”.

Referente as possiveis formas de relacdo entre texto e ilustracdes, destacam-se os
estudos feitos por Linden (2011), nos quais a autora afirma que existem 3 tipos de
relacdo narrativa entre ambos os elementos: redundancia, colaboracao e disjun¢ao.
De acordo com Costa (2012), primeira ocorre quando a imagem tenta reproduzir
a mensagem do texto. Ja a colaboracdo ¢ quando texto e imagem atuam juntos na
construg¢do da narrativa através de suas caracteristicas. E por fim, a disjun¢do ocorre
quando hé uma desunido das mensagens passadas pelo texto e pela imagem, criando
duas linhas narrativas paralelas.

Referente as particularidades de cada elemento, Costa (2012) declara que na cons-
tru¢do de um livro ilustrado a imagem torna-se o componente mais adequado para
transmitir informagdes sobre cendrios € personagens. Mas, em contrapartida, esta
ndo ¢ a mais indicada para transmitir mensagens diretas a respeito do psicologico dos
personagens e suas percepgdes internas, sendo este o papel do conteudo textual.

Percebe-se entdo que através da unido destes dois componentes € possivel transmitir
uma compreensdo ainda mais profunda da historia, que tem ganhado mais espago em
comparagdo com os materiais que se utilizam das ilustragdes apenas com objetivo
decorativo, como afirma:

(...) ailustrag@o extremamente literal ou puramente ornamental e decorativa
ndo representa mais a diversidade, a pluralidade e a riqueza de informagdes
visuais a que as criangas de hoje tém acesso, Informagdes fragmentadas pelo
controle remoto ¢ pela velocidade com que sao transmitidas, super-postas ¢
tendo as mais variadas midias como suporte. (...)(LINS, 2004, p. 36).

Com relagdo a estética e técnica empregada na elaboracao das ilustragdes, Lins (2004)
declara que ndo existe um estilo adequado a literatura infanto-juvenil. O importante ¢
que o estilo escolhido trabalhe em conjunto com a identidade do livro.

Por fim, compreende-se que ¢ de grande relevancia a relacao entre texto e ilustracao
dentro da estruturagdo de um projeto editorial infantil, na qual o modelo colaborativo



proporciona grandes contribui¢des para a complexidade do produto, mas se tratando
de publico em processo de alfabetizagdao a relacao texto/imagem possui um valor
significativo pois permite entenda a historia ao ler as imagens.

2.3 AVALIACAO DE EDITORIAIS DE
LIVROS INFANTIS ILUSTRADOS

A seguir serdo apresentados os livros de referéncia para o projeto. Eles serao analisa-
dos, destacando aspectos graficos-editorias relevantes que poderdo ser incluidos no
escopo do objeto deste trabalho.

2.3.1 Analise de livros ilustrados

Figura 23 - Classificaciio do livro Betinho: amor em forma de crianca.

) ( 7 Betinho: o amor em forma h
~ «XuxaMeneghel » Titulo de crianca;
B ETI N H 0 Autor Xuxa Meneghel
O AMOR EM FORMA DE CRIANCA Fditora (Gobie
Cidade Rio de Janeiro
Ano 2021
Fonte Minion 3 | serifada
Tamanho do livro 190 mm X 250 mm
/ Encadernacio Lombada quadrada, capa dura
Numero de paginas | 18 folhas | 36 paginas
Numeracio Nao possui
: Papel Coucheé brilho 180g
Fonte: desenvolvida pela autora. \ Cores Tons pasteis J

A obra foi escrita pela atriz e apresentadora Xuxa Meneghel e conta historia real de
Betinho, uma crianga africana de dois anos, que através de um ato de amor guia o pai
cego em busca de comida.

A escolha do estilo de ilustragdo, uma estética que remete a desenhos em giz pastel
sob papel texturizado, combina perfeitamente com a tematica sensivel abordada pela
historia. Além disso, a paleta de cores pasteis reforga essa ideia.
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Figura 24 - Ilustracoes de Monge Lua para o livro
Betinho: amor em forma de crianca.

Fonte: desenvolvida pela autora.

Boa parte da diagramagao ¢ feita com linhas de 145 mm de largura, mas h4 uma va-
riacdo de paragrafos de 70 mm a 120mm. A distribuicdo de texto e figuras segue, na
maior parte das vezes, a ordem de textos a esquerda e ilustragdes a direita, mas dentre
as variacdes estdo as ilustragdes que compdem duas paginas, como mostra a Figura 25.

Figura 25 - Diagramacao do livro Betinho: amor em forma de crianca.

Fonte: desenvolvida pela autora.

Outra questdo relevante, foi a utilizacdo de uma cor creme para compor o “espago
de respiro” das paginas, que majoritariamente ¢ branco, isso causa um diferencial
na percepgao estética da obra como um todo. E por se tratar de uma histéria com
personagens negros, que se passa na Africa, essa pequena mudanga reforga uma sutil
reflexdo de inclusdo racial nas paletas cromaticas de projetos editoriais.



O livro vem com um pequeno kit de giz de cera, que pode ser utilizado para colorir
duas ilustragdes em preto e branco que estdo no final da historia, como mostra a
Figura 26. Esse pequeno brinde traz uma interagdo maior da crianga e fortalece a
fixacdo da historia.

Figura 26 - Imagens para colorir do livro Betinho: amor em forma de crianca.

Fonte: desenvolvida pela autora.

Figura 27 - Classificacido do livro Travesseiro travesso.

/Titulo Travesseiro travesso R
Autor Luiz Raul Machado
Editora FTD
Cidade Sao Paulo
Ano 2015
RE e Fonte Caixa alta | sem serifa
Tamanho do livro 190 mm X 250 mm

Fonte: desenvolvida pela autora.

Encadernacao

Lombada quadrada, brochura

Numero de paginas

20 folhas | 40 paginas

Numeracio Possui
Papel Couché fosco 180g
\_Cores Tons pasteis
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A obra foi escrita por Luiz Raul Machado e fala sobre as aventuras de Clarinha, uma
menina que ganha um travesseiro em forma de macaco, com seu mais novo amigo.

A composi¢ado visual do livro transmite a ideia de algo “quentinho”, aconchegante e
macio, por conta das inimeras representagdes de texturas presentes nas ilustragdes,
estre elas estdo: cabelos, tecidos, pelos, nuvens entre outras.

Figura 28 - Ilustracdes de Vanessa Prezoto do livro travesseiro travesso.

Fonte: desenvolvida pela autora.

Também ha uma variacdo no estilo das ilustragdes, em que as mais complexas e
elaboradas representam a trajetOria da protagonista com seu travesseiro. J4 as mais
simples representam as intervencdes de Clarinha na historia, através de pinturas e
desenhos com giz de cera.

Figura 29 - Variac¢ao de estilos do livro travesseiro travesso.

Fonte: desenvolvida pela autora.



A diagramacao segue, na maior parte das vezes, a ordem de textos a esquerda e ilus-
tracoes a direita, mas com variagdes ao longo da obra. Com relagdo a composi¢do das
“manchas de texto”, utilizou-se de variagdes de Kerning, tamanho e posicionamento
no texto o que deu uma “voz” a mais ao contetdo escrito. Ja o comprimento de linhas,
possui uma variacao de S0mm até 155 mm.

Figura 30 - variacdes da diagramacio do livro travesseiro travesso.

Fonte: desenvolvida pela autora.

Figura 31 - Classificacao do Livro Leo e a baleia.

Titulo Leo e a Baleia

Ano 2019
Tamanho do livro 230 mm X 195 mm

Numero de paginas | 29 paginas
Fonte: desenvolvida pela autora. Couché brilho 120g

Este livro faz parte do programa “Leia para uma crianga” do Itati Social. Leo e a
baleia, originalmente The Storm Whale, foi escrito e ilustrado pelo animador Benji
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Davies e conta a historia de um menino solitario que encontra uma baleia e se torna
amigo dela. Trata-se de uma obra renomada que ja ganhou o Oscar’s Book Prize € o
Book Of The Year 2017.

Com relacdo as ilustragdes presentes em Leo e a baleia, € possivel notar uma riqueza
de elementos e texturas que transmitem a atmosfera da historia em um nivel mais
profundo, ou seja, quanto mais observadas forem as ilustracdes dessa obra, mais se
aprendera sobre a historia. O que faz com que o leitor se identifique cada vez mais
com o personagem em algum aspecto.

Figura 32 - Ilustracdes de Benji Davies para o livro Leo e a Baleia.

Fonte: desenvolvida pela autora.

Referente a diagramacgao do livro, a distribui¢do de texto e imagens, segue a ordem
de textos a direita e ilustragdes a esquerda, com algumas variagdes ao longo da obra.
Com relagdo a variacdo de largura das colunas, que compdes os paragrafos, estdo
entre 65mm e 180mm.

Figura 33 - Variacées de diagramacio do livro Leo e a Baleia

Fonte: desenvolvida pela autora.



Nesta composicao existem algumas paginas com problemas de legibilidade, por con-
ta da escolha de cores, o que prejudica a compreensao das informagdes.

Figura 34 - Paginas com baixa legibilidade do livro Leo e a Baleia.

Fonte: desenvolvida pela autora.

A partir dos dados obtidos com esta analise sera possivel estabelecer os critérios da
etapa senguinte em relacdo aos elementos de ilustragdo, tipografia, paleta cromatica,
diagramagao entre outros.

24 CONCEITO EDITORIAL E REQUISITOS PROJETUAIS

Para concluir a fase analitica e definir caracteristicas funcionais serdo elencados alguns
dos principais pontos abordados na contextualizacdo, analise de similares e defini¢cao
de publico-alvo de forma simplifica a fim de direcionar as etapas seguintes. Nesta etapa
serao estabelecidos critérios projetuais, conceitos, missao editorial e titulo.

Critérios projetuais

A partir da andlise de similares e das orientacdes grafico editoriais para o publico-alvo
foi desenvolvida a seguinte tabela de requisitos projetuais, que possuem uma variagao
de aplicacdo obrigatdria e desejavel. Estes requisitos auxiliaram o processo de tomada
de decisao das etapas seguintes.

67



68

Figura 35 - Lista de requisitos da publicaciao

Categoria Requisito Aplicagdo

Tipografia Apresentar caracteres infantis Obrigatoria

ﬁpo_gm#iu | Diferenciog@o clora entre caracteres Obrigatéria

Tipografia Utilizar tamanho entre 14 e 18 pontos Obrigatoria
Tipografia : Fonte gratuita | obrigatéria
Tipografia Sem serifa Obrigatoria
Tipografia Possuir a0 menos 3 variagées na familia tipogréfica. Obrigatéria
Formato Tamanho superior co formato padrao de livros adultos (14cm x 21em); Obrigatoria
Formato | Bom aproveitomento de papel. 1 Desejavel
Diagramacgdo . Utilizar um diagrama colunar ou moedular; Obrigatoria
Diagramacao Aplicar texto dentro da érea de ilustragao; Desejavel
Diagramagdo Utilizar linhas fextuais mais curtos Desejavel
Diagramag@o Né&o ter hifenizogdo. | Obrigatéria
Cor . Predomindncia das cores Vermelho, amarelo e verde Desejavel
Cor Uso de cores vibrantes Desejavel
Ilustragdes Representago de textura; Desejavel
Tlustragdes personagens omigaveis; Obrigatéria
Ilustragées Relagao de redundancio entre texto e imagem; Desejavel
Tustragdes ‘Apresentar imagens para colorir | oeseiavel

Elementos graficos Incluir grafismos dos livros historicos abordados na fundamentagdo. Desejavel

Fonte: desenvolvida pela autora.

Conceitos

Em seguida, foi realizado um brainstorming de palavras para elencar os conceitos
predominantes do projeto, posteriormente um painel semantico com as palavras cen-
trais que auxiliardo no desenvolvimento de painéis visuais da etapa criativa como
conceitos norteadores.



Figura 36 - Processo de Brainstorming e desenvolvimento
de Painel semantico de conceitos.

Brainstorming Painel Semantico
= Infantil e Legal .
s Ladico » Inferessante ACOlhedor InTerO'nVO
= Criativo # Cusioso
« Natureza » Empolgante Amigavel Confortdavel Chamativo Divertido
e Hitdria e Amigavel Harménico Criativo Ludico
* Colorido ¢ Confortavel I~
# Divertido » Inspirador fl\
» Interativo « Criativo | \
« Cheio « Ladico \ Nafureza \
« Harmoénico e Acessivel . : ;
e !
* Acolhedor & Chamativo aisagem AFVones |
s Claro » Comtemplativo Plantas Verde /"
= Vibrante * Compreensivel Variedade ——
e Arvore e CristGo
* Plantas e Judeu
* Organizado » Historico
o Valioso e Ensino
+« Importante

Fonte: desenvolvida pela autora.

Missao editorial

Entende-se por missdo editorial o objetivo que se pretende atingir com o livro. Esta
auxilia na compressao da abordagem que o material pretende ter, as tematicas per-
tinentes e as necessidades do publico que se pretende atingir. Com isso, a missao
editorial do objeto deste projeto € de ser um material que transmita a crianga princi-
pios biblicos através da pardbola de Juizes 9, além de contribuir com o processo de
desenvolvimento da realidade, que ocorre dos 0 aos 7 anos.

Titulo

Para a definicdo de um titulo baseou-se na narrativa central do contetido, que ¢ a tra-
jetoria das Plantinhas para eleger um rei. Com isso, se tem como principal proposta
para titulo “A escolha do Rei das Arvores”.
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3.FASE CRIATIVA
3.1. ESTRUTURACAO GRAFICA

A etapa de Estruturagdo grafica da inicio a Fase criativa e para guia-la optou-se por
utilizar a metodologia de estruturagao desenvolvida por Castro e Perassi (2018), pre-
sente na publica¢ao “A Tipografia como Base do Projeto Grafico-Editorial”. A qual
propde um processo de estruturagdo a partir da tipografia do corpo de texto para o
tamanho de pagina, elaboracao de grid e defini¢do de diagramas. A figura 37 mostra
as etapas utilizadas por esta metodologia.

Figura 37 — Metodologia de estruturacio desenvolvida
por Castro e Perassi (2018)

® Predefinicdo de forma da pagina

® Definicdo da tipografia
® Estabelecimento da entrelinha

® Determinagdo do modulo.

® Dimensionamento da forma da
pagina e construgcdo da grade

® Representacdo do diagrama
(largura de colunas e margens)

® Distribuicdo de textos e imagens
para compor a mancha grdfica.

Fonte: desenvolvida pela autora.

3.1.1. Predefinicdo da forma da pagina

Para a defini¢ao do tamanho das péaginas levou-se em conta o formato dos similares
analisados, os critérios estabelecidos anteriormente e o aproveitamento de papel da fo-
lha BB, com tamanho de 66 cm por 96 cm, que ¢ a mais utilizada no mercado editorial.
Com isso o tamanho do livro ficou definido em 19 cm de largura e 25 cm de altura.
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Figura 38 - Representaciao do tamanho de pagina sobre o papel BB.

3.1.2. Definicdo da tipografia

Fonte: desenvolvida pela autora.

Como foi visto anteriormente, a tipografia possui um papel muito relevante no desen-
volvimento de um material editorial, principalmente quando se trata do publico infantil.
Para a defini¢ao deste elemento utilizou-se como base os critérios estabelecidos na Fase
Analitica para realizar uma pré-selecao dentro do Google fonts.

Figura 39 - Pré selecdo inicial das fontes.

Carns L. em um munds goWTO8 por
Avores, houre o rsOs o defink
qurn WiiE O s 6 360 i 8o Fierest,
0% © APt 1 Carvolivg ) v perTiso

grandes arveres ot o pequanca flares

Aboelee Reguar

L e g ——1
araan hoss uma Barkds por dabrir quem
wria fereis pois 0

et o RO e rat b v @
b 6 e ba v b Swate o grorcier
arraves b 1 seaarea fres

s

Morrimmrit Anprrstes

g vue. o o mundhs guvemmands por
oremre hre s i3 para vt
e vri = e 5 privim cw da Peresta
Pt o Wi 1ol Carralhe b fromte prrtal

Toubes a0 gty maremen oAt e
@ vacaiia do pduiro ibet desde ot
Wendas arrer e whe a0 e Aot

Mt Aeguiar

Tosan o ot
coma ecaba

0008 0% PGSO 9@ SR BT o
@ pecoie do préeime e, deade o grasces
areores até &% peoumaas feres.
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Fonte: desenvolvida pela autora.
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Ap6s algumas analises iniciais, com base nos critérios de caracteres infantis e va-
riagdes tipograficas da familia, foram escolhidas 4 fontes para realizar os testes
tipograficos impressos para avaliar a legibilidade das tipografias e seu comporta-
mento na midia impressa.

Figura 40 - Testes tipograficos

Certa vez, em um mundo governado por
arvores, hauve uma reunidao para definir
Quem viria a ser o proximo rei da floresta,
POIS 0 antigo rei Carvalhio & havia partido,

Todas as plantinhas queriam contribuir
com g escolha do préximo tider, desde as
grandes arvores até as pequenas flores.

ABeeZee

Certa vez, em um mundo governads por
orvores, houve uma reunido para definir
Gquem viria @ ser o proximo rei da floresta,
Pois o ontigo ref Carvalho ja havia partido.

Todus as plantinhas gueriom contribuir
corm a escolha do proximo lider, desde as

Certa vez, em um mundo governado por
arvores, houve uma reunido para definir
quem viria o ser o proximo rei da floresta,
pols o antiga rei Carvalhe jé havia partide

Todas os plantinhas queriom contribuir
com a escolha do proximo lider, desde as
grandes arvores até os pequenas flores.

sen

Certa vez, em um mundo governado po
arvores, houve uma reuniéo para defini
quem viria a ser o proximo rei da florest
pois o antigo rei Carvalho ja havia parti

Todas as plantinhas queriam cantribluir
com a escolha do proximo lider, desde ¢

grundes arvores até as pequenas flores. grandes arvores até as pequenas flores

Lexend Mentserrat Alternates

Fonte: desenvolvida pela autora.

Apos realizar os testes impressos, foi elaborada uma tabela para auxiliar o processo
de tomada de decisao da fonte. Esta ferramenta foi elaborada a partir do Modelo de
Matriz de Selegdo Tipografica projetado por Mary Meiirer (2017), tendo como base
um sistema de pontuagdo das alternativas disponiveis, que sdo avaliadas a partir
de requisitos estabelecidos. A avaliagdo ¢ feita com base na adequagao da fonte ao
requisito, podendo ir de 1 ponto a 5 pontos, e cada requisito possui uma pontuagao
diferente, de acordo com sua relevancia para o projeto. Para os requisitos a autora
escolheu manter os que foram propostos por Meiirer (2017), removendo trés deles
que nao se aplicavam, tendo como requisitos finais:

* Legibilidade: Tipografias com boa distingdo dos caracteres
e espacgo interno adequado;

* Variacdes e Recursos: Fontes que possuam uma familia tipografica com um
bom numero de variagdes em pesos e estilos;
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* Expressao: Fontes que possuam um peso maior para facilitar a leitura, mas que
sejam limpas ao mesmo tempo;

* Qualidade: tipografias sem problemas com pontuacio e espacamentos desregulares;

* Suporte: Tipografias que tenham um bom desempenho no meio impresso.

Figura 41 - Processo de defini¢cao tipografica por tabela.

Fontes
Selecionadas

Peso dos critérios

Variagdes

Legibilidade
e recursos

Expressdo | Qualidade | Suporte Total

ABeeZee S 1 3 5 4 62
Sen 3 2 2 5 B 64
Lesend 5 4 5 5 4 -
Monteserrat 4 5 2 5 4 81

Alternatives

Fonte Adaptado de Meiirer (2017)

Além da tipografia para o texto foi escolhida uma outra para auxiliar nas ilustragoes,
dando um destaque a algumas partes da historia. Foram realizados alguns testes impres-
sos com a fontes Lexend para ver qual das alternativas se adequava melhor. Por fim,
optou-se pela fonte display Hanging Tree por apresentar caracteristicas que remetem a
madeira e chamar bastante atencao.

Figura 42 - Fonte display escolhida.

Altura x [

HANGING TRES

Variacoes

HANGING TREE CONDENSED

HANGING TREE CONDENSED ITALIC

HANGING TREE REGULAR

HANGING TREE ITALIC

HANGING TREE ECPANDED
HANGING TREE ECPANDED ITALIC

Detalhes que
lembram madeira

R

Fonte: desenvolvida

pela autora.



3.1.3. Estabelecimento da entrelinha

Com isso definiu-se como fonte para o texto para da publicagdo a fonte Lexend, uma
fonte limpa e que apresenta uma boa diferenciacao entre caracteres. Em seguida foram
feitos novos testes tipograficos com manchas textuais para definir caracteristicas peso e

entrelinha que seriam utilizados.

Figura 43 - Testes tipograficos com variacdoes de tamanho, peso e entrelinha.

i '§§§A"D ffé’f 5’;;5‘:
TS % 338 § 987 ppeg : ki '
- ag %5 o8 o 923% 5
WS Nl T
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Fugo HELH 5-55 Hi
z%z%%%%% %’3 i 55; i :
2 1% : £ 9 42
%ﬁg‘@%«a s i 'g
b % : 4
g §§ §§s 235 noe
R s e
% i B dh il i
3 3% % AP oessl iy ifggi 8 ';gs
YOS A HE i

Fonte: desenvolvida pela autora.

Para a defini¢cao do tamanho da fonte, foram feitos testes com varios tamanhos diferentes;
por ser um critério de grande importancia e haver recomendacdes ao uso do tamanho
entre 18pt e 24pt para criangas menores de 7 anos. No entanto, levando em conta a carac-
teristica de uso ser a mediacao da leitura que a publicagdo terd, optou-se por trabalhar com
o tamanho 14 pt, que ¢ um tamanho um pouco maior que o usual em livros para adultos

Ja para a escolha da entrelinha foram feitos testes impressos com variagdes de valores,
com a indica¢do automatica (16,8pt), 20 % a mais (16,2pt), até chegar ao valor de 18,3 pt
que se adequou melhor ao bloco de texto. Por se tratar de um projeto voltado a criangas
acaba sendo comum utilizar-se de uma entrelinha maior que 20%, ja que ¢ necessario
que haja uma area de respiro maior. Por fim, a fonte escolhida foi ¢ Lexend no peso

Médium, com tamanho 14pt e entrelinha 18,3pt.
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Figura 44 - Tipografia escolhida para o texto.
1 L j Acendentes
] Descendentes
Variacdo de pesos Presenca de
caracteres infantis

Lexend thin
Lexend Light ag
Lexend Regular
Lexend Medium

Diferenciagdo entre

Lexend SemiBold caracteres semelhantes
Lexend Bold II oo
Lexend ExtraBold U

Fonte: desenvolvida pela autora.

3.1.4. Determinacdo do modulo

Dando continuidade a metodologia proposta por Castro e Perassi (2013), ap6s a escolha
do formato da pagina e da tipografia com sua entrelinha ¢ definido o tamanho do modu-
lo, que ¢ um elemento essencial para construcao do grid e dimensionamento da pagina.

O Valor do modulo deve ser equivalente a altura da entrelinha, mas para isso é neces-
sario que haja uma conversao de pontos para milimetros, nesse caso o valor de um
ponto correspondera a 0,35275 mm e a entrelinha estabelecida ¢ de 18,3 mm, tendo
um valor de modulo final de 6,455mm.

3.1.5. Dimensionamento da forma da
pagina e construcdo da grade

Ap0s estabelecer o valor do modulo € necessario dividi-lo pelas dimensdes iniciais
da pagina e ajusta-las aos modulos, para que haja uma perfeita constru¢ao do grid.
O ajuste ¢ realizado com a divisdo das medidas de largura e altura da pagina pelo ta-
manho do mddulo, dando o total de modulos presentes na pagina. Sendo importante
ressaltar que para a construgdo do grid o nimero de modulos ndo pode ser quebrado,
sendo assim, com o resultado obtido pela divisao ¢ feito um arredondamento do valor
e posteriormente se multiplica o nimero de modulos arredondado pelo tamanho do
modulo, obtendo-se entdo a medida final da pagina, como mostra a Figura 45.

No caso desta publicacao este processo de redimensionamento resultou no tamanho
de pagina final de 193,65 mm de largura por 251,745 mm de altura.



Figura 45 - Resultado do redimensionamento de pagina a partir do médulo.

Medidas iniciais: 190 x 150 mm
Médulo: 6,455 mm

Largura:
190mm /6,455 mm = 29,4345 = 30 modulos
30 modulos x 6,455mm = 193,65 mm

Altura
250mm /6,455 mm = 38,7296 = 39 modulos
39 médulos x 6,455mm = 251,745 mm

Tamanho final da pagina
193,65mm x 251,745mm

| 193,65mm I

WWISHL 152

Fonte: desenvolvida pela autora.
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3.1.6. Representacdo do diagrama

Dando prosseguimento a metodologia de Castro e Perassi (2013), apos concluir a
construg¢do do grid inicia-se os processos de elaboracao do diagrama, que ¢é respon-
savel pelas informagdes que irdo compor a mancha textual da publicagdo. No qual o
comprimento das linhas do texto possui grande impacto, interferindo diretamente no
estimulo de leitura do usuario.

Para que haja uma mensuraciao do tamanho ideal de linhas, Bringhurst (2015) desen-
volveu uma tabela que relaciona o nimero médio de caracteres em uma linha com
um valor médio de largura das colunas adequado, na qual a coluna lateral representa
os valores do comprimento do alfabeto em pontos e a coluna superior a indicagao de
largura de colunar em paicas. Com base no comprimento do alfabeto romano inter-
nacional basico em caixa baixa em pontos ¢ possivel obter a relagao de comprimentos
de linhas ideais para desenvolvimento dos diagramas.

A partir disso realizou-se a medida do comprimento do alfabeto da fonte escolhida,
que resultou num valor aproximado de 200 pt. Em seguida € preciso encontrar na
tabela de Bringhurst (2015 um valor correspondente para se obter os valores de com-
primento de coluna minimos € maximos.

Como mostra a Figura 48, para o comprimento de alfabeto utilizado a largura de co-
luna minima a se trabalhar ¢ de 24 paicas, as ideais vao de 34 a 38 paicas e a maxima ¢
de 40 paicas. No entanto, por se tratar de uma publicagdo voltada ao publico infantil a
largura de colunas pode ser ainda menor, uma vez que sdo recomendadas linhas mais
curtas em materiais voltados a este publico.



Figura 46 - Tipografia escolhida para o texto.

Comprimento do alfabeto em caixa baixa (pontos)

MEDIA DE CARACTERES POR LINHA

80 88 06104 112 120 128 136 144 152 160
83 91 98 106 113 121 129 136 144 151

) 86 93 100 107 115 122 129 136 143
2| 89 96 103 110 117 123 130 137

10 12 14 16 18 20 22 24 26 28 30 32 34 36 38 04O

Figura 47 - Comprimento do alfabeto

abcdefghijkimnopqgrstuvwxyz

198,7139 pt

Fonte: desenvolvida pela autora.

Largura da coluna
(Paicas)

Linha
Satisfatéria

. Linha Ideal

Fonte: desenvolvida pela autora.

79




80

Figura 48 - Valores minimos e maximos de largura de coluna.

MEDIA DE CARACTERES POR LINHA

Largura da coluna

(Paicas)
19 23 27 30 34 38 42N
19 22 26 30 33 374
18 22 25 29 32 36 40|43

72| 76

70| 74

18 21 25 28 32 35

17 20 23 27 30 33
16 19 22 25 29 32

Comprimento do alfabeto
em caixa baixa (pontos)

15 18 21 24 27 30
Fonte: adaptado de Bringhurst (2015)

Com isso, foram desenvolvidos 3 modelos de diagramas, um retangular € um colunar;
que sao voltados aos conteudos mais técnicos da publicagdao, e um modular; para o
conteudo textual da histdria, que possui pouca quantidade de texto. Os diagramas es-
tabelecidos t€ém como principal uso a aplicagdo textual da publicacdo, uma vez que se
tem como objetivo inserir o texto dentro das ilustragdes, fazendo com que estas nao
sejam aplicadas aos diagramas.

Para estabelecer o valor das margens, foram utilizados 4 médulos (25,82mm) na mar-
gem externa e inferior; pois sdo dreas normalmente utilizadas para segurar o livro e
que precisam de mais espago. Ja para as margens superiores € internas, utilizou-se de
3 médulos (19,365 mm). Esta propor¢ao ndo se aplicou apenas no diagrama retangu-
lar, para que ndo ficasse a sensagao do conteudo estar desalinhado a pagina.



Figura 49 - Representacio dos diagramas definidos

Diagrama retangular Diagrama Colunar Diagrama Modular

Largura: 34 paicas Largura: 23 & 10 paicas Largura: 10 paicas

Fonte: adaptado de Bringhurst (2015)

3.2 DEFINICAO DE ELEMENTOS GRAFICOS

3.2.1 Elementos graficos textuais

Para definir os elementos textuais da publicacdo, utilizou-se como base a fonte es-
colhida para texto, destaques e o estilo de ilustracao estabelecido. Com isso, foram
desenvolvidas algumas propostas de utilizagdo. Como foi mencionado anterior-
mente, o texto da historia ficou com a fonte Lexend em Medium com 14 pt e para
realizar alguns destaques em palavras chave do texto utilizou-se a fonte Lexend 14
pt em bold. Ja para a numeracdo das paginas foi escolhida a fonte Hanging Tree
em 23 pt e para destaques nas ilustragdes foi utilizada a mesma fonte com algumas
variagdes no tamanho.

Por fim, a fonte Lexend no peso regular em 11 pt foi utilizada nas informagdes mais
técnicas da publicagdo. A Figura 50 mostra a relagao da aplicagao das tipografias.

81



82

Figura 50 - Relacio de uso dos elementos textuais.

Elemento Aparéncia Tipografia Tamanho
Texto Era uma vez Lexend Medium 14 pt
Desiague Atencdo Lexend bold 14 pt
no texto
Informacgoes ; !
S - Este livro foi des.... Lexend Regular 11 pt
Paginagdo 12,345, Hanging Tree 23 pt
Destaque das .
etoquedos | SEJA O NOS... | HongingTree | A

Fonte: desenvolvido pela autora.

3.2.2 Definicdo de elementos graficos ndao-textuais

3.2.2.1 Ilustragées

Para dar inicio a construgado das ilustragdes a autora desenvolveu um painel de refe-
réncia da estética pretendida para a publicagdo (Figura 51), no qual sdo abordadas
tonalidades de cores, estilo de ilustracao, disposicao de texto, entre outros itens.
Este painel contem obras, respectivamente, dos ilustradores: Liya Ampleeva, Anna
Formaggio, Bruno Nunes, Maria Clara Reschke, Monge Lua,e Swan Keller.

Com isso, optou-se por trabalhar com um estilo de ilustragdo de midias secas,
comum em trabalhos feitos com giz, por apresentar uma estética texturizada que
transmite uma sensag¢ao de acolhimento.

Apos estabelecer um padrao estético para as ilustragdes, foram escolhidas algumas
referéncias de personagens conhecidos e ilustragdes de inspiragdo para a criagdo
dos protagonistas da historia, sendo eles: Senhor Oliva, Espinheiro, Dona Vide,
Seu Figueiredo e as Plantinhas. Com base nessas referéncias foram realizados os
sketches iniciais de cada personagem.



Figura 51 - Painel de referéncia para a estética da publicaciao

Y o
e
W bl VO re e £
o . C
:
f&‘ﬁ;, S A
Pl gt y N
: Bty eer
SPHCARE IL VOLD € PIZIICARE
A LUNA!

TORRE™
+
& BHBELA

Fonte: desenvolvido pela autora.

O personagem Senhor Oliva ¢ uma oliveira, tendo como caracteristica principal a sabe-
doria e a habilidade de produzir azeite. Para sua concepc¢ao baseou-se nos personagens
Visconde de Sabugosa, 0 Mago Merlin e no Chapeleiro Maluco.

Figura 52 - Painel de desenvolvimento do Senhor Oliva.

Fonte: desenvolvido

pela autora.
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Ja o Espinheiro ¢ um personagem que inicialmente apresenta um comportamento
questionavel e assustador que nao tem muito a se oferecer a ndo ser seus espinhos.
Sua concepgao se baseou em um dos personagens da Disney do curta ““Flowers and
Tree” e em algumas inspiragdes extraidas do Pinterest.

Figura 53 - Painel de desenvolvimento do Espinheiro.

Fonte: desenvolvido pela autora.

A personagem dona Vide tem como principais caracteristica a alegria. Sua represen-
tacdo se baseou nas personagens da Disney Princesa Tiana, do filme “Princesa e o
Sapo”; e Caliope, do filme “Hércules”. Além das personagens foram utilizadas algu-
mas ilustragdes do Pinterest como inspiragao.

Figura 54 - Painel de desenvolvimento da Dona Vide

Fonte: desenvolvido pela autora.
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Seu figueiredo ¢ um personagem baseado na arvore Figueira e tem como principal
caracteristica a bondade. Para desenvolve-lo utilizou-se como referéncia algumas
ilustracdes retiradas do Pinterest e os personagens Ledncio do desenho “Pica-pau”; e
o Homem de lata , de “O Magico de Oz”.

Figura 55 - Painel de desenvolvimento do Seu Figueiredo.

Fonte: desenvolvido

pela autora.

J& as personagens denominadas de Plantinhas, sdo criaturas da floresta que agem de
forma inocente se assemelhando em alguns momentos a criancas. Para desenvolvé-
-las baseou-se em algumas ilustragdes retiradas do Pinterest.

Figura 56 - Painel de desenvolvimento das Plantinhas

Fonte: desenvolvido

pela autora.
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Apo6s desenvolver os primeiros sketches dos personagens iniciou o processo de de-
senvolvimento do Storyboard da publicagdo com a intencao de representar a narrativa
da historia visualmente. O Storybord foi inserido ao primeiro espelho da publicagdo
para que houvesse uma ideia do numero de paginas e a distribuicao do contetdo.

Figura 57 - Espelho de publicacdo com Storyboard

Folha  Folha Ficha
Capa | Capa Contracapa | Guarda de guarda | de rosto catalogrifica | Dedicatéria

2

LU -1

pix pi4

Miclo Miclo Desanhos para colorir Guarda | Contracapa

P a1 pas pas P pae

Fonte: desenvolvido pela autora.

Com base no espelho da publicacido optou-se por definir as cores dos personagens e
cenarios na etapa executiva, para se adequar ao processo criativo da autora.

3.2.2.2 Paleta cromatica da publicagdo

Por se tratar de um material ilustrado existe uma grande variedade de cores presentes
nas ilustracdes e definir uma paleta cromatica para a publicagdo torna-se um desafio.
Por conta disso, a escolha de cores de apoio da publicagao (com a aplicacao em tex-



tos, paginas de apoio, entre outros) foi baseada nos requisitos projetuais, nos concei-
tos e no painel de estilo da publicagdo, buscando compor uma coeréncia cromatica.
Com isso, foi estabelecido uma paleta cromética mais neutra em que predominassem
as cores amarelo, verde e vermelho, o resultado proposto pode ser visto na Figura 58.

Figura 58 - Paleta cromatica da publicacio

Paleta cromatica

Cores extraidas do
painel de estilos

Ca% MI2% CGIH%ME2% | C40% M:7%  C61% M:36% | C:5% M:45% C:0% M:73%
Yi49% K:0% ¥i77% K:2% Y:77% K:0% Yi77% K:24% Y:35% K:0% ¥i71% K:0%

Acolhedor Natureza Interativo

Fonte: desenvolvido pela autora.
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4. FASE EXECUTIVA
41 DIAGRAMACAO

A etapa de diagramagdo da inicio a fase executiva e consiste na distribuicdo do con-
teudo textual nas paginas do espelho, seguindo as defini¢des estabelecidas na etapa
criativa e as orientacdes grafico-editoriais estabelecidas para o publico-alvo.

Por se tratar de um livro ilustrado, a diagramacao do texto foi realizada sob o storybo-
ard, delimitando o espago destinado aos textos antes de dar continuidade ao processo
de ilustragdo para que houvesse uma boa legibilidade, como mostra a Figura 59.

Figura 59 - Processo de diagramacao sob Storyboard.

Fonte: desenvolvido

pela autora.
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Utilizou-se o alinhamento a esquerda em toda a publicagdo, ajustando o comprimento
de linhas para que houvesse uma variagdo evidente entre elas, o que facilita o pro-
cesso de leitura das criangas. Além do alinhamento a esquerda, utilizou-se o recurso
quebra de texto com contorno de objeto, em que o texto contorna o formato de um
objeto, 0 que causa uma interagdo maior com a imagem.

Figura 60 - Aplicaciao do recurso contorno de objeto.

Fonte: desenvolvido pela autora.



Para representar a fala dos personagens utilizou-se uma inclina¢do de 10° na
tipografia, pois esta ndo apresenta a variacdo Italico. Além deste ajuste, foi uti-
lizada a variagdao Bold ao longo da publicagdo para destacar algumas palavras e
frases da historia.

Figura 61 - Aplicacio dos diagramas no processo de diagramacio.

Fonte: desenvolvido pela autora.

Durante o processo de diagramagao utilizou-se os diagramas desenvolvidos na
Etapa Criativa. Nos quais o retangular e o colunar foram utilizados para infor-
macoes técnicas da publicacdo, enquanto o modular foi utilizado para a compo-
sicdo da hitoria.
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4.2 PROCESSO DE ILUSTRACAO

Apo6s desenvolver os sketches manuais para o storyboard, estes foram digitalizados e
passados para o Photoshop, onde se iniciou o processo de ilustragao digital. Para criar
a estética definida no painel de estilos foi utilizado apenas um pincel com caracteristi-
cas de midia seca e uma variagdo para borracha, criando um resultado texturizado na
ilustracdo. Ambos foram desenvolvidos pelo ilustrador americano Kyle T. Webster e
sao encontrados entre as opgoes de pinceis do Photoshop.

Figura 62 - Pinceis utilizados no desenvolvimento das ilustragdes

v [ Pincéis de Midla a Seco

4
o

Mals recente ldpis de carvo 25 ... Léapis carvio grosso adicional d...

4

Mals recente pastel palooza de ...

Fonte: desenvolvido
pela autora.

O processo de ilustragdo seguiu a seguinte ordem:
1 - Iniciando com o Sketche manual da péagina;
2 - Aplicacdo de cores bases dos elementos dos personagens e cenario;
3 e 4 - Elaboragao de alguns detalhes e aplicagdo de luz e sombra;
5- Finalizacdo da pagina com pequenos ajustes;
6 — Por fim, realizou-se um processo de ajustes em todas as ilustragdes para torna-las

mais coerentes, alterando a cor e posicionamento em alguns elementos como por
exemplo a grama e céu.



Figura 63 - Processo de desenvolvimento das ilustragoes

(1 (2

Fonte: desenvolvido pela autora.

Durante este processo de ajuste, alguns personagens foram sendo refinados e simpli-
ficados para melhor se adequar a proposta, como por exemplo a mudanca de cor do
vestido da personagem vide para obter um melhor contraste com a nova tonalidade
de verde da grama. A Figura 64 mostra o resultado final dos personagens apos as
mudangas e suas cores predominantes.
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Figura 64 - Resultado dos personagens apos ajustes

Seu Figueiredo Senhor Oliva Dona Vide Espinheiro

~

e\antinhqg

\ (g . T . - 3 . o *
-
s
-

Fonte: desenvolvido pela autora.

4.3 TESTE DE IMPRESSAO

Apos concluir o processo de ilustragao de algumas paginas foi realizado um teste de
impressao com quatro tipos de papeis diferentes para ver como as cores da ilustracao
se comportariam em cada modelo e assim definir o papel da publicagao.

Foram escolhidos os papeis Polen, Reciclato, Offset ¢ Couché fosco, todos com 180
g/m?, por serem os mais utilizados no meio editorial, apresentarem caracteristicas



condizentes com a estética pretendida para a publicacdo e possuirem uma boa ade-
réncia ao uso de lapis de cores, pois havera paginas para colorir ao fim da histéria. O
resultado dos testes pode ser visto na Figura 65.

Figura 65 - Teste de impressao com diferentes tipos de papeis

Fonte: desenvolvido pela autora.

A partir do teste de impressao foi escolhido o papel Reciclato para a publicagdo, por
apresentar caracteristicas que remetem a tematica da historia e estar condizente com
0s conceitos propostos para o projeto. O uso deste papel neste projeto agrega valores
relevantes de forma subjetivas e se torna um iniciativa ao seu uso em publicagdes
com tematicas distintas, ndo apenas de cunho sustentavel.

4.4 FOLHAS PARA COLORIR E QR CODE

Ap0s finalizar o processo de ilustragdo de toda a publicagdo e definir o papel de impres-
sao foram feitas escolhidas algumas ilustragdes para se tornarem desenhos para colorir
que foram incorporados ao fim da histéria. Esta decisdo foi tomada para que a crianca
pudesse ter uma interagao maior com a historia e gravava-la mais facilmente na memo-
ria. Também foi incluido um QR code na tltima ilustragdo, em que ¢é possivel baixar os
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arquivos das ilustragdes para colorir. Este tltimo recurso foi implementado para permi-
tir a utilizacao da publicagdo na contagao de historias dos ministérios infantis em que
normalmente se tem uma atividade para colorir, dessa forma o voluntario responséavel
pode ter acesso as ilustragcdes e imprimir para o numero de criangas disponivel.

Figura 66 - Duas das ilustracdes para colorir que foram incorporadas.

Ieia 0 QR code ¢ contiue
¥z esta aventura com

} mais ilustragoes!

s

Fonte: desenvolvido pela autora.

4.5 ARABESCOS E PADRONAGEM

Além das ilustragdes, foram desenvolvidos alguns grafismos para compor a identidade
visual da publicagdo com base em arabescos extraidos dos materiais historicos levan-
tados na Fase Analitica, sendo esta uma forma de incorporar na publicacdo o valor his-
torico que a tematica possui. Além dos arabescos, também foram feitas representagdes
das folhas das arvores Videira, Oliveira e Figueira para agregar na identidade do livro.



Figura 67 - Grafismos desenvolvidos

Arabescos extraidos

Folhas das drvores

\I/ GOyt

Oliveira Videira Figueira

Fonte: desenvolvido

pela autora.

A partir dos grafismos de folhas das arvores foi desenvolvida uma padronagem que
fora incorporada nas guardas da publicacdo. O processo de constru¢ao da padronagem
pode ser visto na Figura 68, na qual o nimero 1 representa o inicio da construcao, o 2
alguns ajustes que foram feitos e o 3 a proposta final que fora implementada.

Figura 68 - Processo de construcio da padronagem

2 PGS AP 2 [oid, BRSOk O
/‘(D'i - "l@‘ - -
,, Bigh Iy &‘@5@4 ’fff& t’cif\,m@&’\,ﬂf’\,ﬁ ¥

fon L 7on 71 7l TIWS S SRS B
2 SR BB B S AP RS PR PR PRSP

W
Ay, \\f,”‘

7 @1 /ae‘f*-; ea'i@f* 7Ion, /l%‘ag@ag@%gb*d S
WSS B S nanenan R s

Fonte: desenvolvido pela autora.
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4.6 TITULO E CAPA

Em seguida iniciou-se o processo de construgdo do titulo e da capa da publicagdo. Co-
mecaram a ser feitos alguns estudos para a arte do titulo, utilizando-se das duas tipogra-
fias presentes na publicacdo, Lexend e Hanging, e alguns dos arabescos desenvolvidos.
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Figura 69 - Processo de construcio da arte do titulo

A \'
ESCOLHA  «  ESCOLK,

DO REI DAS 2 do REI das g
irvores  CARVORES
Fonte: desenvolvido pela autora.

Apos definir a estrutura grafica do titulo foram feitos alguns testes com cores uti-
lizando a paleta cromatica estabelecida para a publicagdo. No entanto, notou-se a
necessidade de um ajuste de cores para se adequar melhor as tonalidades utilizadas
nas ilustragdes. Com isso a proposta final da paleta cromética foi composta tons de
amarelo, marrom e verde, buscando reforcar as cores centrais das ilustragdes (verde
e marrom) sem sobrepd-las.

Figura 70 - Paleta cromatica final da publicacio

Paleta cromatica

Fonte: desenvolvido pela autora.

98



Por fim, aplicou-se as novas cores da paleta cromatica na estrutura desenvolvida para
o titulo, resultando na proposta final que fora utilizada na publicagdo (Figura 71).

Figura 71 - Proposta final do titulo com aplicacio das cores

% B “—5°°’-H4

do REI das

LARVORES §

Fonte: desenvolvido pela autora.

Dando continuidade a construgdao da capa, foram desenvolvidas duas propostas:
uma com a representacdo de uma arvore e outra com a aplicacdo de alguns dos
personagens. Apo6s algumas conversas com o professor orientador, optou-se por
utilizar a proposta com os personagens pois este elemento chama mais a atengdo
do publico-alvo. Para realizar o fechamento do arquivo, a empresa de encaderna-
¢do contrtada passou um gabarito para a capa, a qual precisou ser ajustada para
se adequar.
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Figura 72 - Desenvolvimento da capa.

Proposta 1 Proposta 2

SCOL
A "f; REX m‘-"1 X
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Gabarito para encadernagdo

ESCOL
P o et uu?" -

UARVORES

Fonte: desenvolvido pela autora.

4. 7DEFINICAO DE ACABAMENTOS

O processo de encadernacdo escolhido foi a capa dura com lombada quadrada e de-
senvolvido através da costura por cadernos, ao todo foram 3 cadernos de 12 paginas
e 1 de 8 paginas. Essa encadernagao foi escolhida por apresentar maior resisténcia e
durabilidade, ja que a publico ¢ destinada a crianga e tera um grande manuseio.

A escolha de encadernagdo capa dura influenciou na quantidade paginas final da pu-
blicagdo e consequentemente no espelho da mesma, resultando num total de 44 pagi-
nas, sem contar as guardas e capa.



Figura 73 - Espelho final da publicacgao.

Folha Em branco Folha Ficha
Contracapa | Capa Guardal | Guarda 2 deguardal| p/colar de rosto catalogréfica | Dedicatdria
N
p3

Em branco Folha
pleolar | deguarda2 Guarda 3 | Guarda 4

Pas

Fonte: desenvolvido pela autora.
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4.8 PROTOTIPO

Ap0s a finalizagdo de todas as etapas, foi realizada a impressdo de um exemplar da pu-
blicagdo, para visualizar o resultado obtido. A seguir serdo apresentadas algumas ima-
gens da publicacdo aplicadas em mock-ups, que sao representacdes digitais do produto.

Figura 74 - Mock-ups da publicagao 1.

Fonte: desenvolvido pela autora.



Figura 75 - Mock-ups da publicacao 2.

Fonte: desenvolvido pela autora.
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4.9 ESPECIFICACAO TECNICA

As especificagdes técnicas da publicagdo “A escolha do Rei das arvores” levaram
em conta aspectos que valorizassem a composicao € proporcionassem resisténcia ao
produto final,

Capa e contracapa:

Formato aberto: 404,99 mm x 251,67 mm (com lombada)
Formato Fechado: 193,50 mm x 251,67,34mm

Lombada: 6 mm

Cores: CMYK 4/4

Papel: Reciclato 150 g/m?

Impressao: Laser

Encadernacao: Capa dura com lombada quadrada

Miolo:

Numero de paginas: 44

Formato aberto: 404,99 mm x 251,67 mm
Formato fechado: 193,50 mm x 251,67,34mm
Cores: CMYK 4/4

Papel: Reciclato 180 g/m?

Impressdo: Laser









CONSIDERAGCOES FINAIS

Durante o processo de desenvolvimento deste trabalho foram encontradas inumeras in-
formacdes e elementos visuais historicos que mostram a evolugdo da literatura biblica
infantil ao longo dos séculos. Através das pesquisas e andlises realizadas durante o pro-
jeto, observou-se uma evolucao da importancia das criangas no meio social, deixando
gradativamente o posto de “pequenos adultos” para assumirem o papel visto na sociedade
atual. Em contrapartida, dentro do ambiente cristao, notou-se um grande zelo no cuidado
das criangas nos tempos antigos, o qual persevera até os dias atuais.

Esta distingdo no tratamento infantil ao longo da histdria se da, pois, na concepgao crista,
as criancgas sao vistas como uma heranga divina. Sendo assim, ¢ dado aos pais a responsa-
bilidade de ensinar os filhos, auxiliando no desenvolvimento do seu carater, tanto para o
ambiente social quanto para o ambito cristdo. Neste sentido, observando tais caracteristi-
cas durante as pesquisas, percebeu-se a relevancia dos livros biblicos infantis ao longo da
histdria por se tratar de uma importante ferramenta para o ensino das criangas.

Uma das dificuldades do processo ocorreu durante a fase de pesquisas pois notou-se uma
falta de materiais que relatassem a evolucao da literatura biblica no geral, abrangendo até
mesmo o contexto infantil. Com isto, a pesquisa precisou ser feita em fontes mais abran-
gente, sendo muitas das informacdes obtidas através da analise de documentos histdricos
presentes no acervo online de museus e bibliotecas, como o Museu de Israel e a Biblioteca
Digital Mundial, além de teses e trabalhos de conclusdo de curso.

Como resultado, além da elaboragdo do livro em si, foi possivel explorar a sintetizacdo
textual de uma historia biblica, adaptando-a para uma melhor compreensao por parte das
criangas. Este foi um exercicio muito importante para o €xito do projeto tendo em vista
que, para algumas pessoas, a compreensao de certos textos biblicos ¢ dificil pois possui
um linguajar que remonta mais de 1600 anos na historia.

Como sugestdo para projetos futuros, valorizando a riqueza historica e cultural da Biblia,
considerasse interessante a exploragdo de outros textos biblicos para a constru¢ao de mais
materiais voltados ao ensino infantil, tanto para leitura de pais para filhos quanto para en-
sino em igrejas. Além disso, novos estilos de ilustragao e diagramacao também podem ser
testados visando um melhor engajamento e aprendizado por parte do publico.

Por fim, levando em conta a dificuldade de encontrar referéncias para o desenvolvimento
deste trabalho, sugerem-se mais pesquisas voltadas ao ensino da tematica biblica para
criangas e adultos.
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