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RESUMO

Este trabalho versa sobre a utilizagcdo do audiovisual no ensino de Historia. O objetivo da
pesquisa foi discutir com alguns colegas de profissao as formas de uso dessa linguagem,
privilegiando a ideia de alfabetizacdo audiovisual dentro de perspectivas tedricas ligadas
aos estudos culturais. dialogando com Henry Giroux, com as discussdes sobre Pedagogia
Critica e de um intelectual transformador, Jorn Riisen e Douglas Kellner, abordando a midia
e a cultura. Me utilizei, também, das obras do educador brasileiro Paulo Freire, sendo este
um importante parceiro no debate, pois seus apontamentos sobre opressdo, educacio e
libertacdo sdo fundamentais para uma discussdo proficua, especialmente na area da
educacdo. Metodologicamente, o estudo se constituiu como uma pesquisa com abordagem
qualitativa associada aos elementos da pesquisa exploratdria e da técnica de grupo focal.
Os sujeitos da pesquisa foram professores da Rede Municipal de Educacao da cidade de
Palhoga, Santa Catarina. A utiliza¢dao de materiais audiovisuais no ensino de Historia ndo €
uma pratica recente, mas a sele¢do de recursos que fomentam o pensamento critico deve
ser entendida como prioridade. Materiais filmicos como “Cara ou coroa” ¢ “O Que E isso
Companheiro?” sdo potencialmente estimuladores da reflexdo rumo a autonomia e a
liberdade.

Palavras-chave: Alfabetiza¢ao Audiovisual; Ensino de Historia; Cultura da Midia.



ABSTRACT

This work is about the use of audiovisual in the teaching of History. The objective of the
research was to discuss with some professional colleagues the ways of using this language,
emphasizing the idea of audiovisual literacy within theoretical perspectives linked to
cultural studies. dialoguing with Henry Giroux, with discussions on Critical Pedagogy and
a transformative intellectual, Jorn Riisen and Douglas Kellner, approaching media and
culture. I also used the works of Brazilian educator Paulo Freire, who is an important
partner in the debate, as his notes on oppression, education and liberation are fundamental
for a fruitful discussion, especially around education. Methodologically, the study was
constituted as research with a qualitative approach associated with elements of exploratory
research and the focus group technique. The research subjects were teachers from the
Municipal Education Network in the city of Palhoga, Santa Catarina. The use of audiovisual
materials in the teaching of History is not a recent practice, but the selection of resources
that encourage critical thinking must be understood as a priority. Filmic materials like
"Cara ou coroa" and " Four Days in September " they are potentially stimulating reflection
towards autonomy and freedom.

Keywords: Audiovisual Literacy; History teaching; Media Culture.
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INTRODUCAO

“Contra toda a for¢a do discurso fatalista
neoliberal, pragmatico e reaciondrio, insisto hoje,
sem desvios idealistas, na necessidade da
conscientizacdo. Insisto na sua atualizacdo. Na
verdade, enquanto aprofundamento da "crise de
consciéncia” do mundo, dos fatos, dos
acontecimentos, a conscientizagdo é exigéncia
humana, é um dos caminhos para a posta em
pratica da curiosidade epistemolégica.’

Discutir a importancia do professor na sociedade ¢ algo recorrente nos estudos
pedagdgicos, atrelar os conhecimentos dos estudantes aos conhecimentos ditos formais e
relacionar com os gostos e habitos dos estudantes ndo tem nada de inovador. Tudo
isso ja foi bastante debatido e analisado pelos mais variados campos de pesquisa.

Vivendo este momento conturbado do Brasil atual, muito parece que tem que ser revisto
e revisitado. Quando se nega a existéncia de tortura e de mortes realizadas pelo regime ditatorial
que existiu na segunda metade do século XX no nosso pais, o constrangimento das cabecas
pensantes mostra como esse momento ¢ obscuro. Concordando com Paulo Freire que afirmava
que educar ¢ um ato politico, nos recai a obrigacdo de rediscutir os conhecimentos e as
informagdes que podemos resgatar desse nefasto periodo histdrico que alguns querem
glorificar.

Os professores de Histéria tém obrigacdo de discutir esses temas sensiveis e se
posicionar em relagdo as publicacdes e declaragdes de autoridades que insistem em mirar com
olhos saudosistas essa passagem tao truculenta da nossa histéria. Essa luta deve ser travada, nao
sO com as narrativas governamentais, mas também com as produgdes midiaticas. O presente
estudo se propde exatamente a fazer isso, demarcar territorio, analisar produgdes filmicas de
diferentes momentos na nossa jovem e fragil democracia na interface com o ensino de historia.
Tentamos seguir as orientagdes do professor Alexandre Busko Valim (2006), quando este
salienta a importancia de estudar a emissao, mediagdo e recepc¢ao de filmes de maneira

integrada.

I FREIRE, Paulo. Pedagogia da autonomia: Saberes necessarios a pratica educativa. Sdo Paulo: Paz e Terra,
1996. p. 54.
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Para enriquecer o debate serdo utilizadas as perspectivas dos Estudos Culturais e as
ideias de Jorn Riisen. Partiremos de uma caréncia de orientacao do que temos na atualidade e
faremos boa parte do percurso da matriz de Riisen. Serdao tensionados os escritos de Henry
Giroux e de Douglas Kellner em relagao aos conceitos de ideologia, hegemonia e cultura.

Como este trabalho tem posicionamento politico claro e engajado, havia a preocupacao
de saber para quem se estava falando. Para ter a certeza de que teriamos receptores atentos e
abertos ao debate, o conteudo deste escrito foi discutido com os nossos pares por meio de
oficinas que buscavam pensar as praticas e ideias dos docentes que ocupam as salas de aula e
compartilham os seus conhecimentos.

O objetivo geral do trabalho foi promover reflexdes sobre a potencialidade de mudanga
associada a utilizagdo de textos filmicos no ensino de Historia nos anos finais do Ensino
Fundamental na Rede Municipal de Palhoga, Santa Catarina. De forma especifica os objetivos
foram: identificar os saberes docentes envolvidos no trabalho de escolha das fontes digitais
pelos professores; refletir sobre o potencial das fontes audiovisuais para o Ensino de Histdria;
compreender a importancia das oficinas para a orientacao do trabalho didatico dos professores;
propor uma oficina para professores da rede de ensino fundamental; discutir as contribui¢des
realizadas nessa oficina.

Para iniciar as reflexdes acerca de como o cinema pode ser utilizado para cumprir um
papel importante na alfabetizagdo audiovisual foram trabalhados dois filmes, produzidos em
diferentes momentos, mas tratam do periodo da Ditadura Militar brasileira, sdo eles: “O Que E
Isso, Companheiro?” e “Cara ou coroa”.

Optamos por trabalhar com produgdes nacionais por acreditar que o tema da Ditadura
Militar seja extremamente relevante e pelo fato de a legislagdo vigente incentivar o consumo
de produtos filmicos nacionais, principalmente por meio da Lei 13.006/2014.

Para a abordagem da alfabetizacdo audiovisual as ideias de Monica Fantin serdo
discutidas e, de certa forma, privilegiadas. Nao s6 Fantin tera espago, mas varios outros
intelectuais que discutem a poténcia e as possibilidades dos audiovisuais no processo de ensino-
aprendizagem.

Antes de discutirmos a alfabetizacdo audiovisual temos que deixar alguns pontos claros,
principalmente pela visdo que se tem sobre a importancia da figura do professor no contexto
atual. O debate acera das implicagdes sociais da atuagao docente ¢ aqui entendida como
condicdo sine qua non para seguir com este trabalho.

Por entendermos que a funcdo do professor € estar atento aos debates politicos e

midiaticos que circulam pelos variados meios de comunicagdo e ter a pretensao de que esse
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conhecimento seja criticado com um embasamento tedrico sério, propomos a realizagdo de uma
oficina com os professores de Histéria dos anos finais da Rede Municipal de Ensino do
Municipio de Palhoga, Santa Catarina.

A discussdo com esse grupo se deu devido ao conhecimento dessa rede municipal, por
fazermos parte desta, e de ver possibilidades de uma construgdo proficua sobre o uso dos
materiais filmicos nas aulas de Historia.

A Rede Municipal de Ensino da Palhoga, durante muitas décadas, foi carente nos mais
variados aspectos, tanto de instalagdes, como de materiais, de suporte pedagdgico e de
capacidade critica. No entanto, a educa¢do neste municipio, principalmente na ultima década,
teve melhorais em diversas areas, essas mudangas se relacionam a existéncia de um setor
responsavel pelas formagdes continuadas dos professores que compoe a rede.

Nos ultimos meses, muitos materiais ¢ documentos deste segmento foram analisados,
varios itens causaram questionamentos, um dos principais foi o documento norteador para as
formagdes do ano de 2010, que salientava a necessidade de melhorar a autoestima dos
professores da rede em foco. Esse ponto nos parece rico para a discussao de como o professor
se vé e como ele entende a importancia do seu trabalho na atualidade. E salutar lembrar que no
ano de 2008, foi aprovada a Lei do Piso Nacional dos Professores. E, que os anos seguintes a
aprovacao do dispositivo legal foi de luta para que os estados € os municipios cumprissem essa
lei, essa mobilizagdo gerou uma luta juridica que so6 foi finalizada de maneira parcial no ano de
2011. A autoestima dos professores ndo estd apenas ligada ao poder aquisitivo ou a
possibilidade de uma sobrevivéncia digna do trabalhador da area da educacdo, mas,
principalmente ao respeito e ao enriquecimento do capital cultural que os professores tém
condig¢des de adquirir recebendo o devido respeito social que merecem.

Destaco que, o acesso aos meios culturais nos ultimos anos também fez parte das
mudangas da legislacdo brasileira, como a cobranca de meia-entrada para professores e
estudantes nos eventos artisticos e esportivos. Essas sdo tentativas de incluir os educadores e os
estudantes nos circuitos culturais mais importantes. Isso também tem as suas falhas, pois em
muitas bilheterias os descontos dados aos professores sdo os mesmos dados as pessoas que
doam um quilo de alimento ou um agasalho, as chamadas meias-entradas solidarias. Desta feita,
em certos momentos essa medida, mais parece uma migalha para contentar essa categoria tao
difamada/desvalorizada, a dos docentes.

E importante salientar que a difamagdo da classe dos educadores vem ocorrendo nos
mais variados meios, tanto nos oficiais como nos culturais. As declaracdes de ministros do atual

governo em relagdo aos professores e as suas condutas sao calamitosas, os estereotipos em
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relacdo a esses lutadores da educacdo sdo claros nas produgdes realizadas pelas redes de
televisdo, principalmente nos telejornais.

Ao pensarmos no cinema, também notamos que este fortalece algumas visdes sobre o
professorado, muitas delas maniqueistas. Afinal, muitas das vezes o professor ¢ mostrado como
o salvador dos frageis e desajustados estudantes ou, ainda, o professor € perverso e sadico. No
que se refere a crueldade em relacdo aos jovens carentes, os docentes s perdem para os
diretores de escolas, que geralmente sao mostrados como sujeitos preocupados em humilhar os
discentes.

Quando nos voltamos a esses processos de difamagao, ao analisarmos a rotulacdo feita
pelos governantes em relagdo aos professores, notamos como essas posturas prejudicam, ainda
mais, a pratica docente em sala de aula. O questionamento sobre os conhecimentos construidos
muitas vezes ¢ buscado pelos profissionais da educacao em sala de aula, o debate ¢ fértil e
enriquecedor, o problema estd na veiculagdo equivocada da ideia de uma doutrinacao
esquerdista que visa corromper as familias brasileiras.

O professor tem seu fazer cotidiano desvalorizado e, em alguns casos, ridicularizado.
No exercicio corriqueiro da profissdo, o professor ja luta contra uma série de provacdes,
principalmente devido a sua elevada carga horaria de trabalho, ocasionada pelos baixos salarios,
e com as atividades burocraticas que s6 aumentam.

Os profissionais da educagdo acabam “soterrados” em decorréncia de ataques oriundos
de fora da escola, de dentro desta e de muitos responséaveis que hoje avancam na defesa de uma
escola ainda mais conservadora.

Sabendo que no ano de 2010 existia a preocupacdo com a autoestima do professor,
imaginamos que essa situacao so tenha piorado nos ultimos anos, apesar de no inicio da ultima
década ter comegado a se pagar o piso nacional para boa parte dos professores, em
contrapartida, as narrativas contra esses pioraram drasticamente.

A pessoa do professor passou a ser atacada, as suas ideias tentam ser moldadas e as suas
praticas sdo frequentemente questionadas sem nenhuma fundamentagdo consistente. Os
conhecimentos formais das escolas que sdo discutidos pelos professores sdo simplificados e,
muitas vezes, distorcidos por youtubers com maior notoriedade e visibilidade que o difamado
professor. Na relagcdo de validade realizada pelo estudante, o que estd na midia, o que estd na
Internet tem muito mais respaldo do que o “famigerado” professor aponta.

A luta nos meios de comunica¢ao ligados as grandes corporagdes ¢ desigual e antiga, a
possibilidade de se disputar na Internet com as ideias dos grupos hegemdnicos parece também

estar sendo perdida. Para se manterem firmes na luta por reconhecimento e dignidade, os



19

professores precisam langar mao de conhecimentos sobre quem ocupa posi¢des dominantes,
que tipo de linguagem ¢ usada e como as forgas de opressao agem. O caminho, como muitos
que estudam o ensino de Historia ja indicaram, se constitui na problematizagao e entendimento
critico da realidade. Nao ha nada de novo nesse ponto, a novidade € que os inimigos estao mais
visiveis devido a legitimagdo de discursos machistas, homofdbicos, retrégrados e misdginos
realizados por autoridades governamentais.

Muito do que se alertou nos ultimos anos estd ocorrendo nitidamente nos espagos
publicos. Parte da sociedade esta sendo influenciada pelo bombardeamento de informacgdes
enganosas e tendenciosas. Temos a convicgao de que os professores sozinhos nao podem mudar
as coisas, como Antonio Gramsci (1999, p. 299) defendeu em outro momento em que houve o
crescimento das forcas conservadoras, precisamos unir os intelectuais organicos.

Necessitamos ocupar variadas areas, diversas midias e setores do conhecimento. Como
vivemos nessa sociedade conectada, que consome muito o que estd sendo oferecido ou
empurrado para ela, precisamos, ao que parece, fazer uso de diferentes linguagens e ter
capacidade critica para desconstruir e reelaborar outras narrativas.

Tendo esta perspectiva em mente, algumas questdes povoam a minha mente. Como
alcangar o maior nimero de pessoas? Como emparelhar essa luta de for¢a com algo tdo grande,
entranhado, poderoso e rico? Embora respostas fechadas nao existam, tenho convic¢ao de que
temos que voltar as bases, elaborar outras narrativas, usar o nosso conhecimento e estar atentos
aos detalhes que podem parecer triviais, assim poderemos comegar a por freios na maquina de
moer gente que esta a todo vapor.

Para tentar fazer isso, esse verdadeiro “trabalho de formiguinha”, propomos uma oficina
que discuta o que mais se tem acesso hoje, ao que mais faz parte do cotidiano dos nossos
estudantes e de seus pais, que sdo as producgdes audiovisuais. Desta feita, elaboramos uma
oficina, que embora ndo seja realizada com estes, € feita com as pessoas que, de certa maneira,
ainda tem um espaco seguro para tentar apresentar o mundo para os educandos, para dar
variadas possibilidades para os estudantes. Esses sdo os professores, aqueles que por mais
vigiados, por mais perseguidos e achincalhados, ainda conseguem construir uma relacio de
cumplicidade com os educandos.

Por esses motivos, o desmonte da educagdo também perpassa a desvalorizagao dos
professores por governos declaradamente antidemocraticos. A atuacdao da categoria docente
representa a possibilidade de formacao de sujeitos criticos, que por sua vez oferecem risco aos
modelos dominantes. A criminalizacdo de movimentos sociais que defendem direitos de grupos

desfavorecidos socioeconomicamente também ilustra o periodo nefasto no qual o Brasil se
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encontra (se perde). Os intelectuais devem se posicionar, ndo por se sentirem condutores do
processo de conscientizagdo, mas por fazerem parte dessa sociedade e saberem que as pessoas
tém anseios, que elas buscam dignidade e tem acima de tudo, consciéncia historica.

Pensando nas questdes acima levantadas e reconhecendo a educagao como um caminho
fértil para acabar com a subalternizagdo optamos por discutir no capitulo inicial as ideias
propostas pela chamada Pedagogia Critica, tendo Henry Giroux e Paulo Freire como grandes
privilegiados nas escolhas realizadas e para pensar relacionar algumas ideias ao método
utilizamos a matriz de Jorn Riisen.

Este trabalho foi desenvolvido por meio de algumas estratégias de pesquisa qualitativa,
pois concordamos com Gondim (2003, p. 151) quando diz que “[...] a escolha de uma técnica é
apenas uma opc¢ao metodologica que deve estar fundamentada pelo pesquisador em
pressupostos filoséficos e que nao € ela que define a ciéncia, mas em que bases o0 seu uso
encontra aporte”. Inicialmente realizamos uma pesquisa exploratoria através do uso de
questiondrio, para entender a formacdo continuada, sempre com o intuito de mapear as
caracteristicas e necessidades dos professores de Historia da Rede Municipal de Palhoga.

ApOs essas etapas iniciais organizou-se um grupo focal para discutir as caracteristicas
dos materiais audiovisuais, a poténcia do seu uso ¢ as dificuldades do momento atual. Por haver
diversos contratempos, algumas mudangas foram estabelecidas no decorrer dos encontros.
Conforme Morgan (1997), os grupos focais correspondem a uma técnica de pesquisa € obtengao
de dados que ocorre por meio do didlogo sobre um tema especifico e sob a mediacdo do
autor(res) da pesquisa.

Segundo Gondim (2003, p. 160), “[...] os pesquisadores encontram nos grupos focais uma
técnica que os ajuda na investigagdo das crengas, valores, atitudes, opinides e processos de
influéncia grupal, bem como da suporte para a gera¢ao de hipdteses, a construgdo tedrica e a
elaboragao de instrumentos.” Isso nos fez crer que essa metodologia auxiliaria no conhecimento
das praticas em sala de aula e do fazer cotidiano do professor, acreditamos que colocar
professores com familiaridades diferentes em relagdo aos usos dos audiovisuais pode ser
engrandecedor. A premissa basica foi discutir a utilizagdo de materiais audiovisuais em um
curto intervalo de tempo, sempre pensando em uma maneira de se fazer um movimento
diferente do habitual.

A pesquisa envolveu seres humanos e a Secretaria Municipal de Educagdo de Palhoga,
logo, foram respeitados inumeros principios éticos. Para a SME foi solicitada a anuéncia e
recebido o de acordo da direcao de ensino, ficando documentado que se teve todos os cuidados

éticos necessarios com a rede de ensino e com os professores.
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Como temos mais de uma dezena de escolas de Ensino Fundamental na rede, os
professores de Historia foram convidados a participar da pesquisa. Inicialmente, pensamos no
sujeito professor e na sua relagdo com o cinema, entendendo como ele o v€, o quanto ele gosta
dessa area, como ele a utiliza em sala de aula, como funciona essa utilizagdo, como esse
profissional acessa o material, quais as suas propostas e como avalia a recepg¢do dos estudantes.

Parte desses questionamentos se deram devido ao acesso que tivemos aos relatdrios,
materiais de formacao continuada da SMEP e questionarios diagnosticos respondidos desde o
ano de 2009 pelos professores da rede que frequentam a formacao continuada. O objetivo de
visitar esse material foi utilizar os dados que coletamos e propor instrumentos para mapear as
diversas visdes dos professores, ja que quando realizamos os trés encontros da oficina
utilizamos o espago destinado a formacao continuada, o que nao ¢ mais possivel atualmente, ja
que a formagao continuada nao esta ocorrendo devido a pandemia de Covid-19, causada pelo
virus SARS-COV-2.

Aspectos que consideramos importantes no questionario foram o entendimento acerca
das condi¢des estruturais das escolas e as expectativas dos professores em relacao as formacgoes
e compreender o que as formagdes significaram para as mudancgas nas praticas dos docentes.

Os dados foram coletados e, posteriormente, analisados, identificou-se grande uso de
materiais audiovisuais em sala de aula, sendo que alguns professores informaram nao se
imaginarem trabalhando o conteudo de Historia sem esse recurso.

Destacamos que a oficina tem o intuito de fazer com que se pense os materiais
audiovisuais nao s6 como recurso, mas, também como fonte historica. Utilizamos as ideias de
Michelle Lagny para realizar estd mudanca de concepgdo, pois as produgdes “examinadas de
maneira critica, seja procurando-se dados “auténticos”, seja desmontando os discursos
enganadores, certos filmes utilizados como fontes primdrias permitem confirmar ou, as vezes,
modificar as analises provenientes de outras fontes.” Como as imagens sdo um constructo pode
nao dizer muito sobre a realidade dos fatos, mas “[...] elas testemunham, entretanto, sobre a
percepcao que dela temos, ou que queremos ou podemos lhes dar, em um momento preciso,
datado e localizado.” (LAGNY, 2009, p. 102).

Frisamos que, nesse capitulo inicial buscou-se fazer relagdes com a necessidade de uma
outra alfabetizacdo para a sociedade atual, pois vivemos um periodo de forte influéncia
audiovisual. Na escola temos a possibilidade de iniciar o exercicio de analisar criticamente o
material disponivel nos mais variados meios, por esse motivo buscamos relacionar as ideias de

Douglas Kellner e os tedricos da chamada Alfabetizagdo Audiovisual.
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Nos dois capitulos seguintes, aprofundamos as discussdes coletivas por meio da
metodologia dos grupos focais, em que se abriu espagos para se analisar as duas produgdes
filmicas que tratam do periodo Ditatorial Brasileiro da segunda metade do século XX, mas
principalmente para dar espago para ouvir os professores da Rede Municipal de Palhoga, em
um exercicio de compartilhamento de visdes variadas sobre os filmes e de contribuicao através
dos relatos das vivéncias dos diversos participantes do grupo.

Ja, a parte final deste trabalho, ¢ muito mais uma tentativa de levantar novas questdes
do que encerrar alguma discussao, esta serve para reconhecer o valor do processo e nao listar
os resultados. O termo “Considera¢des Finais” parece-nos ultrapassado e fora de um modelo

aberto e propositivo.
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CAPITULO I - PEDAGOGIA CRITICA E ALFABETIZACAO AUDIOVISUAL

A sociedade na atualidade esta conectada e muitos permanecem on-/ine a maior parte
do dia. As formas de acesso a informagao sao diversificadas e uma das plataformas amplamente
utilizada ¢ o YouTube. Esta plataforma tem sido utilizada como fonte de informagdes para
subsidiar discussdes sobre temas complexos, para os quais € necessario o investimento de
muitos anos de estudo. Algumas discussdes sdo feitas estritamente pelo YouTube, quando se
responde a algum comentario, como uma réplica e/ou uma tréplica exatamente como ocorre

nos debates entre candidatos a algum cargo no governo.

1.1 Reflexdes sobre cultura e suas multiplas expressoes

Como ndo ha necessariamente um filtro que considera a consisténcia das informagdes
facilmente alcangaveis pela internet, as discussoes sobre a utilizacao de plataformas e redes
sociais digitais € um dos caminhos que nos leva a autonomia do pensamento. Dessa forma, os
sujeitos conseguem discernir entre informagdes confidveis ou ndo. Essa capacidade analitica
pode e deve ser encorajada/fomentada pelos professores.

Pensando no consumo do audiovisual nesse momento, cotejando o uso em sala de aula
com os habitos da sociedade contemporanea, ndo temos como deixar de relacionar os modos
de acesso a esse contetido. O YouTube ¢ usado como principal plataforma para se adentrar
nesse mundo de imagens e sons geralmente de maneira sincrona.

Burgess e Green (2009, p. 26) nos provocam a

[...] pensar sobre os usos do YouTube como parte do cotidiano das pessoas reais e
como parte dos variados meios de comunicagdo que todos experimentamos em nossas
vidas, e ndo como sendo um depdsito de conteudo intangivel. Assim como milhdes
de outras pessoas, nés mesmos usamos 0 YouTube desse modo — assistimos videos
depois que os encontramos por acaso em blogs ou clicamos nos links enviados por
amigos para nossos e-mails, passando-os adiante para outros. Temos nossos proprios

canais no YouTube e at¢é mesmo gravamos e/ou fazemos upload de um video para
contribuir com o arquivo em crescimento do material disponivel ali.

A forma de acessar os videos se alterou muito na ultima década, os autores falam em
compartilhar por e-mail, coisa pouco usual na atualidade. Também sabemos que a cultura
escolar muda com o tempo e varia conforme o lugar. Concordo que ¢ nitida a influéncia do
YouTube nas vidas dos educandos e de todas as pessoas que interagem com a plataforma..

Além de ser importante na nossa vida ela faz-se importantissima na nossa pratica

profissional. Quando pensamos em videos, geralmente o que nos veem a cabega sdo filmes,
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produgdes filmicas que marcaram as nossas vidas. Na tentativa de ver algo que nos foi de muito
valor buscamos acessar esse material. O YouTube para a maioria das pessoas sera a plataforma
usual para buscar esse conteudo filmico que nos ¢ relevante. Essa importancia pode tanto ser
individual como a de um grande grupo.

Para aprofundar a discussdo sobre a importancia do cinema, o professor Alexandre

Valim discute o tema utilizando-se das ideias da autora Michele Lagny:

Michele Lagny (1997, p. 187-207) argumenta que todo processo de producio de
sentido ¢ uma pratica social, e que o cinema nao é apenas uma pratica social, mas um
gerador de préaticas sociais, ou seja, o cinema, além de ser um testemunho das formas
de agir, pensar e sentir de uma sociedade, é também um agente que suscita certas
transformagdes, veicula representagdes ou propde modelos. Sendo assim, investigar
os meios pelos quais alguns filmes buscam induzir os individuos a se identificar com
as ideologias, as posi¢des e as representagdes sociais e politicas dominantes e quais
as rejeigdes a essas tentativas de dominagdo propicia uma visdo mais critica da
sociedade. A resisténcia aos significados e mensagens dominantes pode favorecer
novas leituras ¢ novos modos de apropriacdo do cinema, usando a cultura como
recurso para o fortalecimento e a invencao de significados, identidades e formas de
vida (VALIM, 2012, p. 285).

Nesse trecho fica clara a necessidade de discussdo acerca de conceitos como ideologia,
identidade, hegemonia, cultura, além, do poder da midia. Para discutir esses conceitos a obra
de Douglas Kellner intitulada a “Cultura da Midia — Estudos Culturais: identidade e politica
entre o moderno e o pés-moderno” ¢ fundamental, pois o autor aborda o assunto com complexas
andlises sobre as produgdes filmicas das décadas de 1980 e 1990 focando na carga ideologica
das produgdes, e nao sé na questdo da lucratividade dos estudios.

A identidade, ou as identidades, também sao discutidas por Hall (2003). Considera-se
que os textos filmicos tém grandes possibilidades de analise em relagdo ao modo que os
personagens serdo mostrados, nas questdes de classe, género, raca e sexualidade. Isso tudo
fortalece as analises e faz pensar sobre como um filme pode ter grande importancia para uma
sociedade, influenciando nas suas formas de agir, de consumir e até de pensar.

O aumento significativo do volume de informagdes faz com que nos preocupemos com
essa situacdo e suscita argumentacdo consistente sobre a relacdo entre a informagdo e o
conhecimento, pois nas ultimas décadas essa ligagdao alterou-se fortemente. Henry Giroux
(1997) discutiu algumas alteracdes quando se debrugou sobre os habitos da sociedade, buscou
as ideias de tedricos da Escola de Frankfurt como Theodor W. Adorno, Max Horkleimer e
Walter Benjamin, que afirmaram que a capacidade da razao critica estava desaparecendo nas

democracias ocidentais, relacionando a tecnocultura com a questao do individualismo.

Apontando para a usurpagdo do Estado, a industria cultural e a concentracdo de
riqueza em numero cada vez menor de maos, estes pensadores receiam que as
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condi¢des ideoldgicas e materiais que tornam a interagdo publica ¢ o pensamento
critico possiveis estejam sendo solapadas pela crescente padronizagdo, fragmentagio
e comercializacdo da vida cotidiana. Eles afirmam também que a medida que a vida
cotidiana se torna mais “racionalizada” e abarrotada de imagens de ganancia e
individualismo para proveito proprio, o discurso da democracia ira desaparecer da
vida publica até finalmente ser substituido pela linguagem e logica da tecnocultura.
(GIROUX, 1997, p.195).

Giroux (1997) cita estes pensadores para fortalecer o seu argumento sobre estarmos
vivendo um periodo de degradacdo da capacidade critica, e segue afirmando que Jiirgen
Habermas e Herbert Marcuse levaram a critica adiante, dizendo que a razdo foi quase que
eliminada e a investigacdo reflexiva perigosamente domesticada pela destruicao das
agremiacdes politicas, periddicos, cafés, associacdes de bairros e casas de publicacdo que
vigoravam nos séculos XVIII e XIX.

Quando se pensa nessas mudangas, que foram ocorrendo de maneira lenta e gradual, se
enxerga uma modernidade prenhe de possibilidades, exatamente como Benjamin defendia. Esse
enfraquecimento do contato fisico, do olho no olho, do pessoal, ndo foi em certa medida
substituido pelas interagdes on-line?

Na internet ndo temos a possibilidade de atingir mais pessoas? Os chats e grupos de
WhatsApp nao substituiram esses locais de contato fisico? Os materiais audiovisuais servem
para corroborar com as ideias do emissor da mensagem? Essa democratiza¢do do espago na
internet ndo € tao simples como pareceu ser faz algumas décadas. Nao se tem acesso a tudo na
internet, os algoritmos de direcionamento t€ém uma logica de programagao e de consumo que
esta fora do controle do usuario, os grupos econdmicos mais fortes ja controlam estes faz tempo.
Buscar solugdes caseiras contra essa maquina de fazer dinheiro e construir imagens ¢
complicado.

Os videos que estdo no YouTube tém muito potencial para difundir as ideias dos
produtores, estes podem ser tanto pessoas amadoras como profissionais da comunicacdo e
outras areas do conhecimento. Por esse motivo, a necessidade de fazer com que o consumidor,
no minimo, desconfie do que estd posto no material ¢ fundamental, quando os professores
Nilton Pereira e Fernando Seffner (2008) defenderam essa necessidade de desconfianga, pode
parecer pobre inicialmente, mas com o tempo essa ideia foi se fortalecendo.

Pensando na ideia de desconfiar e de entender que nada ¢ produzido sem
intencionalidade, Marcel Proust (apud MONTEIRO, 2007, p. 105) ¢ certeiro quando afirma
que sempre existe uma intengao quando se produz algo, mesmo que seja para descontruir uma

ideia, ali estd se colocando outra que a substitui.
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Ainda nesse exercicio reflexivo, € possivel relacionar a constru¢do da narrativa com a
forma que ela sera digerida e como sera apreciada. O modo mais facil para atingir uma grande
quantidade de pessoas ¢ utilizando uma linguagem que pareca simples, rica, emocionante e que
seja de facil compreensdo. Essa linguagem ¢ a audiovisual, que atende as demandas da
sociedade contemporanea e que exige pouco conhecimento para um entendimento superficial
do que estd sendo mostrado.

O risco existe, exatamente, pelo fato de tais narrativas serem facilmente absorvidas, mas
com parco entendimento do que estd em suas entrelinhas. Giroux (1997) continua discutindo
os habitos da sociedade ¢ as mudangas nas formas de consumo na sua obra. O autor também
tensiona o impresso e o visual quando discute a industria da cultura, fazendo apontamentos
interessantes.

O critico de cultura norte-americano buscou nas ideias de Hans Enzensberger os
elementos para iniciar a discussdo, salientado que este informa que a diretriz da industria da
mente ¢ vender a ordem existente e ndo vender o seu produto. Stanley Aronowitz, segundo
Giroux, avanga nesse debate, pois fala de um “novo analfabetismo™:

A nova situagdo levanta a questdo da competéncia das pessoas para efetivamente
comunicarem um conteudo ideacional. Esta questdo ¢ a propria capacidade de
pensamento conceitual [...] como o pensamento critico ¢ a pré-condi¢ao fundamental
para um publico ou cidadania autdnoma e automotivada, seu declinio ameacgaria o

futuro das formas democraticas sociais, culturais e politicas. (ARONOWITZ, 1991,
p. 770, apud GIROUX, 1997, p. 115)

Essa capacidade de pensamento critico ¢ fundamental para o entendimento do que esta
sendo mostrado ou silenciado nas produgdes audiovisuais, porque certas escolhas sdo feitas e

os produtores tém as suas inten¢des em seguirem determinado caminho.

Giroux quando discute as ideias de Aronowitz fala de cultura visual da seguinte forma:
“especialmente a televisdo, situa-se em estimulos tateis, tais como imagens e sons, 0s
quais, em combinagdes e formas diferentes, simulam de maneira muito proxima a
realidade cara a cara. O poder da cultura visual de restringir os padrdes de pensamento
provém ndo apenas das mensagens ¢ mitos que divulga (um topico por demais
conhecido para ser discutido aqui), mas também das técnicas que utiliza.” (GIROUX,
1997, p. 115)

O risco do audiovisual ¢ o apelo as emogdes, a sensibilizacdao e as dificuldades que
podem causar na reflexdo critica. No material impresso o tempo para reflexdo acaba sendo
maior, mas claro que a manipulacdo também pode ser realizada. Giroux diz que a técnica
dominante utilizada para caracterizar a cultura visual,

[...] tem suas raizes na divisdo de trabalho que procura igualar na sociedade mais

ampla. A fragmentacdo e imediatismo da informagao sdo a ordem do dia. O trabalho
rapido da cémera e a edi¢@o elaborada criam o efeito imediato de apelar as emogoes
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€, a0 mesmo tempo, causar um curto-circuito na reflexdo critica. Como é impossivel
para o telespectador, a menos que disponha de um equipamento de video, reduzir a
velocidade ou observar novamente a rapida difusdo de imagens, ele tem poucas
chances de se distanciar do conteido da produgdo visual e refletir sobre seu
significado. Além disso, as imagens ndo sdo apenas apresentadas com a velocidade de
uma metralhadora; elas geralmente carecem de uma unidade particular, como nos
noticiarios, ou entdo de um contexto mais amplo - isto €, elas ndo tém foco. Neste
contexto, a imagem classifica a realidade, e o fato se torna o arbitro da verdade. Os
situacionistas franceses referem-se ao entesouramento da imagem como "o
espetaculo”. (GIROUX, 1997, p. 118).

Ainda em conformidade com os argumentos de Giroux (1997), esse movimento da
camera e a riqueza de angulos dao a ideia de testemunha ao telespectador, como se participasse
do espetaculo. No modelo mais atual, onde o digital possibilita maior manuseio da imagem, as
possibilidades de ser ler as imagens e os seus efeitos sdo maiores, mas isso esta sendo feito? O
consumidor tem esse discernimento de analisar as imagens? Consegue estabelecer relagdes
entre o que vé e o que ouve simultaneamente? Sao questionamentos que devem ser feitos. Stuart
Hall (1980) discute essa relagao entre o que ¢ codificado e decodificado, cita o papel ativo do
publico ao receber uma mensagem. Que nos faz fazer outro questionamento, como os produtos
estdo vindo cada vez mais fragmentados, resolvendo davidas simples e a quantidade de
informacodes ¢ cada vez maior, esse consumidor esta cada vez mais acostumado a ndo ter que
realizar esforgo para entender o que esta sendo fornecido, isso quer dizer que a funcao dele ¢
simples e ele esta preparado somente para entender o trivial?

Na escola temos a possibilidade de iniciar os estudantes nesse ‘entender’ o material
audiovisual, como ja citado a problematizacdo ¢ um dos caminhos, mas isso ndo da conta de
tudo. Os professores tém condigdes de problematizar os mais variados tipos de fontes historicas,
mas tém condigdes de aprofundar os estudos sobre os audiovisuais sem leituras e
conhecimentos especificos sobre essa linguagem?

Quando Fantin discute a relag@o entre o audiovisual e a escola afirma que a dificuldade
que aparece ¢ quase sempre a mesma: “Os professores nao sdo preparados e ndo tém formacao

especifica para tal”. Segue afirmando que

[...] nem sempre isso é problema, pois com uma formagdo adequada eles podem
aprender, assim como aprendem a respeito de muitas outras questdes que fazem parte
do processo ensino-aprendizagem. O importante ¢ que o professor que queira aprender
possa fazer a experiéncia, e uma das condigdes para tal é que ele ndo esteja sozinho,
que possa trocar e ir construindo suas competéncias com as ferramentas necessarias,
e, nesse caso, a troca de experiéncia atua como um dispositivo. (FANTIN, 2014, p.
47).

Possibilitar essa troca de experiéncia ¢ uma das caracteristicas de uma oficina, a ideia

de que os cursistas/professores possam construir narrativas sobre um assunto pertinente ¢é
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instigante. Partindo da ideia de que o audiovisual tem poténcia para o ensino de Historia, os
estudantes gostam do contato com o audiovisual, pois estdo familiarizados com esse tipo de
material, o que falta ¢ o professor experimentar o uso dessa linguagem de uma maneira
ressignificada.

Pensamos na oficina exatamente para unir a pratica do professor a teoria sobre as formas
de formagao de um cidadao critico e ativo como defendem veementemente Paulo Freire (1987)
e Henry Giroux (1997). Com a premissa de que todos podem dar a sua contribui¢ao e aprender
junto outras formas de usar os materiais audiovisuais.

Quando falamos de audiovisual, entendemos este conforme a classificagdo de Maria
Carmen Barbosa (2014) que aponta: filmes, séries, seriados, novelas, minisséries,
documentarios, reportagens, programas de televisdo, broadcast, comerciais, propagandas,
trailers, eventos ao vivo (filmados), esportes, multimidias, musicas, video clips, performances,
compilagdes e video games.

Concordamos com Franco (2014, p. 88), que afirma que “estamos cada vez mais imersos
na comunicacdo audiovisual” que “cada vez mais, os alunos ja nascem audiovisuais” por ja
verem televisao desde que mal abrem os olhos, por operarem equipamentos, por escolherem os
desenhos que desejam, por ja irem com o dedinho no YouTube, no tablet, nos equipamentos
todos. Por saberem o que querem e porque querem, mas ainda nao sabem explicar quando muito
novos. Franco (2014, p.88) segue afirmando que:

E preciso reativar cognitivamente as competéncias multiplas sensiveis e racionais por
meio de exercicios de sensagdo e de razdo no uso do audiovisual em praticas
pedagdgicas. Facilitar a integragao do espectador/professor em um ser humano unico,
para que ele melhor opere o potencial pedagdgico das comunicagdes audiovisuais.
Muitos professores acham que nao entendem de audiovisual, desconsideram,

inclusive, as novelas; acham que novela ndo conta, ¢ menor, t€m vergonha de dividir
essa preferéncia com um professor universitario.

Franco aborda o fato dos diferentes niveis de uma escala de importancia em relagao aos
tipos de audiovisuais, isso ocorre em relagdo as fontes, pois existe essa hierarquia no que se
refere as fontes utilizadas pelos historiadores. Geralmente se privilegia a fonte escrita,
ignorando que a fonte audiovisual tem sua base no escrito e, principalmente, tem um potencial
maior que a grafia por ter mais recursos afetivos e emocionais. Salienta ainda que “As formas
de comunica¢do audiovisuais sdo construidas para chegarem o mais perto possivel do
espectador, num movimento que pode tornar mais acessiveis mesmo os conhecimentos mais
complexos.” (FRANCO, 2014, p. 96). Na sequéncia faz uma proposi¢ao importante:

Proponho, nesse contexto, uma nova educagdo, em que o aluno e o professor
participem ndo mais como espectadores passivos, massificados — que ¢ o modelo do
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século XX -, mas como espectadores-usuarios. Hoje ninguém ¢é apenas espectador,
mas um espectador-usuario, individualizado, de midias interativas, que pode interagir
de multiplas formas com outros espectadores-usudrios € com os proprios criadores
audiovisuais por meio de todas as formas expressivas que integram as novas midias.
Este € 0 nosso aluno: um usudario de midias audiovisuais. Ele é também produtor, sabe
“ler um filme”, algumas vezes muito melhor que nds.

Sendo assim, penso que devemos mudar a nossa forma de abordagem: na escola, em
vez de apenas perguntar qual ¢ a logica, perguntar também qual é a sensacdo; em vez
de somente perguntar qual ¢ a razdo, perguntar também qual é a emogdo; em vez de
apenas perguntar qual é o raciocinio, perguntar também qual ¢ a intui¢do. (FRANCO,
2014, p. 96).

Nessas mudan¢as nas formas de se questionar um filme ja havera ganhos, nao de
entender um pouco mais o saber do estudante, mas por valorizar o seu conhecimento e a sua
forma de entendimento acerca da cultura. Acreditar que o estudante sabe ler um filme nao
parece ser algo viavel, mas em alguns casos muito raros pode acontecer. O estudante,
atualmente, acessa muito material relacionado ao conhecimento histdrico, mas, muitas vezes,
ndo compreende que isso o auxilia no entendimento da sua situagdo na sociedade. Isso esta
muito atrelado a forma que a escola tradicional utiliza o audiovisual, segundo Maria Carmen
Barbosa:

A escola tradicional utiliza o audiovisual, especialmente o filme, como recurso
complementar ou pretexto para o ensino de temas e conceitos. O aumento significativo
das tecnologias de informacdo e sua acessibilidade acentuaram o interesse das
criancas e jovens em idade escolar pelos meios de comunicagdo, trazendo os
equipamentos produtores e receptores de dudio e de imagem para o cotidiano escolar.
Mas apenas o acesso as midias e aos seus contetidos e o dominio da técnica, sem a
reflexdo sobre a linguagem audiovisual, resulta empobrecedor para os usuarios. O
acesso as diferentes midias desde a primeira infancia ndo garante autonomia e autoria,
€ muitas vezes apenas promove, ¢ acentua, o consumo acritico das tecnologias e seu

conteudo. Pensamos que a formagéo dos estudantes precisa garantir a compreensao
critica ¢ a dimensdo inventiva da linguagem audiovisual. (BARBOSA, 2014, p. 249).

Com as mudangas das ultimas décadas, com o advento de novas tecnologias, com o
crescimento e a diversidade dos materiais digitais, ndo sé os estudantes devem estar preparados
para ler o que est4 sendo consumido, mas os professores também, principalmente os de Historia
que tém como caracteristica marcante uma grande valorizagdo dos materiais escritos.

Por ser importante integrante do Programa de Alfabetizagio Audiovisual — PAAZ,
Barbosa expoe as ideias iniciais do grupo e as alteragdes discutidas com o passar do tempo.
Inicialmente desejavam “[...] que o audiovisual, como uma produgdo cultural caracteristica da

atualidade, encontrasse na escola um lugar para ser reconhecido, compreendido e

2 0 Programa de Alfabetizagdo Audiovisual — PAA tem a contribui¢do de diversos professores, cineastas
e intelectuais de diversos lugares do Brasil que usam o audiovisual para exporem as suas ideias e visdes de mundo.
Atualmente o programa tem forte atuagdo no Rio Grande do Sul. Os seus eixos metodologicos sdo a Produgao,
Exibicdo e Reflexdo em relagdo ao material audiovisual. Para mais informagdes acessar o blog
http://alfabetizacaoaudiovisual.blogspot.com/.
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problematizado em sua poténcia como difusor, sistematizador e criador de conhecimentos.”
(BARBOSA, 2014, p. 249)

Esse conceito ganhou em significado e importancia quando voltaram os olhos para as
teorias de outros autores sobre o termo alfabetizacao e os seus perigos e defenderam a ideia de
outra maneira:

Compreendemos que alfabetizar audiovisualmente ¢ chamar a atencdo, apontar,
atentar para as imagens, para as sonoridades que nos cercam, e procurar compreendé-
las, isto é, iniciar um processo de ampliagdo de mundos ¢ também de estranhamento
de um mundo tio naturalizado. Foi nessa perspectiva ampliada que pensamos em usar
a palavra Alfabetizagdo, pois consideramos que ela contém aquilo que queriamos
enfatizar: por um lado, alude aos comecos, aos inicios da apreensdo de um tipo de
linguagem, o que envolve esforco e enfrentamento de um processo complexo, o que
demanda continuidade, ou seja exige tempo para a sua aprendizagem; por outro,
remete a escola e a sua fungdo como favorecedora da formagdo e da ampliacdo do

repertdrio dos estudantes, para que eles sejam, cada vez mais, capazes de compreender
e de atuar no mundo em que vivem (BARBOSA, 2014, p. 250).

Essa audaciosa tentativa estd intrinsicamente ligada ao que os estudantes consomem, ao
que os estudantes vivenciam e ao que se espera para o futuro. Mas, principalmente, fala da a¢ao
desses professores e estudantes no momento em que vivem, na sociedade a qual pertencem. “A
simples tarefa de ensinar as habilidades basicas de decodificacao e codificagdo [...] ndo pode
preparar qualquer geracdo futura para lidar com as questdes mais complexas de mudanga
tecnologica” (COOK-GUMPERZ, 1991, p. 11, apud BARBOSA, 2014, p. 151). Ainda, para
Barbosa (2014, p. 151) “Ler e escrever tornaram-se habilidades cada vez mais sofisticadas e
complexas, e estar alfabetizado ¢ muito mais do que decifrar codigos e/ou codificar ideias”.

A necessidade de se pensar a educacao e se repensar a linguagem na escola faz com que
sejamos obrigados a discutir o que Giroux (1997, p. 33) nos convoca a fazer.

[...] a necessidade de desenvolver-se, em todos os niveis da escolarizagdo, uma
pedagogia radical preocupada com a alfabetizacdo critica e cidadania ativa deu lugar
a uma pedagogia conservadora que enfatiza a técnica e a passividade. A énfase ndo é
mais ajudar os estudantes a “lerem” o mundo criticamente; em vez disso, ¢ ajuda-los
a “dominarem” as ferramentas de leitura. A questdo de como professores,

administradores e estudantes produzem significado, e ao interesse de quem ele serve,
¢ colocada sob o imperativo de dominar os “fatos”. O quadro ¢ desapontador.

Pela andlise de Giroux (1997), uma mudanca prejudicial ocorreu no rumo que
deveriamos seguir, podemos buscar outras rotas, mas como os membros do PAA afirmam, ndo
ha interesse em passar uma formula de se trabalhar com o audiovisual, ha alguns passos basicos,
como o de repensar as formas de se utilizar o audiovisual em sala de aula, ndo focando na
técnica e na passividade, mas, acima de tudo, dando voz aos estudantes, aos administradores e

aos colegas de profissao.
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O audiovisual ¢ democratizador, ha que se olhar através dos filmes e ndo para eles,
temos que usar o audiovisual de uma maneira menos corriqueira, o seu uso instrumental ¢
limitado (MERLO, 2014). Segundo esta autora, os professores trabalham o cinema como algo
estrangeiro, faz pensarmos sobre o valor cultural e o lugar que a obra audiovisual ocupa devido

a sua dimensao estética. Assim,

[...] reconsiderar a dimensdo estética da narrativa audiovisual em si pode nos
encaminhar a um interessante caminho que discute tanto as escolhas curriculares que
vimos fazendo, quanto a propria dimensao de formagdo integral das novas geragdes.
Se aceitamos o desafio, estaremos contribuindo para estabelecer novos contornos
curriculares, um curriculo que ndo se contenta em redizer o ja dito, em refazer o ja
feito, em reconhecer o ja conhecido, mas se permite ser transdisciplinar — ou até
mesmo antidisciplinar — a fim de criar algo novo (MERLO, 2014, p. 292).

Na tentativa de fazer algo diferente e ver os materiais audiovisuais de maneira diferente
Giroux faz relevantes contribuigdes, na sua rica discussdao sobre o curriculo ndo chama de

antidisciplinar, mas trabalha com a ideia contradisciplinar.

E em funcdo dos efeitos da cultura serem inconscientemente absorvidos com tanta
frequéncia que surge a necessidade de estudos culturais que enfatizem a critica. Como
assinalamos anteriormente nesse ensaio, as disciplinas que advogam aspectos
selecionados da cultura como seu conteido restringem de forma arbitraria este
conteido — por exemplo, constituindo a area de estudos literarios como céanone.
Simultaneamente, elas estabeleceram um espago entre os profissionais e o publico a
servico das classes governantes, como no caso dos estudos literarios, em que a
chamada cultura inferior é excluida do dominio de pesquisa. Nao deveriamos
tampouco continuar a ser enganados pela admissdo de filmes, romances populares,
novelas e coisas deste tipo no curriculo dos departamentos de literatura. A medida em
que tais artefatos culturais forem examinados como simplesmente os materiais que
constituem uma cultura fixa, sua descrigdo disciplinar ndo ira além da criacdo de
reservatdrios de conhecimento que quase nada tém a ver com a cultura vivida, muito
menos com sua transformac¢do. Somente uma praxis contradisciplinar desenvolvida
por intelectuais que resistam a formagdo disciplinar tera chance de gerar praticas
sociais de emancipacdo. (GIROUX, 1997, p. 189)

Alguns pontos devem ser discutidos em relagdo ao que Giroux (1997) defende,
inicialmente a ideia de contradisciplinar, que tenta acabar com o direcionamento de cada um
dos componentes curriculares, pois esse afirma que uma andlise critica cultural combinada ¢
quase impossivel, pois os departamentos segregados produziram uma ideologia legitimadora
que, com efeito, suprime o pensamento critico. Os profissionais da antropologia, sociologia,
historia, estudos literarios que estudam os fendmenos culturais “sao limitados na sua capacidade
de se comunicarem uns com 0s outros acerca de suas preocupacdes comuns”. (GIROUX, 1997,
p.- 179).

O conceito de cultura de Giroux corrobora com a ideia de John Clarke:
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Por cultura compreendemos os principios de vida compartilhados caracteristicos de
classes, grupos ou ambientes sociais particulares. As culturas sdo produzidas a medida
que os grupos compreendem sua existéncia social no curso de sua experiéncia
cotidiana. A cultura, portanto, estd em intima relagdo com o mundo de acao pratica.
Ela ¢ suficiente, na maior parte do tempo, para administrar a vida cotidiana.
Entretanto, como este mundo cotidiano € por si mesmo problematico, a cultura deve
obrigatoriamente assumir formas complexas e heterogéneas, ‘de forma alguma livres
de contradi¢des’.’ (GIROUX, 1997, p. 192).

As discussoes levantadas pelos membros dos Estudos Culturais sdo relevantes para se
debater a questdo cultural relacionada as relagdes de poder. Nao existe uma cultura superior e
uma cultura inferior, o que temos € uma hegemonia das classes dominantes que tém o seu capital
cultural legitimado pela midia e pela escola.

Ao investigar e ensinar a no¢do de que a cultura é, num sentido real, inacabada, os
estudos culturais podem assegurar sua propria eficacia politica. Os estudantes —
particularmente aqueles marginalizados pelos valores da cultura dominante — podem
ser desenganados da nog¢do de que a cultura a qual de fato pertencem de alguma forma
ndo ¢ a sua, ou lhes esta disponivel somente através de inicia¢do correta nos valores
entesourado em textos representativos. Os estudos culturais, considerando novos
objetos (isto €, necessariamente ndo candnicos) e os inserindo em uma visao relacional
e ndo hierarquica, estimulam um questionamento das premissas das praticas
educacionais e politicas dominantes. Ainda mais importante, os estudos culturais
podem se recusar a concordar que “a literatura e qualquer outro objeto cultural ... sdo

distintos da politica” e podem assim reconsiderar os acessorios ideologicos e politicos
de um texto ou qualquer conjunto de textos (GIROUX, 1997, p. 185).

Para Giroux (1997), os Estudos Culturais deveriam abandonar a meta de dar aos
estudantes acesso aquilo que representa a cultura, mas investigar a cultura como um conjunto
de atividades que ¢ vivido e desenvolvido dentro das relagdes assimétricas de poder. A
hierarquizagdo, nesse caso, ¢ social e ndo cultural.

Baseando-se nas ideias de Gramsci sobre os diferentes tipos de intelectuais, Giroux
(1997) propde um intelectual que lute contra o intelectual orginico conservador, que fortalece
o status quo e, ainda, que agregue mais do que criar a consciéncia politica na classe
trabalhadora, que Gramsci* denominou de intelectual organico radical. Esse intelectual foi

chamado de intelectual transformador.

3 Conceito do fisico John Clarke, encontrado no artigo Subculture, Culture and Class que esta no livro
Resistance Through Rituals de diversos autores, entre eles, Stuart Hall.

4 Giroux (1997, p. 186) concorda com Gramsci quando afirma que é importante ver os intelectuais em
termos politicos. “O intelectual ¢ mais que uma pessoa das letras, ou um produtor e transmissor de ideias. Os
intelectuais também sdo mediadores, legitimadores, e produtores de ideias e praticas sociais; eles cumprem uma
fungdo de natureza eminentemente politica.”
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1.2 Intelectual Transformador

Na criagdo do chamado intelectual transformador Giroux (1997) buscou o alinhamento

aos Estudos Culturais e as suas possibilidades:

[...] podem surgir ¢ trabalhar em diversos grupos que resistam ao conhecimento e
praticas sufocantes que constituem sua formagdo social [...] podem fornecer a
lideranca moral, politica e pedagogica para aqueles grupos que tomam por ponto de
partida a analise critica das condi¢des de opressdo. O epiteto orgdnico em nossos casos
nao pode ser reservado aos intelectuais que tomam a classe trabalhadora como unico
agente revolucionario. (GIROUX, 1997, p. 186)

Giroux prioriza o carater de lideranca do intelectual transformador, da criticidade que
deve ter e da necessidade de compartilhar a responsabilidade revolucionaria com a classe

trabalhadora. Além do embate de classe, a ideologia também passa a fazer parte da discussao.

Primeiramente, os estudos culturais precisam desenvolver um curriculo e uma
pedagogia que enfatizem o papel politico e mediador dos intelectuais. Isto significa
fornecer aos estudantes os instrumentos criticos que precisardo para compreender e
desmantelar a racionalizagdo cronica de praticas sociais prejudiciais, € a0 mesmo
tempo apropriar-se do conhecimento e das habilidades que precisam para repensar o
projeto de emancipagdo humana. Em segundo lugar, os intelectuais transformadores
devem engajar-se ativamente em projetos que os estimulem a abordar seu proprio
papel critico na produgdo e legitimacdo das relacdes sociais. Tais projetos sdo
necessarios ndo apenas para lutar contra os intelectuais conservadores e os multiplos
contextos nos quais os processos de legitimagdo ocorrem, mas também para ampliar
os movimentos tedricos e politicos de fora da universidade. Os intelectuais
transformadores devem desenvolver e trabalhar com movimentos fora dos contornos
limitantes das disciplinas, simposios e sistemas de recompensa que se tornaram os
unicos referenciais da atividade intelectual. Ainda mais importante, tal projeto amplia
anoc¢do de educagio e leva a sério a nogdo de Gramsci de toda a sociedade como uma
grande escola. Além disso, ele estimula os intelectuais transformadores a
desempenharem um papel ativo nas muitas esferas publicas em desenvolvimento em
torno de diversos conflitos ideologicos (GIROUX, 1997, p. 188).

Para Giroux ¢ impossivel viver fora da ideologia, defende que existe uma
urgéncia em se revelarem as regras da formacgao desta e de como o sujeito € fugaz, necessitando

de uma base ideoldgica para se posicionar.

A ideologia [...] ¢ um constructo que se refere as formas nas quais os significados sdo
produzidos, mediados e incorporados em formas de conhecimento, praticas sociais e
experiéncias culturais. Neste caso, a ideologia ¢ um conjunto de doutrinas bem como
um meio através do qual os professores e educadores dio sentido a suas proprias
experiéncias e as experiéncias do mundo em que se encontram. Como ferramenta
pedagogica, a ideologia torna-se util para a compreensdo ndo apenas de como as
escolas sustentam e produzem significados, mas também de como os individuos e
grupos produzem, negociam, modificam eles. Por exemplo, a compreensio de como
a ideologia funciona fornece aos professores uma ferramenta heuristica para examinar
como suas proprias visoes sobre conhecimento, natureza humana, valores e sociedade
sdo mediadas através das suposigdes de “senso comum” que usam para estruturar suas
experiéncias em sala de aula. As suposi¢des acerca da aprendizagem, realizagdes,
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relagdes professor-aluno, objetividade, autoridade escolar, etc., precisam ser
criticamente avaliadas pelos educadores. (GIROUX, 1997, p. 36)

A ideologia por ser construida e incorporada as experiéncias culturais deve ser discutida
profundamente, pois a interferéncia dos grupos dominantes € clara. Pelo que Giroux defendeu
neste trecho acima fica clara a fung¢ao do educador na discussao sobre a importancia dessa, tanto
na compreensao do seu funcionamento como nas formas de legitimagao dos discursos dos
poderosos.

Ponderando sobre as formas de legitimagdo usadas, ¢ possivel priorizar o estudo dos
produtos da midia, mais especificamente a Cultura da Midia, que sofrem com a influéncia direta
da ideologia dominante, por ser um local de disputa. As visdes hegemonicas dos dominantes
fazem parte dos produtos culturais. O professor Alexandre Valim salienta a necessidade de se
“notar que a cultura ¢ um terreno de disputas, no qual grupos sociais e ideologias politicas
rivais lutam pela hegemonia e que os individuos vivenciam estas lutas através das imagens,
discursos, mitos e espetdculos veiculados ndo somente pelo Cinema, mas pela midia de uma
forma geral.” (VALIM, 2006, p. 28)

A discussao sobre a cultura da midia foi debatida com for¢a por Douglas Kellner (2001)
na sua obra. Principalmente a questdo do cinema na constru¢do de uma visdo de mundo
difundida em grande escala nas décadas de 1980 e 1990.

Kellner faz uma abordagem dentro das ideias dos Estudos Culturais, como Giroux, tem
algumas criticas as ideias de alguns membros da Escola de Frankfurt, mas também “sobe nos
seus ombros” e discute muitos itens referentes a cultura e a midia a partir das ideias dos
membros desse tao criticado grupo.

Numa cultura da imagem dos meios de comunica¢do de massa, sdo as representacdes
que ajudam a constituir a visdo de mundo do individuo, o senso de identidade e sexo,
consumando estilos e modos de vida, bem como pensamentos e acdes sociopoliticas.
A ideologia é, pois, tanto um processo de representagao, figuracdo, imagem e retorica
quanto um processo de discursos e ideias. Além disso, é por meio do estabelecimento
de um conjunto de representagdes que se fixa uma ideologia politica hegemonica;
como a do conservadorismo da Nova Direita. As representagdes, portanto,
transcodificam os discursos politicos e, por sua vez; mobilizam sentimentos, afli¢des,
percepgoes e o assentimento a determinadas posig¢des politicas, tal como a necessidade
de os guerreiros masculinos protegerem e redimirem a sociedade.

As teorias criticas tentam contribuir para a pratica, e o estudo cultural critico procura
conferir poder aos individuos ao lhes dar ferramentas para criticar as formas culturais,

as imagens, as narrativas e os géneros dominantes. Os estudos feitos neste livro®
empenham-se, portanto, em ensinar como ler, desconstruir, criticar e usar a cultura da

3 No livro a Cultura da Midia, Kellner discute a relagdo da midia e da politica, mostrando o quanto a midia
influencia na sociedade. Usa as produgdes filmicas hollywoodianas das décadas de 1980 e 1990 como Rambo, Top
Gun e Poltergeist para mostrar o poder do cinema e discute as produgdes e as influéncias de Spike Lee, do rap e
da Madonna nas lutas por espago na midia.
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midia. Conforme nos mostra a experiéncia durante vinte e cinco anos de magistério,
as pessoas, estudantes ou ndo, ndo sdo naturalmente versadas em midia nem criticas
em relagdo a sua cultura; e devem poder contar com métodos instrumental critico para
terem poder contra a for¢a manipuladora da sociedade e da cultura existente. Por outro
lado, muitos individuos hoje em dia se sentem profundamente envolvidos por tudo o
que a midia faz, muitas vezes discutem com paixdo seus pontos de vista, t&ém
percepgoes interessantes, € devem ser incentivados a examinar e analisar criticamente
a cultura em que mergulham tdo fundo (KELLNER, 2001, p. 82-3).

Kellner se debruga sobre as produg¢des filmicas hollywoodianas, principalmente das
décadas de 1980 e 1990, e usa o seu conhecimento sobre a sociedade para discutir a ideologia
contida nessas producdes e como elas influenciaram a sociedade estadunidense naquele
momento histérico. As producdes cinematograficas influenciaram profundamente os modos de
consumo e de visdes politicas do pais no cenario nacional e na politica agressiva do governo
dos Estados Unidos no cendrio internacional.

Ler esse excerto de Kellner e nao pensar nas dificuldades em relagdo aos discursos mais
apaixonados em relagdo a Ditadura Militar ndo € possivel, pois na atualidade vivemos um
periodo de tensdo e de valorizacdo do que era inimaginavel alguns anos atras. Sair na rua e ver
simbolos integralistas pichados nas paredes no Centro da cidade, ver imagens de pessoas
carregando sudsticas nas suas vestimentas, ouvir discursos de politico eleito para o maior cargo
do Executivo brasileiro glorificando golpes militares e olhar para os lados e notar que existe
uma normalidade em relacdo a esses absurdos faz com que se questione o que leva algumas
pessoas terem esse ponto de vista.

Silenciarem para as atrocidades, desprezarem a ciéncia e a vida humana em nome de
uma escolha mal realizada, e que faz com que mais de meio milhdo de brasileiros tenham
morrido por falta de providéncias governamentais eficientes e interesses escusos. Isso tudo faz
com que se pense sobre a necessidade de entendimento sobre a subalternizacdo da visao de
mundo que boa parte da populacao brasileira, principalmente no Sul do pais, tem.

Tentar explicar esse tema ¢ dificil, pois durante certo tempo pareceu para alguns que os
professores responsaveis pelo ensino de Historia falharam, mas nao se pode pensar esse tipo de
absurdo, pois os professores sdo vitimas desse sistema mididtico subserviente e controlado
pelos interesses dos grandes grupos financeiros.

Abordar a questdo da Ditadura Militar ¢ doloroso, pois envolve um passado vergonhoso
e violento, faz com que se atinja o ponto fraco de um povo que até uns anos atras queria seguir
em frente, mas parece agora mais propicio a retornar a esse modelo autoritario. Ver o pais
seguindo nesse caminho faz com que se pense como a matriz de Jorn Riisen pode auxiliar no

entendimento do que acontece, pois se todos temos uma consciéncia histérica, utilizamos esses
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elementos da experiéncia para nos orientarmos no tempo, ¢ possivel dizer que somente alguns
usam a Ciéncia da Histdria para elaborar uma teoria com certa “verdade” historica.

Segundo Maria Auxiliadora Schmidt (2009B, p.30) Riisen (2004) afirma que: “.. a
orienta¢do no tempo e sobre o tempo organiza-se a partir dos casos do passado e sua
orientagdo com o presente, a partir de categorias historicas, sendo a datagdo uma estratégia
apenas”. Deixando clara a importancia da caréncia de orientacdo no inicio da matriz do
pensamento histérico de Riisen.

O texto de Schmidt (2009B) sobre a teoria de Riisen auxilia bastante na discussao sobre
a necessidade de uma cogni¢do historica situada na ciéncia da historia, que ajuda no
entendimento do caminho que se pode percorrer para resolver um distanciamento que ocorreu
com o passar do tempo, pois para Riisen (1987) a dicotomia “conhecimento historico” e “teorias
pedagbgicas” se deve a institucionalizag¢do e profissionaliza¢do da historia que fez com que os
historiadores substituissem a diddtica da historia pela metodologia da pesquisa historica,
transformando-a em disciplina pedagogica e empurrando a didatica da historia para mais
perto da pedagogia. (SCHMIDT, 2009B, p. 32)

Schmidt concorda com Riisen e busca uma unido entre os pontos que se separaram,
pensando numa reaproximacao da didatica da historia e segue citando as contribui¢des de Riisen
para a discussao:

Segundo Riisen (1993, p. 52), “aprendizagem historica é consciéncia humana
relacionada ao tempo, analisando o tempo para ser significativo, adquirindo a
competéncia de dar (sentido) significado ao tempo ¢ desenvolver esta competéncia”.
Para ele, esta aprendizagem que constitui a consciéncia historica fica em evidéncia
quando os sujeitos narram a histéria, construindo formas coerentes de comunicagio
em suas identidades histdricas. Isso ¢ viavel porque as narrativas sdo produtos da

mente humana e, por meio delas, os sujeitos envolvem lugar e tempo, de uma forma
aceitavel para eles proprios. (SCHMIDT, 2009B, p. 33)

O fato de o sujeito aprender algo e interiorizar faz com ele transforme algo objetivo em
subjetivo, sendo semelhante ao que se faz na construgdo de um roteiro de filme, onde se usa
uma narrativa basica (pode ser um livro, que também possui subjetividade) e se transforma em
algo subjetivo (material filmico).

Quando se pensa em uma historia objetivada € possivel entender que os usos das
informacdes podem ser realizados pelos estudantes.

Nessa direcdo, a medida que aprendem historia, os sujeitos podem aumentar sua
competéncia de encontrar significados e de se localizar, isto €, nesta dimensao da
aprendizagem o aumento da experiéncia e conhecimento ¢ transformado em uma

mudanga produtiva no modelo ou padrao de interpretagdo. [...] Eles conferem aos fatos
um sentido historico. (SCHMIDT, 2009B, p. 34)
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Essa interpreta¢do permite ao sujeito, interpretar e agir de uma maneira transformadora
na sua realidade através de uma aprendizagem historica.

A aprendizagem da histéria demanda um processo de internalizacao de conteudos e
categorias historicas viabilizadoras de processos de subjetivacao, isto €, interiorizagdo
com intervengdo dos sujeitos, com vistas as agoes transformadoras e de mudanga da
realidade. Assim ao ser pensada a relagdo com o conhecimento e, portanto, a
aprendizagem da Histdria como internalizagdo de determinada consciéncia historica
pelos sujeitos, pode-se falar em internalizar para manter e conservar, ou em
subjetivacao, isto é, interiorizacdo mais a¢do dos sujeitos com vistas as intervengdes
e transformacdes da vida pratica.

[...] “a consciéncia historica é o modo pelo qual a relagdo dindmica entre experiéncia
do tempo e intengdo no tempo se realiza no processo da vida humana” (RUSEN, 2001,
p- 58), pode e deve ser repensado a luz de uma educagio [...] para a formagao de uma
consciéncia historica. (SCHMIDT, 2009B, p. 35)

Riisen aponta um caminho para a transformacao da condi¢do do sujeito, faz um caminho
que vai da caréncia de orientacao da vida pratica, passando pela busca de ideias que se baseiam
na experiéncia do passado, ja dentro de um modelo de ciéncia especializada, que utiliza
métodos, que parece que ¢ onde esta a falha dos que ndo entendem os problemas em relagao as
narrativas negacionistas sobre as atrocidades ocorridas durante a Ditadura Militar no Brasil, até
finalmente chegar na consciéncia histérica e na didatica da histéria (que é composto pelos
processos de ensino e aprendizagem da historia).

Estevao de Rezende Martins (2016, p. 109-110) afirma que Riisen defende que o ponto
de partida, na logica da matriz, ¢ sempre a relacdo com o presente do sujeito e discute as
dimensdes da consciéncia historica, na questdo politica diferencia de maneira binaria o querer
e o poder. Kellner segue outro menos Humanista, mas também discute os sistemas binarios:

Obedecendo a esse intuito pedagdgico, em todas as paginas que se seguem, iremos
entremeando teoria e estudos concretos que ilustrem nossas posi¢des tedricas. Na
verdade, € nossa esperanga que este estudo contribua para o desenvolvimento de uma
pedagogia critica da midia capaz de conferir o poder de discernir as mensagens, 0s
valores e as ideologias que estdo por tras dos textos da cultura da midia. Quando as
pessoas aprendem a perceber o modo como a cultura da midia transmite
representacdes opressivas de classe, raga, sexo, sexualidade, etc. capazes de
influenciar pensamentos ¢ comportamentos, sdo capazes de manter uma distancia
critica em relacdo as obras da cultura da midia e assim adquirir poder sobre a cultura
em que vivem. Tal aquisicao de poder pode ajudar a promover um questionamento
mais geral da organizacdo da sociedade e ajudar a induzir os individuos a participarem

de movimentos politicos radicais que lutem pela transformacao social. (KELLNER,
2001, p. 83)

Os exemplos de homens, ocidentais, com uma aparéncia de bem-sucedidos e dentro de
um padrao faz parte do cotidiano das pessoas que ligam uma televisao no Brasil. Nos programas
de noticias temos uma maioria de ancoras que tem esta descri¢ao. Isso ndo pode ser considerado
um acaso, mas sim uma caracteristica de modelo que acaba sendo vendido para quem busca

informacao.
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A ideologia pressupde que "eu" sou a norma, que todos sdo como eu, que qualquer
coisa diferente ou outra ndo é normal. Para a ideologia, porém, o "eu", a posi¢do da
qual a ideologia fala, ¢ (geralmente) a do branco masculino, ocidental, de classe média
ou superior; sdo posigdes que veem ragas, classes, grupos e sexos diferentes dos seus
como secundarios, derivativos, inferiores e subservientes. A ideologia, portanto,
diferencia e separa grupos em dominantes/dominados e superiores/inferiores,
produzindo hierarquias e classificagdes que servem aos interesses das forgas e das
elites do poder.

A ideologia, portanto, faz parte de um sistema de dominag@o que serve para aumentar
a opressao ao legitimar forgas e institui¢des que reprimem e oprimem. Em si mesma,
constitui um sistema de abstragdes e distingdes em campos como sexo, raga e classe,
de tal modo que constréi divisdes ideologicas entre homens e mulheres, entre as
"classes melhores” e “as classes mais baixas", entre brancos e negros, entre "nos" e
"eles”, etc. Constroi divisdes entre comportamento "proprio” e “improprio”, enquanto
erige em cada um desses dominios uma hierarquia que justifique a dominag¢ao de um
sexo0, uma raga e uma classe sobre os outros em virtude de sua alegada superioridade
ou da ordem natural das coisas. Por exemplo, diz-se que as mulheres por natureza sao
passivas, domésticas, submissas, etc., € que seu dominio ¢ a esfera privada, o lar,
enquanto a esfera publica ¢ reservada aos homens, supostamente mais ativos,
racionais ¢ dominadores. Diz-se com frequéncia que os negros sdao preguigosos;
irracionais e burros, portanto inferiores a raca branca dominante. (KELLNER, 2001,

p. 83)

Pensar no que esse modelo impde e faz com que as imagens e situagdes se normatizem

faz com que se mantenha o status quo e que as estruturas de poder permanecam fortes e
sobrepostas. Discutir uma mudanga desse modelo ¢ extremamente mal-visto por parte da
sociedade. Muitas vezes até pelos que estao abaixo desse modelo repressor. Isso mostra a sua
forca enquanto estrutura bem solidificada, fazendo com que muitas mulheres carreguem esses

discursos misdginos como naturais.

Esse modo de pensar sexista e racista baseia-se numa série de oposi¢des binarias que
os estudos culturais criticos tentam subverter ¢ solapar. Essas oposi¢des binarias da
ideologia enraizam-se num sistema de antagonismos entre formas desiguais e servem
para legitimar os privilégios e a dominagdo dos mais poderosos. A "norma" da
ideologia em geral é branca, masculina e da classe superior, servindo para denegrir e
dominar os ndo brancos, as mulheres, e os trabalhadores. A critica da ideologia,
porém, interroga as categorias brancura, masculinidade, dominacdo de classe,
heterossexualidade e outras formas de poder e dominio que a ideologia legitima,
mostrando o carater de construto social e de arbitrariedade de todas as categorias
sociais e de sistema binario da ideologia.

Portanto, o feminismo e a critica do racismo fazem parte integrante de um estudo
cultural multicultural. (KELLNER, 2001, p. 83)

Nesse trecho Kellner mostrou a importancia da ideologia na legitimag¢do da visdo
branca, masculina e de classe superior sobre as outras perspectivas. Na sequéncia ele critica as

fronteiras tracadas e aponta caminhos para enfraquecer o poder dos grupos dominantes.

Nas operagdes ideoldgicas que produzem coisas como sexismo, racismo e classismo,
vemos a agdo de uma abstragdo: sao ideologias que legitimam a superioridade dos
homens sobre as mulheres ou do capitalismo sobre outros sistemas sociais de tal forma
que, tentam justificar os privilégios das classes ou dos estratos dominantes - tais
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ideologias capitalistas patriarcais e racistas abstraem as injusticas, as iniquidades e o
sofrimento causado pelo sistema capitalista racista e patriarcal como flagrantes
injusticas que representam o poder e a riqueza numa sociedade supostamente
igualitaria e os sofrimentos dos grupos e dos individuos dominados. (KELLNER,
2001, p. 83)

E muito dificil compreender a visio de Kellner sobre a cultura da midia dos anos 1980
€ nao remeter novamente ao modelo que vigora no Brasil nos tltimos anos. Possuir uma visao
critica sobre a situagdo atual em que vive a sociedade brasileira, que atualmente coloca muitas
das mazelas e das iniquidades em segundo plano, faz-se necessario para que a ideologia

capitalista-patriarcal-racistas seja aniquilada.

Assim, a abstracdo esta fundamentalmente relacionada com as caracteristicas basicas
da ideologia, tal como, legitimag¢do, dominagdo ¢ mistificagdo, e o tragado das
fronteiras (entre sistemas, grupos, valores, etc. supostamente inferiores e superiores)
também desempenha papel fundamental nesse processo. A manutengdo das fronteiras
(entre homens e mulheres, capitalistas e trabalhadores, brancos e nao-brancos,
americanos e o resto do mundo, capitalismo e comunismo, etc.) serve aos interesses
da dominagdo social e as funcdes de legitimacao e mistificacdo da realidade social.
Portanto, estamos afirmando que a "distor¢do", a “mistificagdo", o “mascaramento"” e
outras fung¢des oclusoras em geral associadas a ideologia estio relacionadas com certo
tipo de abstragdo e com um tipo especifico de fronteira ideoldgica que legitima a
dominagdo dos grupos sociais mais poderosos.

Um estudo cultural critico e multicultural deve, portanto, levar a cabo uma critica das
abstracdes, das reificagdes e ideologia que siga os rastros dessas categorias reificadas
e dessas fronteiras até suas origens sociais, criticando distor¢des, mistificacdes e
falsificagdes ai presentes. Uma das fungdes da cultura da midia dominante € conservar
fronteiras e legitimar o dominio da classe, da raca e do sexo hegemonico. O marxismo,
o feminismo e a teoria multicultural, porém, perseguem uma critica das fronteiras,
atentando para o sistema binario de oposi¢des que estruturam os discursos ideologicos
classistas, sexistas, racistas e outros. Todas essas formas de teoria critica sdo, pois,
armas na luta por uma sociedade mais humana, vendo na ideologia uma forma de
sustentacdo tedrica dos sistemas de dominacdo. (KELLNER, 2001, p. 84)

Para vencer essas fronteiras mantidas pela ideologia dominante, o intelectual
transformador tem que se posicionar de maneira engajada e ativa. Os diferentes campos tedricos
servem para auxiliar nessa “peleja”. Kellner (2001) aponta o multiculturalismo como um
caminho proficuo para se analisar as questdes de raca, etnia, orienta¢do sexual e nacionalidade.
Giroux (1997) critica o multiculturalismo por estar repleto de pensamentos positivos, devido as
relacdes de poder e de dominacdo ndo serem devidamente discutidas. Somente com o
multiculturalismo insurgente, que concorda com as ideias de Paulo Freire na obra “Pedagogia
dos Oprimidos” - onde se analisa as relacdes de desigualdade e opressdo que geram as lutas, e
que ajudam a promover as lutas dos oprimidos contra a dominacao, articulam os objetivos e as
praticas de libertacao -, que se tem uma teoria prenhe de possibilidades.

Douglas Kellner com o tempo adotou a contribuicdo de Henry Giroux e propds um

acréscimo as suas ideias dentro do contexto dos estudos culturais:
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Ao estudo cultural critico alia-se um multiculturalismo insurgente (GIROUX, 1993)
que da apoio as lutas dos oprimidos contra a dominacao e a subordinagdo, pondo-se
ao lado dos que lutam contra a desigualdade, a injustica e a opressao. O
multiculturalismo (ou estudo cultural) insurgente ndo registra apenas as diferencas
(embora essa atividade possa ser importante), mas analisa as relagdes de desigualdade
e opressdo que geram as lutas. Ademais, também valoriza positivamente as
representacdes que ajudem a promover a luta dos oprimidos contra a dominagao,
enquanto ataca as representacdes que legitimam, justificam ou dissimulam a
dominag@o. O multiculturalismo insurgente, portanto, faz parte da "pedagogia dos
oprimidos" (FREIRE, 1972) que ajuda o oprimido a ver sua propria opressao, dar
nome a seus opressores e articular os objetivos e as praticas de libertagdo.
(KELLNER, 2001, p. 127)

Entender a condicdo de subalterno e saber quem € o opressor se faz necessario e
possibilita compreender o cendrio em que se vive e que se deve transformar em campo de luta,
na atual conjuntura fica dificil ndo valorizar a midia como um lugar de conflito. Na tentativa de
enriquecer ainda mais o debate sobre a cultura da midia e as suas construgdes ideologicas que
influenciam constantemente a sociedade, Kellner propde discutir além do embate cultural, a

questdo de género e de classe. Para tal, utilizou um modelo com multiplas perspectivas.

A abordagem multiculturalista a diversidade de formas de opressao e resisténcia esta
ligada ao desenvolvimento de estudos sociais e culturais multiperspectivicos gerado
por um grande nimero de trabalhos realizados nesse campo nos ultimos anos. Tenta
evitar a unilateralidade, a ortodoxia e o separatismo cultural ressaltando a necessidade
de adotar amplas perspectivas para entender e interpretar os fendmenos culturais.
Como ja argumentamos, existe uma interligacdo entre sexo, raga, classe ¢ outros
construtos culturais fundamentais, e estes s3o reproduzidos em formas e
representacgdes culturais. Para termos um quadro mais completo dos textos culturais e
dos fenomenos sociais, precisamos, portanto, entender um amplo espectro de
elementos constituintes dos textos e das politicas culturais. Para fazer isso
adequadamente, precisamos usar todo um espectro de métodos criticos, visto que
alguns sdo melhores para examinar questdes de classe, outros para conceituar questdes
de sexo e sexualidade, e outros ainda para expressar questoes de raga, mito e simbolo,
dimensdes subliminares e latentes da cultura, etc. (KELLNER, 2001, p. 129)

Kellner adicionou a ideia de estudos culturais o termo “social” devido a tentativa de
fazer uma andlise multiperspectivada. Na sequéncia, alerta para os perigos de se produzir um
trabalho que tenha diversas visdes sobre um determinado tema, pois muitas das ideias sdo

conflitantes e podem produzir um trabalho com aspectos contraditdrios.

O método multiperspectivico deve necessariamente ser historico e ler seus textos em
termos de contexto social e historico e pode também optar por ler a historia a luz do
texto. Certas estratégias metodologicas sdo, sem duvida, incompativeis entre si; por
isso, a abordagem multiperspectivica deve optar entre perspectivas opostas, com base
na tarefa em pauta e nos objetivos em vista. Para alguma finalidade, pode ser util
enveredar por uma leitura de cunho feminista, enquanto para outras pode ser possivel
fazer leituras polivalentes, abordando um texto de varias perspectivas. A posicao
multiperspectivica, porém, que ndo ¢ mero ecletismo liberal nem pot-pourri de
diferentes pontos de vista, deve permitir que suas varias perspectivas se informem e
modifiquem mutuamente. (KELLNER, 2001, p. 131)
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Giroux também vé pertinéncia em discutir os diferentes modelos teoricos, tanto para
analise da cultura, como para as discussdes referentes ao curriculo escolar. Giroux ¢ um dos
expoentes da discussdo sobre curriculo, tem sua base nas ideias marxistas e busca uma
valorizagao da criticidade. Alinhado ao discurso e as ideias Paulo Freire e de Mclaren defende

a ideia de se analisar as praticas sociais e a formacao cultural dos estudantes.

De maneira geral, os novos avangos da teoria social mudaram o foco de ideologia da
logica de economia da tradicdo marxista para as categorias mutuamente determinantes
de cultura, ideologia e subjetividade. A subjetividade do estudante e sua experiéncia
vivida estdo agora sendo questionadas como praticas sociais e formacdes culturais que
incorporam mais do que o dominio de classes ¢ a 1dgica do capital. Por outro lado,
estas novas abordagens teodricas estdo agora disponiveis para desvendar as complexas
relagdes entre as produgdes econdmicas, culturais e ideologicas.

[...] a tarefa atual da pedagogia radical deveria se apropriar de maneira critica e
seletiva dos conceitos centrais da teoria do discurso, teoria da recepgdo, pos-
estruturalismo, hermenéutica da desconstrugdo e diversas outras escolas de pesquisa,
sem ficar presa em sua linguagem muitas vezes incompreensivel, seu jargdo
enigmatico e seus impasses tedricos. A pedagogia radical deve adotar o potencial
critico destes movimentos, mas a0 mesmo tempo pressiona-los para explicarem suas
tendéncias muitas vezes apoliticas, ndo histdricas e excessivamente estruturalistas. Os
educadores radicais devem continuar a buscar na revolug@o semidtica uma linguagem
critica que permita que os avangos teoricos relevantes sejam empregados com a
finalidade de criar-se um curriculo emancipador na educagdo de professores,
colocando de lado os debates sobre questdes marginais. Dai decorre também que a
pedagogia critica ndao pode realmente funcionar a menos que torne o desespero menos
aceitavel, através da promocdo da promessa de uma aquisicdo progressista de
conhecimento que resultaria na emancipa¢do de grupos subordinados através da
transformagdo de relagdes assimétricas de poder. (GIROUX, 1997, p. 202)

O grande objetivo dessa consciéncia da situagdo das classes subalternas € acabar com a
disparidade de poder. A luta por essa emancipagdo deve ser constante e ocorrer de forma critica

e politizada. Segue afirmando que:

Somos a favor da emergéncia de teorias pods-estruturalistas e semidticas para
ocasionar-se uma interfertilizacao e reestruturacio de ideias e teorias que até agora s6
foram marginais ou tenuamente relacionadas e reconhecidas. Além disso, estes
desenvolvimentos tedricos foram importantes na criacdo de um movimento intelectual
que tem interesse fundamental na producdo e representacdo de significado dentro das
formagdes culturais contemporaneas. Ndo obstante, devemos insistir que quaisquer
que sejam os desenvolvimentos gerados por estes discursos, estes ultimos devem
continuar a abordar os problemas centrais de poder e politica, particularmente
enquanto expressos no dominio e subordinacdo dos povos dentro da sociedade.

Dado o desenvolvimento destas novas trajetérias teoricas na pedagogia radical, ¢
essencial compreender que o poder necessario para transformar a ordem social nao
pode ser ocasionado simplesmente através do exercicio de um discurso particular ou
de uma sintese de discursos. A reforma ndo pode existir como possibilidade pratica
fora da dindmica vivida dos movimentos sociais. E com este entendimento em mente
que os programas de formacdo de professores se comprometem sem concessdes com
as questdes de fortalecimento e transformacdo, as quais combinam conhecimento e
andlise critica num apelo por transformar a realidade no interesse das comunidades
democraticas. (GIROUX, 1997, p. 202)
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Giroux mostra que estd aberto as mudangas e as outras formas de se discutir o
conhecimento, como adepto da educacao transformadora vé com bons olhos a contribui¢ao dos
trabalhos dos demais grupos de intelectuais. Na sequéncia, discute a escola e sua relagdo com

as tensoes sociais.

Uma outra limitagdo tedrica do discurso da relevancia e integracdo € a de que ele deixa
de analisar como a escola, enquanto agente de controle social e cultural, ¢ mediada e
contestada por aqueles cujos interesses ela ndo serve. Isto se deve, em parte, a uma
visdo funcionalista da escolarizagdo, na qual as escolas sdo indiscutivelmente vistas
como a servico das necessidades da sociedade dominante, sem questionar-se a
natureza de tal sociedade ou os efeitos que ela tem nas praticas cotidianas do préprio
processo de ensino. Paga-se um preco teorico alto por este tipo de funcionalismo. Uma
de suas consequéncias é que as escolas sdo aparentemente afastadas das tensodes e
antagonismos que caracterizam a sociedade mais ampla. Como resultado, torna-se
impossivel compreender as escolas como locais ativamente envolvidos nas lutas em
torno de poder e significado em andamento. Além disso, ndo ha espaco tedrico neste
discurso para compreender por que grupos subordinados podem efetivamente resistir
e negar a cultura dominante como incorporada nos varios aspectos da vida escolar
cotidiana.

[...] para que uma pedagogia critica seja desenvolvida como forma de politica cultural,
¢ imperativo que tanto professores quanto alunos sejam vistos como intelectuais
transformadores. A categoria de intelectual transformador ¢ 1til de varias maneiras.
Primeiro, ela significa uma forma de trabalho na qual o pensamento e atuagdo estdo
inextrincavelmente relacionados, e, como tal, oferece uma contra-ideologia para as
pedagogias instrumentais e administrativas que separam concepg¢do de execucdo e
ignoram a especificidade das experiéncias e formas subjetivas que moldam o
comportamento dos estudantes e professores. Segundo o conceito de intelectual
transformador faz entrarem em agéo os interesses politicos e normativos que subjazem
as fungdes sociais que estruturam e sdo expressas no trabalho de professores e
estudantes. Em outras palavras, ele serve como referencial critico para que os
professores problematizem os interesses que estio inscritos nas formas institucionais
e praticas cotidianas experimentadas e reproduzidas nas escolas. (GIROUX, 1997, p.
136)

Giroux deixa clara a necessidade de trabalhar nas escolas contra a ideologia imposta
pelos dominantes e a necessidade de professores e estudantes assumirem a posicdo de
intelectuais transformadores. A problematizacao dos produtos culturais ¢ um bom caminho para

se colocar em pratica essa pedagogia critica.

A sala de aula [...] é tradicionalmente vista como um lugar onde a informagio é
transmitida aos estudantes. Os especialistas de uma disciplina transmitem aos
aprendizes o conhecimento reconhecido acerca de um assunto particular; os
estudantes ndo sdo agentes neste processo, mas receptaculos passivos e explicitamente
acriticos. Contudo, como argumentamos, se assegurarmos aos estudantes um papel
ativo no processo de formagao cultural, eles poderao se tornar agentes na producao de
préticas sociais. Para realizar isto deveriamos nos envolver com a fomentagdo de
formas de resisténcia; necessita-se de uma pedagogia critica que promova a
identificacdo e analise dos interesses ideoldgicos subjacentes em jogo no texto e suas
leituras. (GIROUX, 1997, p. 189)

Ambas as partes devem ser compreendidas como agentes do processo de sua propria

formagao cultural e conseguir questionar as visdes que recebem prontas, pois
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[...] em vez de abandonar o conhecimento, os intelectuais transformadores precisam
repolitiza-lo. As publicagdes académicas, critério disciplinar usado para estabelecer o
mérito das opinides profissionais em contraste com aquelas de um publico constituido
de amadores, ndo atingem o publico, embora ndo seja apropriado discutir este ponto
aqui, alegamos que as disciplinas atualmente preocupadas com o estudo da cultura
estdo indevidamente, ligadas a premissa de que sua tarefa ¢ fazer pesquisa disciplinar,
isto é, acumular e armazenar de maneira recuperavel descricdes dos fendmenos
culturais. Mas, se reconcebermos nossa atividade como a produgdo (em vez de
descricdo) de praticas sociais, entdo o que fizermos em nossas salas de aula sera
facilmente estendido as esferas publicas. Nao podemos nos render a nogéo disciplinar
de que a pesquisa tem como seu Unico publico os outros especialistas na area. Os
intelectuais transformadores devem legitimar a nogdo de escreverem-se revisdes e
livros para os publicos em geral, e devem criar uma linguagem de andlise critica
equilibrada por uma linguagem de possibilidades que permita a mudancga social. Isto
significa que precisamos nos envolver com a leitura politica da cultura popular. Como
Stanley Aronowitz afirma em Falsas Promessas, “cabe a nds investigar de que forma
a cultura de massa torna-se constitutiva de realidade social”. O treinamento em
praticas disciplinares nos afasta dos estudos da relacdo entre cultura e sociedade e nos
aproxima do acumulo de descri¢gdes do material cultural isolado de suas conexdes com
a vida cotidiana. (GIROUX, 1997, p. 189)

Este ponto defendido por Giroux ¢ fundamental para repensarmos o nosso fazer
profissional, propor discussdes sobre o que estd sendo mostrado nas narrativas disponiveis.
Possibilitar que o estudante pense sobre e ndo somente impor o nosso ponto de vista fara com
que este estudante se sinta preparado para ler o mundo. Isso, ndo de maneira superficial e
automatica, mas de modo problematizador.

Na atualidade, o contexto proposto por Giroux modificou-se, os livros sdo fundamentais
para se difundirem as ideias, mas outras linguagens podem alcangar mais pessoas. Sair dos
meios académicos se faz fundamental para dar publicidade ao que se discute nesses meios,
mostrando o quanto isso € importante para se combater a ideologia posta pelas elites. O caminho
apontado por Kellner ¢ o da pedagogia critica da midia, pois utiliza os conhecimentos da
pedagogia da midia (tenta ensinar a ler, analisar e decodificar os textos da midia de maneira
semelhante ao que se faz com a linguagem escrita) e a pedagogia da arte da midia (que ensina

a ser critico em relagdo as representagdes e aos discursos da midia).

A pedagogia critica da midia, por fim, baseia-se nessas abordagens, ensinando a ser
critico em relagdo as representagoes e aos discursos da midia, mas também ressaltando
a importancia de aprender a usar a midia como modalidade de auto-expressdo e
ativismo social. Pessoalmente, ratificariamos esta ultima abordagem, mais
abrangente, que transmitiria atitudes criticas ensinando os modos de usar a midia
como instrumento de transformacdo social. A tecnologia da comunicagio esta cada
vez mais acessivel aos jovens e aos cidaddos comuns, e deve ser usada no sentido de
promover a auto-expressdo e a transformacgao social, democratica. Portanto, a mesma
tecnologia que ajuda a destruir a democracia participativa, transformando a politica
em espetaculo da midia em batalha de imagens, poderia ajudar a revigorar o debate e
a participacao democratica. (KELLNER, 2001, p. 425)

Nesse ponto, Kellner vé a possibilidade de usar a midia para reconquistar algo que,

devido a ela mesma, foi perdido, sendo assim possivel fortalecer o debate democratico. Nesse
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trecho fica clara a preocupagdo do autor em relacdo aos efeitos do que a televisdo difundiu e
nos mostra que isso pode ser usado para enfraquecé-la enquanto forca manipuladora,
principalmente com as novas formas de consumo e informacao.

Na tentativa de tentar amarrar alguns pontos levantados por Kellner em consonancia
com as ideias de Giroux ¢ importante retornar um trecho que o autor fala da intencdo que tem

com essa discussdo.

A pedagogia critica da midia desenvolve conceitos e analises que capacitam os leitores
a dissecar criticamente as produgdes da midia e da cultura de consumo
contemporaneas, ajudam-lhes a desvendar significados e efeitos sobre sua propria
cultura e conferem-lhes, assim, poder sobre seu ambiente cultural.

Partimos do pressuposto de que a critica cultural e a Pedagogia da midia exigem teoria
social, e de que a teoria critica da sociedade por sua vez, deve basear-se nos estudos
de midia e cultura e nos métodos da critica cultural para atingir maior compreensao
das qualidades essenciais da vida social contemporinea. Esse projeto, portanto,
combina estratégias metodologicas, teorias e conceitos extraidos das teorias modernas
e pds-modernas, na tentativa de apresentar perspectivas criticas sobre os fendmenos
culturais e sociais mais importantes dos nossos dias. Utilizamos e elaboramos ideias
basicas expostas em obras nossas passadas e continuamos a delinear as trajetdrias da
teoria, da cultura e da politica contemporaneas. Inspirado pelo projeto da Escola de
Frankfurt, que tenta elaborar aspectos tedricos da atualidade, este estudo deve ser lido
como exemplo de critica cultural a fornecer fragmentos de uma teoria critica da
sociedade e - esperemos - alguma inspiragdo para uma nova politica futura de
libertagdo. (KELLNER, 2001, p. 20)

O autor busca a libertagdo dos subjugados através da critica cultural, deixando claro o
quanto uma pedagogia critica da midia baseada nos estudos culturais pode ter poténcia. Através
da andlise da cultura da midia atrelada as ideias dos estudos culturais, como possibilidade

emancipadora pensadas por Douglas Kellner, € possivel fortalecer-se a ideia de um intelectual

transformador como defende Henry Giroux.

A cultura da midia, em si, esta produzindo novas esferas publicas e criando a
necessidade de interven¢do em novas arenas do debate publico - radio comunitaria,
televisdo aberta, vias de comunicagao por computador, etc. Portanto, esta produzindo
novos textos e criando a necessidade de cultivar uma pedagogia que ensine a ler ¢ a
decodificar imagens, cenas, narrativas e espetaculos do tipo fundamental a cultura da
midia. Entretanto, a cultura da midia também nos desafia a cultivar novos espacos de
discussdo e interacdo politica, a produzir formas alternativas de comunicagdo e
cultura, a usar a midia para esclarecer a sociedade e a pensar os modos como sua
cultura podera ser voltada para a democratizagdo. Seu desafio, portanto, produz novas
vocagodes para os intelectuais: sua onipresenga e sua complexidade exigem que os
intelectuais criticos subvertam as fronteiras disciplinares e recorram a varias
disciplinas para entendé-la. (KELLNER, 2001, p. 430)
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O autor desafia os intelectuais da cultura da midia para promoverem a democratizacao
e criar outros espagos € novas alternativas. Em outras palavras, ¢ tdo erroneo dar as costas a

cultura da midia quanto abraga-la de modo acritico.

A cultura da midia deve ser perfeitamente analisada, e € preciso explorar todas as
possibilidades de intervir na cultura dominante como também de criar modos
alternativos de cultura e discurso fora das formas e dos géneros convencionais. Na
cultura da midia talvez esteja nosso destino e nosso ambiente cultural, a medida que
avangamos para o futuro; por isso, precisamos mapear esse novo terreno e descobrir
como leva-lo a atender os objetivos de aumentar a liberdade, a felicidade, a
democracia e outros valores que desejamos preservar ¢ ampliar. (KELLNER, 2001,
p. 430).

A possibilidade de assumir um protagonismo nos atuais meios de disseminacdo de
informagdes e de formagao de visdes tornou-se fundamental. Discutir os moldes e as amarras
que fazem com que as visoes estejam sendo construidas de determinada forma podem ser
desconstruidas. Estar ciente disso e seguir uma metodologia que dé um norte, mas que nio seja

estéril, faz com que as perspectivas sejam muitas.

No momento atual, a politica publica pesa muito a favor dos valores e interesses dos
ricos e privilegiados. A ganancia tomou o lugar da compaixdo, e o impulso por lucro
relega todas as preocupagdes sociais a uma forma de amnésia individual e social. Em
risco no novo discurso da ideologia neoconservadora e yuppie® estdo ndo apenas os
pobres, as minorias, as mulheres e os idosos, mas também as escolas publicas, servigos
sociais e agéncias para o bem-estar da nagdo. A mensagem central, [...] ¢ que os
ultraconservadores langaram um ataque geral tanto ao significado quanto as
possibilidades de razdo critica e valores democraticos. As esferas publicas que
poderiam fornecer o espacgo critico para o desenvolvimento de movimentos sociais,
ou que sustentariam praticas sociais de oposi¢do compativeis com os mais importantes
impulsos da democracia, tornaram-se objeto de rejei¢do e escarnio ideoldgico por
grupos de direita dentro e fora do governo e, em muitos casos, foram atacadas a fim
de serem eliminadas da paisagem da politica piblica americana. Em certo nivel,
significou o langamento de um ataque ideoldgico violento aos alicerces basicos de tais
instituicdes. (GIROUX, 1997, p. 210)

Ler Henry Giroux faz, em um momento de distrag¢do, pensar que ele estd mandando um
recado para os brasileiros que atualmente convivem com o fortalecimento do
ultraconservadorismo e do aumento do fosso que separa as classes sociais mais poderosas das
menos favorecidas nesse modelo capitalista.

Para se ter condigdes de fazer esse arduo trabalho de emancipacao, os intelectuais tém
que se unir, as diferentes areas tém que se complementar e dar sua parcela de contribui¢ao na
conscientizacdao da populacao sem acesso e sem poder. A soma desses conhecimentos faz com

que seja possivel uma alternativa multiperspectivada e transformadora.

¢ Yuppie € uma derivagdo da sigla abreviatura de "Young Urban Professional”, o termo era utilizado na
década de 1980 para se referir aos prosperos jovens profissionais urbanos estadunidenses.
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Os intelectuais transformadores precisam desenvolver um discurso que una a
linguagem da critica e a linguagem da possibilidade, de forma que os educadores
sociais reconhecam que podem promover mudangas. Desta maneira, eles devem se
manifestar contra as injusticas econdmicas, politicas e sociais dentro e fora das
escolas. Ao mesmo tempo, eles devem trabalhar para criar as condi¢des que deem aos
estudantes a oportunidade de tornarem-se cidaddos que tenham o conhecimento e a
coragem para lutar a fim de que o desespero ndo seja convincente e a esperanca seja
viavel. Apesar de parecer uma tarefa dificil para os educadores, esta ¢ uma luta que
vale a pena travar. Proceder de outra maneira ¢ negar aos educadores a chance de
assumirem o papel de intelectuais transformadores. (GIROUX, 1997, p. 163)

Fica claro o tamanho do desafio e o quanto os educadores devem assumir os seus papéis
nessa sociedade de rapidas mudangas. Giroux e Kellner deixam claros os caminhos que podem
ser seguidos.

Vemos com bons olhos essas coligacdes de pessoas de diversas dareas, essas
manifestagdes contra as injusticas, a luta contra os discursos de 6dio pode unir a heterogénea
classe de educadores e as diferentes classes sociais. Essas palavras podem parecer superficiais
e ingénuas, mas se fortalecem assim que as agdes sdo realizadas. Unir os professores em uma
oficina aberta para discutir o que estd permeando o trabalho em sala de aula ¢ uma tentativa.

Abrir os debates tem os seus riscos, da a possibilidade de conhecer o outro e a outra e
de gerar desentendimentos. Dentro do que foi defendido aqui, o “eu” ndo pode ser a Unica
referéncia. Dar voz a todos que querem estar no mesmo ambiente, assistindo os mesmos
produtos culturais escolhidos previamente e fazer com que barreiras sejam derrubadas para que

se fortalecam os lagos de igualdade e de liberdade parece ser um 6timo inicio.
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CAPITULO II - INICIO DA OFICINA

Este capitulo ¢ composto pelas informagdes sobre a rede municipal de Palhoca, sobre o
funcionamento das oficinas e expoe as dificuldades de se trabalhar com audiovisual em sala de
aula, pois todos, de alguma forma, ja nos sentimos tocados por alguma produgdo
cinematografica ou temos alguma cena forjada pelo cinema em nossa memoria.

Realizar uma oficina € conviver com este material intimamente e o conferir o status de
documento historico, mesmo isso parecendo uma tarefa grande demais. Principalmente por
saber que a poténcia do audiovisual ¢ enorme.

Sempre nos parece que pode ser diferente, que pode ser discutido de outra perspectiva
e com uma base que nunca parece ser suficiente. Isso quer dizer: nunca se esta pronto, o
processo de discussao sempre pode ser iniciado, mas nao se sabe como ele ira terminar.

Os nossos encontros para a realizacdo da oficina iniciaram em fevereiro de 2019,
quando, também, iniciaram as formagdes continuadas na FMP (Faculdade Municipal de
Palhoga) com todos os professores da rede municipal, se juntaram diversas areas do ensino de
Palhoca e se uniram os conhecimentos. Neste momento da pesquisa aplicamos o questionario
para realizar uma andlise prévia sobre as preferéncias e condi¢des materiais dos colegas
professores de Historia.

Esse questionario circulou por dois dias entre os professores, com certa liberdade e com
perguntas pré-estruturadas. Principalmente com o intuito de entender como estes professores
viam o audiovisual, se era um recurso, uma fonte ou um tampao.

Os questionamentos, depois de aplicado o questionario investigativo, s6 aumentaram,
mesmo nao tendo certeza de que aquele instrumento utilizado seria o ideal. Sempre nos parece
que pode se fazer de outra forma, com mais base, de uma maneira mais assertiva. Nao da para
se dizer que aqui comega a frustracdo, mas € possivel afirmar que aqui comegamos a entender
0 quanto os interesses e as formas de ser professor e colega sdo diferentes. Dos 15 questionarios
entregues, foram recebidos devidamente respondidos 10, alguns podem realmente ter sido
respondidos, mas nao ter sido devolvidos para nds.

Depois de explanar o que aquele instrumento significava para a pesquisa e deixar clara
sua a importancia e que existia seriedade por tras daquele instrumento, ndo receber a devolutiva
de todos os questiondrios foi um indicativo das dificuldades de se trabalhar com os professores
da rede municipal de Palhoga; ndo por serem dessa rede, mas por entender o quanto os

momentos de inicio de ano letivo sdo repletos de expectativa e em alguns casos até frustragao.
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Afirmamos isto, ndo pelo que estava registrado no questionario, mas por irmos
conhecendo os colegas de labuta durante o processo de formagao continuada. Vale lembrar que
esta relagdo comeca muito antes da aplicagao do questionario e segue por cada um dos contatos
com os pares.

Os questionarios mostram que se usam materiais audiovisuais nas salas de aula da rede
municipal de Palhoga, um dos questionamentos que se faz ¢ de que forma eles estdo sendo
trabalhados nestas aulas presenciais. A linguagem esta sendo problematizada ou serve para
ilustragdo do que se quer provar? E dificil afirmar com certeza o que esta sendo feito ou como
esta sendo feito, temos que ter ciéncia de que os questionarios aceitam as respostas dos
professores que queremos ser € nao s6 dos professores que somos. O sentimento de estar sendo
avaliado ou de ter a qualidade da sua pratica sendo quantificada pode ter feito algum dos colegas
ndo entregar o seu questionario respondido, podem ter sido variados fatores, at¢ mesmo uma
palavra mal colocada durante a explanacao sobre o que a pesquisa se propunha a fazer.

Pensando sobre isto até¢ um logo da Universidade Federal de Santa Catarina pode ter de
alguma maneira influenciado na devolutiva de algum dos colegas, por ser algo da academia e
nao do chao da sala. Muitos podem nao entender ao que se propoe os estudos do Mestrado
Profissional, pois entendem a academia como algo descontextualizado.

As suposigdes sao muitas e as possibilidades maiores ainda, hd um estranhamento de
tudo, até de saber que naquele momento em que foi entregue o questionario estavam na mesma
sala professores de Historia e de Geografia, segregar os que responderiam e os que ndo
precisariam ja poder ter parecido para alguns um trabalho que eles ndo se sentiam de maneira
nenhuma com obrigacao, pois realmente ndo o era, mas até isto nos causa curiosidade.

Algum dos colegas ndo nos responder causa perplexidade, mas acaba sendo normal,
pois muitas eram as expectativas para o ano letivo de 2019 que estava comegando, ja se falava
em mudancas e implementagdes de novos sistemas para o controle do cotidiano dos
profissionais da educacao. Desde um simples relogio ponto para substituir o livro ponto até um
sistema de registro de notas e de atividades on-line. Tudo isto parece “soterrar” o professor na
burocracia do sistema e fazer com que ele se sinta insignificante neste processo. Esse modelo
de industria educacional coloca os professores como pequenas e infimas partes de uma
engrenagem que o faz rapidamente substituivel e descartavel.

Tentando explicar os fatores que fazem com que o professor veja um simples
instrumento investigativo como mais um meio de controle ¢ possivel de se pensar um pouco
sobre as mudangas que temos dentro dos muros das escolas e o quanto os professores se sentem

mais seguros dentro destes. O quanto sair da rotina escolar para discutir educagdo e ensino faz
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o professor refletir sobre a sua pratica? So de sair da escola o professor ja se depara com a sua
realidade. Obviamente estar dentro da sala de aula construindo o conhecimento é uma realidade,
mas ¢ uma realidade com certa seguranca institucional. A relacdo da sala de aula ¢ outra, a
afetividade resolve e apara algumas arestas, ja fora dela a imagem do que € o professor ¢ muito
diferente, muito mais dura.

Tirando os professores um pouco dessa rotina segura da sala de aula, propomo-nos a
fazer uma oficina para discutir os usos dos materiais audiovisuais dentro da sala de aula, a ideia
era construir com os colegas um espago de discussao e analise das potencialidades do uso dos
audiovisuais no ensino de Histdria.

Esta oficina teve inicio em agosto de 2019, no meio da implementagdo de uma Base
Comum Curricular Nacional que foi discutida e transformada na Base Curricular da Rede
Municipal de Ensino de Palhoca. Isso fez com que nosso segundo encontro s6 ocorresse muitas

semanas apds o acordado.

2.1 Rede e oficina

Na oficina realizada no segundo semestre de 2019 os professores da rede municipal de
ensino de Palhoca enfrentaram as suas dificuldades diarias de deslocamento, de falta de
estrutura no local dos encontros, na falta de divulga¢dao em relagdo ao que se estava propondo
e na falta de incentivo ao seu aperfeigoamento. Muitos colegas acabavam faltando por terem
dificuldades maiores ou por ndo conseguirem vencer os problemas do cotidiano, os encontros
da oficina eram realizados nas instalagdes da Faculdade Municipal de Palhoca — FMP, na sala
que estivesse disponivel no dia, de certa forma fora da rota da maioria dos professores.

A rede municipal de Palhoca tem uma média de 15 professores de Histdria anualmente,
sendo que quase metade ¢ contratada em carater temporario e ndo recebem bonifica¢do para
participar da oficina, logo sua presenca ndo € incentivada e cobrada. Os encontros de formacao
sdao direcionados a todos os professores das disciplinas, mas acabam sendo realizados, na
prética, apenas com os efetivos da rede.

Desses 15 professores somente essa metade tem incentivos para participar da formagao,
pois recebem salario para estarem nesses encontros e tem certificacdo ao final do ano letivo.
Isso reduz muito o nimero de frequentadores das formagdes e na oficina isso acabou sendo
exatamente igual, pois se utilizaram os encontros de formagdo continuada para realizar a

oficina.
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E complicado saber qual a quantidade exata de escolas de ensino fundamental da
Prefeitura que tem profissionais trabalhando o conteido de Histdéria nas salas de aula e,
principalmente, que discutem a Ditadura Civil-militar brasileira, pior ¢ saber que poucos
colegas frequentaram os encontros propostos na oficina. A quantidade de professores
participantes ndo passou de dez em nenhum dos trés encontros.

Ficou dificil conhecer todas as formas de se trabalhar uma narrativa audiovisual com
tantas faltas e de certa forma, desmotivacdo por parte dos colegas. Também ¢ dificil afirmar
que tipo de professor se tem na rede municipal de Palhoga trabalhando o componente curricular
de Historia nos anos finais, mas sempre se teve a preocupacao de dar espago para os que tiveram
a vontade de contribuir com este estudo.

Sabendo dos diferentes tipos de professores e, principalmente, tentando seguir uma linha
de que todos tém a sua contribuigcdo para dar na discussao proposta para se construir outras
visoes sobre os filmes, as ideias de Paulo Freire foram colocadas em pratica. Partimos da
valorizagdo da figura do professor e da sua importancia para o gosto pela historia por parte do
estudante.

O professor autoritario, o professor licencioso, o professor competente, sério, o
professor incompetente, irresponsavel, o professor amoroso da vida e das gentes, o
professor mal-amado, sempre com raiva do mundo e das pessoas, frio, burocratico,
racionalista, nenhum desses passa pelos alunos sem deixar sua marca. Dai a
importancia do exemplo que o professor ofereca a sua lucidez e de seu engajamento
pela peleja em defesa de seus direitos, bem como a exigéncia das condi¢des para o
exercicio de seus deveres. O professor tem o dever de dar suas aulas, de realizar sua
tarefa docente. Para isso, precisa de condig¢bes favoraveis, higiénicas, espaciais,
estéticas sem as quais se move menos eficazmente no espago pedagdgico. As vezes,
as condi¢des sdo de tal maneira perversas que nem se move. O desrespeito a este

espago ¢ uma ofensa aos educandos, aos educadores e a pratica pedagogica. (FREIRE,
1996, p. 66)

Na rede de Palhoga temos todos estes tipos de professores, ndo temos a intengdo de
julgar e descrever as condutas e posturas, mas de saber quem nos acompanha na trincheira neste
momento de marcar posi¢do e defender o oficio de professor. Pode se dizer que muitos ja
tiveram posturas que estao dentro das defini¢cdes de Freire, até porque se sai da graduagao sem
experiéncia em sala e se constréi um professor durante a vida de docente.

Chega-se a escola e se tem um choque em relagao a realidade do sistema educacional, a
falta de estrutura e de vontade de alterar o status quo. As redes de ensino mudam, as escolas
mudam e ndés mudamos na realidade escolar que se apresenta, principalmente na rede publica.

Freire salienta para a necessidade de jamais cruzarmos os bragos.

Um dos piores males que o poder publico vem fazendo em néds, no Brasil,
historicamente, desde que a sociedade brasileira foi criada, é o de fazer muitos de nos
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correr o risco de, a custo de tanto descaso pela educagdo publica, existencialmente
cansados, cair no indiferentismo fatalistamente cinico que leva ao cruzamento dos
bragos. “Nao ha o que fazer” ¢ o discurso acomodado que ndo podemos aceitar.
(FREIRE, 1996. p. 67)

Discutindo a poténcia do audiovisual com os colegas da rede de Palhoca ficou claro que
a grande maioria ndo aceita o comodismo como modelo, vimos professores interessados e
participativos, com intencdo de tentar outras formas de trabalhar o contetido de historia e,
principalmente, abertos ao dialogo.

A abertura ao didlogo ¢ um comego para se rever praticas e buscar outros modos, sem
uma ideia de modelo perfeito, mas principalmente, procurando um modo que seja proficuo,
aberto as adaptagdes e norteado pela curiosidade.

Paulo Freire ¢ magistral quando discorre sobre a curiosidade que se deve ter na

educacao.

Como professor devo saber que sem a curiosidade que me move, que me inquieta, que
me insere na busca, ndo aprendo nem ensino. Exercer a minha curiosidade de forma
correta ¢ um direito que tenho como gente e a que corresponde o dever de lutar por
ele, o direito a curiosidade. Com a curiosidade domesticada posso alcancar a
memorizag¢do mecanica do perfil deste ou daquele objeto, mas nao o aprendizado real
ou o conhecimento cabal do objeto. A constru¢do ou a produgdo do conhecimento do
objeto implica o exercicio da curiosidade, sua capacidade critica de “tomar distancia”
do objeto, de observa-lo, de delimita-lo, de cindi-lo, de “cercar” o objeto ou fazer sua
aproximagdo metodica, sua capacidade de comparar, de perguntar. (FREIRE, 1996,

p. 85)

Nesse momento o que a escola pode estar produzindo ¢ a domesticagdo da curiosidade,
fazendo com que tudo tenha uma aplicabilidade e pior uma objetivagdo. A escola pode ser usada
como limitadora de conhecimento ou como um lugar de expandir o conhecimento. Todos que
tem uma aproximac¢ao das ideias de Freire ou que entendem a sua forma de ver o mundo
percebem que a escola serve para alastrar os horizontes dos educandos, buscando sempre a

reflexao critica.

Estimular a pergunta, a reflexdo critica sobre a propria pergunta, o que se pretende
com esta ou com aquela pergunta em lugar da passividade em face das explicagdes
discursivas do professor, espécies de respostas a perguntas que nao foram feitas. Isto
nao significa realmente que devamos reduzir a atividade docente em nome da defesa
da curiosidade necessaria, a puro vai-e-vem de perguntas e respostas, que
burocraticamente se esterilizam. A dialogicidade ndo nega a validade de momentos
explicativos, narrativos em que o professor expde ou fala do objeto. O fundamental é
que o professor e alunos saibam que a postura deles, do professor e dos alunos, é
dialogica, aberta, curiosa, indagadora e nao apassivada, enquanto fala ou enquanto
ouve. O que importa € que o professor e alunos se assumam epistemologicamente
curiosos. (FREIRE, 1996, p. 86)
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Ainda que a curiosidade por si s6 ndo represente toda a aprendizagem, sem ela tampouco
o aprendiz consegue avangar. Pode-se dizer que a curiosidade ¢ condicdo sine qua non para o
desenvolvimento da autonomia e emancipacado do pensamento. Ter “curiosidade
epistemologica” nao € tao simples como pode parecer. Grades curriculares descontextualizadas
e excesso de carga burocratica crescente podem comprometer tanto o processo de ensino quanto
o de aprendizagem

Os livros didaticos, os manuais a prova de professor se proliferaram na educacao e voltar
aos documentos primarios, desconstruir as narrativas e trabalhar dentro de um modelo dialogico
se torna cada vez mais complicado. Ser um bom professor e fazer com que o que se esta

trabalhando faca parte da vida do estudante ¢ um exercicio arduo e fundamental.

(...) o bom professor é o que consegue, enquanto fala, trazer o aluno até a intimidade
do movimento de seu pensamento. Sua sala ¢ assim um desafio e ndo uma “cantiga de
ninar”. Seus alunos cansam, ndo dormem. Cansam porque acompanham as idas e
vindas de seu pensamento, surpreendem suas pausas, suas duvidas, suas incertezas.
(FREIRE, 1996, p. 86)

Ser um bom professor sempre foi dificil, sempre foi caro e cansativo, ter uma carga
horaria de 50 horas semanais dentro da sala de aula sempre foi desafiador e massacrante. Nos
tempos atuais, com a desvalorizacdo do oficio e com os seguidos ataques dos conservadores, a
tarefa estd mais pesada ainda.

Construir o conhecimento exige leitura e entendimento sobre diversos aspectos, sobre a
interpretacdo e visao do autor, a sua intencionalidade com a constru¢ao do texto ou da producao
filmica. Usar isto em sala de aula, discutir os multiplos aspectos possiveis exige preparagdo e
conhecimento, e para se ter isto € necessario exercitar a curiosidade. Quanto a isso Freire diz
que:

O exercicio da curiosidade e faz mais criticamente curiosa, mais metodicamente
“perseguidora! Do seu objeto. Quanto mais a curiosidade espontdnea se intensifica,
mas, sobretudo, se “rigoriza”, tanto mais epistemologica ela vai se tornando. Nunca
fui ingénuo apreciador da tecnologia: ndo a divinizo, de um lado, nem a diabolizo, de
outro. Por isso sempre estive em paz para lidar com ela. Nao tenho duvida nenhuma
do enorme potencial de estimulos e desafios a curiosidade que a tecnologia poe a
servigo das criangas e adolescentes (FREIRE, 1996, p. 87)

Quando se pensa em dar conta de todas estas responsabilidades e obrigacdes dos
professores automaticamente se buscam meios para se alcancgar o “selo” de bom professor.
Tenta-se reunir todas essas qualidades e usa-se o que se tem disponivel para que a tarefa seja
menos angustiante e inalcancdvel. A tecnologia surge como possibilidade, que como Freire
deixou claro, ndo podemos divinizar € nem demonizar, pois ela tem poténcia, mas deve ser

utilizada com responsabilidade e de maneira livre. O maior risco € manter a chamada inovacao
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conservadora, onde as novas tecnologias servem somente para substituir os materiais
considerados ultrapassados.

Como Freire aceita o uso das tecnologias e discute a importancia das novas tecnologias
na educagao, ele, na sequéncia, cita o uso destes pelos seus netos e netas e defende a sua inser¢ao
na rede publica no periodo em que foi secretario de educacdo do municipio de Sao Paulo,
salientando que a sua experiéncia familiar fala de uma “curiosidade instigada pelos

computadores” (FREIRE, 1996, p. 88) e segue:

O exercicio da curiosidade convoca a imaginagdo, a intuicdo, as emocdes, a
capacidade de conjecturar, de comparar, na busca pela perfilizagdo do objeto ou do
achado de sua razdo de ser. Um ruido, por exemplo, pode provocar a minha
curiosidade. Observo o espaco onde parece que se esta verificando. Aguco o ouvido.
Procuro comparar com outro ruido cuja razdo de ser ja conhego. Investigo melhor o
espago. Admito hipdteses varias em torno da possivel origem do ruido. Elimino
alguma até que chego a sua explicagdo.

Satisfeita uma curiosidade, a capacidade de inquietar-me e buscar continua em pé.
N&o haveria existéncia humana sem a abertura de nosso ser ao mundo, sem a
transitividade de nossa consciéncia.

Quanto mais faco estas operagdes com maior rigor metddico tanto mais me aproximo
da maior exatiddao dos achados de minha curiosidade.

Um dos saberes fundamentais a minha pratica educativo-critica é o que me adverte da
necessaria promocao de curiosidade espontanea para a curiosidade epistemologica.

Freire deixa muito claro a necessidade do método, da necessidade de se ter uma
curiosidade diferente da espontanea e, podemos acrescentar, da curiosidade apressada. E sabido
que para se ter uma curiosidade epistemoldgica € necessario estudo e confrontar dados e visdes.

Um exemplo simples como o do ruido, utilizado por Freire, mostra que sempre partimos
dos nossos saberes prévios e que nos fazem buscar um conhecimento através de uma
curiosidade com a utilizagdo do método. Varios autores buscam discutir essas formas de
entendimento do mundo e dos mais variados objetos.

Um autor importante para se pensar a questdo do conhecimento, principalmente o
conhecimento histérico ¢ Riisen, voltamos nele devido a sua importincia na questdo de
estabelecer a sua matriz do pensamento, que pode nao tem uma grande aproximagao com as
ideias de Freire, mas que pode servir de base para se pensar em como a curiosidade, a
necessidade de entendimento ou a caréncia de orientagdo nos fazem pensar dentro de um
método semelhante ao exemplo do ruido de Freire.

Destaca-se também a transi¢do de uma sociedade da informagao para uma sociedade do
conhecimento. Onde a cognic¢do situada na historia auxilia na chamada alfabetizacdo historica,

onde o estudante além de aprender historia passa a pensar historicamente.
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2.2 Discussao acerca dos usos praticos de videos no ensino de Historia

No primeiro encontro da oficina foi apresentada as ideias propostas anteriormente neste
trabalho e comecgou-se a discutir o uso pratico dos videos no ensino de Histéria. Henry Giroux
foi a base da discussdo, muito pela sua clareza nas explanagdes e por um dos professores da
rede ter utilizado este autor na sua dissertagdo de mestrado sobre a formagao continuada.

Foi exposto o objetivo geral da oficina que era o de analisar a forma como os professores
de Histodria, dos anos finais do Ensino Fundamental da rede municipal de Palhoga, utilizam os
recursos audiovisuais nas suas praticas pedagogicas, problematizando o papel da formacgao
continuada nessas praticas, propondo outras formas de uso do audiovisual no ensino de Historia.

Alguns pontos iniciais foram levantados com a ideia de mostrar que todos estamos na
mesma trincheira; foi abordada a falta de estrutura nas institui¢des de ensino da rede, que vai
desde a falta de cortina para se exibir um audiovisual sem claridade excessiva, como também
ter que projetar a imagem em quadros verdes por nao ter uma parede branca e livre de outros
materiais, deixando claro que o questionario aplicado previamente tinha sido analisado, pois
essas reclamacdes faziam parte do que os professores colocavam como obstaculos para
continuarem utilizando audiovisuais em sala de aula.

Deixamos claro que estas também eram as nossas necessidades, além de acreditar que
se poderia utilizar os videos de outras formas, pois poderiamos estar usando os videos de
maneira inadequada — pode se dizer até pobre - e isso fez com que os professores se
questionassem como se utilizava esse tipo de material. Nao tendo como criticar o fazer do outro,
mas tendo como colaborar e receber a contribuicao dos que estdo realizando o seu trabalho da
maneira que acreditam ser a mais correta e significativa, pois a ideia sempre foi de se pensar
com, e ndo sobre ou para, pensar junto, somando com questionamentos que forem pertinentes.

Uma das formas de chamar a atencdo para a poténcia da linguagem do audiovisual foi
afirmar que a analise desta fonte ¢ mais complexa do que a do texto escrito, pois alguns
acreditam que o audiovisual ¢ um facilitador do processo de ensino-aprendizagem, que ele €
mais democratico, de facil entendimento, mas ja se deixou claro que existe o fator da
codificacdo e da decodificacdo que deve ser abordada, que nem todos entenderdo o contetido
daquele material da mesma maneira.

O texto de Stuart Hall chamado Codifica¢do e Decodificagdo foi abordado, nesse Hall
fala da intencionalidade do emissor de passar uma mensagem, mas ndo ha garantias de que o

receptor receberd. (HALL, 2003, p. 388)
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Foi defendida a ideia de que na escola temos possibilidade de iniciar os estudantes nesse
processo de entender o material audiovisual, a problematiza¢ao ¢ um dos caminhos, mas isso
nao da conta de tudo. Foi exposta a ideia de que os professores tém condigdes de problematizar
os mais variados tipos de fontes histdricas e foi questionado se eles t€ém condigdes de aprofundar
os estudos sobre os audiovisuais sem leituras e conhecimentos especificos sobre essa
linguagem.

Para abrir o debate foi colocada uma situacdo de um professor que costuma utilizar
videos em sala de aula, ele ensina o conteiido programado e coloca o material audiovisual
basicamente como um complemento, servindo mais como ilustragdo do que como uma fonte.
Fica clara que essa ¢ uma critica em relagdo a falta de uma problematizagao partindo do que o
video aborda.

Valorizando novamente as respostas do questionario prévio, se problematiza a formagao
académica dos professores que estdo neste primeiro encontro da oficina, muito tiveram as suas
vidas académicas finalizadas no século passado. Mostrando assim as diferencas entre os
membros do grupo e a necessidade de uma construgao coletiva.

Como todos tém experiéncia em sala de aula e conhecimento pratico em relagdo a
utilizagdo dos materiais audiovisuais, mas que nesse momento podemos buscar outras formas
de trabalhar este material, ndo s6 com o roteiro do que estd no video, mas também com a sua
producao, a sua distribui¢cdo, o seu material de marketing, o contexto politico da produgao e até
com os simbolos e signos presentes no material.

Um dos grandes problemas ao se escolher um material audiovisual e fazer uma pesquisa
sobre este tipo de fonte ¢ estar “chovendo no molhado”, quando apresentamos as ideias para se
fazer uma oficina como esta foi ouvida a expressdo ‘“‘ser engenheiro de tubo de televisao”,
referindo-se a algo ja ultrapassado, ja extremamente debatido, mas pode ser que em certos
lugares, em certos momentos ainda se tenha muito a se dizer sobre o tema e isto faga os
profissionais da area reverem as suas forma de discutir os materiais audiovisuais.

Sera que todos se sentem livres e seguros para selecionar o melhor material, serd que
existe um material mais adequado, serd que temos capacidade critica para escolher este
material, serd que ndo estamos somente aceitando o que o senso comum colocou como usual.
Fazemos as escolhas do material preocupados com o nosso contexto politico? O ineditismo nos
faz escolher? Pode ter alguém que nao quer problema com o que vird de fora da sala de aula,
pode ter alguém que leve o video X porque ele ¢ novo, logo melhor, pois acredita que o ultimo
sempre tem mais qualidade que os mais antigos, todas essas ideias sdo possibilidades para se

discutir.
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Quando realizados estes questionamentos se apontou a categoria historica substantiva
que seria trabalhada na continua¢do da oficina, prontamente o filme Zuzu Angel de 2006
dirigido por Sérgio Rezende e com o roteiro de Marcos Bernstein foi apontado como um
material ja trabalhado em sala de aula e salientamos que ¢ exatamente isso que se espera, que
se construa em um espago para troca, pois a formacao continuada ¢ um momento para se trocar
informagdes, para se valorizar as memorias e onde se pensa na nossa pratica com um certo
distanciamento.

Buscando na memoria os filmes que ja foram trabalhados em sala de aula se construiu
uma lista enorme, a listagem mostrou que se acredita na poténcia do audiovisual para o ensino
de Histdria, logo se tem como estudar historia com o uso do audiovisual, o estudante tem como
aprender com o audiovisual, ainda se defendeu a ideia de que a maioria dos estudantes gostam
do audiovisual e que estao familiarizados com esse tipo de material.

O que se propde ¢ que os professores experimentem esse material com um outro
significado. Por isso se pensou na oficina para unir a pratica do professor a teoria sobre as
formas de formagdo de um cidadao critico e ativo, buscando as ideias que sdo defendidas
veementemente por Paulo Freire e Henry Giroux.

Nao s6 com estes estudiosos da Pedagogia, mas também buscando no teérico Douglas
Kellner, que trabalha com as produgdes culturais da midia, outras formas de problematizar as
diferentes produgdes cinematograficas. De se buscar outro viés teorico, que nos dé mais
embasamento para discutir as fontes histdricas de maneira multiperspectivada.

Pode-se utilizar em sala de aula um video com uma narrativa extremamente tradicional,
mas se discutir género, esse video tradicional pode até ser o mais indicado para se trabalhar esse
tipo de tema, ou ainda para se altercar uma ideia ligada a um argumento étnico-racial.

Tem como se discutir uma série de aspectos, quando nao se fica sé no roteiro, com
inicio, meio e fim, mesmo se tendo a necessidade de respeitar um tempo determinado nas aulas
nas escolas. Alerta-se para a preocupacao que se tem que ter muitas vezes que editar as
producgdes filmicas deixando a questdo estética e artistica prejudicada.

Participar da oficina tem o seu prego, alguns colegas tém dificuldades em certos
horarios, outros se afastam por motivos médicos e deixam de contribuir com as suas ricas falas
e ainda temos outros sofrem com problemas de satide ou até mesmo falecimento, algo que
representa um conjunto de historias que nao mais serdo contadas pelos seus protagonistas.

Montar a oficina também, ainda mais quando esta trata do uso de audiovisual, existe a

preocupacao com a edi¢do do video, com a qualidade do equipamento disponivel para projetar
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a imagem, preocupar-se com as pausas € a alimentagao dos colegas. Esses detalhes ajudam no
bem-estar de todos.

Esses itens ajudam a amplificar da poténcia do audiovisual em relagdo a sensibilizagao,
pois esta € outra com os movimentos e sons proporcionados por esta linguagem, porque muitos
dos estudantes veem que aquilo ali é palpavel. Uma cena de tortura com a qualidade de som e
imagem ideias faz com que alguns se sintam participantes do evento, pois alguns nio tem muita
ideia do que € isto, podem somente relacionar com a dor ou a afli¢ao, quando escutam falar em
bomba e as vezes nao tem ideia de que dimensao isto tem. contato que tém, muitas vezes, ¢ sO
com uma imagem no livro, assimilada na forma de cogumelo, mas que ¢ uma nuvem de fumaga
e ndo percebem o quanto aquilo foi nocivo para pessoas como eles.

A forma de se ver muda totalmente. Isso € perfeito? Nao ¢, mas ¢ uma construgao, se
fizeram escolhas para editar as imagens, tanto de quem produziu o material como de quem esta
selecionando partes para mostrar em sala de aula e, principalmente, o que se faz quando se
exibe um trecho de uma produgao filmica, esta se legitimando uma narrativa. Estamos tornando
essa narrativa legitima e esse tipo de fonte, entdo quando se trabalha um video, uma carta, um
livro didatico antigo, um documento oficial ou um objeto, se estd legitimando aquilo como fonte
historica, e isso tem importancia porque se um estudante ndo entender que aquele audiovisual
com diversas opgoes e técnicas utilizadas para convencé-lo a continuar assistindo, ele pode
acreditar que tudo que € produzido utilizando imagens reais ou se forjando como algo de época
¢ historia.

Essa discussdo vai ao encontro do que se estava debatendo entre os professores naquele
periodo, pois a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) salienta a questao das competéncias
dos estudantes, principalmente na chamada quinta competéncia para a Educagdo Basica onde
se objetiva que o estudante consiga,

Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informagdo e comunicagio de
forma critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais (incluindo as
escolares) para se comunicar, acessar e disseminar informagdes, produzir

conhecimentos, resolver problemas e exercer protagonismo e autoria na vida pessoal
e coletiva. (BNCC, 2020, p. 9)

O uso do audiovisual estd intrinsecamente ligado a contenda da cultura digital e da
disseminagdo de informacdes, o audiovisual serve como uma linguagem fértil para se trabalhar
itens que a BNCC deixou de lado, pois esta ¢ extremamente direcionada, sendo somente uma
espécie de curriculo minimo, pois esta se apresenta como um caminho e os professores devem

ter liberdade para discutirem outros que considerarem pertinentes em suas aulas.
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Os audiovisuais nos dao possibilidades para estudar uma categoria historica
epistemoldgica, pois essa ¢ prenhe de possibilidades por ser uma narrativa construida no seu
tempo e se referindo a outro tempo histérico. Por esse motivo, a oficina sera pautada na
discussao de produgdes filmicas sobre a Ditadura Civil-militar brasileira iniciada na década de
60 do século XX, tanto por ser algo muito discutido pela midia na atualidade como por ser uma
questao sensivel.

Corroborando com o que diz a BNCC e os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs)
devemos buscar em sala de aula a construcao da cidadania. Cada um de nds tem o seu conceito
de cidadania e de cidaddo. Na nossa visao esse cidadao tem que ser ativo e critico, concordando
com a BNCC e com a visdo de Henry Giroux e de Paulo Freire, com esses grandes expoentes
da chamada Pedagogia Critica.

Deixou-se claro, neste primeiro encontro da oficina, que se fizeram escolhas e que nao
se ¢ obrigado a concordar com esta linha teérica, mas que essa ¢ uma base importante para se
discutir uma série de questdes que mudem a forma de trabalho do professor, para que ele opere
de outras formas o potencial pedagogico das comunicagdes audiovisuais.

Foram varios os motivos para as escolhas das produgdes filmicas que serdo utilizadas.
Algumas foram expostas para introduzir a discussio. O filme O Que E Isso, Companheiro? foi
apontado como uma narrativa cara, que se optou devido ao aspecto afetivo.

Tendo ciéncia de que o estudante na atualidade acessa muito material relacionado ao
conhecimento historico, nas mais variadas plataformas, com muito acesso a informacao, nos
temos bastante preocupacdo com a possibilidade de um consumo acritico do material
audiovisual “digerido”. Buscando subsidios para discutir isso, a obra A Cultura da Midia:
Estudos Culturais: identidade e politica entre o moderno e o pos-moderno de Douglas Kellner
foi debatida. Iniciou-se a discussdo com a afirmagdo de que devemos ensinar como ler,
desconstruir, criticar e usar a cultura da midia, toda essa questdo do cinema e da industria
cinematografica. Discutiu-se também que Adorno ja abordou a massificagdao das informagdes,
do conhecimento, do soterrar o individuo com as mesmas informacgoes até ele se convencer de
que aquilo ¢ natural, que ¢ correto, que aquilo faz parte da vida dele.

Foi discutida a ideia de que nés sempre partimos do que € nosso, pois € o modelo que
nos cabe, que € o correto para nos, entdo a comparagao com o outro sempre traz alguns aspectos
que nos parecem absurdos, por serem diferentes, que de certa maneira a Cultura da Midia
também pode ser vista da mesma forma. A diferenca € ressaltada e nao os pontos de ligagdo, e
que a visdo da Cultura da Midia durante muito tempo ela foi predominantemente masculina,

eurocentrada — logo branca, com o modo de ver do europeu — heterossexual, das classes mais
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ricas e o que era diferente disso era considerado subalterno, de certa maneira a midia colocava
isso como inferior, e hoje nds ndo temos mais exatamente isso.

Na atualidade temos movimentos de afrodescendentes extremamente fortalecidos em
certas regides, temos varios avangos nessas areas. Hoje ha outros canais de informagao, nao so
a grande midia, teoricamente a Internet viria para auxiliar nesse aspecto, para nos dar novas
possibilidades, para democratizar o conhecimento de outra forma, ou pelo menos o ciberespago
foi idealizado para ser assim, agora se isso se d4 na pratica ¢ outra cizania. Até porque o
ciberespaco passou a ser dominado por grandes grupos, nos temos logaritmos que controlam o
que se vai assistir, quando se acessa o YouTube para ver um video, se tem variadas opgoes que
foram direcionadas e muitas vezes se acaba consumindo.

Por esses motivos os audiovisuais devem ser trabalhados como uma fonte histoérica,
como as outras fontes sao, fazendo-se a analise da sua produgdo, com as suas caracteristicas
historiograficas, tendo uma atencao para suas diversas camadas e intencionalidades.

Quando se produz um audiovisual, se tem algum interesse, ndo se coloca uma ideia sem
intencdes definidas e essas sdo as construgdes do individuo que produz o material audiovisual.
Logo, devemos estudar a emissdo, a mediacao e a recepcao dos audiovisuais de uma maneira
integrada. Assim, essa produgdo, essa mediacdo e essa forma de se receber devem ser
discutidas. Para se analisar estes topicos serdo utilizados dois filmes sobre a Ditadura Militar
brasileira, estes serdo estudados, partindo-se do roteiro, que tem base em uma narrativa linear,
factual e tradicional, mas que buscamos outros caminhos para discutir de uma maneira
multiperspectivada as obras filmicas selecionadas.

Nao utilizaremos esses filmes sé para apontar os erros, as inconsisténcias historicas,
buscamos ir um pouco mais, ser o0 menos superficial possivel, tentando ressignificar o que esta
sendo abordado. Fazendo-se outras perguntas, vendo como os colegas interpretam as diferentes
situacdes e ter um olhar mais atento as pequenas sutilezas, pois muitas vezes vemos exatamente
as mesmas coisas, ficando exatamente com a mesma impressao sobre o material e sem ter
condigdes de trabalhar com outras perspectivas.

Usando outros vieses temos outras possibilidades de provocar o estudante a pensar
historicamente e criticamente. Para isso, devemos conhecer e ter subsidios para analisar as
narrativas que estdo espalhadas e ao alcance desses jovens, mas por isso ser impossivel pela
amplitude e falta de controle, ¢ na sala de aula que se faz relagdes e se solidificam os saberes.

Schmidt defende que a

[...] sala de aula ndo é apenas um espago onde se transmite informagdes, mas onde
uma relacdo de interlocutores constréi sentidos. Trata-se de um espetaculo



60

impregnado de tensdes em que se torna inseparavel o significado da relagéo teoria e
pratica, ensino e pesquisa, na sala de aula se evidencia de forma mais explicita os
dilaceramentos da profissdo de professor e os embates da relagdo pedagodgica.
(SCHMIDT, 2003, p. 57)

Discutir as diferentes formas de se entender uma cena, entender o que aquilo que esta
sendo mostrado desperta no espectador ¢ fundamental para se construir esse conhecimento, esta
¢ uma forma de se ressignificar o saber prévio do estudante sobre o que se esta estudando e

fazer com que ele veja a historia com outros olhos.

2.3 Filmes selecionados previamente sobre Ditadura Civil-militar brasileira

As produgoes filmicas escolhidas estao relacionadas aos usos e a valorizagdo existente
entre os participantes da oficina e dos que propuseram esta. “O Que E Isso, Companheiro?”’
vem de uma necessidade de realizar outros recortes e de que todos os participantes da oficina
j& viram e alguns até ja utilizaram em sala de aula.

Pelo escasso tempo para realizar a oficina e pelo fim de ano letivo jd estar se
aproximando algumas adaptagdes tiveram que ser realizadas, pois inicialmente pensava-se
trabalhar pelo menos em quatro periodos e por motivos de agenda a quantidade foi reduzida
para trés encontros.

O recorte no O Que E Isso, Companheiro? deu-se em torno da questdo étnico-racial e
relacionada as questdes de género, essas duas perspectivas serviram de base para a edicdo do
material filmico, pois todos ja sabiam o teor do filme.

A producao Cara ou coroa foi escolhida por tratar do mesmo tema e por ter um carater
de ineditismo em rela¢do aos participantes da oficina, pois nenhum participante afirmou ter

visto esta producao filmica.

2.3.1 O Que E Isso, Companheiro?

A narrativa filmica O Que E Isso, Companheiro? se da em torno do sequestro do
embaixador estadunidense Charles Burke Elbrick ocorrido em 1969, no periodo em que a
ditadura ficou mais sanguinaria e opressora no Brasil. A partir do Ato Institucional nimero 5
de 1968, o chamado AI-5, a repressao foi fortalecida e a tentativa de aparentar um modelo

democratico foi abandonada, Gabeira o descreveu assim:
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O AI-5, decretado em 13 de dezembro de 68, foi um golpe dentro do golpe, um golpe
de misericordia na caricatura de democracia. Caimos, ai sim, na clandestinidade.
Muitos pensam que cair na clandestinidade é vestir uma capa cinza, usar o6culos
escuros, ou entdo sair de casa apenas no principio da noite, quando o sol ja
desapareceu. Conosco nao foi bem assim. A censura a imprensa era total e isso nos
colocou, imediatamente, a necessidade de intensificarmos o trabalho em nosso jornal
Resisténcia. Entre 15 de dezembro e a passagem do ano, ndo faziamos outra coisa a
ndo ser escrever rapidamente as noticias, rodar o mimedgrafo e distribuir o jornal entre
todos os setores interessados. A modesta estrutura que tinhamos montado para fazer
funcionar o Resisténcia acabou servindo a todos os que estavam sedentos de noticias
censuradas e as queriam divulgar com rapidez. (GABEIRA, 2009, p. 84)

Fernando Gabeira deixa explicita a postura da esquerda naquele momento de avango do
conservadorismo e mostra como os intelectuais da época se organizaram para manterem uma
rede de informacgao. A necessidade de mobilizar os intelectuais, os trabalhadores e os estudantes
fica evidente.

A narrativa literaria de Gabeira diferencia intelectuais, professores, estudantes e até uma
mae (GABEIRA, 2009, p. 73), o que causa certa estranheza, pois parece ter uma confusao,
principalmente para quem cita em outro momento Gramsci. Gabeira mostra conhecimento
sobre o Leninismo, sobre o Cinema Novo e sobre as lutas femininas, por esse motivo a produgao
filmica parece um recorte pobre sobre um fato histdrico relevante.

O filme foi realizado para o mercado internacional, O Que E Isso, Companheiro? foi
inspirado no livro de Fernando Gabeira escrito em 1979, onde este relata as disputas internas
dos membros da esquerda na luta contra da Ditadura Civil-militar brasileira. Pode parecer
contraditorio quando se fala das disputas e ndo da unido da esquerda contra a Ditadura Civil-
militar, mas o livro aborda exatamente a falta de consenso e da existéncia de disputas internas
da esquerda para seguirem os caminhos que mais convinham aos grupos envolvidos na luta.

No livro O que é isso companheiro? fica muito clara a posi¢cao do Gabeira em relagao
as disputas pela hegemonia do movimento. Nas paginas da obra ele mostra o quanto ele se vé
como intelectual e como o movimento esta afastado do operariado. Em vérios trechos ele se
descreve como o intelectual que tenta estabelecer uma ligagdo com os trabalhadores das fabricas
e com os trabalhadores rurais. Ler Fernando Gabeira afirmando diversas vezes ser um
intelectual faz pensar sobre a ideia de Gramsci, inclusive este cita o autor italiano em certo
momento da obra:

A patria ndo estava livre, nem eu tinha morrido. A caminho de casa, entretanto, ndo
suspeitava dos erros que estavamos cometendo, da apreciagdo desfocada.

Perdemos uma batalha, mas ganharemos a guerra. Nada de original nisso. Mais tarde
vim a saber que quase todos falavam isso quando as coisas apertavam. O movimento

de esquerda, segundo Gramsci, utilizava o mesmo mecanismo religioso. Sofremos na
terra mas o Reino dos Céus serd nosso. Os cristdos ainda sabem explicar como se
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chega ao Reino dos Céus. Era dificilimo, para nds, na realidade, compreender como
ganhariamos a guerra perdendo todas as batalhas. (GABEIRA, 2009, p. 62)

Por ser muito critico aos rumos dos movimentos de oposi¢cdo ao Regime Ditatorial, o
autor parece tentar desabafar sobre o quanto vé as ac¢des serem demasiadamente discutidas e
terem pouco efeito pratico, por esse motivo a ideia de sequestrar o embaixador estadunidense
foi de grande importancia. Em certos momentos Gabeira parece se ver perdido no meio dos
acontecimentos.

O filme O Que E Isso, Companheiro? preocupa-se em mostrar como se deu o sequestro
do embaixador, mostrando algumas diferencas entre os revolucionarios que executam a agao,
mas o principal na obra literaria ¢ a disputa entre as tendéncias dos diferentes grupos de luta

pela democracia e a falta de capacidade de reverem as suas posigoes.

Era preciso entender que o Brasil passava de um analfabetismo real para um alto grau
de sofisticagdo visual, o que nos colocaria problemas especificos de propaganda
politica; e era preciso entender que uma revolugdo vitoriosa ndo poderia fazer aquele
nivel técnico e artistico recuar ao realismo socialista. Se o fizesse, automaticamente
encontraria resisténcia dos trabalhadores, que iam sentir a revolugdo como o seu
contrario, como um atraso. (GABEIRA, 2009, p. 144)

Tem que se levar em consideracdo que Fernando Gabeira esta escrevendo o livro em
1979 e ele precisa mostrar o quanto o seu feito, ou do seu grupo foi grande, pois ele salienta a
importancia de se ter maior visibilidade na época, ja que os bracos ditatoriais controlavam a
grande midia.

Na sua tentativa de sentir o que era ser operario, Gabeira vive temporariamente numa

casa de operarios e relata quem era e como viviam aqueles individuos:

A miséria, entretanto, era ainda bem visivel, ¢ a casa onde fiquei nas primeiras
semanas era uma expressido dela. Com dois comodos, uma sala e um quarto, abrigava
o casal de operarios, sua filha maior, duas criangas ¢ a avd. O dono da casa era o
operario na construgdo civil, a filha trabalhava na industria téxtil. A mae e a avo das
criangas passavam o dia em casa. O casal usava o quarto e os outros dormiam na sala.
Nao havia agua corrente, mas um pogo no fundo do quintal.

Naquelas poucas semanas em que me foi dado viver entre aquela familia, fui
aprendendo outras realidades, que mais tarde tornaram-se cristalinas, mesmo para um
conservador. A principal delas era a presenga da televisdo. Dormiamos todos na sala,
mas até as dez e meia da noite a casa era presidida por aquele pequeno aparelho, que
polarizava todos os sonhos, atenuava todos os cansagos da fabrica. Primeiro, viamos
o jornal, com noticias de todo o mundo. Era um locutor bonito, com uma voz cheia e
solene que ia nos comunicando o curso das coisas, enquanto as imagens passavam
diante dos nossos olhos. O que ele dizia ndo era tdo importante quanto a forma como
dizia, a cara com que dizia, as imagens que iam se projetando na tela. O mundo era
um espetaculo, mil vezes mais fascinante e rico do que nossas vidas monotonas e
incolores. (GABEIRA, 2009, p. 142-3)

Nesse excerto varios itens podem ser discutidos, logo no inicio fala-se da miséria que

ainda era bem visivel. Gabeira esta discutindo o quanto o operario ainda enfrenta dificuldades
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para sobreviver e acaba relacionando com o realismo do cinema soviético citado em outro
momento.

Discute, ainda, a idealizagdo nos manuais revolucionarios da figura operaria e fazendo
um exercicio de comparagao com a realidade que enfrenta. Na sequéncia, cita que aprende
outras realidades, que com o tempo tornam-se cristalinas mesmo para um conservador. O autor
ndo parece se ver como um conservador, pois geralmente se coloca como intelectual
revolucionario, em varios momentos como intelectual de esquerda. Acredito que tenha
afirmado que até um conservador aprenderia que existem realidades diferentes, o que parece
possivel, mas improvavel. Mesmo ele se vendo em processo de assimilagdo de outra realidade,
nao consegue ver as mulheres mais velhas da casa como trabalhadoras, pois usa a expressao “A
mae e a avo das criancas passam o dia em casa”, passar o dia em casa ¢ muito diferente de dizer
cuidam das duas criang¢as, ensinam as criangas, limpam a casa, executam as tarefas domésticas,
realmente ¢ uma outra realidade para o autor.

A descricdo do apresentador do jornal é notavel, pois mostra exatamente a figura
descrita como padrao do modelo dominante, o poder da informacao ¢ grande naquele momento.
Pela descrig¢do o operariado pouco presta atencao no conteudo das reportagens.

Pode ser que esta se discutindo as ideias atuais, muito influenciadas pelo fortalecimento
das lutas das mulheres, que nas ultimas décadas tiveram ainda mais ressonancia pelo alcance
possibilitado pelas novas midias e pela forte base teorica construida pelo movimento feminista,
mas Fernando Gabeira em 1979 ja alertava para a falta de espago dada pelos movimentos
democraticos as vozes femininas.

Gabeira usa boa parte das paginas do livro para criticar alguns tedricos que se utilizam
do marxismo e a falta de conhecimento sobre as ideias de Marx e tenta incentivar a discussao
sobre a forma de ver a sociedade e a questdo do feminino, mas parece ter muita dificuldade para
realizar a discussao.

Nosso quadro tedrico nos permitia apenas explicar as determinacdes sociais que
operam no individuo. Mas ndo tinhamos a minima ideia das multiplas mediagdes que
sdo colocadas pela vida pessoal de cada um recebe essas influéncias sociais.

Essa cisdo que se operou no movimento ndo foi completamente sem consequéncias.
Tudo ¢ politica, tinham razdo. Mas as verdadeiras dimensdes da politica do corpo, ndo
podiam capta-las. Assim como nossas tias achavam que a civilizagdo ocidental e crista
cairia por terra se continuassemos mexendo nossas bundas e pernas ao som do rock
and roll, muitos acreditaram, solenemente, que o edificio marxista-leninista iria ruir
se, de repente, comegassemos a esfregar os clitoris das mulheres.

Esse debate indireto pode ter influenciado uma série de opg¢des posteriores. O
movimento das mulheres, por exemplo, ndo encontrou espago para emergir em 68 e
nem encontrou ao longo dos anos de luta armada. Mesmo a questdo da tortura nem

sempre foi bem enfrentada, na medida em que, em muitos manuais, se recomendava
“sorrir com desprezo aos torturadores”. Quem se achava capaz de sorrir com desprezo
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para os torturadores tinha um conhecimento muito precario de suas limitagdes. A
tortura pedia em muitos casos capacidade de ceder num movimento para ganhar em
outro, dissimular em minutos decisivos para recuperar a forca, enfim, toda uma
politica que n3o podia ser a politica do oito ou oitenta, s6 possivel para velhos
militantes, que conhecem bem sua capacidade de resisténcia. (GABEIRA, 2009, p.
50-1)

Além da critica a postura de uma chamada psicologia marxista e de colocar alguns
membros da luta pela democracia como burocratas vestidos de cinza, a questao das tias mostra
que ele mesmo precisava rever os seus conceitos de feminino e o esteredtipo da tia pode dar a
ideia da mulher solteira de idade avangada e que tem um discurso conservador por estar fora da
modernidade.

Defender que o movimento foi excludente pareceu mais um item que deveria ser
levantado contra a desunido dos membros da esquerda, mas, de certa maneira, o colocou como
um destes que ndo consegue ver a mulher com igualdade. A limitacdo de visdo de Fernando
Gabeira ¢ gritante, pois o movimento feminista estava se reinventando naquele periodo,
principalmente, na década de 1970 o movimento ganhou forca e passou a ter uma nova
estratégia, sendo chamado por Pinto (2019, p. 386) de feminismo malcomportado, pois se
comegou a enfrentar temas considerados como tabu, tanto no Brasil como entre as exiladas que
estavam fora do pais, parecendo que Gabeira aproveitou a distancia temporal da analise sobre
a esquerda e a acdo de 1969 e adicionou uma discussdo que nao tinha proposto fazer naquela
época.

A dificuldade de se pensar uma obra filmica feita ha um pouco mais de 20 anos nao ¢
muito grande, nesse caso o mais complicado € pensar no uso e na forma com que se trabalha a
obra filmica. A ideia ¢ pensar sobre a oficina e a selecdo de cenas realizada, pois discutir a
producao filmica ja parece tardio.

Por ser utilizada em sala de aula, a narrativa de O Que E Isso, Companheiro? é muito
valorizada pelos professores, pois na época do seu langamento muitos dos colegas que estdo na
sala de aula ja estavam interessados em discutir a Ditadura Civil-militar iniciada na segunda
metade do século XX. O principal motivo para escolher essa produgdo cinematografica foi a
importancia que essa teve para se pensar a Histéria do Brasil do periodo ditatorial, podendo
dizer que serviu como um divisor de dguas, pois fez com que o interesse pela historia nacional
aumentasse.

Algo importante a se pensar sobre o ano de 1997 quando O Que E Isso, Companheiro?
foi langcado no mercado nacional de filmes ¢ que naquele momento o que mais se tinha temor

no Brasil era exatamente dos sequestros, pois no final do século passado a quantidade de
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sequestros no pais era gigantesca ¢ o Rio de Janeiro era o local principal no pais. Buscando
informagdes sobre os sequestros naquela época na regido do Rio de Janeiro, localizamos um
artigo de Cesar Caldeira publicado na revista Tempo Social da USP — Universidade de Sao
Paulo, sobre o debate da Seguranga Publica, dos sequestros € de como a imprensa mostrou isso
no biénio 1995-1996.

Para ilustrar a importancia dos sequestros na histéria do Rio de Janeiro, Caldeira (1997,
p. 124) introduziu o assunto citando o sequestro politico do embaixador estadunidense Charles
Burke Elbrick informando que este foi “um marco na historia delituosa no Rio”, segue
informando que na década de 1980 no estado de Sao Paulo tiveram mais sequestros que no Rio
de Janeiro e que no biénio 1988/89 a situacdo no Rio de Janeiro e em outros estados ficou

alarmante. Caldeira informa que:

Em 1989 ocorreu o pico da onda de sequestros na década: registraram-se 40
sequestros. E neste ano que, no Rio de Janeiro, surge a chamada "industria de
sequestros” (15 casos). Em 1988/1989 se deu também uma difusao dos sequestros por
outros estados da federagdo brasileira, principalmente na Bahia (6), Minas Gerais (4)
e Parana (4).

Na década de 80, foram registrados 94 casos de sequestros extorsivos: 40% deles
ocorreram no Estado de S. Paulo e 26% no Rio. No entanto, o fato é que na década
seguinte a “industria dos sequestros” veio a se instalar no Estado do Rio de Janeiro
devido a fatores que ainda carecem de estudo adequado [...]

Na década de 90 ocorre uma escalada de ocorréncias de sequestros no Estado do Rio
de Janeiro. Entre 1990 e 1995 foram oficialmente registradas 479 ocorréncias de
extorsao mediante sequestro.” (CALDEIRA, 1997, p. 125)

A escalada de violéncia cresceu, principalmente em relacdo aos sequestros mediante
extorsdo, na analise dos dados levantados no bi€nio 1995/96 na imprensa, Caldeira faz alguns

apontamentos interessantes:

No periodo de dois anos do levantamento foram noticiadas 188 ocorréncias de
sequestros extorsivos na imprensa. Nota-se, de inicio, que o presente levantamento
exibe um numero menor de casos que aquele reconhecido oficialmente elas
autoridades policiais. Em 1995, foram encontrados 102 casos na imprensa. Menos,
portanto, que os 119 sequestros que a Secretaria de Seguranca divulgou. Em 1996,
foram colhidas 63 ocorréncias de sequestro na imprensa, um total, portanto, um pouco
menor que reconhece o DAS oficialmente. A imprensa aparentemente ndo exagerou
no numero de casos; e talvez tenha até omitido alguns sequestros. [...]

Tudo isso nos leva a concluir que o numero de sequestros realmente ocorridos no Rio
deve ser bem mais elevado. Por outro lado, ¢ através da imprensa que a opiniao publica
informada toma conhecimento dos sequestros ¢ forma, em parte, sua imagem deles.
(CALDEIRA, 1997, p. 126-7)

Caldeira deixa clara a sua preocupacao com a visdo dos moradores do Rio de Janeiro
em relagdo aos sequestros que estavam ocorrendo e de como isso estava sendo mostrado pela
imprensa. Pela pesquisa realizada pelo autor no ano de 1995 foram 119 casos e até 16 de

dezembro de 1996 foram 65 pessoas sequestradas no Rio de Janeiro, podendo ter sido maior o
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numero real. Pensar sobre a interferéncia nos dados publicados ¢ interessante, pois durante
varias décadas anteriores o Estado Militarizado interferiu diretamente no controle das
informacodes veiculadas. Em outro momento se pode pensar a influéncia que a midia tem na
divulgacao de dados considerados primordiais para que se tivesse uma sensagao de seguranca.

E possivel dizer que O Que E Isso, Companheiro? toca em um ponto polémico da
Ditadura Civil-militar, por discutir o controle do Estado Ditatorial da midia na década de 1960,
mas iguala de certa forma os revolucionarios com os bandidos mais temidos do final daquele
século. Pensar em produzir aquela narrativa filmica com enfoque naquele acontecimento de
1969 nao pode ser considerado algo descolado e sem relagao.

Estava se criando uma narrativa sobre o inicio dos sequestros no Brasil em um momento
de um quase surto de sequestros na mesma cidade do Rio de janeiro, onde foi executada a acao
revolucionaria do MR-8 de 1969. O que menos existe numa criagao de roteiro e de construgao
de uma linguagem filmica ¢ falta de intencionalidade.

Atendo-nos mais ao filme e menos ao livro, pois muitos itens poderiam ser relacionados
e desconstruidos e sabemos que a dificuldade de se colocar um livro dentro de uma narrativa
filmica que pode ter uma média de 100 minutos ¢ quase improvavel ou impossivel. Logo, as
escolhas devem ser feitas, o roteirista tem papel principal nessa constru¢ao de narrativa e opta
por alguns recortes.

Fazer um recorte do recorte para usar na sala de aula ou numa oficina nos obriga a focar
em uma perspectiva ou em algumas. Foi isto que foi realizado, sem a pretensdo de esgotar o
debate, mas com a ideia de propor uma discussdo, saindo um pouco do fato da tortura e do
controle ditatorial da midia.

A discussao torna-se proficua quando todos tém voz, todos colaboram e estao inteirados
acerca do assunto, essa ¢ uma das vantagens de se propor uma discussao em um grupo com 0s
seus pares. As expectativas sdo tremendas e as discussoes seguem caminhos inimaginaveis, mas
¢ exatamente o inesperado que enriquece as conversas e que abre possibilidades de se conhecer
0 outro.

Pensando mais no processo e menos nos resultados que se obtiveram ou que se pensava
conseguir, podemos afirmar que a oficina teve baixa proporcionalidade em relagdo ao numero
de professores da rede municipal de Palhoga, mas foi extremamente rica pelas colaboragdes
proporcionadas com a participagao dos professores presentes.

No encontro em que a narrativa filmica denominada O Que E Isso, Companheiro? foi
trabalhada, desde o inicio foi salientado que se estava fazendo edi¢des e mostrando que se

fizeram escolhas temadticas em relagdo ao que se desejava discutir no filme. Apesar de isso
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parecer limitador, esta foi a maneira encontrada para se realizar a oficina no tempo disponivel.
Como todos ja haviam visto o filme e utilizado em suas aulas de Histdéria — em que trabalharam
a Ditadura Militar brasileira da segunda metade do século XX — foi possivel realizar uma
discussao e fazer relagao com outros temas trabalhados em sala.

Foi informado que o filme foi retirado da plataforma YouTube e que nesta existem varias
versdes do mesmo filme, pois sdo realizadas diversas edi¢des antes da sua postagem.
Afirmamos que, inicialmente, buscou-se uma versao mais completa, pois varias das opgoes
disponiveis estdo editadas com a intencionalidade de quem quer facilitar a defesa das suas ideias

Foi alertado sobre o perigo em relacdo a estas edigdes € como se deve cuidar para que o
entendimento sobre a obra ndo seja alterado devido a estas manipulagdes. Desde o inicio os
colegas professores ja se mostravam surpresos com esses perigos, alguns informaram que
possuem o Disco Digital de Video - DVD desta narrativa filmica.

A liberdade para se discutir o que se estd narrando no audiovisual e como se trabalha
isto em sala de aula foi dada para que a debate se fortalecesse e que todos tivessem voz. Foi
dada ainda a possibilidade de se interromper a exibi¢ao do material para que se focasse no que
se estava vendo.

Um dos itens que se optou por reforgar foi sobre a existéncia do livro que serviu de base
para a producdo da narrativa filmica. Um dos participantes da oficina que leu o livro informou
que acha o filme excelente. Essa afirmag¢do pode ter diversas origens, pode ser algo relacionado
com a época em que o filme foi langado, pois pode existir certo saudosismo em relacdo ao
periodo, pode ser pelo motivo deste filme ter sido marcante para o cinema brasileiro e ter se
tornado um material muito usado nas salas de aula. Mas, ainda pode ser um misto disto e mais
alguns aspectos, até porque no momento que este comentario foi realizado estavam sendo
mostradas imagens antigas da cidade do Rio de Janeiro, dando todo este carater historico da

obra. Michele Lagny faz um alerta sobre os riscos do uso desse artificio,

“[...] Frequentes inser¢des de jornais da época (de fotos trucadas em fungdo das
necessidades do filme) dao indica¢des contraditorias, e o discurso do personagem
historico principal é apresentado como o de um mentiroso, de um jogador, realmente
de um espectro. A narrativa fragmentada, o artificio da imagem fotografica e de fontes
jornalisticas modificadas, tudo neste filme sugere uma verdadeira encenagdo
ficcional, inclusive na narrativa historica. Apresenta uma narrativa propondo uma
critica dela, respondendo a uma nova exigéncia dos historiadores: mostrar
simultaneamente as certezas e os limites de suas pesquisas e de sua reflexdo.”
(LAGNY, 2009, p. 109)

Para os professores de Historia que utilizam filmes em sala de aula, a conquista parece
ser imediata com a imersdo naquele mundo que o filme nos oferece, mas pode ser que ajam

essas desconfiangas, muito por todos vivermos permeados em um mundo rico em materiais
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audiovisuais, mas também por aquele Rio de Janeiro mostrado ali em preto e branco nos remete
a um tempo passado que ironicamente temos saudade. Pode fazer parte da figura do professor
romantizar algumas lutas, diferente do que parece fazer o historiador de Cinema.

Seguindo com o filme, o roteirista ja deixou bem claro que a historia seria valorizada na
narrativa, as cenas seguintes mostram um grupo de jovens discutindo politica e ideologia
assistindo na televisdo a chegado do homem a lua, todo o engajamento de cada um dos lados, a
descrenca na superioridade do feito do adversario e a possiblidade de falseamento de provas.

Ja no inicio podem-se discutir os efeitos da Guerra Fria no Brasil, dos diferentes
posicionamentos dos jovens e na sociedade brasileira com um todo. O que causa certo
descontentamento entre os que se debrugam sobre O Que E Isso, Companheiro? é que parte
dos atores que participam da narrativa possuem até aquele momento da producao do filme ou
depois um historico de atuacdes em filmes de comédia, séries televisivas de comédia e de
entretenimento, que podem dar uma ideia de pouca seriedade ao que estd sendo mostrado no
filme.

Também se pode utilizar isso para fortalecer a ideia de que ali ndo esta se reproduzindo
a verdade, que o que estd dentro das discussdes historiograficas sdo muito mais complexas do
que alguns podem pensar e, principalmente, a obra filmica ndo tem essa possibilidade de
reconstruir um momento histérico de maneira exata, que essa busca por perspectivas e
naturalmente se abrem brechas para as discussoes.

Pensar a potencialidade do que se tem narrado na obra ¢ importante, mas ja pode ter
sido realizado em demasia. Aqui ndo se tem a pretensdo de se “reinventar a roda”, mas de se
buscar a colaboragdo dos colegas nesta andlise do que este filme nos possibilita. Obviamente,
0 inicio do processo € um pouco mais moroso € geralmente se busca levantar as possibilidades
do que surge na narrativa filmica.

Para incentivar a discuss@o algumas falas dos personagens foram repetidas e de certa
forma colocadas para o debate, as frases iniciais foram: “So militares podem combater
militares”, logo em seguida na mesma cena se diz: “A sargentinha parece que cismou com
vocé” e a resposta vem prontamente aonde se diz: “Ou ela estd querendo me foder ou foder
comigo”.

A primeira frase que fala da necessidade de um treinamento militar mostra que ali se
tinham varios estudantes que estavam pegando em armas movidos pelos seus ideais, com a
ideia de vencer a estagnacdo e o status quo. As cenas mostram esses pegando em armas €
participando de um treinamento militar na beira da praia, o que parece, de certa forma, estranho

e descolado da realidade. Na continuidade da cena a responsavel pelo treinamento reclama da
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falta de habilidade com o manuseio da arma e o amigo do personagem que representa o
Fernando Gabeira faz uma observacdo de deboche, referindo-se aquela lideranga como
“sargentinha”, numa ideia pejorativa e preconceituosa com os mandos da figura feminina de
maior importancia no grupo em formagao.

A resposta de Gabeira ¢ imediata, pois este afirma que existe uma conotagdo sexual nas
falas e mandos da sua superior, a questdo de dizer que a mulher ou tem disputas pelo poder, que
quer prejudicar o protagonista por ele ser um perigo ao seu controle, ou tem interesse em atos
libidinosos com este, simplifica de maneira machista e intencional a relagao entre masculino e
feminino.

Estas falas podem ter sido utilizadas com a intengdo de mostrar como era um homem
daquele tempo, mantendo o protagonista no seu modelo dominante de homem, branco,
heterossexual, das camadas sociais mais ricas, e por ele mesmo definido no livro de mesmo
nome, intelectual.

O protagonista ser representado pelo ator Pedro Cardoso, que ficou famoso nos anos
subsequentes interpretando o personagem Agostinho Carrara, na série de humor denominada A
Grande Familia, ¢ um ponto a se discutir com mais detalhes, pois anteriormente ja foi citado o
quanto se utilizou atores e atrizes ligados a comédia e ao entretenimento.

Ver essa obra filmica até o Gltimo ano do século XX tem um peso, ja ver a partir do
lancamento da série 4 Grande Familia pode ter outro completamente diferente. A popularidade
que a série atingiu faz com que a sua participagdo sempre tenha algo de anedotico, mas em 1997
este era somente um ator pouco conhecido. A sua utilizagcdo no filme deve ter sido exatamente
pela sua facilidade em interpretar papéis relacionados a comédia.

Obviamente ver o mesmo filme em momentos historicos diferentes faz com se tenha
percepgoes distintas, ver este material filmico hoje tem uma conotagdo extremamente diferente
devido ao crescimento das narrativas sobre o periodo da Ditadura Civil-militar brasileira. O
ponto que também faz com se pense o que esse filme represente ¢ que no site governamental
brasileiro o filme ndo consta como relacionado ao Golpe Militar de 1964 ou a Ditadura Civil-
militar, mas consta como Revolucdo de 1964.

Essa designa¢ao de Revolugdo causa estranheza e curiosidade de como isso deveria estar
cadastrado no site da Cinemateca Brasileira, pois na segunda metade dos anos de 2021 item
Temas Descritores consta como: Teatro; Politica; Partido politico; Revolugdo de 1964. (Link e
copia da descri¢ao no Apéndice B).

A utilizacdo de atores de comédia pode ter sido idealizada para atingir ainda mais

publico e ter dado a possibilidade de maior interesse por parte do espectador. O tema do filme
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¢ pesado e apreender a atengdo ndao ¢ um item facil quando se estd trabalhando algo tdo
complexo e se quer a aten¢do do publico leigo.

Logo as piadas fazem parte do drama nacional langado em 1997 e a frase do personagem
Fernando que vem na sequéncia das ja citadas foi: “Comer a sua comida é provar a verdadeira
coragem revoluciondria”, esta em referéncia ao que se estava consumindo, alimento que tinha
sido feito pela personagem denominada “Companheira Maria”, que foi chamada anteriormente
de “sargentinha”.

A questdo da funcdo de cada um parecia nitida, existia uma hierarquia no grupo
revolucionario e pela Maria ser uma lideranca provavelmente a fun¢do de providenciar a
alimentacdo ndo seria da sua responsabilidade caso esta fosse de outro género. O tom de
brincadeira e de comédia ¢ importante para prender a atengdao de quem consome o filme, mas
deixa brecha para discussao sobre como o material pode ser classificado.

A opcao por falas comuns d4 a ideia de participacdo nos acontecimentos, faz com que o
espectador mergulhe no material filmico, mas usar atores/humorista que sao muito conhecidos
por fazer comédias populares e entretenimento diminui a for¢a da narrativa. O personagem
Marcdo, interpretado pelo ator Luis Fernando Guimaraes, que era uma lideran¢a no movimento,
comandou o assalto ao banco que fez com que a agdo de sequestro do embaixador estadunidense
fosse possivel, logo uma posi¢do importante na narrativa, parece questionavel a escolha desse
ator, pois esse ja tinha longo histérico nos programas semanais de comédia da Rede Globo na
década de 1980, na famosa TV Pirata.

Logo apds mostrarem o treinamento, a acdo dos revoluciondrios e a discussdo sobre o
quanto a expropriacdo tinha sido bem ou malsucedida, com todos esses atores/humoristas
envolvidos, a narrativa trata da forma de acdo da opressdo, das For¢as Armadas Brasileiras, que
obviamente ndo sdo tema do livro O que é isso companheiro?, é possivel afirmar que esse ¢ o
outro nucleo da trama.

A narrativa filmica mostra uma cena de tortura, em que os torturadores combinam de
irem a uma festa de aniversario, com a maior naturalidade possivel, como se o ato de violentar
fosse uma atividade cotidiana e quase natural. Um dos torturadores, o que parece ser o
responsavel pela atividade, afirma ndo querer “acidente de trabalho”.

Podem-se discutir alguns aspectos em relacdo a esta cena, pois a violéncia e o choque
que causa no espectador sao tamanhos, pois esté se torturando um jovem que participou de uma
acdo armada e que ndo atirou no policial que o atingiu. Da forma que a cena foi realizada, com
os didlogos chocantes, a ideia de normalidade ¢ fortalecida e pode se pensar na altercacao de

causa e efeito.
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Alguns podem afirmar que se o estudante estivesse estudando e ndo cometendo crimes
ele ndo passaria por aquela violéncia, outros podem defender a ideia de que aquele jovem estava
sendo usados pelos habeis manipuladores membros dos grupos armados e ainda pode-se pensar
que aquele jovem estd pegando em armas para defender os seus ideais de pais livre, de povo
livre. Essas discussdes sdo importantes e comuns, a cena ¢ rica para se levantar um debate cheio
de possibilidades.

Podemos ainda supor que o proprio torturado descreveu o acontecimento
posteriormente, pois este conseguiu a sua liberdade em troca da devolu¢ao do embaixador
estadunidense. Vale lembrar que tudo isso serve como possibilidade e ndo para responder um
questionamento, pois negar a tortura durante a ditadura militar da segunda metade do século
XX no Brasil € negar o sofrimento de diversos brasileiros e suas familias.

Os nucleos estando desenhados, as opgdes sendo feitas pelos espectadores, ou torcem
pelos revolucionarios ou para as forgas da opressao, falta somente mostrar quem realmente sera
o alvo especifico daquela acdo, neste caso o Embaixador dos Estados Unidos da América no
Brasil.

As cenas que envolvem Elbrick sdao variadas, inicialmente coloca-se o embaixador em
contato com os populares, onde este esta sendo homenageado em uma gafieira. Na sequéncia o
embaixador discute com o seu assessor sobre a possibilidade de convidar a amante de uma
mulher que ira ao evento na Embaixada com o marido, dando certa visibilidade aos
homossexuais e as relagdes extraconjugais.

O filme O Que E Isso, Companheiro? nio ¢é o primeiro em mostrar a luta armada, niio é
0 primeiro a mostrar as questoes dos conflitos de classes no pais € muito 0 menos o primeiro
que aborda a questdo da orienta¢do sexual, mas a sua narrativa tem forca por abrir diversas
fendas para se discutir o Brasil da passagem da década de 1960 para a década de 1970.

Para se pensar o Brasil desse periodo podemos utilizar diversos materiais que abrem a
possibilidade de discussdo, na proposicao realizada neste trabalho com o recorte do modo que
se apresenta a mulher no filme escolhido, algumas cenas protagonizadas pela atriz Claudia
Abreu chamam a atencdo. Até a falta de uma cena serviu de exemplo dos perigos das escolhas
de materiais retirados da plataforma YouTube.

Na trama, a personagem de Claudia Abreu se passa pela ingénua Maria das Dores, que
despista o chefe de seguranca afrodescendente do embaixador estadunidense dizendo que ¢ uma
moga da cidade de Varginha, em Minas Gerais, e que procura emprego como doméstica. Esta

seduz o chefe de seguranca, que expde as fragilidades da seguranca armada para proteger o
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embaixador, em uma atmosfera tipica do suburbio carioca, pois se tem uma trilha sonora com
musica da época e pela mobilia simples.

No livro de Gabeira consta que ela conseguiu as informagdes, mas ndo ha mengao de
como isto foi realizado e nem das caracteristicas fisicas do chefe da seguranca. A op¢ao por um
individuo afrodescendente poderia ser considerada sem intencionalidade, mas ndo parece ser o
caso, pois geralmente quando se tem alguma falha em dar “um servigo” ou ndo achar que a
informacao ¢ util, a falha se dd por um personagem fora do padrio (homem, branco,
heterossexual e das classes ditas superiores).

A perspectiva étnico-racial foi escolhida juntamente com a da mulher no recorte
proposto e uma das cenas mais emblematicas para se trabalhar o tema foi o corte realizado no
canal do YouTube denominado Central de Fas Claudia Abreu onde se suprimiu a cena em que
a atriz Claudia Abreu liga para a casa dos pais durante a madrugada, o pai atende e fala
normalmente, mas quando percebe quem ligou reclama do hordrio, mostrando que a
personagem nao faz mais parte daquele circulo familiar.

A cena passa despercebida por alguns, um dos integrantes da oficina afirma que no seu
DVD nio tem esta cena, pois ndo se lembra dela. Ocorre uma discussdo sobre se a guerrilheira
assumiu este caminho por ndo ser aceita pela familia e acaba virando uma revolucionaria ou se
ela foi rejeitada pela familia exatamente por ser adepta das ideias da esquerda.

Tendo maior espago para discutir o material apresentado, os professores que estdo
assistindo ao filme participam mais, uma das participantes informa que “passa esse filme todos
os anos”, que inclusive discutiu com os estudantes antes de mostrar o filme completo.

Sempre que aparecem as edi¢cdes do Reporter Esso se comenta a importincia de
reafirmar caracteristicas da época para dar ainda mais respaldo ao que se estd mostrando na
narrativa filmica dirigida por Bruno Barreto. Alguns atores renomados também fazem
participagdes na obra, como a atriz Fernanda Montenegro e o cantor pop Lulu Santos,
mostrando que existe uma mistura entre atores e pessoas do entretenimento.

A conexao entre o livro e o filme continua sendo feita, pois quando o sequestro foi
realizado, o embaixador acabou recebendo uma coronhada, no livro afirma-se que foi s6 uma
pancadinha, ja o embaixador contestou isto, informando que o golpe foi forte e que seis meses
apos o acontecido teve um derrame. O embaixador faleceu em 1983, mais de 10 anos apds o
sequestro.

Enquanto se mostra o sequestro, também se constroi a narrativa sobre o nucleo
responsavel por combater a guerrilha, ja, neste momento, comandada pelos membros da

Alianga Libertadora Nacional (ALN), Jonas, mostrando-se violento e arrogante, ¢ Toledo, mais
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velho, mais entusiasmado com o documento e com as agdes realizadas pelos jovens
revolucionarios.

Os responsaveis por combater as forcas da esquerda aparecem com uma crise de
consciéncia no desenrolar da trama. O oficial que informou anteriormente que nao queria
acidente de trabalho quando se estava torturando o estudante, diz, em outro momento, para a
sua esposa que o mundo estd de cabeca para baixo, na sequéncia ele afirma que sonha com tudo
de cabeca para baixo, exatamente como os que estao sofrendo tortura no pau de arara realizada
por ele, pois veem o mundo todo invertido no momento de violagao dos seus corpos.

Nesse momento da narrativa fica clara a posi¢ao de cada um dos grupos e coloca-se a
acdo violenta da opressdo, para conseguir vencer os “terroristas”, mas essa ¢ realizada com
certo grau de consciéncia, devido as cenas que revelam a crise de consciéncia de um membro
da Marinha do Brasil. Do outro lado temos os dois experientes guerrilheiros que assumem o
comando da operagao do sequestro, onde o ator Matheus Nachtergaele, que ¢ chamado de Jonas,
mostra o lado mais violento da guerrilha urbana.

Jonas diz que os jovens do grupo de Gabeira sdo muito criangas, aventureiros € pequeno
burgueses, o que para aquele momento e grupo era uma grande ofensa. Na cena seguinte mostra
que nao tolerara insubordinacdo aos seus mandos ¢ ameaca de morte os que discordassem.

O filme ndo foca apenas nos dois lados, guerrilheiros contra militares, mas também
mostra a posicdo de quem nao quis participar da luta e continuou tentando viver uma certa
normalidade. Uma cena que deixa isso muito claro é a que mostra Gabeira indo comprar pizzas
e este encontra um amigo ator, que participou da cena inicial quando viam pela televisdo o
homem chegando a lua.

O ator, devidamente caracterizado, pergunta se na festa tem algum embaixador, Gabeira
despista, mas o ator cita parte da carta, dizendo que reconhece o estilo do jornalista. Responde
dizendo para ele voltar para a Casa de Bonecas do século XIX, referéncia ao nome da pega de
Henrik Ibsen. A fala do ator € acusatoria, “Sequestrar embaixador é atirar em soldado que
carrega a bandeira branca” e continua “Vocés e os militares sdo as duas pontas da ferradura,
parecem distantes, mas na verdade estdo bem proximos”. Gabeira responde deixando clara a
sua posicao, “um dia quando contarem a historia do nosso tempo todos saberdo que um grupo
de pessoas pegou em armas para lutar contra a ditadura, isso é importante, muito mais do que
vocé pensa, nem todo mundo se escondeu em uma Casa de Bonecas”.

As cenas sdo tensas e colocam em conflito diferentes posturas de civis em meio ao
modelo ditatorial fortalecido no ano anterior com o AI-5. As disputas sdo muitas, as posi¢des

sao diferentes, mas, logo em seguida, a narrativa filmica toma emprestada a parte do livro de
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Gabeira onde um amigo narra a sua experiéncia no transporte publico enquanto o embaixador
estava no cativeiro, mostrando o heroismo da agdo. No livro, Gabeira diz:
[...] fui me encontrar com Z¢ Roberto, no Leme. Ele sabia de tudo e perguntou como
estava a coisa la em casa. Disse que estava tudo bem, que estadvamos tocando o barco.
Ele segurou seu cachimbo suavemente, virou-se para mim e disse:
“vinha andando para esse encontro e um cara no 6nibus me dizia que os sequestradores
do embaixador americano eram as pessoas que e¢le mais admirava. Os sequestradores
do embaixador e os cosmonautas.”
Despois disso, Z¢ Roberto me olhou bem nos olhos e perguntou: “Nao somos
cosmonautas, somos?”.

Respondi que ndo. Que pelo menos eu e ele jamais seriamos cosmonautas.
(GABEIRA, 2009, p. 52-3)

Esse relato mostra o apoio das ruas, das pessoas que ndo pegaram em armas, mas que
apoiaram a derrubada da ditadura. No filme, a cena foi vivenciada pelo personagem de Gabeira,
que pega um taxi e o taxista compara a ida dos russos ao espacgo ao sequestro, pois a agao foi
realizada em uma regido fortemente dominada por militares, quando Gabeira diz ndo saber do
ocorrido, 0 motorista questiona em que mundo ele vive.

Essas adaptagdes mostram o quanto o roteiro teve que ser mudado para atender as partes
do livro em que o sequestro foi narrado, questao importante para entender as opcdes feitas pelo
roteirista Leopoldo Serran. Em pouco mais de trinta paginas Fernando Gabeira construiu a sua
narrativa sobre o sequestro do embaixador estadunidense, mas, pela riqueza de detalhes e pela
necessidade de introduzir o ocorrido, ndo se trabalhou sé com o que consta no capitulo quinze
do livro.

As paginas do décimo quinto capitulo mostra bem os conflitos dentro do grupo, no filme
a posicao oposta ao personagem Gabeira foi Jonas. As cenas que seguem mostram as ameagas
de tortura em relagdo ao embaixador, o que se acontecesse comprovaria a teoria do ator da Casa
de Bonecas.

As cenas mostram as disputas dos envolvidos no sequestro € em quem assiste causam
certo saudosismo, pois no grupo de professores que assistem ao filme a cena que mostra o
mimedgrafo, que Gabeira chamou de mini Office-set no livro, foi muito utilizado por alguns
em suas carreiras na educacao.

Essas conversas sobre alguns pontos fizeram com que os professores quisessem
participar ainda mais, pois suas memdarias sobre o periodo ditatorial e sobre o filme sdo diversas.

A professora Rute’, antes de acontecer a cena, ja aponta um dos personagens como o que coloca

7 Os nomes que foram utilizados neste trabalho sdo ficticios para preservar a identidade dos professores
que participaram da Oficina.
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tudo a perder, concordamos com o que ela disse e, logo, esta solicita que o filme seja pausado

¢ afirma:

O pessoal da nossa época entende uma coisa que o pessoal de hoje ndo entende. Eu
quero falar uma coisa para refrescar a memoria. Todo mundo aqui é da faixa dos 40
(...) Entao € o seguinte, o que era comprar um frango assado? Eu sou de uma familia
que tu ndo comprava frango assado. Porque eu sofria muito, que o pai e a mae
trabalhavam, nés ndo tinhamos condi¢des financeiras de comprar. A gente fazia em
casa porque ndo dava para comprar um frango assado. Sabe! Porque era uma coisa
que era muito caro. Imagina, isso ai ja era para uma classe média, de um médio bem
de vida para um médio muito bem de vida. Um frango assado no minimo, um frango
assado numa festa. O que que era comprar um frango assado? Tu ia numa festa ou tu
jaia almocado ou muitas vezes levava comida para comer na festa. Eu estava contando
para o José (filho dela) que eu me criei com a minha mae, nés iamos muito a Sao
Pedro de Alcantara, levava comida para comer na festa, porque nao tinhamos dinheiro
para comer na festa. Entdo ver essa cena ai significa que o cara, ndo ¢é so ele ter
mostrado ter muito dinheiro, se o povo ndo tinha para comprar um frango assado,
imagina. (...) Levar um monte de frango assado? E uma coisa que é totalmente
impossivel! (...) Para uma realidade de uma época. Ele se ndo tivesse mostrado
dinheiro nenhum, sé o fato dele ter comprado um monte de frango ja chamaria a
atengdo de qualquer pessoa.

O excerto trata da fala da professora que participa da oficina e tem por este filme uma
verdadeira paixdo, pois esta utiliza a obra anualmente, a cena pausada ¢ a que o personagem
Jalio mostra uma grande quantidade de dinheiro ao portugués, dono da venda, por esse ter
comprado quase dez frangos de uma vez sd. A professora se sentiu na obrigacao de discutir o
que essa compra representava na década de 1960 e que hoje o significado para quem vé o filme
¢ totalmente diferente, pois a compra de frangos assados ¢ mais comum do que naquele periodo
da historia brasileira.

Com a contribui¢cdo da professora, outros professores foram encorajados a comentar a
situagcdo e dar outros exemplos ligados ao tema. O trecho abaixo mostra bem o quanto esta
memoria do periodo, ou de algumas décadas posteriores, fez com que a discussao e as memorias

fossem expostas. O professor Bruno comenta:

Deslocado da realidade! (...) Erro primario! (...) Sim! Foi o caso do Congresso de
Ibitina, alguém foi comprar pao! Comprou muito pao, centenas ou até milhares, ndo
sei. Denunciou! Era muita gente no congresso! Eu estava lendo agora no livro daquele
jornalista, Elio Gaspari. Algumas liderangas, ha uma interpretagdo de que aquele
congresso foi proposital, ou seja, eles sabiam que seriam descobertos, as liderancas
sabiam que seriam descobertos. Qual a intengdo deles? E que essa galera fosse pega,
seria uma forma desses estudantes, ¢ uma interpretagao dele, dessa galera que esta no
movimento romper de vez com o mundo, digamos assim, e entrar de vez na luta
armada, numa militdncia mesmo! Em que sentido? Bom, o governo vai pegar esses
caras, esses caras vao ficar fichados, ndo vdo poder voltar a ser o que eram antes.
Agora eles vao ter que entrar.

Uma estratégia meio que sacana, digamos assim, porque teoricamente os que foram
ndo sabiam, né! Eram estudantes. Foi uma forma de criar mais quadros. E uma
interpretag@o. O livro é muito bom, aquele que sdo quatro livros. (...)
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A relacao de acontecimentos foi possivel devido a leitura prévia do colega que
participou atentamente de todos os encontros da oficina, pois a ideia de serem simples
estudantes que estavam sendo cooptados pelos revolucionarios para fazerem parte desses
grupos armados que lutavam contra a ditadura.

O tema faz com que as memdrias sejam revisitadas, as infincias e as épocas mais
remotas, em que ha o esfor¢o de se pensar como era a inflacdo no periodo final da ditadura e
no periodo pds-ditatorial. O professor Jodao informa que:

Eu estava comentando com a minha filha, logo que eu comecei a trabalhar, nos

compravamos o pao e o leite de manha porque a tarde ja era outro prego. (...) Essa ¢
uma realidade que a minha filha ndo sabe entender o qué que é.

As contribui¢des foram sendo feitas pelos colegas e a discussdo partiu para o viés
economico relacionado a um periodo da historia que pode ser mais bem trabalhado em sala de
aula, pois se nota que os que nao vivenciaram aquele momento histérico nao entendem a sua
dimensdo. Os relatos continuam sendo importantes e salienta-se que aquele contexto é muito
familiar aos professores, mas para os estudantes isso ainda fica distante da sua realidade. O
professor Roberto expde a sua lembranga.

Eu lembro que meu pai, quando ele saia para trabalhar, a minha fung¢do era anotar o
valor da URV, em 1994 eu olhava no primeiro jornal, da Globo®. Eu anotava para ele

e ele levava para fazer a conversdo de preco, para cobrar dos clientes, porque todo dia
mudava. (...) até entrar o Real, era a Unidade Real de Valor, 2700 ¢ poucos.

Na primeira metade da década de 1990, o governo do pais tentava estabilizar a
economia, pois a inflagdo era enorme, os saldrios dos trabalhadores eram defasados devido a
grande velocidade que os pregos subiam e a insatisfacdo popular era tremenda. Em 1994, o
"Plano Real foi implementado, com certa desconfianga por parte da populagdao, mas acabou
conseguindo fazer com que os pregos ficassem mais estaveis. O professor Jodo comentou a

dificuldade de explicar para a sua filha o quanto os precos subiam, complementou a sua fala,

URYV, Unidade Real de Valor, expliquei isso para os meus alunos, no governo do
Itamar Franco, porque o governo FHC entrou como ministro, era ministro. Langou
esse projeto e tal. Mas ¢ interessante isso. Parece que eles ndo conseguem, sei 1a, trazer
para eles porque € uma coisa que eles ndo vivem. (...) N2o estd tdo escancarado na
midia, naquela época todo dia, a Globo ja fazia, colocava 14 a inflacdo, quanto que
dava, qual a despesa. (...) Hoje esta mais velado.

A inflagdo faz parte das discussoes atuais, as mudancgas das tltimas décadas ndo sdo tdo

perceptiveis na sala de aula como eram na década de 1980 e na primeira metade da década de

8 Rede Globo de Televisdo, emissora de maior audiéncia nas ultimas décadas no pais.
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1990. Além dos problemas com os pregos ainda se sofria com o desabastecimento de produtos

basicos. O professor Bruno relata a sua memoria:
Eu me lembro de uma crise de desabastecimento, eu tinha, sei 1a, 6 ou 7 anos de idade.
Eu na fila de um mercadinho, da Fazenda do Max’, porque eles iam vender dois
frangos por pessoa. Nos nao éramos pobres! (...) Eu me lembro porque eu era menor,
eu era o office-boy da familia. (...) O meu pai tinha fabrica de méveis, e era uma época
que tinha bastante procura, méveis sob medida. Entdo assim, financeiramente, ndo
tinha problema! Mas assim, meu pai era muito mao de vaca também, tinha uma
condi¢do financeira boa, mas ele ndo esbanjava, era um padrdo classe média baixa,
digamos assim, classe média, média baixa. Mas assim, esses apuros felizmente ndo
passavam! (...) No caso do meu pai, ele atendia, ficou alguns anos nisso, Florianopolis
estava crescendo, eu nasci em 78, entdo, eu com consciéncia, digamos assim, ele ja
estava com uma condi¢do financeira bacaninha! Ele atendia um funcionalismo
publico mais bem remunerado, fazia modveis, entdo, as vezes ele atendia
desembargador, diretor, médico, advogado, que na época... Né, advogado! Ele
atendia muito essa gente, ele ganhou um bom dinheiro, acho que ele ndo saiu do
negodcio nem tanto por queda, diz ele que ficou de saco cheio, aquela coisa classe

média. Muito exigente. (...) Muita frescura, e tal, ai ele continuou trabalhando com
madeira, mas os outros irmdos dele ganharam um bom dinheiro com moéveis.

Situagdes mais dificeis também foram citadas, pois o poder de compra do trabalhador
reduziu muito e no trecho acima fica claro que o poder de compra estava concentrado nas maos
de poucos. A discussdo continuou, varios temas foram levantados, principalmente sobre a
valoriza¢do de alguns bairros da regido, sobre a implantacdo do transporte maritimo e sobre a
dificuldade de locomogao dentro da Grande Florianopolis. Depois desta pausa para discutir as
memorias e chegar aos problemas atuais, reiniciamos a proje¢ao do filme.

As cenas seguintes mostram o portugués denunciando a compra dos oito frangos e indica
que o seu funcionario sabe onde aquele jovem estd morando. Na sequéncia com as indica¢des
do funciondrio afrodescendente da mercearia, os responsaveis pela investigacao do sequestro
discutem se irdo atras desta pista, pois ndo seguiram a informag¢ao da personagem da Fernanda
Montenegro no dia do sequestro.

O investigador/torturador de maior patente manda irem atrds, o subalterno
afrodescendente acredita que a pista ndo € boa, mas eles acabam seguindo a solicitacdo do
superior, pois as opgoes sao poucas. O negro nesta hierarquia obedece ao branco, no armazém
dos frangos, o portugués € branco e o seu funciondrio ¢ negro, mostrando um pouco do cenario
racial da época e que ¢ reafirmado na narrativa filmica.

Na ac¢do ndo tem nenhum revoluciondrio afrodescendente no grupo, as mulheres sdo

divididas em duas partes, a lideranca do assalto ao banco, Maria (Fernanda Torres), que passa

% Bairro da cidade de Sdo José que fica proximo da divisa do municipio de Palhoga, na regido da Grande
Florianopolis.
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o controle para o Jonas, que ¢ forte e apaixonada por Pedro Cardoso (Gabeira) e a ingénua,
prestativa e segregada da familia, Renée (Cldudia Abreu).

Nas cenas seguintes, Renée continua servindo o embaixador, limpando a ferida, lavando
a roupa e tendo funcdes domésticas. Ela conversa com o embaixador em inglés, caracteristica
pouco comum na época. Isso parece reafirmar que sdo estudantes que servem aos interesses e
mandos dos mais experientes € sanguinarios.

Alguns elementos culturais sao mostrados, como a revista italiana Epopéia Tri e a
revista Woodstock, caracterizando os jovens envolvidos no sequestro, como ligados aos
festivais e aos produtos das grandes midias. A Renée é a que faz os comentarios mais
deslocados, questiona onde a companheira Maria estd procurando esconderijo pds-sequestro.

Em contraposicao a ela ha a figura do Toledo, um senhor que chega como conselheiro
do sequestro, com experiéncia em outras acdes armadas e que serve como apaziguador nos
conflitos entre os diferentes grupos, os mais violentos e os menos violentos o respeitam.
Preocupado com o excesso de exposicao, ele resolve cozinhar, afirmando que todos sdo muito
preguicosos e que esta cansado de comida de rua.

A colega, que durante a oficina solicitou que o filme fosse pausado para falar da questao
dos galetos, afirma que eles eram malandros, que vao copiar os enderegos que a companheira
Maria estava recortando do jornal fez com que achassem ela. Mostrando que algumas pistas
deixadas poderiam nao ter existido, caso eles fossem mais preocupados com estas questdes
logisticas.

A narrativa sobre a pregui¢a dos membros do grupo de sequestradores continua na fala
do militar subalterno, pois este afirma que foram preguicosos, ndo se preocuparam em fazer
uma comida caseira, que foram relaxados e nao seriam achados se ndo fosse essa preguica.

A partir dessas seguidas afirmacgdes, o colega de oficina que salientou a dificuldade dos
estudantes entender a vida da populagdo e a economia da segunda metade do século XX,
comenta que pode se fazer uma releitura da questdo da preguica, da vontade de rebaixar, de
desqualificar, de querer dizer que sdo baderneiros sem compromisso com a ética € com 0
trabalho, faz uma relagdo interessante sobre a narrativa que se faz pelos membros da imprensa
e dos mais conservadores em relacdo aos que lutam contra o status quo.

Na parte final da narrativa filmica, os documentos historicos, como os jornais, 0s
posteres e as imagens da televisao continuam dando a ideia de verdade historica para a narrativa,
a trilha sonora cria a atmosfera de expectativa e tensao junto com a escuriddo dos ambientes
mostrados. As imagens dos nucleos se alternam com maior frequéncia, a expectativa sobre o

final aumenta e o exercicio de consciéncia dos torturadores continua.
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A cena dos torturadores falando do casamento de outro torturador chama a aten¢do, a
frase: “Pecanha safado, a Marta sempre foi a predileta dele!”, seguem falando que ele
encontrou o prazer que nunca achou no servigo burocratico. Acabam admitindo que se abriu
um frasco perigoso que nunca deveria ter sido aberto.

Como ja mencionado anteriormente, o torturador de posto superior fala dos sonhos com
as coisas todas de cabega para baixo, ja o seu subalterno, que ¢ afrodescendente, ndo tem
pesadelos, dorme direito, podendo dar uma interpretagdo de que nao tem peso na consciéncia.
Para fortalecer o quanto essa situagdo foi inusitada o trecho foi repetido durante a oficina e
prontamente os colegas quiseram saber se isso tinha ocorrido de verdade.

Partimos da ideia de que a base do roteiro do filme € o livro que tem o mesmo nome
publicado 18 anos antes, e que os didlogos dos torturadores e parte das suas agdes foram
construidos pelo roteirista do filme para dar coesdo a trama, isso pode dar mais liberdade
criativa para os produtores da narrativa filmica.

Outra cena que causou estranheza no nosso grupo de professores foi a do desfecho das
negociacdes, que mostra o momento em que dentro do cativeiro os revoluciondrios ficam
sabendo que o governo aceitou o acordo de liberacdo dos companheiros presos em troca da
soltura do embaixador, alguns colegas questionam se aconteceu daquela maneira mesmo, como
se aquela cena reproduzisse ou ndo a “verdade’. Debateu-se a situacdo com algumas frases
interessantes:

- Sera que foi assim mesmo? Ndo pode né!
- Ndo poderiam matar o cara assim!
- Ele ja tinha visto o rosto do personagem do Gabeira e da Clara. Nesses momentos, em um dos rompantes

da policia, eles foram para cima do Embaixador.

Uma boa oportunidade para se discutir a ““verdade” historica foi perdida neste momento,
com a ideia de se agilizar a reproducdo do trecho final do filme, a opgdo por seguir com a
narrativa filmica acaba sendo questionavel. As discussdes baseadas no que as cenas iam
mostrando continuaram, mas retornar ao que ja estava posto na oficina, salientando as escolhas,
interesses e recortes de todos que constroem uma narrativa audiovisual seria de grande
relevancia.

Os hinos comecaram a ser tocados, tanto o da Internacional como o militar brasileiro,
mostrando as semelhancas e fazendo referéncia a proximidade dos modelos politicos,
fortalecendo a fala do ator que no inicio da obra relata a sua visdo das partes envolvidas e da

ferradura. O amadorismo dos sequestradores também ¢ ressaltado, pois durante o sequestro se
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consome cerveja e possibilitam ao embaixador, algumas vezes, o acesso a objetos perfurantes,
como uma caneta.

As cenas continuam mostrando os produtos da época, o classico slogan do Reporter
Esso “Testemunha ocular da Historia”, uma tentativa de se manipular uma radio-foto onde se
colocava um dos atores do filme junto aos guerrilheiros sequestrados, a frieza entre os diferentes
grupos na comemoracao do sucesso do sequestro e a alegria contida nos abracos calorosos. O
questionamento que surge ¢ em relacdo a participagdo do povo naquele momento importante
da luta pela democracia, e logo, as imagens do estddio do Maracana surgem, os vitoriosos €
derrotados saindo pelos portdoes do templo do futebol brasileiro, vascainos tristes e
flamenguistas felizes com a vitoria rubro-negra.

Enquanto o jogo acabava no Maracana e o povo estava inebriado com os acontecimentos
futebolisticos, os sequestradores se despedem do embaixador, dando uma gravata para
substituirem a manchada pelo sangue na a¢ao da captura, mostrando afeto e admiragdo devido
as conversas ¢ discussdes sobre as agoes estadunidenses em relacdo as ditaduras latino-
americanas e as agoes de grupos de luta por igualdade racial, como os Panteras Negras.

Essas diferentes atitudes no final da agdo mostram as diferencgas entre as ideias dos
revolucionarios e ndo ¢ diferente com os bracos armados da repressdo, pois na saida do
embaixador do cativeiro em dire¢ao ao tumulto do Maracana, um carro da Policia do Exército
perseguiu os responsaveis pelo cumprimento do acordo e outro travou a persegui¢do para
mostrar que existem forcas no Comando das Forcas Armadas que ndo querem o combate em
praca publica e nem arriscar a vida do embaixador estadunidense.

Quando se mostra o Maracana e as imediacdes deste, contrapde-se os momentos de cada
uma das camadas envolvidas naquele conflito, os intelectuais lutando por uma maioria alienada,
arriscando as suas vidas e um povo preocupado com a festa do futebol. Usando o seu tempo
livre para se divertir e retornar a sua rotina pds-feriado, pois estava assim finalizando o feriado
comemorativo de aniversario da Independéncia do Brasil.

Os simbolismos sdo muitos, a alegria de parte do povo, a tristeza dos derrotados naquele
momento, que em outro momento poderdo buscar a revanche, a possibilidade de se comemorar
uma vitoria tempordria, como vencer uma batalha em uma guerra que se perde no final. Uma
das falas do personagem de Gabeira vem a tona, pois ele afirma no momento que se esta
idealizando a acao de sequestro “Que ndo se tem vitoria para um estadio vazio™.

Essa referéncia futebolistica permeia os discursos, o produto para ser vendido fora do
Brasil e consumido internamente tem que ter os elementos tipicamente nacionais, mesmo que

muitos itens sejam esquecidos e muitas vozes sejam silenciadas. O trabalhador brasileiro pouco
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¢ mostrado, a narrativa filmica se concentra nos dois lados que compdem a trama. O povo
brasileiro composto pelas mais variadas etnias e dependente das mais variadas atividades
econOmicas fica como uma plateia pouco participativa, o trabalhador que mais toma partido a
favor dos revoluciondrios ¢ o taxista, um membro de uma atividade remunerada malvista pela
sociedade brasileira, principalmente em cidades turisticas, como o Rio de Janeiro.

O nome O Que E Isso, Companheiro? faz referéncia as atitudes dos membros da luta
armada, dos trabalhadores que faziam parte do operariado e que migravam para diferentes
grupos nas frentes de luta, mostrando uma falta de base tedrica e de posturas flexiveis, muito
diferente do uso do termo “o que ¢ isso companheiro?” na narrativa filmica langada em 1997,
onde essa expressao foi usada com o beijo repentino dado por Gabeira na sua superior imediata.

A postura do povo brasileiro ¢ discutida de forma discreta na narrativa filmica, as classes
mais baixas brasileiras sdo pouco mostradas, a saida do Maracana ¢ o que melhor a representa,
os trabalhadores bragais estao sendo mostrados nas gafieiras e ali nas portas do Maracana, mas
também exercendo as atividades de menor remuneragao, como limpando as casas e entregando
os produtos do armazém do portugués que os denunciou para a policia. Essa parte da populagao
aparenta ser de uma ingenuidade que serve em grande medida aos interesses dos que possuem
algum capital.

Os ricos empresarios detentores do poder politico, econdmico e social ndo estdo
representados devidamente nesta narrativa, sd os seus capatazes, os que fazem o trabalho sujo.
No filme os que acabaram entregando os locais em que viviam os revoluciondrios foram os
estrangeiros, o portugués que usou a ingenuidade do seu funciondrio bragal e o estrangeiro que
alugou a casa que serviu de aparelho durante o sequestro e acabou mostrando os locais
selecionados como possiveis esconderijos apos a acao bem-sucedida.

Esses denunciantes parecem a parte em relacdo a luta contra a ditadura, parecem muito
mais interessados nessa suposta ordem promovida pelos militares brasileiros na segunda metade
do século XX. Essa pode dar uma ideia de correcao do que se tem no Brasil, no pais latino-
americano cheio de contradicdes e de mazelas, que precisa dessa ajuda estrangeira para
sobreviver aos riscos do modelo comunista que ja existia na ilha caribenha de Cuba. Por outro
lado, pode mostrar que o povo brasileiro com a sua docilidade ja reverenciada nio iria participar
de atos violentos, indo contra uma histdria de lutas e revoltas contra os mandos estrangeiros.

O modelo ditatorial estava posto, os Estados Unidos da América o apoiavam, os seus
representantes no Brasil eram muito bem-vistos, segundo o filme, pois estavam em contato com
a populagdo tipicamente brasileira, contratavam afrodescendentes para gerenciarem a sua

seguranca e eram homenageados nas gafieiras do Estado da Guanabara. Pelo menos foram essas
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as ideias mostradas na narrativa do O Que E Isso, Companheiro?, onde o embaixador faz tudo
isso.

O Que E Isso, Companheiro? é um recorte do Brasil que se queria mostrar para fora do
pais, que foi distribuido internamente pela RioFilme e pela Miramax nos Estados Unidos da
América, onde foi chamado de Four Days in September (Quatro Dias de Setembro).

Essa produgdo, que na década de 1990 nos parecia reveladora e revolucionaria, depois
de muitas décadas aparenta ser tendenciosa e exala preconceito. Um dos pontos levantados na
oficina foi a questao de como eram mostrados aqueles jovens que lutavam contra o status quo,
pois as falas dos personagens que representavam as forgas opressoras eram de os colocar como
usados por pessoas perigosas, que os tinham como ingénuos e inexperientes; muito por serem
jovens e excitados com a possibilidade de mudar o seu pais, mas esses ndo pareciam “proativos”
o suficiente para fazer isso, pois nem a comida faziam. Isso fez o grupo de oficineiros pensar
que ¢ possivel fazer uma releitura. Em certo momento foi dito pelo Jodo, “Mas ai pode ter uma
releitura, da preguica, rebaixar, desqualificar, querer dizer que sdo baderneiros sem nenhum
compromisso com a ética, com o trabalho, um monte de coisa, né? Hoje, o que todos dizem
hoje.”

Outros itens foram discutidos sobre esta afirmacado, pois o esteredtipo do guerrilheiro
que combatia a ditadura era esse e ainda o €. Ele ¢ tratado como um individuo inferior, excluido
da sociedade, a ideia de desqualificar enquanto agente social € antiga e ainda persiste. Em certos
momentos ele ¢ colocado como um verdadeiro marginal, que pegou em armas para enfraquecer
um pais pujante e prospero. E importante notar a repeticdo do hoje, ficando claro que esse
discurso ainda faz parte das narrativas dos que concordam com o modelo ditatorial brasileiro e
faz pensar o quanto isso ainda doi nos que lutam diariamente para defender a democracia e o
conhecimento historico.

Nesses minutos finais do filme as tensdes parecem estar atravessando a proje¢ao e sendo
sentidas pelos espectadores, pois a cena em que a companheira Maria diz que sonha em ser
presa e que tem um alivio muito grande, mostra o quanto a carga revolucionaria era pesada e o
quanto aqueles jovens ndo estavam preparados para aquilo. O barulho do relégio na produgao
da a sensacdo de angustia e, na sequéncia, os torturadores parecem brincar com a situacao de
seus colegas.

Sobre a questao de ter consciéncia, preocupacao sobre o que ocorre ou ignorar ou hao a
situacdo, a cena das pessoas comuns saindo do Maracana ja foi apontada, mas mostra o quanto
aqueles acontecimentos pouco interferiram na vida daquelas pessoas ditas comuns na

sociedade, pois parece que as agdes foram ignoradas. Um exercicio interessante de se fazer ¢
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pensar se naquela época, nas décadas de 1960 e 1970, pois as acdes se repetiram algumas vezes,
mostrando que o sequestro em certa medida deu certo, atingiu os objetivos em relagdo ao povo
ou se a narrativa sobre o acontecido potencializou o ocorrido, pois a produgao filmica, pode-se
dizer, alcancou ainda mais pessoas. A dificuldade de mensurar isso ¢ grande, mas pode-se
afirmar que muitas pessoas consumiram a narrativa filmica do Sales e passaram a questionar o
que estava se mostrando ali ou simplesmente compraram o que se relatou de maneira ingénua
e acritica.

Por ser um filme que atingiu diversas camadas e segmentos da sociedade brasileira a
obra O Que E Isso, Companheiro? faz parte dos materiais utilizados com frequéncia nas salas
de aula de Palhoga —SC e acreditamos de boa parte das escolas do pais, a capacidade de discutir
0 que esta nos filmes ¢ uma das nossas preocupagdes, ainda mais quando so6 se trabalha partes
do produto vendido pelos estudios. Por esse motivo e pelo ndo conhecimento sobre a obra,
parece-nos uma situacdo bem diferente do que a outra produgdo filmica trabalhada nos
encontros da oficina nos proporciona, onde muitos dos colegas nao conheciam a obra chamada
Cara ou coroa, nenhum dos participantes havia assistido, mostrando a importancia de se

trabalhar toda a producao, mas ja partindo de uma discussdo mais rica do que se veria.
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CAPITULO III - MEMORIAS

Usar um produto audiovisual ¢ desafiador, ainda mais quando os analistas e
colaboradores sao professores de Historia que utilizam material audiovisual e que gostam de
pensar sobre o passado.

Iniciar uma oficina, e ver acabando ¢ prazeroso e intrigante, sobretudo quando se sabe
que o final se aproxima e se criaram muitas expectativas. Com um grupo de historiadores tudo
pode acontecer, até se discutir algo extremamente pertinente como a questao do que a parte
inicial da oficina trouxe e fez com que pensassemos sobre o que haviamos discutido.

Iniciar uma discussdo sobre um tema tdo caro para a histéria como a Ditadura civil-
militar faz com que as memdrias tomem conta de nos, professores que sempre viveram tao
proximo da fronteira entre vivéncia e conhecimento cientifico sobre o assunto.

Como Jelin (2002) ja apontava na obra Los Trabajos de la Memoria, devemos
reconhecer a memoria como objeto de disputas, conflitos e lutas, prestando atengdo nas partes
envolvidas e nas relagcdes de poder, historicizar as memorias ¢ parte da nossa fungao,
reconhecendo que existem mudangas histdricas no sentido do passado.

O que nos fez pensar em Jelin foi o inicio do encontro final da oficina, no qual foi
relatada a continuidade do pensar sobre o que haviamos discutido, pois o debate foi enriquecido
com a contribui¢do de uma das participantes sobre a questao dos regimes totalitarios e seus
desdobramentos em Santa Catarina.

A narrativa se deu em torno da mudanga de postura do seu marido em relagdo a prisao
do seu avo algumas décadas antes. As mudangas de relatos em relacdo as memorias sdao
gritantes, as formas de se contar algo do passado se alteram constantemente por diversos fatores,

principalmente, em relagdo a legitimagao do que ¢ narrado.

Rute: Eu sai e como foi falado sobre memorias, sobre a questdo das memorias, eu sai
daqui me lembrando de um negocio, que a memoria também ¢ uma coisa muito
perigosa, em si, porque ela ¢ muito seletiva, eu dou a memoria do que eu quero, como
eu quero. E al teve uma historia da familia do meu marido bem cabulosa.

Jodo: E?

Rute: Um dia, o meu marido sempre conta a mesma historia: “Coitadinho do meu
avo, foi preso na época do Getulio”, primeiro eu vou dar a versdo antiga, depois a
nova, porque vai passando os anos, ai tu vai acabar descobrindo que ele abre a boca
sem querer.

Vocés vejam so, na época do Getulio, Segunda Guerra, ele deu bom dia em alemdo,
S0 isso meu avo fez, foi preso, fizeram ele tomar 6leo de ricino.

Vejam o que é ditadura. Ndo estou falando de ditadura dos militares, ndo.

Jodo: Periodo de um governo totalitario.

Rute: E, ele s6 deu bom dia em alemdo, na Praca Quinze e foi preso.

Passando assim, uns 10 ou 15 anos.

No final do ano passado foi assim.
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P6, eu queria saber daquela época que meu avo morreu, aquelas caixas de fotos, das
fotos do vé na reunido Partido Nazista.

Como é que é? Risos

E que o vé fazia parte do Partido Nazista, entdo, ele ndo foi preso sé porque deu bom
dia em alemdo? Calma ld, que o buraco é mais embaixo. Tinha uma foto, umas fotos
legais do vo nas reunioes do Partido Nazista la em Timbo.

Bruno: Olha so.

Rute: O cara era nazista la em Timbo, olha a historia que ele passou para os netos.
O cara era nazista. Eu fui preso soé porque eu dei bom dia, e sabe porque que ele
praticamente ndo ficou preso, porque ele conseguiu enfiar o pai dele no rolo, porque
o pai dele era vice-cénsul da Austria e conseguiu, quando tu tem influéncia, e ficou
preso s6 uma noite, mas a crianga ...

Bruno: Criou uma narrativa.

Rute: Criou uma narrativa em cima de um bom dia.

Bruno: Narrativa heroica.

Rute: Heroica, claro, enquanto na verdade, ele era membro de um Partido Nazista.
Roberto: Ele ja sabia disso ha muito tempo, ele ndo achou essa caixa agora.

Rute: Sim, meu marido sempre soube.

Manuel: E guardado a sete chaves.

Rute: £ que nem a histéria de um irmdo desse avé dele que se suicidou, ele ndo se
suicidou, ele estava brincando de Roleta Russa na sala, a desculpa é essa mesma, tu
ainda acredita nisso? Sim, o vo sempre disse que ele ndo se suicidou. Claro, no inicio
do século, qual a familia que vai assumir que é um suicidio.

Que o cara deu um talagago no meio da cabega, ndo, ele ndo se suicidou, ele estava
brincando de Roleta Russa, é o mesmo que diz: Eu so fui preso porque eu dei bom
dia.

Roberto: Coitado, né.

Rute: Tadinho! O meu pai era uma pessoa sem instru¢do, mas meu pai dizia assim:
Eles tém cheiro de nazista. Eles tém cheiro de nazista. Mania que porque é alemdo é
nazista, ndo aqueles ali sdo nazistas, passados 20 anos. (risos)

Roberto: A historia é contada, recontada, a memoria vai mexer com muitos
sentimentos, (...) a questdo das memorias em rela¢do a ditadura militar sdo colocadas
como memorias sensiveis, que tu olha esses periodos com um certo distanciamento,
alguns vdo ter muito sofrimento, a hora que fazem esse retorno, que voltam nisso, e
essas narrativas vao sendo alteradas, o que sera que faz ele mudar ou ele assumir?
Sera que foi um ato falho ou serd que ele se sentiu um pouco mais corajoso? Ja que
nos vivemos em um modelo um pouco diferente, um modelo que legitima outros
discursos. Talvez a gente tenha que pensar um pouco em relagdo a isso. Sera que hoje
ndo ¢ mais seguro enaltecer um passado desses, porqué para muitos, durante muito
tempo, foi problematico, foi vergonhoso.

Se sairmos aqui no Centro de Palhoga. (...) Tinha alguma coisa pichada, alguma
mensagem na parede, tipo Amo o Lula ou Lula Livre, vamos colocar como uma
mensagem de esquerda, em cima tinha um desenho de um Sigma. Aqui no Centro de
Palhoga, ali no antigo Mercado Municipal de Palho¢a

Bruno: O simbolo dos integralistas?

Rute: Da sudstica, Roberto?

Roberto: Sim, dos integralistas.

Rute: Dos integralistas, dessa coisa antiga.

Bruno: Sim, tem uma galera jovem.

Roberto: Sim, no Centro, bem no Centro de Palhoca.

Rute: O integralismo.

Esse didlogo mostra o quanto podemos explorar a vivéncia e a memoria das pessoas
com uma analise séria sobre o que foi narrado e o que se quis esquecer ou silenciar. Quando
trabalhamos a questdo da Ditadura Civil-militar brasileira como Categoria Historica
Substantiva pode-se pensar que a ditadura faz parte do nosso contexto politico. Durante o século

XX tivemos diversos governos ditatoriais desde Getilio Vargas até Jodo Batista Figueiredo,
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tendo uma pequena interrupgao. Pensar sobre a Ditadura Civil-militar iniciada em 1964 faz com
que algumas pessoas possam relaciona-la com a questdo da ditadura de Getulio Vargas que

vigorou no Brasil nas décadas de 1930 e 1940.

Parede lateral do Mercado Publico de Palhoca

Fonte: Acervo do autor, 2019.

A relagdo entre o que se discutia e a imagem acima foi realizada porque mostram as
faces de um modelo autoritario que acaba sendo venerado por alguns. No municipio de Palhoca
1sso existe em grande propor¢do, pois as manifestacdes pedindo Intervencdo Militar
aglomeraram muitas pessoas nos ultimos anos nessa regiao.

Um sigma ndo significa somente uma tentativa de apagar uma representagdo de
carinho em relagdao ao ex-presidente Lula, mas também um simbolo de rea¢do de uma forca
retrograda e autoritaria existente no século passado, e pela ilustragdo, neste também.

A relacdo que se faz entre os periodos parte de uma necessidade de orientacdo e uma
vontade de tentar explicar os acontecidos, pode-se pensar que no didlogo foram feitas diversas
relagdes com os seus conhecimentos historicos.

Grosso modo, o que podemos afirmar € que se partiu da Ditadura Civil-militar de 1964,
se relacionou com os modelos autocrdticos de Getilio Vargas e de Adolf Hitler, para
subsequentemente se vincular com a questdo dos grupos de apoiadores das suas épocas e os da
atualidade. Isso tudo faz com o estudo das narrativas sobre esses temas nos sejam caros, pois
no tocante aos modelos autoritarios, entendemos a nossa democracia brasileira jovem e ainda

muito fragilizada.
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Pensar essa democracia com o uso do audiovisual ¢ extremamente complexo e
perigoso, tentar escrever sobre a nossa situacdo ¢ muito delicado, pois as nossas memorias
acabam nos sensibilizando e fazendo com que o temor aumente.

Provocar os colegas em relagdo a esse debate mostra o quanto se quer ser direto e de
certa forma se tem uma ideia utilitarista da historia, mas o que se tem ¢ uma série de receios e
de desconfianga no que tudo pode acabar gerando. O risco € valido, pois saber em que lado da
trincheira cada um esta ¢ fundamental para entender o que cada um pensa e expde.

Pontos que mostram que existe medo e que existe confianga fazem parte de uma
oficina, nas falas se mostram os papéis e o quanto cada professor de Historia esta ciente da sua

importancia e capacidade critica para pensar diversos temas, principalmente a Ditadura.

Bruno: Antes de ser funciondrio da Secretaria, eu sou professor de Historia fiquem a
vontade se quiserem fazer a critica, se for o caso em relag¢do a secretaria vocés sabem
muito bem, e vocés sdo efetivos, ndo esquentem a cabega, falem o que quiser e ndo
vai sair daqui. Vai que eu falo também. (risos)

Roberto: Até porque, a nossa postura de professor é de tentar entender um pouco esse
meio que a gente vive, todas essas questoes.

Essa fala inicial do inicio do ultimo encontro mostra que existe algum receio e de que
ali esta se criando um espago de confianca e aberto para discutir o conhecimento histérico.
Pensar no que este conhecimento influencia na atualidade também fez parte das exposi¢des
orais iniciais.

A fala inicial sobre a liberdade ¢ de um responsavel na secretaria de educagao pelas
formagodes, que acabou abrindo este encontro final da oficina, de certa forma ¢ uma parte da
noosfera que se encontra presente e abre o dialogo, mas se pensa em uma questio de poder.

A fala que mais causa espanto € a que vem na sequéncia, pois mostra com detalhes
acontecimentos que mostram o carater de desconforto com alguns simpatizantes de modelos de

governo autoritario que até certo tempo atras tinham as suas falas evitadas.

Rute: Nazista, nazista, eu dei aula para um nazista, real, real, agora ha pouco tempo,
ta. Eu dava aula de alemdo em uma associagdo cultural Deutsche Welt, que é “Mundo
Alemdo”.

So que é uma associagdo cultural e tem um maluco, ele ainda estd ld, ele é engenheiro,
ja é um senhor e ele é assumidamente nazista, e nos descobrimos da pior forma
possivel, foi assim, em um evento de Natal, fizemos um amigo secreto, todo mundo
adulto e ele perguntou se podia ler uma mensagem, tu pensa o qué? Feliz Natal.

E ai ele fez um discurso nazista, onde ele pregou morte aos judeus. Todo aquele
discurso da década de 30, morte aos judeus, me colocou numa situagdo
completamente complicada. Eu e um outro professor porque nos dois que
coordendvamos o curso.

Eu fiquei chocada, todo mundo ficou, tdo chocada que eu ndo consegui nem sair do
lugar, e dai nos fomos denunciados como compactuando com o nazismo. Porque nos
ndo fizemos nada, eu ndo sabia nem o que fazer. No segundo ano, ele foi proibido de
falar, mas ele falou.
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Dai ele pregou odio contra os magons. Al ele pegou de amigo invisivel um juiz, esse
Juiz ndo era magom, mas o sogro dele era, ele acusou o juiz de ser magom, e esse juiz,
ele faz colegdo de facas. A historia é louca, ele acusou na frente de todo mundo,
aquela historia de que a magonaria mata, corta as cabegas, por isso que ele fazia
colegdo de faca, que era para cortar as cabegas das pessoas.

Marliane: Acho que era um inimigo secreto, ndo amigo secreto.

Rute: Ele comegou a ir para o baile alemdo.

Ai comegou a chocar a gente, eu entrei em desespero. Ele comegou colocar assim
Deutschland 1939, que é o ano Hitler subiu ao poder. Logo pensei, quer ver que é
coisa do Hitler. Eu peguei um livro de historia fui olhar 1939. (Na realidade é o ano
de inicio da Segunda Guerra Mundial, Hitler subiu ao poder em 1933).

A ultima vez que eu vi, ele estava com uma camisa bem clarinha social, dai ele pegou
e mandou bordar na camisa, com uma linha da mesma cor para ndo chamar tanto a
atengdo, Adolf Hitler, e ele foi com a camisa para aula que era uma vez por semana,
com bigodinho do Hitler, ai todo mundo ficou chocado. Dai nds tinhamos um senhor,
o seu Edgar, que ele odiava, porque era um homem negro. O seu Edgar é um homem
que ndo tinha muita cultura, entdo ele ndo associou que era o Hitler, e foi a sorte, dai
ele chegou assim: O Charlie Chaplin! risos

Jodo: Ou ele foi muito inteligente, né?

Rute: Ou foi muito inteligente, todo mundo comegou a rir.

O Charlie Chaplin, gente esse homem, todo mundo que estava tenso, ficou rindo, foi
uma risada so e ai aquela tensdo meio que se dissipou. Ai, acho que ele notou que
ninguém apoiava. Ele continua complicando essa Associagdo que ele faz parte,
porque assim, ai imagina, uma associa¢do alema com um nazista no meio. Eu espero
que um dia a policia coloque a mdo nele.

Jodo: Hoje, hoje é muito dificil.

Bruno: Depende, s6 se ele ficar divulgando.

Rute: Material, né? Mas ele tem, material na casa dele, a gente descobriu como que
ele tinha material. O pessoal sempre fazia uma vez por més, uma sessdo para assistir
video, até que bateu na casa do Celso Schneider, o sobrenome é Schneider. Carlos
Schneider'’ é o nome dele.

Carlos Schneider, a metade da turma ja ndo foi, até porque sabem que ele é nazista.
Os velhos resolveram ir assim para ndo ficar tdo feio. Eles foram. Ele mostrou
material de propaganda nazista, o filme dele como era aula de alemdo, o combinado
era que fosse um filme em alemao, ele passou um filme alemdo de propaganda nazista.
Isso aqui em Florianopolis, atual, ndo é da época do avé do meu marido, ndo.
Roberto: E anacrénico, o cara vive, acho que vive em outro momento, consegue
fortalecer aquilo que até a Alemanha combate. Agora saiu uma reportagem sobre
isso, sobre a quantidade de células nazistas atuais, o Rio Grande do Sul e Santa
Catarina estdo entre os top 5, com Sdo Paulo, mas também a populagdo de Sao Paulo
é gigantesca, é absurdo, eu fico imaginando essas pessoas fora do pais e estando na
Europa, e sendo eles os alvos, porque esse povo tem alvo, com tu falou a pouco, ele
mudou e atacou os magons, ele mudou a postura.

Rute: E porque o nazismo atacava a magonaria, atacava os judeus, atacava os
negros, eram os alvos, e ele continua com os mesmos alvos, dai um dia eu disse para
ele, vocé sabe que o teu sobrenome é judeu, é alemdo, mas de ascendéncia judaica.

Um didlogo com este conteudo ndo ocorre por simplesmente as pessoas se sentirem

seguras, mas por elas necessitarem denunciar uma situagdo constrangedora. Ocorre como um

desabafo e choca pelo motivo de ser proximo a nds, mesmo que muitas vezes acabe se

colocando como algo distante.

Falar de modelos politicos ditatoriais fez com que os professores discutissem sobre a

questdo de fazer-se professor diariamente num momento de aumento de discursos retrogrados

10 Nome ficticio.
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e deturpados. Mostrando o quanto abordar temas histdricos sensiveis ¢ importante e causa
constrangimentos. Isso acaba tendo relacdo direta com o momento que se estd vivendo na
politica nacional, das disputas de discursos e da dor que ¢ ver ideias preconceituosas sendo
legitimadas por uma suposta liberdade de expressao.

Abordar temas sensiveis em uma sala de aula faz com que discussdes apaixonadas e
reveladoras acontecam, fazendo com que ideias e preconceitos sejam enfraquecidos.
Evidenciando que o estudo da historia € uma espécie de gatilho para se discutirem posi¢des e

posturas.

3.1 Cara ou coroa

Dentro do que foi proposto na ideia inicial de exibir um filme inédito e fazer com que
se tivesse o primeiro contato com um material filmico, mostrar esse video como um produto de
uma época e dentro de uma narrativa com uma perspectiva ¢ importante. Além disso, deixar
claro que ele pode ser utilizado em sala de aula para auxiliar nas discussoes sobre a Ditadura
Civil-militar brasileira ¢ importante.

Dados iniciais da producao como informar que o ano de lancamento que foi 2012, que
a censura do filme ¢ de 12 anos, a sua aplicabilidade em sala de aula e ainda situar o momento
historico de que o material se refere foi necessario, pois evitou confusdes sobre o0 momento
historico que seria abordado. Essas questdes foram abordadas com os que possivelmente
trabalhem com esse material, mostrando que com os estudantes deve se ter cuidado para que se
evite duvidas.

O filme trata das memorias de um homem sobre a sua juventude, mais precisamente
sobre o inverno de 1971 que vivenciou na cidade de Sao Paulo. Na produgdo fica clara a
antipatia do personagem principal (Getulio) pelo modelo ditatorial e mostra os riscos de se
abrigarem pessoas que fugiam da perseguigdo politica, pois eles eram lutadores, guerrilheiros
e para o regime opressor eram os chamados subversivos.

Pensar no periodo de produgdo deste filme ¢ relembrar que nesta época a economia
brasileira vivia um momento pujante, com altos indices de desenvolvimento econdémico e
prosperidade. Nesse periodo se buscavam discussdes sobre a historia do pais e se lutava em
varios niveis pelo fim das amarras ditatoriais que ainda pairavam sobre a sociedade. Produzir
um relato filmico sobre o periodo era dar voz as lembrangas de muitos que sobreviveram aquela

época.
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Alguns atores foram criticados pelas suas atuagdes, muitos deles ndo tiveram grande
expressao no cendrio artistico nacional, mas outros eram consagrados tanto na televisdo como
no teatro brasileiro. O roteirista e diretor geral da producao foi Ugo César Giorgetti que tem
décadas de experiéncia no cinema nacional e dirigiu filmes como Sdbado € Uma noite em
Sampa.

A produgdo filmica comega com a tradicional veiculagdo de imagens da época, com
algumas representacdes de hippies € de uma narracao mostrando todo o saudosismo em relagao
aquele momento em que se resistia ao modelo ditatorial. Todo esse cendrio mostra que se trata
de memorias de um narrador que inicia a sua visdo dos acontecimentos.

Uma das formas de conseguir a aten¢do do espectador € buscar a sua identificagdo com
0 que se expoe, inicialmente mostra-se um individuo com caracteristicas dos hippies da época
entrando em um taxi e sendo expulso por causa da sua aparéncia. Deixando clara a tensao entre
os diferentes modelos e formas de ver o mundo.

Os conflitos de ideias continuam na cena seguinte, pois o filme trata de um diretor de
teatro, chamado de Joao Pedro, e o seu irmao, chamado Getulio, vivendo o periodo do AI-5 no
Brasil, nas cenas seguintes se mostra a agitacdo em frente ao teatro, nos protestos da TFP
(Tradicao, familia e propriedade). Esse acontecimento logo chama a atencdo de uma das
participantes da oficina, pois os simbolos religiosos ficaram muito evidentes, pois este tinha
inspiragao catolica.

O desconhecimento daqueles signos, simbolos e a questao do horario fez com que a
discussdo ndo se aprofundasse, sendo algo a se lamentar. Quando um grupo de professores de
Historia esta unido a possibilidade de se abordar algo polémico € constante. Isso permeou toda
a oficina, juntamente com os risos € os momentos de prazer. Abrir um canal para se discutir
algo faz com que os participantes sejam protagonistas, que os professores que se sentem
amordagados consigam expor as suas ideias e as suas angustias.

Na continuidade do Cara ou coroa um didlogo entre os personagens principais faz com
que se olhe a narrativa filmica com mais afeto, pois eles chamam o tio taxista de Mussolini,
referindo-se ao ditador italiano Benito Mussolini, mostrando que o taxista que expulsou o hippie
era carregado de preconceitos. Inclusive nas suas falas chama um dos sobrinhos de comunista
vagabundo.

As falas do taxista sao fortes, quase gritos de imposigao das suas ideias. Em um dialogo
no inicio do filme ele fala que gragas a Deus a sua irma ndo estd mais aqui. Fica claro que ele
se refere ao falecimento da irma que faz com que ela ndo sofra com a postura politica do seu

sobrinho mais velho. Ele se diz sempre preocupado com a familia, que se dispde a pagar uma
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faculdade de engenharia no INATEL (Instituto Nacional de Telecomunicag¢des) para o sobrinho
mais novo e que um dos seus problemas, o do sobrepeso, ¢ culpa da esposa que faz guloseimas
em demasia.

Diversos cartazes sao mostrados nas cenas iniciais para mostrar que aquela ¢ uma parte
da sociedade ligada a cultura, muitos dos discursos sdo sobre a prisdo do grupo teatral
estadunidense The Living Theatre. A discussdo sobre as formagdes académicas também ¢
mostrada, existe certa zombaria quando se questiona sobre como esta a USP (Universidade de
Sao Paulo). Esse questionamento ¢ realizado pelo sobrinho do taxista, que ndo tem ainda um
caminho definido e pensa em passar a ser roteirista e/ou diretor de teatro, seguindo os passos
do seu irmao.

O questionamento ¢ feito para a sua namorada, que ¢ neta de um general do Exército
Brasileiro que nao esta na ativa naquele momento. O namorado incentiva a sua companheira a
intervir junto ao seu avd para libertar o The Living Theatre, mas o velho general diz que nao
tem mais poder e deixa claro que as leis devem ser cumpridas.

Para um historiador, o filme cumpre bem a funcdo de viajar no tempo, pois alguns
habitos, como o da esposa colocar o sapato no marido e andar de DKW Belcar Sedan remetem
as décadas passadas. Todos esses elementos sdo ricos para discussdo, ainda mais em uma sala
de aula com estudantes que ndo viveram isso ou pouco entendem as mudancas nas relacoes de
familiares.

O tema principal do enredo do filme ¢ discutir as posturas, tanto dos membros que se
diziam revoluciondrios e os que se diziam conservadores. As caracteristicas dos que fazem parte
da estrutura de poder em vigor e dos que se dizem insatisfeitos, que buscam as mudangas.

Mais uma vez dentro de um cendrio cultural, no interior de um teatro paulistano, os
atores e as atrizes fazem exercicios de interpreta¢do, com a chegada de um membro do partido
que ajuda a financiar a peca para conscientizar as massas, surge o debate de quem seria aquele
homem. Isso se da muito pela aparéncia do individuo, um senhor de terno, cabelo bem penteado,
com expressao sisuda e um livro embaixo do brago.

Logo que o diretor do teatro percebe a sua presenca, interrompe o exercicio e se dirige
em direcdo ao desconfiado membro do partido revoluciondrio. O clima de desconfianga entre
0s presentes no teatro ¢ evidente e faz com que os professores comecem a tentar descobrir quem
¢ o novo elemento inserido na narrativa.

Notando que o diretor da peca, e um dos personagens principais da narrativa, toma

bronca pelo que se estava fazendo no exercicio e ndo trabalhando na conscientizagdo das
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massas, um comentario ¢ proferido entre os cursistas: “Ele ndo esta agradando nem o burgués,
o tio, nem o comunista. Ele ndo esta agradando em nada.” (Rute).

Essa fala nos faz pensar sobre a importancia e a liberdade da arte, como se o artista
tivesse obrigagdes politicas explicitas com o seu publico e tivesse que tornar a sua obra
panfletaria. Mesmo sabendo que todo o agir ¢ politico, ter uma vertente politica como obrigacao
pode obrigar o artista a tomar um posicionamento Unico e fazer com que o seu trabalho ndo seja
mais para todos e todas.

Ficam evidentes os posicionamentos de cada um dos nucleos da trama e pelos motivos
que eles se ligam, mas a todos se da a possibilidade de se ter um aspecto positivo e negativo.
Essa forma de se ver as agdes e se optar pelo modo que se ira fazer, permite que a narrativa seja
construida.

Depois de apresentar os diferentes grupos e personagens, a trilha sonora e a imagem
muda abruptamente, o que era uma narrativa suave € macia, passa a ser barulhenta e escura,
com dois individuos escondidos em aparelhos!! revolucionarios. A musica de suspense mostra
a tensdo do momento e a escuridao seja digna do género filmico noir.

Essa aparicdo ¢ para romper com a narrativa singela e trivial, fazendo com que se
especule sobre quem s3o aqueles dois elementos isolados do convivio social. Para dar
prosseguimento na narrativa € mostrar as dores de viver no periodo ditatorial, logo apos a dupla
misteriosa dar novas cores a narrativa, os irmaos ligados ao teatro visitam uma critica teatral
que foi libertada dos pordes da ditadura faz poucas horas. Essa critica tem uma fala que explicita
as barbaries e as contradi¢des da sociedade brasileira, tem uma voz rouca e fuma
compulsivamente, aparenta ser amarga, firme, com uma lingua sem freio e até grosseira.

A revolta da critica de teatro ¢ com a sociedade brasileira, com as aparéncias e as
cooptacdes que sdo feitas. Ela critica a estrutura ditatorial, mas aparenta ter sua maior dor e
decepgdo com a postura das diferentes classes sociais. Essa faz uma critica contundente ao que
espera do futuro, onde todos conviverdao como se nenhuma atrocidade tivesse acontecido.

Quando questionada sobre quando foi solta pela repressao, respondeu:

“Ontem, tinha um milico querendo me dar dinheiro para um taxi, ja pensou? Eu saindo
da cadeia de taxi e gente chegando com capuz preto e carro chapa fria. Mas um dia
isso tudo vai acabar, sabe como vai acabar?

Por exaustao, por fadiga, cansago, sabe!

Até o Império Romano acabou por exaustdo, imagina essa bosta dessa ditadura.

Eu gostaria de viver mais trinta anos, ndo sei se vou conseguir, talvez, mas vocé
principalmente, vocé€ muito provavel, ¢, vocé com certeza vai saber no que tudo isso
vai dar.

1" Aparelhos significam locagdes utilizadas para esconder os revolucionérios procurados pelo regime
ditatorial brasileiro da segunda metade do século XX.
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Vai saber o que vai ser daqueles que sdo contra, dos que sdo a favor, dos que no sdao
contra nem a favor, muito pelo contrario.

Se eu conhego bem esse pais vai estar todo mundo na mesma festa, dangando o mesmo
minueto, lado a lado, sorridentes, os que sobreviverem ¢ claro, porque os mortos.

S6 esta cena poderia ser tema de diversas aulas, o relato de alguém que foi levado para
o0 DOPS para averiguagdes, que esta extremamente traumatizado pelo que aconteceu ou poderia
ter acontecido. Sentindo na pele o que ¢ viver com medo. O relato serve como um desabafo do
que se tinha e do que se tem na atualidade.

Por volta dos 30 minutos de filme fica clara a perseguicao aos mais criticos na década
de 1970 no Brasil, o quanto faltou se punir os responsaveis pelas atrocidades e alerta para uma
grande cena de normalidade e apaziguamento do pais. Diferente do que foi pensado, esse trecho
ndo causou grande repercussdo na oficina, ficou como mais uma simples cena que forma a
trama.

A cena seguinte com o protagonista tentando ficar junto da sua namorada no porao da
casa do avo dela causou mais repercussio, pois eram tempos de frio e de muitas roupas para
serem tiradas. Ficou na imagina¢do o que aconteceu depois, pois a censura do filme ¢ para
maiores de 12 anos.

Na manha seguinte a namorada do protagonista principal tem contato com o funcionario
do general, um jardineiro afrodescendente que ainda serve ao seu superior. Informa que eles
lutaram uma guerra de verdade, pois enfrentaram ‘os gringos’, que o general se destacava no
exército brasileiro porque olhava os estrangeiros de igual para igual, pois era alto enquanto os
soldados brasileiros eram baixos em relacao aos europeus.

Algumas questdes sdo levantadas em relagdo ao relato, pois sua fala se refere a uma
guerra verdadeira, diferente da que se tem naquele momento no pais, como se fosse uma
brincadeira juvenil. Outra questdo que se pode pensar € na subalterniza¢do do funciondrio em
relagdo ao imponente general interpretado pelo ator Walmor Chagas.

Como todas as narrativas filmicas muitos aspectos podem ser discutidos, na sequéncia
do filme se apresenta a figura da irma dos protagonistas que carrega rétulos mostrando um
pouco da falta de conhecimento sobre as culturas orientais. O tio dela denomina-a de
macumbeira, um dos irmaos a chama de budista, mas ela ¢ hinduista.

Ela tem conflito com o irmao mais novo, o narrador inicial e protagonista da historia,
pois moravam juntos no apartamento que receberam de heranga dos pais. Ela deixa claro que
ndo quer saber de politica na sua casa, que o universo dela ¢ outro e que ndo quer problema.

Por saber das ideias politicas do irmao ela fica preocupada com uma camionete que estd
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estacionada em frente ao prédio em que mora. Na parede da sua casa ha uma imagem grande
que mostra a figura de Cassius Clay que, logo que aparece, ja se questiona na oficina quem esta
representado ali.

Muhammad Ali-Haj tem a sua for¢a e imponéncia representada na sala e a sua imagem
fica coberta com um lengol, pois representava certo risco naquela época. Com a preocupagao
com a camionete, com a imagem do lutador do movimento pelos direitos civis & mostra a
campainha toca. A tensao toma conta, pois existe a questao dos riscos que se corria com oS
agentes da ditadura, mas naquele momento nao eram membros do Exército que estavam ali,
mas sim a esposa do diretor de teatro que foi informa-lo que esta indo morar no Rio de Janeiro
com o filho do casal e ira trabalhar na diregdo de uma novela na “odiosa televisdo brasileira”.
Mostrando que necessita ganhar dinheiro. Essa fala serve para mostrar que o diretor de teatro
esta perdendo o contato com o filho, deixando de ter um lar e uma relagdo proxima com a
esposa. A justificativa ¢ a falta de dinheiro devido as apostas deste nas corridas de cavalo e nas
loterias, pois sdo citadas cobrancas de aluguel e de agentes de apostas do hipddromo.

Esses itens colocam em xeque a seriedade ¢ a maturidade da forma de vida do
personagem, pois este ¢ um adulto, pai de familia e um diretor de peca teatral que recebe critica
de todos. Os atores da pega o criticam, o seu tio o ofende, a critica teatral o esculacha, o seu
irmdo ndo concorda com as suas posturas em relacdo aos gastos e a sua esposa ndo aguenta
mais as suas faltas enquanto “provedor do lar”.

Em contraposicdo a ele esta o general do Exército, que € correto, metddico, legalista e
um exemplo de retiddo. Por ser tdo exemplar ele recebe uma ligagdo de um dos membros do
Exército Brasileiro solicitando um encontro para se discutir o que esta acontecendo
internamente na instituigao.

Notam-se as diferencas na forma de encarar as obrigacdes e responsabilidades, de um
lado esta o irmdo do protagonista da trama, que ndo tem o respeito das pessoas com quem
convive, pois vive de uma maneira livre e sonhadora e o pouco que ganha para montar a peca
teatral gasta em bebidas alcoodlicas e em jogos de azar, idealizando uma premiagao que resolvera
o problema de todos os que convivem com ele e do teatro brasileiro.

No outro lado da trama est4 o general aposentado, chamado para resolver as mazelas do
Exército Brasileiro, com poucas obrigagdes cotidianas, que se diverte vendo as carinhas na
televisao muda e que se diz vagabundeando no jardim para passar o tempo, mas que teme o que
tem no porao, pois o que esta trancafiado 14 pode trazer lembrangas dolorosas. Sdo personagens

de idades diferentes e com visdes antagdnicas do pais em que vivem.
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As posigoes deles ficam mais conflitantes ainda quando o membro do partido solicita
ajuda do diretor de teatro para esconder os companheiros que estdo fugindo da repressdo. O
Jodo Pedro indica a casa de um dos atores como local seguro para esconder os subversivos, mas
visitando a casa e vendo o tipo de convivio livre que tem o membro do partido, se assusta. A
casa constitui-se em uma comunidade alternativa, com uma tenda na sala, com uma mae nua
andando com o seu filho recém-nascido no colo. Para o membro do partido aquele lugar é o
oposto do que considera seguro e correto, pois € libertario demais.

Para o diretor de teatro o unico lugar seguro e grande o suficiente ¢ a casa do general.
S6 que para colocar os fugitivos 1a tem que se ter o apoio do irmao e da sua namorada. Isso
tudo representa colocar em risco jovens e uma relagdo de companheirismo entre avo e neta.

Faz-se importante descrever a trama para que se entenda que o risco € enorme ¢ as
percepcdes dos cursistas s2o muito boas, pois o colega Jodo percebeu que indo para 14 teria o
perigo da visita dos membros do Exército Brasileiro que marcaram uma reunido com o coronel
aposentado.

Os professores de Historia, geralmente, buscam entender os pormenores nas produgoes
audiovisuais, tentam achar as falas e entender os dilemas que a narrativa propde. Pode ser algo
ligado a ideia de didatizar o que se consome, de saber que sempre existe uma intengdo no que
se esta se mostrando, ou ainda, os dois.

Outra questdo levantada no debate entre os professores foi se os personagens poderiam
ou ndo negar ajuda ao representante do partido na sua solicitacdo, o quanto eles estavam
envolvidos com as necessidades consideradas graves pelos membros do Exército. Presume-se
que esconder dois fugitivos da ditadura seria considerado um crime grave naquele contexto.

As ideias entre os cursistas sao diferentes, alguns acham que eles nao tinham escolha,
tinham que esconder os guerrilheiros, ja outros acham que faltou coragem de dizer ndo. A
tensdo também se constrdi na narrativa filmica, pois os jovens aceitam ajudar com o esconderijo
dos subversivos.

A cena € construida com os elementos mais comuns para demonstrar o perigo, noturna,
com chuva, com uma trilha sonora tensa e o carater histdrico das imagens, com roupas de época,
carros antigos € um outdoor com uma propaganda com caracteristicas simples, ultrapassadas
para os padrdes atuais de computagao grafica.

Os cursistas se exaltam com a tensdo da cena, comecam a especular sobre onde irdo
ficar, que banheiro usardo, se poderdo ou nio acender a luz, se a funciondria do general viu a
movimentagdo e ainda sobre o consumo de cigarro em ambientes fechados. Todos esses itens

apontados mostram uma analise minuciosa das cenas, corroborando com a ideia do
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historiador/professor que age como detetive, que esta em constante estado de alerta para buscar
respostas e materiais que sejam uteis no seu trabalho.

Isso fez com que se discutisse o habito de fumar, que muito foi mostrado pelo cinema e
nas propagandas televisivas. Esses pequenos pontos que fazem parte da narrativa sdo notados,
como também a questdo da alimentacao.

Até os participantes da oficina que nao tinham se manifestado participam do debate e
apontam os itens que parecem ser um problema para resistir a reclusio em um local
desconhecido e inospito. Isso faz com seja possivel entender o alcance do material filmico, o
quanto ele desperta o interesse e ajuda nas relagdes com o conhecimento historico de cada um
dos professores.

Logo apos se pensar na questdo da alimentacdo, um dos subversivos dé as orientacdes
sobre como deve se proceder na compra, sendo comprados sempre poucos alimentos e em locais
diferentes para ndo levantar suspeitas. As relagdes com as outras obras filmicas acontecem,
principalmente com O Que E Isso, Companheiro?.

As caracteristicas fisicas da dupla de fugitivos também fazem parte da discussado, se
levanta a hipdtese de estarem feridos por uma fuga com combate ou por tortura fisica. Uma
participante que pouco participou das discussdes informa que o pior mesmo ¢ a questiao
psicoldgica.

As questdes sdo levantadas, e se discute a possibilidade de o general ja saber que os
fugitivos estavam no seu porao, se a empregada ja o tinha contado que esses poderiam ter levado
para a casa do taxista, que era da familia deles e ndo envolver a namorada do protagonista ao
risco. Varios itens sao comentados, fazendo com que o debate se enriquecesse, inclusive se
pensa sobre a questdo de se ter um telefone na casa do taxista, pois isso pode ser algo comum
na atualidade, mas naquele momento historico era um sinal de riqueza.

A questdo do telefone ¢ marcante nas diferentes cenas, pois era algo incomum no pais
naquela época, mas teve que ser utilizado para mostrar as diferentes ligacdes entre os
participantes, o proprio Jodo Pedro estd utilizando o telefone para fazer apostas nos pareos
quando ¢ interrompido pela sua esposa na cena ja relatada.

O tio, que ¢ chamado de Mussolini pelos sobrinhos, se diz preocupado com a familia,
com a situagao do divorcio do sobrinho que ele, constantemente, chama de comunista. Informa
que dara o dinheiro para resolver. Quando a sua esposa fala que o rapaz € um coitado, o tio diz
que sofredor ¢ ele que fica o dia todo dentro do carro.

O filme j4 estd se encaminhando para a parte final, a agonia das cenas dos fugitivos

escondidos no porao faz com que todos se sintam mal. As cenas mostram maior agitacao de um
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dos refugiados, o mais novo. Ele comega a explorar o lugar e acha os artigos militares do
general, ficando apavorado com o perigo que correm.

A professora Rute afirma: “Eu acho que eu preferia a policia. Preferia tortura, me
entregava, sério. Isso al é outra tortura.” O desgaste psicoldgico € tremendo, a trilha sonora
faz com que todos fiquem incomodados, de certa forma, absorvendo a tensao do momento.

A frase representa a carga pesada que € transmitida, mas ndo parece coerente com a
realidade, para quem era perseguido, acusado de subversao, estar em algum lugar considerado
com certa seguranca, mesmo com o medo, obviamente era muito melhor que estar nas maos do
regime ditatorial, sofrendo ameacas, torturas e correndo risco de morte.

O medo impera nas cenas, o olhar da neta do coronel ¢ de desespero, ainda mais quando
o carro do Exército Brasileiro estaciona em frente a casa do seu avo. Ela tenta disfarcar
normalidade, pois estuda com as suas colegas no jardim, mas fica apavorada com o que poderia
acontecer.

O representante do Exército critica a postura do comando do Exército naquele momento
e solicita o retorno do general, mas esse nega, diz que o seu tempo de servir o Exército Brasileiro
jé& passou devido a sua idade. Uma frase dele ¢ emblematica, pois mostra o quanto dentro do
Exército havia criticas em relagdo as posturas do comando do pais naquele momento. O
desabafo foi: “Ndo gosto de comunista, nem de esquerdista, mas isso tudo ndo me afastou um
milimetro da lei.” Faz com que se pense o quanto as pessoas que estavam servindo ao regime
ditatorial estavam insatisfeitos com a sua missdo, o quanto havia consciéncia de que o modelo
ja havia se perdido dentro das suas proprias contradigdes.

Comeca-se a especular quem aquele personagem vivido pelo falecido ator Walmor
Chagas representava, se cogita ser uma referéncia ao Castelo Branco ou ao Henrique Lott.
Comenta-se sobre uma ideia de redemocratizacdo no final do governo Castelo Branco e que
logo em seguida ele falece enfraquecendo o movimento.

Como a oficina ¢ aberta e livre, alguns oficineiros estao curiosos, uma pesquisa sobre o
governo Castelo Branco e em relagdo as ideias de Lott, enquanto outro se interessa pela vida e
trabalho de Walmor Chagas. Representagdes que mostram que cada um se afeta de uma forma
vendo uma cena instigante. Uns pensam na questdo legalista e democratica e outros na
representacao e importancia de uma figura popular da cultura cinematografica brasileira.

As visdes sao multiplas e as formas que a narrativa filmica afeta os espectadores sao
varias, essa ¢ uma vantagem do audiovisual no ensino de Histéria. Dentro de uma oficina de

uma rede e em uma sala de aula repleta de estudantes.
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3.2 Potencialidade do audiovisual

A poténcia do audiovisual ¢ enorme, ndo por mostrar algo novo, mas por provocar a
curiosidade dos espectadores. Faz com que as pessoas se coloquem no lugar dos personagens,
que relacionem as ac¢des e reconstrugcdes mostradas na cena com as nossas vidas € com o0 nosso
passado. Faz com que os individuos pensem no que fariam naquela situagdo, do quanto era
dificil passar pelas provacdes da luta armada. Novamente se escuta uma frase de desespero em
relagdo as privagoes e a dificuldade até para se alimentar. A frase “Eu chegaria no DOI/CODI
diria, sou eu, ndo aguento mais. Estou aqui.” Causa surpresa o quanto as imagens afetam as
pessoas que dedicam o seu tempo a ver um audiovisual.

Um bom exemplo disso ¢ a questdo da reunido no cemitério dos responsaveis por
esconderem os guerrilheiros, faz com que diferentes manifestacdes sejam realizadas, o
comentario da professora Angélica foi “Quantas reunioes da Unido dos Estudantes foram feitas
no cemitério? Melhor local! Ndo so a questdo partidaria, mas até dos grupos de rock.” A frase
aparenta ser tipica de quem ja viveu aquilo, que ja se reuniu em um local com uma finalidade
diferente para ter o sossego necessario.

Ainda nessa cena no cemitério, os personagens estdo debatendo a questao dos jovens,
da capacidade de se rebelarem e de estarem sendo usados ingenuamente. O membro do partido
fala que eles estdo em guerra, que podem ndo perceber isso, mas que um dia vao perceber que
valeu a pena.

Novamente se tem a ideia da guerra, da questdo de os jovens ndo terem nog¢ao do que
realmente esta acontecendo. Na cena no inicio do filme, o funcionario do general fala de provar
que lutou em uma “guerra de verdade”, que precisa convencer os jovens com o uso de imagens
fotograficas sobre a veracidade do que vivenciou.

O cemitério e o discurso poderiam afetar os espectadores de diversas formas, podem até
ter conseguido, mas nem sempre as pessoas externalizam o que sentem. Fica claro que naquele

momento varios estao participando, que querem ser ouvidos:

Roberto: Eu ja tive aula no cemitério. Sobre a questdo de arte.

Jodo: Da questdo do patriménio cemiterial, né? Eu também ja fui em varios
cemiteérios, quando trabalhava com a questdo de patrimonio cemiterial, as imagens,
as obras de artes, isso tudo é riquissimo.

Rute: Um dos mais bonitos daqui é o do cemitério do Hospital de Caridade. Ja foste
la? Belissimo, belissimo. Mas s6 com hora marcada.

Roberto: Era uma tradigdo, né? Mostrar o seu poder econémico e social através do
que a familia construiu no cemitério.
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Alguns elementos usados nas narrativas filmicas fazem com que os espectadores se
sintam parte daquele momento, um cemitério pode fazer com que varios momentos sensiveis
sejam revisitados, muitos deles podem ser dolorosos. Para esse grupo de professores da oficina,
parece ter lembrado conhecimento histérico, faz com que memorias agradaveis sejam
compartilhadas. Pode-se pensar que se fosse outro grupo as lembrangas seriam diferentes, pois
tem toda a carga de medo e de saudades dos que ja partiram.

Como o filme tem um carater saudosista, pela forma que o narrador introduz a historia,
deixando claro o lugar, o0 ano € o momento historico abordado, inclusive salientando a questao
da sua juventude, esses elementos fazem com que nos coloquemos no lugar daquele grupo de
jovens. Acreditamos que existe o gosto de relacionar o conhecimento que temos com o que esta
sendo explicitado nas imagens, os elementos que formam a narrativa, as escolhas realizadas
pelo roteirista direcionam a linha de pensamento que se deseja compartilhar. Reconhecer o
momento, entender a cronologia e ver rostos famosos ajuda na afetividade com o que se tem
ali.

Uma das cenas mais reveladoras mostra a figura de Paulo Maluf na televisdo e o tio do
protagonista, o que chamam de Mussolini, afirmando que gosta muito dele. Essa identificacao
do modo de ver o mundo, de entender a figura diferente na sociedade, de se identificar com um
politico de determinado partido e de tratar os seus familiares faz com que fique claro quem ¢
aquele personagem na trama.

Essas referéncias as figuras do passado, como politicos, como problemas de perseguicao
permeiam o nosso encontro de estudos. Na sequéncia do filme o teatro onde o Jodo Pedro ensaia
e que se passa a maior parte das cenas esta cheio de fumaga por causa de um incéndio. Ocorre
uma discussao se o incidente foi acidental ou proposital, e o professor Jodo lembra que na época
um teatro famoso foi incendiado. Acaba sendo mais um acontecimento que faz o Jodo Pedro
pensar sobre as suas agdes e sobre o que esta fazendo com a sua vida. Ele ndo tera mais contato
com o filho, sua esposa o abandonou na luta, a sua consciéncia pesa por achar que estdo usando
0s jovens, nesse momento da obra tem o seu trabalho consumido pelo fogo. A Rute ainda afirma
que o tio ndo dard mais nada para ele.

Como professores, logo se diz que pelo menos o personagem tem um baleiro ao lado
dele, pois aquele era o sonho de toda crianga da €época, de se ter acesso ilimitado ao baleiro.
Alguns elementos do cenario fazem os espectadores viajarem em outro tempo, nos seus sonhos
e nas suas memorias afetivas.

Por coincidéncia ou ndo, a Rute questiona se esse filme estd disponivel no YouTube,

aparentando ter se encantado ainda mais com o filme. O Jodo pede o nome do filme. Algumas
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cenas mexem com os sentimentos dos professores historiadores, pois faz com que eles indiquem
de certa forma que querem ter novo contato com esta narrativa filmica.

Na sequéncia das cenas, Jodo Pedro revela que estd deixando a dire¢ao da peca teatral,
que ela sera realizada de alguma forma e por alguém, mas nao por ele. Afirma que o problema
¢ ele, com a cabeca dele e que pode ser que ird trabalhar na Europa, pois revela ter recebido
alguns convites.

Ang¢élica, uma das cursistas, afirma: “Mentiroso, vai pegar o dinheiro que o tio deu para
pagar o aluguel e vai sumir.” Seguidamente as atitudes do Joao Pedro sao julgadas, as questoes
sobre a sua integridade pode fazer com que a figura dele represente algumas visdes
estereotipadas sobre os artistas brasileiros.

Na cena que estao tirando os dois revolucionarios do porao, os comentarios € a tensao
tomam conta da oficina e todos e todas parecem excitados com o desfecho. Os didlogos se

confundem com as falas dos personagens.

Roberto: A Luz esta acesa, ja é mais de 9 horas da noite, uma coisa diferente.

Jodo: Tirando ele dali, ja vi alguma coisa, olha la o, falei que ela sabia. (Esta se
referindo a empregada)

Rute: Sabe até o niimero da loteria se vacilar. Era bem assim mesmo, dava 9 horas
da noite, se apagavam as luzes para dormir.

Roberto: Olha a trilha sonora, o suspense.

Rute: Eles sempre de olhos fechados, né, eles iam ao banheiro sempre de olhos
fechados.

Roberto: Eles ficavam assim para depois ndo identificar, ndo saber onde estavam,
ndo colqcar ninguém em risco. Eles vdo para outro lugar, irdo para outro aparelho.
Bruno: E.

Quando reaparece uma figura que geralmente incomoda o protagonista devido a sua
vontade de vender informagdes censuradas atrapalhando as conversas mais sérias, a tensao ¢
diminuida. As noticias sdo boas, pois o grupo de teatro estadunidense foi libertado, perguntam
se ele tem certeza do acontecimento, e este afirma que: Certeza, certeza, ndo, mas a noticia é
quente.

Os professores continuam se manifestando quando o filme estd nos tltimos momentos:

Jodo: Até eu estou ficando irritado com esse cara.

Roberto: Imagina eles.

Rute: T4, e os caras onde estao?

Roberto: Foram no outro carro, numa Variant.

Angélica: Mas era um Fusca.

Roberto: Ndo, os caras foram para um e esse membro do partido foi para outro carro.
Que pegou uma carona e fez esse emocionado agradecimento.

Rute: Sem palavras.

Jodo: Agora vai se jogar la de cima.

Roberto: Ndo, né? A luta continua, nenhuma palavra, a frieza, o profissionalismo do
membro do partido.

Jodo: E para se sentir aliviado. Ela vai até comegar a dormir agora.

Rute: 4 hora que ela ver o avo, vai dar uma tremedeira nela.

Jodo: Ainda mais quando ele falou que ia mexer no quarto.
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Rute: Tem medo.
Bruno: Claro.

Os comentarios se deram pelo agradecimento extremamente frio do membro do partido,
eles correram um grande risco, ainda mais que o Getulio fala que quando estava saindo da casa,
olhou pela janela e teve a impressao de que o avo dela estava vendo eles sairem. Ficou a duvida
para uns e a certeza para os outros de que o general sabia de tudo desde o inicio.

A narracao final comeca na voz famosa de Paulo Betti:

“Até hoje aqueles dias voltam, as vezes dou por mim pensando naquela época com
saudade, tudo era fruicdo naquele tempo, inclusive o medo, estavamos vivos, e
exultantes, por isso podia ser terrivel, mas nos éramos jovens e belos.

No segundo semestre de 1971 o The Living Theatre pode finalmente deixar o Brasil e
o Interrogatorio estreou em Sdo Paulo, com outro elenco e outro diretor.”

Durante toda a oficina as falas foram abertas, as pessoas se expuseram, se manifestaram
por se sentirem seguras e valorizadas. O local da oficina ndo ¢ o ideal, o fato de estar nas
instalacdes de responsabilidade da Prefeitura Municipal de Palhoga cria travas. As
responsabilidades dos professores com o seu trabalho e as suas necessidades familiares e fisicas
fazem com que nem todos consigam chegar no horario marcado ou sair no horario do término
do encontro.

Terminando o filme, a Rute afirma que com aquele elenco e diretor seria dificil de
apresentar a peca. Pede licenca e se retira para fazer os exames que ja estavam marcados. Um
novo cursista se apresenta, pois conseguiu ver o filme na noite anterior e ndo podia estar no
local da oficina na hora marcada.

Tentamos abrir a discussdao comentando sobre a importincia de dar atencdo as
informagdes que constam nos créditos, como o financiamento, o periodo em que foi produzido
e quem o produziu. Pensar que alcance a obra teve, como foi a sua aceitagdo comercial, a que
grupos ficou restrita ou se tornou popular também poderiam ser itens a se pensar.

Deixamos claro o porqué de muitas escolhas terem sido realizadas pelo roteirista, de se
dar valor a uma perspectiva e visdo e silenciar outras visdes. De se escolher uma regido do pais
como cenario e ndo outra.

Debrugando-se sobre o que os créditos apresentam, a informagao de “em memoria de
Adilson da Cruz Santos” chama a aten¢dao. Comeca-se a especular quem € o Adilson e se cogita
que pode ser o Manuel, o jardineiro, que afirma que lutou uma guerra de verdade. Essa reflexao
sobre 0 que ¢ uma guerra acaba retornando, pois 0os membros da resisténcia contra a ditadura
concordam que cada um tem a sua guerra.

No contexto em que estd, a questdo do conservadorismo acaba sendo colocada como

uma caracteristica dos dois grupos envolvidos na disputa, tanto os militares como os membros
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do partido que esté na ilegalidade. Aparentando se ter somente um grupo que deseja substituir
o outro no modelo opressor por uma democracia verdadeira.

A postura dos personagens principais acaba sempre sendo motivo de discussao, pois
Jodao Pedro mostra ser o oposto de um homem que luta até o final e consegue o que quer.
Vinicius Coelho defende que ele s6 ¢ uma pessoa desorganizada.

Ainda na discussdao de quem cada um representa na producao filmica, Vinicius Coelho

defende que:

Ali eu acho que fica bem claro, ¢ uma questdo que se repete, essa caracteristica bem
solida da familia de classe média brasileira, com as suas crengas, com fervor religioso
hipocrita, porque eles sdo religiosos, mas s3o violentos também, da formacdo pela
televisdao. Desses equivocos politicos, que tem uma hora que ele aponta para o Maluf
e diz: “Esse eu gosto, esse que é bom, esse ¢ fera”, se mostra generoso, que vai ajudar
o sobrinho comunista.

Jodo completa com a frase: “vai ajudar os descamisados, como se diz”. Na visdo de que
se quer ter a consciéncia limpa, de que se lutou pela honra da familia, pois naquela época os
divorcios eram muito mal-vistos pela sociedade. Com a ideia de que algumas instituigdes
estavam acima de tudo, Vinicius Coelho segue:

Esse lance do acima de tudo, estad bem na ordem do dia, me impressionou também
aquela cena que ele esta saindo para trabalhar, ele entra no carro, ele coloca os
pezinhos de fora e a esposa toda submissa, vai 14 tirar as sandalias dele e coloca o
sapato nele, isso ¢ bem simbdlico, né?

(...) Que ¢ o patriarcado né? E como as coisas tém permanéncia na Histodria, isso, de
uma certa forma ainda pega. Isso ainda esta bem presente na vida da gente.

Reproduzindo o didlogo com fidelidade, o oficineiro Bruno responde:

Eu ndo tenho nada contra uma mulher optar por viver para familia, ser dona de casa.
Pelo amor de Deus, mas ha homens e mulheres mais jovens, da nossa faixa etaria ou
mais jovem ainda, que reivindicam esse passado. Para mim é muito estranho viver
nesse passado. Tendo que viver assim para cuidar do marido.

Isso acaba mostrando o que se vive na sala de aula e na sociedade atual, pois a ligagao
entre as duas € evidente, todavia em alguns aspectos na sala de aula pode se potencializar. A
preocupacao com esta sala de aula da atualidade existe e a relagdo com o que ja se viveu acaba
sendo realizada. O professor Vinicius Coelho faz relagao com as manifestacdes reacionarias da
época, “Um dos suportes do golpe de 64, suporte civil, foi aquela marcha da familia brasileira.
Marcha da familia com Deus e pela liberdade, o suporte civil ele se manifesta claramente, ja

que foi uma ditadura civil-militar, e apoiada pela classe média.”

O colega Bruno contribui com a discussao usando uma expressao desconhecida por

muitos, pois afirma que a ditadura no Brasil na segunda metade do século XX foi uma Ditadura
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Civil-militar empresarial, pois varios grupos se uniram para usurpar o poder de decisdo da
populacao brasileira. Citou o documentario Cidaddo Boilesen como exemplo de um material
audiovisual para discutir a participagdo do empresariado na manuten¢ao e financiamento da

ditadura. O professor Vinicius Coelho faz um desabafo:

E isso que eu acho bacana na historia, trabalhar essa questdo do audiovisual. Eu ndo
me vejo trabalhando sem isso, porque é essencial, sempre uso e essa questdo de vocé
pegar o passado e o presente e confrontar os dois para ver essas contradigdes todas,
o Bruno estava falando dos empresarios, estd na ordem do dia também, se vocé pegar
o pessoal da FIESP, se vocé pegar essa grande rede de lojas, prefiro ndo dizer o
nome.

(...) Parece tdo comum, parece tdo inocente, né? Mas é um remake, estd ai!

Ndo ¢ que a historia se repete, mas tem que ter consciéncia disso, quais os interesses
por trds, porque o sujeito da a cara a tapa, vai para TV, defende determinado regime,
determinada situagdo, interesses economicos, além dos interesses ideologicos
também.

Discutir os reflexos desses modelos faz parte da atividade do historiador, pensar a
questdo das mudangas e permanéncias na historia. Abrir um didlogo sobre possibilidades e
teorias faz com que ndo se controle o rumo da discussao, pois devido a0 momento que vivemos
a tensdo e o temor do que ocorre na politica, na sociedade e na educacao brasileira faz com que
o didlogo sirva como desabafo.

O cursista Bruno pede desculpa pelo devaneio e nds reafirmamos a necessidade de se
ter um espaco para discutir o oficio de professor historiador. A tentativa de relacionar com o
tema principal da oficina ocorre, mas as angustias sdo grandes e as questdes das manifestagoes

que pedem a volta da ditadura faz com que o assunto retorne.

Roberto: Ndo faz parte essas manifestagoes e do que se defende, na manifestagdo do
filme ficou muito claro que eles defendiam essa questdo da familia, dos bons
costumes, dos absurdos do teatro, eu ndo vou usar a palavra balburdia, o antro que
era o teatro para alguns, que era cultura, sdo coisas a se problematizar em cima do
filme e eu acho que a ideia aqui é pensar como se problematizaria isso, em vez de se
fazer o contrario, porque tu tem aula de Historia, tu vai trabalhar com os teus
estudantes Ditadura Militar, e os dois filmes, as duas produgoes ndo sdo preocupadas
com a verdade historica, verdade obviamente discutivel, e que hoje até, nos prejudica
essa questdo de discutir ela, de assumir que essa ndo existe assim, dessa maneira
como muitos querem, mas nos temos fontes, temos fatos, vamos dizer que é
problematico, que faz com que se tenha um discurso coerente e em uma narrativa
filmica dessa ndo esta preocupada com essa verdade ou com essa questio do
conhecimento historico, eles estdo preocupados em contar uma historia que dé um
embasamento, que tenha ligagdo com o momento historico que se vive e por isso que
eles utilizam o radio, que no outro era o Reporter Esso, aqui a Eldorado, os jornais.
(-..) Entdo isso de certa maneira quer dar o carater de documento historico, o inicio
do filme é o qué? Fotos antigas em preto e branco, que pelo que eu vi foram fotos
criadas agora. Agora no século XXI para dar essa ideia de passado, no O Que E Isso,
Companheiro? se usaram imagens muito conhecidas, fotos de lugares importantes,
vamos dizer imagens cdnones do periodo, fotos famosas, muito divulgadas, com
objetivos determinados, para dar essa questdo da veracidade, do real, do estamos
contando uma historia real.
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Para se discutir a questdo do filme como documento historico ¢ proficuo citar Lagny

nesse contexto, a contribui¢do pertinente sobre o tema:

O cinema ¢ antes de tudo um espetaculo e, salvo excegdes, o filme ndo ¢ concebido
para ser um documento histérico. E feito em primeiro lugar para ser vendido e nio
para ser conservado num museu, ainda menos em arquivos.

Nao obstante isto ndo o impede de deter fungdes sociais diferenciadas, gragas as quais
a instituicdo cinematografica - através da imprensa profissional primeiramente, da
critica em seguida, do discurso analitico moderno, produziu grandes categorias de
classificagdo reformuladas ha alguns decénios pela televisdo: jornais televisivos para
informar, documentarios para educar, ficgdo para distrair. A essas fung¢des se associam
a priori, formas especificas opostas de modo binario. (LAGNY, 2009, p. 111)

O filme auxilia na problematizacdo das questdes, estudar género em sala de aula ¢
importante, pois as imagens que alguns filmes espalham podem chocar por estarem descoladas
do que muitas pessoas vivem atualmente. Pensar isso com os estudantes ¢ interessante e
benéfico para o entendimento da questdo temporal, das mudangas e permanéncias. Esse assunto

foi levantado devido a questao do relato de um dos cursistas sobre o filme estudado.

Roberto: E dai nos temos aquilo que o Vinicius Coelho levantou, que é a questdo do
género também, da mulher indo la colocar um sapato, da culpa ser dela que o marido
estd gordo, porque ela faz muitas coisas gostosas para o café da manhd, coisas que
hoje seriam absurdas imaginar.

Outros temas também importantes, como a violéncia contra a mulher também foi citado,
a afirmacdo do professor Vinicius Coelho foi muito relevante, pois afirma que: “Na época, por
tras dessas praticas que podem até parecer inocentes, acabava até justificando assassinato
dentro de casa, trai¢oes do homem, realmente ele estava em outro patamar na hierarquia do
lar.” Ficando claro o quanto algumas cenas afetaram os participantes, pois um material sobre
outro momento histoérico faz com que se pense no que se vive na atualidade. Uma contribui¢ao

importante ¢ dada por Bruno:

Mas gente, eu sei que ndo ¢ o teu foco aqui, aquilo que eu falei naquela palestra do
inicio do ano, tudo isso que tu apresentasses, essa questdo do filme, produtos culturais
sobre esse tema para mim eles tem valor, sempre. Vamos supor o aluno que quisesse
discordar da existéncia de uma ditadura nos anos 90 (...) ele ndo tinha muita coisa.
Porque mesmo uma midia de massa, reconhecia uma ditadura, uma Globo da vida, e
o que se sabia da vida dos jornalistas perseguidos. Inicialmente eles apoiaram, mas
depois eles passaram a rejeitar o periodo, entdo ndo tinha digamos assim nenhum
produto cultural sério, que eu saiba, que pudesse reforcar que foi uma coisa boa, (...)
agora tem uma galera que povoa o YouTube, que povoa redes sociais, alguma parte
deles jovens bem articulados, outra parte de grupos bem organizados que produzem
minidocumentarios para desconstruir isso, na minha opinido, numa forma bastante
desonesta. Ontem um primo meu mandou um video de novo, sobre a questdo do
nazismo de esquerda, ou seja, tem uma galera que esta trazendo isso de casa, vai 14, a
ditadura ndo existiu, a ditadura foi boa, OK! Isso ¢ uma opinido, a ditadura ndo existiu,
isso ja ndo € mais uma opinido, para mim ela existiu porque temos um conceito de
ditadura, esse revisionismo tem bastante produtos culturais que vdo apoiar dos mais
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elaborados, digamos assim, ¢ o tal do Brasil Paralelo que eu apresentei aquele dia, que
os caras fazem documentarios. Chamam algumas pessoas que sdo da area de humanas.

Fica evidente o discurso de revisionismo e de negacionismo histérico, que ele faz parte
da sala de aula e do convivio familiar dos professores. Discutir isso mostra o quanto essas ideias
de relativizar o que ocorreu faz com que alguns tenham coragem de disseminar teorias absurdas
e sem embasamento historico. Dificultando o trabalho do historiador/professor. Bruno segue

com a sua analise:

Esta dificil, eles ndo querem a confirmagdo do preconceito, aluno meu daqui, vinte e
poucos anos, inteligente, minha dltima aula do ano letivo de licenciatura, Ditadura
Militar, fago musica, toco violdo, fui falar da ditadura, do Castelo Branco, ndo sei o
qué, isso ai ndo foi Golpe! Nao ¢ ditadura, ¢ regime militar, com empafia, regime
militar! Nao cara, ¢ ditadura. Tu leu a Constitui¢do da época? Eu li, é ditadura sim,
dai ele se acalmava um pouco, dai me interrompeu varias vezes, na semana seguinte
eu topei com ele numa discussdo do Facebook, o argumento dele foi que eu fiz
doutorado nessas universidades comunistas.

No “momento desabafo”, muitos se posicionaram sobre o que enfrentam na sala de aula.

Vinicius Coelho: Essa geragdo do YouTube!

Anggélica: Eu ja estou entregando para Deus.

Vinicius Coelho: O que que vocé é? Ah, eu sou youtuber, escreve sobre o qué? Sobre
tudo. Entende sobre que area? Eu entendo de tudo, po.

(-..) Os caras sdo youtubers, explicam tudo, simplificam tudo.

Anggélica: E discussoes assim que eles pulam tudo, é tdo engracado que eles pulam
da discussdo como se trocasse de cueca, de uma maneira assim que eu fico.

Vinicius Coelho: Vai de verde para o azul.

Sobre a questdo da troca de assunto, foi falado sobre o fato dos youtubers discutirem
sobre a infinidade de temas possiveis e até dos pais que querem saber que tipo de Historia se
estuda nas escolas publicas. Deixando claro uma busca por uma educagao tradicional e acritica
que reforce os discursos simplificadores e vazios em relagao ao conhecimento historico. Tudo
isso faz com que a escola publica tenha o seu papel questionado, pois existe uma desvalorizacao

e uma campanha contra o trabalho dos profissionais da educagao.

Jodo: Faz parte dessa desvalorizagdo do servidor publico, dessa desvaloriza¢do do
professor, isso ja foi implantado na cabe¢a dessas criaturas e eles se consideram no
direito de chegar e falar o que querem.

Vinicius Coelho: Ndo houve pressdo, mas sugeriram trocar, o titulo de uma exposigdo
que eu tinha feito, que era sobre cartas dos refugiados da Segunda Guerra Mundial,
o nome era “Fascismo nunca mais”, acharam este titulo muito forte.

A desvalorizacdo do que ¢ publico e o oficio de professor ndo ter a importancia de
outrora mostra bem o momento em que vivemos € a angustia dos colegas em relagdo ao seu

cotidiano nas escolas publicas.
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Tentando pensar na argumentacdo de Giroux na necessidade da constituicdo de
intelectuais transformadores e na necessidade de se pensar a formagao dos que estio saindo da
academia para ministrarem o conteudo de histdria nas salas de aula foi possivel relacionar com
0 que a Histdria Publica esta buscando para o conhecimento historico € como existe certa

heterogeneidade por parte dos que se debrucam sobre o tema.

[...] o que se procura € precisamente o cruzamento de fronteiras entre areas de
conhecimento e atuagdo, académicas ou ndo, o intercdmbio entre professores e
estudantes, pesquisadores e profissionais que se movimentam para além de suas
respectivas areas, em perspectiva interinstitucional e transdisciplinar.

No caso da educagdo, ocorre, certamente, uma apropriagdo publica da historia,
disciplina presente no curriculo da escola brasileira ha bem mais de um século. Mas
exatamente o que se passa ali? Observa-se muitas vezes a tentativa de adivinhar uma
resposta apenas observando tudo a distancia e apontando, com autoridade déitica,
caminhos e solug¢des inovadoras para um diagndstico de repeti¢do e rotina. Seria
necessario, mesmo, ir aos fatos (e aos lugares), ouvir os professores, escutar a sua voz,
compreender suas escolhas e acolher as suas razdes? Na verdade, o reconhecimento
da necessidade de escuta atenta de outras ocupagdes profissionais — jornalistas,
comunicadores, produtores culturais, escritores ¢ museélogos — parece mais razoavel
do que o magistério, crescentemente precarizado e despido de glamour. (ANDRADE
e ANDRADE, 2016, p. 176-7)

O desabafo dos que enfrentam essa desvalorizacdo em sala de aula e fora dela nos
ultimos anos mostra que algumas posturas devem ser tomadas. Principalmente quando se ensina
alguma disciplina das Ciéncias Humanas. Buscar conhecimento de outras areas fortalece o

discurso de valorizagdo da ciéncia e principalmente do conhecimento historico.

Sabe-se que os professores de Historia ensinam a historia, e pensa-se, comumente,
que este conhecimento ja estd pronto em algum outro lugar, do lado de fora de suas
praticas. Acaso seria demais arriscar a hipdtese de que a historia que ensinam de
algum modo se produz ali mesmo, ao ensinar? Tem soado indiscutivel a critica ao
distanciamento (nem tanto a desarticulagio) entre a histdria aprendida na universidade
e a histdria ensinada na escola, mas em geral se atribui a responsabilidade a propria
escola e seus profissionais, que parecem escolher o conformismo ¢ a desatualizag@o.
Mal-entendidos a parte, o conhecimento produzido na universidade ndo tem primado
pela busca do dialogo e pelo reconhecimento e respeito a especificidade e a diferenca.
O interessante da Historia Publica, enfim, apostando no cruzamento das fronteiras e
na convicgdo de um conhecimento constituido em rede, parece ndo encontrar muitas
parcerias ndo prescritivas nos ambientes cientificos. (ANDRADE e ANDRADE,
2016, p. 177)

Realizar uma oficina com os nossos pares ¢ abrir um canal de didlogo, ¢ fazer com que
se compartilhe experiéncias e aprendizados. Dar possibilidade de atualizagdo ¢ abrir espaco
para cambios proficuos para todas as partes.

Pensar a conformidade parece mais desafiador, pois ver o que ocorre dentro das escolas,

devido ao descaso, aos interesses da noosfera envolve muito mais aspectos que a questdo
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financeira. Parece ndo existir interesse em que os professores sejam ouvidos e que o seu fazer

dirio seja menosprezado em diferentes niveis.
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CONSIDERACOES FINAIS

Valorizar o processo e deixar em segundo plano o produto ¢ uma conduta tipicamente
critica, embora seja mais complexa. Seguidamente temos os objetivos especificos e o objetivo
final em mente e o colocamos como algo a ser alcangado, muito por pensarmos a Histéria como
objetivada e o ensino de Historia como utilitarista. Lidar com as altera¢des e dificuldades
quando se tem expectativas prontas ¢ doloroso e angustiante.

A escola e a universidade nos moldam e nos condicionam a trabalhar dentro de um
modelo pré-concebido e limitador, tentar reconhecer o valor dos nossos colegas ¢ dificil, pois
a competitividade dentro dos mais variados meios existe e nos separa, nos divide.
Enfraquecendo, assim, nossas narrativas ¢ nos deixando vulneraveis em relacao aos que estao
fora da escola.

Um discurso de unido e de busca por um bem maior parece piegas, mas saber quem esta
conosco na mesma luta é fundamental, pois fortalece a nossa identidade enquanto classe e
grupo. Para iniciar esse processo de aglutinacdo, conhecer, valorizar e entender as angustias e
dores dos demais ¢ primordial.

Nessa oficina se deu espaco para saber quem estd ao nosso lado, defendendo o oficio de
professor e abriu-se espaco para ouvir, mesmo que a categoria historica fosse outra, se permitiu
compartilhar vivéncias e visdes sobre as mais diferentes questdes educacionais. Ocorreu uma
fuga do que ¢ burocratico e bancario e se construiu conhecimento.

A excitagdo e as feridas foram compartilhadas, os “causos” foram ouvidos e se deu
identidade a um grupo com diferentes caracteristicas, com diferentes niveis de formagdes
académicas e modos de trabalho. Um espago seguro e aberto foi criado, com desisténcias e
auséncias, mas com a valorizacdo dos que ali estavam, em um ambiente indspito que nos
remetia as dificuldades diarias da sala de aula.

Pensar se tudo isso teve valor e se serviu para saber se o audiovisual potencializa o
ensino de Historia faz com que se retorne as falas e as relagdes que fazemos em sala de aula
enquanto defendemos o oficio de professor. Fazemo-nos professores diariamente, lutamos para
termos liberdade de catedra e autonomia e, seguidamente, temos que nos impor contra os que
se acham especialistas em ensinar, pois muitos se dizem conhecedores da escola. Afirmam
terem os métodos € o conhecimento necessario para criticar o trabalho dos que estdo lutando
pela educagdo, mas na realidade estes s6 foram discentes em um periodo anterior ao nosso.

Ser professor ¢ lutar pela educacdo, ¢ saber o seu lado na disputa, ¢ se dedicar a sua

profissdo todo o tempo e, principalmente, saber o seu lugar na trincheira. Entendendo que
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muitos ja estdo nessa disputa ha muitos anos, ja passaram por muitas provacdes € estado mais ou
menos cansados do combate.

Beber em algumas “fontes da juventude” ¢ importante. Estar entre os mais novos e os
mais entusiasmados € revigorante. Por sermos historiadores, o passado importa sempre, a
vivéncia do outro tem que ser ouvida e levada em consideragdo, pois essa experiéncia nos faz
ver o mundo de outra forma.

Entender a posi¢ao dos companheiros de profissao ¢ importante, saber suas origens, seus
medos e dificuldades nos faz entender um pouco mais sobre os motivos que os guiam e até que
ponto esse pode se expor. O temor de ser abatido ou ter a sua posi¢ao questionada faz muitos
se esquivarem do embate, dos conflitos.

As afirmacdes podem parecer genéricas e demasiado superficiais, mas na pratica
acabamos tendo os combates com os grupos mais conservadores € mais retrdgados possiveis,
ainda mais em uma regido como o sul do Brasil. Onde o conhecimento formal ¢ bem difundido
e esta ao dispor da maioria. Ter acesso a esse nao significa ter se apropriado dele devidamente.

Na atualidade muitos contam a historia a sua maneira, faz parte dessa questdo de
codificacdo e decodificacdo de Hall ja citada neste estudo, também tem relacdo com o que
Schmidt expde sobre a visdo de Riisen, onde se afirmar que “aprender historia significa contar
a historia, isto é, narrar o passado a partir da vida no presente.”, pois “A historia é uma ciéncia
em construgdo, aberta.”(SCHMIDT, 2009B, p. 37), e tudo isto estd relacionado com a visao
que se tem dos estudiosos e dos professores, pois hoje vivemos grandes mudangas,

Hoje, vive-se o processo de transicdo de uma sociedade da informagdo para uma
sociedade do conhecimento, na qual, além de socializar o saber elaborado, a escola
enfrenta o desafio de oferecer aos alunos os instrumentos necessarios a compreensao
das formas pelas quais o conhecimento cientifico é produzido, para que eles possam
elaborar os seus proprios argumentos e critérios de selecdo e elaboracdo do
conhecimento. Assim a cognigdo situada na Historia tem a preocupacdo de investigar
quais seriam os mecanismos de uma aprendizagem criativa ¢ autdnoma, que possam
contribuir para que os alunos transformem informagdes em conhecimento,
apropriando-se de ideias histdricas de forma mais complexa. O pressuposto é buscar
a construgdo de uma literacia historica, ou seja, da realizagdo do processo de
alfabetizac¢do historica de cada um.

O conceito de literacia historica (LEE, 2006; BARCA, 2006) sugere que a finalidade
do ensino de Historia ¢ levar a populacdo os conteudos, temas, métodos,
procedimentos e técnicas que o historiador utiliza para produzir o conhecimento

histérico, ressalvando que ndo se trata de transformar as pessoas em historiadores,
mas de ensinar a pensar historicamente.” (SCHMIDT, 2009B, p. 38)

Na sequéncia Schmidt conclui que “A aprendizagem historica é multiperspectivada e
baseada na ideia da interpretacdo historica” (2009B, p. 38). Essa afirmacdo faz com que se
tenha condigdes de pensar o ensino de historia de uma maneira organizada e nao

necessariamente factual e cronoldgica.
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Pensar nessa alfabetizagdo historica € relevante e vai ao encontro do que este estudo
prop0s, pois acredita-se na necessidade de os estudantes conseguirem transformar informagdes
em conhecimento e que isso possibilitara a formagao de um cidadao ativo, critico e autdbnomo.

Realmente ndo temos como transformar os nossos estudantes em historiadores, mas
temos como ensinar esses a pensarem historicamente ¢ de uma maneira multiperspectivada
como defende Schmidt, apoiando-se na teoria de Riisen, Henry Giroux e Douglas Kellner (que
chamou de multiperspectivica).

No ano de 2020, ja no contexto da pandemia de SARS-CoV-2 que assola o mundo,
durante a produgdo dos materiais sobre o conhecimento formal de Historia, o grupo de
professores desse componente curricular foi dividido, ficando cada trio responsavel por uma
das partes do que foi trabalhado através das chamadas Atividades Pedagogicas Nao Presenciais
(APNPs). O material era compartilhado entre os professores, formatado e encaminhado para os
estudantes para que fosse lido o texto de apoio e respondida as questdes propostas. Nao
entraremos na discussdo sobre as caracteristicas do modelo de ensino remoto e sobre o0 modo
como esse foi trabalhado, isso € tema fértil para um outro trabalho.

No material disponibilizado para o nono ano foi inserida a informagao de que o Nazismo
foi um modelo de governo totalitario e que representava os interesses da extrema direita,
causando protestos da mae de um estudante de uma das escolas da rede municipal de Palhoca
junto a SME - Secretaria Municipal de Educagdo de Palhoca. A desinformacdo ou a
manipulacdo da informagao causou um conflito entre a visdo de mundo de uma mulher, ou da
sua familia, e dos que defendem o conhecimento histdrico, que utilizam a Ciéncia da Historia
para discutir conceitos e difundir o saber historico.

Saber quem estava lutando ao lado foi importante, houve tranquilidade para argumentar
e defender o conhecimento historico como um grupo unido, heterogéneo, mas ciente do que era
o correto a fazer. Dialogando e mantendo a unidade de narrativa sobre a questdo, sem apontar
os nomes especificos dos que elaboraram o material, sem diferenciar se eram efetivos ou
temporarios, se eram experientes ou inexperientes, se eram graduados, pos-graduados ou
graduandos.

Houve uma possibilidade de reunido para discutir a situacao e justificar os conceitos e
termos utilizados, mas antes disso a mae acabou cedendo e renunciando a reunido. A conducao
do processo poderia ter sido outro, poderia ter se notado duvida ou desunido e isso causaria
problemas e criticas em uma esfera municipal, como ocorreu com o componente curricular de

Lingua Portuguesa na mesma época. Estar seguro por conhecer quem estava ao nosso lado foi
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fundamental, ter nitida a necessidade de auxiliar a mae a pensar historicamente fez com que
houvesse serenidade e objetividade.

Ser diferente e ter uma experiéncia impar nos forma o que somos, usar narrativas
diferentes sobre um periodo importante da historia do Brasil foi importante e relacionar os
modos que essas eram feitas foi gratificante. Ver as diferentes visdes e proximidades entre os
chamados “revoluciondrios” e “reacionarios” serviu para pensar o quanto se sofreu com as
mazelas e as pressoes de um governo ditatorial.

Pensar na cena de Cara ou coroa onde o membro do partido pede ajuda para esconder
os membros da dupla de subversivos faz se revisitar a discussdo que vai ter no O Que E Isso,
Companheiro? na parte em que o torturador diz que os revoluciondrios sempre ganham, que ha
o conflito e que existem pessoas que estdo controlando esses pobres jovens.

Fazer uma oficina com colegas ¢ pensar quem sao os que estariam na luta, quem estaria
pensando as estratégias, quem seriam os supostos jovens manipulados, quem seria a senhora
que veé tudo e fica calada ou quem sera a senhora que cuida tudo da sua janela e denuncia para
as forgas opressoras.

Fica claro que todos t€m memorias boas da sua infancia, ou de um momento historico
que nao viveram, mas gostariam de ter vivido. A imagem de um simples baleiro, faz com que
se revisite outra época, que se sintam antigos sabores e se pensem nos antigos sonhos.

Discutir produtos da midia, como as produgdes audiovisuais, nos faz pensar se na
atualidade ensinamos histéria ou defendemos o conhecimento histérico. A alfabetizagdo
audiovisual auxilia muito nesse processo de discussdo sobre como se pensar historicamente.

Parte das estratégias para o desenvolvido deste trabalho ocorreu através de pesquisa
qualitativa. Aplicamos uma pesquisa exploratoria utilizando questionario como recurso, para
entender a formacdo continuada, objetivando poder mapear as caracteristicas e necessidades
dos professores de Historia da rede municipal de Palhoca.

Para a pesquisa foram respeitados os principios €ticos, uma vez que estiveram envolvidos
cidadaos e a Secretaria Municipal de Educacao. Propomos a realizagdo de uma oficina com os
professores de Historia dos anos finais de ensino do municipio de Palhoga em Santa Catarina.
O objetivo geral da oficina possibilitou a reflexdo sobre a forma como os docentes utilizam os
recursos audiovisuais em suas praticas pedagogicas,

Foi possivel compreender a relevancia da formagdo continuada para o aprimoramento e
atualizacdo dessas praticas, propondo outras maneiras de utilizar os recursos audiovisuais.
Escolhemos e optamos pela oficina exatamente para compreender que a pratica e a teoria sao

indissociaveis para formacdo de um futuro cidadao atuante e critico.
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O avango das novas tecnologias digitais e a diversidade dos recursos digitais, faz
necessario nao s que os estudantes sejam preparados para ler o que esta sendo consumido, mas
que os professores também estejam, principalmente os de Histéria, que por tradigao trabalham
expressivamente com materiais escritos e fisicos.

Os estudantes apreciam os recursos audiovisuais, pois estdo familiarizados com essa
cultura, o que falta ¢ o professor familiarizar com essa linguagem de uma maneira
ressignificada. Sendo assim, esses recursos devem ser trabalhados como fontes historicas,
analisando a sua produgao, as caracteristicas historiograficas, e intencionalidades.

Foi possivel ouvir os professores da Rede Municipal de Palhoca, em uma atividade de
compartilhamento das diferentes reflexdes sobre os dois filmes e da troca de experiéncias entre
os integrantes do grupo.

A pesquisa proporcionou diagnosticar as condicdes estruturais das escolas e as
expectativas dos professores em relacdo as formagdes e a assimilagdo desse impacto em suas
praticas pedagogicas, assim como entender também que ¢ funcdo dos docentes estarem
atualizados sobre os debates politicos nos cenarios midiaticos.

Esse estudo possibilitou o levantamento de novas questdes e jamais apontard para o
encerramento da discussdo, uma vez que reconhecemos que o processo ¢ mais relevante que
listar os resultados. Seguimos acreditando no potencial formativo de recursos que articulam
Arte e critica cultural. Por meio deles, o ensino de Historia e de outros componentes
curriculares, de forma irrestrita, se compromete com a libertacdo dos sujeitos que
historicamente foram empurrados para as margens de tudo aquilo que representa o progresso

da humanidade.
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APENDICE A:
P}
\“%F UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA PROFHISTORIA
% \Ea’f CATARINA MESTRADO PROFISSIONAL
. N EM ENSINO DE HISTORIA
UFSC CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM
ENSINO DE HISTORIA - PROFHISTORIA

Pesquisa Qualitativa Prévia

Nome: Idade:

Na rede municipal de Palhoga vocé é: ( ) Efetivo ( ) Temporario

Em qual(is) a(s) unidade(s) de ensino?

Quantas aulas vocé leciona na rede de Palhoca? Trabalha em outra rede? ( ) Sim ( ) Nao

Quais os recursos utilizados nas aulas de Historia? Marque quantos achar necessario.

( ) Livro didatico ( ) Videos ( )Jornais ( ) Revistas ( ) Internet ( ) Musicas ( )Jogos ( ) Objetos ( ) Slides
( ) Outros

Quais?

Na sua opinido, o uso desses materiais potencializa a pratica do ensino de Historia? Como?

Sua(s) escola(s) possui(em) espacos apropriados para trabalhar com esses materiais?

( )Sim ( )Nao Quais?

Informe a quantidade de equipamentos auxiliares que sua escola possui.

() Datashow () Computadores para planejamento () TV com aparelho de DVD ou entrada USB para pendrive

O que deveria ser adquirido/construido para melhorar essa situacao?

A qualidade do sinal de Internet da sua escola ¢ suficiente para uma boa pratica pedagoégica? ( ) Sim ( ) Nao

Vocé utiliza audiovisuais (filmes, séries, documentarios, propagandas, video clip, reportagens, etc.)?
( ) Sim( ) Nao Por quais motivos?
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Vocé gosta de utilizar filmes nas aulas? ( ) Sim ( ) Nao

Caso utilize, como vocé os utiliza e com que frequéncia?

Como vocé avalia a recepcao dos(as) estudantes?

Vocé aprendeu a selecionar os audiovisuais na sua formacao académica? () Sim (
Por qual(is) motivo(s) utiliza esse(s) audiovisual(is)?

() Os estudantes pedem () Seus professores utilizavam () Seus colegas utilizam (
legislagao

() Incentivado(a) pelas formagdes continuadas () Nao uso

) Nao

) Incentivado(a) pela

Onde voceé coleta os materiais audiovisuais? ( ) DVD da escola ( ) DVD proprio ( ) YouTube () Blogs

( ) Nao utilizo

Quais os critérios para selecio desses materiais?

As formacdes continuadas especificas na sua area sao importantes? Informe o nivel de importancia.

( ) Sem relevancia () Importantes ( ) Muito importantes ( ) Fundamentais ( ) Imprescindiveis

Descreva uma formacao que vocé considera ideal.

As formacgoes realizadas no ltimo biénio(2017/2018) atenderam/auxiliaram suas necessidades praticas para

a sala de aula?

Quando participa de formacdes da area, vocé se sente?
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( ) Valorizado ( ) Desvalorizado ( ) Motivado ( ) Desmotivado
Vocé participou das formacdes continuadas da Secretaria Municipal de Educacao de Palhoca nos ultimos

anos? Caso positivo, marque os anos abaixo.
(1)2009 ( )2010( )2011( )2012( )2013 ( )2014 ( )2015( )2016( )2017( )2018

Qual delas vocé considerou mais relevante? Quais os motivos?

Esse espaco final é para vocé colocar qualquer davida sobre o uso de audiovisuais e sobre as formacdes

continuadas. Podem ser informadas as suas expectativas e angustias em relacio aos temas propostos.

Obrigado pela atengdo!

Ricardo Lorenzo Schmidt
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APENDICE B:

FICHA TECNICA

O QUE E ISSO, COMPANHEIRO?

Categorias: Longa-metragem / Sonoro / Ficgao

Material original: 35mm, COR, 105min, 2.872m, 24q, 1:1'37

Data e local de producao: Ano: 1997 Pais: Brasil

Cidade: Rio de Janeiro Estado: RJ

Data e local de lancamento

Data: 1997.05.01

Local: Sao Paulo - SP; Rio de Janeiro - RJ; Brasilia - DF; Porto Alegre - RS; Belo Horizonte -
MG; Goiania - GO; Curitiba - PR

Sinopse

"O Brasil atinge o auge da ditadura militar apos a decretagdo do Al-5, em dezembro de 1968.
O Ato Institucional nimero 5 provoca radical censura a imprensa, assim como a perda dos
direitos civis do cidaddo brasileiro. Inimeros militantes de esquerda eram presos e torturados.
Em meados de 1969, um grupo de jovens da classe média carioca opta pela clandestinidade e
pela luta armada. Para romper o "muro do siléncio" da imprensa, esses jovens pertencentes ao
movimento clandestino de esquerda MR-8 (Movimento Revoluciondrio 8 de Outubro), tramam
o primeiro seqliestro de um embaixador com fins politicos. O alvo foi o embaixador americano
(Alan Arkin), mantido em cativeiro pelos sequestradores que, para liberta-lo, exigem a leitura
de um manifesto em cadeia de televisao e a libertagdo de 15 companheiros presos." (Presss-
video)

Género: Drama

Termos descritores: Literatura; Terrorismo; Revoluc¢ao de 1964

Descritores secundarios: Adaptacdo para cinema; Diplomacia - US; MR-8 - Movimento
Revolucionario 8 de Outubro; Guerrilha; Ato Institucional 5

Termos geograficos: Rio de Janeiro - RJ

Producao:

Companhia(s) produtora(s): Producdes Cinematograficas L.C. Barreto Ltda.; Filmes do

Equador Ltda.; L. C. Barreto Ltda; Filmes do Equador Ltda.
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Companhia(s) co-produtora(s): Sony Corporaton of America; Columbia Pictures Television
Trading Corporation

Companhia(s) produtora(s) associada(s): Quanta Centro de Producdes Ltda.

Produgdo: Barreto, Lucy

Co-producdo: Braubach, Mary Ann

Direcao de producdo: Gastal, Angelo

Produtor associado: Vilella, Luciola; Carneiro, Adair Roberto

Assisténcia de producgdo: Braga, Claudio; Ferreira, Maria Clara; Schlomer, Joni Natorf; Barreto,
Geraldo

Produgao - Dados adicionais

Secretaria de producao:

Producao de locagdo: Porto, Myriam

Motorista: Corréa, Alexandre Santos; Silva, André Leal da; Souza, Anténio Carlos;
Nascimento, Antonio (Toni); Santos, Benedito Miguel dos; Pinto, Carlos; Andrade, Dagoberto
de; Silva, Jorge Luiz Leal da; Rogers, José Carlos; Sampaio, José¢ Carlos; Tavares, José Carlos
(Moreno); Garrido, Luiz Antonio (Tony); Brunelli, Luiz Fernando; Moreira, Luiz Octaviano;
Silva, Marcos Pereira da (Apertadao); Pessoa, Mario; Anchieta, Mauricio Jorge; Loureiro,
Roberto de Gusmao; Neto, Sinvallino

Argumento/roteiro

Roteiro: Serran, Leopoldo

Estoria: Baseada no livro homoénimo O que é isso companheiro? de Gabeira, Fernando
Direc¢do: Barreto, Bruno

Assisténcia de Direcao: Favilla, Ricardo

Continuidade: Luz, Fernanda

Assisténcia de continuidade: Amado, Cecilia

Direcdo de fotografia: Monti, Felix

Camera: Hadba, Gustavo

Assisténcia de Camera: Miranda, Dudu

Fotografia de cena: Pereira Jr., Vantoen

Trucagens: Title House

Dados adicionais de fotografia

Operador de VT: Viana, Ana Paula Arantes; Durso, Andréa

Chefe eletricista: Souza, Carlos Alberto de (Betao)

Eletricista: Jacinto Filho, Olivio; Lopes, Ronaldo Neves
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Magquinista: Silva, Jorge Fernando da; Silva, Jessé Domingos da (Teko); Hora, Julio da; Bala

Som

Som direto: Pardula, Rolf; Deutsch, Stuart

Dados adicionais de som

Ruidos de sala: Reed, Doug; Hoeschen, Eric

Montagem: Rathery, Isabelle

Direcao de arte: Flaksman, Marcos

Figurinos: Duncan, Emilia

Cenografia: Meyer, Alexandre

Créditos: Title House

Desenhos de letreiros de apresentacdo: Fitzgerald, Wayne
Dados adicionais de direcao de arte

Assisténcia de cenografia: Heimburger, Bernard Leon
Contra-regra/acessorios de cenografia: Barbosa, Wagner Tavares
Producdo de cenografia: Riba, Teresa; Rochlin, Monica
Maquiagem: Mattos, Maria Lucia Rutter

Assisténcia de maquiagem: D'Araujo, Helena Lucia Silva
Desenho de figurino: Oliveira, Nevea da Silva; Assuncao, Terezinha Nunes de
Costureira: Bebel; Ribeiro, Marinalva

Aderecos: Couto, José Carlos

Assisténcia de figurino: Monteiro, Karla; Monteiro, Patricia; Diaz, Maria
Musica: Copeland, Stewart

Dados adicionais de musica

Titulo da musica: Garota de Ipanema;

Masica de: Jobim, Antonio Carlos;

Intérprete(s): Jobim, Antonio Carlos;

Titulo da musica: Gosto que me enrosco;

Masica de: Silva, J. B.;

Intérprete(s): Maestro Bianchini e Orquestra;

Titulo da musica: The house of the rising sun;

Masica de: Price, Alan;

Titulo da musica: Quem ¢é;

Musica de: Lima, Silvio; Lopes, Mauricio;

Intérprete(s): Silvinho;



Titulo da musica: Vocé chegou trazendo a primavera;
Musica de: Cardoso, Wanderley; Oliveira, J.;
Intérprete(s): Cardoso, Wanderley;

Titulo da musica: Madalena foi pro mar;

Musica de: Hollanda, Chico Buarque de;
Intérprete(s): Hollanda, Chico Buarque de;

Titulo da musica: Cavalleria Rusticana - Intermezzo Sinfonico;
Musica de: Mascagni, Pietro;

Intérprete(s): Orquestra de Paris; regente Bychkov, Semyon;
Titulo da musica: Olhos castanhos;

Masica de: Coelho Filho, A.;

Intérprete(s): José, Francisco;

Titulo da musica: Ternura - Somehow it got to be tomorrow (today);
Musica de: Levitt, Estelle; Karen, Kenny;
Intérprete(s): Wanderléa;

Titulo da musica: internacional, A;

Musica de: Degeyter, Pierre;

Titulo da musica: Avante camaradas;

Musica de: Policia Militar do Estado de Sdo Paulo;
Intérprete(s): Corpo Musical - PM-SP

Titulo da musica: banda, A;

Musica de: Hollanda, Chico Buarque de;

Titulo da musica: voz do morro, A

Masica de: Keti, Z¢

Identidades/elenco:

Cardoso, Pedro (Fernando Gabeira)

Arkin, Alan (Burke Elbrick)

Torres, Fernanda (Helena)

Abreu, Claudia (Renée)

Guimaraes, Luiz Fernando (Marcao)

Mello, Selton (Oswaldo)

Nachtergaele, Matheus (Jonas)

Junqueira, Caio (Julio)

Dantas, Nelson
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Kava, Caroline

Ricca, Marco
Montenegro, Fernanda
Gongalves, Mauricio
Moskovis, Eduardo
Stevens, Fisher
Gongalves, Milton
Bastos, Othon
Negrini, Alessandra
Santos, Lulu
Cherques, Jorge
Pedro, Antonio

San Thiago, Flavio
Queiroz, Luis Armando
Onofre, Valdir

Murad, Samir

Miara, Charle

Stone, Harry

Fontes utilizadas:

CB/Transcrigao de letreiros-Cat

ALSN/DFB-LM

Press-video

Folha de S. Paulo, 02.12.1995
CB/Anuario, P.1997-7/830
Jornal do Brasil, 01.04.1996

CB/EMB-110.2-00675

Observagdes:

Selecionado para representar o Brasil no <Festival de Berlim, 47, 1997>.
Indicado para o Oscar de 1998 de Melhor Filme Estrangeiro.

CB/EMB-110.2-00675 indica que a <Embrafilme> liberou parcelas, segundo contrato de
coproducao e distribui¢do, de 1989.
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Fonte:http://bases.cinemateca.gov.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/ iah.xis&base=
FILMOGRAFIA &lang=p&nextAction=Ink&exprSearch=ID=021462 & format=detailed.

pft
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APENDICE C:

FICHA TECNICA

CARA OU COROA

Categorias: Longa-metragem / Sonoro / Ficgdo

Material original: Arquivo Digital, COR, 90min

Data e local de producao: Ano: 2012

Inicio: 2010.03.01

Final: 2012.06.10

Pais: Brasil

Cidade: Sao Paulo

Estado: SP

Certificados

Certificado de Produto Brasileiro: B1201586300000 de 30.04.2012.

Data e local de langamento

Data: 2012.09.07

Local: Sao Paulo, SP

Sala(s): Sala Frei Caneca; Rede de cinemas Espago Itau

Sinopse

"Sao Paulo, inverno de 1971, o pais esta sob a ditadura militar. O diretor de teatro Jodao Pedro
divide seu tempo entre ensaios da pega O Interrogatério, de Peter Weiss, discussoes com a ex-
mulher, apostas em corridas de cavalo e duvidas sobre a atividade politica clandestina. Entre
um ensaio e outro, Jodo Pedro recebe visitas de um integrante do Partido Comunista, que ndo
compreende suas opgoes estéticas e politicas, e se mostra descontente com o encaminhamento
que o diretor da aos ensaios da peca, financiada parcialmente pelo partido. Paralelamente, seu
irmao Getulio e a namorada, Lilian - dois jovens idealistas - s3o levados a colaborar com a
resisténcia politica quando solicitados a refugiar dois homens perseguidos pelo regime militar.
A tnica opc¢ao viavel € escondé-los na casa do avd de Lilian, um respeitavel militar da reserva.
A decisdo levard cada um deles a refletir sobre a questdo do engajamento politico e suas
implicagdes na vida comum." (Baseado no site da Vinny Filmes)

Género: Drama

Termos descritores

Teatro; Politica; Partido politico; Revolucao de 1964

Descritores secundarios

Interrogatdrio, O - peca; Weiss, Peter; Partido Comunista

Producao:

Companhia(s) produtora(s): Bossa Nova Films; SP Filmes de Sdo Paulo

Companhia(s) co-produtora(s): O Principe Producdes

Producdo: Giorgetti, Ugo

Direcao de producdo: Bandeira, Eliane

Producao executiva: Oliveira, Malu

Produgao - Dados adicionais

Assisténcia de producao executiva:

Empresa de figuracdo: Baliza, Agnaldo

Distribuigao

Companbhia(s) distribuidora(s): Vinny Filmes; Espectaeur Comércio e Gerenciamento Ltda.
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Argumento: Giorgetti, Ugo

Roteiro: Giorgetti, Ugo

Direcao

Direcdo: Giorgetti, Ugo

Assisténcia de direcao: Feo, Kity; Gongalves, Carol; Braz, Rafael Chiri
Continuidade: Weyne, Florence; Robert, Florence Weyne
Fotografia

Direcao de fotografia: Carvalho, Walter

Camera: Carvalho, Walter

Assisténcia de camera: Veloso, André; Mizuki, Heitor
Fotografia de cena: Mujica, Saldanha

Dados adicionais de fotografia

Operador de VT: Camelo, Osmar

Chefe cletricista: Queiroz, Joel

Assistente de eletrecista: Tito; Douglas; Pio, Marcelo Lima
Magquinista: Cabelo, Weber

Auxiliar de maquinista: Barnete, Alexandre; Nascimento, Sidney Franco do
Direcao de som: Ribeiro, Geraldo

Som direto: Ribeiro, Geraldo

Dados adicionais de som

Assistente de operador de microfone: Ribeiro, Rafael
Operador de microfone: Duca, Fernando Augusto
Montagem: Rossi, Marc de

Assistente de montagem: Morya, Vanessa

Montagem de som: Effects Films

Direcdo de arte

Direcdo de arte: Lopes Junior, Valdy

Figurinos: Brasil, Céssio

Cenografia: Lopes Junior, Valdy

Dados adicionais de direcao de arte

Assisténcia de cenografia: Beghini, Fabiana (Bibi)
Contra-regra/acessorios de cenografia: Chiquinho
Cabelereiro: Sato, Emi

Magquiagem: Sato, Emi; Guimaraes, Paulo; Otsubo, Lica
Assisténcia de maquiagem: Akutagawa, Lilian

Assisténcia de figurino: Sato, Patricia Sayuri; Cunha, Marina
Trilha musical: Giorgetti, Mauro

Dados adicionais de musica

Titulo da musica: Anos 70;

Musica de: Garcia, Rui Barossi;

Titulo da musica: Tema para H.M.

Masica de: Garcia, Rui Barossi

Cangao

Titulo: Bella Ciao e Stornelli Amorosi;

Intérprete: Santos, Marco Antonio e Panachao, Humberto;
Titulo: Sentimental demais

Autor da can¢ao: Amorim, Jair e Gouveia, Evaldo
Intérprete: Dutra, Altemar

Locagao: Teatro Joao Caetano, Sao Paulo - SP; Teatro Arthur de Azevedo, Sao Paulo - SP;
Cemitério da Consolacdo, Sao Paulo - SP
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Identidades/elenco:

Mello, Emilio de (Jodo Pedro)

Ianina, Julia (Lilian)

Chagas, Walmor (Avd de Lilian)

Augusto, Otavio (Uncle taxi driver)

Rodrigues, José Geraldo

Tornaghi, Eduardo

Galdino, Juliana

Grangheia, Danilo (fugitivo 2)

Augusto, Otavio (Tio José)

Perez, Thaia

Rabelo, Gabriela (empregada)

Feldens, Julia (Mara)

Tedesco, Andrea (Lais)

Locucao:

Willer, Claudio

Baptista, Odair

Narragao: Betti, Paulo

Fontes utilizadas:

Site, Ancine, disponivel em: http://www.ancine.gov.br/outros-sistemas/consulta-cpbs, acesso
em: 22/02/2013.

Site, Adoro Cinema, disponivel em: http://www.adorocinema.com/filmes/filme-209740/,
acesso em: 22/02/2013.

Site, Vinny Filmes, disponivel em: http://www.vinnyfilmes.com.br/todos-os-filmes/cara-ou-
coroa/, acesso em: 22/02/2013.

Fontes consultadas:

ITIBERE, Suzana Uchda. Fico mais impaciente com certas pataquadas. In: Preview, v.3, .36,
p. 12-13, set. 2012.

PAVAM, Rosane. O golpe da sutileza. In: Carta Capital, v.17, n.713, p. 62-64, 5 set. 2012.
NUZZI, Vitor. O cinema acabou. A cidade vive. In: Revista do Brasil - SP, n.79, p. 36-39,
jan. 2013.

Fonte: http://bases.cinemateca.gov.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/
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ANEXO A:

HISTORIA

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Meu nome ¢ Ricardo Lorenzo Schmidt e sou orientando do Professor Alexandre Busko
Valim e estou desenvolvendo a pesquisa intitulada Alfabetizacdo Audiovisual no Ensino de
Histoéria: reflexdes a partir de uma oficina para professores dos anos finais da rede municipal
de Palhoga. Cujo objetivo ¢ discutir a poténcia dos audiovisuais no ensino de Historia, mediante
analise de narrativas filmicas brasileiras.

Esse trabalho sera desenvolvido por meio de algumas estratégias de pesquisa qualitativa.
Os procedimentos adotados nesta pesquisa obedecem aos Critérios da Etica em Pesquisa e
nenhum dos procedimentos usados oferece riscos a sua dignidade.

Ao participar desta pesquisa o(a) Senhor(a) ndo terd nenhum gasto e contribuira para
que o estudo possa estimular a pesquisa na area de Educacao.

Para garantir o anonimato e sigilo das informacdes, vocé ndo sera identificado e ficardo
sob minha guarda, sendo utilizado apenas para esse estudo, sem qualquer divulga¢do de sua
identidade, para certeza de manutengao do sigilo. Se vocé necessitar mais esclarecimentos ou,
durante o estudo, ndo quiser mais fazer parte do mesmo, sinta-se a vontade para entrar em
contato comigo no enderego e telefones abaixo. Nesses termos, tendo sido devidamente
esclarecido(a), consinto livremente em participar do estudo proposto e concordo com a

divulgacdo publica dos resultados.

Assinatura do(a) Participante e Contato opcional

Em caso de necessidade, contate com: Ricardo Lorenzo Schmidt pelo telefone (48) 98401-1191
e pelo e-mail: lorenzors(@gmail.com
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