- P
UFSC

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA

{3

2

CENTRO DE COMUNICACAO E EXPRESSAO

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LITERATURA

Débora Machado Gongalves

A hora da voz é agora: poesia slam em Florianopolis

Floriandpolis

2021



Débora Machado Gongalves

A hora da voz é agora: poesia slam em Florianopolis

Dissertagdo submetida ao Programa de Pos
Graduagdo em Literatura da Universidade
Federal de Santa Catarina para a obtengdo do
titulo de Mestre em Literatura.

Orientador(a): Prof.? Dr.* Susan A. de Oliveira

Florianopolis

2021



Ficha de identificac&o da obra elaborada pelo autor,
através do Programa de Geragédo Automatica da Biblioteca Universitaria da UFSC.

Goncalves, Débkora

& hora da voz & agora : possia slam em Florianédpolis /
Débera Geongalves ; orientader, Prof.® Dr.® Susan Aparecida
de Oliveira , 2021.

96 p.

Tese (doutocrado) - Uniwversidade Federal de Santa

Catarina, Centroc de Comunicacdc e Expressfoc, Programa de Pds
Graduagic em Literatura, Flerianépolis, 2021.

Inclui referéncias.

1. Literatura. 2. possia slam. 3. literatura marginal.
4. spoken word. 5. poesia oral. I. , Prof.® Dr.?® Susan
Aparecida de Oliveira. II. Universidads Federal des Santa

Catarina. Programa de Pés-Graduacdo em Literatura. III.
Tituleo.




Débora Machado Gongalves
A hora da voz é agora: poesia slam em Floriandpolis

O presente trabalho em nivel de mestrado foi avaliado e aprovado por banca examinadora
composta pelos seguintes membros:

Prof.* Tereza Virginia de Almeida, Dr.*
Instituicao UFSC

Prof? Erica
Pecanha do Nascimento, Dr.*
Institui¢ao IEA/USP

Certificamos que esta ¢ a versao original e final do trabalho de conclusido que foi julgado
adequado para obten¢ao do titulo de mestre em Literatura.

Documento assinade digitalmente

Pedro Falleiros Heise

Data: 01/09/2021 17:23:59-0300

CPF: 288.487.638-39

Verifique as assinaturas em https://v.ufsc.br

Documento assinado digitalmente

Susan Aparecida de Oliveira

Data: 27/08/2021 19:31:43-0300

CPF: 587.650.429-72

Verifique as assinaturas em https://v.ufsc.br

Prof.* Susan Aparecida de Oliveira, Dr.?
Orientador(a)

Florianopolis, 2021.



A todos que fazem da poesia seu instrumento de vida.



AGRADECIMENTOS

A construgdo deste trabalho so6 foi possivel gragas aos encontros, desencontros e
acontecimentos durante essa trajetéria. As pessoas que me acolheram e que me incentivaram,
direta ou indiretamente, sdo parte, também, desta pesquisa. Agradeco & minha orientadora,
Prof.* Susan de Oliveira, pela semente da arte politica plantada durante a graduagao e por ter
acolhido meu desejo de pesquisa. Sou grata, também, a Coordenagdo de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior (CAPES), que proporcionou incentivo financeiro para que essa
pesquisa fosse possivel. Além disso, agradeco imensamente aos amigos e familia que me
apoiaram durante essa caminhada, apostando e acreditando no meu potencial. Por fim, sou
grata a todas as pessoas que conheci nessa trajetdria, principalmente aos poetas e
participantes do Slam Continente, que fizeram do espago de pesquisa um ambiente muito

acolhedor.



RESUMO

Esta pesquisa teve como objetivo refletir acerca das caracteristicas que integram a poesia
slam, uma manifestacao artistica sobretudo oral. Dessa forma, o estudo investigou as facetas
do fazer poético que emergem da poesia slam, sejam elas de cunho literario, politico ou
social, no que se refere ao movimento artistico mundial e mais precisamente a0 movimento
local, em Florianopolis, campo de pesquisa deste trabalho. Assim, o método usado para esta
pesquisa foi de cunho bibliografico e etnografico, na medida em que usou dos conceitos
tedricos para estudar o campo. Este estudo, por fim, estd inserido na linha de pesquisa
Subjetividade, Memoria e Historia e buscou analisar a poesia slam sob o viés da literatura
marginal, buscando compreender as tangentes do termo em relacdo ao fendmeno
contemporaneo da poesia slam, da tradicdo da poesia oral e do contato que se estabelece com
a nog¢ao de performance.

PALAVRAS-CHAVE: Poesia slam. Literatura marginal. Spoken word. Poesia oral.



ABSTRACT

This research aimed to reflect on the elements that integrate slam poetry, an oral artistic
expression. Therefore, the study investigated the facets of poetic making that emerge from
slam poetry, whether literary, political or social, with regard to the artistic movement around
the world, and more precisely to the local movement in Floriandpolis, the main research field
of this work. Thus, the approached method was bibliographic and ethnographic, as it used
theoretical concepts to study the field. Finally, this study is part of the Subjectivity, Memory
and History research line and sought to analyze slam poetry under the bias of marginal
literature, seeking to understand the tangents of this term in relation to the contemporary
phenomenon of slam poetry, oral poetry tradition and the contact established with the notion
of performance.

KEYWORDS: Poetry slam. Marginal literature. Spoken word. Oral poetry.
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PRIMEIRO ECO - INTRODUCAO

Vem tornando-se uma fala recorrente que para exercer uma sociedade democratica
deve-se dar voz aos excluidos, aos marginalizados. Nas primeiras vezes em que escutei a
frase, fazia muito sentido. Ora, ¢ necessario que todos os sujeitos sejam livres nos direitos de
fala e de expressdao. Entretanto, o que se acaba por enfatizar, ¢ a continuacdo de um
pensamento que se quer democratico, mas que propaga uma ideia de que estes sujeitos nao
tinham antes uma “voz”. Como se os individuos participantes da hegemonia social dessem, de
fato, uma assinatura que permitisse que os excluidos, a partir de entdo, pudessem falar.

Nao ¢ isso.

Desde muito os excluidos falam. Desde muito eles tentam mostrar corporificadamente
a desigualdade. Nao foi o suficiente. Gritaram. Exacerbaram os ecos e falas. E ai, sim,
ouvimos essa voz que por tanto tempo foi distorcida, relegada, deixada de lado por
acreditarem que ndo era passivel de aceitagcdo pela norma hegemonica. Essa voz, que neste
trabalho € apresentada pela forma poética, agora ¢ ouvida.

Na verdade, mais do que ouvir, seria um convite para a necessaria reflexao do (nosso)
papel de leitor e propagador de conhecimento na estrutura da sociedade capitalista. Evoco
Spivak, nesse sentido, quando ela aborda de forma concisa sobre os estudos da
subalternidade. O famoso ensaio Can the subaltern speak? inaugura uma questdo, na década
de 80, que até hoje nos faz refletir sobre o papel que o pensador/intelectual na pos-
colonialidade deve exercer. A tedrica indiana faz uma critica a Foucault e Deleuze, na ocasido
do texto Os intelectuais e o poder: conversa com Michel Foucault e Gilles Deleuze no qual
argumentam em favor da possibilidade do subalterno falar. Para os autores, no momento em
que se desenvolvem e se formam as politicas de aliangas, a alteridade que surge a partir dai —
uma alteridade horizontal, segundo eles — faz com que os oprimidos tenham a oportunidade de
falar. Spivak, por outro lado, vai de encontro a estes filosofos ao questionar o papel da histéria
intelectual e economica nessa suposi¢do. Na visdo da teoria pds-colonial, Deleuze e Foucault
tracam uma alteridade por assimilacdo, o que faria constituir o Outro como um sujeito
homogéneo e monolitico, caracteristicas que nao representam a heterogeneidade do sujeito
subalterno.

Trago essa reflexdo para me situar como pesquisadora e, estando inserida em um

campo intelectual — a academia — devo repensar a todo momento meu papel de propagadora
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de conhecimento. E nesse interim que me situo neste processo de escrita. Minha busca da
pesquisa aqui apresentada ndo ¢ feita a partir da constitui¢do de sujeito soberano transparente,
sem observar as lacunas existentes de minha prdopria organizacdo de ser e estar no mundo.
Mas, sim, como aponta Derrida, esqueleto da ideia de Spivak a sua critica ao etnocentrismo
europeu, compreender que o pensamento (e a intelectualidade) “¢ a parte em branco do texto”
que permanece inacessivel ao Outro. Ou seja, exercer o papel de intelectual, na pos-
colonialidade, ¢ admitir uma relagdo de diferenca e nao de assimilagdo.

Esse espaco em branco inacessivel, circunscrito por um texto interpretavel, é
0 que a critica pos-colonial gostaria de ver desenvolvida, no espaco europeu,
como o lugar da produgdo de teoria. Os criticos e pos-coloniais podem tentar
deslocar sua propria producdo apenas pressupondo esse espaco em branco
inscrito no texto. (SPIVAK, 2010, p. 83).

E por esse caminho, entdo, que trilho minha proposta de escrita: o de desvelar esse
espaco em branco, que se quer inatingivel a partir do logocentrismo etnocéntrico; criar
rachaduras no concreto da episteme hegemonica, a fim de repensar os espacos ocupados (ou
ndo) pelo Outro e provocar novas reflexdes. E, sobretudo, exercitar o que Derrida nos mostra
como tarefa essencial do pensador pds-colonial: “tornar delirante aquela voz interior que ¢ a
voz do outro em nés” (DERRIDA, 1984 apud SPIVAK, 2010, p. 83).

Desse modo, para exercitar essa alteridade da voz do outro que em mim vibra, esta
pesquisa estabelece uma discussdo sobre a poesia slam, manifesta¢do artistica em crescente
movimento no pais. E me assumindo como sujeito heterogéneo e em constante crescimento,
com interesses, aspiragdes e crencgas particulares, que revelo nesta escrita o caminho
percorrido a fim de refletir sobre o objeto de pesquisa a que me direcionei. A escolha do tema
ndo foi ocasional: eu fui me aproximando dele aos poucos, mergulhando nessa agua
turbulenta, conhecendo suas caracteristicas exteriores, até que estivesse submersa,
completamente apegada e familiarizada, encantada com sua beleza.

No momento em que fui apresentada ao rap como possibilidade de estudo e
aprendizado sobre o literario e o social, aprendi muita coisa sobre a no¢do de historia oral,
performance e heranga africana sobre arte. E nesse ponto da minha trajetéria de saber que
conheci a poesia slam. Lembro-me bem que a primeira vez que tive o contato foi a partir de
um video do “Slam Resisténcia” compartilhado no Facebook. A performance do poeta foi,
para mim, algo de sensivel e vigoroso ao mesmo tempo.

Depois de pesquisar mais na internet sobre o slam, vi que esse movimento artistico era
bem disseminado nos polos centro-culturais do pais, como no eixo Sao Paulo—Rio de Janeiro.

A ideia, entdo, era de produzir uma pesquisa que abarcasse essa literatura heterogénea. Para
12



isso, a primeira ideia do projeto de pesquisa era envolver reflexdes sobre a poesia slam e suas
tangentes de andlise como um movimento amplo e em crescimento no pais, dado sua
novidade de estudo. Entretanto, logo observei a necessidade de olhar primeiro para o meu
entorno social, entender como se configura a tessitura microespacial, essa realidade-primeira,
para, entdo, refletir sobre o macro. Sem perder de vista, consequentemente, a relagdo entre
esse modo de ver o mundo artistico e o conjunto das mudangas histdricas e sociais.

Nesse sentido, fui a campo a fim de buscar eventos de poesia slam para que eu tivesse
a proximidade que necessitava com meu objeto de estudo. Sendo a poesia slam uma espécie
de poesia oral e corporal, conjuntamente, ndo iria encontra-la na internet ¢ em livros. Deveria
eu ir a rua, assim como os poetas, para apreciar ¢ me aproximar dessa forma de arte.

O primeiro evento de slam em que participei aconteceu na Lagoa da Concei¢do. Em se
tratando de Florianopolis, uma cidade com muita diversidade e diferenca social e econdmica,
o bairro referido é um dos que se consideram de “alto padrdo” ou “da elite”. O evento em
questdo tinha como fim homenagear a poeta Clarice Lispector, e acontecia dentro de um pub
na principal avenida do bairro. Nao trago o exemplo como que para fazer uma critica da
poesia slam indoor, entretanto, em um primeiro momento, minha sensa¢do era de estranheza
comparando com o slam que tinha conhecido pelos videos do “Slam Resisténcia”, o qual
acontece na rua, em espago publico. A minha pergunta era: que tipo de publico alcanga um
evento de poesia em um bar de classe média, com pessoas “bem vestidas” tomando seus
vinhos em tagas de vidro?

Dessa forma, segui na minha busca por um encontro de poesia que fosse, de fato,
democratico, em espago aberto. Deparei-me, em um momento desses, com o Slam
Continente!, um evento de competicdo de poesias que acontecia no meio da praga do bairro
Kobrasol, na parte continental da Grande Floriandpolis. Por ter, na minha individualidade,
uma caracteristica de sujeito critico e indagador sempre que possivel, formulei algumas
hipéteses com o objetivo de saber o motivo do porqué de os eventos de poesia slam que
reivindicam o espago publico acontecerem somente na parte continental da cidade. A questao,
na época, por ter tido contato com a area da antropologia, era refletir sobre quem transita a
cidade e quais os usos que as pessoas dao a ela. Assim, no meu processo de observagdo sobre
a arte na rua, muito metaforizava o verso do Racionais MC’s no qual dizia que “o mundo ¢
diferente da ponte pra ca” (RACIONALIS, 2002), ja que Florianépolis, por ser uma ilha, ¢

separada da parte continental por uma ponte. Era, pois, o fendmeno contemporaneo da

" Durante o tempo de pesquisa desta dissertagdo, houveram edi¢des de outros slams na regido de Floriandpolis,
como: Slam Cruz e Souza, Slam das Minas, Slam das Tribos, Slam UFSC e Slam da Ilha.
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gentrificacdo urbana que ilustrava essa reflexdo? Tudo se resumia a vender a imagem de
Floriandpolis como a “Ilha da Magia”, ressaltando movimentos culturais elitistas? Todas
essas questoes, embora ndo sejam contempladas de forma estrutural neste trabalho, fizeram
parte substancial para a pesquisa que se desenvolve aqui, na medida em que corroboraram
para o entendimento do slam como pratica literaria-politica-social.

Além dessa experiéncia de campo na qual participei por mais de um ano nos eventos
do Slam Continente, tive a oportunidade de vivenciar de perto essa organizagdo da
competicdo em etapa estadual e nacional. Pelo fato de o slam ser um movimento global e de
caracteristica que também inclui a competi¢do, todo ano acontecem finais estaduais para
selecionar os poetas que irdo para a final, no Slam BR, em Sao Paulo, que, a partir desta
ultima etapa, escolhe o poeta para ir para a competicdo internacional de slam, na Franca. No
final do ano de 2018, portanto, fui a Sdo Paulo ouvir de perto as vozes que participaram do
Slam BR. L4, percebi que, de fato, esse movimento cultural é muito maior que somente nas
grandes regides metropolitanas. E, ainda, que a performance ¢ personalidade tinica do poeta,
tendo cada um seu modo ou jeito de performar a sua poesia. Nao ha, portanto, um caderno de
regras sobre a criacdo da performance poética: ela acompanha a singularidade do individuo.

Em vista disso, a presente dissertacdo tem o objetivo geral de compreender, por meio
de pesquisas criticas acerca do tema, andlise de performances e experiéncia etnografica, as
facetas do fazer poético que emergem da poesia slam como um todo e do slam
florianopolitano, sejam elas de cunho literario, politico ou social. Para isso, busco analisar a
poesia slam sob o viés da literatura marginal®, colaborando para a reflexdo da pratica como
literatura social; interpretar a pratica da competicao de poesia slam no que se refere a tradicao

da poesia oral e o contato que se estabelece com a nog¢dao de performance; e, também,

2 0 termo “marginal” sera explicitado mais profundamente no capitulo “Poética & margem” desta dissertagéo,
em razdo do conceito abarcar significados amplos e distintos. Por ora, vale ressaltar que no Brasil ha diferentes
correntes literarias que usaram/usam do termo para marcar um movimento artistico sob determinados aspectos.
Gonzaga (1981) demarca trés movimentos que se autointitulam marginais: os marginais da editoragdo —
aqueles que ndo seguem os padrdes de editoragdo, distribui¢do e circulagdo —, os marginais da linguagem —
aqueles escritores que recusam a linguagem institucionalizada — e os marginais que retratam os grupos de
individuos excluidos do sistema. Essas trés abordagens de marginal foram mais presentes até os anos 90,
quando Ferréz comeca a utilizar a alcunha para denominar o seu “tipo” de literatura, e, depois, em 2001,
quando esse escritor organiza uma antologia de textos de autores periféricos, o “Literatura Marginal: a cultura
da periferia”. Surge, entdo, uma outra particularidade de “literatura marginal” que foge das caracteristicas
anteriormente descritas por Gonzaga (1981): essa escrita que foca em temas sociais a partir das vivéncias dos
proprios sujeitos marginalizados socialmente e economicamente. Erica Peganha do Nascimento (2006) adota,
em seu estudo “’Literatura Marginal’: os escritores da periferia entram em cena”, o conceito de “nova geragdo
de escritores marginais” para identificar esses autores que despontaram no inicio do século XIX. A escolha por
assumir, nesta pesquisa, o slam como integrante da literatura marginal é explicada pelo uso do termo pelos
participantes dessa manifestacdo artistica, seja por tratarem de temas sociais ou por eles mesmos estarem a
margem — mulheres, negros, Igbtqia+, sujeitos advindos das classes econdmicas desprivilegiadas etc.
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caracterizar a poesia slam como uma literatura politica e, notadamente, como ato de
resisténcia, seja de entendimento social ou literario.

Sendo assim, ¢ fundamental elencar aqui que a pesquisa realizada foi construida a
partir de bases bibliograficas sobre o tema e suas tangentes, e, mais importante ainda, de
forma corporal, usando da pesquisa de campo. Afirmo, desse modo, que o método de
observagao participante, o qual permite que o pesquisador se insira no campo de estudo como
participante daquele meio social, foi o buscado para realizar esta dissertagdo. No texto
Autoetnografia: un panorama, Ellis, Adams e Bochner buscam tracar um esbogo da histéria
da autoetnografia, nos mostrando o progresso que tem tido a antropologia na questdo da
abordagem etnografica. Os autores mostram que uma das criticas ao modelo tradicional de
fazer etnografia ¢ a de que o pesquisador “entrando em uma cultura de forma autoritaria,
explorava seus membros e, em seguida, deixava-os descuidados, ignorando cada vinculo, para
escrever sobre eles [...].” (ELLIS, ADAMS e BOCHNER, 2015, p. 251, tradu¢io minha)’.
Nesse sentido, me aproximo de uma perspectiva de etnografia mais aberta, esta que os autores
apresentam — a autoetnografia —, que, segundo eles, propicia aos leitores, a partir das
narrativas construidas, a compreensdo da experiéncia cultural por meio da experiéncia
pessoal, tornando-a mais significativa, acessivel e evocativa (ELLIS, ADAMS e BOCHNER,
2015). Ainda sobre a autoetnografia, os autores apontam que:

Esta abordagem também nos ajuda a entender como o tipo de pessoa que
dizemos que somos ou como a forma na qual os demais nos percebem
impactam nas interpretacdes que fazemos daquilo que estudamos, como
estudamos, e no que dizemos sobre nosso tema de estudo. (ELLIS, ADAMS
e BOCHNER, 2015, p. 252).4

O trecho apresentado contém o cerne da metodologia que ajudou a construir os
caminhos percorridos para se obter este trabalho: os fluxos etnograficos de minha agdo sobre
o campo de pesquisa. Assim, explicito que minha trajetoria no campo de analise investigativa
partiu desse olhar mais afastado, duro e objetivo — a abordagem mais tradicional que Ellis,
Adams e Bochner pontuam — para um olhar mais intimo e afetuoso. Isso se explica porque,
sendo o slam um evento aberto, comecei a participar dos eventos de performance de poesia
que ali se instauram de forma distante e anonima, sem me apresentar a qualquer pessoa como

uma pesquisadora. Com a constante participacdo nos eventos de slam, fui me aproximando

8 “ingressando en una cultura de forma autoritaria, explotara a sus miembros y luego los dejara

descuidadamente, ignorando todo vinculo, para escribir sobre ellos [...]"(ELLIS, ADAMS ¢ BOCHNER, 2015,
p. 251).

4 “Este enfoque también nos ayuda a entender como el tipo de personas que decimos ser o la forma en que los
demas nos perciben impactan en las interpretaciones que hacemos de aquello que estudiamos, en como lo
estudiamos, y en lo que decimos acerca de nuestro tema de estudio.” (ELLIS, 2015, p. 252, tradugdo minha).
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desses interlocutores — os poetas — fazendo parte, entdo, de forma mais intima desse grupo de
pessoas que se reinem para performar poesias.

A questao dos fluxos etnograficos pertence ao fato de que essa aproximagao se deu de
forma afetiva, pois na medida em que eu, como pesquisadora, continuava a participar dos
eventos, eu, como poeta, comecava a ser afetada pela organicidade apresentada neles. Ou seja,
no inicio, esse meu eu que era andnimo, apenas como uma observadora do slam, passou a
encarar os eventos como alguém que participa de alguma forma dele (sendo jurada das
apresentacdes, conversando com os poetas e, por fim, — de tdo envolvida e afetada pelo campo
— performando como poeta slammer ou vivenciando a experiéncia de ser slammaster).

Nesse sentido, encaro o fato de que ir ao campo de investigacdo me apresentando
como observadora e pesquisadora daquela expressao cultural incide em uma determinada
maneira na forma como os participantes me veem; de outro modo, quando me insiro no
campo como uma participante, assim como os outros individuos que ali estdo presentes,
transforma-se a perspectiva de como as pessoas daquele meio dio significado a minha
presenca (ndo s6 como uma peca desencaixada daquele grupo social, mas como parte
fundamental de co-constru¢do do grupo), além de que essa aproximacdo faz surgir uma
possibilidade de uma ‘“‘autoridade” ou lugar de fala na construcdo da etnografia sobre o
assunto.

Desse modo, a presente pesquisa que se constroi aqui € dividida em trés capitulos.
Primeiramente, comego por expor sobre meu objeto de estudo — o slam. Nessa parte, portanto,
assinalo o que ¢ definido como a poesia slam e quais sdo suas caracteristicas, bem como uma
descricdo de como ocorrem esses eventos de poesia. Além disso, para delinear mais
propriamente meu campo de investigagdo, trago conceituacdes sobre o slam brasileiro e
defendo a ideia de que ele se constitui de uma forma diferente daquela originaria dos Estados
Unidos. Assim, ao mostrar o fator de diferenciacdo, que ¢ a manifestacdo em espagos
publicos, sera argumentado, entdo, a importancia que essa caracteristica tem para o slam
brasileiro e qual a poténcia poética que resulta dessa agao.

No segundo capitulo serd apresentada a discussdo sobre o termo literatura marginal.
Tendo como ponto de partida a afirmacdo de um escritor, ao descrever que o termo nao pode
ser usado para definir o slam, proponho um olhar conceitual, analisando historicamente o
significado do termo até os dias atuais, e pratico, partindo do proprio uso dos poetas da cena
do slam. Desse modo, analiso cada tangente do termo em relacdo ao universo contemporaneo

do slam.
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No tultimo capitulo pretendo desenvolver sobre a histdria oral, félego central da poesia
slam, ja que ¢ nela que repousa a base de criagdo. O fendmeno da oralidade, que ressuscitou a
palavra, guardada por muito tempo apenas nos livros, e colocou vivamente nos corpos, sera
tema de discussao nesse capitulo. Derivando dessa questdo, tem-se a contextualizacdo da
performance, conceito plenamente trabalhado por Zumthor, critico da poesia oral e que serad
imprescindivel a pesquisa.

Por fim, vale mencionar que fatos e descrigcdes sobre a poesia slam em Florianopolis
estdo costurados ao longo deste estudo, a fim de dar corpo e lugar a eles, sempre tensionando
com a discussdo teorica e conceitual. Assim, a escrita etnografica ¢ a discussdo teorica

caminham juntas, sempre se complementando.
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1. BATALHA POETICA
1.1. O CORPO QUE FALA: POESIA SLAM

“O slam é uma performance da fala, uma arte da
oralidade, uma contagdo de historia, [...] poesia falada
principalmente, ela abriu varias portas pra eu me
posicionar, pra eu repensar o que eu via do mundo, a
minha escrita, a minha performance [...]”

Emerson Alcalde’

Imagine uma pessoa com um microfone na mao, falando no mesmo tom, sem gestos,
sem expressdes faciais, com a mesma pausa metrificada, com o mesmo suspiro. E assim que
Marc Smith constroi a figura do poeta que se quer antitese de um slammer. O livro Take the
mic: the art of performance poetry, slam, and the spoken word, publicado em 2009, ¢ base
para caracterizar o conceito de poesia slam nesta secdo. O autor, Marc Smith, foi o
responsavel por assumir a bravura da criagdo de uma nova modalidade de poesia. Ja que
temos que partir de algum lugar concreto para conceituar o que seria o slam, partimos do
principal nome dessa pratica artistica.

Essa figura do poeta-zumbi serve como um anti-exemplo para os poetas que querem se
aventurar na poesia slam. Conforme Smith ironiza, esse zumbi ndo nos mata (a audiéncia) por
quererem comer nossos corpos, mas, sim, pela monotona apresentacao da poesia. O principal
aviso, entdo, ¢ que, dessa forma, a plateia ndo dd ouvidos, ou seja, ndo ¢ cativada pela
performance desenvolvida.

Apenas nessa abertura ja se percebe a grande relevancia que Smith d4 ao corpo como
meio de transferéncia poética. Estamos falando de um género poético que extrapola a escrita,
que tira as palavras do papel e as coloca na voz e no corpo. Nesse sentido, hd muita
correspondéncia a questdo que Zumthor trabalha em suas obras. Este autor, um dos principais
nomes da histéria oral e performance poética, diz que, na poesia oral, “o texto ndo tem o que
fazer destes indices: cabe ao corpo modalizar o discurso, explicitar seu intento. O gesto forma
no espaco a forma externa do poema. Ele funda sua unidade temporal, escandindo-a de suas

recorréncias.” (ZUMTHOR, 1997, p. 207).

5 VERSUS SLAM. PODCAST. O que é poesia pra vocé? [201-]. (4m45s). Disponivel em:
https://soundcloud.com/versusslam-versus/tracks. Acesso em: 10 maio 2019.
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O slam, portanto, propicia & voz e ao corpo que exteriorize o intento da poesia,
originalmente nascida na voz, e posteriormente trancada em livros. A tarefa de explicitar
intimamente o que ¢ a poesia slam ndo ¢ algo breve de se trabalhar, entretanto, pode-se
evidenciar uma caracteristica que muito sintetiza esse género poético: a oralidade. Segundo
Zumthor, a oralidade ndo ¢ apenas um trago fisico de nosso corpo, como apenas um som ou
vibra¢do que passa pela garganta; além da biologia, ela ¢ emaranhada de outros significados
que perpassam a linguagem, ou seja, tudo o que atinge o outro — o gesto, o olhar, enfim, a
performance — como uma extensio dessa obra vocal. A vista disso, o livro de Smith, que é
também um texto de consulta para os que desejam ser slammers e, por isso, oferece muitas
dicas sobre esse universo, destaca bem essa questdo da oralidade e da performance que se

quer completa e presente no corpo:

Use your voice, your eyes, your body, your heart, your soul, and your mind
to fire to life the passion, sense, and subtleties of the poetic words you toiled
over past midnight, affixing them to the page. Make faces, stomp, gesture,
whisper, yell! Be the fool, the prophet, the lover, the king, or the kangaroo
your poems demand you to be. (SMITH, 2009, p. xv).°

Além dessa questdo significativa do que representa esse género poético, ha o aparato
estético em torno do slam. Como a palavra “slam” lembra os torneios e competi¢des, Smith
também faz a alusdo da pratica da poesia slam como se fosse um torneio de lutadores: cada
um tem sua vez e mostram entre si seus melhores potenciais para vencer a partida. A plateia
aplaude ou brada se gosta ou ndo da performance desenvolvida. Entretanto, Smith deixa claro
que a caracteristica da poesia slam ser competitiva ndo € a principal marca desta. A
competitividade, como afirma o autor, tem sido um importante estimulador para que as
pessoas participem e, além disso, ¢ um dos motivos de a modalidade ter rodado o mundo.
Além do mais, se estamos falando de um novo modo de olhar para a poesia em um universo
capitalista, essa caracteristica caiu como uma luva.

A partir dos pequenos tragos delineados até aqui, pode se ter mais evidente o que € a
poesia slam, embora a explicacdo de como se configura a estrutura do evento e a estética deste
nao tenha sido esmiug¢ada. Smith, na incumbéncia de demonstrar o que ¢ esse género poético,
usa de sua escrita no livro como um 1010, no qual a partir do eixo central — a poesia slam — ele
vai e volta no que €, usualmente, definido como slam: ¢ uma competicdo, mas ndo somente

isso; sdo palavras-gritos, enérgica leitura oral de poemas, mas ndo somente. Contudo, uma

6 «Use sua voz, seus olhos, seu corpo, seu coragdo, sua alma e sua mente para disparar para a vida a paixdo, o
sentido e as sutilezas das palavras poéticas que vocé usou durante a noite passada, colando-as na pagina. Faca
caretas, pise, gesticule, sussurre, grite! Seja o tolo, o profeta, o amante, o rei ou o canguru que seus poemas
exigem que vocé seja.” (SMITH, 2009, p. xv, traducdo minha).
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coisa ¢ certa: hd cinco caracteristicas essenciais, segundo o autor, para que acontega uma
poesia slam, como veremos no seguinte trecho do livro:

Slam is poetry. It’s not essays, novels, or short stories. At times it
incorporates storytelling and rhetoric into its mix of many forms, but the
basis of its appeal (and its root) is poetry.

Slam is perfomed. Poems are presented with as much precision and
professionalism as can be found in any of the performing arts. This is slam’s
primary distinction within the realm of Poetry (with a capital P-the merging
of the art of performance with the art of writing poetry).

Slam is competitive. Competition may not be the point, but it’s an essential
ingredient. Poets have competed for bragging rights since the beginning of
recorded history. What’s fresh about slam is that the audience (not your
professor or the Council on Deciding What’s Arte) has the biggest say about
what’s deemed good or bad.

Slam is interactive. It encourages audience feedback. Slam makes the
audience an active partner in everything it does.

Slam is community. Sometimes it calls itself a family, albeit a dysfunctional
one at times, but an international family of people who love to participate in
and celebrate both poetry and the performance of it. (SMITH, 2009, p. 5-6).’

Poesia, performance, competi¢do, interagdo e comunidade. Seriam, entdo, essas cinco
caracteristicas que delineariam a peculiaridade dessa forma artistica, perante tantas outras
manifestagdes da palavra? Se estivéssemos, nesse momento, participando de um evento de
poesia slam, certamente presenciariamos essas caracteristicas ou a sentiriamos durante o
acontecer da celebragdo. Isso acontece mesmo que existam varios slams com suas proprias
caracteristicas, pois ¢ como se estas fossem a coluna vertebral desse corpo poético. E, pois,
em um movimento de palavra-imagem que descrevo como esse ritual da poesia
costumeiramente acontece.

Retinem-se em bares, instituigdes, lugares publicos, como pracas e calcaddes da
cidade, pessoas de variadas idades, classe social, género etc. para declamar seus poemas e se

expressarem por meio deles. Antes de o evento iniciar, os poetas — ou slammers — se

7 Slam ¢ poesia. Ndo sdo ensaios, romances ou contos. As vezes, ele incorpora narrativas e retérica em sua
mistura de muitas formas, mas a base de seu apelo (e sua raiz) ¢ a poesia.
Slam ¢é performado. Poemas sdo apresentados com tanta precisdo e profissionalismo quanto podem ser
encontrados em qualquer das artes do especticulo. Esta ¢ a principal distingdo do slam dentro do reino da
Poesia (com um capital P — a fusdo da arte da performance com a arte de escrever poesia).
Slam ¢é competitivo. A concorréncia pode ndo ser o ponto, mas € um ingrediente essencial. Os poetas competem
pelos direitos de se gabar desde o inicio da historia registrada. O que ha de novo no slam é que o publico (ndo o
seu professor ou o Conselho que Decide O que ¢ Arte) tem a maior influéncia sobre o que ¢ considerado bom
ou ruim.
O slam ¢ interativo. Encoraja o feedback do publico. O Slam faz do publico um parceiro ativo em tudo o que
faz.
Slam é comunidade. As vezes chama-se de familia, ainda que disfuncional as vezes, mas uma familia
internacional de pessoas que amam participar e celebrar a poesia e a performance dela. (SMITH, 2009, p. 5-6,
tradu¢@o minha).
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inscrevem para a competicao; depois, fica a cargo de o organizador fazer a apresentagdo do
evento e dos slammers sorteados para participarem. Logo no inicio sdo escolhidos, no meio da
plateia e de forma aleatoria, cinco jurados para avaliar a performance (esse numero pode
variar de slam para slam ou dependendo do numero de participantes). Em relacdo a
apresentacdo do poeta, ha algumas regras que geralmente sdo validas para todas as
competicdes de poesia slam, s3o elas: os poemas ndo podem ultrapassar o tempo de trés
minutos; e, caso aconte¢a, uma pontuacdo para cada tempo estipulado ultrapassado sera
diminuida da nota final; ndo podera se valer de instrumentos musicais, nem de vestimentas
especiais (tais como fantasias) ou objetos cénicos; cada slammer deve preparar trés poemas
para apresentar em cada etapa, os quais devem ser autorais, podendo apenas citar trechos de
outros poemas. E que inicie a batalha!

Sendo assim, quando o grito poético ¢ exaltado, quando a palavra ¢ falada, toda
atencdo ¢ dada a esse encontro de performances. Retomando as caracteristicas as quais Smith
(2009) define para a poesia slam, podemos perceber o quanto elas se encaminham para o
entendimento da poesia oral. Nesse sentido, ao buscar na literatura apoio teérico para refletir
sobre essas particularidades e seguir no caminho no qual elas levam, apoio-me, neste
momento, em Zumthor (1997; 2007), em seus estudos profundos sobre a poesia oral e
performance.

Como indica Smith (2009), a poesia slam incorpora outros elementos que fazem
sentido quando atravessados pela performance, a segunda caracteristica do slam. A
performance, entdo, serd a palavra central da poesia slam: onde tudo acontece. Segundo
Zumthor, a performance “[...] designa um ato de comunicacdo como tal; refere-se a um
momento tomado como presente. A palavra significa a presenca concreta de participantes
implicados nesse ato de maneira imediata." (ZUMTHOR, 2007, p. 50, grifo do autor). Pode-
se perceber que imediatismo ¢ a qualidade que se confere a performance poética — o aqui e o
agora.

Por outro lado, quando Smith (2009) revela sobre o lado competitivo da poesia slam, é
interessante notarmos que essa caracteristica representa a ndo-hierarquiza¢ao de saberes, ja
que quem avalia a performance ¢ o juri popular, escolhido aleatoriamente e sem que este
tenha, necessariamente, algum conhecimento sobre critica literaria. Dessa forma, o que muitas
vezes ¢ dito aos jurados pelos slammasters ¢ que eles avaliem segundo seus proprios critérios,
seja a performance, a forma de falar ou, ainda, o que sentiram e como se sentiram ao ouvir a

poesia.
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Além disso, uma outra questao pesa aqui: o fato de que hd muito tempo, na historia da
poesia oral, essa instancia competitiva tem espago. Zumthor refere-se a essa esfera do jogo,
que na poesia oral entrelaca o corpo ao desejo competitivo da sociedade.

Quando [...] o desenvolvimento social teceu os lagos primitivos que
amarrariam ao jogo a lei, o comércio e a guerra, a poesia ¢ que sustentava o
contato. Ela joga com as palavras, com o prazer. Huizinga pensava na poesia
escrita. Sua proposicdo ¢ mais verdadeira para a poesia oral, unica, gracas as
articulagdes sonoras, a poder realizar o desejo reprimido de fazer do corpo
um jogo. (ZUMTHOR, 1997, p. 279).

E se pensarmos que esse jogo ¢ um corpo que envolve outros corpos, somos levados a
refletir sobre essa interacdo presentificada dos corpos. O conceito de interagdo ao qual Smith
(2009) relaciona ao slam ¢ também algo central, j& que a poesia slam ndo se faz
individualmente. Como o autor nos explicita, ha a parceria entre o publico e os performers;
nisso, ndo estd presente somente o encorajamento do juri para dar a nota, mas também ao
pensar no proprio ato de enunciagdo dessa palavra falada, que

[...] gragas a voz ela € exibicdo e dom, agressdo, conquista e esperanga de
consumagdo do outro; interioridade manifesta, livre da necessidade de
invadir fisicamente o objeto de seu desejo: o som vocalizado vai de interior a
interior e liga, sem outra mediagdo, duas existéncias. (ZUMTHOR, 1997, p.
15).

Por fim, todos esses fatores culminam na propria celebragdo da palavra, que se ligam
primeiramente ao ato presentificado, mas que também remetem a uma memoria individual e
coletiva, ou seja, “a poesia vocal faz, de percepgdes dispersas, uma consciéncia homogénea.
[...] Cada poema novo se projeta sobre os que o precederam, reorganiza seu conjunto e lhe
confere uma outra coeréncia" (ZUMTHOR, 1997, p. 265). E nesse emaranhado de palavras,
escolhidas e organizadas conforme a inten¢do do poeta, que os poemas sdo construidos: a
partir das vivéncias, da presenca no mundo e da convivéncia com os interlocutores. Nesse
sentido, esse ritual da palavra falada, nas condigdes que estabelecem o slam, ¢ também
explicado pela proposicdo de que este ¢ uma comunidade ou familia. O conceito
“‘comunidade’ define bem os grupos que praticam o poetry slam, ja que esses vém se
organizando coletivamente em torno de um interesse comum, sob um conjunto minimo de
normas e regras.” (D’ALVA, 2014, p. 111). Essa comunidade, portanto, ¢ encorajada a se
multiplicar desde o inicio de seu nascimento, j& que tem um carater copyleft (D’ALVA,
2014), o qual permite que outras pessoas possam também reproduzir esse modelo de
competicao de poesia em outros contextos.

Smith (2009) atenta ao fato de que na época, em 1984, quando criou a poesia slam,

todas essas caracteristicas eram tomadas como um afrontamento para o modelo de arte que
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perdurava. Era dificil, naquela definicao de poeta e poesia, por exemplo, entender que naquela
expressao de arte o poeta no palco ndo era considerado mais importante que a plateia; nao €
questdo, portanto, de uma hierarquizacdo do poeta perante o publico. O ouvinte, nesse
sentido, “'faz parte' da performance. O papel que ele ocupa, na sua constitui¢do, € tao
importante quanto o do intérprete. A poesia ¢ entdo o que € recebido; mas sua recep¢ao ¢ um
ato unico, fugaz, irreversivel... e individual [...]" (ZUMTHOR, 1997, p. 241). Além disso,
outra caracteristica da poesia slam que chocou aos “fiscais da poesia” foi o entendimento da
performance poética como a propria arte, tanto quanto a propria elaboragao do texto. Para que
ocorresse essa mudancga paradigmatica no entendimento do que era tomado como usual para a
propagacdo de poesia, Smith (2009) conta que houve muitos poetas que enfrentaram as
criticas sobre a performance de poesia, pois esse modelo de consumir, produzir e compartilhar
literatura era considerada grosseira e inculta.

Isso deriva do fato de que durante a historia da sociedade houve diversos campos de
dominagdo e poder que determinavam o que era certo ou prudente. Em “Céanon”, Roberto
Reis (1992) relembra o fato de que a escrita e a linguagem também serviram como formas de
hierarquizagdo e segregacdo social. Ou seja, por tras dos conceitos como linguagem, cultura
ou literatura estd atrelada uma nocdo de poder que faz surgir um canone — na presente
discussdo, um canone literario.

O que interessa reter, mais do que uma diacronia, ¢ que o conceito de
canon implica um principio de selecdo (e exclusdo) e, assim, ndo pode
se desvincular da questdo do poder: obviamente, os que selecionam (e
excluem) estdo investidos da autoridade para fazé-lo e o fardo de
acordo com os seus interesses (isto ¢: de sua classe, de sua cultura,
etc). Convém atentar ainda para o fato de que o exercicio desta
autoridade se faz num determinado espago institucional [...]. (REIS,
1992, p. 70).

Desse modo, com a constituigdo dos canones dentro das instituicdes de poder, havia a
selecao dos “melhores artistas” ou aqueles que mereciam o prestigio das massas. Como
defende Smith (2009), a questdo ndo ¢ discutir sobre a criacdo do pedestal dentro das
instituigdes que hierarquizam alguns artistas, mas rever e repensar que esse pedestal tenha
sido acessivel somente a alguns poetas que foram escolhidos por alguns individuos por meio
de algumas regras de arte arbitrarias, monopolizando o estatuto da arte (SMITH, 2009, p. 11).
Esse ambiente de propagagdo da arte nao era, pois, acessivel a todos.

Ao mesmo tempo em que ocorria essa exaltacdo de especificos poetas que agradavam
a hierarquia da critica artistica, estes ultimos “algemavam a poesia na pagina” (SMITH, 2009,

p. 13). Esses criticos e poetas, no momento em que criavam técnicas, regras, entendimentos
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sobre/da poesia (por mais que tivesse sido nas melhores das intengdes), afastaram a audiéncia,
tornando a poesia alcangavel somente a uma pequena elite, tnico grupo de pessoas que estava
por dentro desses codigos secretos que decodificavam o entendimento da poesia.

A solugdo, portanto, Smith avistava: o slam. Funcionando como uma chave de um
cadeado que prendeu a poesia por muito tempo na pagina, na folha, nos livros e nas estantes
de bibliotecas, a poesia ganhou um palco, um microfone e um holofote (SMITH, 2009, p. 13).
O slam, portanto, ¢ um meio aberto de entender esse pedestal democratico da performance de
poesia, j& que ¢ um evento em espaco aberto para que as pessoas entrem, circulem e
participem, seja como audiéncia, juizes ou slammers. Nao hé, ao contrario da ordem dos
criticos de arte na torre de marfim, uma “politica editorial dos bastidores decidindo quem
recebe 0 primeiro prémio em um slam” (SMITH, 2009, p. 11, tradugdo minha)®.

Nesse sentido, visto que o slam é uma proposta de reinsercao da cultura oral, ha
muitas outras tangentes que se estabelecem a partir disso. Em nossa histéria, por exemplo, a
cultura oral ¢ muito ligada a cultura africana, em que a oralidade se estabelece como figura
central, em oposicdo as culturas ocidentais na qual a escrita ¢ parte predominante. Para fins
elucidativos de como ocorre um evento de poesia slam, ¢ importante que tenhamos isso em
mente para afirmar a poténcia do género poético em questao.

Em se tratando, também, de uma modalidade artistica que ¢ atravessada por diversas
pessoas, € certo afirmarmos que ndo ha um molde especifico e rigido de como ocorre ou de
como se estrutura um evento de slam. Isso porque, ao afirmarmos que os individuos sdo
heterogéneos, o slam ¢ a chave do cadeado de questdes especificas para cada pessoa ou grupo
de pessoas; portanto, o slam, em cada grupo ou regido se estrutura de modo diferente para que
seja significativo para aquela situagao.

Tomando como referéncia o slam propiciado e difundido por Marc Smith, a
performance de poesia pode ser definida como um marco historico de luta as noc¢des de
literatura que permeavam na época. E, entdo, em um ringue, ou, nesse caso, em um palco, que
comega esse espetaculo de poesia, que, segundo Smith (2009), o poeta deve estar a servigo
inteiramente da plateia, para cativa-la. A plateia, por sua vez, inteiramente disposta a ouvir. E,
portanto, uma voz que ¢ falada e um ouvido que escuta. Assim como a slammer Mayara Vaz
assume, em entrevista, sobre o slam: “Sao centros de discussdo em que algumas pessoas se

propdem a falar e outras a escutar.” (ARAUJO, 2017). A poesia slam é troca, ¢é alteridade.

8 “There’s no backroom editorial politics deciding who gets first prize at a slam.” (SMITH, 2009, p. 11)
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Sendo assim, ao pensar no slam como uma rede cultural atravessada pela
heterogeneidade, assume-se aqui a posicao de que essa forma de arte €, dentro das culturas do
mundo, uma manifestagdo da Relacao, conceito delineado por Glissant (2005[1995]). O autor
leva em consideragdo a diversidade dos povos para exprimir o conceito da poética da relagao,
uma maneira de enxergar o mundo na época do fendomeno da globalizacdo. Segundo ele, ¢
necessario abandonarmos a concep¢do de mundo baseada em uma identidade-raiz, para que
percebamos a diversidade multicultural na totalidade do mundo. Glissant, a partir do conceito
de rizoma, de Deleuze e Guattari, estabelece o avesso dessa identidade-raiz, baseada em uma
posicdo monolitica: a identidade-rizoma, a identidade que se propde a estar e conviver com 0

outro, se conectando com outras raizes, e, assim, assumindo um carater de Relagao.

[...] toda identidade ¢ uma identidade de raiz unica ¢ exclui o outro. Essa
vis@o da identidade se opde a nocdo hoje “real”, nas culturas compositas, da
identidade como fator e como resultado de uma crioulizagdo, ou seja, da
1dentidade como rizoma, da identidade ndo mais como raiz Uinica mas como
raiz indo ao encontro de outras raizes. (GLISSANT, 2005[1995], p. 27).

Ora, ¢ na presenca com os outros, manifestando o desejo do compartilhamento, que se
expressa o sintoma da Relacdo. Cabe ndo so6 ao poeta, que expressa pela voz esse desejo de
estar com o outro, mas também ao participante que expressa pela presenca do corpo. Além
disso, ha, ainda, um outro estagio de estar em relacdo que ndo € s6 esse fisico, mas o de
compreender que toda nossa existéncia depende de outras existéncias. O poeta, entdo, em um
mundo constituido pelo imaginario da Relagado, escreve e fala na presenga de todas as linguas
do mundo (Glissant, 2005[1995], p. 49), mesmo que nio as conheca. E este o papel do
rizoma: conectar um ao outro.

Pois bem, se ¢ no encontro das diversas existéncias e problematicas heterogéneas que
faz acontecer o ser em Relacdo, e que essa coexisténcia das diferengas deve ser tomada de
forma igualitaria (Glissant nos alerta que esse ¢ o problema do pensamento das comunidades
atadvicas, que pensam que sua lingua, por exemplo, ¢ aquela fundadora e, por isso, mais
importante que outras), o slam, como forma de arte e literatura, se enquadra dentro da
episteme da Relacdo. Isso porque, como ja assumido anteriormente, o slam propicia uma
manifestagdo que se quer na sua propria constituigdo uma forma igualitaria: os poetas, os
juizes e o publico em sintonia, e jamais em relagao de poder de um sobre outro. Nos eventos
de poesia slam, o que se quer exaltar ¢ somente esse encontro, essa relagdo com o outro. E ¢é
nesse encontro que, por ter carater aberto e publico, proporciona-se a possibilidade de

ouvirmos diversas vozes e de existirmos em grupo com diversos seres.
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Glissant (2005[1995]) ja nos alertava para a nova literatura que haveria de existir
quando a sociedade passasse de um entendimento de “totalidade-mundo” que ¢ essa da
indentidade-raiz, de uma cultura excludente, para um entendimento de “comunidade nova”,
aquela que produz uma literatura em que prevaleca a Relagao e ndo a exclusao (GLISSANT,
2005[1995]). Essa literatura épica nova e contemporanea, conforme denomina o autor, “talvez
faca economia da nogao de ser, para surpreender-se com o imaginario do sendo, de todos os
sendos possiveis do mundo” (GLISSANT, 2005[1995], p. 81). Ou seja, essa nova literatura,
ou, ainda, o slam, que considero aqui neste trabalho, ndo se preocupa com a sua constitui¢ao a
partir do universal, como algo monolitico, mas se diferencia de outras literaturas por se
constituir a partir do heterogéneo e do singular. O que importa, entdo, “ndo ¢ mais o antigo
direito universal, mas o acimulo das relagdes” (GLISSANT, 2005[1995], p. 82).

Nesse sentido, ao defendermos que o slam ¢ parte desse Todo em Relacao, a poesia
slam ¢, portanto, manifestacdo do Diverso. Glissant descreve de forma muito poética a
diferenciagdo do Mesmo para o Diverso, no qual este ultimo surge da Relagdo. O Mesmo, por
sua vez, ¢ o fenomeno que requer o entendimento do universal para constituir o mundo. Sendo
assim, a partir das consideracdes de Glissant (1981) sobre o Diverso, pode-se sugerir que,
para além do que j4 foi defendido a respeito do slam como constituinte da Relagdo, uma outra
caracteristica ¢ visivel para que entendamos o fendmeno do Diverso na poesia slam: a
presenca da oralidade. Tal qual Glissant (1981) diz: “uma outra passagem tem lugar hoje,
contra a qual nos nada podemos. E a passagem do escrito ao oral. Eu nio estaria longe de
acreditar que o escrito € o vestigio (trace) universalizante do Mesmo, onde o oral seria o gesto
organizado do Diverso.” (GLISSANT, 1981).

A poesia slam ¢ uma literatura que aspira a volta da oralidade, se estabelecendo como
a “poesia falada”. E isso ndo quer dizer que no slam apenas o oral ¢ aceito. Muitas vezes
observa-se poetas que fazem suas performances lendo seus textos, o que ndo tira o poder da
oralidade, mas percebe-se que a escrita ainda € parte da construcdo do poema. Isso €
compreensivel se levarmos em conta a cultura ocidental na qual estamos inseridos. Entretanto,
para que a literatura ndo se feche nela mesma, criando e adubando essa identidade-raiz, ¢
interessante olharmos o fenomeno da oralidade trabalhando junto com a escrita; afinal,
identidade-rizoma ¢ “estar-com”.

Pois a inica maneira, na minha opinido de preservar a func¢do da escritura (se
cabe fazé-lo), isto é, de separa-la de uma pratica esotérica ou de uma
banaliza¢do informativa, seria de irriga-la com as fontes do oral. Se a
escritura ndo for preservada das tentagdes transcendentais, por exemplo,
inspirando-se nas praticas orais, teorizando-as se for o caso, acredito que ela
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desaparecera como necessidade cultural das sociedades futuras. Como o
Mesmo ndo sera extinto nas vivacidades surpreendentes do Diverso, a
escritura se fechara no universo fechado e sagrado do signo literario.
(GLISSANT, 1981, n.p).

12. A MUDANCA TAMBEM E DIASPORA

E consciente afirmarmos que uma revolucdo literaria nio comega com uma grande
explosdo, sem precedentes. E sempre um caos, um incomodo paradigmatico que motiva parte
da sociedade para a mudanga. No caso do slam, atribui-se a Marc Smith o nome de criador
desse género poético; entretanto, sabe-se que as influéncias até ele foram anteriores a gestagao
do que conhecemos hoje por poesia slam.

O marco histérico de criagdo da competicao de poesia slam ¢ quando Smith promove
o primeiro evento de poesia slam, o Uptown Poetry Slam, em 1986, em um bar chamado The
Green Mill House, na cidade de Chicago. Desde 14, as competi¢des de poesia acontecem todo
domingo. Como ja explanado, o intuito de Smith era devolver novamente ao povo a literatura,
que foi por muito tempo baseada nas concepcdes elitistas e académicas, as quais somente 0s
individuos da torre de marfim conseguiam decodificar. Se Smith acreditava no potencial do
corpo para a transmissdo da vitalidade poética, algo dessa natureza ja o atingia para que ele
pensasse nessa revolucdo da poesia.

Em se tratando desse primeiro intento de revolucao, promovido por Smith, ja circulava
nos EUA um horizonte de mudanga de perspectiva: a geracdo beat. Comeg¢ando na década de
50 e, mais fortemente, na década de 60, a geracdo beat foi um movimento de oposi¢cao aos
principais aspectos da vida americana que se propagava na €poca. Segundo Pecanha (1987),
no livto Movimento Beat: Abordagem literaria, socio-historica e psicanalitica, os beats
“constituem a expressdo mais importante dessa parcela de jovens dissidentes e isso porque
ndo apenas fugiram de uma sociedade, mas fugiram para constituir um mundo alternativo com
seu proprio ethos.” (PECANHA, 1987, p. 27). A dificil definicdo exata do que era o
movimento beat se da pelo motivo de que este ndo era construido a partir de regras fixas e
rigidas, como afirma Carmona (2012), em seu estudo intitulado Keeping the beat: the practice
of beat moviment, “The concept of being “Beat” differed from individual to individual, and
that gave it its power and fluidity of definition.” (CARMONA, 2012, p. 2)°. Entretanto, pode-

se afirmar que a geracdo beat espelhava a contracultura, por pensar a literatura em oposi¢ao

9“0 conceito de ser ‘Beat’ diferiria de individuo para individuo, e isso lhe dava poder e fluidez de defini¢do.”
(CARMONA, 2012, p. 2, tradugdo minha).
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aquela difundida na academia, tanto no contetido, buscando algo mais proximo de suas
realidades, quanto na forma, proporcionando uma escrita diferente daquela que era
comumente aceita.

Nesse sentido, a geracdo beat promoveu um balanco no status quo, incidindo,
portanto, em uma contracultura artistica. No que tange a literatura, trés principais nomes
enquadram o movimento beat: Jack Kerouac, Gregory Corso ¢ Allen Ginsberg. Sdo poetas
que, advindos de uma elite intelectual, optaram por participar de uma “guerra de guerrilha
intelectual” (PECANHA, 1987, p. 18), indo contra os padrdes estabelecidos. Como afirma
Peganha (1987), esse movimento posicionou-se em combate ao glamour do cientificismo e a
erudicdo nas artes e letras, explorando as caracteristicas que ndo eram consideradas
intelectuais, como o gosto pelo inconsciente, pelo subjetivo, pela magia etc., e, desse modo,
constituiam um grupo que pensava no alternativo para extrapolar a cosmovisdo cientifica,
“negando tudo o que a nossa cultura valoriza como razao e realidade” (PECANHA, 1987, p.
20). Segundo Carmona (2012), ¢ imprescindivel notar que uma das maiores atribui¢des que 0s
beats faziam, em se tratando de literatura, eram as recitacdes de poemas em lugares publicos,
cafés e galerias de arte. Além disso, embebidos da musica jazz que circulava muito
fortemente, sendo a maior for¢a motriz para 0 movimento, as construcdes de uma prosa lirica
composta por ritmos também se fizeram presentes.

Esse deslocamento na descri¢do do movimento beat € interessante para se pensar em
como essas mudancas de visdes estéticas e literarias alternativas afetaram (e continuam
afetando, se pensar no todo da contracultura) o ambiente cultural que proporcionou o
surgimento da poesia slam, logo depois. Nao trago aqui o exemplo da geracdo beat como
comparagdo ao slam, apesar de terem muito em comum nas suas praticas e conceituagdes
artisticas. A ocasido, portanto, se da ao fato da necessidade de entendermos que o surgimento
do slam ndo foi um movimento artistico isolado, criado a partir de uma explosdo subita.
Muitos criticos, reporteres etc, segundo Smith (2009), dizem que o slam ¢ uma extensao da
geragdo beat, mas este constata que, ao contrario dos beats, a poesia slam “se esfor¢a para
reunir comunidades divergentes de pessoas, ndo abandonar a sociedade para formar uma elite
hipster como o inicio da beat fez.” (SMITH, 2009, p. 20, tradu¢io minha)'°.

Desenrola-se, entdo, nessa época, as revoltas as questdes hierarquicas que influenciam
a arte e o pensamento critico. Desde a década de 50, quando emergiu o movimento beat, a

tradicdo do spoken word ja era trabalhada. Foi a partir deste Gltimo, a tradi¢do de ter viva a

10 “it strives to bring together divergent communities of people, not drop out from society to form a hipster

elite as the early Beat did.” (SMITH, 2009, p. 20).
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palavra falada, que se expandiu como género artistico o movimento beat e, depois, a poesia
slam. Como Smith (2009) critica, a gerag¢do beat servia ainda para uma elite intelectual, por
ele chamado de “elite hipster”, que apregoavam uma contracultura, mas ainda faziam parte de
uma parcela da sociedade que era privilegiada.

E nesse momento de tensdo entre a oposi¢do de ideias sociais/literarias hierarquicas e
a necessidade de uma maior abrangéncia para aqueles que nao tinham acesso a literatura, que
surge, dentro de bares e cafés, uma veia pulsante nesse corpo artistico que se quer social. O
que pulsava, intermitente, era a volta da poesia ao povo, transposta na tradicdo da poesia
falada, em uma performance pelo corpo: a poesia slam.

A estética da competi¢do de poesia slam como a conhecemos hoje ndo foi criada por
Marc Smith de forma intempestiva. Nem os poetas como performam hoje teriam ideia no
comeco de como fazer essa transmissdo poética pelo corpo. Foi questdo de erros e acertos,
tentativas e persisténcias. Em uma tentativa de abarcar a historia de surgimento do slam, Kurt
Heintz (2000) em An incomplete history of slam descreve, a partir de memorias ¢ relatos de
amigos poetas, como abriram-se as portas do The Green Mill House para a poesia slam.

O costume das leituras em bares e cafés comecou a ser bem difundido no fim da
década de 70 e comeco da década de 80, promovendo uma maior aproximacao do publico a
eventos literarios, além do que, por acontecerem em espacos de livre circulagdo, muitas
pessoas comecaram a se interessar pelo assunto, ou ao menos ficarem curiosas. Heintz (2000)
relata que, por volta de 1979, dois poetas fizeram uma performance poética, vestindo roupas
de boxe. Algo de interessante chama aten¢do aqui que € a presenga de uma caracteristica que
talvez na época ndo tenha sido proposital (as roupas de boxe) mas que, posteriormente,
transformou o modo de consumir literatura. Essa historia, entdo, se desenvolveu quando Al
Simmons, envolvido com a cena literdria do lado leste de Nova lorque, convidou outro poeta,
Jeromy Salla para ir ao ringue competir com Jimmy Desmond. Nas palavras do depoimento
de Salla, posto no site de Heintz: “Ele disse: 'Jimmy Desmond gostaria de desafid-lo a uma
luta de poesia de dez rounds até a morte...” (HEINTZ, 2000, tradu¢do minha). Os relatos que
Heintz recolheu proporcionam, ainda, mais caracteristicas sobre essa estética da competi¢ao.
Nessa imagem de “briga de ringue”, o autor conta que nessas competi¢des toda a estética era
voltada para a relacdo com a luta de boxe. O palco era um ringue, havia garotas de biquini
segurando placas indicando as rodadas e, além disso, juizes. Na foto abaixo, vemos essa

estética que mostra muito o lado artistico e de encenacdo desses poetas-performers.
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Figura 1 — Sherman Alexie vence competi¢ao de poesia (em 2001).

Fonte: Minor Heron (2019).

Essa competi¢do encenada, muito proxima da relagdo com o teatro, foi oficialmente
inaugurada em 1980 quando Salla aceitou o convite para o torneio de poesias. A partir da,
organizado por All Simons, surgiu o World Heavyweight Championship Poetry Bout, sediado
no Taos Poetry Circus. Essa modalidade de performance de poesias ficou famosa
rapidamente, 2 medida que o publico comecou a se interessar por esse tipo de consumo de
literatura, por meio da diversdo. Por mais que esse molde de eventos de poesia tenha
influenciado na cena literaria de Chicago, hd uma outra caracteristica que se distingue dos
eventos de slam de Marc Smith: os proprios poetas.

The participants in all twenty WHC Poetry Bouts were all seasoned
professional poets, the cream of late twentieth century poetry—of all races,
backgrounds and ages. And the WHCPB became the “Main Event” of the

annual Taos Poetry Circus throughout the remainder of its 22-year existence.
(LUCID PERFORMANCE, [20--7])."

Desse modo, percebe-se que por mais que a cena literaria estivesse em mudanca — da
torre de marfim para a sociedade —, quem participava das lutas performaticas eram ainda os
“grandes” nomes da regido, ou, ainda, como descreve Bruce Weber em artigo publicado no

jornal The New York Times: o que acontece no Taos Poetry Circus ¢ um ataque de dois

1 «QOs participantes de todas as vinte Provas de Poesia do WHC eram todos poetas profissionais experientes, a
nata da poesia do final do século XX — de todas as ragas, origens e idades. E o WHCPB tornou-se o “Evento
Principal” do Circo Taos de Poesia anual durante os 22 anos restantes de sua existéncia.” (LUCID
PERFORMANCE, [20--7], tradug@o minha)
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poetas “geralmente de alguma reputacio, indo de cabeca a cabega” (WEBER, 1998)'2. Por
outro lado, como vimos, a proposta de Marc Smith ao inaugurar o Uptown Poetry Slam, era
ndo so tornar a poesia acessivel a sociedade, mas que essa sociedade, formada por qualquer
pessoa, pudesse, de fato, consumir e reproduzir poesia: o palco ¢ aberto — ¢ o microfone
também!

Por ter um carater aberto, a comunidade slam comegou a se expandir para fora de
Chicago, cidade natal dessa manifestagdo artistica. Conforme relata Heintz (2000), a poeta
Patricia Smith casou-se com Michael Brown e os dois se mudaram para Boston. L4,
comecaram a colaborar com a cena literaria e levaram a modalidade do slam para dentro dos
bares e cafés. Com essa primeira difusdo e crescente fama do slam, criou-se uma rivalidade
entre Boston e Chicago, fortalecendo, inevitavelmente, mais reconhecimento da pratica de
poesia. Dessa forma, a partir de Boston, a noticia do slam alastrou para outros estados do lado
leste dos EUA.

Nao foi diferente com a didspora em dire¢cdo a América do Sul. No Brasil, a poesia
slam veio carregada pelos bragos de Roberta Estrela D’alva, que ficou sabendo de um “tal de
slam” que estava acontecendo nos EUA, assim, ao visitar a cena literdria desse pais, em 2007,
ficou impressionada com a mistura de sarau e performance poética. Quando voltou ao Brasil,
foi a busca de eventos de poesia slam, e, segundo a poeta-atriz-performer, havia varios saraus
e eventos que envolviam a poesia, mas nenhum slam. A poeta, entdo, ajudou a promover,
junto com o Nucleo Bartolomeu de Depoimentos, a cena literaria do slam brasileiro. Nos a

recebemos de bracgos abertos, e, claro, ouvidos atentos!

12 “ysually of some reputation, going head to head.” (WEBER, 1998)
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Figura 2 — Cartaz do primeiro ZAP!
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Fonte: ZapSlam ([2008]).

O ZAP! Zona Auténoma da Palavra, nome batizado ao primeiro slam brasileiro,
aconteceu na noite de 11 de dezembro de 2008 e chamou pessoas das mais variadas
ocupacdes, como podemos observar no cartaz do evento. A semente plantada por Marc Smith
em Chicago foi cultivada em varios paises e seus frutos chegaram até aqui em um momento
em que se percebe, no pais, a grande desigualdade social e, com isso, uma emergéncia da
literatura marginal-periférica. Nesse momento, quando Roberta Estrela D’alva adentrou na

cena literaria de Sdo Paulo, conheceu vérios saraus, entre eles o sarau da Cooperifa,
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organizado por Sérgio Vaz. No sarau da Cooperifa, entdo, pdde encontrar diversas vozes e
cores, um completo amalgama de manifestagdes artisticas singulares e heterogéneas. Esse
sarau, portanto, ¢ um exemplo vivo e muito forte da literatura marginal-periférica, pois
fortalece cada vez mais essas palavras que sao faladas a partir das vivéncias nas
“quebradas”!3.

E, pois, nesse contexto literario que o slam brasileiro da a sua primeira apari¢io. Se a
caracteristica estilistica do slam vinha sendo essa de abrir as portas e deixar que qualquer
pessoa e qualquer tipo de poesia pudessem subir ao palco, a cena da literatura marginal
colaborou muito para o crescimento do slam no Brasil, uma vez que ela, além de proporcionar
um espaco aberto, enaltece todas as vozes que algum dia foram apagadas ou ndo tiveram
acesso para a expressdo. Nesse sentido, o Nucleo Bartolomeu de Depoimentos, um grupo de
investigacdo de teatro-hiphop, foi a institui¢do certeira para trabalhar essa questdo. Roberta
Estrela D’alva, uma das pesquisadoras do Nucleo e que deu as caras para oferecer esse novo
meio de produzir literatura, hoje é o principal nome quando se fala em slam no Brasil.

Uma década depois do primeiro passo, o slam no Brasil tem uma imagem muito bem
delineada e expressa. H4 incontaveis slams pelo pais, j4 que sua carateristica ¢ de livre
reprodugdo e, por isso, muitos slams surgem como também desaparecem, configurando-se
como um movimento ndo fixo. Entretanto, ha diversos slams que tem sua marca bem
difundida e sdo movimentos bem instaurados, proporcionando eventos com certa recorréncia.
Desses que ficam, ddo exemplo para os proximos que surgem.

E certo que em um movimento artistico proveniente de outro pais, como é o slam, as
caracteristicas ndo permanegam as mesmas, mas que ele se adeque ao contexto social. O slam,
como vimos, em sua génese, tem uma presenca muito forte nos bares e cafés, aquecendo e
divertindo a “noitada”. Contudo, no Brasil, a proposta se apresenta diferente. E, em suma, nas
pragas, calcadas e lugares publicos que o slam brasileiro acontece, caracterizando-se como
uma manifestacao artistica de rua, compondo o cenario diverso do hip-hop. Essa afirmacao,
ainda, de que o slam ¢ quase que um elemento do hip-hop ¢ dito ndo sé pelos slammers
brasileiros, mas também muito categorizado na Franga, pais no qual a cultura do slam
atualmente ¢ bem disseminada. Isso porque tanto aqui como na Fran¢a muito dos poetas que
performam e competem suas poesias sdao participantes também da cultura hip-hop ou, ainda,
rappers. Se tentarmos tracar uma linha de convergéncia para entender o motivo da afirmagao,

veremos algo bem explicito saltando aos nossos olhos: a for¢a da poesia oral. Tanto no hip-

13 0 termo “quebrada” ¢ usado para se referir ao bairro que mora ou, ainda, as pessoas que 14 moram.
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hop quanto no slam, a oralidade ¢ fundamental. H4, ainda, essa instdncia do corpo como
transmissdo da oralidade, e, por seguinte, do corpo como memoria. As duas culturas (hip-hop
e slam), portanto, tem muito em comum, ainda que Marc Smith ndo tenha participado
esclarecidamente do mundo hip-hop.

Nesse sentido, ao defender que o slam tem suas caracteristicas muito proximas ao hip-
hop, a questdo que se insere ¢ a particularidade brasileira de fazer seu grito poético na rua e
em forma de resisténcia. Como esta pesquisa ¢ construida também a partir da experiéncia
etnografica nos slams, em suma em Florianopolis, a resposta para a questdo advém desses
espagos.

Primeiramente, a peculiaridade que cabe ressaltar aqui ¢ o tom de resisténcia que o
slam brasileiro oferece. Resisténcia ao poder que destroi o povo, resisténcia ao capitalismo,
resisténcia a opressao, resisténcia a LGBTQIA+fobia, resisténcia ao preconceito, resisténcia
ao racismo. Resisténcias. Em geral, os slams ndo tem um tema pré-definido'4, e isso é até uma
caracteristica que Marc Smith levou em consideragdo ao pensar na modalidade artistica e que,
aqui no pais, Roberta Estrela D’alva prega; entretanto, no Brasil, ¢ impossivel negar a
poténcia politica da poesia. De fato, se pensarmos que o slam € o espago onde as vozes podem
ecoar sem sofrer opressdo, hd muita necessidade dessa libertacdo de sentimentos. Como

escreve Roberta Estrela D’alva, no livro do Slam BR 2018:

Em um pais que amarga silenciamentos impostos por uma nociva tradi¢do
escravocrata e por uma ditadura que nao foi passada a limpo, faz-se mais que
necessaria a escuta das vozes de poetas que redimensionam nosso
entendimento e nossa capacidade de compreensdo. (GOVERNO DO
ESTADO DE SAO PAULO E SESC, 2018).

Dai a dimensao politica quase que amarrada a poesia slam, pois € o lugar que permite
ao sujeito colocar sua voz e corpo nessa esfera publica passivel de ser vista por qualquer
pessoa. Se focarmos no que escreve Roberta Estrela D’alva no trecho acima, entenderemos
que o contexto politico do pais faz surgir nos poetas uma necessidade de expressao de tudo
aquilo que amargura e destr6i. Muitas vezes, as palavras ditas sdo elementos que assolam a
vida na comunidade, as desigualdades sociais, o racismo e tudo aquilo o que sofrem os
“marginais” da sociedade. Essa poética tem a fama de ser pesada e “violenta”. Mas o que ¢
mais violento: a mensagem exteriorizada ou a propria violéncia que sofrem esses sujeitos?

Isso decorre, ainda, pela grande parcela de poetas oriundos de uma classe social

14 Alguns slams sdo criados com temas especificos, como o Slam Chamego, em Porto Alegre, ¢ ddo mais
espaco para esses outros poemas que talvez nao seriam declamados em um slam que tem sua linha de trajetoria
com temas combativos e de “resisténcia”.

34



desprivilegiada que, concomitantemente, participam da esfera do hip-hop e t€ém muito o que
dizer sobre as injusticas que sofrem.

Para ilustrar essa questao, tomamos como base o evento de competi¢do nacional do
ano de 2018 que reuniu, em Sdo Paulo, os vencedores dos mais diversos estados do Brasil'®.
A maioria dos poetas que competiram s3o negros ¢ muitos sdo moradores de periferia,
exacerbando suas vivéncias nas poesias. A caracteristica praticamente intrinseca do slam que
ndo foge a vista é a grande presenca dos jovens. E um movimento feito pelos jovens. E de se
entender quando dizem que eles sdo os protagonistas da revolucdo social. Ainda levando em
considera¢do o evento nacional, para ter como base, dos 25 poetas que participaram, 14 sdo
mulheres ¢ pelo menos 4 se identificam com a causa LGBTQIA+, o que indica que esse
espago artistico, no Brasil, esta se expandindo para as causas que hd muito tempo foram
desprezadas. A hipdtese que surge ¢ a de que esses sujeitos marginalizados (as vezes
duplamente, como no caso das mulheres negras) tém agora um espaco para se manifestarem,
J& que em outros movimentos de rua, como o hip-hop, ha ainda muita contestacdo de que ¢ um
espaco machista e homofobico.

E nesse contexto que entendemos que o slam se alastra pelo Brasil como uma forma
de reivindicagdo de espago para os marginalizados, atuando centralmente em questdes
politicas muito especificas. O papel do artista de hoje fica com uma funcao cada vez mais de
responsabilidade, a medida que vai ganhando consciéncia dos fatos que acontecem ao seu
redor. Se a esfera social hoje ¢ permeada de problemas com os quais nos deparamos a todo o
momento, o poeta ¢ impulsionado por eles — ndo que seja sua obrigagdo — a reclamar e a
declamar. Pedro Lyra descreve bem essa movimentagdo artistica: “[...] também a arte oscila
com as condig¢des sociais em que vive o artista: em tempos de estabilidade social, acentua-se o
aspecto ludico; em tempos de agitagdo e transi¢do, acentua-se o aspecto cognitivo [...]”
(LYRA, 1979, p. 75). Retomando o que diz Roberta Estrela D’alva sobre a escuta, por meio
do slam, dessas vozes que reclamam por compreensdo de fatos sociais e historicos, ilustro
aqui com um poema da poeta Meg, representante de Santa Catarina na competicdo nacional
de 2018:

130 anos se passou da abolicdo

Mas a gente continua nas cozinha das mansao
Eu continuo abrindo a porta pra herdeiro

De senhor de engenho passar.

Sou eu que chamo o elevador

'S Segundo o levantamento realizado pelo evento Slam BR, em outubro de 2018, existem 149 slams em 18
estados brasileiros. Entretanto, esse numero corresponde apenas aos slams cadastrados, havendo muitos outros
pelo pais que ndo estdo nesse grupo.
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Que a madame branca vai pegar.

Continua sendo da minha cor

A maioria da populagao carceraria

E pra pm eu sou s6 mais uma neguinha favelada.

Eu ainda moro nos quartinho de empregada

Pra vocés eu sou a preta da familia,

A preta domesticada.

Na rua, seu nariz fino, levantado, ndo te deixa me enxergar
E eu até ja cheguei a me perguntar:

Sera que eu sou invisivel pra vocé?

Se eu fosse branca do cabelo liso, tu ia me ver?

Mas a real € que vocé me Ve,

Porque eu sou como Rosa Parks que se nega a levantar
Eu sou como Dandara, guerreira africana, pronta pra lutar
E vocé ainda acha que pode me parar?

Se eu sou 0 monstro que apavora seus privilégios

E ndo tem remédio

Pr’océ “num” tremer quando me vé com meus iguais
E cé pode escrever

“nois” vai cobrar tudo que “nois” passa

E tudo que passou os nossos ancestrais.

(MANOS [...],2019)

O poema de Meg carrega nas palavras a desigualdade social herdada do periodo
escravocrata, que mesmo com o seu fim — em termos de oficio, como a Lei Aurea — perdura
até os dias de hoje, sob outras formas de opressdo. O preconceito racial presente na sociedade,
mesmo depois de 130 anos de abolicdo da escravatura, ¢ exposto pela poeta pelas varias
constatagdes violentas. Em seu poema, discute como o mercado de trabalho acaba por
reproduzir antigos padrdes escravocratas, com padrdoes de trabalho servigais. Além disso,
também ressalta a realidade nos presidios, nos quais a populagdo negra estd em maior nimero.
O poema, carregado com tantas observagdes de preconceitos enraizados na sociedade, chega a
seguinte pergunta: “se eu fosse branca do cabelo liso, tu ia me ver?”. A poeta, entdo, propde
de inicio uma saida para a invisibilidade que as vidas negras sofrem. Entretanto, logo afirma,
a indecisdo de saber se ela ¢ mesmo visivel, que na verdade a enxergam. Por fim, diante de
tantos sofrimentos, invisibilidades e preconceitos, ela afirma que ¢ como Rosa Parks e
Dandara, grandes nomes da cultura negra.

Pedro Lyra nomeia essa arte que se importa com os fatos sociais de arte combativa. Os
poemas explicitamente com teor politico do slam s3o, nos termos de Lyra, uma arte de
consciéncia positiva (LYRA, 1979, p. 139), que encara o problema de frente. E, portanto,
também por meio dessas poéticas de combate que os movimentos de rua ficam expostos a

criticas e repressoes e, desse modo, taxados como “violentos” e “agressivos”. Aos criticos

dessas manifestacdes populares fica o gosto desconfortdvel das palavras amargas. E, nesse
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sentido, que Lyra destaca que: “[...] se os sistemas repressivos de hoje, melindrados pela agdo
de uma arte combativa, quiserem libertar-se deste incomodo, ndo devem tentar suprimir esta
forma combativa de arte: devem tentar suprimir a situagdo social que gera essa arte
combativa.” (LYRA, 1979, p. 86).

O posicionamento de Lyra caracteriza um problema constante nas manifestacdes
artisticas publicas, pois muitas delas imprimem na sociedade uma ruptura a ordem candnica
social e, por isso, acabam se tornando subversivas. O autor observa que o fim dos problemas
sociais seria uma saida para que os sistemas repressivos parem de se incomodarem com esses
tipos de arte, entretanto, essa ndo ¢ uma tarefa simples, se pensarmos que muitos dos
problemas estdo enraizados, como o racismo estrutural. Nesse sentido, ¢ justamente pelo fim
dessas situacdes sociais que as manifestagdes artisticas subversivas encaram a repressao de
frente, como no caso do slam, em que muitas das poesias debatem questdes politicas.

Um exemplo de que a repressdo estd presente nas manifestagdes artisticas que
trabalham uma poética de combate, seja por meio do teor das palavras ou pelo direito de
aparecer na esfera publica, ¢ o fato que ficou marcado no Slam Continente, em 2018. Na
ocasido, os integrantes do slam estavam reunidos para celebrar o encontro da voz em
homenagem a escritora Carolina Maria de Jesus, quando viaturas da PM chegaram ao local e
comegaram uma série de repressoes aos envolvidos. O relato contado pelo portal Jornalistas
Livres (2018) mostra a truculéncia policial na abordagem repressiva: o ato se iniciou quando
um policial se aproximou para uma revista em um jovem negro que estava junto dos
participantes do slam e foi se desdobrando para uma sequéncia de episodios cada vez mais
violentos, por agressoes verbais, com uso de palavras agressivas, como “filhos da puta”,
“maconheiros” e “vagabundos”, e agressdes fisicas, como também prisdes arbitrarias
(JORNALISTAS LIVRES, 2018).

Sdo muitas das violéncias que grande parcela da sociedade sofre e que estdo
intimamente ligadas ao debate de classe e raga. No episodio vivenciado pelo Slam Continente,
uma expressao artistica de rua, com muitos participantes negros € com vivéncias proprias de
uma desigualdade de classe que acarreta o pais, as repressdes sdo constantes, interrompendo
seus lazeres, jogos, cantos, cultura e até a propria vida. E comum ouvir de poetas do slam que
“a poesia salva”, pois muitas vezes a cultura de rua, como as batalhas de rap ou o slam, faz
com que eles enxerguem um sentido de pertencimento, tirando-os das drogas, do trafico ou do
suicidio. Jamille, representante do estado do Rio Grande do Sul no Slam BR 2019, afirma: “A

poesia salva vidas, tem gente vivendo de poesia, tem gente que desiste do suicidio porque na
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proxima semana tem Slam. Quando a gente fala que a poesia salva vidas ¢ sobre isso.”
(CASTRO, 2019). Quando, entdo, as repressdes incidem na cultura dessas pessoas, como no
Slam Continente, o que acontece ¢ a tentativa de calar essas vozes e interromper o papel da
poesia que ¢ salvar.

Na época do episddio em discussdo, durante os encontros de competicdo de poesia
slam, um caderno artesanal passava por entre os participantes, para quem quisesse registrar
seu poema. Nesse dia, além da repressdo interromper um encontro de poesia que celebrava a
escritora Carolina Maria de Jesus, também interrompeu a escrita de um poema que falava

sobre ela.

Figura 3 — Foto da poesia (livro artesanal Slam Continente)

Fonte: Acervo proprio.
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Figura 4 — Foto da poesia (livro artesanal Slam Continente) 2

Fonte: Acervo proprio.

O poema em questdo'® engloba um espago temporal cindido na narrativa. Podemos
visualizar, por exemplo, que no comego da escrita a tinta da caneta era preta e depois, quando
foi retomada a escrita, foi usada uma outra. A primeira vista, essa peculiaridade pode parecer
supérflua, mas se observarmos o contexto, veremos que essa caracteristica se torna marcante.
Quantas repressdes de poder ndo rompem os sonhos, manifestagdes artisticas, cantos, poesias

e vidas? A caracteristica visual pela troca da caneta mostra ndo s6 a tentativa de calar a escrita

16 As fotos que retratam o poema sdo do livro artesanal do Slam Continente. Ndo havia regras na dinimica de
escrita, ou seja, era uma oportunidade para quem quisesse registrar seus poemas nas paginas do livro, fazendo
parte dessa rede de autores que participavam dos encontros.
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e o poema da escritora, como também mostra a resisténcia dessa poeta em ir em outro
encontro do Slam Continente para continuar sua marca poética no livro coletivo.

Desse modo, fica perceptivel que a arte, nesse caso, a poesia presente nos encontros de
slam, se move ao acompanhar as situagdes presentes na sociedade, assim como Lyra (1979)
afirmou. E, portanto, pela existéncia das repressdes que surgem poéticas cada vez mais

resistentes e combativas.

1.3.  RUALIDADE (OU RUA-ACAO): OCUPACAO DO ESPACO PUBLICO
COMO FORMA DE INTERACAO POETICA

Outra caracteristica que muito individualiza o slam brasileiro ¢ a ocupacdo do espago
publico, sendo uma questdo que se aproxima muito com o fato desse movimento artistico ser
ligado ao movimento hip-hop. Nesse momento, para fins de descricio de meu objeto de
pesquisa, ¢ interessante notarmos a importancia do espago publico para a reverberagcdo das
vozes em poesias slam.

E por meio da voz que essa poética é entoada aos “quatro cantos” da cidade, mas nio
somente por ela. Como ja instigado anteriormente, a voz ressoada no slam nao ¢ uma voz
estatica, mas sim uma voz que depende do corpo e de outros corpos para realizar a
performance. Nesse sentido, ao defender que o slam ¢ praticado em suma nos territorios
publicos, uma politica dos espagos deve ser elencada aqui. Assim, quando esses sujeitos falam
na presenga de outros, durante o ritual da poesia slam, o que fazem ndo ¢ somente uma
recitacdo de poemas, mas a propria reivindicacdo do ato de fala. Isso, ainda, estabelece maior
grau se levarmos em conta que essas vozes ndo tiveram lugar de fala em diversos espacos.
Judith Butler, em seu livro “Corpos em alianga e a politica das ruas: notas para uma teoria
performativa de assembleia”, posiciona-se muito diretamente para a defesa do ato de encontro
no espago publico como forma de resisténcia e poténcia politica. Segundo a autora, ¢
interessante que os sujeitos da vida social facam coligagdes e aliangas, porque somente assim
conseguem reivindicar seus direitos:

Em primeiro lugar, ninguém mobiliza uma reivindicagdo para se movimentar
e se reunir livremente em assembleia sem se mover e se reunir em
assembleia com outras pessoas. Em segundo lugar, as pragas e as ruas ndo
sdo apenas o suporte material para a acdo, mas sdao, em si mesmos, parte de

qualquer consideragdo sobre uma agdo publica corporal que possamos
propor.” (BUTLER, 2018, p. 81).
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Sendo assim, o slam ¢ uma manifestagdo artistica que reivindica ndo sé a constituicao
do que ¢ arte e literatura, por meio da subversdo da norma institucional da arte, mas também o
proprio espaco onde essa performance corporal acontece. Como assinala Butler, o espaco
publico ¢ “parte de qualquer consideragdo sobre uma agdo publica e corporal” (BUTLER,
2018, p. 81), ou seja, ¢ elemento constituinte nessa reivindicagdo artistica. Para Henri
Lefebvre (1991), nos seus estudos sobre o direito a cidade, ¢ necessario que haja uma
reconfiguragdo dos espacos publicos e propde que essa reconfiguracdo seja feita pelo povo,
numa concepgao de uso e habitagio do espago urbano (LEFEBVRE, 1991, p. 115). E, pois, no
ritual de encontro de slam que se configura nas cidades uma forma de transformacdo do
espaco publico, seja por usarem o espaco para uma manifestagao artistica democratica ou pelo
simples fato de estarem ocupando um espago que previamente ndo foi pensado para tal ato,
subvertendo o uso.

Tracadas essas linhas iniciais sobre as tangentes da poesia slam, trago aqui uma
representacdo de uma obra do artista Francis Alys que, nesse caso, representa a discussao

levantada até aqui sobre a caracterizagao do slam.

Figura 5 — Obra do livro “Numa dada situagdo”, de Francis Alys.

POLITICO

Fonte: Alys ([20--]).
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A provocacdo que se instaura aqui € o convite para pensarmos o slam como uma
forma de arte que nela mesma representa e trabalha as quatro caracteristicas do trevo de Alys,
como fungdes da arte: poético, ético, politico e estético. Sendo assim, a partir desse convite, a
proposta de caminho neste trabalho ¢ usufruir dessas poténcias artisticas que o slam oferece
para compreendermos essa nova modalidade de manifestagcdo artistica que estd em rapido

crescimento no pais.
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2. POETICA A MARGEM

2.1. LITERATURA MARGINAL?

Em um artigo da revista Continente Multicultural, sobre o movimento slam, escrito
por Erika Muniz e Lenne Ferreira, o poeta contemporaneo Fred Caju revela: “Apesar dos
movimentos atuais guardarem semelhang¢as com a poesia marginal, ninguém tem autoridade
pra dizer que tipo de literatura ¢ essa. Esta muito cedo, isso vai ser dito 14 na frente, se alguém
disser.” (REVISTA CONTINENTE MULTICULTURAL, 2018, p. 38). No entanto, ¢
impossivel negar a forca com que o adjetivo “marginal” vem tomando lugar para definir que
tipo de literatura € essa produzida pelos poetas contemporaneos ¢ slammers. Para ilustrar essa
questdo a que defendo aqui, proponho a leitura do poema a seguir, de Twane Teodoro, em que

a poeta descreve que tipo de poesia ¢é essa.

A poesia de nds sempre foi tirada

Ou melhor, mal era apresentada

E quando era, sempre de uma forma eurocentrada
Nao tinha como se sentir representada

Era necessario muitas vezes

Até um dicionario pra gente entender

Nao mostravam nosso lado quebrada de viver
Ainda bem que me apresentaram o outro lado da poesia
A deles ¢ at¢ legal

Mas vocés ja pararam pra escutar a nossa poesia marginal?
De Luz Ribeiro a Jessica Campos

De GTR a Gabriel Santos

“Ce” ¢ louco

A1l o0 jogo muda

E a casa grande surta

O opressor gela ao ver os oprimidos se levantando
Nossas lutas viram combustivel

“Nois” saiu recitando

Atirando

Poesia

Falando da nossa realidade

Isso sim ¢ sinonimo de felicidade

Porque a nossa esséncia

E pura resisténcia

[...]

Vivem nos humilhando

Querendo que a gente retruque

Acariciando... ai ndo da pra aguentar

H4 anos nos silenciaram

Mas agora isso vai mudar
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Agradeco aos saraus e slams que me formaram
E assim me prepararam para o mundo de uma melhor forma enfrentar

[.]

Através da poesia eles apresentam meu novo eu
A voz

Da periferia

(POESIA [...], 2018)

Nesse poema de Twane Teodoro, entdo, a escritora alcunha o termo marginal para
demonstrar em que lado ela esta: “[...] Ainda bem que me apresentaram o outro lado da
poesia/ A deles ¢ até legal/ Mas vocés ja pararam pra escutar a nossa poesia marginal? [...]”
(POESIA [...], 2018). A cisdo que se cria na literatura ¢, de alguma forma, apresentada pela
poeta como duas partes antagdnicas, produzindo um discurso “Nés x Eles”. Literatura
marginal para a poeta ¢ esta, entdo, que se apresenta como uma op¢do desviante daquela
“eurocentrada”, daquela que precisaria até de um dicionario para poder entender, como ela
mesma indica. Como uma opgao desviante, a literatura marginal se manifesta como uma saida
possivel para que ela, como poeta, possa se expressar, falar de suas vivéncias e realidade e
entender que a sua “[...] esséncia/ € pura resisténcia.” (POESIA [...], 2018).

Cabe salientar que a opcdo por trazer esse poema para iniciar a discussdo sobre
literatura marginal ¢ uma estratégia discursiva e politica, j& que se baseia na propria voz de
quem se autointitula “poeta marginal”. Nesse sentido, Twane Teodoro, que usa do conceito
para se representar como poeta e encaixar sua poesia em um determinado espaco, nos da
pistas para a compreensdao do que a poeta entende por poesia marginal. Ainda que Fred Caju
diga que ndo ¢ tempo ainda de dizer que tipo de literatura ¢ essa, Twane Teodoro, assim como
outros poetas slammers, se afirmam sob o adjetivo “marginal”. Assim, a partir do poema
elencado aqui, pode-se depreender que, na visdo da escritora, a literatura marginal ¢ esta que
se apresenta como uma possibilidade de existir como resisténcia, como embate a uma
literatura que nao era alcangada propriamente por ela antes. Se faz necessario, entdo, situar de
onde esse corpo fala. Twane Teodoro, como poeta, participa do Slam Capao e foi uma das
finalistas do Slam BR 2018. Em seus poemas, ela usa de sua vivéncia para falar sobre
preconceito racial, desigualdade de classe, entre outros problemas sociais que atingem ela e
“os dela”!’. Ha, nesse poema, um trecho que se faz muito ilustre para mostrar a que veio,
como resposta a todos esses ataques: “Nossas lutas viraram combustivel/ “Nois” saiu

recitando/ Atirando/ Poesia/ Falando da nossa realidade”. Portanto, dentro do slam, por

7 Aqui, faz-se referéncia & expressio “os meus”, usada para aludir aquelas pessoas do mesmo convivio social.
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exemplo, ¢ a partir das palavras e dos corpos que os poetas marginais constroem uma base de
resisténcia, seja ela poética, politica, ética ou estética.

Entretanto, situar o slam dentro do conceito de literatura marginal pode ser confuso — e
isso explica a fala de Fred Caju — por questdes que fogem da autorrepresentagcdo dos poetas. O
que esta em jogo € um conceito que surgiu, inicialmente, na década de 70, quando efervesceu
o movimento de contracultura chamado Poesia Marginal, conhecido a partir da Geragao
Mimeografo. Na época, lembremos, o movimento literario despontou a partir de poetas e
intelectuais da academia em razdo do regime militar que se instaurou e, com isso, a censura.
Por que, entdo, tempo depois e em outro periodo historico e politico os poetas usam do termo
para se definirem? A tarefa do critico e pesquisador literario, nesse interim, ¢ buscar entender
o porqué desse uso.

O titulo que abre a presente discussdo, utilizando do denominador interrogativo, ja nos
mostra a incerteza com a qual lidamos ao conceituar uma manifestacdo artistica e “encaixota-
la” em uma defini¢do estatica. Essa imprecisdo se da pelo fato de que o proprio conceito de
“marginal” abarca diversas significa¢des, a depender da época em que foi/é utilizada ou do
ponto de vista em que ¢ articulado. A proposta aqui elencada ¢ a de que possamos investigar
esse conceito e o porqué de ele ser usado pelos proprios poetas/slammers nos dias atuais.
Quais sd3o as consonancias e dissonancias do uso contemporaneo do termo com o que foi
usado anteriormente pelos poetas marginais da década de 70? Ha um sentimento de pertenca
para que os slammers usem do conceito para se autointitularem poetas marginais? Pertenca a
que?

O caminho investigativo que abro aqui ndo se fard em uma densa caracterizacao do
movimento literario que ocorreu nos anos 70, pioneiro no uso do conceito em questdo.
Entretanto, se faz necessario um olhar curioso a esse movimento para que se possa estudar o
termo enquanto retorno na contemporaneidade. “Retorno”, por assim dizer, enquanto palavra;
pois, no caminho de 14 até aqui, mudou-se o tempo histérico, politico e social, e, assim,
surgiram outros tipos de poetas e producdo artistica. Dessa forma, entende-se que fica
descolado o significado do termo marginal daquela época e cola-se, a essa de agora, um outro.

Segundo Frica Pecanha do Nascimento (2006), antropéloga que trabalhou
concisamente em seus escritos sobre a insercdo da literatura marginal contemporanea no
campo cultural brasileiro, o entendimento mais consumido e difundido da expressao
“literatura marginal” foi aquele surgido a partir das manifesta¢des literarias que ocorreram no

contexto da ditadura militar, na década de 70. Marginal, naquela circunstancia, era se
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posicionar como possibilidade além da difundida tradicionalmente, ou seja, era se colocar
contra os meios de producao, reprodugdo e consumo que estavam em voga na época. E nesse
meio que surge o movimento da Poesia Marginal, também conhecida como Geragao
Mimeografo, no qual um grupo de poetas criavam, reproduziam e distribuiam seus escritos
em folhas mimeografadas e de forma artesanal. Ainda que na época em que ocorria essa
movimentagdo literdria ndo houvesse, de fato, uma explicacdo exata sobre o que se podia
chamar de poesia marginal ou quem eram os poetas marginais, estes comegaram a se

enquadrar em certas caracteristicas recorrentes, como assinala Nascimento (2006):

A literatura produzida por esses poetas buscava subverter os padrdes de
qualidade, ordem e bom gosto vigentes e desvinculava-se das producdes

2 G

tidas como “engajadas”, “intelectualizadas” ou “populistas”. Os textos eram
marcados pelo tom irénico, pelo uso da linguagem coloquial e do palavrao; e
versavam sobre sexo, toOxicos e, principalmente, cotidianos das classes
privilegiadas. (NASCIMENTO, 2006, p. 41).

Esse trabalho de contextualizar na critica literaria uma defini¢ao do termo marginal ja
era complexo nessa primeira leva do uso. Nos anos que se sucederam aos poetas marginais de
1970, criticos investigavam criteriosamente o uso do conceito. Glauco Mattoso (1981), por
exemplo, refletiu sobre o proprio posicionamento de se chamar a “poesia marginal” de
movimento. A luz de tantos acontecimentos artisticos que foram surgindo — na musica, no
cinema, na literatura etc. —, enviesados pelo tropicalismo, as produgdes artisticas que entdo
eram cunhadas sob um titulo de poesia marginal foram tdo desorganizadas e sem diretrizes
estéticas que era dificil identifica-las como parte de um movimento. Para Mattoso (1981) a

poesia marginal, naquela época:

[...] ndo apresenta qualquer homogeneidade, pratica ou tedrica. Ndo ha um
trabalho coletivo ou grupal orientado e posicionado contra ou a favor de
determinados conceitos. Se existem tragos comuns & maioria dos autores da
década, sdo eles a desorganizacdo, a desorientacdo e a desinformagdo.
(MATTOSO, 1981, p. 29).

Na andlise desse fendomeno da poesia marginal dos anos 70, Mattoso (1981) pensa
critérios a partir das questdes sobre a proposta artistica, o politico, o cultural e o aspecto
artesanal que teriam essas producdes. Entretanto, ao investigar cada um dos pontos, Mattoso
rejeita a alcunha do termo para designar a “marginalidade da poesia enquanto arte e enquanto
obra” (MATTOSO, 1981, p. 73). Isso porque em sua analise os critérios ndo sao suficientes
ou proprios desse movimento artistico da década de 70. Em outra visdo, em obra do mesmo
ano do texto de Mattoso (1981), temos a andlise do movimento de poesia marginal dos anos

70 a partir dos ensaios da obra Critica Literaria em nossos Dias e Literatura Marginal
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(1981). Essa obra, portanto, nos d4 outros embasamentos tedricos para pensarmos em uma
conceitua¢do da literatura marginal que possamos trazer para o estudo que aqui se apresenta.

A época referida, existia pouca ou nenhuma teoria cientifica sobre a literatura
marginal. E por isso que em um dos ensaios, Ponge (1981) delimita um estudo sobre o tema a
partir do panorama da literatura marginal na Franca, utilizando de “critérios menos
cientificos, para ndo dizer acientificos” (PONGE, 1981, p. 139), segundo o autor. E
importante, sim, que tenhamos uma critica cientifica para balizar os estudos sobre
determinados temas; entretanto, ndo podemos menosprezar ou mesmo diminuir a relevancia
do papel desse olhar investigativo que se quer critico perante o fenomeno estudado — isto é,
posicionar-se em uma estratégia politica de partir da realidade para a ciéncia, ou seja,
desierarquizar o estudo. Pensando nisso, Ponge (1981), ao olhar para os fendmenos da
literatura marginal na Franca, percebe que ha algumas tendéncias: a literatura de mulheres,
que despontou como uma libertagdo da leitura, escrita e tudo o que era antes considerado
como posse masculina; a literatura proletarizante, que demonstra a face do proletariado,
falando deles e a partir deles; e a literatura dos individuos marginalizados, como os hippies,
beatniks, drogados, homossexuais etc.

Outro autor que nos mostra uma busca pelo conceito de marginal, nessa mesma obra, ¢
Sérgius Gonzaga. Em seu ensaio Literatura Marginal, ele propde trés eixos de leitura para o
uso do termo, os quais serdo importantes para balizar o olhar de pesquisadora para o
fendmeno atual do slam, s@o eles: os marginais no que se refere a editoragcdo, ao tipo de
linguagem utilizada e ao tipo de perspectiva sobre o cotidiano dos setores oprimidos, no
retrato dos personagens, cenarios e situagdes.

Parece, nesse retrato de critica literaria, que a observacao dos pesquisadores leva a
conceituar o termo a uma producdo que esta fora dos limites canonizados. Ou seja, literatura
marginal ¢ aquela producao artistica que extrapola os moldes construidos e por ora aceitos nos
sistemas institucionais. Como se pode observar, a partir do trago panoramico da critica
literaria feito até aqui, ndo ha somente um tipo de produgdao ou uma caracteristica individual
que liga ao termo marginal. S3o vérias as caracteristicas que podem levar a denominar a
producdo artistica de literatura marginal, como a escrita de mulheres, a producdo de livros
artesanais, a estruturacao da linguagem literaria ndo candnica etc. Ha, nessa pluralidade de
significacdes, uma caracteristica marcante para que os poetas liguem o slam ao conceito de

literatura marginal, no ambito contemporaneo: a propria voz dos “marginais”.
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Essa ascensdo da nova acepcao do termo marginal, no Brasil, comeca com Ferréz ao
publicar o romance Capdo Redondo, em 2001, e classifica-lo como literatura marginal. O
romance, que trata de questdes sobretudo de vivéncias da periferia, tendo como cenario
principal Capao Redondo, bairro da Zona Sul de Sao Paulo, foi a abertura para que mais tarde
o emprego do termo literatura marginal continuasse a denominar parte da produgdo literaria
contemporanea da periferia. Entretanto, a produ¢do de maior notoriedade para o termo em
estudo foi sua participagdo na revista Caros Amigos, na qual organizou uma coletanea de
textos agrupando-os no termo Literatura Marginal. Erica Pecanha do Nascimento (2006), ao
investigar as relagdes e caracteristicas dos textos referidos, nas trés edi¢des da revista — 2001,
2002 e 2004 —, mostra que além da tematica recorrente sobre a vida na periferia, como o0s
problemas sociais, violéncia, preca