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1 INTRODUCAO

O Estagio pode ser, para muitos, o primeiro contato com o ambiente escolar no papel
de docente. Por conta disso, certa atmosfera de expectativas envolve esta experiéncia. Do
lugar que ocupamos no mundo, isto ¢, como discentes do curso de graduacdo em Letras -
Lingua Portuguesa e Literaturas, apresentamos neste relatdrio nossa vivéncia como
estagiarias em duas turmas de 1* série do Ensino Médio de uma escola publica. Vivéncia esta,
atravessada por desafios, que nos foram impostos por uma conjuntura historica, social e,
consequentemente, educacional jamais vivida. Faz-se necessario, portanto, antes de
adentrarmos nos liames e tessituras que costuram nossa pratica, contextualizé-la no tempo e
no espaco.

Em consequéncia da pandemia causada pelo virus Covid-19, o sistema educacional
brasileiro teve de ser reformulado abruptamente de modo a adaptar-se a uma realidade até
entdo inédita no Pais. A reestruturagao do ambiente escolar resultou em um modelo de ensino
desafiador tanto por se tratar de uma novidade, quanto pelo contexto exterior ao ambito
pedagdgico. Diante disso, voltamo-nos para nossa experiéncia - definida como “[...] aquilo
que “nos passa”, ou que nos toca, ou que nos acontece, € -a0 nos passar - nos forma e nos
transforma” (BONDIA, 2002, p. 25-26) - e, de modo especifico, para nossa experiéncia de
estagio II, com o intuito de relatar e refletir acerca da pratica pedagogica. Este periodo, em
que assumimos o lugar de professoras, tem papel decisivo no processo de formacao docente,
por ser o momento em que o conhecimento construido ao longo dos anos de graduacao ¢
disposto diante de nds e, a partir de nossas escolhas — metodologicas e, por conseguinte,
ideologicas —, comecamos a projetar, realizar e conduzir nossa pratica educativa. Assim,
formamo-nos e nos transformamos.

Realizado na Escola de Educagao Basica Aderbal Ramos da Silva, o estagio que aqui
relatamos foi composto por trés periodos: (i) o de observagdo, andlise documental e
reconhecimento do espago escolar; (ii) planejamento e atuagdo em “sala de aula”; e (iii)
reflexdo sobre a pratica docente. Posto isso, organizamos este relatério de modo a contemplar
todas essas etapas. Sistematicamente, iniciamos nosso relato apresentando o campo de
estdgio onde atuamos, bem como tracamos um perfil das turmas com as quais trabalhamos e
registramos nossas impressdes e analises dos documentos lidos ao longo do primeiro periodo
de atuacdo. Em sequéncia, apresentamos o projeto de docéncia, construido como o
documento que nos guiaria ao longo dessa trajetéria como docentes e, por fim, refletimos

acerca do que foi experienciado e vivido ao longo do Estagio Obrigatorio II.



2 A DOCENCIA NO ENSINO MEDIO

A escola, como instituicdo social, pode ser compreendida como um espago de
constituicdo e formacao de individuos situados em determinado espaco e em determinado
tempo. Nesse sentido, para refletir acerca da vivéncia em ambito escolar desenvolvida no
periodo de Estagio Obrigatorio, faz-se necessario olhar com atencdo, ndo somente para os
documentos que direcionam as praticas educativas da escola, mas também para a sua
infraestrutura, a fim de tragar um perfil e compreender a sua organizagdo como ambiente que
reflete na constitui¢ao dos sujeitos que ali circulam.

Como pratica social, a educacdo é fendmeno essencialmente humano e, portanto,
tem historicidade. A pratica educativa envolve a presenga de sujeitos que ensinam e
aprendem ao mesmo tempo, de conteudos (objetos de conhecimento a ser

apreendidos), objetivos métodos e técnicas coerentes com os objetivos desejados
(LIBANEO; OLIVEIRA; TOSCHI., 2008, p. 235).

Tendo isso em vista, destacamos, como periodo de extrema importancia para a pratica
docente, a observacdo das aulas de Lingua Portuguesa, organizadas e ministradas pela
Professora Suziane Mossmann. Devido a Pandemia causada pelo virus Covid-19, que
demandou inimeras adaptagdes do sistema de ensino, nosso estagio se deu de maneira online,
no periodo de 21 de junho a 16 de julho de 2021, acompanhando as postagens de materiais e
atividades da professora na plataforma Google Classroom, bem como acompanhando os
encontros sincronos quinzenais, ocorridos no espaco virtual Google Meet e assistindo as
videoaulas produzidas e disponibilizadas no YouTube.

Como parte fundamental da formacdo, neste relatdrio, propomos descrever o que
observamos ao longo deste més em didlogo com as turmas de 1* série do Ensino Médio da
Escola de Educacao Basica Aderbal Ramos da Silva. Conhecer a escola, os alunos com os
quais trabalharemos e a dindmica de ensino da professora regente da disciplina de Lingua
Portuguesa, requer uma analise reflexiva, por isso, delinearemos aqui ndo somente uma
descri¢cdo do que foi discutido e lido sobre o campo de estagio, sobre os materiais produzidos
e as aulas observadas, mas um relato sobre nossas experiéncias como estagiarias e futuras
professoras.

Nesta secdo, dedicaremo-nos a: (i) apresentar o campo de estdgio em que atuamos,
por meio de uma breve retomada histérica e da descri¢ao de seu espaco fisico; (ii) definir o
perfil das turmas em que desenvolvemos nossas praticas pedagogicas; (ii1) recuperar aspectos

teoricos e metodoldgicos da disciplina em que atuamos, a fim de compreender sua dindmica;



e, por fim, (iii) cada estagidria redigird seu relato critico, com base em suas vivéncias

singulares.

2.1 DESCRICAO DO CAMPO DE ESTAGIO

A Escola de Educacao Basica Aderbal Ramos da Silva é uma instituicdo estadual,
localizada na rua Coronel Pedro Demoro, no bairro Estreito, na por¢do continental de
Florianopolis, Santa Catarina. Sua fundag@o remonta a década de 1960, quando a comunidade
estreitense, por meio da Sociedade Pro Desenvolvimento do Estreito (SODE) solicitou ao
Governo do Estado a construcdo de um estabelecimento de ensino. Sob o nome de Ginasio
Industrial Aderbal Ramos da Silva, em 1963, a hoje conhecida como Escola de Educacao
Basica comecou a funcionar no bairro da Ilha catarinense, atendendo aos estudantes
moradores de toda a regido.

Desde sua fundacdo, a escola passou por inimeras mudangas: de Gindsio - atendendo
o ciclo ginasial de 1* a 4* série - a Gindsio Moderno - atendendo, agora, também o 2° Grau -
e a Colégio - oferecendo habilitacdes e cobrando mensalidades para poder se manter. Até que
em 1989 o entdo Colégio, passa a ser Escola Publica e, a partir do ano de 2016, a atender
apenas o nivel de Ensino Médio. Além dessas mudangas, a escola passou por uma mudanga
de enderego e, atualmente, estd em processo de reforma. Diante de tudo o que foi exposto,
destacamos que a E.E.B. Aderbal Ramos da Silva é uma escola de tradicio na Grande
Florian6polis, completando, no ano de 2021, 60 anos de sua fundagao.

Sendo a escola o espago em que se lida com a realidade humana, faz-se necessario
complementar esta discuss@o com alguns dados referentes aos individuos que se constituem
como comunidade desta instituicdo. De acordo com o Diretor da escola, o Professor Carlos
Leonardo Teixeira Sampaio, estdo matriculados, nos trés turnos do Ensino Médio, 710
alunos, provenientes de diversos municipios da regido de Florianopolis, sendo seis deles
alunos com deficiéncia, de acordo com o PPP da escola, “ [...]70% dos nossos estudantes
procedem de outros bairros ¢ municipios que formam a grande Florian6polis e os demais
residem no bairro Estreito; no qual se localiza a escola” (E.E.B. ADERBAL RAMOS DA
SILVA, 2021, p. 12). No que diz respeito ao corpo docente, a escola conta com 39
professores: 18 efetivos e 21 ACTs.

Antes de submetida a reforma, a infraestrutura da escola era dividida em 15 salas de
aula, uma biblioteca, uma sala de informatica - equipada com alguns computadores € uma

lousa digital - um auditério - equipado com um projetor - € uma quadra desportiva, além da



area administrativa formada por uma sala de direcdo, uma secretaria e uma sala de

professores. A disposi¢do dessas estruturas pode ser observada na imagem abaixo.

Figura 1 - Organograma da Estrutura da E.E.B. Aderbal Ramos da Silva
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Fonte: retirado do PPP da escola pelas autoras.

Atualmente, estdo matriculados 703 alunos ao todo, nos periodos matutino, vespertino
e noturno na Escola de Educacao Basica Aderbal Ramos da Silva. A 1* série do Ensino
Médio ¢ composta por 200 alunos aproximadamente. Tivemos a oportunidade de acompanhar
as aulas sincronas das turmas do periodo matutino, cabe ressaltar que a mesma aula ¢ dada no
periodo vespertino e noturno para que todos os alunos consigam em algum momento assistir
as aulas. Os alunos tém 1dades entre 15 e 16 anos, € sdo moradores dos bairros no entorno da
escola e bairros mais afastados de Floriandpolis, Sdo José, Biguacu, Palhoca e outras cidades.

Como mencionado anteriormente, a 1* série tem um numero alto de alunos
matriculados, porém, nas duas aulas sincronas que conseguimos acompanhar, somente uma
faixa de 12 entre 15 alunos estavam presentes na parte da manhd. A turma pode ser
considerada quieta devido, possivelmente, a faixa etaria e ao modelo que estao frequentando
as aulas. Mesmo que as turmas ndo tenham se mostrado muito participativas, observamos
que, os alunos presentes neste momento de interlocug¢do, destacaram-se em relagdo ao
aprendizado e dinamica da professora Suziane e se mostraram interessados na disciplina e no

conteudo apresentado. Por tudo isso, podemos dizer que a relagdo com a professora € boa.
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2.2 A DISCIPLINA DE LINGUA PORTUGUESA

A disciplina de lingua portuguesa na Escola Basica Aderbal Ramos da Silva esta
fundamentada, em consonancia com o disposto no PPP da propria escola, no “[...]
desenvolvimento intelectual e cultural dos(as) estudantes em uma perspectiva de formacgao
historica e cultural situada no tempo e no espaco em que vivemos.” (MOSSMANN, 2021)

A professora regente das turmas do estagio docéncia ¢ graduada em letras — lingua
portuguesa e literaturas, mestra e doutora em linguistica pela Universidade Federal de Santa
Catarina (UFSC), além de docente com larga experiéncia no ensino basico e superior, tanto
com ensino quanto com formacdo de professores. Atualmente, dedica-se ao trabalho como
efetiva do estado de Santa Catarina, na Escola Basica Aderbal Ramos da Silva, onde atua
com as turmas das primeiras e segundas séries do ensino médio.

De acordo com o seu planejamento para as primeiras séries no ano de 2021, a
concepcao de lingua adotada por ela em suas aulas de lingua portuguesa corrobora o disposto
nos documentos oficiais pertinentes (BNCC, PCN de SC e PPP da escola) sendo pautada na
defini¢do de instrumento psicologico de mediagdo simbdlica (VYGOTSKI, 2012 [1931] apud
MOSSMANN, 2021) e de atividade humana que se organiza em enunciados orais, escritos e
sinalizados relacionados as diferentes esferas da atividade humana (BAKHTIN, 2010
[1952-53 apud MOSSMANN, 2021), envolvendo semioses e praticas sociais atreladas aos
seguintes campos de atuacdo: estudo e pesquisa; jornalistico-midiatico; vida publica e social,
bem como artistico (BRASIL, 2018; SANTA CATARINA, 2014 apud MOSSMANN, 2021).

No tocante a concepgdo de literatura, parte-se da compreensdo das vivéncias e
experiéncias estéticas de produgdo cultural (verbal e ndo verbal) em articulacdo com a area
das Linguagens, em especial, das Artes e com as Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas
(BRASIL, 2018; SANTA CATARINA, 2014 apud MOSSMANN, 2021).

O objetivo geral de ensino aprendizagem para o componente curricular de lingua
portuguesa ¢é: “Desenvolver e potencializar a apropriagdo dos usos sociais da lingua em suas
modalidades oral e escrita, considerando atividades relacionadas as diferentes esferas da
atividade humana, com énfase nas esferas artistico-literaria, técnico-cientifica e
jornalistico-mididtica, de modo a aprofundar conhecimentos linguistico-discursivos e
literarios em favor de uma formagdo humana integral.” (MOSSMANN, 2021). Os objetivos

especificos, por sua vez, sdo:
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- identificar e compreender, nos usos da Lingua Portuguesa e na
Literatura, aspectos politicos e ideologicos, histéricos e sociais,
globais e locais, considerando as diferentes esferas da atividade
humana, com énfase nas esferas artistico-literaria e técnico-cientifica;

- reconhecer e desenvolver conhecimentos relativos a modalidade
padrdo e culta da Lingua Portuguesa na leitura e na formulagdo de
textos em diferentes géneros do discurso;

- apropriar-se de saberes sobre os textos que circularam e circulam
socialmente, relacionando-os as diferentes épocas em que foram
escritos na Lingua Portuguesa, recorrendo a diferentes universos
semioticos;

- apropriar-se de conceitos relacionados a forma, a func¢do e ao
sentido dos elementos linguisticos e discursivos que constituem o0s
géneros do discurso;

- ampliar por meio da leitura, da escuta e da produgdo textual o
repertorio cultural relativamente a configuracdo, ao funcionamento e
a circulagao dos textos quanto aos diferentes géneros do discurso;

- ampliar por meio da leitura, da escuta e da producdo textual
repertério  cultural acerca da produgdo literaria indigena,
afro-brasileira e africana.

- compreender criticamente textos de divulgagdo cientifica orais,
escritos e multissemioticos de diferentes areas do conhecimento,
identificando sua organizagdo tOpica e a hierarquizagdo das
informagdes, analisando e descartando fontes ndo confidveis e
problematizando enfoques tendenciosos ou superficiais.

- refletir sobre os aspectos linguisticos, literarios, sociais, culturais e
historicos da lingua tomada como atividade humana. (cf.
MOSSMANN, 2021)

A concepgao de lingua adotada pela professora em sua pratica docente, de acordo com
a observacao das aulas e analise dos materiais disponibilizados, ¢ a de lingua como interagao
ou dialogismo (BAKHTIN, 1990). Essa perspectiva considera que [...] “A interacao verbal
constitui a realidade fundamental da lingua. [...] Vive e evolui historicamente na comunicagao
verbal concreta, ndo no sistema linguistico abstrato das formas da lingua nem no psiquismo
individual dos falantes”. (BAKHTIN, 1990). Dessa forma, o sujeito assume papel ativo nas
diversas praticas sociais que envolvem a linguagem, tida como [...] “uma forma de agdo
interindividual orientada por uma finalidade especifica; um processo de interlocucao que se
realiza nas praticas sociais existentes nos diferentes grupos de uma sociedade, nos distintos

momentos da sua historia.” (BRASIL, 1998). Ou seja, todas as praticas sociais envolvendo a
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linguagem e seus sujeitos sdo situadas historicamente, mas também conforme o contexto e os
envolvidos. Tal concepg¢do aparece ndo s6 no planejamento, mas também no trabalho da
professora em diversas frentes, quando ela trabalha com a lingua de forma a destacar seus
aspectos politicos, sociais e histdricos, além de incentivar os estudantes a refletirem sobre as
diversas questdes que a cercam e constituem, de forma a perceber que a lingua ndo ¢ algo
distante ou apartado da sociedade, mas sim feita por seus falantes que, por sua vez, sdo
sujeitos historicamente situados.

A metodologia, conforme o planejamento da professora regente, estd baseada na
teoria da atividade, na qual "[...] parte-se do foco nas atividades de estudo para a apropriagao
de conceitos em um processo que leva em conta a tensdo permanente entre os conceitos
cotidianos e cientificos.” (MOSSMANN, 2021) Para tanto, sdo selecionados textos e
materiais audiovisuais diversos para... “introduzir, aprofundar, consolidar e retomar conceitos
relativos a Lingua Portuguesa e a Literatura.” (MOSSMANN, 2021)

Levando em conta o contexto atual de ensino remoto e a continuidade das atividades
ndo presenciais, o planejamento também aponta a utilizagdo do espago virtual do Google Sala
de Aula, assim como a elaboragdo de material a ser impresso para os estudantes sem acesso a
internet e dispositivos eletronicos. Ademais, a depender das condi¢des de acesso dos
estudantes, atividades sincronas e assincronas serdo propostas. O acompanhamento se dara
através dos canais de comunicagdo por e-mail e via recurso de mensagem privada e publica
no espago do G-suite. Os recursos didaticos utilizados serao videoaulas, sites de informagdes
e divulgagdo cientifica, obras literarias, longa e curtametragens, atividades gamificadas,
material didatico de apoio, aulas sincronas e atividades diversas, além dos recursos
relacionados a plataforma G-Suite.

Considerando os contetudos listados no planejamento, que podem ser consultados

abaixo, durante o periodo do estadgio de observagdo, foram trabalhados os seguintes:

* Literatura e os aspectos historicos e culturais, com enfoque na Literatura de Informagao

(literatura pré-colonial e pos-colonial) — didlogos da literatura indigena com a europeia.

A seguir, apresentam-se os conteidos organizados em uma versdo que, conforme a
professora, pode ser reavaliada ao longo do ano, considerando o andamento dos processos

didatico-pedagogicos.



Quadro 1 - conteuidos organizados para a disciplina de LPL no Semestre 1 de 2021

(18/02 a 20/07)

Linguas e linguagens: que lingua
falamos?

- Estratégias de estudo e contextualizagao.

Lingua e Linguagem: aspectos
historicos, politicos e culturais

- Lingua Portuguesa e as influéncias de
linguas indigenas, africanas e europeias

Os sentidos do texto nos géneros do
discurso nas esferas
jornalistico-midiatica, literaria e
cientifica (oralidade, escrita, escuta e
leitura)

- Leituras para producdo textual de verbete

de enciclopédia digital colaborativa.

- Andlise linguistica — foco na produg¢ao de

verbetes.

Arte e Literatura: universo
representacional e ficcional

- Expressoes: producdes livres — exposicao

Literatura e os aspectos historicos e
culturais, com enfoque na Literatura de
Informacao (literatura pré-colonial e
pos-colonial) — dialogos da literatura
indigena com a europeia

- Analise e experiéncias literarias.
- Leitura, anélise linguistica e produgdo de
texto em

géneros do discurso da esfera literaria:

cronica.
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Aspectos Linguisticos e
textuais-discursivos — analise linguistica

- Fatores de textualidade relacionados aos

diferentes géneros das esferas digital,
jornalistica e literaria.
- Coesao e coeréncia nos textos

materializados em diferentes géneros do

discurso: o papel dos grupos nominais

Funcionamento da lingua e o seu uso
social na oralidade, na escrita, na escuta
e na leitura

- Grupos nominais e concordancia nominal

Fonte: Mossmann, 2021.

Quadro 2 - contetdos organizados para a disciplina de LPL no Semestre 2 de 2021
(02/08 a 17/12)

Os sentidos do texto nos géneros do
discurso nas esferas
jornalistico-midiatica, literaria e
cientifica - formacao pessoal e
profissional

- Producdo de texto e analise linguistica de
géneros do discurso da esfera do trabalho:
curriculo e e-mail.

Os sentidos da Literatura na relacio com
a contemporaneidade - tendéncias
estéticas do Classico e do Barroco

- Leitura, escuta e analise de diferentes

semioses:  experiéncias  estéticas do

Classico e do Barroco.

- Produgdes barrocas e neobarrocas.

- Os diferentes géneros do discurso € o
papel das Figuras

de Linguagem.
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Coesao e coeréncia nos textos - O papel dos pronomes.
materializados em diferentes géneros do
discurso

Os sentidos da Literatura na relacao com | - Leitura, escuta e analise de diferentes
a contemporaneidade - tendéncias
estéticas do Arcadismo

semioses:  experiéncias  estéticas do
Arcadismo.

- Leitura, escuta, analise linguistica e
producdo de texto em géneros do discurso
da esfera literaria: poema e microconto
(varal literario)

Funcionamento da lingua e o seu uso - Revisao do conteudo trabalhado
social na oralidade, na escrita, na escuta
e na leitura

Leitura e analise de textos em géneros do | - Reportagem cientifica e relato de
discurso da esfera cientifica experiéncia

Fonte: Mossmann, 2021.

A partir da observagdo e conversas com a professora, constatou-se que a organizacao
da disciplina de lingua portuguesa neste momento de ensino remoto acontece da seguinte
forma: em cada inicio de periodo, que corresponde a duas semanas, a professora disponibiliza
na plataforma Google Sala de Aula o material para aquele periodo, com os objetivos
propostos e a explicacdao sobre o contetido. Além disso, a cada semana, ¢ disponibilizado por
ela um cronograma de estudos em lingua portuguesa, no qual consta a programacao para
aquela semana, o tempo que os estudantes devem dedicar a disciplina (ao menos 1 hora e 30
minutos) € o que se sugere que eles facam a cada dia, como por exemplo, ler o material no
classroom, fazer a atividade ou ter periodos de leitura livre. O mesmo material ¢ entregue
impresso na escola para os estudantes que optaram por receber dessa forma. Em uma das

semanas do periodo, a aula sincrona ¢ realizada em um dia previamente definido, em 3
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horarios diferentes, por meio da plataforma Google Meet. Na outra, ¢ disponibilizada uma
videoaula na plataforma Youtube.

Caso os estudantes tenham optado pelo ensino on-line, as atividades sdo postadas,
entregues e corrigidas na plataforma Google Sala de Aula. Caso tenham optado pelo
impresso, eles recebem as atividades juntamente com o material para o periodo e precisam
devolvé-las respondidas na escola, para que seja feita a corregao.

As aulas sincronas sdo expositivas e dialogadas. Nelas, a professora retoma o
conteudo da semana com a ajuda de slides com texto e imagens, lendo e discutindo os textos,
ou corrige e revisa as atividades, sempre abrindo espago para as possiveis duvidas dos
estudantes. Nas videoaulas, o conteudo da semana ¢ discutido de forma expositiva pela
professora, com o auxilio de ferramenta de compartilhamento de tela que possibilita que ela
mostre seus slides.

Ainda de acordo com o planejamento da professora regente, a avaliacao, continua e
processual, pautada no diagnéstico da realidade, no regime de atividades escolares ndo
presenciais, conforme todos os documentos e legislagcdes pertinentes para o tema e o

momento, sera feita através de:

1) observagdo e acompanhamento dos processos implicados no desenvolvimento dos
sujeitos;

2) participagdo e assiduidade nas atividades propostas;

3) Trabalhos individuais e em grupo;

4) Producio textual;

5) tarefas individuais e provas (MOSSMANN, 2021).

Em se tratando de avaliagdo, nota-se que a professora procura diversificar as formas,
indo além das atividades com apenas perguntas a serem respondidas e propondo avaliagdes
baseadas em escrita e andlise linguistica, como a constru¢do de um verbete e também de
producdes literarias.

O contexto atual de atividades ndo presenciais de ensino, assim como a auséncia de
informacdes e dados mais detalhados sobre o tema, impossibilita uma andlise adequadamente
fundamentada sobre o processo de aprendizagem dos estudantes na disciplina de lingua
portuguesa ou mesmo sobre sua relagdo com a professora ou os conteudos trabalhados.
Devido a isso, s6 o que ¢ possivel registrar € a baixa participacdo nas aulas sincronas, que
pode estar ligada a uma série de fatores dificeis de prever. Ademais, o contexto de ensino
atual também fez com que os projetos que eram realizados na escola, como a “oficina de

textos” citada no PPP, tivessem suas atividades pausadas.
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2.3 RELATO CRITICO DE OBSERVACAO

Como escreve Paulo Freire (1996, S.n.):

Nenhuma formacdo docente verdadeira pode fazer-se alheada, de um lado, do
exercicio da criticidade que implica a promoc¢do da curiosidade ingénua a
curiosidade epistemologica, e do outro, sem o reconhecimento do valor das
emogoes, da sensibilidade, da afetividade, da intui¢do ou adivinhacdo.

Diante disso, nesta se¢do praticamos o exercicio da criticidade, e olhamos para a
pratica docente a fim de refletir sobre ela.

Como futuras professoras, compreendemos que o periodo do estagio dedicado a
observagdo da interacdo entre docente e discente constituiu-se como fundamental para o
entendimento da dindmica da disciplina que seria por nds, posteriormente, ministrada. Aqui
relatamos, portanto, nossas impressdes ¢ vivéncias como observadoras das aulas de Lingua

Portuguesa e Literatura.

2.3.1 Relato critico sob o ponto de vista da estagiaria Ananda

Em primeiro lugar, julgo necessario salientar as condi¢oes de realizagao deste estagio.
Em decorréncia da pandemia de Covid-19, antes mesmo de comegarmos nossa observacao e
contato com as turmas com que trabalhariamos estdvamos conscientes de que todas as etapas
do estagio aconteceriam de forma completamente remota, visto a decisao da UFSC de manter
a suspensao das atividades presenciais até o semestre 2021.1, o que impediria que quaisquer
atividades da disciplina de Estagio fossem realizadas de maneira presencial. Contudo, a
maneira como se da o funcionamento da E.E.B. Aderbal Ramos da Silva é dependente do que
¢ definido pela Secretaria de Estado da Educacdo (SED) a partir da legislagdo do Estado de
Santa Catarina, fato que nos causou uma certa inseguranca tendo em vista que, naquele
momento, havia uma pressdo por parte do governo do Estado de que as unidades de ensino
comecassem a organizar o retorno presencial das atividades escolares (curriculares e
extracurriculares) para o segundo semestre de 2021.

Contudo, devido a problemas relacionados a estrutura da escola ja existentes antes da
pandemia, a dire¢do da E.E.B. Aderbal Ramos da Silva informou & Secretaria de Estado da
Educacdo (SED) que a escola ndo apresenta condicdes de executar os protocolos de
seguranc¢a para um retorno presencial seguro definidos pela Portaria Conjunta SES/SED/DC
n. 983, de 15/12/2020. De fato, naquele momento, a unidade de ensino havia posto em

execugdo o ensino hibrido — que apresenta uma divisdo de “tempo casa”, com atividades
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remotas, ¢ “tempo escola”, com atividades presenciais na escola — somente com as turmas
do terceiro ano, € ndo com todos os anos de ensino, como previsto pela SED. Este foi um dos
primeiros topicos que conversamos com a professora regente Suziane, que nos explicou como
a escola tem se adaptado a modalidade remota de ensino desde 2020, e também com o diretor
Carlos, que esclareceu nossas davidas acerca dos problemas estruturais que impedem o
retorno das aulas presenciais.

Com esse contexto excepcional em vista realizamos a leitura do Projeto Politico
Pedagogico (PPP) da escola, do Plano de Ensino da disciplina de Lingua Portuguesa e
Literatura e do material didatico elaborado pela professora regente, assim como observamos a
sala de aula virtual da disciplina na plataforma Google Sala de Aula, adotada pela rede
estadual de ensino para a modalidade remota. Durante o periodo de observacdo, do dia 21 de
junho até o dia 16 de julho, conseguimos também participar de duas aulas sincronas
realizadas na plataforma de videoconferéncia Google Meet, que contava com a presenga de
alunos das turmas matutinas do primeiro ano. A realizagdo dessas atividades durante o
periodo de observagdo do estagio foi essencial para que entendéssemos melhor o contexto
escolar, a constituicdo da disciplina de Lingua Portuguesa e a interagdo com os alunos dos
primeiros anos, elementos basilares para a posterior constru¢do do nosso Projeto de
Docéncia.

A leitura do PPP foi particularmente importante visto que, como ndo possuimos
acesso a escola, foi essa a nossa fonte de contato com o campo do estagio. Através do PPP
conseguimos ter uma ideia de como a E.E.B. Aderbal Ramos da Silva se constitui: a partir de
que concepgao filosofica e pedagdgica baseia sua atuagdo; quais metas planejou para o ano de
2021; quais as orientagdes pedagogicas em funcionamento; como se estrutura; quais projetos
pedagbgicos apresenta; entre outras informagdes. A partir de sua leitura percebemos que a
escola apresenta uma concepgao filoséfica e pedagogica pela qual:

apresenta-se como prioridade desta instituicdo escolar a valorizagdo humana. Tal
questdo ¢ fundamental e primordial a toda agdo, principalmente na sociedade em
que vivemos, na qual o individualismo levou a fragmentagdo de todos os processos,
humanos e profissionais. Nossa proposta ¢ ousada, mas a proposta ¢ justamente

transformar e lancar aqui a semente do processo solidario e coletivo de agdes
(E.E.B. ADERBAL RAMOS DA SILVA. 2021, p. 9).

Nesse sentido, destaca-se no documento a proposi¢do de um curriculo construido no
cotidiano da escola, considerando as relagdes sociais e culturais que perpassam as diferentes
esferas da atividade humana (cientifica, jornalistica, académica, do trabalho, artistica,

literaria, religiosa, cotidiana, dentre outras) (E.E.B. ADERBAL RAMOS DA SILVA., 2021).



19

Partindo do que ¢ proposto pelo PPP e em articulagio com documentos
parametrizadores como a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e a Proposta Curricular
de Santa Catarina (PC/SC), a professora regente da disciplina de Lingua Portuguesa e
Literatura elabora um Plano de Ensino para o ano letivo de 2021 que “[...] apresenta como
marco referencial o desenvolvimento intelectual e cultural dos(as) estudantes em uma
perspectiva de formagdo histérica e cultural situada no tempo e no espaco em que
vivemos”. Apresenta-se, portanto, como objetivo geral relacionado aos processos de ensino e
de aprendizagem do componente curricular:

Desenvolver e potencializar a apropriacdo dos usos sociais da lingua em suas
modalidades oral e escrita, considerando atividades relacionadas as diferentes
esferas da atividade humana, com énfase nas esferas artistico-literaria,
técnico-cientifica e jornalisticomididtica, de modo a aprofundar conhecimentos

linguistico-discursivos e literarios em favor de uma formagdo humana integral
(MOSSMANN, 2021, p. 3).

Durante o periodo de nossa observagdo a disciplina de Lingua Portuguesa e Literatura
se organizava da seguinte maneira: i) Para os alunos que optaram pela modalidade
“Impresso”, a professora elaborava quinzenalmente um material didatico escrito, de cerca de
dez péginas, desenvolvido exclusivamente para o periodo de aulas ndo presenciais. Os alunos
o retiravam na escola e depois entregavam 14 as atividades desenvolvidas. Sendo assim, nds
estagiarias nao possuiamos acesso a esses alunos ou suas producdes, nem qualquer tipo de
contato; ii) Para os alunos que optaram pela modalidade “Remoto”, além desse material
didatico escrito — postado no Google Sala de Aula para acesso online em pdf — a professora
disponibilizava videoaulas autorais postadas no Youtube, que abordavam o conteudo do
material didatico escrito. Nesta modalidade os alunos realizavam as atividades pela
plataforma Google Sala de Aula e quinzenalmente era marcado um encontro sincrono de uma
hora para interacdo sobre o contetido, esclarecimento de duvidas e corre¢do de atividades.
No6s possuiamos acesso a algumas das atividades produzidas pelos alunos, assim como ao seu
feedback pela professora regente, mas foi através de nossa participagao nas aulas sincronas
que compreendemos melhor quem eram aqueles alunos com quem logo estariamos
trabalhando.

Havendo apenas uma aula sincrona de curta duragdo quinzenalmente, ¢ pela
articulacao deste momento de interagdo ao vivo com o material didatico e as videoaulas que
notamos como a professora coloca em pratica a fundamentagao tedrico-filosofica que orienta
sua atuacdo pedagogica. A professora assume uma perspectiva pautada na concepcio da

lingua como instrumento psicoldégico de mediacao simbolica (VYGOTSKI, 1991) e de
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atividade humana de interagdo intersubjetiva, discursiva, realizada através de enunciados
orais, escritos e sinalizados relacionados as diferentes esferas da atividade humana
(BAKHTIN, 2010), o que ja fica evidenciado na maneira como ela estrutura a sequéncia de
contetidos a serem trabalhados em cada semestre.

Retomando os quatro eixos (ANTUNES, 2003) que alicer¢am o ensino de Lingua
Portuguesa — escrita, leitura, oralidade e andlise linguistica — foi possivel notar que, em
decorréncia das particularidades do ensino remoto, o eixo de oralidade acabou sendo
negligenciado, visto que hd poucos momentos que possibilitam a interacdo falada. Foram
poucos os alunos que abriram seus microfones durante as aulas sincronas, ¢ quando abriam
era somente para fazer alguma breve pergunta sobre o conteiddo ou em resposta aos
questionamentos da professora sobre a continuidade da aula; ela, alids, mesmo nas aulas mais
expositivas sempre tentava estabelecer a interagdo com os alunos através de perguntas e
comentarios direcionados a eles. Pensando na escuta, os alunos do remoto podiam assistir as
videoaulas e escutar a fala da professora durante as aulas sincronas, mas os do impresso
estariam limitados somente a leitura do material didatico. Contudo, segundo a professora,
havia estudantes que optaram por receber o material impresso que também acessavam o
conteudo pelo Google Sala de Aula e participavam das aulas sincronas.

No que tange ao eixo de leitura, esta habilidade era exercitada pelos alunos a todo
momento, visto que a carga horaria de atividades assincronas, majoritariamente realizada pela
leitura do material didatico disponibilizado, superava em grande quantidade a de atividades
sincronas. Durante o periodo de observacao, as atividades de leitura foram, na aula sincrona
do dia 30 de junho, um capitulo de “O Karaiba”, de Daniel Mundukuru e o soneto
“Mudam-se os tempos, mudam-se as vontades”, de Camdes; e, na quinzena do dia 5 a 16 de
julho, uma atividade avaliativa que envolvia a leitura de trechos do livro “A Terra dos Mil
Povos” de Kaka Wera, e da “Carta de Pero Vaz de Caminha”, como observa-se no enunciado

da questao:

Apos a discussdo e leitura dos textos literarios relacionados a formagao da cultura e
da literatura brasileira, reflita e responda:

Os dois textos literarios lidos abordam questoes relacionadas a cultura, aos povos, as
linguas e as riquezas, que informagdes vocé pode destacar em relagdo ao ponto de
vista do autor Kakd Wera Jecupé sobre a formacdo do Brasil? E que informagdes
vocé pode destacar sobre o ponto de vista de Pero Vaz de Caminha? Leia os textos
com atencdo e preencha o quadro a seguir (MOSSMANN, 2021b)

Nessa atividade, portanto, os alunos deveriam ler os dois textos e diferencia-los em
relagdo a sua autoria, ano de produgdo e informacgdes a respeito das culturas, povos, etnias,

linguas e riquezas citadas pelos dois autores.
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Pensando nos tipos de leitura delineados por Antunes (2003) como importantes para
as aulas de portugués, percebe-se que no material didatico esta proposta a leitura de textos
“reais”, de diversos gé€neros discursivos, que sdo apresentados com atengdo para suas
condi¢cdes de publicacdo. E também realizada a leitura critica de textos literarios,
relacionando-os as diferentes €épocas em que foram escritos e analisando como seus contextos
sociohistoricos influenciam sua producdo de sentidos, através de, por exemplo, a leitura
articulada de textos indigenas e coloniais para se refletir sobre a Literatura de Informacgao.

A escrita foi trabalhada através das atividades de interpretacdo e producdo, como a
elaboracdo de um verbete de enciclopédia digital colaborativa. Nessa atividade articulou-se
um exercicio de analise metalinguistica, também, visto que incitava os alunos a refletirem
sobre seu proprio uso da lingua, como se observa no enunciado:

O trabalho a ser feito neste momento ¢ a elaboragdo de um verbete. O que é um
verbete? E um texto informativo que se escreve para apresentar o significado de
uma palavra ou expressio.

Por exemplo, a palavra Xokleng, veja a seguir no exemplo retirado da Enciclopédia
de Linguas da Unicamp [...]

Apods a leitura do exemplo, passemos entdo ao que vocés devem fazer neste
trabalho. Veja o passo a passo:

1 Selecione trés palavras que s@o caracteristicas da fala cotidiana em sua familia ou
em seu grupo de amigos.

2 Pesquise o significado, a origem, indique se a palavra ¢ substantivo, adjetivo,
verbo ou outra classe. Aqui, vocé pode pesquisar em dicionarios ou pode escrever
um texto com base nas informacdes que vocé ja tem — caso vocé ndo consiga
pesquisar em algum livro ou na internet, pode também perguntar para as pessoas de
sua familia que significado elas atribuem para as palavras escolhidas por vocé.

3 Escreva um texto informativo entre 5 e 10 linhas reunindo as informagdes

indicadas no ponto 2 para cada uma das palavras escolhida.
4 Indique as referéncias que vocé utilizou (MOSSMANN, 2021b, p. 49-50).

Percebemos que a professora regente adere ao que Geraldi (1997) determina sobre a
escrita dentro do contexto escolar, que precisa ocorrer pela producao de textos produzidos na
escola, ndo para a escola. Além disso, ao sempre disponibilizar um feedback detalhado para
as producdes dos alunos, a professora se afirma como interlocutora real dos textos produzidos
por eles, que em consequéncia se constituem como locutores.

Sobre a andlise linguistica, houve grande destaque para o estudo das influéncias
indigenas e das linguas africanas na Lingua Portuguesa, que culminou na atividade de
producdo de verbetes. Nota-se, pela leitura do material pedagdgico disponibilizado aos
estudantes, esse preocupacao com transmitir aos alunos uma visao plurilingue:

Conforme contetido trabalhado em aula anterior, € importante lembrar que havia no

Brasil aproximadamente 1000 linguas faladas neste periodo. Linguas que foram
sendo dizimadas, assim como os povos ¢ suas culturas. Outro marco refere-se a
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questdo dos ciclos econdmicos e da exploragdo das riquezas, a mao de obra escrava
por parte de africanos trazidos ao Brasil, faz com que os portugueses comercializem
também vidas humanas. Assim, popula¢des que sdo originarias de diversos paises
africanos, em especial de Angola, Congo e Nigéria sdo trazidos ao Brasil,
juntamente com sua cultura, suas tecnologias e sistemas de pensamento. Dessa
forma, tem-se nas linguas africanas mais uma influéncia importante para a formagao
da Lingua Portuguesa que falamos atualmente (MOSSMANN, 2021b, p. 46).

Além disso, percebe-se na totalidade da disciplina o objetivo de reconhecer e
desenvolver conhecimentos relativos & modalidade padrao e culta da Lingua Portuguesa na

leitura e compreensado dos textos lidos e na producdo de atividades escritas.

2.3.2 Relato critico sob o ponto de vista da estagiaria Ana Maria

Este relato critico trata das aulas sincronas observadas no periodo de observagao, de
21 de junho de 2021 a 16 de julho de 2021, a saber nos dias 30 de junho e 14 de julho
especificamente, assim como do material pedagogico correspondente ao mesmo periodo,
incluindo as videoaulas. A observacdo ¢ parte fundamental do estdgio docéncia, na medida
em que possibilita um importante contato com a escola e a turma, além de conhecimento
pratico sobre suas dindmicas que instrumentaliza a nossa propria pratica de docéncia no
estagio. No entanto, como a situacdo da pandemia de COVID-19 nos impede de ir
presencialmente a escola, grande parte dessa observagao fica prejudicada e precisa ser
reconsiderada a partir desses novos moldes. Assim sendo, comego por destacar a falta que
essa ambientagdo no espaco da escola faz, ndo s6 para o entendimento do contexto escolar,
mas também para uma analise mais ampla da turma, de suas interacdes e relagdes com a
disciplina de lingua portuguesa e também com a professora.

Dito isso, seguindo a divisdo do ensino de portugués em quatro eixos, leitura e escrita,
oralidade e analise linguistica, proposta por Antunes (2003), este relato também se dividird a
partir desses eixos, a fim de facilitar a disposi¢ao das informagdes. Devido a organizagdo da
disciplina no regime de atividades ndo presenciais, foi possivel observar apenas duas aulas
sincronas durante o periodo de observacdo. A primeira foi dedicada ao contetido da semana,
literatura de informacdo, enquanto a segunda foi utilizada para a revisdo dos contetdos
através da correcao de atividades.

O eixo da leitura, , aqui encarada em uma perspectiva sociointeracionista, como uma
atividade de interacdo entre sujeitos, assim [...] “como interlocucao entre sujeitos e, como tal,

espaco de construcdo e circulagdo de sentidos” (GERALDI, 1996) que [...] “supde muito
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mais que a simples decodificacdo dos sinais graficos. O leitor, como um dos sujeitos da
interacdo, atua participativamente, buscando recuperar, buscando interpretar e compreender o
conteudo e as intencdes pretendidos pelo autor” (ANTUNES, 2003), parece ser o que mais
aparece nas aulas. A partir da sele¢do de textos variados e coerentes, de diferentes géneros,
€pocas e autores, a professora garante a... “[...] ampliagdo dos repertorios de informagao do
leitor [...] [que] pode incorporar novas ideias, novos conceitos, novos dados, novas e
diferentes informacgdes acerca das coisas, das pessoas, dos acontecimentos, do mundo no
geral” (ANTUNES, 2003). A leitura ¢ feita em conjunto com os estudantes, na medida do
possivel para o0 momento, seja na videoaula ou na aula sincrona, na qual a professora aponta
aspectos importantes dos textos e dos contextos em que estdo inseridos, assim como seus
autores, ajudando e guiando a interpretagdo. Caso o estudante tenha optado pelo ensino
impresso, o material atua como guia também nesse sentido, oferecendo apoio para a leitura
através de comentarios e explicagdes. Assim, ler nessa disciplina, seja um poema ou um texto
de literatura de informacdo como foi o caso, ndo ¢ um processo vazio, mas carregado de
dialogo e sentido, dentro e fora do texto.

Além disso, ¢ evidente a preocupacdo da professora em incluir imagens, obras de arte
e outras linguagens em geral para um dialogo mais rico e construtivo em todos os conteudos
observados.

Ja a respeito do eixo da oralidade, Antunes (2003) ESCREVE que [...] ndo existem
diferencas essenciais entre oralidade e escrita nem, muito menos, grandes oposicoes. Uma e
outra servem a interagdo verbal, sob a forma de diferentes géneros textuais, na diversidade
dialetal e de registro que qualquer uso da linguagem implica.” (ANTUNES, 2003) Ou seja,
longe de ser aleatdria, a oralidade, assim como a escrita, se organiza nos diferentes géneros
do discurso, com suas caracteristicas e particularidades conforme a esfera na qual se insere e
¢ a partir disso que também deve ser estudada na disciplina de lingua portuguesa. O
problema ¢ que, como ja mencionado, o contexto atual de ensino remoto nos apresenta um
cendrio totalmente novo, repleto de significativas mudangas e novos desafios. Penso que em
grande medida devido a isso, o eixo da oralidade praticamente ndo foi explorado no periodo
de observagio. E preciso levar em conta as limitagdes de uma aula sincrona, por exemplo, em
que a maioria dos estudantes sequer quer ou pode ligar o microfone para responder a
perguntas simples, isso quando comparecem a aula. Sem contar aqueles que nem participam
da modalidade on-line de ensino. Isso posto, considero que a professora ainda assim

consegue trabalhar um pouco com a oralidade quando discute esse tema dentro das raras
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possibilidades que surgem ou mesmo quando 1€ os textos e poemas em voz alta, ainda que os
estudantes nao o fagam.

Como também demonstra a escrita de Geraldi, reafirmado por Antunes (2003) a
escrita ¢ a leitura estdo estreitamente relacionadas, j& que escrever [...] “¢ uma atividade
interativa de expressdao, de manifestacao de ideias, informacgdes, intengdes, crengas ou dos
sentimentos que queremos partilhar com alguém, para, de algum modo, interagir com ele”
(ANTUNES, 2003) Além de que, [... “grande parte do trabalho com leitura ¢ “integrado” a
producao em dois sentidos: de um lado ela incide sobre “o que se tem a dizer”, pela
compreensao responsiva que possibilita, na contrapalavra do leitor a palavra do texto que se
1€; de outro lado, ela incide sobre “as estratégias do dizer” de vez que, em sendo um texto,
supde um locutor/autor. (GERALDI, 1997, de a significacdo (linguistica)

Dessa forma, a escrita aqui também ¢ encarada como parte dos usos da lingua,
devendo ser situada e socialmente relevante, ndo apenas funcional, porém vazia de sentido.
Apesar de ndo ter havido nenhuma producdo escrita durante a observacdo, analisando o
material pedagogico e as outras partes da disciplina, é possivel notar que a professora
trabalha de acordo com Antunes (2003) que define que o primeiro passo da escrita ¢ ter o que
dizer, ou seja, os estudantes precisam ter acesso a informagdes relevantes sobre o tema que
querem abordar. Ainda mais importante, segundo a autora, € ter para quem dizer, passo sem o
qual a escrita ndo tem sentido de existir, ja4 que ela se configura, nessa perspectiva, como
PARTE DESSE processo de interagdo entre sujeitos. Como observado, a professora nao pede
nenhuma produ¢ao que seja puramente para cumprir curriculo ou para treinar a escritura de
algum género, sem haver um sentido maior por tras. Ela tem o cuidado de disponibilizar
textos para os estudantes se basearem e também de construir um contexto em que eles ndo
estejam escrevendo sem motivo ou somente para ela mesma ler e avaliar. Tal como escreve

Bakhtin (2011:1979),

[...] o ouvinte que recebe ¢ compreende um discurso adota simultaneamente, para
com este discurso, uma atitude responsiva ativa: ele concorda ou discorda (total ou
parcialmente), completa, adapta, apronta-se para executar, etc., ¢ esta atitude do
ouvinte estd em elaboragcdo constante durante todo o processo de audicdo e de
compreensdo desde o inicio do discurso, as vezes ja nas primeiras palavras emitidas
pelo locutor. A compreensdo de uma fala viva, de um enunciado vivo é sempre
acompanhada de uma atitude responsiva ativa conquanto o grau dessa atividade seja
muito variavel); toda compreensdo ¢ prenhe de resposta e, de uma forma ou de
outra, for¢osamente a produz: o ouvinte torna-se o locutor.

E a professora parece considerar bastante isso em seu trabalho docente.
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O processo da escrita, ainda de acordo com Antunes (2003) constitui-se de
planejamento, escrita e reescrita, o que ndo parece ocorrer na disciplina, conforme a
observagdo, mas pode se dever a varios fatores dificeis de supor sem acesso a mais
informagdes.

Por fim, o que Antunes (2003) chama de calcanhar de Aquiles no trabalhar com os
professores, a andlise linguistica ou trabalho com a gramatica, que [...] “envolve os
procedimentos e estratégias (meta)cognitivas de andlise e avaliagdo consciente, durante os
processos de leitura e de producdo de textos (orais, escritos e multissemidticos), das
materialidades dos textos, responsaveis por seus efeitos de sentido, seja no que se refere as
formas de composi¢do dos textos, determinadas pelos géneros (orais, escritos e
multissemioticos) e pela situagcdo de producado, seja no que se refere aos estilos adotados nos
textos, com forte impacto nos efeitos de sentido” (BRASIL, 2018). Em geral, a analise
linguistica aparece nas aulas de forma mais pontual, no entanto, gostaria de destacar uma
atividade que propunha que os estudantes criassem um verbete, que uniu magistralmente
escrita e analise linguistica em um trabalho completo e situado com a lingua em uso e
também com a oralidade.

Em sua pratica docente, a professora concorda com Antunes (2003) quando afirma
que ndo existe falante sem conhecimento gramatical. Aprender uma lingua, assim, envolve
adquirir, entre outras coisas, o conhecimento necessario para a formacao dos enunciados
dessa lingua. Sendo a gramadtica esse “[...] conjunto de regras que especificam o
funcionamento de uma lingua” (ANTUNES, 2003), ndo tem como existir uma gramatica
separada da lingua. Assim, ndo faz sentido ensinar regras gramaticais de forma
descontextualizada, j4 que ela € composta por regras tanto flexiveis quanto mutaveis, sem
desconsiderar a importancia das questdes sociais, geograficas e de registro, ou seja, “[...] uma
gramatica de regras incondicionalmente rigidas foge a realidade com que a comunicagao
verbal ocorre” (ANTUNES, 2003). Isso fica claro quando ela trabalha com variacdo e
adequacdo linguistica ao pedir que os estudantes escrevam um verbete de uma expressao
muito utilizada por eles cotidianamente. Para isso, os estudantes precisaram refletir sobre a
lingua que usam, além de onde, quando e com quem usam, produzindo uma nova consciéncia
sobre o tema. Além disso, eles ndao estavam escrevendo apenas para a professora ler, mas para
a producdao de um diciondrio de verbetes junto com o trabalho dos colegas, de forma que
havia um objetivo muito claro, o qué e para quem dizer. Tudo isso ainda em um trabalho com

a lingua bem fundamentado.
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Antes de encerrar, outro ponto que merece destaque durante a observacdo ¢ a
preocupacdo constante da professora em trabalhar lingua e literatura de forma
contextualizada e historicamente situada, conversando sempre com outras disciplinas como
historia, geografia e artes, a fim de apresentar todos os aspectos relevantes ao tema de forma
responsavel, incluindo discussdes sobre o ponto de vista indigena da literatura de informacao,

muitas vezes ainda ignorado.

2.3.3 Relato critico sob o ponto de vista da estagiaria Gabriele

Frente as inuimeras mudangas e limitagdes causadas pela Pandemia do virus Covid-19
ao sistema de ensino brasileiro, este estagio de observacdo constituiu-se como uma
experiéncia Unica e singular, cuja importancia reflete diretamente na formagao docente. Nesse
sentido, coloco em pratica o exercicio da criticidade, a fim de narrar e refletir acerca das
vivéncias em uma “sala de aula” do Ensino Médio.

Inicio este relato destacando que a Escola de Educacdo Basica Aderbal Ramos da
Silva, que nos recebeu virtualmente no periodo de 21 de junho a 16 de julho para que
realizdssemos esta primeira etapa do estdgio obrigatorio, ¢ considerada uma instituicao
tradicional da regido de Florian6polis e assiste, neste ano de 2021, mais de 700 alunos:
moradores do Bairro em que se localiza — o Estreito — e residentes das comunidades e
municipios vizinhos. Nossa interlocu¢do com 56 destes estudantes foi estabelecida por
intermédio da Professora de Lingua Portuguesa Suziane da Silva Mossmann, que nos acolheu
e permitiu que acompanhassemos suas turmas de 1? série.

Comegamos nosso estidgio de observacao estudando dois documentos: o Projeto
Politico Pedagogico (PPP) da Escola e o Planejamento de 2021 para a disciplina de Lingua
Portuguesa, redigido pela Professora Suzianne. De maneira geral, nos dois documentos
encontramos a concep¢do de que a escola ¢ o espago social em que os individuos se
constituem como sujeitos historicos e culturais interagindo, ativamente, com o conhecimento

historicamente acumulado, no PPP isso fica claro na seguinte passagem:

[...] as relagdes didatico-pedagogicas se pautam em concepgdo de educagdo
fundamentada pela formagdo humana integral; parte-se também de buscarmos uma
concepgdo de ser humano consciente, reflexivo e emancipado, capaz de propor
solugdes e agir positivamente na sociedade em que estd inserido (E.E.B.
ADERBAL RAMOS DA SILVA, 2021, p. 11).
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Em concordancia, a professora estabelece como objetivo geral a ser alcangado ao

longo do ano de 2021:

Desenvolver e potencializar a apropriacdo dos usos sociais da lingua em suas
modalidades oral e escrita, considerando atividades relacionadas as diferentes
esferas da atividade humana, com énfase nas esferas artistico-literaria,
técnico-cientifica e jornalistico midiatica, de modo a aprofundar conhecimentos
linguistico-discursivos e literarios em favor de uma formagdo humana integral
(MOSSMANN, 2021, p. 3).

Portanto, ao construir seu planejamento com base nas concep¢des de educacdo como
processo que se volta para a formac¢ao humana e de sujeito “[...] como ser que se constitui nas
relacdes humanas tomadas no bojo da historia e da cultura” (MOSSMANN, 2021, p.1), a
professora assume a linguagem como um meio de interagdo e pratica social, que se
concretiza em textos que circulam nos mais diversos campos de atividade humana.
Nessa esteira, a partir da leitura do material pedagdgico produzido para as 1%s séries da escola
estadual, compreendemos que o ensino de lingua materna e de literatura objetivado
caracteriza-se como emancipador — como propde Britto (2012) —, pois além de contribuir para
o desenvolvimento intelectual dos alunos, possibilita a apropriagdo das especificidades da
lingua e a reflexdo critica sobre seus usos em diferentes contextos espago-temporais.

Nao obstante, apos o estudo dos dois documentos, tivemos acesso aos materiais
impressos entregues aos alunos pela escola, a plataforma online da disciplina de Lingua
Portuguesa, as videoaulas gravadas pela professora e disponibilizadas via infernet e a dois
encontros sincronos, realizados também em ambiente digital nos dias 30 de junho e 14 de
julho de 2021. Este movimento de observa¢do e analise — de “entrada em sala” — foi
imprescindivel para compreendermos a dinamica da disciplina € 0 modo como se estabeleceu
o contato com os alunos.

No que diz respeito ao material impresso produzido pela Professora Suziane
Mossmann para os estudantes, bem como no que foi disponibilizado na plataforma Google
Classroom destacamos que, nesses espacos, ¢ perceptivel a tentativa de instituir um dialogo.
Neste periodo em que a interacdo reduz-se as paginas escritas e telas de computador, a
professora de Lingua Portuguesa propde-se a desenvolver, em seu material, uma interlocugao:
em que ela, como locutora, escreve sobre a lingua, sobre a linguagem e sobre a literatura
portuguesa para o estudante, seu interlocutor. Percebemos, pois, que a professora se coloca

em dialogo com seus alunos de modo a mediar o contato deles com o contetido, saindo do

lugar que ocupa o “professor detentor do conhecimento” e ocupando o lugar de sujeito que
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também se constitui no processo de ensino-aprendizagem — como bem esclarece Geraldi
(2011, S.n): “num contexto de aprendizagem, professores e alunos sdo aprendizes, mas em
patamares distintos. A relacdo entre eles ¢ de mediacao”.

Dessa maneira, 0 modo como o texto escrito media esta interacao, no caso do material
impresso, € muito bem organizado pela professora. De maneira sistematica, o material
organiza-se em quinzenas, seguindo o cronograma de atividades sincronas e assincronas
proposto pela professora para o primeiro semestre do ano letivo. No material, sdo
apresentados ndo somente aspectos do contetido que sera trabalhado em cada semana, mas
também os objetivos que se espera alcangar com as reflexdes e a carga horaria que o discente
deve dedicar para o seu estudo. Levando em consideracdo que os alunos compreendem a
faixa etaria dos 15/16 anos, estas instru¢des sdo de suma importancia para a constituicdo da
sua autonomia no cenario que vivenciamos.

Partindo para a observacao dos dois encontros sincronos retomo a ideia de Geraldi
(2010) de aula como acontecimento: em que o aprender e o ensinar estdo diretamente ligados
a construcdo de saberes partindo do que ja foi produzido para formular perguntas. O autor

também escreve:

Tomando como essencial que o ensino de lingua materna trabalha com as atividades
do ouvir, falar, ler e escrever e que nas condi¢des sociais brasileiras, as duas ltimas
necessariamente ocorrem na escola e a partir dela vai se tornando uma pratica social
mais ampla, a leitura e a escrita tornam-se mais relevantes. Ora, se o objetivo final é
que os sujeitos escolarizados consigam compreender e interpretar o que leem, ¢
sejam capazes de elaborar textos adequados as situagdes em que estiverem
envolvidos, entdo as unidades basicas do ensino serdo sempre a leitura, a produgéo
de textos e a reflexfio sobre os recursos expressivos mobilizados nestas duas
atividades (GERALDI, 2010, p. 101).

Dessa maneira, nos dois encontros sincronos observados foram trabalhados aspectos
linguisticos e literarios de maneira integrada, a partir da leitura e da reflexdo sobre aspectos
constitutivos da lingua, o que corrobora com o pressuposto de que “[...] o material com que
trabalha a literatura ¢ fundamentalmente a palavra e que, portanto, estudar literatura significa
também estudar lingua e vice-versa” (LEITE, 2000, p.18). De modo mais especifico, o
contetido literario dessas duas aulas foi trabalhado através da leitura das seguintes obras: no
encontro do dia 30 de junho, o primeiro capitulo de “O Karaiba”, de Daniel Mundukuru e o
soneto “Mudam-se os tempos, mudam-se as vontades”, Camdes; ja no encontro de 14 de
julho, foi realizada a leitura de trechos do texto “A Terra dos Mil Povos” de Kakd Wera, além

de trechos da “Carta de Pero Vaz de Caminha”.
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Em seu planejamento, a professora parte da “[...] compreensdo das vivéncias e
experiéncias estéticas de producdo cultural (verbal e ndo verbal) em articulagdo com a area
das Linguagens”, o que demonstra sua escolha por um ensino de literatura que ndo se limita
ao estudo da historia literaria ou a reducdo da literatura a um sistema de obras e autores
(LEITE, 2000). Ao contrario, por meio da leitura, a professora propoe (re)pensar a literatura
como um produto historico, social, cultural e politico, pois, como aponta Bakhtin (2017,
p-12) “o chamado processo literario de uma época, se estudado isoladamente de uma analise
profunda da cultura, reduz-se a uma luta superficial entre as correntes literarias [...]”. Por
isso, a observagdo de dados, tais como a autoria e ano de publicagdo, eram constantemente
abordados nos encontros sincronos e nas videoaulas, o que permitia ler e interpretar o texto
sabendo que este ¢ sempre resultado das experiéncias historicas e culturais de seu autor.

Além da participagdo nas atividades desenvolvidas para a disciplina de Lingua
Portuguesa, os estagiarios puderam estar presentes em um conselho de classe, referente ao
primeiro semestre do ano letivo. Neste encontro participativo, que reuniu professores e
alunos, tivemos a oportunidade de conhecer mais da realidade escolar e dos desafios
enfrentados por todos nos seis primeiros meses de aula deste ano.

Assim iniciamos nossa pratica, ndo somente como estagiarios, mas como futuros
docentes: exercitando a criticidade, conhecendo nossos futuros alunos e nos inserindo na

dindmica de ensinar e aprender como individuos tinicos.

2.3.4 Relato critico sob o ponto de vista da estagiaria Ivana

O presente relato tem por objetivo analisar criticamente o periodo de observacgao do
estagio obrigatdrio, que se iniciou virtualmente na data de 21 de junho a 16 de julho,
realizado de maneira remota, na Escola de Educacdo Basica Aderbal Ramos da Silva,
localizada no municipio de Florianopolis — SC, bairro Estreito. Durante o periodo de
observagdo, tivemos a oportunidade de conhecer e participar da aula de Lingua Portuguesa do
1° ano do ensino médio.

Considero relevante destacar que a etapa de observacdo foi um curto periodo de 4
semanas. Durante o periodo foi permitido a leitura e acesso ao Projeto Politico Pedagogico
(PPP) da Escola, Planejamento de 2021 para a disciplina de Lingua Portuguesa e aulas

sincronas e assincronas por intermédio da Professora de Lingua Portuguesa Suziane da Silva
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Mossmann, que nos recepcionou junto aos seus alunos e alunas. A professora, quanto a sua
vertente teorico-filosofica para a construcdo do Planejamento, destaca-se “[...] a concepcao
de educacdo, com foco nos processos didatico-pedagogicos voltados para a formag¢ao humana
integral” (SANTA CATARINA, 2014). E concepgdo de sujeito e concepc¢ao de lingua
voltados para os estudos de Geraldi, Vygotsky e Bakhtin. No que se refere a concepcao de
literatura, “[...] parte-se da compreensdo das vivéncias e experiéncias estéticas de producao
cultural (verbal e ndo verbal) em articulagdo com a area das Linguagens” (MOSSMANN,
2021, p.1). Portanto, entendemos que para essa construcdo, a literatura ¢ dada como forma de
conhecimento e o leitor como instancia da literatura. De acordo com Candido (1988),
A fungdo da literatura esta ligada a complexidade da sua natureza, que explica
inclusive o papel contraditério mas humanizador (talvez humanizador porque
contraditério). Analisando-a, podemos distinguir pelo menos trés faces: (1) ela ¢
uma constru¢do de objetos autdnomos como estrutura e significado; (2) ela é uma
forma de expressdo, isto ¢, manifesta emogdes e a visdo do mundo dos individuos e

dos grupos; (3) ela ¢ uma forma de conhecimento, inclusive como incorporagao
difusa e inconsciente. (CANDIDO, 1988, p. 176).

Em nossas observagoes, foram 2 aulas de 60 minutos em forma de Atividades
Pedagogicas Nao Presenciais (APNPs), acesso ao cronograma, materiais impressos que sao
entregues aos estudantes pela escola, videoaulas da professora e a plataforma do Google
Classroom. A plataforma ¢ online e por onde a professora organiza as postagens
semanalmente com o cronograma de estudos, conteido em material em PDF, avisos e link
para os encontros sincronos. Os alunos que optaram por ndo receberem o material impresso
pela escola, recebem as atividades assincronas através da plataforma e a entrega ¢ feita pela
mesma. A professora varia bastante nas atividades avaliativas propostas, diversificando entre
realizar a leitura e interpretagdo do poema de José Lino Griinewald e o infografico adaptado
de Steffen Lehmann, textos, geralmente em géneros do discurso, que sao disponibilizados no
material.

De modo sincrono, os dois encontros foram via Google Meet nos dias 30 de junho e
14 de julho de 2021, ambos as 10 horas. Vale ressaltar que a professora ministra os encontros
em trés turnos: manha, tarde e noite para que todos os alunos em algum momento do seu dia
consigam assistir e participar da aula. Durante este momento de observagdo, fomos
apresentados aos alunos presentes, e aos demais que foram chegando durante a aula. A
professora explicou o motivo da nossa participagdo durante os encontros e acesso a

plataforma do Google Classroom. Os alunos por sua vez, ndo se manifestaram.
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Primeiramente, o encontro sincrono se da pela retomada do material e atividades
assincronas. A professora, nesse momento, dialoga com os alunos para comentar sobre
duvidas, feedbacks, dificuldades encontradas durante a realizacdo das atividades e avisos
sobre prazos de atividades e recuperagao de prova. Continuando a aula, a professora
apresenta com o auxilio do Powerpoint o cronograma da semana de atividades sincronas e
assincronas e a rotina de estudos para o estudante. Nesse momento também sdo explicadas as
atividades assincronas e possiveis datas de entrega de atividades. E importante destacar a
dedicagdo da professora em estabelecer uma relacao de professor e aluno, enfatizando que os
alunos podem a qualquer momento, por chat ou voz, interromperem a aula para quaisquer
perguntas, duvidas e comentarios. Segundo Geraldi (1997), o aluno deve se responsabilizar
por suas falas “a devolucdo da palavra ao aluno faz deste o condutor de seu processo de
aprendizagem, assumindo-se como tal.”. (GERALDI, 1997).

Durante os dois encontros sincronos a professora trabalhou os aspectos linguisticos e
literarios, no encontro do dia 30 de junho, foi feita a leitura do primeiro capitulo de “O
Karaiba”, de Daniel Mundukuru e o soneto “Mudam-se os tempos, mudam-se as vontades”,
de Camdes. Durante o encontro do dia 14 de julho, foi realizada a leitura de trechos do texto
“A Terra dos Mil Povos” de Kaka Wera e trechos da “Carta de Pero Vaz de Caminha”.
Depois disso falar do material impresso. Assim como a Otima organiza¢do com as aulas
sincronas, em relagdo ao material impresso, ndo foi diferente. A professora Suziane
Mossmann organiza os materiais em quinzenas, assim como o Classroom, os alunos recebem
o cronograma da semana de atividades sincronas e assincronas e a rotina de estudos para o
estudante. O material ¢ organizado com objetivos, carga horaria e contetidos.

A leitura, a escrita e a andlise linguistica sdo fundamentais no desenvolvimento do
trabalho com a lingua em sala de aula. Assim, a professora teve dominio sobre os contetidos
trabalhados, buscando sempre criar em suas aulas um didlogo com a participacdo entre o
conteido e os alunos. Pois segundo Bakhtin (2000, p.268), "A lingua materna, seu
vocabulério e sua estrutura gramatical, ndo conhecemos por meio de dicionarios ou manuais
de gramatica, mas gracas aos enunciados concretos que ouvimos e reproduzimos na
comunicacdo efetiva com as pessoas que nos rodeiam". Assim, os dialogos serviram para os
alunos refletirem e permitirem que eles compartilhassem seus pensamentos ¢ ideias.

Por meio dessa partilha podemos observar o aluno em seu processo de aprendizagem.
Essa agdo ¢ essencial para que os alunos se sintam fundamentais e a participarem da aula. De
acordo com os Parametros Curriculares Nacionais (PCN), “Uma rica interagdo dialogal na

sala de aula, dos alunos entre si e entre o professor e os alunos, ¢ uma excelente estratégia de
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construgdo do conhecimento, pois permite a troca de informacgdes, o confronto de opinides, a
negociacdo dos sentidos, a avaliagdo dos processos pedagogicos em que estdo envolvidos.”.
(BRASIL, 1998, p. 24).

A professora, mesmo tendo poucos recursos disponiveis para apresentar as aulas
remotamente, utilizou em todas as aulas, slides produzidos em Powerpoint para orientar as
aulas e atrair a aten¢do dos alunos, buscando diversificar o uso dos recursos visuais
trabalhando com imagens, graficos, mapas, o que fez toda a diferenga. Outro ponto
importante a ser mencionado, ¢ a atengdao da professora em sua pratica pedagogica. As
estratégias metodologicas aplicadas, a didatica exercida em aula, organizagdo e preparagdo
dos contetidos dos materiais sdo fatores fundamentais para atingir os objetivos propostos em
seu Planejamento.

O periodo de observacdo do estdgio de Lingua Portuguesa e Literatura nos
possibilitou analisar a pratica docente da professora e conhecer um pouco dos alunos ¢ alunas
do 1° ano do Ensino Médio. Também conseguimos conhecer alguns dos alunos, e nos

prepararmos para as atividades e aulas que iremos conduzir apds o periodo de observagao.
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3 PROJETO DE DOCENCIA

A pratica docente se fundamenta em escolhas de cunho teérico e metodologico, por
isso, ¢ imprescindivel que toda e qualquer intervengdo pedagogica seja previamente
planejada. Nesta secdo, apresentamos o projeto de docéncia organizado por nés, estagidrias,
como documento que orientou nossa experiéncia com as turmas de 1* série do EM da E.E.B.
Aderbal Ramos da Silva. Nele registramos, para além de nossa fundamentacao
tedrico-filoséfico-metodologica, as etapas e os caminhos que foram percorridos ao longo das
quatros semanas em que mediamos os encontros e as atividades da disciplina de Lingua
Portuguesa e Literatura.

Ressaltamos que, devido ao seu cardter de trabalho que esta em constante construgao,
este projeto foi adaptado e modificado ao longo do periodo de atuacdo, a fim de atender as
demandas que nos foram apresentadas ao longo de nossa atuacdo. Dessa maneira, ancoradas
sobre os pressupostos da teoria sociointeracionista ¢ pensando nos desafios que um novo

modelo de ensino impde, planejamos e desenvolvemos a proposta que se segue.

3.1 INTRODUCAO

Compreendemos o ensino de lingua materna e de literatura como uma pratica que visa
a formacdo de individuos que ao participar e atuar ativamente dos mais diversos espagos
sociais, permeados pela linguagem, assumem a sua condicdo de sujeitos do discurso para
refletir acerca dos textos que circulam socialmente, sejam eles literdrios ou ndo. Nesse
sentido, defendemos a pratica social como o principio organizador do ensino de linguagem
(KLEIMAN, 2007). Voltamo-nos especificamente para o ensino de Lingua Portuguesa e
Literatura no ensino médio para, neste projeto de docéncia, delinear e fundamentar a pratica
de estagio obrigatoria executada, de maneira remota, Escola de Educacdo Basica Aderbal
Ramos da Silva, localizada no bairro Estreito da cidade de Florianopolis, no periodo de junho
a setembro do ano de 2021, com duas turmas da primeira série do ensino médio, sob
supervisdo da professora da disciplina de Lingua Portuguesa e Literatura, Suziane da Silva
Mossmann.

Assumindo a concepgdo de lingua como forma de interagio social (VOLOCHINOV,
2017) e em concordancia com a teoria bakhtiniana dos géneros do discurso (BAKHTIN,
1997) propomos construir um material que proporcione aos estudantes a possibilidade de

refletirem sobre a expressdo artistica literaria como forma de enuncia¢do situada em
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determinado contexto historico, econdomico e social. Por meio dessa reflexdo, pretendemos
estimular os alunos a apropriarem-se das especificidades dos diversos usos de sua lingua
materna. Assim, assumimos que devemos evidenciar em nossa pratica docente a importancia
do estudo da linguagem, da lingua e da literatura como praticas sociais que refletem a
constituicao e constante transformagao da sociedade.

Neste sentido, o projeto de docéncia aqui apresentado foi constituido a partir do que €
proposto pelos documentos parametrizadores como a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC) e os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) — basilares para o Projeto Politico
Pedagogico (PPP) da Escola de Educacao Basica Aderbal Ramos da Silva e para o Plano de
Ensino da professora de disciplina de Lingua Portuguesa das turmas que acompanhamos —

no que tange ao trabalho com a literatura no Ensino Médio:

[...] a leitura do texto literario, que ocupa o centro do trabalho no Ensino
Fundamental, deve permanecer nuclear também no Ensino Médio. Por forca de
certa simplificacdo didatica, as biografias de autores, as caracteristicas de épocas, 0s
resumos e outros géneros artisticos substitutivos, como o cinema e as HQs, tém
relegado o texto literario a um plano secundario do ensino. Assim, é importante nao
s6 (re)coloca-lo como ponto de partida para o trabalho com a literatura, como
intensificar seu convivio com os estudantes (BRASIL, 2018, p. 491).

Ademais, tendo em vista a pandemia de Covid-19 que assola o pais desde 2020 e a
consequente necessidade de adaptacdo das redes de ensino para a modalidade remota, as
atividades realizadas no estdgio obrigatério também precisaram ser adequadas a nova
realidade escolar. Mais do que isso, o planejamento aqui apresentado foi construido com a
consciéncia de que as vidas dos estudantes com que trabalhamos foi afetada profundamente
pela pandemia, o que indubitavelmente influencia sua participacdo nas aulas e a maneira
como interagem com o contetido proposto. Desafios como o abandono escolar estdo, como
nunca antes, tendo que ser enfrentados por professores e gestores da educagdao publica;
segundo dados estatisticos, somente em 2021 dez mil alunos ja abandonaram as escolas da
rede estadual de Santa Catarina (DALPONTE, 2021).

Haja vista esse novo contexto, elaboramos nossa proposta pedagoégica tentando
explorar os recursos tecnoldgicos utilizados na modalidade remota de ensino da rede estadual
de Santa Catarina e as estratégias didaticas ja empregadas pela professora supervisora
Suziane de maneira a atrair os estudantes e promover sua participa¢cdo nas aulas e atividades
remotas. Para isso, passamos por um periodo de observagdo das turmas e analisamos com

cuidado os materiais elaborados pela professora Suziane, momentos que nos proporcionaram

reflexdes essenciais implicadas nesse projeto de docéncia.
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De maneira a simplificar a segmentacdo deste documento, trataremos, inicialmente,
da justificativa do tema da proposta apresentada, o Barroco e a concordancia nominal. Em
seguida, apresentaremos nossa base tedrica, mencionada brevemente nesta introducao, e os
objetivos definidos para a nossa atuacao docente. Descreveremos, também, a metodologia
empregada nesse processo, o cronograma das atividades e a proposta de avaliacao
contemplada.

O material didatico elaborado para nossa atuagdo, com base no que foi aqui planejado,

sera posteriormente disponibilizado nos Anexos deste documento.

3.2 JUSTIFICATIVA

A partir da considera¢dao cuidadosa do planejamento da professora regente para 2021,
da observagao das aulas e necessidades da turma do 1? série do ensino médio neste momento
e também principalmente das orientagdes das professoras regente e orientadora, os temas
escolhidos para nosso trabalho com a docéncia foram o Barroco e a concordancia nominal.
Também tivemos como base o Projeto Politico Pedagogico (PPP) da E.E.B. Aderbal Ramos
da Silva, além das diretrizes ¢ dos documentos legais relacionados a educagdo, Base Nacional

Comum Curricular (BNCC), e Proposta Curricular de Santa Catarina (PC/SC).

Assim, importa planejamento docente que contemple também os modos de interagir
que possibilitam lidar com o mundo e com a vida no plano das ciéncias, da
espiritualidade, das Artes, da Filosofia e campos afins, incluidas, nas Artes, as
manifestagdes linguisticas caracteristicas da Literatura — literatura candnica ou
marginal, tanto quanto literatura do &mbito mais global e mais local: internacional,
nacional e/ou regional —, considerada a esfera literaria como constitutiva da area das
Linguagens com todas as implicagdes historico-culturais que os modos de dizer
literarios trazem consigo (SANTA CATARINA, 2014, p.121).

Diante do exposto, o Barroco, como um estilo artistico amplo e interdisciplinar,
oferece possibilidades de apropriagdo de conhecimentos em diferentes areas, além de exigir
uma compreensao de vérios fatores diferentes para ser melhor entendido. Devido a isso, nos
preocupamos em oferecer aos estudantes um panorama do contexto historico de seu
surgimento e desenvolvimento, além de amostras variadas de suas manifestagdes para além
da literatura, a fim de que eles pudessem compreender esse movimento em suas
particularidades estéticas para que, entdo, entendendo suas caracteristicas, pudessem
compreender mais facilmente sua manifestacdo na literatura, tanto no Brasil quanto em

Portugal. Assim, nos alinhamos com o que a BNCC define sobre a necessidade do trabalho
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com a literatura no Ensino Médio propor: “[...] a leitura de obras significativas da literatura
brasileira, contextualizando sua época, suas condi¢des de produgdo, circulacdo e recepcao,
tanto no eixo diacronico quanto sincronico [...]” (BRASIL, 2018, p. 514).

A concordancia nominal, fundamental para a coesdo e coeréncia textual citadas no
planejamento da professora regente, faz-se importante na medida em que instrumentaliza os
estudantes para trabalharem com a lingua em seus diversos contextos e possibilidades de uso,
seja conforme a gramatica normativa ou ndo, motivo pelo qual também incluimos uma breve
discussdo sobre variagdo linguistica e norma culta nessa parte do material. Essa discussao
também esta amparada no planejamento da professora regente, ja que toca em pontos

relacionados a oralidade e aos aspectos politicos da lingua.

3.3 REFERENCIAL TEORICO

Em concordancia com o que ¢ determinado no Projeto Politico Pedagogico (PPP) da
Escola de Educag¢do Basica Aderbal Ramos da Silva, campo de atuagdo deste estagio,

fundamentamos nossa proposta pedagogica sob a premissa de que

[...] as relagdes didatico-pedagodgicas se pautam em concepgdo de educagdo
fundamentada pela formagdo humana integral; parte-se também de buscarmos uma
concepc¢ao de ser humano consciente, reflexivo e emancipado, capaz de propor
solucdes e agir positivamente na sociedade em que estd inserido (E.E.B.
ADERBAL RAMOS DA SILVA, 2021, p.11).

A luz do que ¢ defendido pelo PPP da escola, construimos este projeto de estagio,
cuja proposta, em linhas gerais, ¢ a de elaborar um material em que se desenvolvem
atividades unificadoras dos eixos de leitura, escrita, analise linguistica e oralidade a partir do
estudo dos movimentos estéticos do Classicismo e do Barroco e sua constituicdo como
expressdo de uma é€poca tanto na literatura quanto nas artes plasticas, na arquitetura e na
musica. Por isso, consideramos imprescindivel estabelecer, em didlogo com os estudantes,
reflexdes sobre os usos sociais da lingua portuguesa em diferentes géneros discursivos.

Posto que o fenomeno da linguagem ¢ complexo e amplo, podendo ser abordado a
partir de diferentes enfoques teodricos, neste projeto ele estd em consonancia com a teoria
bakhtiniana da interag¢do verbal, que concebe a lingua como uma atividade de interagdo

intersubjetiva, de interacdo discursiva, realizada através da enunciagdo. E na interag¢do verbal

concreta que a lingua vive e evolui historicamente, e ¢ a partir da vivéncia com a linguagem,
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historicamente construida, e com sujeitos mais experientes, que o sujeito serd construido,
significar a si, a0 mundo e & propria linguagem (VOLOCHINOV, 2017).

O cuidado para com o papel da interacdo na e para a linguagem e o papel que esta
representa na formagdo do sujeito vai ao encontro com a concep¢ao de abordagem
historico-cultural de educacao posta por Vygotsky (1991), em que a linguagem ¢ entendida
como instrumento, como meio de trabalho, na medida em que opera na media¢do simbdlica
que dard substincia ao desenvolvimento do sujeito — e de sua linguagem — a partir do
relacionamento com os seus pares € com o mundo, permitindo-lhe, por sua vez, que opere
com ela no e para o proprio pensamento. Assim sendo, a aprendizagem move o
desenvolvimento, e o sujeito desenvolve-se em um ambiente sociocultural.

Tendo isso posto, adotamos aqui a classificacdo proposta por Antunes (2003) que
divide o ensino de portugués a partir de dois grandes eixos, o uso da lingua e escrita ¢ a
reflexdo sobre esse uso. Dentro disso, ancoramos nossa fundamentagdo tedrica em quatro
eixos de ensino, também definidos por Antunes (2003) e legitimados pelos documentos
oficiais - os Pardmetros Curriculares Nacionais (PCN) e a Base Nacional Comum Curricular

(BNCC) -, que sao leitura e oralidade, escrita e gramatica.

[...] os eixos de integracdo considerados na BNCC de Lingua Portuguesa sdo
aqueles ja consagrados nos documentos curriculares da Area, correspondentes as
praticas de linguagem: oralidade, leitura/escuta, produgdo (escrita e
multissemidtica) e andlise linguistica/semidtica (que envolve conhecimentos
linguisticos — sobre o sistema de escrita, o sistema da lingua e a norma-padrdo —,
textuais, discursivos e sobre os modos de organizag¢do e¢ os elementos de outras
semioses). (BRASIL, 2018, p.71).

Partindo do que ¢ delineado pela BNCC, o conjunto formado pelas competéncias e
habilidades definidas para o Ensino Médio concorre para o desenvolvimento das
competéncias gerais da Educagdo Basica e estd articulado as aprendizagens essenciais
estabelecidas para o Ensino Fundamental. Nessa perspectiva, o documento propde o
aprofundamento da andlise e da reflexdo sobre a lingua, “[...] no que diz respeito a
contraposi¢cdo entre uma perspectiva prescritiva Unica, que segue os moldes da abordagem
tradicional da gramatica, e a perspectiva de descricao de varios usos da lingua” (BRASIL,
2018, p. 504).

Estd presente neste documento parametrizador, portanto, a ideia de que as diversas
variedades do Portugués devem ter espaco no curriculo e ter seus valores legitimados, ainda

que continue em jogo a aprendizagem da norma-padrio — definida por Faraco (2004) como o

resultado de uma tentativa de estabilizacdo e unificagdo da lingua, que apagaria toda e
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qualquer mudanga que levaria a variagdo linguistica' - devido os géneros e situagdes que a
requerem. Sendo assim, existe uma preocupacdo em direcionar o estudo da Lingua
Portuguesa para perto das praticas sociais, de modo a trabalhar os diferentes eixos de ensino

de Lingua Portuguesa em conjunto:

Uma vez que muitas habilidades ja foram desenvolvidas e um grau de autonomia
relativo as praticas de linguagem consideradas ja foi alcangado, as habilidades
passam a ser apresentadas no Ensino Médio de um modo proximo ao requerido
pelas praticas sociais, muitas vezes misturando, a0 mesmo tempo, escuta, tomada de
nota, leitura e fala (BRASIL, 2018, p. 501).

Partindo da leitura, aqui encarada em uma perspectiva sociointeracionista, como uma
atividade de interagao entre sujeitos, assim [...] “como interlocugdo entre sujeitos e, como tal,
espaco de construcdo e circulagdo de sentidos” (GERALDI, 1996) que [...] “supde muito
mais que a simples decodificacdo dos sinais graficos. O leitor, como um dos sujeitos da
interacdo, atua participativamente, buscando recuperar, buscando interpretar e compreender o
conteudo e as intengdes pretendidos pelo autor” (ANTUNES, 2003). Assim, aprender a ler &,
de acordo com Geraldi (1997) ampliar as possibilidades de interlocu¢do com pessoas que
jamais encontraremos frente a frente e interagirmos com elas; sermos capazes de interpretar,
de criticar e de avaliar seus modos de compreender o mundo, os sujeitos, a realidade. Ou seja,
ler ¢ entender o mundo imediato, o contexto, utilizando-se do universo da linguagem.
Incluida aqui a leitura do mundo, que ¢ prévia a qualquer outra.

Visto isso, no que concerne a constituicdo do trabalho com a literatura na escola —
elemento central deste projeto de docéncia — nos voltamos ao que € posto por Aguiar e Silva
(2010, p. 211) a respeito de como se deve dar o ensino literdrio: “Nao ¢ com o ensino da
historia literaria — e, sobretudo, ndo € com o ensino de uma esquelética, esquematica e
dogmatica historia literaria — que se seduzem e formam e leitores e que se educa o gosto
estético literario”. O ensino de literatura, portanto, precisa ter o fexto como seu elemento
central, situado em seu contexto de producao, de modo que a historia literaria sirva como
suporte ao ensino literario, mas nao como centro deste.

A literatura proporciona a formacdo de sujeitos preparados para entender a realidade

social, atuar sobre ela e transforma-la. Segundo Coelho (2000):

' A norma-padrio, ou lingua padrio, diferencia-se, portanto, da chamada norma-culta, que é, segundo Faraco
(2004, p.40) “[...] entendida como designando a norma linguistica praticada em determinadas situa¢des (aquelas
que envolvem certo grau de formalidade), por aqueles grupos sociais mais diretamente relacionados com a
cultura escrita, em especial por aquela legitimada historicamente pelos grupos que controlam o poder social”.
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Desde as origens, a literatura aparece ligada a essa fung@o essencial: atuar sobre as
mentes, nas quais se decidem as vontades ou as agdes; ¢ sobre os espiritos, nos
quais se expandem as emogdes, paixdes, desejos, sentimentos de toda ordem [...].
No encontro com a literatura (ou com a arte em geral) os homens tém a
oportunidade de ampliar, transformar ou enriquecer sua propria experiéncia de vida,
em um grau de intensidade ndo igualada por nenhuma outra atividade (COELHO,
2000, p. 29)

Entendemos que a literatura ¢ capaz de estimular o conhecimento de si e também do
mundo, incentivando a curiosidade, o estudo, o questionamento, € o conhecimento dos alunos
com relagdo ao mundo fisico e social. A literatura desperta a imaginagdo, acende novos
horizontes para os alunos, transmite valores culturais, possibilita saber sobre o presente e
experiéncias e fatos do passado, assim [...] todos tém necessidade de contar aquilo que
vivenciamos, sentimos, pensamos € sonhamos. Dessa necessidade humana surgiu a literatura:
do desejo de ouvir e contar para através dessa pratica compartilhar. (CRAIDY e

KAERCHER, 2001, p. 81).
3.4 OBJETIVOS

Diante do que foi exposto até entdo, definimos como objetivo geral desta proposta o
desenvolvimento de um material que proporcione aos estudantes refletir e se apropriar dos
usos sociais de sua lingua materna, bem como aprofundar os conhecimentos acerca da
Literatura, como produto artistico da relagdo humana com seu contexto espacial-temporal.

Para tanto, sdo estabelecidos como objetivos especificos:

[J Desenvolver atividades de leitura, escrita e andlise linguistica/semidtica que permitam
o aluno interpretar obras literarias do movimento Barroco no Brasil e no mundo.

[ Explorar as caracteristicas da estética Barroca, a fim de compreendé-la como
expressao artistica de determinado contexto historico-social.

[J Pensar sobre as especificidades da lingua portuguesa, com énfase nos aspectos da
concordancia nominal.

[J Analisar os usos sociais da lingua portuguesa nos diferentes géneros do discurso e, a
partir disso, construir uma reflexao acerca da variagao linguistica.

[J Trazer as discussdes construidas acerca do movimento literdrio para a
contemporaneidade, no intuito de investigar as ressonancias da estética Barroca em

obras da atualidade.
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3.5 METODOLOGIA

Em consequéncia do sistema de ensino adotado frente ao momento atipico vivido
durante o ano de 2021, a pratica docente aqui delineada ocorreu de duas formas, a saber: (i)
através do preparo e envio de materiais impressos, entregues pela escola aos alunos das duas
turmas de primeira série do ensino médio que ndo possuiam acesso ao sistema de ensino
virtual ou que demonstravam preferéncia em acessar o material impresso, ao invés de
acessa-lo via plataforma; e (ii) remotamente de maneira assincrona através da postagem de
videoaulas - no site YouTube - e materiais online na plataforma Google Classroom, bem
como de maneira sincrona, com encontros quinzenais realizados na plataforma de reunides
virtuais Google Meet.

Sobre o material impresso entregue aos estudantes pela escola destacamos que sua
organizacdo se deu de modo a estabelecer uma interlocugado, dentro do que era possivel nos
limites das paginas. No primeiro material didatico enviado, referente as Semanas 3 ¢ 4,
apresentamo-nos como autoras do material e iniciamos o didlogo contextualizando
historicamente os movimentos artistico-literarios do Classicismo e do Barroco. Nosso
principal objetivo com esta interlocugdo era proporcionar aos alunos a compreensdo das
obras, pertencentes aos movimentos apresentados, como produtos historico-culturais da
interacdo humana com a sociedade, da mesma forma introduzimos aos alunos o Barroco
Brasileiro, resgatando o contexto de sua chegada e refletindo sobre a sua constituicdo em
terras brasileiras. Ainda neste material, elencamos os aspectos que caracterizam o Barroco e o
Classicismo como estéticas antagénicas por meio da analise de pinturas e poemas de cada
época.

J& no segundo material didatico, referente as semanas 5 e 6, continuamos as
discussdes iniciadas no material anterior, explorando de maneira mais detalhada o movimento
Barroco no Brasil, por meio da leitura de obras literarias pertencentes ao movimento. Neste
mesmo material, organizamos uma reflex@o sobre os usos sociais da lingua nos mais diversos
géneros textuais, com énfase em seu funcionamento na oralidade, na escrita, na escuta e na
leitura. Portanto, nosso objeto de estudo nesse material foi, além do Barroco, a concordancia
nominal.

Nao obstante, ao longo dessas quatro semanas, acompanhamos, também, os alunos
que participavam da disciplina de forma remota. Para tanto, preparamos videoaulas que
tratavam das tendéncias estéticas Classica e Barroca, bem como do conteudo linguistico -
concordancia nominal, além de, posteriormente, videoaulas de corre¢do das atividades

avaliativas. Seguindo o planejamento da Professora Suziane Mossmann, que previa um



41

encontro sincrono com os alunos a cada duas semanas, as estagidrias realizaram, via Google
Meet, duas aulas sincronas. Nelas foram retomados os topicos abordados no material
disponibilizado para os estudantes na plataforma Google Classroom. Sabemos que essas
“aulas” expositivas nao substituem o contato presencial com os estudantes, tdo importante no
periodo de formagdo docente, porém, devido ao cendrio pandémico, destacamos que seu
acontecimento constituiu-se como um momento de trocas e constru¢do de conhecimentos
acerca da Lingua Portuguesa e da sua Literatura.

De maneira geral, nosso trabalho se desenvolveu ao longo de quatro semanas,
somando um total de 12 horas/aula. Seguindo a divisao estabelecida pela professora regente
da disciplina de Lingua Portuguesa, organizamos os contetidos sugeridos em dois blocos de
duas quinzenas. Durante esse periodo propomos a realizacdo de duas atividades avaliativas -
que somam uma nota dez (10) -, a fim de acompanhar a compreensao dos alunos sobre os
conteudos trabalhados tanto no material pedagdgico impresso, quanto em ambiente virtual.
Assim, a divisdo quinzenal estabelecida pelas estagidrias-professoras pode ser melhor

visualizada na tabela que compode a proxima secdo, intitulada “Cronograma”.



3.6 CRONOGRAMA

Tabela 1 - Cronograma
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DATA E CARGA
HORARIA

ESTAGIARIAS-PROFES
SORAS
RESPONSAVEIS

CONTEUDOS TRABALHADOS

Semanas 3 e 4

(16/08 —27/08 6
h/a)

Ananda Gomes Henn e
Gabriele Damin de Souza

Material Impresso:
- Apresentacao das estagiarias;

-Contextualizagao historica:
retomada do movimento Classicista e
introdu¢do ao Barroco como a
manifestagdo de uma época;

- Apresentacdo da estética barroca e
sua influéncia nos mais diversos
campos artisticos (artes plasticas,
literatura, arquitetura e musica),
através da andlise de pinturas e
poemas;

- Introdugdo ao Barroco Brasileiro;

- Atividade avaliativa 7.
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Material online:
Cronograma de estudos;
Postagem de video aulas:

- Videoaula 1 — Apresentacdo das
estagiarias;

- Videoaula 2 — “Do Classicismo ao
Barroco”: contextualizacdo histérica
dos dois movimentos e analise das
obras “A Criagcdo de Adao”, de
Michelangelo, e “ A incredulidade de
Sao Tomé¢”, de  Caravaggio;
apresentacao das principais
caracteristicas do movimento € como
elas refletem o momento histérico
em que estdo situadas as obras.

- Videoaula 3 - “Introdugdo ao
Barroco Brasileiro” e orientagdes
para a atividade avaliativa 1.

- Videoaula de correcdo da atividade
7.

Postagem da atividade avaliativa 7
no Google Forms.

Encontro sincrono (18/08/2021):

- Retomada das principais
caracteristicas das estéticas
classicista e barroca, retomando os
textos e demais obras trabalhadas nas
semanas anteriores, a fim de tracar
um paralelo entre elas e delimitar
seus aspectos mais marcantes;

- Introducao ao Barroco no Brasil.
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Semanas Se 6

(30/08 —10/09 6
h/a)

Ana Maria Santiago e Ivana
Felipe

Material Impresso:

- Retomada e continuacgao das
reflexGes acerca do movimento
artistico-literario do Barroco.

- Leitura de musicas contemporaneas
que trazem aspectos da estética
barroca.

- Reflexdo acerca do funcionamento
e usos sociais da lingua:
concordancia nominal e variagao
linguistica.

- Atividade avaliativa .

Material online:

Cronograma de estudos;
Postagem de videoaulas:

- Videoaula 1 — Retomada dos
aspectos do movimento Barroco no
Brasil; aspectos da estética Barroca
na contemporaneidade: escuta e
interpretagdo de musicas.

- Videoaula 2 — Reflexdes sobre o
funcionamento da lingua:
concordancia nominal e varia¢ao
linguistica.

- Videoaula de correcao da atividade
8.

Postagem da atividade avaliativa 2
no Google Forms.

Encontro sincrono (01/09/2021):

- Retomada do conteudo;
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- Correcdo conjunta das atividades;

- Interpretar musicas.

3.7 AVALIACAO

O processo avaliativo dos discentes foi construido com base no que ¢ proposto no
Projeto Politico Pedagogico (PPP) da escola em que ocorreu o estagio. Em suma,
concordando com a concepgao adotada pela Proposta Curricular de Santa Catarina (PCSC) de
2014, “[...] a avalia¢do educacional se constitui como um dos elementos fundamentais no
percurso formativo, construindo estratégias de documentacao/registro das a¢des pedagodgicas,
com o proposito de fornecer indicadores para o aprimoramento do processo educativo”
(E.E.B. ADERBAL RAMOS DA SILVA, 2021, p.52). Adotamos, portanto, a perspectiva de
avaliacdo como diagnostica, continua e progressiva. Nesse sentido, o carater formativo desse
processo, ndo deve se limitar a atribuicdo de uma nota final a um conhecimento fechado em
si mesmo, mas sim um processo que pense o aluno como um sujeito que esta construindo
saberes em didlogo com a realidade.

Nao obstante, trazemos o que Luis (2003, p. 37) discute acerca da avaliagdo como um
“[...] processo continuo de reflexdo critica, de informagdo e interpretacdo sobre a realidade,
de investigagcdo, de efetivacdo das finalidades educativas e de combustivel para apontar
necessidades de mudanca”. Assim, defendemos que no momento em que o professor se
coloca diante do que foi produzido pelo aluno, ele deve agir como seu interlocutor e avaliar
essa producdo dentro de seu carater discursivo. Por tudo isso,

[...] a avaliacdo deve reunir informagdes relevantes acerca de aspectos do curriculo
no percurso formativo, as quais subsidiam tomadas de decisdo, delineamento de
atividades e/ou ajustes, visando o aprimoramento cada vez mais qualificado da
aprendizagem. Avaliagdo neste sentido, constitui-se num processo de carater
formativo e continuo, portanto, desenvolvida durante todo processo formativo, em

todas as relagdes vivenciadas nos tempos e espacos escolares, contribuindo para
melhorar o ensino e a aprendizagem, sempre voltada a integralidade da

formagdo.(E.E.B. ADERBAL RAMOS DA SILVA, 2021, p.52).

Como parte constitutiva do processo de ensino-aprendizagem e ndo somente um
instrumento de atribuicdo de valor a avaliagdo ¢ por nds proposta como um trabalho
vinculado a ideia de formagao, e nao de classificagdo. Nessa esteira, em consonancia com o

que ¢ prescrito no inciso V do Art.24 da Lei 9394/1996 - Lei de Diretrizes e Bases -
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delineamos duas atividades (Tabela 2) que nos proporcionaram avaliar os discentes das

primeiras séries do ensino médio de maneira qualitativa e quantitativa.

Tabela 2 - Atividades Avaliativas

referente ao material das
semanas Se 6

Dominio da lingua
escrita

Respostas que se
adequam ao que ¢
proposto
Interpretacado
coerente da leitura.

Atividades Critérios Peso
Atividade avaliativa 7 - Entrega da atividade 5
referente ao material das Dominio da lingua
semanas 3 ¢ 4 escrita

Respostas que se
adequam ao que ¢
proposto
Interpretacao
coerente da leitura.
Atividade avaliativa 8 - Entrega da atividade 5

Como pode-se observar na tabela acima, a soma das duas notas resultara em uma nota

de peso dez (10).
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4 REFLEXOES SOBRE A PRATICA PEDAGOGICA NO ENSINO DE LINGUA
PORTUGUESA E LITERATURA: UM RELATO DE EXPERIENCIA

A reflexdo que propomos construir nesta secdo ¢ resultado de uma longa caminhada.
Trazemos para estas linhas a bagagem resultante do que vivemos ao longo de alguns anos de
graduagdo, vivéncias singulares, que deram base para a experiéncia final do curso de
Licenciatura em Letras - Lingua Portuguesa e Literaturas da UFSC: o Estagio Obrigatdrio no
Ensino Médio. Ocupando o lugar de professoras-estagiarias entramos nas “salas” de duas
turmas da 1? série do Ensino Médio de uma escola estadual - a E.E.B. Aderbal Ramos da
Silva - e, dentro delas, aprendemos nido somente a ser mediadoras do conhecimento
historicamente acumulado e interlocutoras de reflexdes e dialogos sobre a lingua portuguesa,
mas a respeitar e a lutar por uma educacao mais humana, gentil e libertadora.

Comecamos este relato reflexivo destacando que a pratica docente ¢ permeada por
desafios e aprendizados, estamos constantemente nos tornando professores e o estagio se
consolida como este primeiro passo no fazer educativo. Com isso em mente, partimos para o
Estagio II cheias de expectativas, anseios e receios, pois nos inserimos em um contexto
histérico inédito para a Educacdo brasileira. Nessa esteira, a conclusdo do processo de
formacao académica em meio a uma pandemia traz consigo uma gama de experiéncias Uinicas
e desafiadoras, a comecar pelo fato de sermos quatro integrantes de um grupo que interagiu
virtualmente entre si de diferentes lugares do Sul do Brasil. A distdncia ndo se mostrou um
empecilho ao nosso trabalho, transpomos essa “dificuldade” e juntas constituimo-nos como
docentes.

Para refletirmos sobre esta experiéncia, apoiamo-nos nos escritos de Paulo Freire e

retomamos o que ele escreve sobre o movimento de formar-se professor:

A formagdo dos professores e das professoras devia insistir na constituicdo deste
saber necessario e que me faz certo desta coisa 6bvia, que € a importancia inegavel
que tem sobre nés o contorno ecologico, social e econdmico em que vivemos. E ao
saber tedrico desta influéncia teriamos que juntar o saber teodrico-pratico da
realidade concreta em que os professores trabalham. Ja sei, ndo ha divida, que as
condigdes materiais em que e sob que vivem os educandos lhes condicionam a
compreensdo do proprio mundo, sua capacidade de aprender, de responder aos
desafios. Preciso, agora, saber ou abrir-me a realidade desses alunos com quem
partilho a minha atividade pedagogica (FREIRE, 1996, S.n.).

Como dito, experimentamos uma conjuntura ecologica, social e histdrica diferente de
tudo para o que fomos preparadas. Frente a esse cenario, reinventamo-nos e adaptamos

nossas estratégias para lidar com um ambiente escolar digital. De nossas casas, enfrentamos o
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maior desafio que um professor pode ter: dar aula fora da escola, em um espago tdo novo e
volatil quanto a materialidade virtual. Nosso principal objetivo foi, portanto, tornar o
movimento de ensino-aprendizagem o mais humano possivel e, nesta se¢do, propomos nao
somente registrar, mas também refletir sobre como foi essa experiéncia Unica.

Trazemos, pois, para esta parte do relatdrio nossas consideragdes acerca do periodo
em que atuamos como professoras-estagiarias nas turmas 1.1 e 1.2. Focamos, portanto, no
relato dos encontros sincronos realizados, na descrigdo de como se deu a interagdo com o0s
alunos por meio da plataforma Classroom e na reflexdo sobre o processo de construgdo e
producao do material, bem como de como avaliamos os estudantes.

Nossa pratica docente nas duas turmas do primeiro ano do Ensino Médio comegou na
segunda-feira do dia 16 de agosto, quando postamos, na plataforma do Google Classroom,
uma mensagem nos apresentando, contextualizando o novo conteudo que trabalhariamos com
eles (o Barroco), e enviando o cronograma de estudos para a semana do dia 16 a 20 de agosto
e o arquivo pdf do material didatico que elaboramos sobre o contetido. Além disso,
destacamos, no cronograma ¢ na mensagem, que na quarta-feira, dia 18 de agosto, haveria a
nossa primeira aula sincrona. O printscreen desta mensagem inicial na plataforma pode ser
observado na figura 2 e o cronograma que elaboramos para os alunos pode ser observado na
figura 3; o material didatico utilizado nesta primeira quinzena consta como anexo A deste
documento.

Figura 2 - Mensagem inicial enviada no dia 16 de agosto de 2021

Gabriele Damin de Souza posted a new assignment: Cronograma e material de estudos de L. &

Posted Aug 16 (Edited Aug 16)

0Dla estudantes! 7 18

Turned in Assigned

Comegaremos, nesta semana, com uma reflexdo histdrica e artistica de deis movimentos: o
Cla o e o Barroco!
Leia o material gue e endeo disponibilizade nessa atividade,
diavidas para que possamos dialogar sobre Literatura e sobre Linguagem
Além do material, estamos enviando um cronograma de estudos, para que vocds possam
organizar sua semana!
Caso surja alguma duvida s podem entrar em contato por aqui ou, se acharem melnhor,
por meio dos e-ma
Ananda: nandshenn@gmail.com
Ana: anaitacity@gmail.com
Gabrigle: gdamindesouza@gmail.com
|vana: ivana.felipel1@gmail com
Mos vemos na nossa aula sincrona, quarta-feira (18/08) as 10h!
Bons estudos a todas e todos!

Cronograma.jpg - Material de Estudos.pdf

Image PDF
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Figura 3 - Cronograma da primeira semana, do dia 16 a 20 de agosto de 2021

- [

[}

ROTINA DE ESTUDOS — LINGUA .
PORTUGUESA E LITERATURA® - -

SEMANA: 16 A 20 DE AGOSTO -

Estagiarias Responsaveis: ( L) !emPO destinado:
Nefda o Gabricle % 7 Pelomenos 1h e 30min.

= Leitura livre

| eitura do material disponivel no

Google Classroom.
Dica: faca anotacées!

Aula sincrona as 10h via

Meet
Revisao do conteudo: releiao —
. o - i
material e suas anotacdes N

| eitura livre

Fonte: produzido pelas autoras (2021)
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E importante destacar que esse material — que chamamos de “material impresso” em
nosso Projeto de Docéncia — funcionou como a base de todas as outras atividades (aulas
sincronas, videoaulas, atividades avaliativas) que desenvolvemos no estagio. Embora ele
tenha sido produzido a partir da demanda de um material que sirva, por si s6, aos alunos que
ndo teriam acesso ao sistema de ensino virtual (neste caso, o Google Classroom) devido a
dificuldades de conexdo com a internet ou preferéncia pessoal pela utilizagdo material
impresso — alunos que, neste caso, dirigiriam-se até a escola para receber o material impresso,
depois devolviam, na escola, a se¢do de atividades avaliativas (com suas resolugdes), esta
que, por sua vez, era recolhida pela professora, corrigida e, posteriormente, entregue de volta
aos estudantes — o mesmo material também era disponibilizado como arquivo pdf na
plataforma online para o restante dos estudantes.

Assim, as videoaulas e as aulas sincronas foram elaboradas a partir do conteudo
apresentado nesse material didatico, nao havendo, como definido pela professora orientadora
do estdgio e a regente da turma, a possibilidade de abordar algum contetido “extra”, que
estivesse fora desse material, pois isso acarretaria em uma irregularidade em relagdo aos
conhecimentos que os alunos “do impresso” e os alunos “do online” estariam acessando. Essa
particularidade foi um desafio para nds por dois motivos. Primeiramente, porque a falta de
contato com os alunos que acessavam somente o material impresso nos provocava muita
insegurancga e duvidas: ndo tinhamos como saber de que maneira eles estavam reagindo ao
material e também nao conseguiriamos contextualizd-lo para além dos textos reproduzidos
ali, visto que eles possivelmente ndo participariam das aulas sincronas e nem assistiriam as
videoaulas. Em segundo lugar, porque a utilizagdo do mesmo conteudo no material didatico
em pdf, nas videoaulas e nas aulas sincronas poderia se tornar repetitiva e cansativa para o
aluno que fazia uso do Google Classroom e 14 acessava todas estas diferentes modalidades de
estudo. Nesse sentido, ao elaborarmos nossas videoaulas e planejarmos nossas aulas
sincronas, tomamos muito cuidado para tratarmos do mesmo tema de uma forma dindmica e
ndo repetitiva, sempre procurando apresentar aos alunos novas perspectivas e diferentes
contextos e maneiras de entender o contetido, como ilustraremos mais adiante.

A primeira aula sincrona, que ocorreu na quarta-feira do dia 18 de agosto, foi um
grande desafio para nds. Principalmente porque ndo tinhamos ideia de quantos estudantes
estariam presentes, visto que a professora regente da turma ja havia nos informado que, por
ndo serem de presenca obrigatoria, a participagdo nas aulas sincronas ¢ muito baixa. Além
disso, considerando que haviamos postado, na plataforma online, um arquivo, em formato

.pdf, do material didatico na segunda-feira - dois dias anteriores ao encontro sincrono -,
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deviamos planejar a aula a partir do pressuposto de que a maioria dos estudantes presentes
ndo havia tido tempo para ler o material previamente e estaria entrando em contato com o
contetido pela primeira vez durante a aula.

Nesse sentido, varios aspectos desse momento crucial da nossa atuagdao nos causavam
davidas e inquietagdes, como o equilibrio complicado entre ndo sobrar nem faltar tempo e
sobre qual seria a melhor abordagem para os conteudos visando o melhor aproveitamento dos
estudantes no ambiente on-line. Como fazer algo interativo o suficiente levando em conta as
limitagdes? Sera que teriamos algum problema tecnologico? Se sim, o que fariamos?
Também nos questionavamos sobre quantos apareceriam, o que achariam de nds, se
interagiriam conosco, como reagiriamos se ndo houvesse ninguém além das professoras. Essa
ultima parte sabendo que ndo tinhamos nenhuma forma de interferir nisso além de colocar o
aviso ¢ o lembrete da aula no Classroom. Sabendo também que, para nds, esse momento era
gigante e significativo, enquanto para os estudantes, apenas mais um dia normal de aula
sincrona. Tudo isso sem contar a preocupac¢ao com o nosso desempenho individual. Sabiamos
que diminuir as expectativas também era necessario, mesmo sendo tao dificil.

De duracdo de uma hora, a primeira aula foi ministrada pelas estagidrias Ananda e
Gabriele e contou com a presenca de trés estudantes, além da professora orientadora, da
professora regente e das outras duas estagiarias do grupo, Ana e Ivana. Antes mesmo de
comecar, alguns contratempos particulares da modalidade remota de ensino ja ocorreram:
primeiramente, nas cidades onde se localizavam as estagidrias responsaveis o dia amanheceu
com fortes tempestades que ameacavam a conexao com a internet, adicionando a experiéncia
mais uma camada de preocupacdo; além disso, o /ink de acesso a sala virtual do Google Meet
estava apresentando algum problema que dificultava a entrada, sendo que um aluno nos
enviou uma mensagem através da plataforma do Google Classroom avisando que ndo estava
conseguindo acessar a aula. Infelizmente s6 notamos a mensagem depois que a aula havia
acabado, o que foi bastante frustrante considerando a pouca presenca de estudantes.

Apesar disso, tudo ocorreu da melhor maneira possivel, a internet aguentou as
tempestades e conseguimos cumprir o que haviamos planejado. Embora poucos, os
estudantes presentes foram participativos € interagiram conosco nos momentos em que oS
incentivamos, fazendo perguntas e comentarios muito interessantes, escrevendo pelo chat do
Google Meet e abrindo seus microfones para falar alguma coisa.

Como j4& mencionado, na aula sincrona abordamos o contetido do material didatico
disponibilizado aos estudantes (anexo A). Assim, primeiramente as estagidrias responsaveis

pela aula se apresentaram, introduziram o conteudo, informaram os objetivos da aula e como
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esta estava organizada. Em seguida, na primeira metade da aula, a estagidria Gabriele
realizou uma contextualizag@o historica do Classicismo e do Barroco, utilizando como ponto
de reflexdo dois quadros, “A primavera”, de Sandro Boticelli, artista classicista, e “Judite
decapitando Holofernes”, de Artemisia Gentileschi, artista barroca. Com o intuito de abordar
as caracteristicas das duas escolas artistico-literarias, optamos por construir uma reflexao que
situasse as obras trabalhadas em um contexto histdrico, social e politico. Esta
contextualizagdo serviu como base para uma discussdo que consideramos fundamental para o
ensino de Literatura: mostrar para os alunos que toda obra de arte, seja ela literaria ou ndo, ¢
um produto humano, permeado pelas singularidades da época e do espago em que se situa.
Embora no material didatico também seja apresentada uma comparagdo entre duas obras
classicista e barroca, na aula sincrona foram selecionados quadros diferentes para evitar a
repeticdo demasiada dos conteudos, preocupacao aqui ja comentada.

Na segunda metade da aula, a estagiaria Ananda realizou a analise de um poema do
Barroco do escritor Francisco de Quevedo, “Amante agradecido com as lisonjas mentirosas
de um sonho”, chamando a aten¢do dos alunos para o uso de figuras de linguagem e
caracteristicas tematicas e estruturais particulares da literatura pertencente a esse movimento
artistico. Além disso, na tentativa de contextualizar o Barroco na historia do Brasil e,
principalmente, realizar uma ponte com o contetdo do Quinhentismo trabalhado
anteriormente pela professora regente, foi discutido como ocorreu a chegada dos ideais da
arte barroca no Brasil, tendo em vista o contexto colonial do século 17 e¢ 18. Por fim, a
estagiaria caracterizou o barroco brasileiro e sua expressdo na pintura, na arquitetura, na
decoracdo, na escultura e na literatura, e apresentou os principais autores desse periodo, com
destaque a Gregodrio de Matos e ao padre Antonio Vieira, preparando os alunos para o
conteudo das proximas duas semanas, no qual se entraria mais detalhadamente no Barroco
brasileiro.

Na segunda-feira da semana seguinte, dia 23 de agosto, postamos novamente uma
mensagem no Google Classroom com o cronograma de atividades da semana, avisando-os
que no dia seguinte seriam postadas as videoaulas sobre o conteudo ¢ a atividade avaliativa 7,
como pode ser observado na figura 4, abaixo. Foram disponibilizadas aos estudantes,
portanto, trés videoaulas nesta segunda semana, uma videoaula de apresentagdo das
estagiarias Ananda e Gabriele, a “Videoaula 1 — Do Classicismo ao Barroco”, elaborada pela
estagiaria Gabriele, e a “Videoaula 2 — O Barroco no Brasil”, elaborada pela estagidria

Ananda. Os slides utilizados na videoaula 1 e 2 constam como anexo G.
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Figura 4 - Mensagem enviada no inicio da segunda semana de estagio, dia 23 de agosto

Gabriele Damin de Souza posted a new assignment: Cronograma de Estudos de LPL :

Posted Aug 23
Oid, estudantes! 6

Turned in

—
O

signed

T
]

rad

lesta semana teremos algumas atividades importantes, por isso vocés devemn zalvaro
cronograma e ficar atentos nas pestagens aqui da plataforma.

Algumas informagdes importantes.

- &manhi (dia 24/08) postaremos duas videoaulas, referentes ao conteddo das semanas 3
e 4, = uma ztividade avaliativa,

-» Para responder az questdes da atividade, vocgs devem ler o material & aasiatir as
videcaulas,

- & atividade tem pesc 5.0 e deve ser entregue até segunda-feira (dia 30,/08)

-= Caso tenham gualquer divida entrem em contate conocsco por agui ou por Nossos e-mails;
Ananda - nandahenn@gmail.com ou Gabrigle - gdamindescuza@gmail. com.

Bonsg estudos!

Cronograma de Estudos ...

mage

&

Fonte: produzido pelas autoras (2021)

Sobre o desenvolvimento das videoaulas, tanto as da primeira quinzena quanto as da
segunda, podemos afirmar que foi desafiador pela producao e edicao de videos, levando em
consideragdo que isto ndo € algo que estamos treinadas ou familiarizadas a fazer, e também
em relacdao ao conteudo. Nos preocupamos em nao fazer videos muito longos, cansativos para
os alunos, mas também que tivessem informacdes relevantes a eles. Embora o contetido tenha
sido o mesmo que o da aula sincrona, tentamos apresenta-lo de maneira diferente,
esclarecendo coisas que percebemos ainda estarem obscuras, dando mais exemplos e
tentando ser mais didaticas. Na figura 5, apresentamos um printscreen do canal no Youtube

que criamos para postagem das videoaulas.
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Figura 5 - Print do Canal do YouTube

Conteddo do canal

Ao vivo

Vidi

eo Visibilidade esi es Data
L

Corregéo da Atividade 7 - LPL @ Néo listado Contedido para ... 14 de set. de 2021
Enviado
Videoaula 2 - O Barroco no Brasil @ Néo listado Contedido para ... 23 de ago. de 2021
Playlists a Enviado
e Vit @ Nio listado Contetido para ... 23 de ago. de 2021
.] " 0 J Enviado
Comentarios & [17:48]

Legendas | ’ Apresentacio das Estagiarias- Anand.. @ Ndolistado  Contetdopara.. 23 deago. de 2021
Enviado

ConfiguragGes 122

Fonte: produzido pelas autoras (2021)

Nesse sentido, o feedback da professora orientadora foi essencial para que
pudéssemos avaliar o que da aula sincrona ndo deu certo ou poderia melhorar, e, assim,
produzir videoaulas que fossem facilitar o processo de aprendizado dos nossos alunos. Além
disso, nos preocupamos, na videoaula 2, em apresentar a atividade 7, postada juntamente com
as videoaulas, contextualizando-a e apresentando informagdes relevantes para sua resolucao.
Embora as videoaulas ndo tenham tido um grande niimero de visualizagdes, o que € frustrante
em relacdo a todo o trabalho que investimos nelas, € embora tenhamos percebido que muitos
deles ndo tenham as assistido para responder a atividade, ficamos satisfeitas com elas e
julgamos ter feito o melhor trabalho possivel.

Na segunda-feira da semana seguinte, dia 30 de agosto, comegava a segunda quinzena
de nossa pratica docente, organizada a partir da segunda parte do nosso material didatico.
Sendo assim, postamos, na plataforma do Google Classroom, uma mensagem
contextualizando o conteido que trabalhariamos com eles (continuagdo do Barroco e
introducdo do conteudo novo, sobre concordancia nominal), e enviando o cronograma de
estudos para a semana do dia 30 de agosto a 03 de setembro e o arquivo pdf do material
didatico que elaboramos sobre o contetido. Destacamos, também, que na quarta-feira, dia 01
de agosto, haveria a nossa segunda aula sincrona. O printscreen desta mensagem inicial na
plataforma pode ser observado na figura 6 e o material didatico utilizado nesta primeira

quinzena consta como anexo B deste documento.
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Figura 6 - Mensagem enviada no inicio da terceira semana de estagio, dia 30 de agosto

= i . N -
@ ana maria santiago posted a new material: Cronograma e material de estudos de LPL b

Posted Aug 30

Ola, estudantes!

Comegamios mais uma semana do nosas contedde de LPL hoje.

Mesta semana, vamas continear nosscs estudos acerca do movimenio estético-literdrio Barroco, além de refletir sobre o
funcicnamento da nossa lingua e nos aprofundar no conteddo de concordancia nominal.

Leia o material que eata sendo disponibilizado nessa atividade. faga anctacdes e traga suas dividas para que possamos
dialogar

Alem do material, estamos enviando o crono
Maos vemos na nossa aula sincrona, quarta-fe

ama de estudos dessa semana.
(01/09) &= 10h

Bons estudos a todas e todos!

Ana e lvana

Cronograma de estudos ... = [PARTE 2] Material LPL.pdf
image PEF

&

Fonte: produzido pelas autoras (2021)

A aula sincrona do dia 01 de setembro, ministrada pelas estagiarias Ana e Ivana, teve
a presenca de 5 estudantes, mas apenas 3 assinaram a chamada. Isso ocorreu porque um deles
saiu logo no comeco, quando foi convidado a contribuir lendo um trecho do poema que
estdvamos trabalhando, enquanto a outra estudante era de uma turma que estava sob a
responsabilidade de outro grupo de estagidrios. As estagidrias responsaveis pela aula estavam
bastante nervosas e ansiosas para que tudo desse certo, embora ja um pouco mais tranquilas
por terem acompanhado a experiéncia das colegas Ananda e Gabriele, na aula sincrona
anterior. Nas figuras 7 e 8 apresentamos alguns registros deste momento, e os slides

utilizados na aula estdo disponiveis como anexo E.



56

Figura 7 - Aula sincrona do dia 01 de setembro de 2021
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Fonte: produzido pelas autoras (2021)
Figura 8 - Aula sincrona do dia 01 de setembro de 2021
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Fonte: produzido pelas autoras (2021)

A estagiaria Ivana comecou a aula com uma revisdo do contetido do barroco. No
momento em que trabalhamos com um poema desse periodo, tivemos a participagdo dos
estudantes fazendo a leitura dos versos e, também, fazendo comentarios sobre o conteudo,
como pode ser observado na figura 9, abaixo. O incentivo da professora orientadora e da
professora regente foi muito importante para essa participagdo, que nos deixou muito

satisfeitas.
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Figura 9 - Aula sincrona do dia 01 de setembro de 2021
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Fonte: produzido pelas autoras (2021)

Na parte da concordancia nominal, a estagiaria Ana explicou o conceito € passou por
uma selecdo das principais regras, seguido de uma reflexdo sobre variacdo linguistica,
adequagdo e preconceito linguistico. Ao final, os estudantes nido apresentaram muitas
duvidas, mas fizeram alguns poucos comentarios. Um deles, inclusive, chamou a nossa
atencao por ndo se referir as regras de concordancia nominal, mas sim verbal. Isso nos revela
que talvez os estudantes nao tenham acompanhado a discussao adequadamente.

Em geral, ficamos satisfeitas com o resultado da aula, j& que deu tudo certo com o

tempo, a tecnologia e, principalmente, com a participacdo dos estudantes que, apesar de



58

serem poucos, pareciam estar nos acompanhando e interagiram ocasionalmente. No entanto,
em relacdo ao conteudo e a forma que este foi trabalhado, a experiéncia nos deixou algumas
reflexdes importantes, principalmente a parte da analise linguistica, que ja nos gerava muita
frustragdo por nao termos conseguido realizar um trabalho mais contextualizado e de acordo
com o que acreditamos e aprendemos no curso. A partir da conversa posterior com a
professora orientadora, ela pontuou a possibilidade de ter iniciado a discussdo pela parte da
variagdo linguistica, para evitar que parecesse ser dois contetidos diferentes e potencialmente
desconectados, o que fez total sentido para nds. Lamentamos nao termos recebido essa
sugestdo antes. Também refletimos sobre os estudantes nao estarem conseguindo
compreender a regra basica da concordancia, ainda mais as especificas. Gostariamos de ter
feito diferente, nesse ponto. Fica o aprendizado.

Considerando isso, procuramos percorrer um outro caminho na videoaula em relacdo
a essa parte da concordancia, focando mais em explicar com bastante énfase a regra geral e o
conceito de concordancia nominal, emendando uma discussdo sobre variagdo linguistica e
deixando a parte das regras especificas apenas no material escrito, com a mengao de que eles
poderiam consultar este sempre que necessario. Assim, no inicio da quarta e ultima semana
da nossa pratica de docéncia — que, excepcionalmente, teve inicio na quarta-feira dia oito de
setembro, devido ao feriado da independéncia do Brasil — postamos uma mensagem (figura
10) na plataforma online que incluia o cronograma de atividades para esta ultima semana e as
duas videoaulas elaboradas sobre o conteudo, a “Videoaula 3 — Continuagao e retomada do
Barroco” e a “Videoaula 4 — Concordancia nominal e variacdo linguistica”. Os slides
utilizados nas duas videoaulas constam como anexo H deste trabalho. No dia seguinte,
portanto, postamos a atividade avaliativa 8, a ser entregue até o dia 17 de setembro,

sexta-feira da semana seguinte.
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Figura 10 - Postagem na plataforma Google Classroom
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Fonte: produzido pelas autoras (2021)

Esperamos que o conteido da concordancia nominal tenha funcionado melhor dessa
forma, embora seja dificil dizer, j4 que infelizmente ndo tivemos muitas visualiza¢des nas
videoaulas. Vale notar, também, que integrar o conteido da concordancia nominal ao
conteudo literario do Barroco, por si sd, se mostrou um grande desafio para nds; embora
tenhamos tentado encontrar uma forma de unir esses dois conteudos, para que a parte do
material sobre concordancia nominal ndo fosse introduzida de forma deslocada ao que
estavamos trabalhando anteriormente, ndo conseguimos encontrar uma maneira satisfatoria
de criar uma ponte entre eles.

Nos voltaremos, agora, aos resultados das atividades avaliativas 7 e 8. O processo da

avaliagdo, desde a criacdo da atividade até a sua correcdo, talvez seja uma das partes mais



60

desafiadoras do estdgio. Sdo momentos de muitas dividas e inseguranca, visto que estamos
acostumadas, até entdo, a sermos avaliadas, ndo avaliar.

Com o objetivo de percebermos a maneira que os alunos se apropriaram do conteudo
trabalhado na primeira quinzena de atuacdo a atividade 7 foi construida. Nesta atividade,
valendo 50 pontos e disponibilizada como anexo C deste relatorio, trabalhamos com a leitura
de um texto pertencente ao movimento barroco brasileiro - o poema intitulado “No sermao
que pregou na Madre de Deus D. Jodo Franco de Oliveira, pondera o poeta a fragilidade
humana” de Gregoério de Matos. Para aproximar o conteudo literario do Barroco com a
producao artistica da contemporaneidade, propomos que, juntamente a leitura do poema,
fosse realizada a escuta da cancdo “Mortal Loucura”, na voz da cantora Maria Bethania, que
musicaliza o poema. Portanto, na atividade apresentamos o poema e disponibilizamos o link
do Youtube de acesso a musica, mas ndo temos como conferir quem realmente ouviu a
musica ou quem sé leu o poema.

Com esta atividade desejavamos que os alunos pudessem, a partir do que aprenderam
com a leitura do material didatico, da participagdo na aula sincrona e do contetido
apresentado nas videoaulas, entrar em contato com o poema apresentado e reconhecé-lo com
uma produgdo barroca. Propomos, portanto, duas questdes relativas a analise da forma do
poema e uma que tratavam do seu contetdo, incitando os alunos a interpretarem a mensagem
geral transmitida pelo autor e também a refletirem sobre caracteristicas tipicas do barroco
(formais e tematicas) presentes no texto. Embora a haviamos considerado uma atividade de
facil resolugdo, julgamos que assistir a videoaula 2, na qual comentamos a atividade e
fazemos uma pré-analise do poema, teria sido essencial para uma boa compreensdo daquilo
que demandavam as questdes. Contudo, mesmo com a disponibilizacdo deste material
notamos que houve uma dificuldade geral em responder a atividade de forma satisfatoria, o
que nos surpreendeu e nos fez refletir profundamente sobre o modo como as questoes foram
elaboradas e como isso pode ter influenciado nos resultados obtidos. Tivemos, no total, nove
envios da atividade: dois da turma 1.1 e sete da turma 1.2.

Neste momento chega a duvida: “serd que somos nds que esperamos de mais, ou eles
que entregam de menos?”. Acreditamos, a partir de nossa experiéncia como alunas € como
professoras-estagiarias, que esta ¢ uma pergunta que frequentemente vai surgir no trabalho de
um professor. A distancia entre o que esperamos com uma atividade e os resultados com que
nos defrontamos ¢, frequentemente, frustrante — ja haviamos aprendido essa ligdo com nossos
estudantes do Estagio 1. Ao desenvolver uma atividade, portanto, percorremos a linha ténue

de nossas expectativas, e estamos sujeitos a igualmente nos decepcionar e nos surpreender.
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Uma coisa de que temos certeza ¢ que nos fez falta 0 momento de interacdo com o
estudante, de ler com ele o enunciado da questdo, conversar com ele e lhe explicar a
atividade, sanar suas duvidas, propor caminhos. Depender de que assistam e compreendam
uma exposicao abstrata presente em uma videoaula € complicado e precario. E ¢ frustrante
perceber que faltou uma distancia a ser percorrida no caminho entre a questao elaborada por
nods e a compreensao dela feita pelo estudante.

Tendo isso em vista, tivemos vdarias respostas que niao contemplavam o que
esperavamos dos estudantes, como se observa na questdo 3 da figura 11, e também alguns
casos de plagio de textos da internet, como se observa na questdo 2 da figura 12. Nos casos
de copia de respostas, buscamos adotar uma abordagem reflexiva e empatica em nossos
feedbacks, nao desconsiderando a resposta do aluno e explicando, em comentarios
individuais, que ele poderia fazer pesquisas sobre o conteudo e se apoiar em textos de
terceiros, porém trazendo a sua compreensdo € a transmitindo com suas proprias palavras.
Ainda sobre isso, acreditamos que os casos de plagio podem ser resultado de uma tradi¢ao
que divide respostas entre as “certas” e as “erradas”, diante disso o aluno pode se sentir
impelido a apagar sua propria compreensao para fornecer ao professor algo que € visto como

correto € que garantird uma boa nota.
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Figura 11 - Recorte da resolucao da Atividade 7

Fonte: produzido pelas autoras (2021)
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Figura 12 - Recorte da resolucio da Atividade 7

Fonte: produzida pelas autoras (2021)

Embora tenhamos enviado um feedback individual cuidadoso para cada estudante,
ficamos com o forte desejo de conversar com cada um sobre suas respostas, refletir junto com
eles sobre o poema e as questdes. Acreditamos que ¢ esta a parte mais frustrante — ndo o erro
do aluno em si, ou a incompreensdo do contetido, pois sabemos que o erro faz parte do
processo de aprender, mas sentir que, devido as particularidades da maneira que o ensino
remoto vem sendo executado, ndo pode(re)mos caminhar com eles em direcdo ao acerto e a
compreensdo. Em casos como o apresentado na figura 13, notamos que, embora o aluno nao
tenha respondido todas as questdes da forma como esperdvamos, ele fez uma reflexdo autoral

sobre o poema, o que para nos ja ¢ uma motivo de felicidade — mas fica o sentimento de que,
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se pudéssemos conversar sobre suas respostas para além do feedback na plataforma, o

processo de aprendizagem teria enfim se completado.

Figura 13 - Recorte da resolucio da Atividade 7
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Fonte: produzido pelas autoras (2021)

A atividade avaliativa 8, disponivel como anexo D deste relatério, compde a outra
metade da nota da nossa avaliagcdo, ou seja, vale 50 pontos. Sdo 5 questdes, sendo as
primeiras 4 sobre concordancia nominal e a ultima sobre as caracteristicas do barroco. As
questdes eram simples e diversificadas, a nosso ver, seguindo mais ou menos o modelo das
atividades da professora regente e tentando, a0 mesmo tempo, ndo subestimar e nem exigir
demais dos estudantes levando em conta a complexidade do contexto atual. No entanto,
colocamos todos esses pontos em cheque varias vezes nesse periodo.

O primeiro ponto relevante ¢ a diferenca na participagdo das duas turmas, o que
aparece novamente nessa atividade. Considerando o ensino on-line, recebemos apenas 2

envios de uma das turmas e 8 da outra, contando o que recebemos atrasado. Vale a pena
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destacar que houve um atraso devido a propria organizagdo da escola em relagdo as
atividades impressas, entdo ainda ndo conseguimos contabilizar adequadamente o niimero de
envios para a atividade 8.

Como mencionado, varios sentimentos e reflexdes permearam esse nosso processo de
avaliacdo dos estudantes, levando em conta também os resultados que recebemos. Nos
deparamos com estudantes que ndo fizeram todas as questdes, que copiaram ou do Google ou
de colegas, que parecem ndo ter compreendido o objetivo da questdo e responderam algo
diferente do que se pedia ou que tiveram duvidas e ndo nos procuraram. Alids, nem um
estudante nos procurou, em geral. O caso mais emblematico para nossa reflexao foi o de uma
estudante que respondeu dizendo ndo ter entendido nada e que estava respondendo tudo pela

internet, como pode ser visto na Figura 14.

Figura 14 - Recorte da resposta da Atividade 8
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desculpa..:( To respondendo tudo através da internet :(

Fonte: produzido pelas autoras (2021)

Ao mesmo tempo que sentimos tristeza e frustracdo diante de situagdes como essa,
também sentimos a vontade de ter feito diferente, mesmo sabendo que talvez isso nem
estivesse em nosso alcance, ja que essa aluna, especificamente, ndo pareceu ter lido o
material. Mesmo assim, sentimo-nos insuficientes nesses momentos. Depois vem, junto a
isso, o conflito sobre as notas. Como avaliar um caso como esse? Como avaliar qualquer
pessoa? Como comparar uma pessoa a outra? Sendo que nem chegamos a conhecer nenhuma
delas. Quem somos nos para avaliar? Tudo isso precisa ser resolvido a partir de muita

reflexao.
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Nesse momento da correcdo, também vem uma reflexdo intensa a respeito das
questdes que noés mesmas desenvolvemos, como possiveis maneiras de té-las feito diferente,
seja no enunciado ou na propria proposta da questdo. Os resultados nos dizem muito sobre
como tentar fazer atividades melhores no futuro. Um exemplo disso € a questdo nimero 4,
que pedia para que os estudantes refletissem sobre a lingua portuguesa utilizada por eles em
seu cotidiano, considerando as regras sobre concordancia nominal que trabalhamos. Para nds,
essa questdo ndo seria tdo dificil, j& que, em tese, ndo havia resposta correta desde que
houvesse esse exercicio de reflexdo por parte do estudante, que era justamente o nosso
objetivo. No entanto, os resultados também nos mostraram que ndo foi bem assim. De todas
as atividades que recebemos e ja conseguimos corrigir, apenas cerca de 3 ou 4 conseguiram
minimamente fazer esse exercicio. Respostas estas que nos deixaram bastante satisfeitas,
inclusive. Mesmo a questdo de assinalar, que dependia apenas de conferir as regras de
concordancia no material, parece ter apresentado mais dificuldade do que esperdvamos.
Novamente, ficam as licdes para nossas experiéncias futuras. Existe um abismo entre o que

esperamos ¢ a realidade, e precisamos saber lidar com ele.

Figura 15 - Recorte da resposta da Atividade 8

Fonte: produzido pelas autoras (2021)

Figura 16 - Recorte da resposta da Atividade 8
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Fonte: produzido pelas autoras (2021)
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Figura 17 - Recorte da resposta da Atividade 8

Fonte: produzido pelas autoras (2021)

Diante de tudo isso, o resultado da atividade 8 ainda assim foi satisfatdrio, apesar dos
problemas, também por conta mais uma vez do contexto de ensino remoto emergencial que
nos confronta com situacdes inesperadas e dificeis de lidar. Para finalizar, gostariamos de
comentar outro ponto que teriamos feito diferente, que ¢ pensar melhor em critérios bem
definidos para a correcdo, para facilitar nosso trabalho e tornar tudo mais organizado na hora
de calcular a nota. Embora tenhamos nos preocupado com isso ao desenvolver questdes com
pesos iguais, por exemplo, algumas ainda tinham um grau de subjetividade que nos trouxe
alguma duvida. Nao ha davidas de que saimos dessa experiéncia bem mais preparadas para
esses tantos desafios no futuro.

Para finalizarmos nossas consideracdes acerca da avaliagdo das atividades 7 e 8,
explicitamos que, para além de enviarmos comentarios individuais através da plataforma
Google Classroom, produzimos mais duas videoaulas, com o objetivo de corrigirmos as duas
atividades. Isso foi necessario e solicitado pela professora regente da disciplina, haja vista
que ndo tivemos a oportunidade de realizar a corre¢dao das questdes de maneira sincrona com
os alunos. Os slides usados nestes videos constam neste documento como anexo 1.

Concluimos nossa reflexdo com a certeza de que essa foi uma experiéncia impar e
enriquecedora na nossa vida e formagao académica. No primeiro contato que tivemos com a

Escola de Educagdo Basica Aderbal Ramos da Silva percebemos que esta era uma institui¢ao
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diferenciada do Colégio de Aplicagdo da UFSC, escola em que realizamos o Estagio I.
Durante o periodo em que acompanhamos e participamos da Escola também tivemos a
oportunidade de conhecer melhor a realidade de uma institui¢do escolar estadual. Esse ¢ um
fator relevante para nds, professoras em formacao, pois nos proporcionou experiéncias e as
diferencas de uma escola para outra.

Ser professora ¢ querer fazer o seu melhor todos os dias. Aprendemos ainda que ser
professora ¢ um desafio diario porque ndo existe a formula perfeita de “como ensinar” ou
“como lidar”, a realidade muitas vezes ndo ¢ o que planejamos ou nao acontece como
esperavamos e entdo temos que criar novos métodos para alcangar o nosso objetivo. Essa
experiéncia vivida jamais ird se repetir, mas nos marcou para sempre. E com esse sentimento
de reflexdo atribuida a essa nova experiéncia, experiéncia essa que nos levou a novas

descobertas e novos conhecimentos que finalizamos o Estagio 2.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A educacao constitui-se, fundamentalmente, em um movimento continuo e se realiza
no aprender ¢ no ensinar. Como momento final da graduacdo em Letras, o estagio de
docéncia foi um momento de enorme aprendizado para nds. Depois de todos os anos de
leituras, discussoes e reflexdes sobre o ensino de Lingua Portuguesa, poder aplicar na pratica
um pouco do que nds conhecemos e entendemos do contetido proposto foi gratificante e
desafiador. Se ndo nos sentiamos "prontas", antes, para enfrentar o desafio de ocupar o lugar
de professora, hoje entendemos que ensinar ¢ aprender caminham juntos, e € com o dia a dia
da pratica que nos tornamos professores, nao com um diploma de Licenciado.

Realizar o estdgio no contexto da pandemia de Covid-19 acrescentou uma gama de
desafios inesperados. Nao era como nds esperavamos que o nosso estagio ocorreria — sem
entrar nenhuma vez em uma sala de aula com quatro paredes — mas acabou sendo uma
experiéncia muito rica por exigir de ndés uma consciéncia muito profunda dos contextos
diferenciados que circundam nossos alunos. Neste estagio, ao invés dos sujeitos envolvidos
no processo da aprendizagem sairem de suas casas e se reunirem no ambiente democratico
que deve ser uma sala de aula, nés — estagiarias, professoras, alunos — entramos
virtualmente na casa uns dos outros € nos confrontamos com um tipo diferente de relagao,
mais intimo e a0 mesmo tempo mais distante. Lidar com essa distancia, que ndo ¢ somente
fisica, foi uma das maiores adversidades que precisamos enfrentar durante a realizacdo do
estagio.

Apesar dos desafios, consideramos satisfatorio o trabalho que desenvolvemos com as
turmas 1.1 e 1.2 do primeiro ano do Ensino Médio da Escola Estadual Aderbal Ramos da
Silva. Sem duvidas existem detalhes que mudariamos, em revisdo, para um trabalho mais
eficiente e exitoso, mas acreditamos que, com 0s recursos que possuiamos e a partir do
contexto em que nos inseriamos, conseguimos elaborar um bom material didatico e
proporcionar aos alunos uma boa experiéncia de aprendizagem. Aliés, temos eles, os alunos,
como nossos maiores professores nessa experiéncia — eles nos ensinaram tanto, sendo mais,
do que nods o ensinamos.

Concluimos essa etapa de nossa formagao com a certeza de que as ligdes aprendidas
aqui vao nos acompanhar pelo resto de nossas carreiras académicas e profissionais e, mais do
que isso, a experiéncia do estagio se consolida como o primeiro passo que damos no caminho

que escolhemos para nossas vidas, da docéncia e da educagao.
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Periodo 2 — Semanas 3 e 4
Carga horéria: 6 h/a

Nas proximas duas semanas, vamos explorar o0 movimento artistico e estético que
predominou nos séculos XVI e XVII no ocidente denominado de Barroco. Para podermos
compreender o que foi a estética barroca, precisamos voltar alguns séculos no passado: ao
final da Idade Média, quando mudancgas econémicas e sociais ha Europa possibilitaram a
constituicdo de uma nova forma de ver e pensar o mundo. Estamos falando aqui do
Renascimento, que influenciou diretamente na producéo artistica dos séculos X1V e XV.
Antes de iniciarmos nossos estudos, vocé deve saber que o material que receberé no periodo
del6 de agosto a 17 de setembro de 2021 foi produzido pelas estagiarias do curso de Letras —
Portugués da Universidade Federal de Santa Catarina.

Bons estudos!

“+ Objetives:

- Reconstruir o percurso historico que marcou 0s movimentos artisticos do Clacissismo e do
Barroco na Europa, para compreender em que momento da Histéria eles se situam e como
isso influenciou a producéo artistica, em especial a literaria.

- Delimitar as principais caracteristicas da estética barroca, retomando textos e obras desse
periodo, a fim de destacar seus aspectos mais marcantes.

- Compreender como a arte Barroca chegou ao Brasil e qual a sua importancia histérica na
cultura do pais, para, a partir disso, ler e interpretar alguns textos escritos no Pais e que sao
classificados como obras Barrocas.

Pensande nisse, nds exganizames este matedial da sequinte maneira:

L~ Parte 1 — Conhecendo as estagiarias
L~ Parte 2 — Do Classicismo ao Barroco: o cenario europeu
L~ Parte 3— O Barroco e seus contrastes: a manifestacdo de uma época

i~ Parte 4 — O Barroco no Brasil

\iq;;f Atividade /
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Parte 1 — Conkrecende as Estagidrias

Unanda

Oi, pessoal! Sou a Ananda, tenho 23 anos e faco Letras - Portugués na UFSC.
Meu amor por histdrias se transformou em amor pela Literatura que se
transformou em amor pela Lingua Portuguesa, que me trouxe até aqui.
Compartilho com vocés a tradugdo de um dos meus versos preferidos, escrito
pela poeta americana Mary Oliver: "Quando isso acabar, pretendo dizer que
por toda minha vida fui uma noiva casada com o assombro. Eu fui a noiva,
tomando o mundo entre meus bragos”

Una Mavia

Oi, pessoal! Eu sou a Ana, tenho 23 anos e sou estudante de Letras - Portugués
na UFSC. Entrei no curso porque gostava muito de literatura, entdo descobri a (\ .
linguistica e que esse fascinio aqui dentro se estendia das palavras para linguas C\f‘, I‘
inteiras. Achei que tinha encontrado meu caminho quando o fascinio virou \
amor. Mas em algum momento, reencontrei o sonho de infancia de ser
professora. Estou aqui porque percebi que esses dois lados de mim, na verdade,
se complementam. Como também escrevo, um dos meus trechos preferidos é:
“As vezes escrever uma s¢ linha basta para salvar o proprio coragdo.”... Clarice
Lispector.

Galiviele

Oi! Eu sou a Gabriele, tenho 22 anos e sou estudante do curso de Letras —
Portugués da UFSC. Me encantei pela Literatura quando estava na 12 série do
ensino médio, foi entdo que decidi ser professora! Meus versos preferidos
pertencem a uma poeta portuguesa chamada Sophia de Mello, neles ela diz: “e
sobre a areia sobre a cal e sobre a pedra escrevo: nesta manha eu recomeco o
mundo”.

Jvana

Ol4, turma! Me chamo Ivana, tenho 23 anos e sou graduanda de Letras -
Portugués na UFSC. Quando estava na oitava série meu interesse pela literatura
foi despertado e hoje sinto-me realizada e cada dia mais apaixonada por este
curso. Quero compartilhar o trecho do meu livro favorito, do meu autor
favorito, James Joyce: “Sua alma se esvaia devagarinho enquanto ouvia a neve
caindo desmaiada por todo o universo e desmaiada caindo, como a descida de
seu derradeiro fim, sobre todos os vivos e os mortos.”.
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Parte 2 - @a@@mowwnwaafl?awaca ¢ cantexto ewrapeu

= Q:\‘\‘b\‘}_ <

/ Como estudamos nos materiais passados, 0 movimento antecedente ao Barroco marcou a\
Renascenca europeia e € comumente chamado de Classicismo ou Quinhentismo. Como
indicado no titulo desta parte, vamos olhar para o cenario europeu a fim de compreender o
que se passava no mundo antes do Barroco chegar ao Brasil. Por falar em Brasil, é
importante lembrar que o periodo relativo aos primeiros textos escritos por aqui no século
XVI foi chamado didaticamente de “Literatura de Informagéo”.

- /

Se retomarmos o contexto histérico em que o Classicismo se situa podemos destacar a
ascensdo burguesa e a decadéncia do sistema feudal, que marcou a ldade Média, como
propulsores do novo modo de pensar e retratar 0 mundo, pois 0s interesses mercantis que
sobrepujaram os valores agrarios e cristdos predominantes na Europa Medieval levaram
fil6sofos, artistas e cientistas a reformularem o pensamento sobre o ser humano.

De maneira resumida: com a decadéncia do Feudalismo e, consequentemente, com a
decadéncia da Igreja Catdlica, novos valores comecaram a se consolidar em diversas
areas do conhecimento humano, incluindo as artes plasticas, a literatura, a musica, a
arquitetura...

+ —n_Para ficar mais claro, que tal relembrarmos algumas caracteristicas do Classicismo,

&Lﬁ/ para depois compara-las ao nosso objeto de estudo, o Barroco? Nas préoximas
paginas iremos juntos pensar acerca desses dois movimentos literarios,
considerados antagonicos. Para isso, além de observarmos suas caracteristicas mais
marcantes, iremos analisar duas pinturas. Vamos 14?!
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Classicisma:

O Renascimento foi marcado pela visao de
mundo paga e humanista, contraria aos
valores cristéos e teocéntricos que
predominaram na Idade Média. O movimento
Classicista/Quinhentista se inspira na
Antiguidade Cléassica, trazendo para a arte
elementos da mitologia greco-romana. Além
de defender o antropocentrismo, no
Renascimento prevalece a crenca de que 0
homem se relaciona harmonicamente com a

natureza sendo a razdo a fonte de todo o

i 5 i A Sandro Boticelli, A Primavera; 1482; témpera sobre madeira; 2,03m x
conhemmento, ndo mais a fe. 3,14m. Fonte: https://artsandculture.google.com/entity/sandro-
botticelli/m0jr3g?categoryld=artist)

Barvweco:
Ja o Barroco se insere em um cenario de reacao ao
paganismo e ao antropocentrismo renascentista,
bem como uma reagdo a Reforma protestante
organizada por Martinho Lutero. Na chamada
Contrarreforma, a Igreja Catolica tenta retomar o
poder em terras europeias e recuperar o seu
prestigio. A empreitada da Igreja em acabar com o
pensamento Classicista, considerado herético, ou
seja, como um pecado, teve certo sucesso na
Espanha e em Portugal e, com a constitui¢do da
Companhia de Jesus (0s Jesuitas), os ideais cristdos
e da tradicdo catdlica propagaram-se no chamado
Novo Mundo - incluindo aqui, o Brasil. Em meio a

. Caravaggio; Medusa, 1597; 6leo sobre tela, 60cm x 55cm.
esses conflitos surge o pensamento Barroco, que Fonte: https://artsandculture.google.com/asset/medusa-called-

HR . £4 x H medusa-murtola-michelangelo-merisi-da-
tenta conciliar os opostos: fé e razéo, virtude e caravaggio/CgGOFZiGCRBUW
pecado...
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Para compreendermos melhor esses dois movimentos, vamos iniciar observando as duas
imagens abaixo. Pare por alguns minutos para notar com atencédo as diferencas e semelhancas
artisticas entre elas, repare nos titulos e reflita sobre a cena que cada uma esta representando.

Imagem 1 - A criacéo de Adao - Michelangelo - Aproximadamente 1511

Afresco “A criagdo de Adao”, pintado pelo artista italiano Michelangelo no teto da Capela
Sistina, no Vaticano, por volta do ano de 1511. Essa obra € um marco da pintura renascentista
e representa a passagem biblica do Livro do Génesis no qual Deus cria o primeiro homem,
Adéo.

Imagem 2 - A incredulidade de Sdo Tomé - Caravaggio - Aproximadamente 1602

Pintura a 6leo de Caravaggio, um dos maiores artistas do barroco italiano. Ela foi criada por
volta de 1601, e representa o episddio biblico do Evangelho de Jodo em que Tomé duvida das
apari¢des de Jesus apos a ressurreicdo e diz: "Se eu ndo vir nas suas méos o sinal dos cravos, e

n&@o puser o meu dedo no lugar dos cravos, e nao puser a minha méo no seu lado, de modo
algum hei de crer”.
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Come pademas intexpretar essas duas cbras?

L=~ Na pintura de Michelangelo, Deus e Addo sdo representados com corpos jovens e
musculosos, havendo um claro cuidado por parte do artista de criar figuras anatomicamente
perfeitas, espelhando a realidade do corpo humano e valorizando a corporeidade. Essa € uma
caracteristica marcante da arte renascentista, que colocava o ser humano como centro do
universo e da arte (antropocentrismo), sem necessariamente negar a existéncia de Deus. Além
disso, se prestarmos bastante atencdo, podemos perceber que a figura em que Deus estd
apoiado tem o formato anatdmico de um cérebro, o que indicaria uma mensagem subliminar
de homenagem a racionalidade humana, representada pelo érgdo cerebral, que também é
caracteristica do pensamento vigente na época.

i—~ Na arte barroca, por sua vez, h4 uma tensdo que nasce da tentativa de fundir vises
opostas: a perspectiva antropocéntrica, herdada do Renascimento, e a teocéntrica, resgatada
pela Contrarreforma. A pintura de Caravaggio, seguindo alguns fundamentos artisticos
herdados do Renascentismo, como a preocupagdo em retratar a forma humana de maneira
realista, apresenta uma das questdes centrais do Barroco: 0 questionamento do pensamento
religioso e, por consequéncia, o questionamento da existéncia, ou ndo, de Deus. Tomé precisa
“ver para crer”, assim como o homem barroco, que ja ndo aceitava mais silenciosamente os
preceitos catélicos. Aqui podemos destacar que a arte foi utilizada pela Igreja como um
meio de disseminar seus pressupostos em meio a guerra cultural e religiosa instaurada
na Europa.

U patin da andlise dessas duas cbrnas podemos destacar e seguinte:

A obra renascentista constroi-se na superficie da tela, ou, no caso da pintura de Michelangelo,
da clpula em que foi pintada, com tragos bem marcados, nitidos e iluminados. Ja a obra
barroca € construida por meio do jogo de luz e sombra, o que lhe confere profundidade e
movimento. A expressividade do conjunto de elementos da obra barroca quebra a harmonia e
o0 equilibrio predominantes na obra classica. Nesse sentido, enquanto a obra de Michelangelo
apresenta a busca por um ideal de perfeicdo, tipicamente Renascentista, em sua composi¢ao
estética e temadtica, a obra dos principais artistas barrocos busca unir aspectos
contraditorios, tais como as luzes e as sombras e o sagrado e o profano, o que se percebe
no quadro de Caravaggio. O resultado final mostra a harmonia dissonante da estética barroca.
O momento retratado € sublime: Jesus, ressuscitado, surge entre seus apdstolos. O dedo que
remexe a ferida, porém, assinala a incredulidade humana, o desejo de se certificar antes de
aceitar o que parece impossivel.

Vamos refletir? Em ambas as obras vemos retratado o homem (Adao e Tomé)
tocando/entrando em contato com o divino (Deus e Jesus). Como esse contato se difere nas
duas obras e o que isso significa para as ideias que cada quadro representa?
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Agora, vamos pensar em poesia? Como podemos perceber o carater conflituoso e
Lj/ dual do Barroco em textos literarios? Para refletirmos sobre isso trazemos um
poema escrito em 1670 pelo poeta espanhol Francisco de Quevedo e traduzido por

Renato Suttana.

Amante agradecido com as lisonjas mentirosas de um sonho

A, Floralva, este sonho me ocorreu. —
Digo-0? Sim, pois foi sonho: eu te gozava.
E quem, sendo o amante que sonhava,
Juntara tanto inferno a tanto céu?

Meu fogo a tua neve e ao gelo teu,
Como flechas opostas numa aljava,

Mesclava o amor, e honesto é que 0s mesclava,

Mais meu espanto, no desvelo seu.

E eu disse: “Queira amor, ou queira a sorte,

Que eu ndo durma jamais, se estou desperto,

Ou durma, e ndo desperte — nao me importo. ”’

Mas despertei do doce desconcerto,
E vi que estava vivo com a morte,
E vi que com a vida estava morto.

O eu-lirico, neste verso, tenta aproximar dois
conceitos cristdos opostos: o céu do inferno.

Fogo e gelo sdo palavras opostas também.
Essa figura de linguagem é chamada antitese

Percebemos que o eu-lirico preferir ndo
dormir nunca mais é um exagero. Esta é uma
figura de linguagem bastante usada em
textos barrocos: a hipérbole.

Estar vivo implica em ndo estar morto,
certo? Por isso, esta contradigdo de ideias
caracteriza um paradoxo.

i~

s~ Para nelembranr:

Prestando aten¢do a estrutura do poema acima, vocé vai perceber que ele é formado por dois
guartetos — estrofes de quatro versos — e dois tercetos — estrofes de trés versos. Esta
estrutura é caracteristica dos poemas chamados SONETOS.

_P‘\

ks’ Vames clhar para as Figuras de Linguagem?

Nas obras barrocas as Figuras de Linguagem séo recursos estilisticos que auxiliam o
poeta tanto a expressar seus sentimentos conflituosos quanto a adornar os textos para
deixa-los rebuscados.

No soneto de Francisco de Quevedo destacamos a hipérbole, a antitese e o paradoxo, mas
existem inumeras figuras de linguagem que podem ser usadas em obras literarias, desde as em
que sdo repetidos sons para criar uma melodia, até as que possibilitam jogos sintaticos, como,

por exemplo, a inversdo de oragoes...

HIPERBOLE:
A figura de
linguagem do

ANTITESE E PARADOXO

Enquanto na primeira sdo aproximados conceitos opostos, na segunda séo
colocadas em contraste ideias que ndo podem existir juntas, como estar vivo
exagero e estar morto a0 mesmo tempo.
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Com o percurso historico tracado na Parte 2 do material, situamos o Classicismo em um
periodo marcado pela crise na Igreja Catolica, o que levou a consolidacdo de novos
paradigmas e influenciou diretamente na producéo artistica dos séculos que seguiram ao fim
da Idade Média. Entrando nos séculos XVI e XVII, outros conflitos e disputas marcaram o
cenario europeu: a Reforma - organizada por Martinho Lutero - e a Contrarreforma -
resposta da Igreja ao protestantismo luterano. Assim, em meio de uma Europa conturbada
surge o que conhecemos hoje como 0 movimento Barroco.

O estado de espirito barroco € caracterizado pelo
pessimismo, pela incerteza, e pela consciéncia da
imperfei¢cdo do ser humano, que podem ser encontrados na
estética barroca, por meio de imagens que valorizam o
contraste entre luz e sombra (como vimos nas obras de
Caravaggio) e de textos construidos de maneira engenhosa a
partir de jogos de palavras e ideias, bem como de jogos
sintaticos (como exemplificado no texto de Francisco de
Quevedo).

Artemisia Gentileschi; Judith e Holoferne;1620-1621; 6leo sobre tela; 1625 x 1990mm. Fonte:
https://artsandculture.google.com/asset/judith-and-holofernes-artemisia-
aentileschi/nOF30NFYNkitRA

b Vact sabia?

Por muito tempo, o termo “Barroco” foi utilizado de maneira pejorativa, pois, até¢ o século
XIX, o movimento foi considerado de menor prestigio e marcado por exageros. Nao € a toa
que 0 “Barroco” é, muitas vezes, associado ao grotesco e ao esdrixulo. Ha muitas discussdes
em torno da origem dessa palavra, mas a mais aceita ¢ a que diz que “Barroco” ¢ o nome dado

a um tipo de “pérola deformada”, cujo formato se aproxima ao de uma verruga.

Resumindo: podemos notar nas obras barrocas uma tentativa de reconciliagéo e de
aproximacao da razao e da fé, da peniténcia e do pecado e a negacdo do paganismo
presente no movimento antecessor: o Classicismo. As obras barrocas sdo marcadas pelo
conflito entre os valores terrenos e divinos.
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Chegamos a terceira parte do material destas duas semanas! Aqui vamos tentar compreender a
chegada do Barroco em terras brasileiras. Para isso, vamos iniciar nossa reflexdo com uma
retomada histérica, nosso objetivo nesta parte é responder de modo geral as seguintes
questoes:

. ~ Como o Barroco chegou ao Brasil? Qual foi a primeira obra Barroca escrita em nosso
b pais? Qual a importancia histérica do Barroco na cultura do Brasil? /

Sabemos que o Brasil, no século XVII, era
uma colbnia portuguesa. Essa é uma
informacdo muito importante, pois é por
meio da relacdo entre Brasil, Portugal e
Espanha (Portugal estava sob o dominio
espanhol) que o Barroco chega aqui. Com
as navegacOes da Europa para a América e
com a chegada dos Jesuitas no pais, a arte
barroca entra em contato com a cultura
brasileira. Os autores desse periodo no
Brasil ndo sdo muitos, porém podemos

perceber que suas escritaS SéO marcadas pela Manuel Da Costa Ataide; Pintura da Sacristia da Igreja de Séo
H H Francisco de Assis, Mariana (MG). Fonte:
I Inguagem rebuscada! muitas VEeZES https://www.todamateria.com.br/pintura-barroca/

considerada exagerada, pelo uso excessivo

de figuras de linguagem e pela exploracéo

de conceitos opostos.

Fazendo um tour pelo pais da época podemos destacar que na Bahia, Gregdrio de Mattos —
apelidado de Boca do Inferno — tornou-se um dos maiores expoentes da poesia barroca
brasileira e Padre Antonio Vieira, Jesuita Portugués que se dedicou ao sacerdocio no Brasil,
destacou-se com seus sermoes.

Em Minas Gerais, a Vila Velha ou Vila Rica - hoje Ouro Preto -, que foi largamente
explorada por suas riquezas minerais, desenvolveu-se sob a influéncia religiosa e hoje é
reconhecida como um local rico arquitetonicamente: com destaque as esculturas de
Aleijadinho e as Igrejas construidas no estilo Barroco.
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O marco inicial do Barroco no Brasil € considerado por muitos a publicacdo do poema
Prosopopeia, em 1601. O poeta Bento Teixeira, autor do poema, nasceu em Portugal e veio
para o Brasil quando ainda era crianga. Prosopopeia foi dedicado a Jorge d’Albuquerque
Coelho, entdo governador da Capitania de Pernambuco, e nele sdo narradas as aventuras da
familia Albuquerque. Segundo os estudiosos da literatura, esse seria o primeiro exemplo de
uma obra maneirista escrita no pais.

O maneirismo é uma variacdo do classicismo, podendo ser entendido como um estilo

L}:} artistico de transicao entre_ 9 cla_ssicismo eo Barrogo,_ou um “pré-barroco”, em que ha o
aprofundamento da espiritualidade e da religiosidade sem abandonar os ideais
classicistas.

Nesse sentido, Bento Teixeira escreve 0 Prosopopeia “a maneira” de Camoes, imitando o
estilo épico em que o grande escritor do classicismo portugués escreveu Os Lusiadas,
publicado em 1572. Podemos perceber essa semelhanca lendo trechos de cada uma das obras
abaixo:

Em Os Lusiadas, o poeta “cant[a] o
peito ilustre Lusitano”, ou seja, narra

Lusiadas (Estrafe 3)

Cessem do sabio Grego e do Troiano

As navegacoes grandes que fizeram;
Cale-se de Alexandro e de Trajano

A fama das vitdrias que tiveram;

Que eu canto o peito ilustre Lusitano,

A quem Neptuno e Marte obedeceram:

Cesse tudo o que a Musa antiga canta,
Que outro valor mais alto se alevanta

Pnasapapeia (Estwofe 1)
Cantem Poetas o Poder Romano,
sobmetendo Nacdes ao jugo duro;
0 Mantuano pinte o Rei Troiano,
descendo a confusdo do Reino escuro;

que eu canto um Albuquerque soberano,

da Fe, da cara Patria firme muro,
cujo valor e ser, que o0 Céu lhe inspira,
pode estancar a Lacia e Grega lira.

os feitos dos navegadores portugueses
que viajaram por “mares nunca dantes
navegados” durante a Era dos
Descobrimentos.

Ja no Prosopopeia, o poeta “cant[a]
um Albuquerque soberano”, a historia
da familia do entdo governador de
Pernambuco.

Vocé pode notar que ambos tém o
mesmo numero de versos na estrofe
(oito), 0 mesmo numero de silabas
poéticas em cada verso (dez), e o
mesmo esquema de rimas. Tente ler
em voz alta cada um deles para
sentir essa semelhanca!

Além disso, ambos sdo poemas epicos (epopeias): Camdes, seguindo as ideias do
Classicismo, se volta a esse género literario da Antiguidade Classica para escrever uma
narrativa de louvor a Portugal.
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Note a semelhanc¢a dos trechos lidos com o comego de outra epopeia, a lliada,

k—~ considerada uma das obras mais importantes da literatura mundial. Ela tem autoria
atribuida a Homero, poeta que viveu na Grécia Antiga por volta do século 8 a.C,
mais de dois mil anos antes de Camades.

Jtiada (Estrofe 1)

Canta, ¢ deusa, a cOlera de Aquiles, o Pelida
(mortifera!, que tantas dores trouxe aos Aqueus

e tantas almas valentes de herois lancou no Hades,
ficando seus corpos como presa para caes e aves

de rapina, enquanto se cumpria a vontade de Zeus),
desde 0 momento em que primeiro se desentenderam
0 Atrida, soberano dos homens, e o divino Aquiles.

Na lliada sdo narrados os acontecimentos da guerra de Trdia, tendo como protagonista o
her6i Aquiles. Nesse trecho, 0 poeta comeca invocando a musa (ou a deusa), em busca de
inspiracdo e auxilio para seu canto, o que é uma caracteristica marcante das epopeias antigas.
Camdes, em seu poema, faz referéncia a isso ao escrever “Cesse tudo o que a Musa antiga
canta / Que outro valor mais alto se alevanta” -- nesse sentido, o poeta indica que os feitos dos
navegadores portugueses que ira cantar no poema sdo ainda maiores que os dos herois da
antiguidade de que cantam as musas.

Se espelhando em Os Lusiadas, Bento Teixeira também faz referéncia a tradicdo das epopeias
gregas ao escrever “[...] eu canto um Albuquerque soberano [...] / cujo valor e ser, que o Céu
lhe inspira, / pode estancar a Lacia e Grega lira.”, ou seja, tal como Camdes, sua narragao dos
feitos dos Albuquerque pode silenciar o canto grego. Note que no poema Prosopopeia ha
uma clara alusao a fé e a religiosidade como valores, traco marcante do Barroco e que
n&do se faz presente na escrita classicista de Camdes.

Conseguiu perceber como a literatura é feita através do dialogo entre textos situados nos mais
diferentes contextos e momentos historicos? Por mais que o poema “Prosopopeia” seja
considerado o marco inicial do movimento Barroco no Brasil, podemos perceber que as
caracteristicas do Classicismo ndo desaparecem abruptamente das producdes literarias da
época, ao contrario, vdo sendo transformadas aos poucos!
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Periodo 3 —Semanas 5¢e 6
Carga horéria: 6 h/a

. ,‘?/pf’f
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Neste material, vamos continuar nossos estudos acerca do movimento estético-literario
chamado Barroco! Além disso, vamos refletir acerca do funcionamento da nossa lingua e, de
modo especifico, vamos nos aprofundar no contetdo de concordancia nominal.
Lembrando que este material foi produzido pelas estagiarias do curso de Letras — Portugués
da Universidade Federal de Santa Catarina.

Bons estudos!

i Objetivas:

- Contextualizar com outras formas de arte produzidas no periodo Barroco.
- Compreender a tematica do Barroco na musica popular brasileira.
- Compreender o gue é a concordancia nominal, a regra geral e as especificas.

- Refletir sobre concordancia nominal e variacdo linguistica no portugués.

/ﬂ’enoandaniooa,néomganiaamaawtemawdaﬁdaoeguintemmebm: \
L~ Parte 1 — Continuacao e retomada do que ja foi estudado do Barroco

L~ Parte 2 — O Barroco e a contemporaneidade

L~ Parte 3 — Concordancia Nominal

+ - Parte 4 — Refletindo sobre a lingua que falamos: Concordéncia
nominal e variacdo linguistica

\\L.q}?’ Atividades j
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Parte 1 - Centinuagio e wetomada da que ja foi estudade de Barvwece

A ideia do barroco era representar a exuberancia do divino e do celestial. Como ja vimos, o
barroco foi um importante artificio da Igreja Catdlica para tentar conter a reforma
protestante, e no Brasil servia inicialmente para catequizar os indigenas, mas com o tempo
alcancou as cidades e passou a ser uma espécie de vigilia permanente para os habitantes da
época.

Vamos relembrar as principais caracteristicas do Barroco na literatura?

L~ Linguagem pessimista;

L3~ Textos com mensagens religiosas;

L~ Texto rebuscado e ornamentado;

L~ Poesias expressando sentimento de culpa pelos pecados cometidos;
L~ Preocupacao com a forma do texto;

-3~ Presenca de metafora, hipérbole, hipérbato, paradoxo e antitese.

Ja as principais caractenisticas de Bavace Brasileire sde:

Na literatura: Na pintura: Na Arquitetura:
Monumentos religiosos com

Arte dualista; Representacdes de passagens muitas curvas e

Conceptismo (jogo de ideias); biblicas; irregularidades;

Cultismo (jogo de palavras); Representacdo do Infinito; Dramaticidade e efeitos

Exagero e rebuscamento; Valorizagéo das luzes e teatrais;

Jogo de contrastes; sombras; Obras repletas de

Linguagem dramatica; Acabamentos bem extravagancia e exageros

Racionalismo; trabalhados; ornamentais;

Uso de figuras de linguagem; Forte conteido emocional. Utilizag&o de colunas

Uniéo do religioso e do curvadas, que dao a ideia de

profano; movimento;

Valorizagdo dos detalhes. Uso de ornamentos dourados
e acobreados.
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- Vamos conhecer alguns dos principais autores da literatura brasileira e quais séo

suas principais obras?

Gregdrio de Mates (1633-1696)

Um dos maiores representantes da poesia barroca no Brasil, 0 baiano
Gregorio de Matos se destacou com poemas de temaética lirico-

amorosa, religiosa e satirica. Por causa de sua poesia satirica, em que

ironizava e criticava diversos aspectos da sociedade colonial e, mais

especificamente, da cidade de Salvador, ficou conhecido como

“Boca do Inferno”. Um dos seus poemas mais famosos ¢ o soneto

que leremos abaixo:

Moraliza o poeta nos Ocidentes do Sol a inconstancia dos bens do mundo (Séc. XVII)

Nasce o Sol e ndo dura mais que um dia,
Depois da/Luz se segue a noite
Em tristes'sombras morre a formosura,

Em continuas(tristezas e alegria

Porém, se acaba o Sol, por que nascia?
Se é tdo formosa a Luz, por que ndo dura?
Como a beleza assim se transfigura?

Como o gosto da pena assim se fia?

Mas no Sol, e na Luz falta a firmeza,
Na formosura ndo se dé constancia,

E na alegria sinta-se a tristeza.

Comeca 0 mundo enfim pela ignorancia,
E tem qualquer dos bens por natureza.

Afirmeza)somente na’inconstancia.

Logo na primeira estrofe ja se nota a construcdo de
varias antiteses, como “luz” e “sombras”, “dia” e
“noite”, “tristezas” e “alegrias”, “nascer” e “morrer”.
Essas antiteses podem ser consideradas uma
concretizacdo — na linguagem — do tema do poema, a

instabilidade contraditoria da vida.

Na segunda estrofe o eu-lirico apresenta uma série de
perguntas que estabelece o exercicio reflexivo em
construgdo no poema. Por que a alegria, a beleza, os
bens do mundo ndo duram? Por que a luz é sempre
seguida pela sombra? Por que tudo que nasce, morre?

Aqui, ele parece ja aceitar ou se conformar com a
realidade inconstante da vida, e se prepara para
concluir sua reflexdo na ultima estrofe. Note a antitese
que compde o Ultimo verso.

Chegamos, enfim, & conclusdo. As perguntas da
segunda estrofe ndo sdo solucionadas, mas alguma
resposta é encontrada: a Unica coisa constante dos bens
do mundo (a Unica firmeza) é a sua inconstancia. Essa
contradicdo de ideias caracteriza um paradoxo, e €
com ele que Gregdrio de Matos finaliza seu poema.
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Padre Untenie Vieina (1608-1697 )

Nascido em Portugal, o padre Antonio Vieira viveu grande parte da
sua vida em terras brasileiras, onde atuou junto a Companhia de
Jesus e desenvolveu suas habilidades oratdrias. O talento de Vieira
como autor de discurso jesuitico e sua postura politica de homem de

acdo fizeram dele uma personalidade impar no Barroco brasileiro,

portugués e, mais amplamente, europeu. Sua obra reline mais de

quinhentas cartas, obras de profecia e importantes sermdes. Leiamos, abaixo, um trecho do

seu “Sermio de Santo Antonio”, pregado em S. Luis do Maranhdo, no dia 13 de junho de

1654

V0s, diz Cristo, Senhor nosso, falando com os pregadores, sois o sal
da terra: e chama-lhes sal a terra, porque quer que facam na terra o que faz
o0 sal. O efeito do sal é impedir a corrupcdo; mas quando a terra se vé tao
corrupta como esta a nossa, havendo tantos nela que tém oficio de sal, qual
sera, ou qual pode ser a causa desta corrupcao? Ou é porque o sal ndo
salga, ou porque a terra se ndo deixa salgar. Ou é porque o sal ndo salga, e
0s pregadores ndo pregam a verdadeira doutrina; ou porque a terra se nao
deixa salgar e os ouvintes, sendo verdadeira a doutrina que lhes déo, a ndo
querem receber. Ou é porque o sal ndo salga, e os pregadores dizem uma
cousa e fazem outra; ou porque a terra se nao deixa salgar, e 0s ouvintes
querem antes imitar o que eles fazem, que fazer o que dizem. Ou € porque
o sal ndo salga, e os pregadores se pregam a si e ndo a Cristo; ou porque a
terra se ndo deixa salgar, e os ouvintes, em vez de servir a Cristo, servem a
seus apetites. N&o é tudo isto verdade? Ainda mal!

[...] Pregava Santo Anténioem Italia na cidade de Arimino, contra
0s hereges, que nela eram muitos; e como erros de entendimento sdo
dificultosos de arrancar, ndo sé nao fazia fruto o santo, mas chegou o povo
a se levantar contra ele e faltou pouco para que lhe néo tirassem a vida.
Que faria neste caso 0 &nimo generoso do grande Antonio? [...] Retirar-se-
ia? Calar-se-ia? Dissimularia? Daria tempo ao tempo? Isso ensinaria
porventura a prudéncia ou a covardia humana; mas o zelo da gldria divina,
que ardia naquele peito, ndo se rendeu a semelhantes partidos. Pois que

fez? Mudou somente o pulpito e o auditério, mas ndo desistiu da doutrina.

Em geral, os sermdes sdo
divididos em trés partes. Neste
paragrafo observamos a primeira:
1)Introducdo (ou exoérdio/introito),
em que o orador anuncia o tema a
ser discutido.

A linguagem dos sermdes de
Vieira é sofisticada e privilegia as
relacbes Idgicas entre as palavras,
com a intencdo de persuadir o
leitor.

E na estrutura argumentativa que
busca convencer o publico de sua
tese, de seu ponto de vista sobre
determinado assunto. Uma das
estratégias usadas por Vieira em
seus sermfes era a técnica da
disseminacéo e da recolha.

Aqui temos 0 momento de
disseminacéo, em que ideias sdo
levantadas por meio de perguntas
que ele dirige ao publico e deixa
sem resposta.

Os sermdes de Vieira estdo
marcados  principalmente pelo

conceptismo (jogo de ideias).

O autor sempre parte de um fato
real, familiar ao publico (como
observado no comeco do serméo),
para em seguida relaciona-lo a
uma passagem biblica, de modo a
estabelecer uma analogia que
convenga 0 ouvinte/leitor da
validade de suas ideias.
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Neste paragrafo observamos a
segunda parte o0 sermio:

costumada graca. Ave Maria.

cabecas de fora da &gua, Antdnio pregava e eles ouviam.

tomar hoje. Mas hd muitos dias que tenho metido no pensamento que, nas

mar esté tdo perto que bem me ouvirdo. Os demais podem deixar o sermao,

;  cp e Aoi . 2)Argumentacdo, em que O
Deixa as pracas, vai-se as praias; deixa a terra, vai-se ao mar, e comega a tema & desenvolvido por meio
dizer a altas vozes: Ja que me nao querem ouvir os homens, ougam-me 0S de recursos como exemplos,

contra-argumentagéo e imagens
peixes. Oh maravilhas do Altissimo! Oh poderes do que criou o mar e a poderosas a fim de realmente
_ convencer as pessoas de seu

terral Comecam a ferver as ondas, comegam a concorrer 0S peixes, 0S ponto de vista.
grandes, os maiores, 0s pequenos, € postos todos por sua ordem com as E aqui que observamos a

recolha, momento em que as
questdes levantadas séo

[...] Os outros santos doutores da Igreja foram sal da terra; Santo retomadas e respondidas de
modo assertivo e fundamentado
Antonio foi sal da terra e foi sal do mar. Este € o assunto que eu tinha para na Biblia, aumentando o poder

de convencimento do sermao.

festas dos santos, € melhor pregar como eles, que pregar deles. [...] Aqui vemos uma marca de

oralidade. N&o se esquega: O

Isto suposto, quero hoje, a imitacdo de Santo Ant6nio, voltar-me da sermao € um género textual da

esfera religiosa que alcanga sua

terra a0 mar, e ja que 0os homens se ndo aproveitam, pregar aos peixes. O plenitude e forca quando falado

em voz alta para um puablico!

pois ndo é para eles. Maria, quer dizer, Domina maris: “Senhora do mar”; e Por fim, a terceira parte do

sermdo: 3)Conclusdo, em que

posto que o assunto seja tdo desusado, espero que me ndo falte com a busca fazer com que seus fiéis

sigam as ideias cristds por ele
defendidas. Os “peixes” seriam,

metaforicamente, os fiéis ainda
dispostos a ouvir as palavras de
Deus.

*_ Além de Gregorio de Matos e do padre Antonio Vieira, o Brasil teve inimeros
escritores barrocos. Abaixo temos destacados alguns deles.

Lr—?_f’!

Bento Feineina (1561-1618)

Autor de “Prosopopeia” (1601), poema
épico com 94 estrofes que exalta a obra
de Jorge de Albuquerque Coelho, terceiro

! ' donatario da capitania de Pernambuco.

Frei Vicente de Salvader (1564-1636)

=

Historiografo e o primeiro prosador do
pais. De sua obra destaca-se “Historia do
Brasil” (1627).

Manuel Botelhe de Oliveira (1639-1711)

Foi o primeiro brasileiro a publicar
versos no estilo barroco. De sua obra
destaca-se: “Musica do Parnaso”
(1705).

Autor do poema “Descrigdo da Ilha de
Itaparica” e da epopeia sacra
“Eustaquidos” (1769).
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Na contemporaneidade, encontramos repercussﬁes e influéncias do Barroco na musica
popular brasileira, assim como em diversas outras manifestacdes artisticas. Aqui, trazemos
como exemplo a letra da cang¢do “Feito pra acabar”, lan¢ada em 2010 e composta pelo
multi-instrumentista Marcelo Jeneci, em parceria com Paulo Neves e Zé Miguel Wisnik.

fieita pm aca&wt > YouTube : @ SIGNIN

Quem me diz

Da estrada que ndo cabe onde termina
Da luz que cega quando te ilumina
Da/pergunta que emudece 0 coracao
Quantas séo

As(dores e(alegrias/de uma vida
Jogadas na explosao de tantas vidas

— Marcelo Jeneci - Feito pra acabar v
Vezes tudo que néo cabe no querer 21K views
Vai saber T sy outube Nz
Se olhando bem no rosto do impossivel
O véu, o vento o alvo invisivel Essaf“perégunta” pode ser i;lterprezadalcomo urga

. : meté&fora das questfes metafisicas (qual a razdo da

Se desvepda_o que nos une ainda assim existéncia? O que é a morte? O que € Deus, etc.)
A gente é feito pra acabar que tantas vezes atordoam os homens dada sua
A gente é feito pra dizer falta de resposta. Esse tipo de questionamento é
Que sim comum a arte barroca.
A gente e feito pra caber ) - . : -
No mar Aqui se constréi uma antitese a partir da oposigéo

. . . entre “dores” e “alegrias”. A antitese serve para
E isso nunca vai ter fim sugerir que ndo existe vida humana em que
predomine exclusivamente a dor ou a alegria.

Aqui é construida uma hipérbole a
partir da ideia de que as dores e / As inquietagdes do eu lirico com relagdo a finitude (“feito pra\

alegrias que marcam a existéncia acabar”) e ao desejo de viver intensamente como se fossemos
humana, quando multiplicadas pelas . [P . ' .

muitas vidas que existem, sio imortais (¢ isso nunca vai ter fim”) se aproximam daquelas
infinitas. Utilizando uma hipérbole, experimentadas pelo artista barroco, dividido entre a heranga

0 eu lirico mostra que so infinitas religiosa medieval (teocéntrica) e o humanismo racionalista

as dc.’rf? e_alzgntas dque caralcterlzam renascentista (antropocéntrico). Pensando nisso, vocé consegue
zu%(;]gnc'a € fodo € qualquer ser notar alguma semelhanca entre a temética da cangédo e o poema de

: \\ Gregorio de Matos lido anteriormente? Reflita. /

Por meio das leituras e do que foi trabalhado tanto neste material, quanto no
anterior, conseguimos perceber como 0 Barroco esta presente na historia e na constituicdo
da cultura brasileira, seja na muasica popular, nas esculturas, na literatura e na arquitetura

de varios lugares do Brasil.



https://youtu.be/i9h5ykkqpZ0
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O 1987 Watterson

WATTERSON, Bill. © mundo é mégico: as aventuras de Calvin e Haroldo. Tradugao de Luciano Vieira Machado. Sao Paulo: Conrad,
2007. p. 162.

A concordancia que envolve o substantivo, adjetivo, pronome, artigo e numerais é
chamada de concordancia nominal. Isso ocorre porque na norma-padréo as palavras
determinantes (entre elas, artigos, numerais, adjetivos e pronomes) concordam em
género e nUmero com 0 nome que acompanham.

A concordancia nominal pode ser definida como o principio da lingua que explicita as

relacbes morfolégicas entre os nomes no interior do periodo, o que inclui o
substantivo, pronome, adjetivo e numeral, como ja citado. Para que haja concordancia,
toda palavra variavel deve se flexionar de acordo com o substantivo ao qual se relaciona.
Na prética, isso significa que se o substantivo esta no feminino e plural, por exemplo, todos
0s termos diretamente relacionados a ele também devem estar (adaptado de ALVES,
Roberta Hernandes; MARTIN, Vima Lia. Portugués: projeto eco. Curitiba: Editora

& Positivo, 2010). J

Em geral, os falantes do portugués reconhecem bem as regras de concordancia no cotidiano,
porém algumas das mais especificas exigem um pouco de aten¢éo. Vamos relembrar o que a
gramatica normativa postula sobre elas?

b Na regra geral: o adjetivo concorda em género e nimero com o substantivo.
Exemplo: As manhés tém sido frias.
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T Quando o adjetivo vier apds varios substantivos de géneros diferentes, ele se
flexiona no masculino plural ou concorda com o Gltimo substantivo da série,
caso se refira apenas a ele:

Exemplo 1: Amacdeo abacaxoram servidos apds o jantar.

Subentende-se que ambos estavam maduros

Exemplo 2: Amacédeo abacaxram servidos ap6s o jantar.

Subentende-se que apenas o0 abacaxi estava maduro

\\ /_

~ _

Quando vier diante de mais de um substantivo, o adjetivo concorda em género e
namero com o primeiro deles:

Exemplo 1: Sempre preferiu as Ionga filmes.

1° substantivo - feminino

b

Exemplo 2: Sempre preferiu os longos ovelas.

1° substantivo - masculino

\ /

AN /

~_ -

g ™
(- Quando se trata de substantivos que sdo nomes préprios ou de parentesco, a
concordancia serd sempre no plural.

~ Exemplo: Admirava os grandes Machado de Assis e Jorge Amado. |
\ %

—p Os adjetivos anexo, incluso e obrigado concordam com a palavra a que se
referem.

Exemplo 1: Os arquivos anexgs contém os documentos solicitados.
Exemplo 2: As taxas inclusas no condominio s&o ilegais.

- Exemplo 3: “Obrigada” disse ela, encantada. )
N Y,

— _
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’//&__: i As palavras mesmo e bastante, se forem pronomes, devem concordar com \\
| 0s substantivos, se forem advérbios, permanecem invariaveis: “
Exemplo 1 (Bastantesbessoas admiram a obra de Salvador Dali.

Pronome - variavel

Gastant

Exemplo 2: Gosta da obra de Salvador Dali.

Advérbio - invariavel

Exemplo 3: Percebemos que nos amamo&mesmaDd

Mesmo assume o sentido de realmente.
Advérbio - invariavel

Exemplo 4: Os alunogmesmoS)produziram os cartazes.
/f‘

\\\ —|9 Pronome - variavel /

— T

O mesmo que foi explicado na regra anterior ocorre com 0s adjetivos CQ\
barato, s6 e meio: eles sdo invariaveis como advérbios e variaveis como
adjetivos:

Exemplo 1: Acordeinsada.

Advérbio - invariavel

Exemplo 2: Tomeara de café.

Adjetivo numeral - variavel

Exemplo 3: Essas passagens estdo muito(Cara3

Adjetivo - variavel

Exemplo 4: Todo turista paga(caro)para hospedar-se em bons hotéis.

Advérbio - invariavel

Exemplo 5: Ha dias em queuero uma comida caseira.

Adveérbio - invariavel

. Exemplo 6: Minhas avés sempre viveram(s6s)
\ /

\\ Adjetivo - variavel /

~__ -
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e ™~

y N
~ As expressbes "€ bom", "€ proibido®, "€ necessario™ e equivalentes, quando
L5~ seguidas de substantivos concordam com eles. Se o substantivo estiver sem

palavra determinante (artigo, pronome), ndo se faz a concordancia.

Exemplo 1: E proibido entrada.
Exemplo 2: E proibida a entrada.

Exemplo 3: Paciéncia € necessario.

Exemplo 4: A paciéncia é necessaria. ‘
AN S/

— A palavra "menos" € sempre invaridvel, independentemente de ser
acompanhada por substantivo feminino ou masculino.

Exemplo 1: Tenho menos alunas neste semestre do que no semestre passado.

- Exemplo 2: Quanto mais trabalho, menos tempo livre.
\_ /

Na case dos numerais:

— Quando houver namero ordinal antes do substantivo, o substantivo pode ser
Y .
usado tanto no singular como no plural.

* A segunda e a terceira casa.
* A segunda e a terceira casas.

— Quando o numero ordinal estiver depois do substantivo, o substantivo deve ser
-
usado no plural.

\ As casas segunda e terceira.
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Nea case das cones:

- Na regra geral, as cores devem concordar com o substantivo a que se referem,
: 'jq -7 -
quando sdo variaveis:

« A toalha é amarela.
» Os honés sdo azuis.

T Quando o0 nome da cor fizer referéncia a um substantivo (laranja, rosa etc.), a
== 7 = -7
cor é invariavel:

« As toalhas sao laranja.

* Os bonés sdo rosa.

_ Quando o nome da cor for constituido de dois adjetivos (o0 segundo envolvendo
b tonalidades), costuma-se deixar o primeiro invariavel na forma do masculino e o
segundo fazendo a concordancia:

« A toalha é amarelo-clara.
* Os bonés sdo azul-escurgs.

- Se o0 segundo adjetivo fizer referéncia a um substantivo, a cor volta a ser
invariavel.

« As toalhas séo verde-agua.
* Os boneés sdo azul-celeste.
N Yy,

N /

Lembre-se de que é pouco efetivo, além de mais dificil, tentar apenas decorar as regras de
concordancia nominal sem buscar compreender um pouco melhor o funcionamento da
lingua. Pensar sobre a lingua que usamos todos os dias pode ser um exercicio
surpreendente!
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Ao estudar concordancia nominal, assim como gramatica normativa em geral, é
importante manter sempre em mente que existe variacdo linguistica e que convivemos com
ela como parte da propria lingua. As regras esclarecidas na Parte 3 deste material
pertencem a norma-padréo, o que significa que a concordancia nominal no portugués falado
no nosso cotidiano pode ser, e € muitas vezes, feita de forma diferente.

Vamos pensar melhor nisso?

Como vimos, a gramatica normativa indica que todos os determinantes devem
concordar em género e numero com seu referente. No entanto, para as variedades
populares da lingua isso nem sempre é verdade, como ja tem sido estudado por linguistas e
gramaticos que se dedicam a descrever o portugués falado no Brasil. Se prestar um pouco de
atencdo em como vocé, seus amigos e familia normalmente conversam, também percebera
que, por exemplo, as vezes nao colocamos no plural todos os termos ligados a um

substantivo no plural, o que acontece sem nenhum prejuizo de qualquer natureza, inclusive

comunicativa. Isso também nao indica que o portugués esteja sendo falado de forma errada,
mas sim que existem variacdes na forma que usamos a lingua, diretamente ligadas a
fatores como grau de formalidade, regido e contexto. O fato de serem regidas por um
principio diferente das regras da gramética normativa ndo torna essas variedades piores,
cadticas ou menos complexas. O que ocorre, na verdade, é que elas tém pouco prestigio
social, o que as faz serem em geral tratadas de forma preconceituosa. A concordancia, alias, é

um dos assuntos que mais suscitam preconceito linguistico.
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.. Pensando nisso nos trouxemos a tirinha abaixo. Ela retrata uma conversa entre duas

b amigas, uma delas afirma sentir-se vingada, pois a nova namorada de seu “ex” falou

“menas” a0 invés de “menos” em uma conversa informal de academia. Leia-a e
reflita: a moga realmente “se vingou” ou simplesmente foi preconceituosa?

VINGADA WWW UL B R 30, COM, BR
Al AMIGA, ENTAO QUER DIZERQUE 'DO BEM, JA ME SENTI VINGADA
ELE ESTA SAINDO COM UMA QUANDO ELA FALOU NA FRENTE DOS
BONITONA QUE CONHECEU NA AMIGOS DELE: TENHO BEBIDO
- DEMIA?! SINTOMUITO., NAS COCA-COLA!

Fonte da imagem: https://www.todamateria.com.br/concordancia-nominal/

/Com essa reflexdo queremos deixar claro que nao ha variedades linguisticamente melhores\
ou piores do que outras; o que ha sdo diferentes regras para atender a necessidades de
determinados grupos de falantes e situacdes de comunicacgao especificas. Em situacdes
sociais e profissionais mais formais, assim como em exames e avaliacdes oficiais, é
imperativo considerar a regra da gramatica normativa, da mesma forma que, em cada contexto
especifico, cabe ao falante avaliar qual sera a melhor maneira de adequar a linguagem. Fora
de situacdes formais, ndo ha nenhum problema em utilizar a concordancia de forma
diferente da ditada pela norma culta, além de ser algo que todos nés ocasionalmente

K fazemos. /



https://www.todamateria.com.br/concordancia-nominal/
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12SERIE - TURMA: Peso: 5,0
ESTUDANTE:
DATA:

m/< DC NS

Escute a can¢do “Mortal Loucura”, na voz de Maria Bethania.
Cligue na imagem abaixo para assistir ao video ou acesse o link: https://bityli.com/S72W1

De musica para espetaculo de balé contemporéaneo a trilha sonora de novela das nove, as
palavras cantadas nesta cangdo foram escritas por Gregorio de Matos ha mais de 300 anos!
O soneto reproduzido abaixo foi musicado em 2005 por José Miguel Wisnik em parceria com

Caetano Veloso para o espetaculo Onqotd, do Grupo Corpo.

O Barroco brasileiro vive, aindal

L~ Vamos agora refletir sobre o poema do autor barroco, comecando pela sua leitura:

No sermdao que pregou na Madre de Deus d. Jodo

Franco de Oliveira, pondera o poeta a fragilidade > YouTube

humana

Na oracdo que desaterra...........c..cocu...... a terra,

Quer deus que a quem esté o cuidado ... dado, ‘ \ragéo
Pregue que a vida é emprestado ............ estado, . 1
Mistérios mil que desenterra ................... enterra. : Q“? desaterra
Quem ndo cuida de si que é terra ........... erra, Maria Bethania - Mortal Loucura (Lyric v
Que o alto rei por afamado ..................... amado, Yidea)

E quem lhe assiste ao desvelado ............ lado, — — :
Da morte ao ar ndo desaferra ................. aferra. R i ekt
Quem do mundo a mortal loucura .......... cura, Afamado: famoso: célebre
A Vontade de deUS Sagrada .................... agl’ada, Desvelado: cuidadoso
Firmar-lhe a vida em atadura .................. dura. Desaferra: solta; desprende
) Aferra: ancora; prende

O voz zelosa que dobrada ....................... brada, Zelosa: cuidadosa; atenta
Ja sei que a flor da formosura ................ usura, Brada: grita

Serd no fim dessa jornada ...................... nada. Usura: lucro exagerado


ananda
Riscado
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i~ Apos a leitura responda as questdes:

1) Observe a estrutura do poema.
a) Quantas estrofes eletem?
b) Quantos versos em cada estrofe?
c) Qual é o esquema de rimas que ele segue?
d) O que chama a sua atencéo em relacdo a forma do poema?

2) Como acontece com muitos poemas barrocos, que aparecem com titulos grandes, o titulo
funciona como uma explicacdo resumida do que sera o tema do poema. Que mensagem vocé
acha que o eu lirico esta querendo passar? Tente realizar uma interpretacdo do poema.

3) Gregério de Matos, ao escrever o poema, emprega estratégias textuais ousadas, como usar
rimas baseadas em palavras que estabelecem “ecos” umas com as outras. Esses “ecos” sdao
percebidos claramente na cancdo que musicaliza 0 poema, principalmente na versao cantada
por Caetano Veloso e José Wisnik (https://bityli.com/sFRii). O experimentalismo formal
aliado a uma espécie de brincadeira poética com o leitor é uma caracteristica barroca
denominada ludismo. Releia o poema, escute a cancdo novamente e explique de que maneira
esse jogo de palavras se realiza.
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ESTUDANTE:
DATA:

*SOMENTE ESTA PARTE DO MATERIAL DEVE SER ENTREGUE NA ESCOLA

oﬁ ﬁ.
Qtividad

& TR 2D

As quatro primeiras questdes desta atividade sdo destinadas ao contetido de Concordancia
Nominal, enquanto a Ultima é sobre o que estudamos sobre o movimento artistico-literario
Barroco.

Leia os textos com atencéo e responda ao que se pede:

0 Que £ UM BONECO BU COSTUMAVA FAZER AGORA PRODLI20 G/ MASSA TR0 g PRA GUE SERVE| E T
h M;,’ | PENEVE BONGCOS DE NEVE ORIGINAIS, | | AS IMITAGOES BARATAS QUE DSSPENHOSO.‘ORI@NALIWVE
R 4\@,~4éacq_._.Av--' MAS DA MUITO TRABALHO, | |JA SAC PO 60OSTO POPULAR! mas TAO | Se VOCE NAO

S I LeVA muITO TEMPO. DA NAO LEVA TEMPO, NEM PRATICO. / PODE PRODUZIR
‘ PENSEL: CARA, 1550 E DINHEIRO, & A mgzoqwg 3 G MASSAZ
g g LOUCURA DAS PESSOAS NAO ’}, \ ;
E fj ~ N | uea ora prerenca 4
=B e % \ MESMO!

! Di

© 1987 Watterson

WATTERSON, Bill. © mundo é mégico: as aventuras de Calvin e Haroldo. Tradugao de Luciano Vieira Machado. Sao Paulo: Conrad,
2007. p. 162.

1) Transcreva da tira de Calvin e Haroldo um exemplo de concordancia nominal.

2) ldentifique, no terceiro quadro, um caso em que a concordancia pode ocorrer de dois
modos, segundo as regras da gramatica normativa.
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3) Assinale a(s) alternativa(s) em que as regras de concordancia nominal foram seguidas
conforme a norma-padréo do portugués.

a) () Segue anexo a fatura.

b) () As aguas da praia estavam azul claras naquela manha.

¢) () E proibida a entrada apds as 22:00.

d) () Os estudantes queriam ter menas tarefas para fazer.

e) () O Brasil é cheio de belas plantas e animais em todas as regides.
f) () A torta e 0 sorvete da sobremesa estavam deliciosos.

g) () A biblioteca da UFSC tem bastantes livros.

h) () H& momentos em que é necessario calma.

1) () Os professores estavam mesmos sobrecarregados.

J) () Ela precisou de meia pizza para se sentir melhor.

4) Reflita sobre as regras de concordancia nominal que vocé utiliza no portugués falado no seu
cotidiano. O que vocé percebe de diferente em relacdo as regras da norma-padrdo que

estudamos? Escreva suas impressdes sobre 0 assunto.
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5) Escute a cangdo “O Quereres”, de Caetano Veloso, e escreva a sua interpretacédo da letra
da musica fazendo um paralelo com as caracteristicas do movimento literario Barroco.

O Quereres

Onde queres revdlver, sou coqueiro

E onde queres dinheiro, sou paixao
Onde queres descanso, sou desejo

E onde sou s6 desejo, queres nao

E onde ndo queres nada, nada falta

E onde voas bem alta, eu sou o chdo
E onde pisas o chao, minha alma salta

E ganha liberdade na amplidéo
O quereres - Caetano Veloso v
[.“] 153K views

Clique na imagem para escutar a misica ou acesse:

Ah! bruta flor do querer https://youtu be/4EZtto6atgs
Ah! bruta flor, bruta flor

Onde queres 0 ato, eu sou o espirito
E onde queres ternura, eu sou tesdo
Onde queres o livre, decassilabo

E onde buscas o anjo, sou mulher
Onde queres prazer, sou 0 que doi
E onde queres tortura, mansidéo
Onde queres um lar, revolucéo

E onde queres bandido, sou herdi

Eu queria querer-te amar o amor
Construir-nos dulcissima prisdo
Encontrar a mais justa adequacéo
Tudo métrica e rima e nunca dor
Mas a vida é real e de viés

E vé s6 que cilada o amor me armou
Eu te quero (e ndo queres) como sou
N&o te quero (e ndo queres) como és

]

O quereres e 0 estares sempre a fim
Do que em mim é de mim téo
desigual

Faz-me querer-te bem, querer-te mal
Bem a ti, mal ao quereres assim
Infinitivamente pessoal

E eu querendo querer-te sem ter fim

E, querendo-te, aprender o total

Do querer que ha e do que ndo ha em
mim

Artista: Caetano Veloso
Album: Vel6
Data de langcamento: 1984
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Oi, pessoal! Sou a Ananda, tenho 23 anos e faco
Letras - Portugués na UFSC, Meu amor por
histérias se transformou em amor pela Literatura
que se transformou em amor pela Lingua
Portuguesa, que me trouxe até aqui. Compartilho
com vocés a traducgiso de um dos Mmeus versos
preferidos, escrito pela poeta americana Mary
Oliver: "Quando isso acabar, pretendo dizer que
por toda minha vida fui uma noiva casada com o
assombro. Eu fui a noiva, tomando o mundo entre
meus bracos”

|
I
]
|
I
|
!
i f
i

Ananda




Oi! Eu sou a Gabriele, tenho 22 anos e sou
estudante do curso de Letras —

Portugués da UFSC. Me encantei pela Literatura

quando estava na 1° série do ensino médio, foi

entao que decidi ser professora! Meus versos
preferidos pertencem a uma pPoeta portuguesa
chamada Sophia de Mello, neles ela diz: e sobre a
areia sobre a cal e sobre 3 pedra escrevo: nesta
manhé& eu recomeco o mundo

cabriele

ik b ek



Nas proximas duas semanas, vamos explorar os movimento (i /

artisticos e estéticos que predominaram nos séculos X1V, P,

XV XVI e XVII no ocidente denominados de Classicismo e H?:;e‘ O”'arp

Barroco. Para compreendermos o que foi a estética Comy,, ”iapar:”a -

Classica e, depois, a barroca, precisamos olhar ndo Lite,,:t‘l""dera
l‘a?

somente para as obras de arte desses periodos, mas
também para a Histérial

Toda obra de arte fol produzida pdr
um individuo em um determinado

contexto histédérico



- Reconstruir o percurso histérico que marcou 0s movimentos
artisticos do Clacissismo e do Barroco na Europa, para compreender
em que momento da Histdria eles se situam e como isso influenciou
producéo artistica, em especial a literaria.

- Delimitar as principais caracteristicas da estética barroca, retomando
textos e obras desse periodo, a fim de destacar seus aspectos mais
marcantes.

- Compreender como a arte Barroca chegou ao Brasil e qual a sua
Importancia histérica na cultura do pais, para, a partir disso, ler e
Interpretar alguns textos escritos no Pais e que séo classificados como
obras Barrocas.



Apresentacdo das estagiarias

Do Classicismo ao Barroco:
Contextualizagéo historica

Introduc¢éo ao Barroco no Brasil

Espaco para duvidas




Ascensao da Burguesia
e enfraquecimento da 6 ’
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O movimento antecedente ao Barroco, que marcou a Renascencga europeia, €
comumente chamado de Classicismo ou Quinhentismo. Se retomarmos o contexto
histérico em que ele se situa podemos destacar a ascensdo burguesa e a
decadéncia do sistema feudal, que marcou a Ildade Média, como propulsores do
novo modo de pensar e retratar o mundo, pois 0s interesses mercantis que
sobrepujaram os valores agrarios e cristdos predominantes na Europa Medieval,
levaram filosofos, artistas e cientistas a reformularem o pensamento sobre o ser
humano



Ascensao da Burguesia
e enfraquecimento da 6 ‘
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O Renascimento foi marcado pela visao de mundo
paga e humanista, contraria aos valores cristaos e
teocéntricos que predominaram na ldade Média. O
movimento Classicista/Quinhentista se inspira na
Antiguidade Classica, trazendo para a arte elementos
da mitologia greco-romana. Além de defender o
antropocentrismo, Nno Renascimento prevalece a
crenca de que o homem se relaciona
harmonicamente com a natureza sendo a razao a
fonte de todo o conhecimento, ndo mais a fe.

Sandro Boticelli, A Primavera; 1482; témpera sobre madeira; 2,03m x
3,14m. Fonte: https://artsandculture.google.com/entity/sandro-
botticelli/mQOjr3g?categoryld=artist)



Sandro Boticelli, A Primavera; 1482; témpera sobre madeira; 2,03m x 3,14m. Fonte: https://artsan'dulture.ogle.com/entity/sandro—
botticelli/mQOjr3g?categoryld=artist)
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N Reforma b - Arte Barroca

O Barroco se insere em um cenario de reagao ao paganismo e ao antropocentrismo renascentista, bem
como uma reacao a Reforma protestante organizada por Martinho Lutero. Na chamada Contrarreforma,
a Igreja Catdlica tenta retomar o poder em terras europeias e recuperar o seu prestigio. A empreitada
da Igreja em acabar com o pensamento Classicista, considerado herético, teve certo sucesso na
Espanha e em Portugal e, com a constituicdo da Companhia de Jesus (os Jesuitas), os ideais cristdos e
da tradigdo catdlica propagaram-se no chamado Novo Mundo - incluindo aqui, o Brasil. Em meio a
esses conflitos surge o pensamento Barroco, que tenta conciliar os opostos: fé e razdo, virtude e
pecado...



Contrarreforma ‘
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Reforma i - ° Arte Barroca

O movimento artistico do Barroco € comumente
conhecido pelo exagero, caracteristica que
rompe com a sensacdo de harmonia, equilibrio e
perfeicdo das obras Classicas. As obras
barrocas sao ornamentadas, rebuscadas e
muito expressivas, pois se opde ao ideal de
humano cultivado no Renascimento! Nesse
periodo a fé e a razdo entram em um novo
conflito e este é retratado nas obras de arte.
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Artemisia Gentileschi; Judith e Holofernes; 1620-1621; 6leo sobre tela; 1625 x 1990 mm; Fonte:
https://artsandculture.google.com/asset/judith-and-holofernes-artemisia-gentileschi/oQF3gDEYNkutBA




Amante agradecido com as lisonjas mentirosas de um

Na Poesilia

Poema de Francisco
de Quevedo publicado
em 1670

Prestando atengao a estrutura do poema:
ele € formado por dois quartetos — estrofes de
quatro versos — e dois tercetos — estrofes de
trés versos. Esta estrutura € caracteristica dos
poemas chamados SONETOS.

sonho

Ai, Floralva, este sonho me ocorreu.

— Digo-0? Sim, pois foi sonho: eu te gozava.
E quem, sendo o0 amante que sonhava,
Juntara tanto inferno a tanto céu?

Meu fogo a tua neve e ao gelo teu,

Como flechas opostas numa aljava,

Mesclava o amor, € honesto € que os mesclava,
Mais meu espanto, no desvelo seu.

E eu disse: "Queira amor, ou queira a sorte,
Que eu ndo durma jamais, se estou desperto,
Ou durma, e ndo desperte — ndo me importo'.

Mas despertel do doce desconcerto,
E vi que estava vivo com a morte,
E vi gue com a vida estava morto.



Amante agradecido com as lisonjas mentirosas de um
sonho

Na Poesia Ai, Floralva, este sonho me ocorreu.

— Digo-0? Sim, pois foi sonho: eu te gozava.

Poema de Francisco E quem, sendo o0 amante que sonhava,
de Quevedo publicado Juntara tanto inferno a tanto céu?
em 1670

Meu fogo a tua neve e ao gelo teu,
Como flechas opostas numa aljava,

Nas obras parrocas s Mesclava o amor, e honesto € que os mesclava,
Figuras de Linguagem Mais meu espanto, no desvelo seu.
o/ 1 S
stilisticO

<30 recursos ©
que auxiliam ©

tanto a expres N
ent'\mentos confli
S

quanto a adornar 0S
ixa-10S .
- de‘ Mas despertei do doce desconcerto,

rebusCadOS' E vi que estava vivo com a morte,
E vi gue com a vida estava morto.

poeta

E eu disse: "Queira amor, ou queira a sorte,

Que eu ndo durma jamais, se estou desperto,
Ou durma, e ndo desperte — ndo me importo'.



Na Poesilia

. O eu-lirico, neste verso, tenta
Al, Floralva, este sonho me ocorreu. " doi .
— Digo-0? Sim, pois fol sonho: eu te gozava. aproximar dois conceitos
E quem, sen&do o amante que sonhava, cristdos opostos: o céu do

Juntara tanto inferno a tanto céu? inferno.




Na Poesilia

Meu fogo 3 tua neve e ao gelo teu, Fogo e gelo Sa(? palavras
Como flechas opostas numa aljava, Opostas também. Essa

Mesclava o amor, e honesto é que os mesclava, ﬁgura de |inguagem C
Mais meu espanto, no desvelo seu. y
AlSS=h chamada antitese




Na Poesilia

Percebemos que o eu-lirico
preterir nao dormir nunca
E eu disse: “Queira amor, ou queira a sorte, mais € um €xagero. ILsta é uma

Que eu nao durma jamais, se estou desperto, ﬁgura de Iinguagem bastante
Ou durma, e ndo desperte — ndo me importo'.
usada em textos barrocos: a

hipérbole.




Na Poesilia

Mas despertei do doce desconcerto, Lstar vivo implica em nao estar morto,
E vi que estava vivo com a morte, certo? Por isso, esta contradicao de
E vique com a vida estava morto. ideias caracteriza um paradoxo.




Contexto histdrico

Sabemos que o Brasil, no século XVII,

era uma . Essa & uma
informagdao muito importante, pois é
por meio da relagao entre Brasil,
Portugal e Espanha (Portugal estava

sob o dominio espanhol) que o Barroco
chega aqui.

TRAJETORIA =" MISSAO

~i e
conter a Reforma Protestante

{'_{[: | : \ S catequizar os indigenas

# r |
ITALIA k Y
meadaos do 3 lembrete:
século XUl BRASIL & %@-ﬁﬁ d
et W A mandamentos
____:'\ \ | s século XVI r;. ,__1 . divinos!
_ tensio __ N
A d N

1{?/ Contrarreforma

e No Brasil, quase toda arte barroca
é arte religiosa (catdlica);

* Primeiro momento em que se tem
producéo propria brasileira;

e Arquitetura, escultura, pintura e
literatura.
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- . Principais autores
Na literatura i i

Os autores desse periodo no Brasil nao
sdao muitos, porém podemos perceber que
suas escritas sao marcadas pela

, muitas vezes
considerada exagerada, pelo uso
excessivo de e

pela exploracao de -

Padre Antonio Vieira Gregdrio de Matos
(Lisboa, 1608) (Salvador, 1636)
Conceptista Cultista

Paradoxos Metaforas complexas

Légica e retdrica Linguagem rebuscada



O.marco Inicial do Barroco no Brasil € considerado por muitos
a publicagdo do poema Prosopopeia, em 1601.

O poeta_Bento Teixeira, autor do poema, hasceu em Portugal NF
e velo para o Brasil quando ainda era crianca. f Prusupnpéa

Ol Parre e S Sijyad [FRaos

O poema € dedicado a Jorge d’Albuquerque Coelho, entdo
governador da Capitania de Pernambuco.

Obra maneirista - "a maneira” de Camoes
e O maneirismo € uma variacéo do classicismo, podendo
ser entendido como um estilo artistico de transicéo entre " ‘i"'_ Sl Hliki by
o classicismo e o Barroco, ou um “pré-barroco”, em que et s e
ha o aprofundamento da espiritualidade e da
religiosidade sem abandonar os ideais classicistas.
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N0 Curso porque gostava muito de literatura, o
entao descobri a linguistica e que esse fascinio
aqui dentro se estendia das palavras para linguas
inteiras. Acheij que tinha encontrado mey
caminho quando o fascinio virou amor. Mas em
algum momento, reencontrei o sonho de infancija
de ser professora. Estou aqui Porque percebi que
esses dois lados de mim, na verdade, se
complementam. Como também escrevo, um dos

Mmeus trechos preferidos &
Screver uma sé linha basta para salvar
- ©proprio coragéo."... Clarice Lispector.

As vezes e




e

7, ESTREITO &

S.e sou
graduanda de Letras - Portugués na UFSC, Quando

estava na oitava série meuy interesse pela literatura
foi despertado e hoje sinto-me realizads e cada dia
Mais apaixonada por este curso. Quero
compartilhar o trecho do meu livro favorito, do meu
autor favorito, James Joyce: “Sua alma se esvaia
devagarinho eénquanto ouvia a neve caindo
desmaiada por todo o universo e desmaiada
caindo, como a descida de seu derradeiro fim,
sobre todos os vivos e os mortos.”.




Nas proximas duas semanas, vamos continuar n0ssos
estudos acerca do movimento estetico-literario chamado
Barroco! Além disso, vamos refletir acerca do
funcionamento da nossa lingua e, de modo especifico,
vamos nos aprofundar no conteudo de concordancia

nominal.



- Contextualizar com outras formas de arte produzidas no periodo
Barroco.

- Compreender a tematica do Barroco na mudsica popular brasileira.

- Compreender o que € a concordancia nominal, a regra geral e as
especificas.

- Refletir sobre concordancia nominal e variagdo linguistica no
portugués.




Apresentacdo das estagiarias

Continuacao e retomada do que ja
fol estudado do Barroco

Concordancia Nominal

Espaco para duvidas




do Barroco na literatura:

e Linguagem e Texto rebuscado e o Poesias expressando
pessimista ornamentado sentimento de culpa pelos
pecados cometidos

e Textos com * Preocupacdo com a ° Metafora, hipérbole,
mensagens forma do texto paradoxo e antitese
religiosas
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Padre Antonio Vieira Gregdrio de Matos
(Lisboa, 1608). (Salvador, 1636).
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“Prosopopeia” (1601). “Histéria do Brasil” (1627).



Manuel Botelho de P . Manuel da S. M@ P S e
Oliveira (1639-1711) de Itaparica (1704-?)
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“Musica do Parnaso” (1705). “Eustaquidos” (1769).
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Literatura
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Manuel de Santa Mari_.a
Descrigio da llha de ltaparica
(1769 )
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Nasce o0 Sol e ndo dura mais que um dia,
Depois da Luz se segue a noite

Em tristes sombras morre a formosura,
Em continuas tristezas e alegria.

Porém, se acaba o Sol, por que nascia?

Se € tdo formosa a Luz, por que néo dura?
Como a beleza assim se transfigura?

\(6 Como o gosto da pena assim se fia?

Moraliza o poeta nos Ocidentes Mas no Sol, e na Luz falta a firmeza,
do Sol a inconstancia dos bens Na formosura ndo se dé constancia,
do mundo (Séc. XVII ¥ p p

( ) E na alegria sinta-se a tristeza.

Comecga o mundo enfim pela ignorancia,
E tem qualquer dos bens por natureza.
A firmeza somente na inconstancia.




influéncias do Barroco na
misica popular brasileira

Quem me diz

Da estrada que ndo cabe onde termina
Da luz que cega quando te ilumina

Da pergunta que emudece o coracéo
Quantas séo

As dores e alegrias de uma vida
Jogadas na explosdo de tantas vidas
Vezes tudo que ndo cabe no querer
Val saber

Se olhando bem no rosto do impossivel
O véu, o vento o alvo invisivel

Se desvenda o que nos une ainda assim
A gente é feito pra acabar

A gente é feito pra dizer

Que sim

A gente é feito pra caber

No mar

E isso nunca vai ter fim




Na musica popular
brasileira

figura de linguagem que consiste
na exposigao de ideias opostas.

N

A antitese serve para
sugerir que nao existe
vida humana em
que predomine exclusivamente
a dor ou a alegria

Quantas sao
As dores e alegrias de uma vida

Jogadas na exploséo de tantas vidas
Vezes tudo que nédo cabe no querer




Na musica popular
brasileira

figura de linguagem que expressa
uma ideia exagerada ou intensificada.

N

Aqui é construida uma hipérbole
a partir da ideia de que as
dores e alegrias que marcam a
existéncia humana, quando
multiplicadas pelas muitas vidas
que existem, sao infinitas

Quantas sao

As dores e alegrias de uma vida
Jogadas na exploséo de tantas vidas
Vezes tudo que ndo cabe no querer




Na musica popular
brasileira

A gente é feito pra acabar
A gente é feito pra dizer
Que sim

A gente é feito pra caber
No mar

E isso nunca vai ter fim



»

E o principio que dita que as palavras determinantes (entre elas,
artigos, numerais, adjetivos e pronomes) concordam em género e numero
com o nome (ou substantivo) que acompanham.

Na pratica, isso significa que se o substantivo esta no feminino e

plural, por exemplo, todos os termos diretamente relacionados a ele
também devem estar.

Os meus gatos fugiram ontem.
Os dias quentes acabaram.
Duas pessoas foram resgatadas de um costdo esta manha.



Vamos relembrar algumas das principals regras:

g Adjetivo apdés varios substantivos de géneros diferentes se
flexiona no masculino plural ou concorda com o ultimo
substantivo da série, caso se refira apenas a ele:

A macé e o abacaxi maduros foram servidos apos o jantar.
(subentende-se que ambos estavam maduros)

A maca e o abacaxi maduro foram servidos apos o jantar.
(subentende-se que apenas o abacaxi esta maduro)



Vamos relembrar algumas das principals regras:

3 Adjetivo diante de mais de um substantivo concorda em género e
namero com o primeiro deles:

Sempre preferiu as longas novelas e filmes.

Sempre preferiu os longos filmes e novelas.



Vamos relembrar algumas das principals regras:

g; Os adjetivos anexo, incluso e obrigado concordam com a palavra
a que se referen.

Os arquivos anexos contém os documentos solicitados.

As palavras mesmo e bastante, se forem pronomes, devem concordar

fcom os substantivos, se forem advérbios, permanecem invariaveis:

Bastantes pessoas admiram a obra de Salvador Dali. (pronome -- variavel)

Gosto bastante da obra de Salvador Dali. (advérbio -- invariavel)



Vamos relembrar algumas das principals regras:

g Os adjetivos caro, barato, s6 e meio também sao invariaveis
como advérbios e variaveis como adjetivos:

Ha dias em que s6 quero uma comida caseira. (Advérbio - invariavel)

Minhas avés sempre viveram sés. (Adjetivo - variavel)



Vamos relembrar algumas das principals regras:

\g As expressoes "é bom", "é

proibido'", "é& necessario" e
equivalentes,

quando seguidas de substantivos,

concordam com
eles. Se o0 substantivo estiver sem

palavra determinante
(artigo, pronome), nao se faz a concordancia.

7

E proibido entrada.

E proibida a entrada.



Vamos relembrar algumas das principals regras:

g A palavra ''menos" é sempre invariavel, independentemente de ser
acompanhada por substantivo feminino ou masculino.

Tenho menos alunas neste semestre do que no semestre passado.

Quanto mais trabalho, menos tempo livre.




Concordadncia nominal e variag¢dao linguistica

e A variacao linguistica é inerente a proéopria 1lingua.

Significa que nés nao falamos sempre do mesmo jeito ou
seguindo as mesmas regras.

e Em contextos formais é importante segqguir a gramatica
normativa. Em contextos informais, nao ha problema em usar
regras de concordancia diferentes.
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NoOs estamos estudando dois movimentos P,

'a
e : : Qu
artisticos que predominaram nos séculos XIV, HiSteGOIharp
; : ry Qr
XV XVI e XVII no ocidente denominados de C(L)'"Dreea”a"a a g
! i n
Classicismo e Barroco. te"at,,,:e?"a

Toda obra de arte foli produzida por
um individuo em um determinado
contexto histérico






Séculos XIV e XV
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Ascenséo da Burguesia
e enfraquecimento da

7 R I . ’
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- Fim da Idade 2 o S :
e Renascentismo
Media

contexto histdrico

O movimento antecedente ao Barroco, que marcou a Renascenca europeia.



A razéo e a fonte
de todo ©
conhecimento Fonte de inspiracéo:
Antiguidade Classica

o 3 Antropocentrismo
visdo de mundo paga e

humanista ldeal de harmonia e
equilibrio



- ~ _ Contrarreforma _ -

— Reforma - =

-~ 2 3 3 Arte Barroca

- ~
- ‘

O Barroco se insere em um cenario de reagdo ao paganismo e ao antropocentrismo renascentista, bem
como uma reacao a Reforma protestante organizada por Martinho Lutero: a Igreja tenta recuperar seu
poder em Terras Europeias.



vl ‘ Contrarreforma ’
‘= - o

C 4 -« o
L 4 - &
&

Reforma b - Arte Barroca

O movimento artistico do Barroco € comumente conhecido pelo exagero,
caracteristica que rompe com a sensacao de harmonia, equilibrio e perfeicdo das
obras Classicas. As obras barrocas sao ornamentadas, rebuscadas e muito
expressivas, pois se opdéem ao ideal de humano cultivado no Renascimento!
Nesse periodo a fé e a razdo entram em um novo conflito e este € retratado nas
obras de arte.



Como podemos olhar para a arte?

Vamos, agora, fazer um exercicio de interpretacgdao:

Afresco “A criagcdo de Adao”, pintado” $Classicismo
pelo artista italiano Michelangelo no

teto da Capela Sistina, no Vaticano,
por volta do ano de 1511

/"“5;

Pintura a dleo de Caravaggio, um Barroco

dos maiores artistas do barroco

italiano. Ela foi criada por volta de
1601.




_'A criégﬁo de Adao — Michelangelo — Aproximadamente 1511

& a -
= L e
; . ;
d ! S




A obra renascentista constroi-se na superficie da tela;
Figuras anatomicamente perfeitas;
Tracos nitidos e harmonicos;




A incredulidade de Sao Tomé - Caravaggjio — Aproximadamente 1602




3 Jogo de luz e sombra;
Expressividade;
Imperfeigdo humana.




~_que cada quadro representa?

vamos refletir? Em ambas as
obras vVvemos retratado o homem
(Adao e Tomé) tocando/entrando
em contato com O divino (Deus e
Jesus). Como esse€ contato se
difere nas duas obras € O que

isso significa para as ideias
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Contexto histdrico

TRAJETORIA " missio

e Brasil € colénia de Portugal.

representar o divino
conter a Reforma Protestante
catequizar os indigenas

. ’
£ ITALIA
- ). 3 meados do lembrete:
Wl seculo XVI ﬁﬁ'gﬂﬁ mandamentos
! T H\r;nsé{ﬂ/ ' século XVl IR0,

Qe/ Contrarreforma



Expressdo artistica

e No Brasil, quase toda arte barroca ¢ arte religiosa (catdlica);
* Primeiro momento em que se tem producéao propria brasileira;
e Arquitetura, escultura, pintura e literatura.
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Caracteristicas

Principais autores

e Linguagem rebuscada;
e Uso excessivo de figuras de linguagem;
e Exploracéo de conceitos opostos.

Padre Antonio Vieira Gregorio de Matos
(Lisboa, 1608) (Salvador, 1636)
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et
‘ﬁ i No sermao que pregou na Madre
Ny de Deus d. Jo3o Franco de
Oliveira, pondera o poeta a
fragilidade humana

r’*' .' ."..L' i .- .-
Gregdrio de Matos ‘———>




No serméao que pregou na Madre
de Deus d. Joao Franco de
Oliveira, pondera o poeta a

e oo o | : BErHﬁN A

mortal loucura

Gregdrio de Matos ‘__—> Maria Bethania - Mortal Loucura (Lyric Video) - YouTube

hitps:/Awvwwe youtube.com » waltch =g




Analise do poema

Poema de Gregdério de Matos
século XVII

o __--'-:‘:r:'.'-":\_
i II
v 3¢

Gregdrio de Matos

escrito no

No serméao que pregou na Madre de Deus d. Jodo Franco
de Oliveira, pondera o poeta a fragilidade humana

Na oracéo que desaterra.......cenncennnee. a terra,
Quer deus que a quem esta o cuidado ... dado,

Pregue que a vida € emprestado ............ estado,
Misterios mil que desenterra .................... enterra.
Quem néo cuida de si que € terra. ... erra,
Que o alto rel por afamado ..................... amado,
E quem |Ihe assiste ao desvelado ............... lado,
Da morte ao ar ndo desaferra. ................... aferra.
Quem do mundo a mortal loucura........... cura,
A vontade de deus sagrada .................. agrada,
Firmar-lhe a vida em atadura. ..................... dura
O voz zelosa que dobrada ... brada,

Ja sei que a flor da formosura. ................ usura,
Sera no fim dessa jornada



No serméao que pregou na Madre de Deus d. Jodo Franco
de Oliveira, pondera o poeta a fragilidade humana

Andlise do poema Na oracdo que desaterra......cnnceunneee. a terra,

Quer deus que a quem esta o cuidado ... dado,

» s : Pregue que a vida € emprestado ............ estado,
Poema de Gregorio de Matos escrito no M g/ . 9 1 5 P
: Istérios mil que desenterra ................... enterra.
seéculo XVII s
Quem néo cuida de si que € terra. .............. erra,
= ue o alto rei por afamado ..................... amado,
=N Q P
s -‘I E quem lhe assiste ao desvelado ............... lado,
<y —
Ll ‘:*] Da morte ao ar ndo desaferra. ................... aferra.
ug?;:' . ¥
: g ML __-'l,,
"wg : ,,f'" Quem do mundo a mortal loucura ... cura,
'y A vontade de deus sagrada ... agr
Firmar-lhe a vida em atadura. ..................... dura.
O voz zelosa que dobrada ... brada,
Gregorio de Matos J4 sei que a flor da formosura................ usura,

Sera no fim dessa jornada................ n

> W >

> W W >



Andlise do poema

Na oracdo que desaterra.......ocenecennee. a terra, Vamos interpretar7
Quer deus que a quem esta o cuidado ... dado,

Pregue que a vida € emprestado ............ estado,
Mistérios mil que desenterra ... enterra.

A vida ¢é passageira...




Andlise do poema

Quem né&o cuida de si que € terra............... erra, Quem nao cuida da sua vida,
(/Que o alto rel por afamado ..................... amado, erra, p()iS algum dia iremos
E quem lhe assiste ao desvelado ... lado, morrer...

Da morte ao ar ndo desaferra




Andlise do poema

Quem do mundo a mortal loucura ... cura, Aqui temos uma contraposi¢ao a

A vontade de deus sagrada ... agrada, estrote anterior...
Firmar-lhe a vida em atadura. .................. dura. O quc ¢ a mortal loucura?




Andlise do poema

O voz zelosa que dobrada ........... brada, Por fim, na dltima estrofe
Ja sei que a flor da formosura ... usura, conclui-se a ideia apresentada

Sera no fim dessa jornada ..................... : no pocma.




No serméao que pregou na Madre de Deus d. Jodo Franco
de Oliveira, pondera o poeta a fragilidade humana

Andlise do poema Na oracdo que desaterra......cenecunneee. a terra,

Quer deus que a quem esta o cuidado ... dado,
Poema de Gregorio de Matos escrito no

Pregue que a vida € emprestado ............ estado,
século XVII Misterios mil que desenterra .................... enterra.
— Quem nao cuida de si que € terra............... erra,
é =N Que o alto rel por afamado ..................... amado,
& - tl E quem lhe assiste ao desvelado ... lado,
| O que S€ PerCebe de Da morte ao ar ndo desaferra. ... aferra.
Barroco Neste
poema?? Quem do mundo a mortal loucura ........ cura,
A vontade de deus sagrada .................. agrada,
Firmar-lhe a vida em atadura. ..................... dura.
Gregério de Matos O voz zelosa que dobrada ... brada,
Ja sei que a flor da formosura. ................ usura,

Sera no fim dessa jornada................ nada.



N
@)
N
()
=o)
@)
4
7p]
O
oT0]
@©
)
xe)
4
N

=
@
o
£ 1E
& 3
GME
Oa
= 15
~ Qb
0
.mupnU
0
e
o LT
%l
qw S 8
o
¢ I ee
U PE
S
\ = =
ok 1 o, P

D




e, % 08 de Setembro de 2021

ESTREITO &

Qon@ordanma
nominal € vanagae
Es¢ llnglJISt‘@a
ohsé |74 5 /
Ah& e




e Compreender o que é concordancia nominal e gual sua
regra geral.

e Refletir sobre variacao linguistica e preconceito linguistico.

e Refletir sobre adequacao da linguagem e norma culta.



A CONICEAIT

Al AMIGA, ENTAOQUER DIZER QUE
ELE ESTA SAINDO COM UTMA
BONTITONA QUE CONHECEL NA

DEMIA™ SITNTOMUTTO.,

Fonte da imagem: hilpsfwaw_ todamateriocom. br/concordancia-nomenalf




S

Por gue a segunda personagem teria se sentido "vingada"
com a fala da outra mulher?



A existéncia de variacao linguistica é inerente a propria lingua.

Significa que nos nao falamos sempre do mesmo jeito ou
seguindo as mesmas regras, a depender de varios fatores.




%

Preconceito linguistico € uma forma de discriminagcao social que
consiste em julgar o individuo pela forma como ele se comunica,
oralmente ou por escrito. O parametro desse julgamento € a
chamada norma culta: guanto mais distante dela, mais avaliado

com estigma é o falante.



%

Cabe ao falante adequar sua linguagem ao contexto em gue estiver
Inserido.

Em contextos formais € importante seguir a gramatica normativa.

Em contextos informais, nao ha problema em usar regras de
concordancia diferentes.



O que é concordancia nominal?

E o principio da lingua que dita que as palavras determinantes (entre
elas, artigos, numerais, adjetivos e pronomes) concordam em géenero e
numero com o nome (ou substantivo) gue acompanham.

Na pratica, isso significa que se o substantivo esta no feminino e plural,
por exemplo, todos os termos diretamente relacionados a ele tambem
devem estar.



Os meus gatos fugiram ontem.

Os dias quentes acabaram.
Duas pessoas foram resgatadas de um costao esta manha.

Regra geral: As palavras determinantes devem sempre concordar com
0 substantivo ao gual estao relacionadas.
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: \Q Padre Antonio Vieira 1608-1697)

By Ll L

SERMOENS

PPANTONIO VIEIRA,

DA COMPANHIA DE IESU,
Pregador de Sua Alreza,

PRIMEYRA PARTE.

DEDICAD 4

AO PRINCIPE, N- S.

OS SERMOLS

Padre Antonio Vieira
(Lisboa, 1608).



\Q Padre Antonio Vieira 1608-1697)

Os Sermoes

Vos, diz Cristo, Senhor nosso, falando com os pregadores, sois o sal da terra: e
chama-lhes sal a terra, porque quer que facam na terra o que faz o sal. O efeito

do sal é impedir a corrupcao; mas quando a terra se vé tao corrupta como esta a

nhossa, havendo tantos nela que téem oficio de sal, qual sera, ou qual pode ser a
causa desta corrupcao?

1) Introducé&o, em que o orador
anuncia o tema a ser discutido.



. \Q Padre Antonio Vieira 1608-1697)

Ou é porque o sal nao salga, ou porgue a terra se nao deixa salgar. Ou é porque o
sal nao salga, e os pregadores nao pregam a verdadeira doutrina; ou porque a
terra se nao deixa salgar e os ouvintes, sendo verdadeira a doutrina que lhes
dao, a nhao querem receber.

e linguagem sofisticada e linguagem persuasiva



. \Q Padre Antonio Vieira 1608-1697)

Ou é porque o sal nao salga, e os pregadores dizem uma cousa e fazem outra; ou
porque a terra se nao deixa salgar, e os ouvintes querem antes imitar o que eles
fazem, que fazer o que dizem. Ou é porque o sal nao salga, e os pregadores se
pregam a si e nao a Cristo; ou porque a terra se nao deixa salgar, e os ouvintes, em
vez de servir a Cristo, servem a seus apetites. Nao é tudo isto verdade? Ainda mal!

e estrutura argumentativa que
busca convencer o publico de sua
tese.

e técnica da disseminacao e
da recolha.



. \Q Padre Antonio Vieira 1608-1697)

Deixa as pracas, vai-se as praias; deixa a terra, vai-se ao mar, e comeca a dizer a
altas vozes: Ja que me nao querem ouvir o0s homens, oucam-me os peixes. Oh
maravilhas do Altissimo! Oh poderes do que criou o mar e a terral Comecam a ferver
as ondas, comecam a concorrer 0s peixes, os grandes, os maiores, 0s pequenos, e
postos todos por sua ordem com as cabecas de fora da agua, Antonio pregava e
eles ouviam.

2) Argumentacao e técnica da recolha.



. \Q Padre Antonio Vieira 1608-1697)

[...] Os outros santos doutores da Igreja foram sal da terra; Santo Antonio foi sal da
terra e foi sal do mar. Mas ha muitos
dias que tenho metido no pensamento que, nas festas dos santos, € melhor pregar
como eles, que pregar deles. [...]

e marca de oralidade



. \Q Padre Antonio Vieira 1608-1697)

O mar esta tao perto que bem
me ouvirao. Os demais podem deixar 0 sermao, pois hao é para eles. Maria, quer
dizer, Domina maris: “Senhora do mar”; e posto que o assunto seja tao desusado,
espero que me nao falte com a costumada graca. Ave Maria.

3) Conclusao



Esse jasmim que arminhos desacata,
Essa aurora que nacares aviva,

Essa fonte que aljéfares deriva,

Essa rosa que purpuras desata;

Troca em cinza voraz lustrosa prata,
Brota em pranto cruel pdrpura viva,
Profana em turvo pez prata nativa,
(6' Muda em luto infeliz tersa escarlata.
A morte de F. . .
Jasmim na alvura fol, na luz Aurora,
Fonte na gracga, rosa no atributo,
Essa heroica deidade que em luz repousa.

Porém fora melhor que assim nao fora,
Pois a ser cinza, pranto, barro e luto,
Nasceu jasmim, aurora, fonte, rosa..
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A partir da leitura do

poema e da escuta da

can¢ao, desenvolvemos

algumas questoes, para

refletirmos sobre essa
obra.

No serméao que pregou na Madre de Deus d. Jodo Franco
de Oliveira, pondera o poeta a fragilidade humana

Na oracédo que desaterra......vcenneennnee. a terra,
Quer deus que a quem esta o cuidado ... dado,
Pregue que a vida é emprestado ............ estado,
Mistérios mil que desenterra. ... enterra.
Quem nao cuida de si que é terra............... erra,
Que o alto rei por afamado ..................... amado,
E quem |Ihe assiste ao desvelado ............... lado,
Da morte ao ar ndo desaferra. ................... aferra.
Quem do mundo a mortal loucura ........... cura,
A vontade de deus sagrada ... agrada,
Firmar-lhe a vida em atadura...................... dura.
O voz zelosa que dobrada. ... brada,

Ja sel que a flor da formosura................. usura,

Sera no fim dessa jornada........................ nada.



1) Observe a estrutura do
poema.

a) Quantas estrofes ele tem?
b) Quantos versos em cada
estrofe?

c) Qual é o esquema de rimas
que ele seqgque?

d) O que chama a sua atencao
em relagcdo a forma do poema?

No serméao que pregou na Madre de Deus d. Jodo Franco
de Oliveira, pondera o poeta a fragilidade humana

Na oracéo que desaterra.......cenncennnee. a terra,
Quer deus que a quem esta o cuidado ... dado,
Pregue que a vida € emprestado ............ estado,
Misterios mil que desenterra .................... enterra.
Quem néo cuida de si que € terra. ... erra,
Que o alto rel por afamado ..................... amado,
E quem |Ihe assiste ao desvelado ............... lado,
Da morte ao ar ndo desaferra. ................... aferra.
Quem do mundo a mortal loucura ........... cura,
A vontade de deus sagrada .................. agrada,
Firmar-lhe a vida em atadura. ..................... dura.

O voz zelosa que dobrada ... brada,

Ja sei que a flor da formosura. ................ usura,

Sera no fim dessa jornada ... nada.



No serméao que pregou na Madre de Deus d. Jodo Franco
de Oliveira, pondera o poeta a fragilidade humana

Questao 1 Na oracdo que desaterra.....ccrneee. a terra,

Quer deus que a quem esta o cuidado ... dado,
Pregue que a vida € emprestado ............ estado, 1
1) Observe a estrutura do Mistérios mil que desenterra .................... enterra.
poema. . .
a) Quantas estrofes ele tem? Quem néo cuida de si que € terra.............. erra,
Que o alto rel por afamado ... amado, > 9
E quem |Ihe assiste ao desvelado ............... lado,
\ﬁ Da morte ao ar ndo desaferra. .................. aferra.
Um poema ¢é um iipo de texio que é
consiruido por versos — que sao as Quem do mundo a mortal loucura ........... cura,
suas linhas — e cada agrupamento de A vontade de deus sagrada ... agrada, —> 3
versos € chamado de estrotfe, Firmar-lhe a vida em atadura ..................... dura.
portanto, neste poema nos contamos
4 estrotes. O voz zelosa que dobrada ... brada,
Ja sei que a flor da formosura. ... usura, ——> 4

Sera no fim dessa jornada ................ nada.



1) Observe a estrutura do poema.
b) Quantos versos em cada

£

Um poema ¢é um iipo de texio que é
construido por versos — que sao as
suas linhas — e cada agrupamento de
versos é chamado de estrofe.

estrofe?

No sermao que pregou na Madre de Deus d. Jodo Franco
de Oliveira, pondera o poeta a fragilidade humana

Na oracdo que desaterra......ceenneee. a terra,
Quer deus que a quem esta o cuidado ... dado,
Pregue que a vida € emprestado ............ estado,

Mistérios mil que desenterra..................... enterra. 4 versos

QUARTETOS

Quem néao cuida de si que € terra............... erra,
Que o alto rel por afamado ..................... amado\j
E quem lhe assiste ao desvelado ... lado,
Da morte ao ar ndo desaferra................... aferra.

Quem do mundo a mortal loucura ........... cura
A vontade de deus sagrada ................... agrada
Firmar-lhe a vida em atadura. ..................... dura.

3 versos

TERCETOS

O voz zelosa que dobrada ... brada
Ja sei que a flor da formosura. ................ usura,
Sera no fim dessa jornada................ nada.



No serméao que pregou na Madre de Deus d. Jodo Franco
de Oliveira, pondera o poeta a fragilidade humana

Questao 1 Na orac&o que desaterra......ocenncennnee. aterra, A

Quer deus que a quem esta o cuidado ... dado,

Pregue que a vida € emprestado ............ estado,
1) Observe a estrutura do poema. Mistérios mil que desenterra .................. enterra.
c) Qual é o esquema de rimas que
= Quem néo cuida de si que € terra.............. erra,
ele seguer .
Que o alto rel por afamado ..................... amado,
E quem |Ihe assiste ao desvelado ............... lado,
Da morte ao ar ndo desaferra. .................. aferra.
Um poema ¢é um iipo de texio que é
consiruido por versos — que sao as Quem do mundo a mortal loucura ........... cura,
suas linhas — e cada agrupamento de A vontade de deus sagrada ... agrada,
versos € chamado de estrofe, Firmar-lhe a vida em atadura ..................... dura.
portanto, neste poema nos contamos
4 estrofes. O voz zelosa que dobrada..................... brada,
J4 sel que a flor da formosura................. usura,

Sera no fim dessa jornada ................ nada.



1) Observe a estrutura do poema.
c) Qual é o esquema de rimas que
ele seque?

Um poema ¢é um iipo de texio que é
construido por versos — que sdao as
suas linhas — e cada agrupamento de
versos é chamado de estrofte,
portanto, neste poema nos contamos
4 estrotes.

No serméao que pregou na Madre de Deus d. Jodo Franco
de Oliveira, pondera o poeta a fragilidade humana

Na oracédo que desaterra..eceeeeeee. aterra, A
Quer deus que a quem esta o cuidado ... dado,
Pregue que a vida € emprestado ............ estado,
Mistérios mil que desenterra ... enterra. A
Quem nao cuida de si que é terra ... erra, A
Que o alto rel por afamado ..................... amado,

E quem |Ihe assiste ao desvelado ............... lado,

Da morte ao ar ndo desaferra. .................. aferra. A
Quem do mundo a mortal loucura ........... cura,

A vontade de deus sagrada .................. agrada,
Firmar-lhe a vida em atadura ..................... dura.

O voz zelosa que dobrada ... brada,

Ja sei que a flor da formosura. ................ usura,

Sera no fim dessa jornada ................ nada.



1) Observe a estrutura do poema.
c) Qual é o esquema de rimas que
ele seque?

Um poema ¢é um iipo de texio que é
construido por versos — que sdao as
suas linhas — e cada agrupamento de
versos é chamado de estrofte,
portanto, neste poema nos contamos
4 estrotes.

No serméao que pregou na Madre de Deus d. Jodo Franco
de Oliveira, pondera o poeta a fragilidade humana

Na oracédo que desaterra..eceeeeeee. aterra, A
Quer deus que a quem estéa o cuidado .. dado, B
Pregue que a vida € emprestado ............ estado,
Mistérios mil que desenterra ... enterra. A
Quem nao cuida de si que é terra ... erra, A
Que o alto rel por afamado ..................... amado,

E quem |Ihe assiste ao desvelado ............... lado,

Da morte ao ar ndo desaferra. .................. aferra. A
Quem do mundo a mortal loucura ........... cura,

A vontade de deus sagrada .................. agrada,
Firmar-lhe a vida em atadura ..................... dura.

O voz zelosa que dobrada ... brada,

Ja sei que a flor da formosura. ................ usura,

Sera no fim dessa jornada ................ nada.



No serméao que pregou na Madre de Deus d. Jodo Franco
de Oliveira, pondera o poeta a fragilidade humana

Questao 1 Na oragao que desaterra..........mmnn: aterra, A

Quer deus que a quem estéa o cuidado .. dado, B

Pregue que a vida € emprestado ............ estado, B
1) Observe a estrutura do poema. Mistérios mil que desenterra .................. enterra. A
c) Qual é o esquema de rimas que
. Quem nao cuida de si que é terra ... erra, A
ele seguer .
Que o alto rel por afamado ..................... amado, B
\ﬁ E quem |Ihe assiste ao desvelado ............... lado, B
Da morte ao ar ndo desaferra. .................. aferra. A
Um poema ¢é um iipo de texio que é
consiruido por versos — que sao as Quem do mundo a mortal loucura ........... cura,
suas linhas — e cada agrupamento de A vontade de deus sagrada ... agrada,
versos € chamado de estrofe, Firmar-lhe a vida em atadura ..................... dura.
portanto, neste poema nos contamos
4 estrofes. O voz zelosa que dobrada..................... brada,
J4 sel que a flor da formosura................. usura,

Sera no fim dessa jornada ................ nada.



No sermao que pregou na Madre de Deus d. Jodo Franco
de Oliveira, pondera o poeta a fragilidade humana

Questao 1 Na oragao que desaterra..........mmnn: aterra, A

Quer deus que a quem estéa o cuidado .. dado, B

Pregue que a vida € emprestado ............ estado, B
1) Observe a estrutura do poema. Mistérios mil que desenterra. ................... enterra. A
c) Qual é o esquema de rimas que
. Quem nao cuida de si que é terra ... erra, A
ele seguer .
Que o alto rel por afamado ..................... amado, B
\ﬁ E quem |Ihe assiste ao desvelado ............... lado, B
Da morte ao ar ndo desaferra. .................. aferra. A
Um poema ¢é um iipo de texio que é
construido por versos — que sao as Quem do mundo a mortal loucura......... cura, C
suas linhas — e cada agrupamento de A vontade de deus sagrada ... agrada,
versos € chamado de estrofe, Firmar-lhe a vida em atadura ..................... dura
portanto, neste poema nos contamos
4 estrofes. O voz zelosa que dobrada....................... brada,
J4 sel que a flor da formosura................. usura,

Sera no fim dessa jornada ................ nada.



No serméao que pregou na Madre de Deus d. Jodo Franco
de Oliveira, pondera o poeta a fragilidade humana

Questao 1 Na oragao que desaterra..........mmnn: aterra, A

Quer deus que a quem estéa o cuidado .. dado, B

Pregue que a vida € emprestado ............ estado, B
1) Observe a estrutura do poema. Mistérios mil que desenterra .................. enterra. A
c) Qual é o esquema de rimas que
. Quem nao cuida de si que é terra ... erra, A
ele seguer .
Que o alto rel por afamado ..................... amado, B
\ﬁ E quem |Ihe assiste ao desvelado ............... lado, B
Da morte ao ar ndo desaferra. .................. aferra. A
Um poema ¢é um {ipo de texio que é
construido por versos — que sao as Quem do mundo a mortal loucura........... cura, C
suas linhas — e cada agrupamento de A vontade de deus sagrada ... agrada,
versos ¢ chamado de estrofe, Firmar-lhe a vida em atadura ..................... dura. ©
portanto, neste poema nos contamos
4 estrofes. O voz zelosa que dobrada..................... brada,
Ja sei que a flor da formosura................. usura,

Sera no fim dessa jornada ................ nada.



No serméao que pregou na Madre de Deus d. Jodo Franco
de Oliveira, pondera o poeta a fragilidade humana

Questao 1 Na oragao que desaterra..........mmnn: aterra, A

Quer deus que a quem estéa o cuidado .. dado, B

Pregue que a vida € emprestado ............ estado, B
1) Observe a estrutura do poema. Mistérios mil que desenterra .................. enterra. A
c) Qual é o esquema de rimas que
. Quem nao cuida de si que é terra ... erra, A
ele seguer .
Que o alto rel por afamado ..................... amado, B
\ﬁ E quem |Ihe assiste ao desvelado ............... lado, B
Da morte ao ar ndo desaferra. .................. aferra. A
Um poema ¢é um {ipo de texio que é
construido por versos — que sao as Quem do mundo a mortal loucura......... cura, C
suas linhas — e cada agrupamento de A vontade de deus sagrada ... agrada, D
versos ¢ chamado de estrofe, Firmar-lhe a vida em atadura ..................... dura. C
portanto, neste poema nos contamos
4 estrofes. O voz zelosa que dobrada..................... brada,
Ja sei que a flor da formosura................. usura,

Sera no fim dessa jornada ................ nada.



No serméao que pregou na Madre de Deus d. Jodo Franco
de Oliveira, pondera o poeta a fragilidade humana

Questao 1 Na oragao que desaterra..........mmnn: aterra, A

Quer deus que a quem estéa o cuidado .. dado, B

Pregue que a vida € emprestado ............ estado, B
1) Observe a estrutura do poema. Mistérios mil que desenterra ... enterra. A
c) Qual é o esquema de rimas que
Quem nao cuida de si que é terra ... erra, A
ele seque? )
Que o alto rel por afamado ..................... amado, B
\ﬁ E quem lhe assiste ao desvelado ... lado, B
Da morte ao ar ndo desaferra ... aferra. A
O esquema de rimas
) Quem do mundo a mortal loucura ........... cura, C
desse pocma €. A vontade de deus sagrada ... agrada, D

ABBA ABBA CDC Firmar-lhe a vida em atadura ..................... dura. €
DCD.

O voz zelosa que dobrada ... brada, D
Ja sei que a flor da formosura ... usura, C
Sera no fim dessa jornada ... nada. )



1) Observe a estrutura do poema.

d) O que chama a sua atengao em
relagdo a forma do poema?

Quando olhamos para o poema
percebemos que ele é diterente dos
demais, certo? A sua principal
caracteristica visual é apresentar a ultima
palavra do verso separada do resto por
varios pontos, além do tato de que essa
ultima palavra é sempre um pedaco da
palavra que a antecede!

No serméao que pregou na Madre de Deus d. Jodo Franco
de Oliveira, pondera o poeta a fragilidade humana

Na oracéo que desaterra.......cenncennnee. a terra,
Quer deus que a quem esta o cuidado ... dado,
Pregue que a vida € emprestado ............ estado,
Misterios mil que desenterra .................... enterra.
Quem néo cuida de si que € terra. ... erra,
Que o alto rel por afamado ..................... amado,
E quem lhe assiste ao desvelado ... lado,
Da morte ao ar ndo desaferra ... aferra.

Quem do mundo a mortal loucura

........... cura,
A vontade de deus sagrada ... agrada,
Firmar-lhe a vida em atadura. ..................... dura.

O voz zelosa que dobrada ... brada,

Ja sei que a flor da formosura. ................ usura,
Sera no fim dessa jornada



2) Como acontece com muitos
poemas barrocos, que aparecem
com titulos grandes, o titulo
funciona como uma explicagao
resumida do que serd o tema do
poema. Que mensagem vocé acha
que o eu lirico estd querendo
passar? Tente realizar uma
interpretagdao do poema.

No serméao que pregou na Madre de Deus d. Jodo Franco
de Oliveira, pondera o poeta a fragilidade humana

Na oracéo que desaterra.......cenncennnee. a terra,
Quer deus que a quem esta o cuidado ... dado,
Pregue que a vida € emprestado ............ estado,
Misterios mil que desenterra .................... enterra.
Quem néo cuida de si que € terra. ... erra,
Que o alto rel por afamado ..................... amado,
E quem |Ihe assiste ao desvelado ............... lado,
Da morte ao ar ndo desaferra. ................... aferra.
Quem do mundo a mortal loucura ........... cura,
A vontade de deus sagrada .................. agrada,
Firmar-lhe a vida em atadura. ..................... dura.

O voz zelosa que dobrada ... brada,

Ja sei que a flor da formosura. ................ usura,

Sera no fim dessa jornada ... nada.



No serméao que pregou na Madre de Deus d. Joao
Franco de Oliveira, pondera o poeta a fragilidade

Igreja Matriz de Nossa Senhora de
Madre de Deus - Construida entre
1660-1670 pelos jesuitas




Questao 2 ;
ouestdo 2 Natnes ioteintatan

A vida ¢é passageira... essa ¢ a
mensagem que Deus quer que seja
pregada — essa ¢ a ideia que Deus

quer que os homens mantenham

Na oracédo que desaterra........cernecenne. a terra,
em sua mente.

Quer deus que a quem esta o cuidado ... dado,

Misterios mil que desenterra ..................... enterra.




3) Gregdério de Matos, ao escrever o poema, emprega

estratégias textuais ousadas, como usar rimas baseadas em T
e W
palavras que estabelecem “ecos” umas com as outras. Esses i !
A g, | .
‘“ecos”” sao percebidos claramente na cangdao que musicaliza %ﬁ-“ﬂ'ﬁj
i

O poema, principalmente na versao cantada por Caetano
Veloso e José Wisnik (https://bityli.com/sFRii). O
experimentalismo formal aliado a uma espécie de
brincadeira poética com o leitor é uma caracteristica
barroca denominada ludismo. Releia o poema, escute a

cangao novamente e explique de que manelra esse Jjogo de Gregério de Matos
palavras se realiza.



Efeito de

“eCOS

Na oracédo que desaterra.......ceenns a terra,

Quer deus que a quem esté o cuidado ... dado,

Pregue que a vida € emprestado ............ estado,
Mistérios mil que desenterra ..................... enterra.
Quem néo cuida de si que € terra .............. erra,
Que o alto rei por afamado ..................... amado,
E quem |Ihe assiste ao desvelado ............... lado,
Da morte ao ar ndo desaferra ................... aferra.
Quem do mundo a mortal loucura ........... cura,
A vontade de deus sagrada .................... agrada,
Firmar-lhe a vida em atadura ..................... dura.
O voz zelosa que dobrada.................... brada,

Ja sel que a flor da formosura ................ usura,

Sera no fim dessa jornada ..o nada.
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Entre em contato com a gente.
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WATTERSON, Bill. O mundo & magico: as aventuras de Cahvin e Haroldo. Tracugio oe Ludang Vieira Machado. Sao Paulo: Conrad,
X007, o. 161

1) Transcreva da tira de Calvin e Haroldo um exemplo de concordancia nominal.
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WATTERSON. Bill. O mundo é magicor as sventuras de Calvin e Haroldo. Traducdo de Ludlana Yieira Mathado. 5a0 Paulo: Conrad,
X007, o. 161

2) Identifique, no terceiro quadro, um caso em que a concordancia pode ocorrer
de dois modos, segundo as regras da gramatica normativa.



3). Assinale a(s) alternativa(s) em que as regras de concordancia nominal foram
- seguidas conforme a horma-padréo do portugués.

a) ( ) Segue anexo a fatura.
b) () As dguas da praia estavam azul claras naquela manha.
c) () E proibida a entrada apés as 22:00.
d) () Os estudantes queriam ter menas tarefas para fazer.
e) () O Brasil € cheio de belas plantas e animais em todas as regides.

f) () A torta e o sorvete da sobremesa estavam deliciosos.

g) () A biblioteca da UFSC tem bastantes livros.

h) () H& momentos em que € necessario calma.

i) () Os professores estavam mesmos sobrecarregados.
j) () Ela precisou de meia pizza para se sentir melhor.



4) Reflita sobre as regras de concordancia nominal que vocé utiliza no
portugués falado no seu cotidiano. O que vocé percebe de diferente em

relacéo as regras da norma-padréao que estudamos? Escreva suas
impressoées sobre o assunto.



5) Escute a cangao “O Quereres”, de Caetano Veloso, e escreva a sua
interpretacéao da letra da musica fazendo um paralelo com as caracteristicas do
movimento literario Barroco.



Onde queres revélver, sou coqueiro
E onde queres dinheiro, sou paixao
Onde gueres descanso, sou desejo

E onde sou s6 desejo, queres nao

E onde ndo queres nada, nada falta

E onde voas bem alta, eu sou o chao
E onde pisas o chédo, minha alma salta
E ganha liberdade na amplidéao

]

Ah! bruta flor do querer

Ah! bruta flor, bruta flor



Onde queres o ato, eu sou 0 espirito
E onde queres ternura, eu sou tesao
Onde queres o livre, decassilabo

E onde buscas o anjo, sou mulher
Onde queres prazer, sou o que doi

E onde queres tortura, mansidao
Onde queres um lar, revolucéao

E onde queres bandido, sou heréi



Eu queria querer-te amar o amor
Construir-nos dulcissima prisao
Encontrar a mais justa adequacéo
Tudo métrica e rima e nunca dor

Mas a vida é real e de viés

E vé sé6 que cilada o amor me armou
Eu te quero (e ndo gqueres) como sou
N&o te quero (e ndo queres) como €s

54



Artista}: Caetano Veloso
Album: Vel

Data de lancamenio: 1984

O quereres e 0 estares sempre a fim
Do que em mim € de mim téo
desigual

Faz-me querer-te bem, querer-te mal
Bem a ti, mal ao quereres assim
Infinitivamente pessoal

E eu querendo querer-te sem ter fim
E, querendo-te, aprender o total

Do querer que ha e do que ndo ha em
mim
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