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RESUMO

Com interesse em estabelecer didlogo entre os estudos da Sociologia e Teoria Literaria, esta
tese pode situar sua discussao numa Sociologia da Literatura ou Sociologia da Leitura. O estudo
se desenvolveu no entorno de uma pesquisa de campo abarcando duas Universidades de paises
diferentes: Universidade Federal de Santa Catarina, Florianopolis, Brasil e University College
Dublin, Dublin, Irlanda. Nesses dois ambientes, jovens leitores universitarios que gostam de ler
— estudantes matriculados em disciplinas da area de Literatura — foram voluntarios para coleta
de dados por meio de entrevistas acerca dos seguintes temas: memorias de formagdo do gosto
pela leitura, herancga cultural, julgamento do gosto e distingdo cultural. A partir desse material
coletado e da experiéncia de imersao nesses dois ambientes, a presente pesquisa se empenhou
numa andlise de dados qualitativa em contraste com pesquisa bibliografica, a fim de
compreender melhor o que jovens leitores universitarios que gostam de ler pensam a respeito
de questdes ligadas ao canone literario, a formac¢do do gosto pela leitura literdria e outros temas
relacionados a pratica cultural da leitura no campo literario ¢ campo académico. As duas
referéncias que fundam as principais reflexdes apresentadas neste texto sdo Pierre Bourdieu
(2013), sobretudo sua obra A disting¢do: critica social do julgamento, e Paulo Freire (1992,
2011), com maior foco nas obras Pedagogia da Autonomia e Pedagogia da Esperanga. O
objetivo principal de todo o estudo foi observar como esses leitores, enquanto atores do campo
social académico, se posicionam diante de algumas regras e relagdes de poder simbolicas ainda
presentes no ambiente universitario letrado no entorno da ideia de canone literario. Por fim, as
pistas deixadas pelos estudantes colaboradores da pesquisa também suscitaram algumas
reflexdes relacionadas ao ensino de literatura e os desafios enquanto professores (as)
interessados (as) na formagao do leitor literario e incentivo ao gosto pela leitura.

Palavras-chave: Distingdo cultural. Canone literario. Formagao do leitor literario. Leitores
universitarios Brasil/Irlanda.



ABSTRACT

With an interest in establishing a dialogue between the studies of Sociology and Literary
Theory, this thesis places its discussion in a Sociology of Literature or a Sociology of Reading.
This study is developed as a field research covering two Universities in different countries:
Universidade Federal de Santa Catarina, in Florianopolis, Brazil and University College
Dublin, in Dublin, Ireland. In both environments, young university students who enjoy reading
— and who are also enrolled in courses in the area of Literature in institutions of third-level
education — volunteered to be interviewed regarding the following topics: their memories on
how they acquired and developed a liking for reading, cultural heritage, judgment of taste, and
cultural distinction. From the data collected with these interviews, the immersive experience of
the researcher in both universities, and supported by a substantial bibliographic research, this
study proposes a qualitative data analysis which intends to better understand the ideas, opinions
and beliefs of young readers of different nationalities regarding the issues of literary canon, the
development of a liking for literary reading as well as the cultural practice of reading in literary
and/or academic environments. Among the bibliographical references supporting this study, it
is worth highlighting the reflections presented by Pierre Bourdieu (2013), especially in
Distinction: A Social Critique of the Judgement of Taste (1984), and by Paulo Freire (1992,
2011), with a greater focus on the works Pedagogy of Freedom: Ethics, Democracy and Civic
Courage and Pedagogy of Hope: Reliving Pedagogy of the Oppressed. By understanding these
readers as agents in their respective university environments, the main objective of this study
is to observe how they position themselves in relation to some of the rules and symbolic
relations of power that are still current in third-level education environments regarding the idea
of the Literary Canon. The clues provided by the collaborating students in this study also raise
further reflections regarding the process of teaching literature and the challenges that might
encounter the teachers who are interested in the formation of literary readers and in encouraging
a taste for reading.

Keywords: Cultural distinction. Literary canon. Formation of literary readers. Brazilian
university students. Irish university students.
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APRESENTACAO
NO RETRATO QUE ME (RE) FACO - TRACO A TRACO: POSFACIO DA
QUALIFICACAO, PREFACIO DA TESE.

s T T ;

&i’"- !',’ ‘%_‘ PR T4 e T I

Figura 1: Obra “As duas Fridas”, autorretrato de Frida Kahlo, criada em 1939, dleo sobre tela,
encontra-se no Museu de Arte Moderno de México. Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/As_duas_Fridas

As duas Fridas. Uma veste roupa extraordinaria, branca, pura, modelo europeu,
distinta Frida sofrida. Seu vestido estda manchado de sangue e, em sua mdo, segura uma
tesoura. Marcas de um corte. A outra veste roupa ordindria, o traje tipico e popular
mexicano de sua cidade natal, Tijuana, e segura em sua mdo um pequeno retrato do
amado, por quem sofre. Ha ali uma artéria que as conecta, maos dadas que as unem,
coragoes alinhados, sangue que pulsa numa e circula noutra. Uma irmandade e um
siléncio. Como separa-las? Alids, como se separa as tantas faces que cabem no
autorretrato de uma mulher? A artista Frida Kahlo gostava de pintar seu autorretrato e

‘

quando questionada sobre isso, certa vez respondeu: ““ — pinto meu autorretrato porque
sou a pessoa a quem melhor conhego”. As duas Fridas sdo uma e, feito o autorretrato
da poesia de Mario Quintana, buscam — pouco a pouco — sua eterna semelhanca. Duas

faces-fases de uma mesma Frida, entre feridas.


https://pt.wikipedia.org/wiki/As_duas_Fridas
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Ouve-me, ouve meu siléncio. O que falo nunca é o que falo e sim
outra coisa. Quando digo “dguas abundantes” estou falando da forca
de corpo nas aguas do mundo. Capta essa outra coisa de que na
verdade falo porque eu mesma ndo posso. Lé a energia que esta no
meu siléncio. Ah tenho medo do Deus e do seu siléncio. Sou-me. Mas
ha também o mistério do impessoal que é o ‘it’: eu tenho o impessoal
dentro de mim e ndo é corrupto e apodrecivel pelo pessoal que as
vezes me encharca: mas seco-me ao sol e sou um impessoal de carogo
seco e germinativo.

(Clarice Lispector, em Agua Viva).

(Re) abro as portas da tese e opero, assim, um passado. Fago isso pela segunda
vez, porém, feito o homem e o rio de Heraclito, por aqui ninguém ¢ mais 0 mesmo,
tampouco podera banhar-se pela segunda vez no mesmo texto. Toda escrita, quando
publica, ¢ porta aberta para visitagdes (ainda que parecam algumas vezes inspegoes).
Entre a primeira (qualificagdo de tese) e a segunda (defesa final), foram cem anos de
soliddo: muita chuva, luto, delirio e bordados a mio, como na obra de Gabriel Garcia
Marquez. Durante esse tempo de portas fechadas e luto sem morto, o que para Drummond
seria a “Procura da Poesia”, para mim se tornou a “Procura da Tese”. Fago parddia ao
poeta reinventando o conselho: “Convive com tua tese, antes de escrevé-la. Tem
paciéncia se obscura. Calma, se te provoca. Espera que cada uma se realize e consume
com seu poder de palavra e seu poder de siléncio. Nao forces a tese a desprender-se do
limbo. Nao colhas no chdo a tese que se perdeu”. Desse modo, entre cacos, buracos,

991

hiatos, elipses e psius, trago parte do que reuni até aqui, um “resumo do existido”!, como
inspirou Drummond, de uma pesquisa, apresentada em formato de tese de doutorado, em
uma linguagem ensaistica, ja adotada outrora por outros colegas.

Antes, para que o (a) leitor (a) saiba por onde andei no territério gnosioldgico
sobre o qual decidi ser andante, conto um pouco do caminho da pesquisa percorrido nos
ultimos anos. No entretempo mencionado da qualificagdo a preparagdo para a defesa desta
tese, foi preciso reformar praticamente todo o interior da casa-texto; mudar os moveis de
lugar, lidar com as formigas, pintar paredes, esconder algumas pegas intimas espalhadas
pela sala sobre as quais as primeiras visitas tropegaram desavisadas, entre outros ajustes
necessarios até que a casa estivesse pronta-nunca-pronta novamente. Nesse processo, no

retrato que me (re)faco — trago a tragco® — a professora e a pesquisadora precisaram, feito

as duas Fridas, dar-se as maos, compor siléncios, alinhar o pulso da mesma artéria que

! Mengdo a poesia de Drummond — (In) Memdria.
2 Referéncia a poesia Autorretrato, de Mario Quintana.
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atravessa os dois lados: subtrbio e centro, o distinto e o ordindario, o (extra)ordinario de
uma escrita.

No caminho, sigo conselho aprendido com Guimardes Rosa, no conto
“Desenredo”, em que o personagem principal, J6 Joaquim, reinventa sua historia, para
que possa se reconciliar com seu passado e ter, assim, um recomego. Para isso, ele vai
narrando pela cidade o desenredo, desdizendo coisas sobre a esposa: “Todo fim ¢
impossivel? (...) O tempo € engenhoso. J6 Joaquim, genial, operava o passado — plastico
e contraditorio rascunho. Criava nova, transformada realidade, mais alta. Mais certa?”
(ROSA, 2009, p. 65). Por aqui, também fago o desenredo para tracar o fim possivel:
desdizer algumas coisas para dizer outras e encontrar um fim possivel, ndo mais o ideal.
Dois pontos justificam um novo direcionamento para o presente texto. Falo deles na
sequéncia.

Cada ponto representou para mim um aviso de incéndio. A expressdo “aviso de
incéndio” vem de Michael Lowy (2005), autor da obra Walter Benjamin: Aviso de
Incéndio, e funciona como uma metéafora sobre os alertas que Walter Benjamin fez nas
teses Sobre o conceito de historia acerca do contexto sociopolitico de 1940, na Alemanha,
mas também em didlogo com o restante do mundo ocidental. Nas teses, interpretadas por
Lowy neste livro, Benjamin expde que as barbdries continuardo acontecendo e que o
historiador materialista deve se organizar para lidar com isso. Em outras palavras,
seguindo a linha pessimista e melancélica de Benjamin, pensar nesse aviso de incéndio ¢
como ouvir o alerta de que devemos nos organizar se quisermos acionar qualquer
dispositivo de insurrei¢do, antes que as coisas fiquem ainda piores no cenario social
colocado. A maxima de Benjamin, inspirada por Pierre Naville (apud LOWY, 2005, p.
24) “é preciso organizar o pessimismo” esteve presente em todo este percurso de
pesquisa, justaposta ao pensamento de Paulo Freire (1997) de que ¢ preciso organizar a
esperanca, para que nao tombemos na ingenuidade utopica ou pessimismo apocaliptico.
Para Benjamin (1929 apud LOWY, 2005, p. 24), “a organizac¢do do pessimismo é a tnica
palavra de ordem que nos impede de perecer™. Para Freire (1992, 2013), organizar o
pessimismo ¢ uma forma de mantermos as esperancas, dispositivo de forca e embate
recriador do mundo, como defende na obra Pedagogia da Esperanga. Por isso, trabalhar
com essas duas perspectivas, aparentemente opostas, tornou-se ponto de equilibrio e

sustentabilidade neste estudo.

3 Este contexto e intertextualidade, entre Naville ¢ Benjamin, estio melhor explicados da introducdo do
livro de Lowy (2005).
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O primeiro ponto-aviso de incéndio relacionado ao meu movimento de escrita
anterior se deu num contexto pessimista e disse respeito ao cenario das universidades no
Brasil no final da segunda década dos anos 2000. Da primeira vez, mergulhada no que os
estudos de Pierre Bourdieu podem revelar sobre distingcdo cultural — conceito que aparece
com intensidade nesta pesquisa —, heranca cultural, reproducdo, violéncia simbodlica,
principio da boa vontade cultural, entre outros conceitos sugeridos pelo autor, adotei uma
linguagem ensaistica numa primeira pessoa do singular provocativa e afrontosa que
desatou a falar sobre o complexo emaranhado da distin¢do cultural ainda muito presente
no meio académico universitario nestes fins de segunda década do século XXI.

Naquele momento, a escrita altamente autobiografica e até mesmo confessional
revelou a intimidade dos bastidores da educagao no ensino superior, relacionando com os
conceitos propostos para o estudo. O que, para mim, pode ter representado uma linha de
fuga, rota alternativa para elaborar, nos suburbios do meu territorio de pesquisa, tudo o
que vinha estudando e vivenciando no espaco da universidade — para quem leu —
representou o caminho pouco seguro sob diversas perspectivas, mas principalmente no
que tange a escrita de uma tese.

Enquanto isso, no cenario sociopolitico brasileiro, movimentos e discursos* desse
mesmo tempo — mais explicitamente a partir de 2017 — tentavam (e continuam tentando)
descreditar a autonomia e relevancia social das universidades e da ciéncia, €, com iSso,
de modo bem especifico, enfraquecer pesquisas nas areas das Ciéncias da Educagdo e
Humanidades. Em paralelo, eu revisitava, naquela etapa da pesquisa, a obra de Paulo
Freire e trazia seu debate critico sobre educacdo bancaria’® para dialogar com Bourdieu a
fim de problematizar o modo como temos lidado com nossas produgdes intelectuais
dentro da universidade e plataformas de registro de produtividade (quantidade x
qualidade), questionando também como temos encarado nossas jornadas de trabalho na
carreira académica.

Além disso, a0 me deparar nessa mesma €poca com a obra Sociedade do Cansago,
de Byung-Chul Han (2017), encontrei guarita para amadurecer aquilo que vinha causando

desconforto, ao menos em mim, na vida académica. Ao assumir muitas vezes o perfil do

4 Estou me referindo aqui ao discurso publico tanto proferido por parte de politicos, representantes do
Estado ja eleitos, quanto por cidaddos em geral que levantam ondas de um discurso conservador (ndo s6
no Brasil, mas também no mundo) em demérito a ciéncia, classe de professores, bem como o campo da
Educagdo de modo geral.

5 Este conceito estd atravessado em mais de uma obra de Freire e se refere, em linhas gerais, a ideia de
conceber a educacdo como acao de transferéncia e deposito de saber, de modo a reproduzir uma pedagogia
do oprimido em que o aluno se torna apenas um receptor sem liberdade e autonomia.



17

sujeito de desempenho — que esta livre (legalmente) da opressao no trabalho, porém nao
livre de si mesmo — vivemos, enquanto sujeitos do campo universitario, experiéncias de
autoexplora¢do, em uma autocobrancga aparentemente infinita. Paira no ar uma sensagao
de insuficiéncia e inaptidao para viver o ocio € o tédio em paz. O descanso parece
inapropriado, ainda mais para “quem estd apenas comec¢ando”. Nesses moldes, “[0]
explorador ¢ ao mesmo tempo o explorado. Agressor e vitima ndo podem mais ser
distinguidos” (HAN, 2017, p. 30). Nao somos mais sujeitos da obediéncia, nossos corpos
e mentes estao livres, mas ainda estamos presos a um habitus que opera pelo excesso de
positividade, “[a] queda da instdncia dominadora nao leva a liberdade” (HAN,2017, p.
29). Nessa perspectiva do superdesempenho, publicar um artigo em revista cientifica
passa a valer mais que o debate sobre a pesquisa em si ali inserida; participar de um
evento, mais que divagar e conversar sobre o tema com um colega mais proximo. Viaja-
se quilometros ou milhas para falar de um texto escrito (as custas de noites mal dormidas
e corridas para envios dentro do prazo), mas as apresentagdes sdo apressadas € as “mesas
redondas” se tornam cada vez mais “quadradas”. Nessas ocasides, os mediadores olham
preocupados para o relogio controlando o tempo (afinal, ¢ seu papel ali) e, com isso,
perdem, muitas vezes, a escuta ativa. Nossa capacidade de atencdo estd em crise. Os
questionamentos em muitos desses encontros/eventos minguam na propor¢ao em que o
cansago aumenta.

Para Han (2017), o perigo parece estar nessa falsa liberdade com que atuamos no
mercado de trabalho contemporaneo. Parecemos livres, mas ndo estamos. A pressao pelo
desempenho nos espia na espreita da porta, enquanto caminhamos “livres”. Enquanto
1sso, estudantes universitarios de graduacao e iniciagdo cientifica assistem a tudo com
olhar de admiracao pelos seus/suas orientadores/as e aprendem, assim, como se tornar um
sujeito “académico”. Logo, a geracdo vindoura ndo consegue, na maioria das vezes,
quebrar o ciclo de alta performance académica e, bem-intencionada, reproduz o modelo
de habitus herdado de seus mestres, tdo logo conquista seu proprio espaco como tal. Nesse
ritmo, tornou-se comum ouvir em grupos de estudos ou eventos: “pena que nao temos

mais tempo para aprofundar o debate” e nossa capacidade de ateng¢do vai ficando
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paulatinamente fragmentada, sucumbindo a uma positividade® que consome
silenciosamente nossas subjetividades e autonomia’.

Como se pode imaginar, tudo isso desembocava num tenso debate sobre distingdo
cultural, reprodugdo e violéncia simbolica, a partir de um arbitrario cultural dominante,
conceitos todos previstos desde o inicio para o trajeto da pesquisa, sob a aba da producdo
de Bourdieu, sobretudo no que diz respeito as suas contribui¢cdes para uma Sociologia da
Educagdo. Ocorreu que, no momento do projeto (2016), eu ainda nio previa os rumos®
do cenario da educagdo no pais para o final da década de 2010 e o quanto o debate sobre
os privilégios e desigualdades reproduzidos no campo académico ainda causa incomodo.
Sao feridas complicadas de se mexer, pois o tratamento delas direciona o olhar para o
centro de nosso proprio campo social (nosso umbigo académico) e nos coloca
naturalmente em uma posi¢ao vulneravel.

Nesse sentido, ainda muito alinhada com o que me propus inicialmente, foquei na
oportunidade da qualificacdo (2019) em denunciar como a distingdo cultural estava
projetada nos muros das universidades, sem perceber de imediato o quanto a dentincia
estava direcionada para meu proprio reflexo no espelho: meu lugar de fala e, com isso,
todo esse coletivo que compde campo e habitus’® da universidade. Um reflexo coletivo
que ja estava sendo fragilizado por este movimento sociopolitico externo, por vezes
acritico e anticientifico, envolvendo nao so discursos pejorativos por representantes do
Estado, mas também — de modo bem concreto — o corte de verbas em diversas areas de
pesquisas. Este panorama externo a minha pesquisa e tensionado trouxe alertas e
ponderacdes importantes para qualquer tipo de trabalho intelectual que, como o meu,

estivesse levantando criticas direcionadas a universidade.

6 Para Han (2017), o excesso de positividade no mundo do trabalho ¢ toxico na medida em que passamos a
receber multiplos estimulos, impulsos e informagdes, perdendo nosso poder de contemplagdo. Nessa
logica que critica politicas neoliberais, temos a falsa sensacdo de poder: “O poder ilimitado € o verbo
modal positivo da sociedade de desempenho. O plural coletivo de afirmagdo yes, we can expressa
precisamente o carater de positividade (...)” (HAN, 2017, p. 24, grifo do autor).

7 As ideias do paragrafo sdo pautadas pela leitura da obra Sociedade do Cansago, de Byung-Chul Han
(2017). Os conceitos do autor estdo destacados em italico.

8 Aqui estou me referindo ao contexto socio-politico € econdmico que se instalou com mais intensidade no
Brasil a partir das elei¢des para a presidéncia de 2018 e a interferéncia desse cenario na Educagdo, o que
resultou em cortes abruptos de verbas direcionadas a pesquisa e a ciéncia e também em um movimento
(partindo da sociedade e de alguns representantes politicos) de embate contra a figura dos professores,
pesquisadores, escolas e instituicdes sociais relacionadas a educagdo. Um contexto tensionado que
fragilizou muitos agentes inseridos nesse campo educacional.

9 Sobre campo e habitus, sdo conceitos aprofundados mais a frente, sob a 6tica de Bourdieu, porém para
adiantar & grosso modo: eles dizem respeito ao campo social onde os sujeitos estdo inseridos (exemplo:
campo académico/ universidades) e as agdes/comportamentos incorporados no dia a dia por determinado
grupo social inserido nesse campo (exemplo: praticas de leitura, gostos e preferéncias aparentemente
individuais mas que podem ter influéncia das estruturas hierarquicas pré-estabelecidas nesse campo).
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Desse modo, a critica que eu estava levantando naquele momento poderia
representar — se analisada de modo distorcido — um movimento de autossabotagem para
0 que eu estava, justamente, defendendo em linhas gerais: uma educagdao mais aberta,
democratica e acessivel a todos (as). Certamente, nunca esteve no meu horizonte de
expectativas fomentar esses discursos de desmonte das universidades ou de
desvalorizagdo dos professores. Minha pesquisa se compromete, pelo contrario, a
repensar as estruturas postas, porém em um sentido muito mais colaborativo. Portanto,
diante desse cendrio pessimista e de alerta, foi importante recuar e dar a volta!®. Ou seja,
abandonei aquele primeiro tom de dentincia que se voltava diretamente para o habitus de
sujeitos professores e pesquisadores detentores de um poder simbolico importante no
campo social das universidades e reformulei o trajeto, com mais cautela, voltando a focar
nos jovens leitores universitarios e no que eles tém a nos dizer. Aqui, por jovens, estou
considerando a faixa etaria que compde o final da adolescéncia e inicio da vida adulta,
visto que os colaboradores da pesquisa possuiam no momento das entrevistas uma média
de 18 a 26 anos.

Dessa maneira, reitero, a guisa de evitar qualquer ruido de comunicacdo, que,
embora ainda toque aqui em pontos de tensao a respeito desse campo — espago simbdlico
por onde atravessam as praticas sociais envolvendo escolas, universidades e professores
(as) —, continuo acreditando e defendendo a importancia da universidade, da escola e dos
(as) educadores (as) como dispositivo de transformagao social e desenvolvimento de um
pais. Se, por um lado, o presente texto ganha novo foco desviando/atenuando da/a escrita
confessional de outrora, por outro, ndo me furto de trazer aqui pontos importantes a serem
debatidos a luz desses conceitos, nos quais decidi me aprofundar desde a etapa de projeto.
Adoto, como fez Bourdieu, as lentes da sociologia como “esporte de combate”, para olhar
para o campo social dos leitores universitarios. Busco, com isso, organizar pessimismo e
esperanca, sobretudo no que diz respeito as praticas de formacao de leitores e incentivo a
leitura.

Por isso, declaro desde ja4 meu profundo respeito por todas as pessoas
pesquisadoras que levam em frente seus projetos, laboratdrios e pesquisas, de modo
resistente e criativo diante de cenarios hostis e pessimistas para o ensino superior,
sobretudo o publico. Esta postura dos sujeitos educadores que resistem nos lugares que

ocupam (trans) forma cidadaos aptos a também transformarem e se inquietarem diante da

19 Expressdo originaria do livro Mulheres que correm com os lobos, da psicanalista Clarissa Pinkola Estés.
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realidade colocada, bem como representa uma referéncia de esperanga — nao no sentido
de espera passiva — para os que chegam. Estamos impregnados por essa logica da
sociedade do cansaco, mas isso nao nos impede de continuarmos acreditando na poténcia
da educagdo. Desse modo, esta tese se debruca a compreender, questionar e repensar
maneiras de lidarmos com a distin¢do cultural (¢ demais conceitos imbricados ai) no
mundo das Letras, dentro e fora das universidades, a fim de que este espago se torne ainda
mais aberto e democratico, sem, com isso, negar ou deslegitimar a relevancia dessa
institui¢ao, bem como até mesmo o canone literario em sua totalidade. Nao hé espago
aqui para radicalidades nesse sentido.

A proposito, aqui nesta tese, embora carregue este nome no titulo, ndo adentrarei
com profundidade em discussdes conceituais sobre o canone literario em si e sobre como
esse termo nasceu ou vem sendo questionado no campo literario, tanto pela teoria literaria
quanto pelos estudos culturais. Escrevo um pouco sobre isso em um dos capitulos, mas
sendo este um estudo socioldgico e de campo, além de teoérico, o foco maior foi analisar
o comportamento dos leitores aqui envolvidos diante do poder simbolico imbricado no
tema. No entanto, importante dizer que por canone literario estou entendendo basicamente
um conjunto de obras e autores que ocupa ou ocupou por muito tempo um espaco
reconhecido tradicionalmente por agentes do campo literario. Considero, ainda, como
muitos outros autores, a exemplo de Eagleton (2003), na obra Teoria da Literatura, que
aideia de canone hoje implica uma transitoriedade. Ou seja, ndo se trata, portanto, de uma
lista fixa de obras, mas de algumas produgdes artisticas, literarias ou cientificas e autores
que mesmo atravessando séculos mantém sua presencga e importancia em determinadas
culturas, como nos curriculos escolares, universitarios, nas prateleiras de bibliotecas e
livrarias e, principalmente, nas maos dos leitores.

Em vista desse contexto, ao mencionar canone literario aqui no texto estarei me
referindo a um repertorio cultural legitimado/reconhecido/valorizado e, por vezes,
dominante no campo literario. Ja adianto que farei questionamentos sobre esse lugar de
valor do canone, pensando muito em obras e autores (principalmente autoras) que ficaram
de fora dessa lista ao longo da histéria, porém isso ndo significa que tais obras nao estejam
sendo valorizadas neste trabalho. O canone literario existe e sua presenca em nossa
cultura nao me parece ser um problema, pelo contrario. Por isso, o que busquei aqui nao
foi uma relativizagdo de que “tudo vale” e “tudo ¢ bom”, mas uma abertura para

percebermos, pela perspectiva dos jovens leitores universitario, novos pontos de vista a
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fim de refletirmos sobre o lugar do canone em nossa cultura hoje e, também, sobre a
importancia de considerarmos as dinamicas dos multiculturalismos nesse debate.

Ainda ao som desse primeiro ponto-aviso de incéndio, inclusive metafora de
Léwy muito oportuna para 2020'!, vale reforgar que novas praticas e perspectivas para o
modo como encaramos o valor da Literatura e seus leitores no mundo das Letras, bem
como questionar velhas estruturas colocadas, ndo desvalida a ardua trajetéria de
construgdo do conhecimento (também parte do capital cultural simbdlico'?) construido
até aqui nas universidades, seja no mundo das pesquisas e produgdes cientificas, seja no
universo da arte literaria. Nessa direcao, questionar uma cultura dominante nao significa
banalizar a Literatura, desqualificar curriculos ou assumir total relativismo sobre seu
valor. Definitivamente, o que defendo aqui ndo se trata de um “vale-tudo” como muitos
tedricos da Teoria Literaria temem. Trata-se de um caminho, entre tantos outros possiveis,
que pode contribuir para a percep¢do de violéncias simbdlicas ainda atravessadas no
cotidiano escolar (seja no ensino médio ou superior), quando se trata de repertério cultural
literario entre leitores e do acesso dos sujeitos ao mundo letrado. Pensando em Walter
Benjamin, esse caminho de pesquisa ¢ inspirado pela ideia de “escovar a contrapelo”
(BENJAMIN apud LOWY, 2005, p. 70)'3, sem a pressa em encontrar um resultado, mas

3

com a atencdo de quem busca ouvir sujeitos, olhar para os “vencidos” e para os
vencedores, tentando entender melhor como essa dindmica e economia das trocas
simbolicas, para usar a expressao de Bourdieu (2007), ainda pode estar infiltrada em nossa
rotina.

O segundo ponto-aviso de incéndio que justifica o trajeto atual da escrita foi o
alarme que ouvi durante a qualificagdo e diz respeito aos dilemas da subjetividade
contemporanea, para adotar a logica de Leonor Arfuch (2010), na obra O espago
biografico. Segui, na primeira versdo, o caminho chamado por Concei¢do Evaristo de
escrevivéncia e adotei, para isso, uma escrita que misturava cenas vividas na universidade
contrastadas com conceitos do arcabougo teorico da pesquisa. Segundo Guimaraes Rosa

2 e

(2009, p. 63), no ja referido conto “Desenredo”, “todo abismo ¢ navegavel a barquinhos

" Aqui, mantive a data em que escrevi este texto de apresentagdo, mesmo a tese como um todo tendo sido
concluida em 2021.

12 Bourdieu (1989) considera trés tipos de capitais em suas pesquisas: 0 econdmico, o social e o cultural. O
capital cultural simbdlico trata-se de toda a “riqueza” acumulada individual ou coletivamente no campo
dos titulos escolares, formacdo do gosto, nogdes de arte, linguagem, bem como um conjunto sutil de
comportamentos que representam um grupo social e sua cultura.

13 A citago das teses aparece como “apud” por estar adotando e dando preferéncia a tradugdo de Gagnebin
e Miiller das teses, inseridas na integra na obra de Lowy (2005).
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de papel”. E foi assim que velejei com fragil barco de modo arriscado sobre o mar
profundo desses impasses acionados pela escrita de si que se coloca em um espago
biografico. Nesse caso, borrei as fronteiras da minha experiéncia enquanto docente do
curso de Letras e professora de Literatura do Ensino Médio, além de pesquisadora de
Pierre Bourdieu. Um caldeirdo organico e pulsante, porém, perigoso, como ¢ viver, ja
diria o proprio Guimaraes Rosa.

Para Bourdieu (1997), no entanto, conforme relata na obra A Miséria do Mundo,
a aproximagdo do sujeito que pesquisa com o campus pesquisado nao representa um
problema. Por outro lado, a subjetividade e conhecimento empirico, de quem pesquisa
(sobretudo, arrisco a dizer, se esse quem for uma voz feminina recém-chegada ao
ambiente académico, disposta a balancar essas estruturas) geram mal-estar e
desconfianca. Hoje, os “conselhos” para abrir mdo desse caminho fazem mais sentido.
Nao ¢ a toa que Bourdieu, de modo bastante maduro, esperou quase 20 anos para publicar
a obra Homo Academicus, em 1984 na Franga, por representar uma ruptura com o seu
proprio lugar enquanto sujeito cientifico e, consequentemente, o de seus colegas, assim
como o habitus vigente no ambiente universitario no qual estava inserido em 1968,

Depois dessa experiéncia, com o devido afastamento engenhoso do tempo,
compreendo melhor, o meu proprio movimento. Era uma fase perplexa da pesquisa em
que se cruzaram dois cendrios sobrepostos em minha rotina dupla e fundida (como as
duas Fridas de maos dadas, unidas por uma artéria): de um lado, a pesquisadora e, de
outro, a docente em inicio de carreira, explorando com curiosidade o espago distinto das
Letras recém conquistado. A teoria que eu estudava nos livros estava parafraseada no meu
cotidiano hodierno universitario — seja no contato com colegas professores em reunioes
de trabalho ou em salas de aula diante de académicos (as) de diversos cursos, ndo s6 o de
Letras, endeusando meu lugar de professora universitdria, como outrora eu mesma fiz
como estudante, projetando olhar a quem estava a minha frente. Estar diante de um
emaranhado de leituras e teorias a respeito de como se organizou (e ainda se organiza) a
sociedade durante muito tempo no entorno da consagra¢do da intelectualidade (sobretudo
a masculina'®) me levava a olhar com outros olhos o ambiente ao meu redor. Naquele

momento, problematizar a distin¢do cultural presente nas universidades era, sim,

14 Informagdes de Ione Ribeiro Valle, estudiosa e tradutora de Bourdieu no Brasil, em entrevista ao
programa Livro Aberto, transmitido pela TV UFSC, em abril de 2014. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=_T4QM3rTb6E <acesso em fevereiro de 2020>.

15 Bourdieu também fala sobre isso na obra Dominacdo Masculina, de 1998.
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denunciar meu proprio fazer didrio e meu proprio lugar enquanto sujeito letrado, assim
como de meus colegas.

Ainda analisando esse mapeamento da pesquisa na tentativa de fazer o caminho
de volta para entender como eu teria ido parar nesse lugar autodestrutivo, percebi que foi
com certa ingenuidade que dei inicio aos estudos sobre distingdo cultural e julgamento
do gosto no meio académico, bem como da Sociologia de Bourdieu como um todo.
Quando a pesquisa ainda estava em fase de projeto, em 2016, eu ja anunciava nas
primeiras linhas do texto um inimigo: o arbitrario cultural dominante. Pensava que iria
abordar leitores (as) universitarios (as), ouvi-los (las), problematizar essas questdes e, a
partir desse material coletado, sairia ilesa, com meu barquinho de papel, tendo velejado
por esse mar profundo e cumprido cada objetivo geral e especifico desenhado no projeto
cartesiano de pesquisa. O que eu ndo fazia ideia, em meio a este campo de estudos, ¢ que
estudar sobre isso me levaria a mergulhar no abismo e descobrir em mim o proprio
inimigo que dei como procurado no projeto. Feito Edipo-Rei, na tragédia'® de Sofocles,
coloquei-me a procura de um inimigo, sem me dar conta de que era eu mesma. Ao mesmo
tempo, a teoria de Bourdieu e dos autores que trago aqui foram emancipatorias para que
eu entendesse o meu lugar nas regras do jogo no mundo das Letras, o que me empoderou
no sentido de adquirir mais consciéncia do caminho que tracei até aqui e que pretendo
seguir como educadora.

Pouco mais de quatro anos depois, j& tendo estudado mais sobre a biografia de
Bourdieu, percebo também que se me coloquei neste lugar € porque de algum modo captei
a teoria com a qual me comprometi nesta trajetoria de pesquisa. O que no inicio parecia
apenas um flerte com a Sociologia, agora ja se tornou um relacionamento sério,
complicado e com o qual preciso estar sempre alerta, pois se coloco luz demais sobre
certo ponto, posso cegar. Com coragem, enfrentei o inimigo, cumprindo o prometido:
revisel minha propria historia no mundo das Letras, a ponto de ressignificar toda minha
trajetoria académica, como leitora, estudante, pesquisadora e, sobretudo, como mulher
ocupando espagos sociais destinados historicamente aos homens e a uma seleta elite do

saber."” Como a propria Frida respondeu, falei de mim e me coloquei no centro do

16 Nessa tragédia grega, Edipo mata o proprio pai ainda sem saber quem ele era. Depois de muitos anos,
decide procurar o assassino de seu patriarca. O ponto de virada da pega é quando se da conta de que ele
mesmo ¢ o assinado procurado.

17 Em capitulo proximo, essa ideia de “seleta elite do saber” ficara mais clara. Ela esta associada ao conceito
de disting¢do cultural no campo universitario.
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autorretrato socioldgico, quase como um objeto de pesquisa, porque minha trajetéria no
mundo das Letras ¢ a que melhor conheco.

Diante de tal conjuntura, mesmo tendo sido atravessada, e talvez emparedada, pelo
conceito que eu mesma escolhi estudar, assumi o esfor¢o para no presente texto focar na
analise da coleta de dados (como previsto no projeto) em contraste com a discussao sobre
distin¢do cultural e julgamento do gosto no mundo das Letras, pela perspectiva de jovens
leitores universitarios. Desloquei, portanto, o foco inicial — que colocava holofotes sobre
minha propria experiéncia no universo letrado e académico — para os leitores, com quem
conversei, convivi e entrevistei nos ultimos anos. Tentei, na medida do possivel, preservar
esse “eu” mais intimo que me escapa e se mostra nas fendas do texto. O que ficou é
vestigio de mim que ndo consegui cortar, pois inegavelmente faco parte. As duas Fridas
continuam de maos dadas. Por isso, na limpeza do guarda-roupa da escrita, reforma da
casa-texto, o tom ensaistico ficou e a primeira pessoa do singular no discurso também.
Sao pecas usadas e surradas, das quais tenho dificuldade de me desfazer, mesmo que me
pecam. Como poderao ver, a escrita criativa/literaria, feito os morangos de Caio Fernando
Abreu esteve mofada e com gosto amargo durante um tempo, mas desliza vez ou outra
pelo texto, buscando ar fresco.

Ouco o conselho de Virginia Woolf, em Um teto todo seu, e busco o caminho de
volta para a tese, assimilando as reflexdes da autora em defesa de mulheres que escrevem
ao dizer que ¢ uma pena quando uma mulher ¢ impelida a amargura e abandona, com isso,
a escrita. Recupero as forgas. Reativo as cordas vocais e dou sopro de vida ao recomego,
reabrindo o fluxo da palavra, também inspirada por Clarice Lispector. “Em cada palavra
pulsa um cora¢do”, como disse a autora na obra Um sopro de vida. Sigo, assim, para nova
cartografia nesta escrita que se sobrepde, porém nao apaga a cartografia anterior. Teorias,
objeto de pesquisa e conceitos permanecem, o que muda sdo os caminhos, marcagdes e
conexoes. Ha varias formas de se caminhar pelo mesmo territorio.

O(a) leitor(a), inclusive, também escolhera sua forma de caminhar por aqui. As
paisagens mudam um pouco, mas ainda estou no mesmo territdrio e ouso dizer que o
conheco ainda mais, pois explorei desde os pontos mais turisticos até os becos
lamacentos, por onde caiu a auréola sagrada do poeta, de Baudelaire (poema que
aparecera mais a frente). Das duas Fridas, usei a roupa branca europeia e a mexicana. O
mapa periférico e ordinario da pesquisa, cheio de atalhos e segredos, o preferido de
muitos(as), ficou arquivado e mostro outra hora a quem interessar possa. Quem sabe daqui

duas décadas, como fez Bourdieu? Ja compreendi que a sociologia ndo deve ter pressa.
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Desejo, ndo sem receios, as boas-vindas a quem aqui chega e me preparo para um
dialogo aberto com os (as) primeiros (as) leitores (as)'® desta pesquisa, a qual se revelou
inacabada, posto que se apresenta como rizoma aberto € movel, e transformadora em
minha pratica docente, cientifica, cidada e como mulher. Faces-fases de uma mesma
Frida, entre feridas. Bom caminho! Boa leitura!

Eloisa da Rosa Oliveira, Verdo de 2020".

18 Nesta apresentagdo, flexionei os géneros nos substantivos que designavam tanto sujeitos femininos
quanto masculinos (ex.: leitores (as), educadores ¢ educadoras). No entanto, por uma questdo de fluidez
da leitura e escrita, optei por, daqui para frente, seguir a norma gramatical vigente e manter o “masculino
genérico”. Ainda assim, declaro que as novas perspectivas de uso do género neutro na linguagem, ainda
pouco aderidas no campo cientifico, me sdo caras, pois demarcam um novo comportamento dos usuarios
da Lingua Portuguesa.

19 Este texto de apresentacdo foi escrito as vésperas da chegada do virus Covid-19 no Brasil (OPAS; OMS.
Folha informativa sobre COVID-19. Disponivel em: <https://www.paho.org/pt/covid19>. Acesso em:
Set. 2021). Em razdo disso, aqui nessa abertura ndo falo sobre o contexto da Pandemia e como ela afetou
a realidade da educacdo brasileira. Tais informagdes estardo mais contextualizadas nas consideracoes
finais.



https://www.paho.org/pt/covid19
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INTRODUCAO
ENTRE PESSIMISMOS E ESPERANCAS.

Figura 2: Obra “The Crossing", de Chiharu Shiota, criada em 2018. Site specific installation: 175 livros
conectados por 13 branca. Tamanho 10 x 3 x 4m (dimensdes variaveis). Local: Melbourne Art Fair,
Melbourne, Australia, cortesia de Anna Schwartz Gallery, fotografia de Zan Wimberley. Disponivel em
http://texte.chiharu-shiota.com/en/works/.

Quantas linhas invisiveis conectam nossas leituras e experiéncias pelo mundo das
Letras? Quais livros e leitores compoem nossa rede de leitura, nossas paginas lidas e
escritas? Onde fica o comego e o fim da rede? Como ela se espalha? Como ela pode
nos libertar ou até mesmo sufocar? Como nossas leituras nos conectam as leituras dos
outros? Os trabalhos da artista japonesa Chiharu Shiota, conhecidos como site
specific, se adequam ao local onde estdo instalados e tém como caracteristica a
proposta de emaranhado de linhas que se expandem, sugerindo, com isso, as linhas da
vida, a conexdo, a memoria, a multidisciplinaridade que nos rodeia, enreda e sustenta.
Nas tramas do universo letrado, também estamos nos enredados, conectados,
sustentados por diferentes saberes, experiéncias e pessoas. Na complexidade dessa teia,
os fios que tecem um leitor vém de dentro e de fora, entre encontros e desencontros.
Linhas que cortam feito navalha e linhas que costuram novas redes. Diante do desafio
de pensar sobre leitura e leitores na contemporaneidade, cabem, nessa rede, linhas de
pessimismo e esperanga: elas coexistem no emaranhado e se sustentam entre si.


http://texte.chiharu-shiota.com/en/works/
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“F preciso organizar o pessimismo”.

(Walter Benjamin).

“Pensar que a esperanga sozinha transforma o mundo e atuar movido
por tal ingenuidade é um modo excelente de tombar na desesperanca,
no pessimismo, no fatalismo. Mas prescindir da esperanc¢a na luta para
melhorar o mundo, como se a luta se pudesse reduzir a atos calculados
apenas, a pura cientificidade, é frivola ilusdo. (..). Enquanto
necessidade ontologica, a esperanga precisa da pratica para tornar-se
concretude histérica. E por isso que ndo ha esperanca na pura espera,
nem tampouco se alcanca o que se espera na espera pura, que vira,
assim, espera va. Sem um minimo de esperan¢a ndo podemos sequer
comegar o embate, mas, sem o embate, a esperancga, como necessidade
ontologica, se desenderega e se torna desesperanca que, as vezes, se
alonga em tragico desespero. Dai a precisdo de uma certa educagdo
da esperanga.”

(Paulo Freire, em Pedagogia da Esperanga).

“Tem coisa mais autodestrutiva do que insistir sem fé nenhuma?”’
(Caio Fernando Abreu, no conto Os sobreviventes).

Pensar no presente e no futuro das praticas de leituras literarias, incluindo os
canones, entre jovens estudantes aciona um dispositivo paradoxal para os estudiosos da
area de Letras: de um lado, podemos cair em desesperanca ao pensarmos que a
modernidade liquida®® tem afundado (afogado?) aos poucos o valor da Literatura em
sociedade e a capacidade de atengdo voltada para a obra literaria; de outro, podemos olhar
para novos movimentos entre jovens leitores que, mesmo em meio a um contexto de
exposi¢do e consumo, reinventam praticas coletivas e individuais de leitura que
despertam curiosidade e alguma esperanca. Ou, ainda, nem de um lado, nem de outro, na
contramao da polaridade, podemos experimentar uma sensagdo dubia de pessimismo e
esperanca flutuando juntos, ambos diluidos em uma mesma substincia, que atua no cerne
de nossos questionamentos. Assim como Georges Didi-Huberman (2011, p. 45), na obra
Sobrevivéncia dos vaga-lumes questiona “Os vaga-lumes desapareceram todos ou eles
sobrevivem apesar de tudo?”, eu também pergunto: os jovens leitores literarios
apreciadores dos canones desapareceram todos ou eles sobrevivem apesar de tudo?

A esperanca a que fago meng¢do aqui tem total apoio na obra de Paulo Freire

Pedagogia da Esperanca (1992, 2013) e ndo se refere, como o autor ja diz na epigrafe

20 Esta expressdo vem de Zygmunt Bauman, na obra Modernidade Liquida (2000), que grosso modo se
refere a fragilidade das relagdes (sociais, econdmicas, de producdo e culturais) estabelecidas na pds-
modernidade. Para o socidlogo, nossas relagdes, bem como alguns paradigmas, teriam perdido o senso de
tradigdo, seguranga e solidez e encontram-se numa vulnerabilidade que flui feito o liquido.
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acima, a uma esperanca no sentido de espera va, passiva, alimentando uma visao utopica,
otimista e, por vezes, simplista sobre 0 mundo. A educagdo da esperanga?!, no sentido
freiriano, se apoia num olhar critico e politizado para a dinamica social pré-estabelecida.
De modo que se compreende que, mesmo nos cendrios mais aridos, € importante manter
um minimo de esperanga (nesse viés critico) para operar os embates necessarios, 0s quais
possuem potencial de transformacao social.

Desse cenario que mescla pessimismo e esperanga (poténcias que, segundo Paulo
Freire (1992, 2013) se complementam), sobretudo no que diz respeito aos dilemas que
circundam o leitor e a leitura na contemporaneidade, surge o tema fundamental desta tese
que se concentra no debate sobre o conceito de distin¢do cultural e critica social do
julgamento do gosto, cunhados pelo socidlogo Pierre Bourdieu (2013), com base na
perspectiva de jovens leitores universitarios que gostam de ler.

A saber, o delineamento do perfil dos sujeitos entrevistados, colaboradores do
estudo, foi o de jovens estudantes que gostam de ler e estdo matriculados em cursos de
graduagdo na area de Letras de duas universidades, em paises diferentes: Universidade
Federal de Santa Catarina, na cidade de Floriandpolis, no Brasil e University College
Dublin, na cidade de Dublin, na Irlanda. Todos os estudantes participantes foram
voluntérios que responderam espontaneamente a um e-mail-convite enviado para lista de
alunos matriculados em duas disciplinas de Literatura®’, para colaborar com minha
pesquisa sobre o gosto pela leitura por meio de entrevista gravada em audio. Os critérios
exigidos foram apenas dois: que os universitarios estivessem matriculados em disciplinas
de Literatura e que gostassem de ler. Todos os estudantes que responderam ao e-mail-
convite foram selecionados para as entrevistas. A delimitacdo dos leitores na categoria
“jovens” veio depois, a partir da faixa etaria do grupo (18 a 26) que se configurou no
andamento da coleta.

Quanto ao numero de entrevistados, ao todo, foram 18 (dezoito) colaboradores,

sendo destes: 12 doze estudantes matriculados na disciplina Contemporary Irish Writing,

21 Vale adiantar aqui, a fim de calibrar expectativas, que ndo aprofundarei no tema esperanga ao longo do
trabalho. Este ¢ um viés que aparece mais fortemente nas reflexdes conclusivas que resultaram da analise
e do estudo como um todo em contraste com o contexto social no qual a pesquisa esteve inserida,
sobretudo na sua fase final (setembro de 2021). Desse modo, apresento um pouco desse pensamento
inspirado em Paulo Freire aqui na introdug@o e retomo nas consideracgdes finais, tendo em mente que a
esperanca nesse sentido freiriano atravessou de algum modo o estudo como um todo, mesmo
implicitamente.

22 Neste recorte, ndo houve preocupacgio para que todos os entrevistados fossem de uma mesma fase.
Bastava que fossem estudantes de disciplinas cujo tema central fosse Literatura. Nesse caso, ndo hd um
padrdo a respeito do estdgio em que cada entrevistado se encontra na sua trajetéria de estudos na
graduacio.
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do curso School of English Drama and Film da UCD, entrevistados em novembro de
2017 e 6 (seis) brasileiros matriculados na disciplina de Literatura Brasileira II, no curso
de Letras — Lingua Portuguesa da UFSC, entrevistados em novembro de 2019%. Nesse
contexto, uma ressalva importante a fazer aqui ¢ a de que os entrevistados da UCD nao
eram todos irlandeses, embora todos estivessem morando no pais. Com isso, tive
colaboradores de outras nacionalidades, como Estados Unidos, China e Noruega. Por essa
razdo, esta ndo se trata de uma pesquisa comparativa no sentido cultural
brasileiros/irlandeses, ainda que alguns contrastes culturais entre os dois grupos fiquem
evidentes e sejam apresentados aqui.

Além disso, a disparidade dos nimeros de colaboradores também tira este estudo
do horizonte de uma pesquisa quantitativa, embora em alguns momentos eu apresente,
nesta tese, graficos com interpretacdo dos numeros proporcionais para melhor
visualizarmos algumas questoes de contrastes que aparecem entre os dois grupos. Ainda
sobre isso, cabe justificar que essa diferenga dos nimeros de entrevistados no Brasil se
deu por conta do contexto pandémico instalado em 2020 no pais, quando todas as
atividades na UFSC passaram a ser a distdncia, o que interrompeu a continuidade da
coleta de dados que estava programada para mar¢o de 2020 por meio de encontros
presenciais no campo universitario. Para que a abordagem e condigdes do encontro
durante as entrevistas ndo fossem modificadas, preferimos manter os dois grupos com
esses numeros, compreendendo também que isso ndo interferiu na qualidade dos dados.

Ja a respeito do motivo da escolha por trabalhar com estudantes do Brasil e
Irlanda, este estudo estd inserido no histérico das duas universidades (Universidade
Federal de Santa Catarina e University College Dublin) como parte de um processo de
negociac¢ao de convénio entre ambas. Somente em 2019 € que o convénio se tornou oficial
para as duas institui¢des, mas desde 2016 alguns movimentos de parcerias e intercambios
entre professoras ja vinham acontecendo e minha pesquisa se articulou como um deles.
Nesse periodo (mais precisamente no final do ano de 2016), foi quando tive a
oportunidade de ser convidada — gracas ao intermédio de duas professoras: Dra. Alinne
Balduino Pires Fernandes (UFSC) e Dra. Margaret Kelleher (UCD) — a me tornar
pesquisadora visitante na UCD em 2017 para desenvolver parte da minha pesquisa de

campo em Dublin.

2 0 intervalo de pouco mais de um ano entre a primeira coleta (2017) e a segunda (2019) se deu de modo
prolongado devido ao meu cronograma de pesquisa € movimento pessoal de escrita e da qualificacdo da
primeira versao da tese que aconteceu em abril de 2019.
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Foi nesse contexto que durante entrevistas realizadas aqui no Brasil, em 2019, e
na Irlanda, em 2017, conversei com jovens leitores universitarios imersos no mundo das
Letras e interessados em dialogar sobre suas preferéncias e trajetorias de formagao
enquanto leitores literarios. Busquei, com isso, por meio de uma escuta ativa e das lentes
da Sociologia e da Literatura, ampliar o debate sobre a formagdo do gosto pela leitura, o
valor da obra literaria, bem como o lugar do canone para jovens leitores. Na busca por
compreender melhor como se comportam os leitores reais do mundo presente, sem deixar
de pensar sobre o mundo futuro (o que se tornou, inclusive, imperativo urgente de nosso
tempo, diante da pandemia mundial que nos assola e desestrutura muitos de nossos
paradigmas), fiz essa trilha investigativa, sem deixar de lado reflexdes sobre educacdo e
ensino de literatura que vez ou outra surgem no texto, como linha paralela e indissociavel
deste estudo.

Sobre a ideia de distin¢do cultural, apenas para fins de contextualizagdo inicial
antes de aprofundar melhor o conceito mais a frente, comeco pelo senso comum trazendo
a definicdo do dicionario Michaellis, segundo o qual o vocabulo “distin¢cdo” quer dizer,
entre outros significados: “2. Percep¢do da diferenca entre pessoas ou coisas. (...) 5.
Conjunto de qualidades sociais superiores. (...) 7. Agraciamento, honraria, condecoragao.
(...) 9. Educacio apurada. 10. Nobreza de porte. (...) 14. Elegancia.”** Nessa logica, que
também ¢ base para o conceito sociologico, ser uma pessoa “distinta” significa ser uma
pessoa qualificada, superior, diferente das demais por ser mais nobre, mais educada, mais
elegante e honrada que o restante. Em vista disso, quando se trata de distingdo cultural,
estamos falando de como um sujeito se destaca socialmente por meio de suas praticas
culturais: livros que 1€, museus que frequenta, musicas que ouve, roupas que veste,
vocabuldrio que usa e por ai vai. Para a Sociologia da Literatura, h4 um emaranhado de
relacdes de poder por trds da constituicao dessa identidade do sujeito distinto das Letras,
sobretudo no que diz respeito a sua formagio nesse universo letrado. E para esta dire¢éo
que meu olhar esteve voltado por aqui, buscando compreender como o jovem leitor tem
se movimentado nesse campo literario, visto que o considero agente cultural que também
protagoniza as “regras do jogo” nesse universo letrado.

Dada essa primeira contextualizacdo como ponto de partida, vale situar o leitor
dizendo também que foi no final da década de 1970 que Bourdieu — que até entdo se

dedicava, sobretudo, a pensar o sistema escolar e seus mecanismos de reproducao cultural

24 Defini¢do disponivel em: http://michaelis.uol.com.br/moderno/portugues/index.php?lingua=portugues-
portugues&palavra=distin%E7%E30 (acesso em novembro, 2015).



http://michaelis.uol.com.br/moderno/portugues/index.php?lingua=portugues-portugues&palavra=distin%E7%E3o
http://michaelis.uol.com.br/moderno/portugues/index.php?lingua=portugues-portugues&palavra=distin%E7%E3o
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— ampliou seu campo de pesquisa e aprofundou o conceito de distingdo e julgamento do
gosto, incutidos nas relagdes sociais de classe na Franga em diferentes meios. Na obra de
titulo original La Distinction: critique social du jugement, lancada pela primeira vez na
Franca em 1979, o autor vai, portanto, além do espago escolar e foca na relagao entre o
sujeito distinto e o ndo-distinto para entender as tensdes intrinsecas dentro de diversos
campos sociais, bem como seus jogos de hierarquia e julgamento do gosto, a partir das
posi¢des que 0s sujeitos ocupam nesse esquema social.

No Brasil, a obra 4 distingdo: critica social do julgamento foi traduzida pela
primeira vez em 2006, com segunda edi¢do revista em 2013, pela editora Zouk. A
repercussao de tal obra por aqui ainda parece discreta na area de Letras. Segundo catalogo
de teses e dissertagdes, disponibilizado pela plataforma Sucupira, da Capes®, foram
desenvolvidas e defendidas nos Uultimos anos algumas poucas teses nessa area
contemplando de modo indireto o debate sobre distingdo cultural. Entre essas, apenas
duas tratam sobre a recepcdo dos leitores?® enquanto sujeitos de pesquisa e nenhuma
aborda o conceito como proposta central de estudo. Um caminho a ser desbravado, que
traz desafios na propor¢ao da novidade.

O objetivo geral elencado aqui € perceber como esses leitores, enquanto atores do
campo social académico, se comportam e reagem diante das regras e dinamicas
simbolicas colocadas no ambiente universitario letrado, quando o assunto ¢ repertério
literario, formagao do gosto pela leitura, valor do canone e julgamento do gosto. O que
esses leitores tém a nos dizer? Até que ponto as teorias de Bourdieu (2013) sobre distingdo
e julgamento do gosto estdo sendo reproduzidas ou rompidas por esses leitores? Existe
alguma novidade apontada por este grupo que possa nos ajudar a organizar pessimismo €
esperancas a respeito do futuro da leitura literaria?

Os objetivos especificos que estiveram no horizonte deste estudo e sdo
complementares ao geral foram: a) aproximar as lentes da Sociologia de um estudo
literario; b) ouvir com atencao aquilo que o leitor real contemporaneo tem a nos dizer; c)
compreender a relacdo entre heranga cultural e formagao do gosto e como esse contexto
— relacionado a desigualdades e privilégios sociais — ainda pode estar presente na rotina

do mundo letrado; d) observar como jovens leitores universitarios que gostam de ler se

25 Coordenagdo de Aperfeigoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES).

26 Sdo as teses de Adriana Pin (4 recepcdo da obra de Paulo Coelho pela critica literdria e pelo leitor) de
2014 e Ronis Faria de Souza (O habitus do leitor literario: o professor de Lingua Portuguesa de Ensino
Meédio da rede estadual do Espirito Santo) de 2016, esta tltima ainda nao publicada.
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posicionam diante da distin¢do cultural, do canone literario e do julgamento do gosto
presentes no campo académico, como estabelecem critérios para avaliarem uma obra
como de valor; e, por fim, ) buscar, ainda que sejam apenas pistas, novidades entre esses
leitores, de modo a amadurecer o debate sobre literatura, ensino e formagao do leitor
literario nos ambientes educacionais (tanto no ensino médio, quanto no superior), a partir
da contribui¢do do olhar desses leitores.

Agora, para retomar um pouco a condi¢do na qual esta pesquisa teve inicio, desde
o projeto de tese, este estudo assumiu um compromisso com o despertar da esperancga
referente a um passado que ndo para de ser citado/repetido no presente, tomando como
inspiragdo a seguinte citagdo da tese VI de Walter Benjamin (apud LOWY, p. 65), no
texto Sobre o conceito de Historia: “O dom de despertar no passado as centelhas da
esperanca ¢ privilégio exclusivo do historiador convencido de que também os mortos ndo
estardo em seguranga se o inimigo vencer. E esse ndo tem cessado de vencer.”. E nesse
sentido que se travou aqui uma batalha simbdlica contra um certo inimigo que continua a
vencer. Esse inimigo, para o projeto de pesquisa, tratava-se do arbitrario cultural
dominante (BOURDIEU, 1988), ou seja, um repertdrio cultural elitizado e tratado como
oficial, legitimo, e que desloca, frequentemente, para as margens, culturas outras que nao
entraram para o “hall da fama” dessa Cultura Unica (com C maitsculo), validada por
classes dominantes desde ha muito tempo na “historia das comunidades humanas”, para
utilizar a expressdao de Raymond Williams (1989). Para Bourdieu e Jean-Claude Passeron
(2015), este conceito define as regras de um jogo social, impostas por uma cultura
dominante, geralmente mediadas pela familia e/ou pela escola.

Ainda pensando no oponente anunciado no inicio da pesquisa, importa dizer que
sua a¢do opera de modo simbolico nas estruturas sociais que envolvem o mundo do saber
e, de modo consequente, no campo da Literatura dentro das universidades e institui¢des
escolares. No mundo das Letras, por exemplo, o arbitrario cultural dominante atua, muitas
vezes, como dispositivo de manutencao de certa hierarquia de valor atribuida a um canone
literario, que pouco se abre, salvo excecdes, as escritoras mulheres, negras e negros,
indigenas, entre outras minorias, ou at¢é mesmo para a cultura popular de modo geral,
enquanto agentes culturais de valor. Para além disso, essa manutencdo também pode
operar na vida dos estudantes de modo a reproduzir desigualdades, via sistema
educacional.

No entanto, o cendrio ndo pode ser considerado totalmente pessimista, visto que

muito ja se tem questionado sobre estas estruturas consolidadas e alguns curriculos ja se
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mostram mais flexiveis quanto a esta sele¢ao. Por isso, ndo podemos simplificar o debate
apenas rotulando o canone literario como “inimigo”. Existe, como esta e outras pesquisas
demonstram, muitos outros fatores envolvidos. O que se buscou aqui tem mais a ver com
um movimento questionador dessas hierarquias, dos critérios aplicados nessas posigoes
dos agentes culturais e, principalmente, com a curiosidade em compreender como tudo
isso desemboca na vida e percepcao do leitor universitario que gosta de ler e se coloca
diante de todo esse repertorio.

Em paralelo a isso, ndo posso deixar de mencionar também que a curiosidade e
mobilizagdo original para a pesquisa partiu de minhas “urgéncias” e inquietagdes durante
experiéncias em sala de aula e na pratica docente®’. Em convivio diario com leitores e
com uma escuta ativa, tanto no ensino médio quanto no ensino superior, passei a
experienciar nas cenas da minha rotina docente muitos dos conflitos que trago aqui. Por
isso, esta pesquisa, inspirada pelo que diz Paulo Freire (1992, 2013), busca corroborar
para uma educagdo da esperancga, voltada para (re)pensar a formagao do leitor literario,
compreendendo que a esperanga sozinha nao ¢ suficiente para a transformacao, tampouco
0 pessimismo sozinho ¢ capaz de operar as mudangas que ja se fazem urgentes nesse
complexo inicio de terceira década do século XXI pelo qual estamos passando. Do mesmo
modo, também inspirada por Freire (em toda sua obra), faco, sempre que possivel, ainda
que nao seja este 0 meu foco central da pesquisa, reflexdes sobre praticas pedagogicas.

Além disso, entre andangas, leituras, didlogos e questionamentos, repensar o
canone e seus desdobramentos na vida dos leitores me direcionou para a area de estudos
sociologicos®® que investiga estruturas simbdlicas as quais colaboram para que possamos
compreender melhor a relagdo entre o mundo das Letras e o comportamento social dos
leitores. Assim, o gosto pessoal de estudantes da area de Letras, bem como suas diferentes
perspectivas acerca desse campo, entrou em jogo nesta pesquisa para se pensar em como
esses sujeitos atuam diante dessas regras da arte literaria e como reagem ou incorporam

essa economia simbolica pré-estabelecida no ambiente universitario. Tudo isso no intuito

27 Desde 2014, salvo periodo de licenga para estudos, atuo como docente do Curso de Letras - Lingua
Portuguesa, na Universidade do Extremo Sul Catarinense, localizada em Criciima, SC, como professora
de Literatura e de Estagios Supervisionados de Lingua Portuguesa, além de ministrar outras disciplinas
na area da linguagem em cursos variados. Além disso, atuo também como professora de Literatura do
Ensino Médio, no Colégio Unesc, e em projetos de extensdo ligados as escolas da regido. Nos ultimos
quinze anos, em minha carreira, o tema leitura e formagdo de leitores literarios sempre esteve presente
em minhas pesquisas e praticas de sala de aula.

Essa predisposi¢do também se deu por motivacao do curso Cultura popular, cultura massiva e cultura
subalterna: marcos e debate, ministrado pelo professor Dr. Claudio Celso Alano da Cruz e ofertado
pelo Programa de Pos-graduagéo em Literatura em 2015.

28
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de abrir espacgo para uma reflexao sobre praticas de ensino de Literatura em sala de aula
que levem em conta esse universo do leitor e suas diferentes perspectivas.

A estrutura curricular de ambos os cursos em questao estava, na época da coleta,
composta por essa selecao tradicional de autores considerados candnicos, ja apresentando
alguma abertura em disciplinas consideradas optativas, incluindo literaturas
contemporaneas, fora desse eixo do repertorio mais tradicional. Diante desse recorte, o
foco aqui ndo foi analisar essas estruturas curriculares postas (que podem ser velhas
conhecidas para quem percorreu/percorre o caminho das Letras) e sim as novas estruturas
que estdo sendo formadas no posicionamento dos leitores universitarios. Como estudantes
de disciplinas de Literatura, em cursos de graduagio, lidam com esse capital cultural®’
dominante em suas rotinas de leitura? Como se posicionam enquanto sujeitos
classificados e classificantes? Faco tais perguntas porque, com base em estudos de
Bourdieu (1988), devemos lembrar que, ao olharmos para um grupo social através das
lentes da Sociologia®®, estamos analisando sujeitos classificantes. Ou seja, eles ndo sdo
apenas classificados como pertencentes a um grupo, eles também atuam nessa
classificagcdo. Por isso, as questdes levantadas levam em conta esse protagonismo e
autonomia dos leitores: Como eles proprios se classificam como leitores? Como reagem
e se relacionam com essa classificagdo que recebem na institui¢do escolar?

Ao longo da pesquisa, a ideia do “inimigo” enquanto conflito polarizado — que
estava ainda muito presente no projeto e inicio do estudo — foi se atenuando, ndo no
sentido de abandono dos principais questionamentos ou postura de embate valiosa para
qualquer investigagdo, mas pelo fato de que, ao caminhar entre leitores, pude também
posicionar meu discurso como pesquisadora e professora de modo menos reativo e mais
ativo. Ou seja, ndo recuei na percepcao de que a luta de classes estd na fundacdo de todo
esse debate e de que ha uma cultura oficial que se impde e atropela violentamente, por
vezes, culturas outras, plurais e marginalizadas. No entanto, essa foi uma das licdes que

aprendi com os colaboradores desta pesquisa: algumas vezes ¢ possivel transformar e se

2 A nogdo de capital cultural ficard mais clara nos proximos capitulos, mas para contextualizar aqui: trata-
se de um repertorio cultural acumulado, variavel conforme o campo social em que se esta inserido.
Bourdieu (2013) considera que, assim como se pode acumular um capital econémico quantitativo,
também ¢é possivel acumular um capital cultural, que se apresenta de modo simbolico envolvendo
fatores mais sutis como: gosto para a arte, dominio da lingua, gestos, atitudes, maneiras de se vestir e
se comportar de modo geral, entre outras agdes demonstrativas disso.

30 Pensando no artigo de Ione Ribeiro Valle (2018), “Sociologia Historica ou Historia Socioldgica?
Diélogos a partir de Pierre Bourdieu”, aqui, ao pensar nas lentes da Sociologia, eu poderia também
incluir a nogao de Sociologia Historica, uma vez que o trabalho da sociologia bourdieusiana se edifica
em sua base, segundo a autora, numa sociologia historica.
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abrir para novas possibilidades mais inclusivas, sem necessariamente entrar em combate
direto com — ou em negagao ao — o que estd posto e ja construido. Um caminho atento de
busca por esse equilibrio complementar entre o pessimismo ¢ a esperanga, entre velhas e
novas perspectivas.

Diante disso, a proposta inicial de lancar um olhar sobre certo “inimigo”
simbdlico, para usar esse termo sugerido por Benjamin nas teses, deixou de ser foco
principal, pois nao estou mais buscando negar o valor do repertério candnico e sua
importancia na cultura escolar e dos estudos literarios. Nesse sentido, os curriculos e
ementas que continuam refor¢ando a cultura dominante de uma tradigdo excludente
passaram a ser vistos ndo necessariamente como inimigos, tampouco os sao os autores €
autoras consagrados pela critica literaria. Talvez adiantando um pouco os “carros na
frente dos bois”, ndo ha “pecado” em ensinar o canone, nem dedos apontados para quem
o faz. Nao havera aqui um “tudo ou nada” nesse sentido, ainda que alguns conceitos
abordados o sugiram. A intengdo e investida do olhar investigativo tragou um caminho
mais no sentido de reconhecer/compreender como essas estruturas de violéncia simbdlica
ainda operam entre leitores e como podemos repensar praticas de ensino para lidar de
forma mais democratica com alguns impasses/desafios no ensino e formagao de leitores
literarios.

Inclusive, nao hd também uma disputa de maior ou menor importancia entre
estudos literarios e estudos culturais, que parece ser uma outra peleja de espago em meio
as pesquisas. Como o proprio titulo da tese ja sugere, por aqui houve, no decorrer do
caminho, uma dilui¢do entre provaveis opostos. Do inicio ao fim da pesquisa, os blocos,
a principio antagonicos, de cultura extraordinaria/dominante e ordinaria/dominada, se
derreteram de algum modo, formando — como eu gosto de pensar imageticamente — um
rizoma espalhado, usando aqui conceito de Deleuze e Guattari (1995). Ha raizes, ha
conexao, ha diferentes texturas e espessuras, hd pertencimento, porém, ha também
mobilidade e fluidez. Na trilha do canone diluido, algumas certezas de outrora também
se desmancharam, dando espaco para um possivel “caminho do meio™>!.

Sobre essa aparente contraposicdo dos estudos culturais aos literarios, nesse
contexto, embora — ao escolher a Sociologia como aliada — estejamos articulados talvez

mais intensamente com os estudos culturais, ndo houve essa intencao de desprestigiar o

31 Fago uso superficial da expressdo budista que tem origem no sinscrito e quer dizer “caminho que
transcende posicdes extremas”. Pesquisa disponivel em:

http://www.seikyopost.com.br/budismo/glossario#p-caminho-do-meio. Acesso em: maio de 2021.


http://www.seikyopost.com.br/budismo/glossario#p-caminho-do-meio
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lugar e a importancia dos estudos literarios em si. Ao mesmo tempo, nada nos impede de
problematizar e ter curiosidade sobre o modo como esses repertorios dominantes tém
operado entre leitores hoje. O que tentei, no caso, foi estabelecer uma trégua nessa
discussao ainda vigente (teoria literaria x estudos culturais) e diante dessa pausa/abertura,
dar zoom, observar e ouvir leitores; buscar possiveis novidades entre os recém-chegados
a este campo social do universo-universidade de tantas possibilidades.

Para contextualizar melhor essa questao entre teoria literaria e estudos culturais,
alguns autores estiveram preocupados com essa guinada do foco nas pesquisas e debates
na virada do século (XX para XXI). Leyla Perrone-Moisés, na obra Mutacoes da
Literatura no século XXI, fala sobre a submissao dos estudos literarios aos, segundo ela,
“mal definidos estudos culturais” (PERRONE-MOISES, 2016, p. 73), apontando a
ascensao dos estudos culturais como responsavel pelo abandono do “literario” nos estudos
da area e consequente enfraquecimento do ensino de Literatura. Outro autor que
demonstra preocupagdo parecida, porém um pouco mais receptivo aparentemente aos
ganhos dos estudos culturais, ¢ Terry Eagleton (2014), que na obra Depois da teoria
comenta sobre uma politica da amnésia que possa ter supervalorizado o movimento da
teoria cultural, dando espaco, segundo ele, para estudos por vezes acriticos sobre temas
do cotidiano, em detrimento dos estudos de cunho politico mais organizados com vistas
em lutas coletivas efetivas.

Eagleton (2014) tenta equilibrar a questdo e defende a importancia do senso de
tradicdo e pertencimento para que possamos retomar uma ideia de coletividade talvez
destrogada pela pos-modernidade®?, “niio h4 nada retrégrado a respeito de raizes” (2014,
p. 38). Segundo ele, “no centro do nosso pensar ha um vortice que o tira do prumo”
(EAGLETON, 2014, p. 21) e atrapalha nossas chances de a¢des politicas coletivas®’ mais
organizadas. Por isso, o autor sugere um ponto de equilibrio para delinearmos “novas
relacOes entre globalidade e localidade, diversidade e solidariedade” (2014, p. 39). Um
equilibrio entre raizes e movimento, entre velho e novo, tradicdo e novas perspectivas.

Busco, a partir disso, olhar para meu objeto de pesquisa e sua problemadtica

também com esse balanceamento sugerido por Eagleton (2014), sem um negacionismo

320 termo “pds-modernidade” se refere 3 marcacdo do tempo presente desde a década de 1990. Importante
destacar que nao se trata da ideia de “pds-modernismo”, criticada por autores como David Harvey na obra
Condig¢do pds-moderna, publicada originalmente em 1989. Harvey (1996) questiona o termo pos-
modernismo e problematiza essa condi¢do como uma continua¢do da modernidade.

3 Vale comentar aqui que Eagleton (2014) ndo deixa muito claro de que tipo de coletividade esta falando.
Nesse caso, cabe 0 questionamento sobre o quanto essa ideia de coletivo € capaz de incluir/contemplar
culturas diversas, por muito tempo apagadas na sociedade.
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por completo do canone tradicional, porém com abertura para os estudos culturais e novas
relacdes mais abertas entre leitores reais € o mundo das Letras. O que esteve em foco,
portanto, no processo investigativo foi o olhar observador para esse jogo de posigdes que
operam nas subjetividades individuais e coletivas, direcionado ao jovem leitor
universitario e sua percepgao sobre tal contexto.

Todas essas consideragdes iniciais e questionamentos colocados até aqui
compdem o tema da pesquisa O cdnone diluido: um estudo sobre distingdo cultural e
Jjulgamento do gosto, pela perspectiva de leitores universitarios € o problema, aqui
traduzido em formato de questionamento e ja atualizado em relagdo ao projeto: como a
tematica da distingdo cultural na classifica¢do do valor literario e julgamento do gosto ¢
percebida por estudantes de Literatura e leitores universitarios que gostam de ler?

Para pensar na hipotese que se desenhou antes de chegarmos a tese de fato, trago
aqui alguns recortes que considerei interessantes revisitar no texto do projeto e que
desenham a hipotese inicial lancada naquela fase do estudo, além de nos ajudar a entender

como cheguei até o atual delineamento da pesquisa:

Recorte 1: “(...) Tomo emprestado o olhar da sociologia para trabalhar
a favor dos ‘leitores desclassificados’ e incentiva-los, quem sabe, a
recusar esse posto inferior ou até mesmo entender como eles tém
negado esse posto num movimento herético, conforme Bourdieu.”.
(Projeto de 2016).

Recorte 2: “(...) Desse modo, o que se pode supor desde ja, com base
na experiéncia de trabalho em sala de aula até aqui adquirida, é que
esses estudantes, ao entrarem no curso de Letras-Portugués, no primeiro
momento, alimentam a expectativa de assimilar a cultura dominante dos
classicos e reforgam com isso o conceito de distingdo. Uma distingao
que, muitas vezes, os oprime em suas preferéncias ou até mesmo na
sensacdo de incapacidade de apropriag@o da arte legitima.”. (Projeto de
2016).

Recorte 3: Dito de outro modo, a hipdtese langada aqui é a de que o
conceito de distingdo, apresentado por Bourdieu, esta muito presente e
incorporado ao discurso de estudantes do curso de Letras-Portugués.
(Projeto de 2016).

A partir dos trés recortes apresentados acima que falavam a respeito da hipdtese
inicial da pesquisa, adianto, sem querer entregar o “fim da histéria”, o qudo interessante
foi trilhar este caminho investigativo e evidenciar, durante a coleta de dados, conversas

2 <C

com leitores, discursos que levaram o estudo a “dar na outra banda”, “num ponto muito

mais embaixo, bem diverso do em que primeiro se pensou”, como disse Guimaraes Rosa
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(1967, p. 30) em Grande Sertdo Veredas no seguinte trecho: “Assaz o senhor sabe: a
gente quer passar um rio a nado, e passa; mas vai dar na outra banda ¢ num ponto muito
mais em baixo, bem diverso do em que primeiro se pensou. Viver nem nao ¢ muito
perigoso?”. Estas foram surpresas/perigos que trouxeram entusiasmo € esperangas para a
pesquisa.

Muito se confirmou e muito se revelou para além do esperado nessas conversas e
convivios que tive com leitores universitarios em diferentes territérios. Reitero, ainda, a
importancia dessa hipdtese como horizonte de expectativa para o caminho feito. A tese
que defendo agora continua mantendo os tracos dessa hipotese inicial, desenhando
respostas possiveis, nunca totais, para estes questionamentos, mas com texturas
adicionais descobertas no processo de caminhar entre leitores.

Sobre os capitulos a seguir, eles estdo estruturados da seguinte forma: no capitulo
1, falo sobre o método da pesquisa e da aproximacgao das areas Literatura e Sociologia;
justifico minhas escolhas nesse sentido, a importancia dos estudos literarios se voltarem
também para o campo social e em quais teorias me embasei antes da abordagem direta
com os leitores. Explico também sobre esse deslocamento territorial Brasil-Irlanda e
como funcionou essa etapa da pesquisa, além de abordar dois conceitos de Bourdieu
(2007), campo e habitus, que serviram de base também para o método do estudo.

Dando sequéncia, no capitulo 2 discorro sobre o conceito de heranca cultural e
dou inicio a analise de dados com base na coleta realizada com os dois grupos
entrevistados. Aqui, abordo a memoria de leitura dos entrevistados, a fim de compreender
como a heranga cultural familiar e a influéncia da escola estiveram presentes em suas
formacgdes enquanto leitores e de seus gostos literarios. A partir dai, discuto também sobre
o conceito de reprodu¢do, de Bourdieu (1970), e apresento alguns contrapontos para se
pensar na autonomia do sujeito em construir seu repertorio literario.

No capitulo 3, armo um breve panorama historico dando alguns exemplos de como
o valor no campo literario operou ao longo da historia de alguns autores, bem como
discuto questdes de avaliagcdo e valorizacdo da obra literaria. Na sequéncia, abordo o
conceito de distin¢do cultural, contemplando o debate sobre a ideia do gosto como fruto
de um dom da natureza, também articulado com o posicionamento dos entrevistados.
Aqui, aprofundo, além disso, discussdo sobre outros dois fendmenos atrelados a dindmica
da disting¢ao cultural: julgamento do gosto e aversdo pelo fécil.

No capitulo 4, tento organizar as esperangas, falando do posicionamento dos

jovens leitores em relagdo ao canone. Provoco e construo aqui um contraponto entre o
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que dizem alguns autores sobre os “leitores do futuro” e o que nos apontam os
entrevistados. Alinho com isso um debate que considerei importante para provocar
futuras reflexdes a respeito do ensino de literatura, com foco na formagao do leitor
literario.

Ainda sobre a estrutura da escrita e organizagdo do texto, escolhi abrir cada
capitulo com uma imagem seguida de um texto curto de linguagem mais literaria escrito
por mim, a exemplo da apresentagdo, no intuito de propor conexdes alegoricas e
dialéticas entre a imagem de abertura do capitulo com o debate ali apresentado. Por fim,
busquei de modo indireto, entre a escuta dos leitores e o estudo teodrico, ao longo dos
capitulos seguintes organizar esses dois pontos aparentemente opostos — pessimismo e
esperanga — porém complementares. Para isso, tomo como inspiragao ¢ forma de entrada
da tese o poema Maos dadas de Drummond (2002): adianto que ndo serei a pesquisadora
de um mundo caduco, “também nao cantarei o mundo futuro/ estou preso a vida e olho
meus companheiros/ estdo taciturnos mas nutrem grandes esperancgas/ entre eles
considero a enorme realidade/ o presente ¢ tdo grande, ndo nos afastemos/ nao nos

afastemos muito, vamos de maos dadas”.
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CAPITULO 1
[A]COLHER LEITORES NO CAMPO LITERARIO.

Figura 3: Obra “As respigadoras”, de Jean-Frangois Millet, criada em 1855, 6leo sobre tela, 83 x 110cm,
encontra-se no Museu d’Orsay, em Paris.
Fonte: Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/As_Respigadoras_(Millet).

As camponesas, era dado o direito de recolher, depois que a colheita acabasse,
as espigas de trigo esquecidas, que lhes serviriam de alimento para elas e para os seus.
A colheita principal estava la atras, onde os ceifeiros carregavam o “ouro” do
“verdadeiro” trigo. La também onde se encontra a direita da tela um fazendeiro
montado em um cavalo inspecionando todo o servi¢o dos camponeses. Isso pouco
importa ao pintor, é plano secunddrio na obra. Aqui, no foco das tintas de Millet,
estavam trés mulheres, banhadas por uma luz dourada do por do sol, que as coloca no
centro da cena, colhendo as sobras dispersas e ndo menos valiosas, pelo olhar do
artista. Elas se curvam ao chdo e catam os restos. O trigo dourado. As camponesas
douradas. O realismo do campo.

O pintor que enxerga o verdadeiro ou(t)ro.


https://pt.wikipedia.org/wiki/As_Respigadoras_(Millet)
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1.1 PESQUISAR COMO QUEM RESPIGA: OS CRUZAMENTOS POSSIVEIS
ENTRE SOCIOLOGIA E LITERATURA E A ESCOLHA DE IR PARA O CAMPO DE
LEITORES.

E fundamental diminuir a distdncia entre o que se diz e o que se faz,
de tal forma que, num dado momento, a tua fala seja a tua prdtica.
(Paulo Freire).

O objetivo deste capitulo ¢ aproximar duas lentes: a da Sociologia e da Literatura,
delineando como se deu o processo de estudo e planejamento da pesquisa para que se
pudesse ir a campo ouvir com atencdo aquilo que o leitor real contemporaneo (aqui
representado por um pequeno recorte) tem a nos dizer. Desse modo, a ideia central foi
organizar os conceitos e referéncias que estiveram por tras dessa escolha de desenvolver
uma pesquisa de campo, mesmo dentro de um estudo da Teoria Literaria. Além disso,
faco nestas paginas a defesa da importancia de que pesquisas cientificas se aproximem
também da realidade dos jovens leitores universitarios e dos entraves da rotina académica,
quando se trata de repertdrio cultural, em uma tentativa de problematizar e gerar
discussdes que desemboquem em um possivel amadurecimento de nossa pratica e
abordagens em sala de aula (seja no ensino médio ou no superior).

Ao escrever o livro Segunda consideragdo intempestiva, cujo subtitulo
complementa o teor do texto: “da utilidade e desvantagem da historia para a vida”, o
filésofo Friedrich Nietzsche inicia sua escrita retomando o pensamento de Goethe que
declara em carta para Schiller, datada de dezembro de 1798, o quanto achava odioso tudo
aquilo que pudesse instrui-lo sem, com isso, aumentar ou vivificar sua atividade. Nas
mesmas linhas, Nietzsche (2003, p. 5) reflete sobre a utilidade da historia para a vida e

afirma:

Certamente precisamos da historia, mas ndo como o passeante mimado
no jardim do saber, por mais que este olhe certamente com desprezo
para as nossas caréncias e penurias rudes e sem graca. Isto significa:
precisamos dela para a vida ou para a agdo, ndo para o abandono
confortavel da vida ou da agdo ou mesmo para o embelezamento da vida
egoista e da acdo covarde e ruim. Somente na medida em que a historia
serve a vida queremos servi-la.

Tomo emprestado este pensamento nietzschiano, inspirado por Goethe, como um

dos pontos de partida para falar dos territorios e lentes escolhidos para trilhar ao longo
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deste trajeto-pesquisa. Busquei, por meio destas escolhas, defender a utilidade da
pesquisa para a vida e para a agdo. Parafraseando o fil6sofo, afirmo: somente na medida
em que a pesquisa serve a vida quero servi-la.

Neste caso, quando falo de utilidade aqui, refiro-me ao olhar da pesquisa, que
adota um posicionamento materialista histdrico preocupado com o tempo presente, em
dialogo espiral com passado e futuro, fazendo uso aqui de uma perspectiva benjaminiana
do olhar dialético desse materialista histérico**. Ndo se trata de busca por mero
utilitarismo, mas sim de uma reflexdo articulada entre mundo das ideias e mundo material,
o mundo da Teoria Literaria e o mundo da sala de aula. Foquei, & exemplo da tela de
Millet, apresentada na abertura do capitulo, no campo distante, 14 onde estavam as
mulheres respigadoras, colhendo as sobras no campo da leitura. Esse olhar alegdrico serve
para pensar o método escolhido para este trajeto de procura. No campo das pesquisas
sobre leitura e leitores, estes ndo sdo, por certo, “sobras”, em um sentido pejorativo,
todavia muitas investigacdes e teorias — também relevantes, porque toda colheita importa
— se ocupam em pensar o leitor tedrico, modelo e abstrato, ignorando, algumas vezes, o
fato de que esse publico tem algo a nos dizer.

Por aqui, voltando a alegoria da tela de Millet, meus campos s3o os da leitura e
busco [a]colher os leitores universitarios, espigas douradas pelo sol. Como pesquisadora
e também atuante na educagdo basica e superior, sou camponesa da educacao, atuando
ndo so na frente mais “distinta” do ensino superior (na colheita considerada pelo senso
comum como a que “mais importa” — entre colhedores homens e fazendeiros), mas
também no chao da sala de aula da escola basica, no campo mais “distante”, cercada de
professoras mulheres e adolescentes que adoram ou detestam ler, enfrentando todo tipo
de conflito e tensdes inerentes a escola e ao ensino médio hoje, carentes de politicas
publicas voltadas para suas necessidades mais subjetivas. Neste campo, onde trabalham
as respigadeiras, estd também meu lugar, minha origem e meu ouro outro.

Vincent Jouve (2002), em sua obra 4 leitura, contribuiu muito para esta reflexao.
Ao falar do leitor real, ele contextualiza outros tedricos e como eles foram abordando a
figura do leitor ao longo de suas pesquisas. No topico chamado “A recep¢ao concreta”,
Jouve faz uma revisao dos estudos de Michel Picard, tedrico francés, que defende a leitura

como jogo:

3 Walter Benjamin (1994) fala sobre isso nas teses “Sobre o conceito de historia”. Ao usar a expressio
“materialista historico”, o filésofo refere-se a uma perspectiva marxista de se pensar a historia,
considerando as estruturas materiais e objetivas colocadas na sociedade.
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Os leitores tedricos...representam de fato um avango cientifico
interessante; mas seu carater abstrato, narratario tomado no texto ou
leitor ‘inscrito’, arquileitor ou leitor modelo, ‘leitor’ histdrico-
sociologico ou consumidor visado, tudo neles parece asceticamente,
hipocritamente, fugir diante dessa obscenidade: o leitor verdadeiro
possui um corpo, 1€ com ele. Ocultamos essa verdade tdo imperceptivel!
(PICARD apud JOUVE, 2002, p. 49)

Nessa linha de pensamento, pensar o leitor como individuo singular permite
entendermos melhor seu comportamento, na dire¢ao de compreendermos como ele reage
aos papéis e expectativas que lhe sao propostos (JOUVE, 2002).

Desse modo, a busca pela servidao da pesquisa a vida e a agdo ¢ mola propulsora
desta investigacdo e comeca por questionamentos simples que, a meu ver, sem
desmerecer outros métodos, deveriam estar mais presentes no caminho metodoldgico de
muitas pesquisas: como esse estudo pode ser util a minha atua¢ao enquanto professora da
area de Letras? Como posso compreender melhor os leitores do meu entorno, por meio
desse trajeto investigativo? Como meus colegas de area, interessados na formacao de
leitores literarios, podem ser beneficiados, provocados, instigados ao didlogo por essa
pesquisa? Como a caminhada investigativa de um processo de doutoramento entra em
contato com a sociedade do tempo presente em que me coloco, sem perder de vista
reflexdes sobre o passado e futuro? Como as teorias que retno aqui podem colaborar com
o campo das pesquisas na area da Literatura, Teoria Literaria e Educacdo? Como as
espigas de milho que [es]colho podem matar a fome por respostas e didlogo de alguém,
comegando pela minha?

Tal escolha que preza pela conexdo entre o universo tedrico e a vida pratica
também encontra respaldo nas producdes da maioria das leituras estudadas aqui. Um dos
conceitos inspiradores, com o qual cruzei de modo breve, vem de Gramsci, que fala sobre
o intelectual organico como uma figura social que debate o mundo das ideias com base
na realidade e no contexto ao qual pertence, como aponta Soler (2017) em seu artigo sobre
o intelectual orgénico, pela perspectiva gramsciana. Para Gramsci (apud Soler, 2017, p.
557), ¢ impossivel separar o homo faber do homo sapiens, provocando aqui uma reflexao
sobre esse perfil orgdnico de pesquisadores que levam em conta tanto o mundo do
trabalho, problematicas atuais, a cultura popular, quanto o mundo das ideias. O intelectual

organico busca um caminho do meio entre tradi¢do e transformagao/inovagao.
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Conforme o conceito de distin¢do cultural apresentado pelo filosofo social Pierre
Bourdieu (2013), que sera aprofundado mais tarde, o “senso pratico” ndo costuma ser
elemento distinto e reconhecido no campo de poder envolvendo intelectualidade e
producao cultural. Muitos dos escritores e artistas que serdo mencionados aqui
escolheram, na contramao dessa distin¢ao cultural do campo académico, conviver com
os camponeses no sentido de refletir sobre a vida pratica e material, com profunda
curiosidade e respeito sobre este lugar considerado como proprio do “senso comum”, e
diversas vezes preterido no mundo académico e intelectual. Poderia citar aqui desde
Bourdieu, Antonio Candido, Paulo Freire, Michele Petit e, na arte literaria, at¢ Guimaraes
Rosa, que realizou expedig@o junto aos sertanejos, montado em mula, antes de escrever
Grande Sertdo Veredas, bem como Euclides da Cunha, ao escrever Os Sertoes, ou
Franklin Cascaes, autor catarinense que ouviu muitas histérias de ilhéus de Floriandpolis
antes de escrever a obra O Fantastico na Ilha de Santa Catarina, entre outros.

Nesse sentido, Literatura e Sociologia dialogam entre si hd bastante tempo. Em
1954, a tese de Antonio Candido, apresentada a Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras
da Universidade de Sao Paulo e publicada em 1964 na colecio Documentos Brasileiros,
da editora José Olympo®°, tratou com olhar sociolégico uma comunidade caipira no
interior de Sao Paulo. O estudo resultou na obra Os parceiros do Rio Bonito, que retine
seu estudo sobre as mudangas e os meios de vida dos caipiras paulistas, com quem
conviveu durante vinte dias a fio em uma imersdo nessa comunidade. Ali, ele coletou
entrevistas, observou e analisou como estava organizada tal comunidade cultural.
Guardando as devidas diferengas, foi inspirada nessa abordagem da pesquisa de Candido
(1997) que me aproximei dos leitores que entrevistei. Meus “parceiros do rio bonito”,
foram os leitores universitarios, inseridos em duas realidades distintas, em universidades
de dois paises diferentes (Floriandpolis, Brasil e Dublin, Irlanda).

Preocupei-me em sistematizar, portanto, um estudo com base em problematicas e
questionamentos nascidos de minha experiéncia empirica em sala de aula, enquanto
formadora de leitores literarios, sobretudo, no ambiente do curso de Letras. Com isso,
quis entender desde o comego da pesquisa o que leitores universitarios da area de Letras,
que gostam de ler, pensam acerca das leituras recomendadas pelo universo académico e
como lidam com a distin¢do cultural do cadnone em contraste com famosos best-sellers e

leituras mais populares, bem como com suas preferéncias. Como esses leitores encaram

35 Dados disponiveis em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra70773/0s-parceiros-do-rio-bonito-
estudo-sobre-o-caipira-e-a-transformacao-dos-meios-de-vida <acesso em 13/03/2020>.
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o julgamento do gosto? Qual heranga cultural carregam? Com base em quais critérios
atribuem valor a uma obra? Como se movimentam diante das regras da arte presentes no
campo da arte literaria? Como acomodam em seus repertorios o canone € o nao-canone?
Diante de perguntas como essas, debrucei-me, entdao, desde o projeto em compreender
mais de perto o mundo dos leitores que gostam de ler*® (sobretudo os universitarios que
correspondem ao meu recorte de publico na pesquisa). Foi neste ponto que meus estudos,
até entdlo literarios’’, se cruzaram com a Sociologia.

Pelas lentes da Sociologia, reuni outro compilado de questionamentos e
curiosidades que serviram também como ponto de partida para a pesquisa: Como a
sociologia pode nos ajudar a entender melhor o modo como um leitor constroi, organiza
e da valor ao seu proprio repertério? Como o olhar sociologico pode ajudar a compreender
mais de perto o modo como um leitor universitario se comporta e assimila o repertorio
canonico ofertado pelo curriculo académico em sua trajetoria dentro da universidade?
Como o professor universitario a frente de disciplinas de Literatura pode abordar o debate
sobre literatura candnica e popular, sem cair nas armadilhas de julgamento do gosto?
Como colaborar para a manutencdo de um repertorio cultural dominante que ¢
considerado patriménio historico-cultural, sem reforcar a exclusdo de mulheres, negros,
indigenas e outras identidades culturais periféricas desfocadas enquanto leitura de valor
na historia da Literatura?

Talvez esses sejam questionamentos corriqueiros na vida dos professores
preocupados com suas praticas de ensino, suas selecdes de texto para as disciplinas e a
formagdo de leitores literarios (no ensino médio ou superior). E com esse grupo que
pretendo dialogar durante a pesquisa. Nem todas as perguntas serdo contempladas nas
trilhas destas paginas, porém elas servem de norte para o caminhar, transitam por aqui de
maneira mais ou menos explicita e registram desde ja possibilidades e desdobramentos
futuros de continuidade da pesquisa. Nos territorios em que piso, como ja dito, ndo perco
de vista o chdo de todo dia das salas de aula e os leitores concretos, com quem convivo

na rotina. Aqueles que nos buscam para trocar uma ideia, pedir uma indicagado de leitura,

36 Este foi meu recorte atual, mas ndo deixo de me interessar para uma futura experiéncia de pesquisa
naqueles jovens que declaram “ndo gostar” de leitura. No entanto, como ja existe um senso comum que
alega que jovens nao gostam de ler — é possivel acompanhar tal debate na obra de Lajolo (2018) — preferi
dar atencdo maior ao grupo que representa um contraponto nesse sentido, ja no intuito de desmistificar
a ideia de que jovens ndo gostam de ler.

No mestrado, estudei sobre a trajetoria de formagao do menino leitor Carlos Drummond de Andrade,
focando na obra literaria Boitempo. S6 depois, ja tendo iniciado como docente em sala de aula, que
comecei a ter maior interesse pelo campo socioldgico, sobretudo nesse movimento social do leitor real
com quem estava convivendo diariamente.

37
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justificar suas dificuldades em “dominar a biblioteca célebre” e compartilhar seus
encantamentos e descobertas no mundo das letras literarias.

Em resumo, como ja bastante enfatizado, pesquisas voltadas para a vida pratica
também sdao importantes como dispositivos de negacao simbolica do jogo implicito nos
sistemas classificatorios dominantes, que atuam na histdria e, de modo simbolico, no
campo intelectual. Para citar novamente Benjamin (apud LOWY, 2005), em sua tese XIV,
o autor faz elogio ao olhar revolucionario que busca explodir o continuo da historia, ou
seja, que trabalha em favor de romper estruturas e rotinas de “mesmidades”. Na mesma
tese, ele fala do salto dialético, propondo a alegoria do “salto do tigre” que consiste, em
linhas gerais, na ideia de, partindo do presente, saltarmos para o passado, buscando ver
com maior atenc¢ao aquilo que nos possa servir a um salto maior voltado ao futuro. “Ela
[a revolugdo] ¢ um salto dialético, fora do continuo, inicialmente rumo ao passado e, em
seguida, ao futuro. O ‘salto do tigre em direcdo ao passado’ consiste em salvar a heranga
dos oprimidos e nela se inspirar para interromper a catastrofe presente” (LOWY, 2005,
p. 120). Inspirada por essa proposta benjaminiana ¢ que me volto para pensar no passado,
a fim de entender como distingdo, heranga cultural e reprodugdo (conceitos centrais na
sociologia de Bourdieu) foram mantidas até aqui e em que medida essas estruturas ja se
romperam ou ainda se mantém hoje em dia, para, a partir disso (e para além desta tese),
pensar em possibilidades futuras na mediagado de leitura e formacao de leitores, na direcao
de uma educacdo mais democratica e em didlogo com leitores reais.

Sobre este tipo de empreitada do pesquisador que escolhe se aproximar de algum
grupo social, Antonio Candido, em Literatura e Sociedade, alerta sobre os riscos e
arbitrariedades que implicam a ado¢do do olhar de uma Sociologia da Literatura para
qualquer pesquisa. Ele fala das generalizacdes sistematicas que ocorreram no século XIX,
em que havia “a tendéncia devoradora de tudo explicar por meio dos fatores sociais”
(2002, p. 17) e do risco da distancia que se toma da critica literaria, uma vez que ao olhar
para o publico leitor, por exemplo, deixa-se de lado o olhar analitico da critica sobre
determinada obra e passa-se a focar em fatores externos as obras literarias, desviando
atencdo do campo literario e estético’®. Para Candido (2006, p. 20), este estudo que faco
estaria localizado, provavelmente, dentro da Sociologia, pois consiste no “estudo da
relacdo entre obras e o publico, isto €, o seu destino, a sua aceitagdo, a acao reciproca de

ambos”, como foi o caso da obra Sociologia do gosto literario, de Vierkandt, citado por

3 Preocupagdo que me pareceu aproximada da dos criticos contemporaneos Perrone-Moisés e Terry
Eagleton que mencionei na introdugao.
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ele como exemplo de estudo socioldgico, mas que pode ser legitimado, segundo Candido

(2006), dentro da Sociologia da Literatura, como uma das possibilidades de pesquisa.

1.2 UMA SOCIOLOGIA DA LITERATURA E DA LEITURA: UM POUCO SOBRE O
SURGIMENTO DE ESTUDOS VOLTADOS AO PUBLICO LEITOR

“A leitura, ao levar o leitor a integrar a visdo do texto, a sua propria
visdo, ndo é em nada, portanto, uma atitude passiva. (...)O impacto da
leitura na existéncia do sujeito é, pois, mais real do que se imagina.
Pode assumir formas menores (a lembranga da leitura nos da a
coragem de quebrar alguns codigos), mas também formas extremas.”
(Vincent Jouve)

“A experiéncia da leitura pode liberar o leitor de adaptagaes,
prejuizos e constrangimentos de sua vida pratica, obrigando-o a uma
nova percep¢do das coisas.”

(Hans Robert Jauss)

O primeiro a pensar na literatura, enquanto arte poética, e seus efeitos no publico
receptor, pelo que se tem registro, foi Aristoteles, na obra Poética, registrada por volta de
343 a.C. Regina Zilberman (2008), pesquisadora brasileira que estudou a teoria da
recepcao, relacionando-a com a Literatura Brasileira, fala sobre o legado de Aristoteles,
em seu artigo “Recepcdo e Leitura no Horizonte da Literatura”. O filésofo, ao refletir
sobre o género tragédia, concebeu o conceito da catarse, que seria uma espécie de reagao
emocional dos individuos que constituiam o publico da tragédia. Segundo Zilberman, o
legado de Aristoteles, além de admitir a presenca da emocao do receptor como parte do

dialogo com a obra,

inclui ainda a admissdo de que a recepcao supde fatores materiais, de
ordem sensorial, de um lado, ja que incide em reacdo emocional, e de
ordem tecnoldgica, de outro, ja que se relaciona aos suportes — a voz ou
a escrita — que acompanham os processos de intercdmbio da obra com
o publico. (ZILBERMAN, 2008, p. 86)

Desse modo, desde Aristoteles, o contexto externo a uma obra ja era um elemento

a ser levado em consideracdo ao se pensar na recepgao desta pelo publico.

A Sociologia da Leitura, quando associada a perspectiva historica,
dimensiona o campo literario em termos que extravasam o foco adotado
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pela Teoria da Literatura, fecundando o didlogo com a pesquisa com
fontes primarias, que alarga as fronteiras das duas areas de
conhecimento. (ZILBERMAN, 2008, p. 91)

Foi com a estética da recepgdo surgindo como uma das abas dos estudos da teoria
literaria, que se sistematizou e formalizou melhor o lugar de estudos envolvendo o publico
leitor. Assim, a partir do surgimento da estética da recep¢do, marcada por Hans Robert
Jauss, mais precisamente na conferéncia de abertura do ano letivo da Universidade de
Constanga, na Alemanha, em 1967, as categorias dos estudos sobre leitores comecam a
ficar mais evidentes e consolidadas, colaborando com as pesquisas que resolvessem olhar
ndo so para a obra literaria, mas também para seu publico leitor. Regina Zilberman (2019,

s/p) situa este contexto histérico em sua obra Fim do livro, fim dos leitores?:

Os ensaios de Hans Robert Jauss, em que orienta a teoria da literatura
na direcdo da estética da recepcdo, aparecem depois de 1967; as
coletaneas norte-americanas que se referem ao Reader-Response
Criticism sdo publicadas em torno de 1980, desenhando a duracao da
década que confere a atuagdo do leitor papel distintivo no processo de
conhecimento e descri¢do da obra de arte literaria. Conforme Jauss, é o
leitor que, responsavel pela atualizacdo dos textos, garante a
historicidade das obras literarias.

Nas trilhas de Jauss, Tadié¢ (1992, p. 190) resume:

A obra implica um horizonte de expectativa literaria, fungdo dela
mesma, de seu efeito resultante, e um segundo horizonte, social, que
tem a ver com o ‘cddigo estético’ dos leitores. Esses comegam a
entender o texto por meio do primeiro ‘horizonte’; porém introduzem
na sua analise, concretizam numa significagdo atual um didlogo com
sua propria compreensdo de mundo, ela propria determinada pela sua
sociedade, sua classe e biografia.

Hans Robert Jauss estabelece o fundamental conceito de Estética da Recepgao,
que ajuda a entender a relagdo dialdgica entre leitor, livro e autor. Para Jauss (apud
ZILBERMAN, 2008, p. 92), ¢ o leitor que garante a historicidade das obras literarias e
ele que “afianga a vitalidade e continuidade do processo literario”. Jean Y-ves Tadié

(1992, p. 184), em A critica literaria do século XX, lancado em 1992, diz:

A sociologia da literatura ndo se ocupa apenas do autor ¢ da obra, mas,
também, do publico. Sdo a sociologia da leitura e a estética da recepgao,
ou, no minimo, essa parte da estética da recepgdo que trata da acolhida
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coletiva de uma obra: as relacdes da obra com o leitor como tema
isolado estudadas paralelamente a poética com que elas t€m a ver.

Toda essa teoria, como se pode perceber, ¢ cara ao que Bourdieu considera o
campo e o habitus, pois sdo nesses espacos que se olha para o leitor/receptor de qualquer
obra de arte. Zilberman continua colaborando para entender a questdo e relaciona a teoria

de Jauss a historia da literatura no Brasil:

Jauss considera que, entre a obra e o leitor, estabelece-se uma relagao
dialodgica. Essa relagdo, por sua vez, ndo ¢ fixa, j4 que, de um lado, as
leituras diferem a cada época, de outro, o leitor interage com a obra a
partir de suas experiéncias anteriores, isto ¢, ele carrega consigo uma
bagagem cultural de que nao pode abrir mao e que interfere na recepgao
de uma criagdo literaria particular. Assim, quando se depara com um
romance como Dom Casmurro, de Machado de Assis, ele sabe de
antemao que esse romance € um classico da literatura brasileira, que foi
escrito apos Memorias postumas de Bras Cubas e antes de Esau e Jaco,
que influenciou autores como Graciliano Ramos, Fernando Sabino e
Ana Maria Machado, por exemplo; o romance, portanto, vem carregado
de uma historia de leituras que se agregam a ele. (ZILBERMAN, 2008,
p. 92)

Portanto, assim como para Bourdieu, o sujeito classificado também ¢ classificante,
o leitor também se torna sujeito ativo nesse processo. E nesse panorama que surge, para
Jauss, o horizonte de expectativas. Para ele, toda obra, quando surge para o leitor, ja esta
inserida em determinado contexto, o que gera expectativas por parte do leitor que podem,

ou ndo, serem contempladas pelo texto. Assim,

[a] obra que surge ndo se apresenta como novidade absoluta num espago
vazio, mas, por intermédio de avisos, sinais visiveis ¢ invisiveis, tracos
familiares ou indica¢des implicitas, predispde seu publico para recebé-
la de uma maneira bastante definida. Ela desperta a lembranga do ja
lido, enseja logo de inicio expectativas quanto a ‘meio e fim’, conduz o
leitor a determinada postura emocional e, com tudo isso, antecipa um
horizonte geral da compreensao vinculado, ao qual se pode, entdo — e
ndo antes disso — colocar a questdo acerca da subjetividade da
interpretagdo e do gosto dos diversos leitores ou camadas de leitores.
(JAUSS, 1994, p. 28)

Desse modo, o saber prévio do leitor interfere no sistema literario em que uma
obra estd inserida. A acdo desse leitor, como nos esclarece Zilberman (2008, p. 93),

“corresponde aos efeitos de um comportamento comum as pessoas de um dado
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agrupamento social. Por essa razdo, esses efeitos podem ser definidos e estudados,
equivalendo a histéria da recepgdo de uma certa obra.”.

Sem duvida, a estética da recepcdo, em especial a partir do seu conceito de
horizonte de expectativas estd alinhada com o que propde Bourdieu para um estudo
sociologico. Antoine Compagnon, em seu livro O demoénio da teoria (2012), também
discute a obra de Jauss, que rompe com a historia literaria tradicional, tal como Benjamin
ja fazia anteriormente. Segundo Compagnon, no capitulo chamado “O leitor” (p. 137-
162), Jauss estava interessado em “escovar a historia a contrapelo” também, pois “ele tem
em mente principalmente as obras modernas, que negam a tradi¢do, por oposi¢ao as obras
classicas”.

Para Compagnon, que também interpreta e atualiza a obra de Jauss, o estudo da
teoria da recepgdo implica ler algumas obras de tras para frente, no sentido de perceber a
recepgao dos leitores do presente em relagdo aos do passado: “Por isso € necessario 1é-las
de tras para frente, por assim dizer, ou ao revés — tal é justamente a tarefa do historiador
da recepcdo.” (COMPAGNON, 2012, p. 210-211). Essa teoria de Jauss, como afirmam
ambos os criticos, Compagnon e Zilberman, mudou o rumo de muitos trabalhos, que
deixaram de focar apenas nos autores e suas obras e passaram a olhar mais atentamente
para os leitores. Assim, a historia literaria passou a se dedicar a uma reconstrugdo e
recontextualizac¢do, incluindo também a figura do leitor.

Por fim, vale destacar a critica feita por Compagnon a respeito do papel do leitor:

O leitor tem uma boa responsabilidade nessa teoria. Gragas a ele, a
historia literaria parece novamente legitima, mas ele continua,
surpreendentemente, ignorado. (...) O leitor continua sendo uma
entidade abstrata e desencarnada em Jauss, que tampouco nada diz
sobre os mecanismos que ligam, na pratica, o autor ¢ seu publico.
(COMPAGNON, 2012, p. 214)

O comentario ¢ certeiro, Compagnon aponta para uma lacuna na obra de Jauss, a
de falar do leitor, mas defini-lo de fora, sem ouvi-lo de modo concreto. A afirmacgdo do
autor de O demonio da teoria diagnostica uma lacuna no trabalho de Jauss, sem tirar sua
devida importancia.

Regina Zilberman também fala sobre isso na obra Fim do livro, fim do leitor?
quando situa os estudos da Sociologia da Leitura num panorama historico bastante

Interessante:
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Para a estética da recepgao, a leitura ¢ emancipadora, mas o leitor ndo
se liberta, pois acata as determinacdes de cada obra e reage conforme
as expectativas dessa. Ressaltando que a vitalidade da literatura deve-
se a atividade exercida pelo publico, na pessoa de cada leitor, ainda ndo
confere a esse autonomia desarticuladora, como se se tratasse de uma
liberdade tutelada. (ZILBERMAN, 2019, s/p.)

Nessa dire¢ao, vale lembrar que o poder simbolico mencionado por Bourdieu
(2007) atua diretamente no horizonte de expectativas dos leitores. A entrada de um jovem
leitor no mundo académico, por exemplo, envolve seu horizonte de expectativas em
relacdo as leituras que o esperam e como ird incorpora-las ao seu repertério. Durante as
entrevistas, também se especulou sobre essa expectativa dos leitores entrevistados acerca
de obras classicas e populares.

Entre idas e vindas, com fases de maior — como quando no caso do surgimento de
Jauss — ou menor énfase, o leitor continua desde entdo presente como categoria possivel
dos estudos da Teoria Literaria. Estudar o leitor, portanto, ndo se trata de algo restrito ao
campo da Sociologia. Diante dessa breve retomada, fica demarcado aqui a Sociologia da
Literatura, com foco no leitor concreto, como um dos territérios pelo qual caminha esta
pesquisa. Sobre esse movimento dialogico entre areas Zilberman (2019, s/p) também

€SCreve:

Assim, uma ciéncia da leitura, de orientagdo socioldgica, nasce do
cruzamento de dois processos: o que leva em conta a historia, buscando
no passado a configuracdo e o fortalecimento de certas praticas; e o que
se apodia no presente, para entender a que procedimentos estdo sendo
conferidas relevancia e difusdo institucional.

O que talvez seja novo para os estudos literdrios mais recentes no Brasil*® é o
empréstimo que fago da Sociologia, trazendo Pierre Bourdieu para o cenario de toda a
pesquisa no campo literario, com foco em contrastar os conceitos dessa sociologia com a
percepcao e vozes desses leitores literarios universitarios entrevistados.

Uma autora francesa se destaca aqui por associar a Sociologia as pesquisas com
leitores, fazendo esse interessante cruzamento do campo socioldgico com o literario.

Trata-se de Michele Petit — suas principais publicac¢des traduzidas no Brasil: Os jovens e

39 Numa busca filtrada realizada no catilogo de teses e dissertagdes da Capes, ndo ha registro de teses na
area de Letras ou Literatura abordando o tema central da distingdo cultural, com foco nos leitores.
Pesquisa disponivel em: http://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/#!/. Acesso em setembro de
2020. Ja na area da Educacdo e Sociologia, alguns estudos se aprofundam no tema com o objetivo de
explorar o olhar de professores do Ensino Bésico, mas ainda ndo (salvo engano) com foco no leitor
literario.
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a leitura (2009), A arte de ler (2010), Leituras: do espago intimo ao espaco publico
(2013) —, que representou grande referéncia para o que fago aqui. A antropéloga vem
desenvolvendo uma solida pesquisa sobre leitores e mediadores de leitura, com uma
abordagem muito cara a esta tese. Petit fala em primeira pessoa € de modo ensaistico
sobre suas experiéncias de pesquisa entre diferentes leitores € mediadores com quem tem
convivido ha mais de uma década. Na obra Os jovens e a leitura: uma nova perspectiva,
a autora apresenta a sistematizacdo de um estudo feito a partir de encontros e entrevistas
com jovens leitores, quando observa o que a leitura representa para este grupo social,
como eles lidam com o repertoério cultural dominante, como entendem o ato de ler em
suas vidas. Uma pesquisa desdobrada em mais de uma obra e que traz também didlogos
muito diretos com a realidade brasileira, tanto por incluir o Brasil em seu campo de
pesquisa, quanto por abordar questdes sociais proximas as nossas, como a democratiza¢ao

do acesso a leitura e impasses da desigualdade social.

1.3 COMUNICACAO NAO VIOLENTA: UMA ABORDAGEM METODOLOGICA
NA INTERACAO COM LEITORES E DETALHES DO ESTUDO DE CAMPO
REALIZADO

Uma contribuicao direta de Bourdieu para a postura metodoldgica adotada aqui
revela-se nas aprendizagens que partiram do texto “Compreender”, que Bourdieu
escreveu em 1997 para o livro 4 miséria do mundo, que contou com varios autores. Em
seu texto, o autor fala sobre uma comunicacao nao violenta, entendendo a abordagem do
pesquisador entrevistador como um espaco de troca e ndo de intrusdo. Entendendo a
hierarquia que se estabelece muitas vezes entre o pesquisador e pesquisado, ele sugere no
texto que se tente reduzir a0 maximo a violéncia simbodlica em situagdes de coleta de
dados. Assim, Bourdieu (2001) preconiza uma relagdo entre escuta ativa e metodica ao
mesmo tempo, de modo que o pesquisador possa se colocar a disposi¢ao do colaborador
para ouvi-lo e incentiva-lo a ser sujeito protagonista desse momento, sem deixar de
esquematizar com rigor os dados coletados.

Em direcao semelhante, Petit (2009, p. 55), ao contar um pouco sobre seu método

de pesquisa, relata:

Queriamos que essas entrevistas fossem muito livres, abertas,
particularmente as digressdes imprevistas. Pois o essencial ao se fazer
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uma entrevista € ser o mais acolhedor possivel. As digressdes que nem
sempre t€m uma ligacdo aparente com o assunto sdo, na realidade,
associagdes livres que fazem sentido. (...) E é preferivel esquecer um
tema listado no roteiro inicial a ndo escutar o imprevisto. Sendo, nada
se aprende além do que ja se sabia. Uma entrevista ndo é um
questiondrio.

Na mesma dire¢ao que Bourdieu (2001), Petit (2009) preza por uma comunicagao
ndo violenta em que o entrevistador confie também em sua intui¢do ao inserir novas

perguntas ndo previstas no roteiro, bem como incentiva o protagonismo do entrevistado:

Nao se deve tomar as pessoas por imbecis. Se desde o inicio enuncia-
se o tema de uma pesquisa, os entrevistados compreendem, ¢ o que
expdem tem, mais ou menos, relagdo com o assunto. Possuem um saber
sobre si mesmos, sobre suas experiéncias, e ¢ deles que o pesquisador
obtém seu saber. (PETIT, 2009, p. 55)

A autora, em uma abordagem mais flexivel que a de Bourdieu, ainda enfatiza que
se recusa a adotar uma postura demasiado sistematica a ponto de reduzir os colaboradores
a meros dados e exemplos, como esteve por muito tempo em voga nas ciéncias sociais:
“Como acredito também que devemos ficar atentos a singularidade, evitar reduzir o outro
aum ‘exemplo’ ambulante, a uma ‘amostra representativa’ encarnada”. (PETIT, 2009, p.
55).

Para além de todas as leituras que fiz a fim de definir meu método de coleta e
analise de dados, estes foram os conselhos mais preciosos que tive € que confirmaram
uma intencdo que ja existia em mim desde a fase do projeto. Além disso, tanto para
Bourdieu (2001) quanto para Petit (2009), ndo ha problema que o colaborador ja seja uma
pessoa conhecida ou indicada por alguém conhecido do entrevistador, pois considera que
essa condig¢do ¢ favoravel para uma comunicacdo ndo violenta em que o entrevistado
possa se sentir mais respeitado no processo. Também a proximidade evita que o
pesquisador transforme dados da historia de vida subjetiva em meros objetos. Para
Bourdieu (2001) ¢ imprescindivel evitar a objetificacdo do pesquisado.

No caso da presente pesquisa, os entrevistados ndo eram meus conhecidos, mas
tinhamos a condi¢ao em comum de estudantes da mesma area, idades (na maioria dos
casos) parecidas, além de repertorio literario também em comum. Isso facilitou seguir as
referéncias de Bourdieu (2001) e Petit (2009) para compreender os entrevistados em suas

subjetividades, ainda que eu tenha mantido um protocolo de pesquisa mais indutivo e



54

estruturado do que o sugerido por ambos. De modo geral, as conversas foram bastante
horizontais, demonstrando que os entrevistados se sentiram a vontade.

Sobre o método do estudo aplicado na coleta, cabe falar um pouco do territorio
geografico pelo qual circulei. Além dos territorios tedricos comentados aqui, demarcados
pela Sociologia e Sociologia da Literatura, vale ressaltar o trajeto que fiz em territorio
geografico: Florianopolis, Santa Catarina, ¢ Dublin, Irlanda, circulando por duas
comunidades de leitores bem diferentes entre si, mas que também mantiveram pontos de
identificacdo. Foram elas: a comunidade de leitores brasileiros que encontrei na
Universidade Federal de Santa Catarina, composta por seis entrevistados voluntarios,
matriculados no Curso de Letras - Lingua Portuguesa ¢ a comunidade de leitores
estrangeiros que encontro na University College Dublin, na Irlanda, composta por doze
entrevistados voluntarios, matriculados na disciplina Contemporary Irish Writing, na
School of English Drama and Film. Leitores que me ensinaram muito sobre a fluidez de
suas escolhas e opinides. Devo a eles a licdo sobre o canone diluido: uma perspectiva que
alargou minha hipdtese inicial e fez tudo ficar mais interessante nesta pesquisa. Todos
eles foram voluntarios e compuseram o que, na Historia Oral, pela perspectiva de Meihy
(2005), pode-se chamar de corpus documental provocado.

Quanto a escolha das universidades que compuseram o campo da pesquisa, o
Curso de Letras — Lingua Portuguesa, da Universidade Federal de Santa Catarina, foi uma
escolha um tanto previsivel, dado que o presente estudo se desenvolveu no Programa de
Pos-Graduagdo em Literatura da mesma universidade, integrado ao Centro de
Comunicacdo e Expressdao (CCE). Como a Historia Oral, além de outros tedricos da
metodologia cientifica, aprecia essa possibilidade do pesquisador se tornar observador
imerso na realidade pesquisada, este local préximo de meu cotidiano enquanto estudante
do programa facilitou para que eu pudesse estar em contato com os estudantes, sobretudo
durante o “Estagio Docente” que realizei no ultimo semestre de 2016 e primeiro semestre
de 2017.

Ja a University College Dublin surgiu no horizonte desta pesquisa na oportunidade
que tive de estar presente no evento “I Jornada de Estudos Irlandeses da UFSC”, ocorrida
em setembro de 2016, em Florianopolis, na UFSC. Na ocasido, pude conhecer
pessoalmente, por intermédio da professora Dra. Alinne Balduino Pires Fernandes, do
Programa de Pds-Graduagdo em Inglés da UFSC, a professora Dra. Margaret Kelleher,
da referida universidade irlandesa, localizada na capital da Irlanda. Durante esta conversa,

falei de minha pesquisa e do interesse em imergir no cotidiano de outra universidade a
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fim de estar em convivio com leitores universitarios que gostassem de ler e estivessem
estudando Literatura. Margaret, que ¢ coordenadora do Anglo-Irish Literature and Drama
na UCD, professora de Literatura Irlandesa que conduz um grupo de estudos sobre
Literatura Oral e Cultura Popular Irlandesa, ficou interessada em minha pesquisa e a partir
dali trocamos alguns e-mails, até que eu recebesse o convite oficial para estar na UCD
como pesquisadora visitante por um semestre, realizando as entrevistas com estudantes
da instituicdo irlandesa e participando de uma disciplina como aluna ouvinte. Cumpridos
todos os tramites necessarios, em julho de 2017 embarquei para Dublin e estive 14 pelo
periodo de 7 meses. Acompanhei o semestre na UCD, de setembro a janeiro de 2018 e
cursei a disciplina Contemporary Irish Writing, lecionada pela propria Dra. Margaret
Kelleher.

Nas duas universidades, a abordagem com os leitores universitarios foi a mesma:
anunciei, via e-mail, com ajuda dos departamentos ligados aos estudantes, um convite
para quem gostasse de ler e fosse estudante dos cursos em questdo (Curso de Letras —
Lingua Portuguesa, da UFSC, e School of English Drama and film, da UCD). No convite,
apresentei brevemente meu projeto de pesquisa, explicando sobre o tema central e
convidei amistosamente para uma conversa sobre gosto de leitura. Dentro do prazo de
uma semana a quinze dias, recebi respostas dos voluntarios por e-mail e agendei o dia,
local e horério das entrevistas. Na sequéncia, conforme os agendamentos, recebi os
estudantes, seguindo protocolo de apresentagdo, explanacdo breve sobre a pesquisa,
assinatura de termo de compromisso e autorizagdo para uso dos dados coletados, e
sequente conversa/entrevista gravada tendo como fio condutor o questionario®.

Outro ponto interessante ja apresentado anteriormente na introdu¢do, no que diz
respeito aos territorios, € que os voluntarios que participaram da pesquisa, quando estive
em Dublin, sdo de varios paises, além da Irlanda. Com isso, contei também com
entrevistas de sujeitos das seguintes nacoes: Estados Unidos, China e Noruega. Embora
as nacionalidades sejam diferentes, a maioria dos entrevistados eram irlandeses e estou
considerando que eles fazem parte de uma mesma comunidade cultural e mesmo
territorio, ou seja, mesmo recorte (estudantes universitarios da School of English Drama
and Film, da UCD que gostam de ler e imersos na cultura irlandesa, cursando disciplinas

de Literatura no mesmo curso e frequentando as mesmas aulas), fazendo parte naquele

40 Questionario disponivel no apéndice.
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momento do mesmo campo cujo comportamento (habitus) se tornou curiosidade de
averiguagdo para a pesquisa’!.

A classificagdo de todos estes leitores (do Brasil e Irlanda) como parte de duas
comunidades culturais diferentes considera, para além disso, uma condi¢ao cultural
especifica em comum: a de estudantes universitarios que gostam de ler e
estudam/interessam-se por Literatura. Ou seja, trabalhei com esse grande grupo definido
e, dentro dele, dois subgrupos oriundos de universidades diferentes: UFSC- Brasil, UCD-
Irlanda. Para organizar melhor como iria lidar com esse processo de coleta, contei com
apoio e orientagdes de José Carlos Sebe B. Meihy e Suzana L. Salgado Ribeiro, em seu
Guia pratico de historia oral (2011).

Do ponto de vista técnico-cientifico (GIL, 2002), esta foi uma pesquisa descritiva,
bibliografica e de campo, visto que, além da revisdo tedrica, descrevi também a forma
como um grupo se apropria de determinadas questdes no campo literario. A partir disso,
o estudo adotou o seguinte delineamento: revisdo bibliografica, levantamento de dados ¢
estudo de campo. Isso porque, além das entrevistas para levantar os dados analisados de
modo qualitativo, estive em convivio com os entrevistados durante um tempo
determinado, imersa nessas suas realidades e nesses dois lugares.

A principal ferramenta para a coleta foi a entrevista unica semiestruturada indutiva
com perguntas progressivas a respeito do tema da pesquisa, organizadas em um
questionario que serviu de roteiro para a conversa com os leitores. Considera-se indutiva
e progressiva, pois “(...) Inicia-se a entrevista com questdes menores, sem a contundéncia
final”. (MEIHY & RIBEIRO, 2011, p. 102). Ao todo, foram trés blocos de perguntas,
progredindo dentro dos seguintes temas: memorias sobre formagao do gosto pela leitura
(bloco 1), distin¢ao cultural e valoragdo da literatura (bloco 2), opinido sobre o canone
literario e julgamento do gosto (bloco 3).

Ainda no que diz respeito as entrevistas, elas foram de cunho tematico e de historia
de vida relacionadas ao assunto, para que fosse possivel analisar as questdes especificas

dos principais conceitos estudados aqui. Conforme Meihy (2005, p. 163):

A historia oral tematica tem caracteristicas bem diferentes da historia
oral de vida. Detalhes da historia pessoal do narrador interessam apenas
na medida em que revelem aspectos uteis a informagao tematica central.

41 Em termos de experiéncia de leitura, para os leitores de outras nacionalidades lendo na lingua inglesa
inseridos na cultura irlandesa, é provavel que esse “ler fora de casa” gere interferéncias em suas
experiéncias como leitores. Esse seria um dado interessante para uma outra pesquisa, mas nao cheguei
a explorar esse ponto aqui.
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Para esse tipo de entrevista, indica-se o uso de questiondrio semiaberto. Esse tipo
de questionario, segundo Meihy (2005), contextualiza as questdes, alarga os horizontes
que integram o assunto, de modo que ndo sejam questdes fechadas, podendo ser
ampliadas em uma conversa fluida com cada entrevistado. Assim, ¢ possivel conduzir a
entrevista, sem necessariamente fecha-la em perguntas diretas e respostas. Funciona mais
como uma conversa, em que nela tem espaco para histéria de vida relacionada a tematica
proposta.

A andlise posterior a coleta foi subjetiva e qualitativa. Durante a constru¢ao dos
proximos capitulos, apenas alguns trechos foram selecionados, dando destaque para o
tema discutido em cada capitulo. Todas as entrevistas foram gravadas em 4dudio, com uso
de aparelho tecnologico de smartphone e duraram uma média de 30 a 40 minutos (com
excegoes de algumas mais rdpidas e outras mais longas). Apds a coleta, todas as
entrevistas foram transcritas e no caso das que coletei na UCD, além de transcritas,
traduzidas*? da Lingua Inglesa para Lingua Portuguesa. Nas duas universidades, as salas
em que aconteceram as entrevistas foram cedidas pelos departamentos correspondentes
aos cursos, com estrutura muito parecida. Do ponto de vista ético, seguimos todas as
orientagdes previstas pela Resolugdo CNS 466/12, de 12/09/2012* e complementares,
que orientam as pesquisas com seres humanos no Brasil. J4 em Dublin, contamos com
autorizacdo e submissao de projeto no comité cientifico de ética das pesquisas da propria
UCD. Para organizar o método dessa etapa da pesquisa de campo, segui inicialmente
orientacdes de Jos¢ Carlos Sebe Bom Meihy (2005), na obra Manual de Historia Oral,
tanto na elaboragdo do questiondrio como nos procedimentos e condutas de abordagem
com os entrevistados, contando também com o ja mencionado Guia Pratico da Historia
Oral, de Meihy e Ribeiro (2011).

Sobre a identidade dos participantes, ndo levei em conta — a0 menos ndo de modo
objetivo — as categorias sugeridas por Meihy (2005), para o trabalho com a histdria oral,
que sdo: a) classe social; b) etnia; 3) género; 4) circunstancia histérica. Embora para
Meihy (2005) a participacao ativa dos sujeitos, com identificagdo e dados sobre seu

contexto social, também fosse importante para as pesquisas que adotam o olhar da

42 Na fase de transcri¢do e traducdo, contei com colaboragdo da colega Dra. Carolina Ruiz que cursou seu
doutorado na area de Ciéncias Bioldgicas também na UCD, Irlanda e prestou esse servigo de transcrigao
e traducdo.

4 Ver mais em: https://conselho.saude.gov.br/resolucoes/2012/Reso466.pdf (tltimo acesso em junho de
2020).
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Histéria Oral. Porém, para garantir que nenhum sujeito colaborador fosse exposto, como
sugere a resolucdo brasileira supracitada e o comité irlandés, optamos por manter o
anonimato na analise e nao abordamos tais categorias durante as entrevistas de modo
direto. Este pode representar um ponto fraco na abordagem aqui aplicada, considerando
que, também para Bourdieu (2013), questdes socioecondmicas sdo determinantes quando
se pretende analisar o contexto da distingdo cultural.

No que diz respeito a aplicagdo das entrevistas, transcri¢des, revisdes € retorno

aos entrevistados, a saber, de acordo com defini¢do de Meihy, historia oral ¢:

[...] um recurso moderno usado para a elaboragdo de documentos,
arquivamento ¢ estudos referentes a experiéncia social de pessoas ¢ de
grupos. Ela é sempre uma historia do ‘tempo presente’ e também
reconhecida como ‘historia viva’. (MEIHY, 2005, p. 17)

Meihy (2005), em seu manual, vai ao encontro desse olhar: “Como pressuposto,
a histdria oral implica uma percepgao do passado como algo que tem continuidade hoje e
cujo processo historico ndo estd acabado”. (MEIHY, 2005, p. 19). Outra abordagem da
historia oral ¢ aquela que busca recuperar cacos de uma historia, muitas vezes, delegada

as margens. Sobre isso, Meihy pontua:

Aliada da democracia, a historia oral se fez um braco na luta pelo
reconhecimento de grupos antes afogados pelos direitos dos
vencedores, dos poderosos, daqueles que podiam ter suas historias
reconhecidas gracas aos documentos emanados de seus poderes.
(MEIHY, 2005, p. 37)

Assim, o espaco de escuta proporcionado pela abordagem da historia oral permite
que a pesquisa aborde sujeitos até entdo nunca ouvidos diretamente, mesmo que
“teorizados”.

Sobre o estudo de campo, Gil (2002, p. 53), em seu livro Como elaborar projetos

de pesquisa, afirma:

No estudo de campo, o pesquisador realiza maior parte do trabalho
pessoalmente, pois é enfatizada importancia de o pesquisador ter tido
ele mesmo uma experiéncia direta com a situa¢do do estudo. Também
se exige do pesquisador que permaneca o maior tempo possivel na
comunidade, pois somente com essa imersdo na realidade € que se
podem entender as regras, 0s costumes e as convengdes que regem o
grupo estudado.
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Desse modo, pude garantir essa imersdo nos dois ambientes universitarios em que
estive convivendo com os estudantes leitores os quais eu estava observando e pesquisando
a respeito.

Por fim, ainda no que se refere ao método desta pesquisa, sobretudo no processo
de escrita da tese e organizagao dos capitulos, vale destacar dois pontos. O primeiro, sobre
a politica linguistica de Bourdieu. Ele foi, sem duvida, responsavel por uma grande
contribuicdo para a Sociologia da Educagdo. Tendo vindo de uma camada social mais
baixa, o socidlogo transpds barreiras da distingao cultural convivendo em dois universos
contrastantes (o da familia e o da elite escolar) (NOGUEIRA, M.; NOGUEIRA, C.,
2004). Com isso, a politica linguistica adotada pelo autor foi pautada pela escolha do
rigor, tanto da linguagem académica, quanto dos métodos de pesquisa. Suas obras sdo
compostas, em maioria, por esquemas de andlise socioldgica complexos e linguagem
académica rebuscada, que dificilmente seriam compreendidos pelos camponeses ¢
publico de classes periféricas que serviram ao corpus de sua pesquisa. O objetivo do autor
parecia ser, justamente, o de provocar o meio académico e chamar aten¢ao para o mundo
material, sem com isso perder o rigor cientifico. Ao que nos parece, esta escolha se
justifica pelo empenho do autor na solidificagdo de uma Sociologia da Educagdo, que
pudesse se tornar distinta e bem consolidada entre os intelectuais daquele tempo,
ganhando credibilidade no meio cientifico.

Nesse sentido, tento me contrapor as escolhas do autor, no ambito da linguagem
empregada na pesquisa. Portanto, embora continue bebendo da fonte do socidlogo, adoto
outra politica linguistica, com vistas a dialogar com o maximo possivel de sujeitos,
independente dos espacos que ocupam. Por isso, diferente da retorica rebuscada de muitos
trabalhos de Bourdieu, busco construir aqui uma linguagem acessivel neste texto, com
diagramas menos complexos.

O segundo ponto que deu toque a escrita e organizagdo do texto foi no que diz
respeito ao método rizomatico de investigagdo. Inspirei-me no movimento sugerido por
Deleuze e Guattari (1995, p. 4), na obra Mil Platés, vol. 1., ja aplicado em outras teses e

pesquisas**. Segundo os autores:

Um rizoma ndo comega nem conclui, ele se encontra sempre no meio,
entre as coisas, inter-ser, intermezzo. A arvore € filiacdo, mas o rizoma
¢ alianca, unicamente alianga. A arvore impde o verbo ‘ser’, mas o

4 Cito aqui, em especial, a tese da colega Dra. Aurélia Regina de Souza Honorato, que realizou pesquisa
na area da Ciéncias da Linguagem, usando mesmo método.
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rizoma tem como tecido a conjun¢do ‘e...e...e...” Ha nesta conjungdo
forga suficiente para sacudir e desenraizar o verbo ser. Entre as coisas
ndo designa uma correlacdo localizdvel que vai de uma para outra e
reciprocamente, mas uma diregdo perpendicular, um movimento
transversal que as carrega uma e outra, riacho sem inicio nem fim, que
roi suas duas margens e adquire velocidade no meio.

Esta perspectiva tornou-se cara ao movimento impresso nas andangas feitas
durante a confec¢ao desta tese. Andar entre leitores, colher espigas deixadas de lado,
caminhar por zonas de maior e menor intensidade dentre os conceitos escolhidos. Sem
falar nas inimeras conexdes possibilitadas pelas perguntas langcadas desde o inicio do
trajeto. Conexdes estas nem sempre planejadas em uma cartografia segura. Foi desse
modo rizomatico que as trilhas desta pesquisa foram conduzindo a prépria pesquisadora
pelos territérios, mais do que o contrario. A seguir, veremos alguns recortes e registros
das ramificagdes/conexdes possiveis que se deram durante a caminhada da pesquisa,

rumo a explorar os demais objetivos deste estudo.

1.4 LOCALIZACOES TEORICAS INICIAIS: CONCEITO DE CAMPO E HABITUS
PARA PIERRE BOURDIEU

Ainda antes de detalhar o método desta pesquisa na proéxima secdo, cabe adiantar,
mesmo que brevemente, dois conceitos basilares de Pierre Bourdieu que orientaram a
investigacdo como um todo, sdo eles: campo e habitus. A partir desses conceitos
fundamentais, ¢ possivel compreender como toda a obra do autor se organiza, pois muito
da sociologia bourdieusiana parte também desses conceitos. Além disso, a partir dessas
defini¢des, ficou mais facil delinear o corpus e os “corpos” aqui pesquisados e
envolvidos, bem como o campo em que se localizam, como suas praticas estdo
organizadas a respeito dos temas ligados ao campo e quais principais disputas que estdao
em jogo nesse caso, além de qual capital cultural possuem. Desse modo, a0 mesmo tempo
que falo dos dois conceitos aqui, vou pontuando e localizando como o delineamento da
pesquisa se relaciona com 0s mesmos.

Sobre a no¢do de campo, Afranio Mendes Catani ajuda a compreender o conceito:

Bourdieu substitui a no¢do de sociedade pela de campo, pois entende
que uma sociedade diferenciada ndo se encontra plenamente integrada
por fungdes sistémicas, mas, ao contrario, é constituida por um conjunto
de microcosmos sociais dotados de autonomia relativa, com logicas e
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necessidades proprias, especificas, com interesses ¢ disputas
irredutiveis ao funcionamento de outros campos. (CATANI, 2004, p. 5)

Seguindo essa perspectiva, o campo nao se delimita a um espago geografico, mas
sim um “‘espaco social” — nomenclatura que serve de sindbnimo em alguns momentos de
seus textos. Nesse caso, o campo, embora possa ter ligacao direta com um espaco fisico,
¢, sobretudo, simbolico: um microcosmo social no qual circulam pessoas (consideradas
agentes) e se articulam valores e posi¢des. Podemos pensar no campo, inclusive, como
um campo de futebol, como sugere a metafora da autora Patricia Thomson (2018), no
capitulo “Campo”, para o livro Pierre Bourdieu: conceitos fundamentais, editado por
Michael Grenfell, ao imaginar que, assim como em um campo de futebol, h4, no campo
social, sempre um jogo cujos agentes ocupam diferentes posi¢cdes (uns com mais, outros
com menos destaque) e disputam de algum modo pela “posse de bola” que exerce o poder
de decisdo de quem “ganha” ou a0 menos domina esse jogo.

Nesta pesquisa, levando em conta o campo literario como sendo este “campo de
futebol”, temos diferentes perfis de leitores/jogadores universitarios ocupando, a
principio, a posi¢ao dos “pretendentes”, aqueles que querem ter o dominio da bola e
“ganhar o jogo”: de um lado, ocupando posi¢ao no campo, mais longe da bola, estdo os
leitores que chegam ao ambiente académico sem um repertorio prévio ja construido de
acordo com uma cultura dominante. De outro, estdo os leitores que ja chegam com amplo
repertorio de leitura, compreendem a necessidade de jogar o jogo (indo bem nas
avaliagdes para finalizar a partida), mas estdo indiscutivelmente mais bem posicionados
no campo. A “posse de bola” aqui seria o dominio desse capital cultural literario (uma
riqueza simbolica acumulada por meio de livros lidos, debates dos quais ja participou,
museus aos quais visitou, entre outros acessos culturais no campo literario). O que
Bourdieu alertaria, numa cena como essa, ¢ para o fato de que, como educadores, ndo
podemos ignorar que, nessa partida, os jogadores, mesmo estando dentro do mesmo
campo e fazendo parte do mesmo time (uma turma de estudantes acessando a mesma
aula), ocupam posi¢oes diferentes previsivelmente mais ou menos favoraveis, quando o
assunto ¢ chegar perto da bola/ universo letrado.

Segundo Nogueira e Nogueira (2004, p. 41) no livro Bourdieu & a Educagao,
“Dentro do campo da literatura (...), o conhecimento sobre autores, estilos e obras
reconhecidas como de alta qualidade constituem uma forma de capital (capital literario)

que propicia, a quem o detém, um poder de influéncia sobre o campo em questdo”. No
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ambiente académico, por certo, os “detentores” desse conhecimento seriam, nessa logica,

os professores, mestres e doutores da area.

Cada campo de produgdo simbolica seria, entdo, palco de disputas —
entre dominantes e pretendentes — relativas aos critérios de classificacdo
e hierarquizacdo dos bens simbolicos produzidos e, indiretamente, das
pessoas ¢ instituicdes que os produzem. (NOGUEIRA, M.
NOGUEIRA, C., 2004, p. 37)

Nesse campo, refletido no espago fisico da sala de aula, ¢ comum para um
professor ou professora vivenciar algumas das seguintes cenas: a primeira seria um
estudante de primeira fase do Curso de Letras chegando até sua mesa no final da aula,
pedindo indicagdo de leitura ou declarando o quanto ainda precisa aprender sobre
determinado repertorio. Certamente, esse ou essa estudante precisou de muita coragem e
determinagdo para atravessar a sala de aula, esperar os colegas sairem, para poder, enfim,
se aproximar do docente enquanto este ou esta arruma seu material para, entdo, fazer seu
comentario/ abordagem.

Uma segunda cena possivel seria: estudantes — geralmente de primeira fase,
recém-chegados a este campo — que se aproximam com certo constrangimento para pedir
desculpas por ndo dominarem muito esse repertorio apresentado ou comentado pelo
docente em aula, justificando suas dificuldades (geralmente, dificuldades pautadas na
rotina e historico escolar — exemplo: muito tempo sem estudar, pouco tempo para a leitura
na rotina de trabalho e estudos, responsabilidade familiar, como cuidar dos filhos(as) e da
casa). Essas declaracdes costumam vir acompanhadas de promessas de esforco e
dedicacdo, mesmo que o/a professor/a ndo tenha mencionado nada a respeito disso ou
emitido qualquer tipo de “cobrancga”.

J4 uma terceira cena um pouco mais diferente: um estudante que ja 1€ bastante e
conhece boa parte do repertorio candnico literario, ao chegar no Curso de Letras, sente-
se a vontade para atravessar a sala e conversar com a professora ou professor sobre aquilo
que ja leu e conhece, acrescentando comentdrios a aula. Trata-se de um perfil que
dificilmente passara despercebido apds as primeiras semanas de aula. Sdo jogadores de
destaque, participam e interagem na aula em voz alta, em um didlogo bastante horizontal
com o professor, com excelentes contribui¢des. A distingdo das Letras ndo o intimida,
pois ja ha uma intimidade pré-estabelecida com o mundo letrado. Ele sabe (na maioria

das vezes) que sua posi¢ao no jogo ¢ mais favoravel e lhe permite se aproximar de quem
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media a leitura com mais tranquilidade, confianga®. Nio é de se surpreender, inclusive,
que esse perfil de aluno seja logo convidado para participar de projetos de pesquisa,
financiados por bolsas de estudos (posicao de campo bastante privilegiada para a “posse
de bola”). Cenas possiveis numa rotina académica para professores que trabalham na area
de Letras e que retratam condi¢des de jogo e disputas simbolicas desse campo social*®,
que se estabelecem de modo muito sutil quando se trata de um sistema escolar (falarei
mais sobre isso no capitulo 2). Nas linhas de Bourdieu (1989), ha nesse campo um
conjunto de relagdes sociais, que sofre intervengdes de variagdes culturais embutidas
principalmente pela educagdo familiar e escolar, onde se opera mais fortemente o poder
simbdlico e questdes ligadas a disputa de classes.

Nogueira e Nogueira (2004), ao explicarem o conceito de campo, usam o exemplo

do campo literario:

Se tomarmos o campo literario como exemplo, é possivel analisar como
editores, escritores, criticos e pesquisadores das areas de lingua e
literatura disputam espaco e reconhecimento para si mesmos € suas
producdes. Basicamente, o que estd em jogo nesse campo s3o as
defini¢cdes sobre o que é boa e ma literatura (...). Mais do que isso,
disputa-se constantemente a defini¢do de quem sdo os individuos e as
instituicdes (jornais e revistas literarias, editores, universidades)
legitimamente autorizados a classificar e a hierarquizar os produtos
literarios. (NOGUEIRA, M.; NOGUEIRA, C., 2004, p. 32)

Interessante notar que os autores Nogueira e Nogueira (2004) ndo chegam a citar
os leitores como agentes inclusos nesse campo literario, porque, de fato, por mais
contraditorio que pareca, nem sempre os leitores sdo levados em conta como sujeitos

ativos nessa disputa por autorizagdo para classificar*’. Alargando um pouco mais a visdo

4 Eu poderia, inclusive, acrescentar aqui, embasada também pela teoria de Bourdieu (2019) sobre
dominagdo masculina, que, em cenas como estas, estudantes homens se sentem muito mais a vontade
para falarem de seus repertérios para professoras mulheres. Seria comum, para uma professora mulher,
imaginar uma cena de um aluno que chega ao final da aula até sua mesa — ou até mesmo interrompe seu
raciocinio durante a aula — para indicar uma leitura a ela, sugerir um autor novo, diferente do que ela
esteja citando, entre outras possibilidades de lidar com essa hierarquia do campo. Ainda que eu nao
entre diretamente nos estudos de género, estou atenta a como a posicdo feminina e masculina dentro de
diversos campos sociais sdo desproporcionais ¢ facilitam algumas violéncias simbolicas, cobertas por
um verniz muito sutil e “bem-educado”.
Embora nesta pesquisa eu me aproxime do publico que entrei em contato na Irlanda, o foco maior na
analise e reflexdes sempre foi o Brasil e o contexto social comum ao campo académico brasileiro deste
tempo. Por isso, ndo se trata de um estudo comparado em sua totalidade. Existe aproximagdo e
comparag¢ao dos dois grupos em alguns pontos, porém sempre com aten¢ao maior ao contexto brasileiro.
47 Se pensarmos no eixo das editoras e industria cultural, que também pode fazer parte do campo literério,
a posicao do leitor ja ganha destaque diferente, pois, nesse caso, em nome desse interesse mais
comercial, o gosto, interesse e comportamento dos leitores sdo valorizados.

46
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desse campo, esta pesquisa buscou, portanto, problematizar o campo literario no mundo
das Letras e dar atengdo especial para a posi¢ao dos leitores universitarios dentro desse
jogo.

As cenas que mencionei acima sao possibilidades de posicionamento e
comportamento dos agentes dentro do campo. E nesse ponto que o segundo conceito
articulado a este surge: o de habitus. Bourdieu (1989) chama de habitus o modo como as
relagdes externas da sociedade sdo assimiladas internamente por um individuo. Seria o
processo pelo qual um conceito, nogao, ideia que paira pela coletividade de um campo
social passa a ser um habito, uma pratica, algo incorporado, mesmo que sutilmente, nas
acoes de um sujeito, negando qualquer ideia que possa defender a separagdo do homem

da sociedade. Loic Wacquant explica isso em seu artigo intitulado “Esclarecer o Habitus™:

O habitus ¢ uma nocao mediadora que ajuda a romper com a dualidade
de senso comum entre individuo e sociedade ao captar ‘a interiorizacao
da exterioridade e a exteriorizagdo da interioridade’, ou seja, o modo
como a sociedade torna-se depositada nas pessoas sob a forma de
disposicoes duraveis ou capacidades treinadas e propensoes
estruturadas para pensar, sentir, agir de modos determinados, que entao
as guiam em suas respostas criativas aos constrangimentos e
solicitagdes de seu meio social existente. [grifos do autor]
(WACQUANT, 2007, p. 66)

No pequeno livro que registrou sua aula inaugural Licoes da aula (1988),

Bourdieu explica:

(...) O corpo esta dentro do mundo social, mas o mundo social esta
dentro do corpo. E a incorporagdo do social que a aprendizagem realiza
¢ o fundamento da presenga no mundo social que a a¢do socialmente
bem-sucedida e a experiéncia ordinaria desse mundo supdem
necessarias. (BOURDIEU, 1988, p. 41)

Bourdieu (1989), na obra O Poder Simbdlico, chama essa relagdo de habitus e
modus operandi, que trata da forma como os valores embutidos em determinado campo
sdo operados e colocados em pratica, tornam-se habito/pratica. Em tal perspectiva, o que
faco aqui nesta pesquisa € investigar o campo literario para entender as relagdes
intrinsecas a esse campo e perceber, principalmente, de que modo o Aabitus dos leitores

universitarios entrevistados pode ter incorporado ou resistido aos valores e julgamentos

desse campo, como o conceito de distin¢do e outros debatidos aqui.
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Um ponto importante nesse conceito de habitus ¢ apresentado no capitulo
intitulado “Bourdieu”, escrito por José Otalicio da Silva, para o livro Estudos do
Discurso. Para Bourdieu (apud SILVA, 2013), o conceito de habitus nao € estatico e fixo,
pois ¢ tanto estruturado quanto estruturante, por isso torna-se essencial levar em conta a

subjetividade da pesquisa envolvendo a agdo social.

Considerar que habitus sdao ‘estruturas estruturantes’ ¢ admitir que os
esquemas de percepgdo e de agdo incorporados pelos agentes sociais
tétm o poder de estruturar suas praticas sociais, de condicionar os
sentidos de suas ac¢des sociais ou praticas discursivas futuras. (SILVA,
2013, p. 161)

Ou seja, ndo se trata de uma sugestdo de movimento determinista que impde ou
controla a um sujeito suas agdes. Pelo contrario, mesmo que muitos autores tenham
questionado Bourdieu por isso*, o que ele estd defendendo é que existe sim essa relacio,
porém o sujeito também pode reagir de modo diferente do previsto. Pensando nisso € que
se destaca a importancia da escuta ativa e de garantir que o entrevistado protagonize o
espaco da entrevista, para que se sinta & vontade ao elaborar seus discursos a respeito
dessas percepgdes e novas condigdes de sentido e pratica que possam estar surgindo nesse
campo, entre os sujeitos entrevistados.

Inclusive, no artigo intitulado “Socializagao de habitus: um dialogo entre Norbert
Elias e Pierre Bourdieu”, escrito por Maria Graga Jacintho Setton, a autora comenta sobre
a inflexdo de Bourdieu ao logo de seus estudos a respeito do seu proprio conceito. Setton
(2018) comenta que ao longo de sua carreira, Bourdieu vai agregando maior poder

analitico ao conceito, até chegar na ideia de habitus clivado:

a no¢ao de habitus clivado passou a existir na obra de maturidade do
autor, visando a explicar o descompasso, sempre consideravel, entre as
relacdes primeiras com o mundo social e a trajetéria completa dos
individuos. Se o conjunto de estratégias continua a ser reenviado a uma
unidade de um principio unificador, o habitus revisitado seria
caracterizado pela heterogeneidade e multiplicidade que se ajustaria a
um grau variavel de consciéncia. Uma dialética entre disposicdes e
ocasido se efetuaria em cada individuo. O habitus, de acordo com a
circunstancia, perderia seu automatismo. (SETTON, 2018, s/p).

4 Os autores Nogueira e Nogueira (2004) contextualizam muito bem esse momento em que a critica avalia
o modelo de pesquisa de Bourdieu como determinista, na obra Bourdieu & Educagao.
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Dessa maneira, a postura e condu¢do de quem entrevista pode facilitar/colaborar
para que o entrevistado se apresente como agente estruturante, capaz de apresentar
posigoes divergentes — e até inesperadas — em relagdo as estruturas previstas para o campo
em que ele esta aparentemente inserido. Compreender e observar o movimento do habitus
demanda um olhar sem pressa e uma escuta de acolhida, para que possamos ver para além
do que ja se sabe, como destacou Petit (2009).

Segundo Karl Maton (2018) no capitulo intitulado “Habitus” para o livro Pierre
Bourdieu: conceitos fundamentais, o autor alerta para o fato de que essa teoria do campo
e filosofia da pratica de Bourdieu levou muitas pesquisas a distorcerem o conceito ou nao
o trabalharam em suas multifaces possiveis. Segundo Maton (2018) Bourdieu estava
interessado em investigar, sobretudo, como as condutas podem ser regradas sem que
sequer haja a obediéncia consciente das regras. Para o socidlogo o habitus era uma

propriedade de sujeitos atores composta por estrutura estruturante e estruturada. Ou seja,

Ela ¢ estruturada pelo nosso passado e circunstancias atuais, como a
criacdo na familia e as experiéncias educacionais. Ela € estruturante no
sentido de que nosso habito ajuda a moldar nossas praticas atuais e
futuras. Ela é uma estrutura por ser ordenada sistematicamente, ¢ nao
aleatoria ou sem nenhum padrdo. Essa estrutura é composta de um
sistema de disposi¢des que geram percepgdes, apreciacdes e praticas
(BOURDIEU apud MATON, 2018, p. 75).

Nesse contexto, fica evidente a relagdo entre campo e habitus, ja que este ndo se
da fora daquele nessa triade “estrutura x estruturante x estruturada”. O campo estrutura o
habitus, de modo que nem sempre o sujeito possa perceber-se em estado de ‘“‘sujeito

obediente”.

De modo simples, o habitus enfoca nossos modos de agir, sentir, pensar
e ser. Ele captura como nés carregamos nossa historia dentro de nos,
como trazemos essa historia para nossas circunstancias atuais ¢ entdo
como fazemos escolhas de agir de certos modos e ndo de outros. Esse ¢
um processo continuo e ativo — nds estamos envolvidos num processo
permanente de fazer a historia, mas nao sob condigdes que criamos
completamente. (MATON, 2018, p. 77)

Nesse sentido, se entendemos que o sujeito, inserido num campo social, ¢ também
ativo dentro dele, entdo ouvi-lo, abrir espago de escuta e protagonismo para este, trata-se
de uma abordagem interessante para que possamos compreender melhor a estrutura social

para a qual se decide olhar.
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CAPITULO 2
HERANCA CULTURAL E GOSTO PELA LEITURA: SOBRE UM CAVALO
QUE NAO SE FAZ IGUAL PARA TODOS.

Figura 4: Fotografia de Audalio Dantas, jornalista que contribuiu para que a escritora brasileira Carolina
Maria de Jesus ficasse conhecida. Na foto, Carolina esta na favela do Canindé de Sdo Paulo, na década de
1950. Disponivel em: https://www.anf.org.br/carolina-maria-de-jesus-uma-mulher-para-nao-se-esquecer/.

Carolina Maria de Jesus e Marina Colasanti: duas mulheres escritoras conhecidas por
ocuparem espagos no mundo das Letras. Marina Colasanti abre sua conferéncia em Bogota,
2007, com a leitura do texto intitulado Como se fizesse um cavalo ou Avaliando minha divida
com a leitura, falando sobre uma explicagdo de Michelangelo ao contar como o artista fazia
para esculpir um cavalo. Entdo, segundo a resposta dele, era simples: pegaria um bloco de
marmore bem grande, tiraria tudo o que ndo fosse cavalo e depois disso o que sobraria seria
um cavalo. Simples! Colasanti faz, a partir disso, um movimento metaforico e autorreflexivo
lembrando de suas leituras e sua formacao literaria. Afinal, como se tornou essa leitora
“esculpida” no mundo das Letras? Para isso, decide ir tirando todos os livros, pessoas e vozes
de sua historia, a fim de conferir o que sobraria de si sem eles. Acima, a fotografia de Carolina
Maria de Jesus, escritora favelada, como ficou conhecida, registra a mulher que buscou
esculpir seu proprio “cavalo” como pode no mundo das Letras (ndo sem ajuda daqueles que
cruzaram seu caminho). Duas mulheres apaixonadas pelos livros, pelo mundo das palavras,
marcadas por encontros e desencontros. Cavalos esculpidos, porém, diferentes.


https://www.anf.org.br/carolina-maria-de-jesus-uma-mulher-para-nao-se-esquecer/
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2.1 A RELACAO DA HERANCA CULTURAL NO MUNDO DAS LETRAS COM A
FORMACAO DO GOSTO PELA LEITURA

“Seguindo seu exemplo [o de Michelangelo], vou desbastar do bloco
da minha vida todas as leituras, tirar os livros todos. O que sobrar serd
o0 que eu teria sido sem eles, e me dara a justa medida do que fizeram
por mim. O primeiro golpe no meu bloco me obriga a eliminar a voz
macia, da minha mde ou da minha babd, mas feminina sempre, que a
beira do sono me entregava os primeiros contos de fadas. Eu os incluo
na categoria de leitura porque havia sempre um livro presente e, se nao
era eu propria que lia, o que eu ouvia ndo era oralidade, era a
transmissdo de uma narrativa escrita. Esses contos estdo plantados
onde tem inicio a minha memoria”.

(Maria Colasanti, em Como se fizesse um cavalo).

Ndo digam que fui rebotalho,

Que vivi a margem da vida.

Digam que eu procurava trabalho,

Mas fui sempre preterida.

Digam ao povo brasileiro

Que meu sonho era ser escritora,

Mas eu ndo tinha dinheiro

Para pagar uma editora.

(Carolina Maria de Jesus, em Quarto de Despejo).

O meu livro foi uma fada que transformou-me

de gata borralheira a princesa [...]. Viva o meu livro! Viva os meus
dois anos de grupo escolar! E viva os livros, porque é a coisa que
mais gosto, depois de Deus.

(Carolina Maria de Jesus, em Casa de Alvenaria).

O objetivo deste capitulo € compreender, pelas lentes da Sociologia, a relagao
entre o conceito de herancga cultural, cunhado por Bourdieu (2015), e a formacao do gosto
pela leitura. Partindo desse prisma, buscou-se refletir sobre fatores influentes na iniciagao
a leitura e o quanto questdes de desigualdade de oportunidades e privilégios sociais ainda
podem estar presentes na rotina do mundo letrado, na perspectiva dos leitores
entrevistados. Em paralelo, também ¢ objetivo especifico aqui levar em conta um breve
panorama da formagdo da leitura no Brasil e os caminhos dos livros no pais, desde o
periodo colonial.

No livro A4 arte de ler, de Michele Petit (2010) — pesquisadora francesa que tem
se dedicado a uma larga pesquisa desde 1990 sobre jovens leitores a partir de estudos de
campo em diferentes paises e culturas, priorizando o convivio e escuta atenta de leitores

e mediadores de leitura — a autora abre um de seus capitulos chamado Tudo comega por
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uma recep¢do, com uma epigrafe que agora tomo emprestada para iniciar o debate deste
capitulo: “Aquilo que ¢ meu, eu sempre consigo de outras maos”, frase de Antonio
Porchia (apud PETIT, 2010, p. 35). Tanto para Colasanti (2012) quanto para Petit (2010),
a trajetoria de um leitor se faz por uma heranga, envolvendo privilégios, influéncias e
tracos deixados por outras pessoas, porém, ha algo além: a trajetoria de um leitor se faz
por encontros. Carolina Maria de Jesus também sabia disso, do mesmo modo como sabia
que sua heranca cultural e oportunidades, como mulher negra, escritora, favelada e
catadora de papel, eram diferentes das de outras mulheres que escreviam, comiam bem e
frequentavam a escola.

Em sua obra Quarto de despejo, Carolina Maria de Jesus registra em forma de
diario sua luta contra a fome e o sonho de publicar seus escritos: “Hoje eu vou catar papel
porque sei que nao vou encontrar nada. Tem um velho que circula na minha frente. Ontem
eu li aquela fabula da ra e a vaca. Tenho a impressdao de que sou rd. Queria crescer até
ficar do tamanho da vaca”. (JESUS, 2014, p. 130). Nesta fabula, citada por ela no diario,
uma ra sonha em ser do tamanho de uma vaca e faz muito esforgo para inflar, até que, de
tanto se esforc¢ar, acaba morrendo. Carolina Maria de Jesus demonstra lucidez sobre sua
trajetoria, sabe do esforco que precisa fazer para chegar aonde sonha. Também teve
acesso aos livros, catados no lixo ou doados, bem como teve acesso a escola até metade
do segundo ano, por incentivo de uma espécie de “madrinha” de Minas Gerais, para a
qual sua mae trabalhava quando ainda morava em Sacramento, na infancia. Seu amor
pelas palavras também ndo cresceu naturalmente. Por certo, um outro tipo de cavalo fora
esculpido ai, com diferentes investidas no bloco a ser esculpido, em relagdo ao citado por
Marina Colasanti (2012). Para ela, ndo fora tdo “simples” como disse Michelangelo.

Segundo os estudos de Bourdieu, os tracos familiares sdo fortes e influentes na
programacao social de alguém e, por mais que em sala de aula parega que todos estejam
em pé de igualdade tendo acesso ao mesmo ensino, essa heranca familiar ndo deve ser
negada, quando analisamos qualquer contexto escolar. Nesse caso, levar em conta os
“diferentes cavalos” e problematizar o modo como eles ocupam o espago de um campo
social se faz urgente na perspectiva bourdieusiana.

Para o autor, o movimento de forte influéncia cultural deixado/ofertado pela
familia a um individuo funciona como uma heranga cultural transmitida. Trata-se, no caso
da heranca cultural, de um capital cultural simbolico acumulado no ambiente familiar,
por meio de experiéncias, lugares frequentados desde a infancia, repertdrio literario e

musical embutidos na rotina familiar, entre outras possibilidades. O herdeiro, nesse caso,
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seria o sujeito que assimila e incorpora esse habitus familiar e cresce
adaptado/familiarizado a esse campo que reflete também uma posi¢ao social.

Tal heranga vai além do poder e do patrimonio econdmico, nem sempre € algo a
ser “comprovado” em testamento ou inventario, pois atua na estrutura simbolica da
educacdo de um sujeito. Na convivéncia familiar, os valores, atitudes, gostos vao sendo
incorporados ao habitus do proprio sujeito, de modo quase sempre imperceptivel.
Contexto que cria, inclusive, uma espécie de programagao possivel para ele em relacao a
posi¢do social que pode ou podera ocupar, com base nessa heranca. Por essa logica, o
leitor que estd acostumado a ler e conversar sobre literatura em casa ou ver seus familiares
lendo, por exemplo, certamente se sentird a vontade quando adentrar no contexto escolar
e precisar dialogar sobre o tema com professores e colegas. Ainda que suas leituras e
costumes “vindos de casa” ndo sejam um critério avaliado objetivamente na escola, esse
estudante leitor tera grandes chances de se destacar no ambiente escolar. Seu “curriculo”
¢, nesse caso, simbolico e vai, provavelmente, se refletir em seu curriculo escolar

materializado em notas avaliativas de desempenho.

Os estudantes mais favorecidos ndo devem somente ao seu meio de
origem hébitos, treinamentos e atitudes aplicaveis diretamente as suas
tarefas escolares; eles também herdam saberes e um saber-fazer, gostos
e um ‘bom gosto’ cuja rentabilidade escolar, por ser indireta, é ainda
mais certa. (BOURDIEU; PASSERON, 2015, p. 34).

No entanto, importa destacar que ndo se trata de um conceito determinista, ou seja,
nem todo herdeiro se apropria dessa heranga ofertada no seio familiar e essa programagao
citada ndo se trata de um destino certo e irreversivel. Do mesmo modo, alguém com pouca
heran¢a no mundo das Letras, por exemplo, também pode se empenhar em construir uma
trajetoria alternativa da que lhe foi apresentada inicialmente em seu campo social de
origem. Portanto, a logica de Bourdieu para a heranga cultural ndo corresponde, mesmo
que tenha sido interpretado assim por alguns criticos, a uma previsdo mecanica e pré-
estabelecida de “transmissao” cultural. Gongalves ¢ Gongalves, no livro Pierre Bourdieu:

educagdo para além da reprodugdo, dizem:

Considerando que o grupo familiar esta situado na sociedade, e que seus
valores e aspiragdes decorrem grandemente dessa posicdo, tais
disposigoes sdo significativas na constitui¢cao do individuo, € marcam-
no muito fortemente. Embora seu habitus, constituido no ambito
familiar, possa ser modificado na trajetoria posterior do agente, devido
as condigdes e momento de sua inculcagdo, ¢ aos mecanismos de
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refor¢o e tempo de convivéncia, possivelmente sdo os mais dificeis de
serem modificados, porque os valores e ‘certezas’ estabelecidos
parecem naturais e dardo significado ao mundo, para este agente, por
muito tempo, até que outros elementos, novos ou distintos desses
primeiros, possam ser encontrados e comecarem a subsidiar
questionamentos e outras expectativas e explicagdes para o mundo e
para seu lugar no mundo. (GONCALVES, N.; GONCALVES, S., 2010,
p. 66 - 67)

Nessa logica, o sujeito pode escolher seguir com a tradigao familiar ou tentar
romper com sua programacao, visto que, na sociologia de Bourdieu, o sujeito ¢ agente
classificado mas também classificante e pode operar, ndo sem esfor¢o, mudangas de
posi¢des dentro dos esquemas sociais pré-estabelecidos pelo campo social, no qual esta

inserido.

Estdao estabelecidas, intuitivamente, probabilidades para cada
individuo, que tende a se orientar e ajustar a elas, estabelecendo
expectativas ‘razoaveis’ para si mesmo. As vantagens e desvantagens
de acatar ou ndo essa tendéncia sdo cumulativas, ou seja, havera mais
reforgos para que o agente escolha o caminho que lhe esta destinado, e
mais obsticulos, caso volte-se para outros objetivos e valores,
compreendidos como inaceitaveis pelo grupo, fora de alcance, ou
mesmo improvaveis. (GONCALVES, N.; GONCALVES, S., 2010, p.
68)

E nesse sentido que Carolina Maria de Jesus ndo esteve totalmente fadada a
continuar na favela, porque ndo se trata de um determinismo, porém, com certeza,
precisou investir mais esforgos ao “esculpir seu cavalo” diante do acimulo de obstaculos
colocados a sua frente, ja que se voltou para outros valores pelos quais os sujeitos de seu
grupo, comunidade da favela, rejeitava. Sua posicdo no campo literario retrata o que
Bourdieu chamaria de boa vontade cultural (quando mesmo ndo sendo herdeiro de um
capital cultural distinto, existe o esforco e ideal de aproximagdo desse repertdrio e
habitus). Vejamos uma cena descrita pela autora no seu diario em que esse movimento

social fica claro:

Quis saber o que eu escrevia. Eu disse ser o meu didrio.

—nunca vi uma preta gostar tanto de livros como voce.

Todos tem um ideal. O meu ¢é gostar de ler. (...)

Sentei no sol para escrever. A filha da Silvia, uma menina de seis anos,
passava e dizia: — estd escrevendo, negra fidida! A mae ouvia e ndo
repreendia. Sdo as maes que instigam. (JESUS, 2014, p. 26)
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Todo esse contexto desfavoravel vivido por Carolina Maria de Jesus e relatado em
seu diario serviu de combustivel para sua empreitada no mundo das Letras. Segundo
Bourdieu e Passeron (2015, p. 43) “(...) seria facil mostrar que se os sujeitos das classes
desfavorecidas tém maiores chances de se deixar esmagar pela for¢a do destino social,
eles também podem, excepcionalmente, encontrar no excesso de sua desvantagem a
provocagdo para supera-la”. No caso da escritora, provocagdes nao faltaram, porém sua
entrada no campo literario ndo ¢ marcada apenas por vitdrias e prestigio. Pelo contrario,
mesmo depois de seu sucesso, sua passagem pelo mundo das Letras esteve permeada por

um forte racismo estrutural®’

e violéncias simbdlicas que reforcavam frequentemente que
seu lugar ndo era ali. Carolina Maria de Jesus parece ter vivido a experiéncia de exclusdo
em mais de um espago, pois ndo era aceita na favela (entre os “seus”) e tampouco se
encaixava nos moldes desse universo das Letras (entre aqueles que poderiam ser seus
colegas, mas ainda que dividindo o mesmo espago ndo se posicionavam como “pares”).
Por ndo reconhecer a favela como seu “lugar no mundo”, Carolina Maria de Jesus busca
outra realidade. Depois, quando ja inserida no mundo das Letras, também se sente
deslocada. E como se ela fosse letrada “demais™ para estar na favela e “de menos” para
estar entre os grandes nomes das belas letras. O que antes era a violéncia concreta da fome
e da pobreza na favela do Canindé, dos anos 1950, passou a ser a violéncia simbdlica da
desconfianga, do “nariz torcido”, da curiosidade pelo “exotismo” de um livro escrito por
uma semianalfabeta (como passou a ser rotulada e apresentada em alguns contextos), que
havia alcancado a fama, mas ndo necessariamente o respeito entre os aparentes colegas
de posi¢cdo no campo literario. Sua entrada para o campo, nesse caso, ndo garantiu que
seu habitus trazido de sua origem fosse aceito. As diferengas continuaram, porém agora
talvez um pouco mais disfar¢adas.

Bourdieu (2013), na obra 4 distin¢do, também fala sobre esse movimento, que
podemos chamar de transfuga, quando um sujeito ultrapassa as barreiras de um campo
social e os desafios que enfrenta. Além disso, ao falar sobre a multiplicagdao das

oportunidades, Bourdieu (2019), no texto “Proposi¢des para o ensino do futuro”, alerta

4 Na revista Quatro Cinco Um — a revista dos livros, nimero 25, de agosto de 2019, Paulo Roberto Pires
fala sobre o racismo estrutural enfrentado por Carolina mesmo depois de ja ser considerada escritora e
frequentar espagos distintos entre escritores e leitores. No artigo, Paulo Roberto Pires chega a mencionar
um episddio ocorrido durante um festival literario de 1961, em que Jorge Amado ¢ acusado pela
escritora por sabotar sua venda de livros no festival. O escritor, mais tarde, declara em entrevista a
Tribuna da Imprensa que Carolina “deveria ser mais modesta”. Em seu historico, fica evidente, nesse e
em outros episodios, o quanto sua insubordinagao e seu “comportamento” causa desconforto para a vida
literaria da elite branca, pouco acostumada com esse movimento de transfuga social efetivado pela
autora.
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sobre o “ingresso ficticio”. Ou seja, parece que o sujeito estd adentrando a um campo
social, mas na pratica isso ndo se sustenta por muito tempo. Assim, a problematizacdo de
Bourdieu sobre o acesso do sujeito a um determinado capital cultural aparece em toda sua
obra e ¢ um debate ainda importante na medida que ajuda a quebrar falsas esperangas ou
falsa sensacao de igualdade, visto que ele denuncia o sistema escolar e outras hierarquias
por encobrir muitas vezes a reproducdo das desigualdades na aparéncia ilusoria de acesso

e oportunidade. Na obra Os herdeiros, Bourdieu e Passeron (2015, p. 45) dizem:

(...) no ha maneira melhor de servir ao sistema acreditando combaté-
lo do que imputar unicamente as desigualdades econdmicas ou a uma
vontade politica todas as desigualdades diante da escola. O sistema de
educacdo pode na verdade assegurar a perpetuagcdo do privilégio
unicamente pelo jogo de sua propria logica; dito de outra forma, ele
pode servir aos privilégios sem que os privilégios tenham que se servir
dele.

Por outro viés, em outra ponta e outro tempo, uma terceira mulher atuante no
campo literdrio que muito provavelmente poderia entrar em tal debate seria Virginia
Woolf, que faz questdo de denunciar em seu ensaio, Um teto todo seu, escrito em 1928,
as diferentes condigdes de trabalho e estudo colocadas para mulheres que gostassem de
ler e escrever e buscassem adentrar no mundo da ficgdo literdria. Na realidade inglesa
daquele tempo, mesmo com todos os privilégios de classe, ainda assim havia uma heranga
cultural familiar diferente entregue para mulheres e homens. Woolf (2014) reclamava
sobre as condi¢des materiais limitantes impostas as mulheres que sonhassem adentrar no
mundo das Letras de modo mais ativo, bem como as diferentes condigdes simbolicas
colocadas nos ambientes académicos femininos e masculinos. Ela sabia que uma mulher
precisaria de “um teto todo seu” e um espago livre de interrupgdes para que as letras
escritas pelas maos femininas ganhassem vida. Uma heranga pouco provavel para a
mulher daquele tempo, ainda que de classe alta, com acesso aos estudos e comida
garantida na mesa. Ou seja, na economia das trocas simbolicas, nem tudo se resume a
classe inferior ou superior — no sentido econdmico-financeiro —, algumas distingdes se
colocam transversais e de outros modos, como ¢ o caso do principio da dominacdo
masculina, também discutido por Bourdieu (2019) na obra de mesmo nome, que atua em
varios campos e classes.

Bourdieu e Passeron (2015) também falam sobre essa distingdao entre homens e

mulheres no mundo intelectual na obra Os herdeiros. Ao analisarem a programagao social
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da mulher que consegue alcangar o ensino superior na Franga, fica claro o movimento
limitante de acesso igualitario das mulheres a um determinado capital cultural. Segundo
eles, mesmo quando j& inseridas nos ambientes universitarios, o acesso a espacos
intelectuais de maior protagonismo ainda ¢ limitado para elas. Sdo aspectos sutis das
desigualdades (ou nem tanto para um olhar mais atento), velados pela aparéncia de
direitos e oportunidades concedidas.

Independentemente das diferentes herangas culturais que tinham essas mulheres
aqui citadas, adentrar no mundo das Letras e transforma-lo em oficio nao foi, certamente,
para nenhuma delas, uma questdo de sorte, dom ou natureza. O contexto dessas trés
mulheres em diferentes tempos e lugares — Marina Colasanti, Carolina Maria de Jesus e
Virginia Woolf — representa breves exemplos das diferentes possibilidades e peripécias
encontradas nas trajetorias tragadas no mundo das Letras, ao “esculpir o cavalo” letrado.
Temos aqui trés mulheres comprometidas com esse universo literario, cada uma a seu
modo, em seu tempo, com trajetorias e herangas culturais inquestionavelmente diferentes.
A historia de uma ndo diminui o valor da de outra, pois todas foram, em certa medida,
agentes de mudanca em suas proprias carreiras. Ao mesmo tempo, ndo podemos negar
que Carolina Maria de Jesus precisou de golpes muito mais bruscos no bloco de marmore
para que seu cavalo fosse esculpido. Sdo esfor¢os incomparaveis € a0 mesmo tempo
carregam um fio narrativo em comum em suas biografias®’: todas questionam, direta ou
indiretamente, a relagdo entre heranga cultural e gosto pela leitura/ acesso ao mundo das
Letras.

Trazendo este debate para o contexto da educagdo, no que tange a formacao de
leitores e do gosto pela leitura, se hoje, como educadores e educadoras, pensarmos nesse
tema j& nos leva ao compromisso de pensarmos nas estratégias utilizadas para essa
construcdo, até as voltas de 1970, como mais de um dos estudos sobre a sociologia
bourdieusiana afirmam, no sistema escolar europeu — que influenciou fortemente o
sistema dos paises ocidentais, incluindo Brasil — essa articulagio do gosto como
consequéncia de um processo formativo ainda ndo parecia tdo ébvia. Até entdo, a nogdo
do “bom gosto” era vista como algo natural e muito particular. Por isso, a Sociologia,

proposta por Bourdieu, representa um marco que ganhou relevancia em muitos paises,

30 Uma outra obra impactante e de “escrevivéncia”, termo criado pela autora Concei¢do Evaristo, ¢ o livro
intitulado Da vida nas ruas ao teto dos livros, de Clarice Fortunato, langado em 2020. Obra que descreve
com poténcia esse movimento de enfrentamento atravessado para conquistar o mundo letrado. Clarice
¢ mulher negra, escritora, professora e pesquisadora (doutora por este mesmo programa — PPGLIT) e
conta nessa obra, também fruto de sua tese de doutoramento, como foi sua trajetoria entre livros.
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visto que, com a publicacdo das obras Os herdeiros (1970) — escrita em parceria com
Jean-Claude Passeron — e 4 reprodugdo (1975), o autor firma seu posicionamento na
defesa de que o “brilho” escolar, assim como questdes de “bom gosto”, ndo se trata de
algo natural, mas sim algo herdado, sobretudo, no cunho familiar, mas também
atravessado pelo campo social no qual o sujeito estd inserido. No cerne de sua dentincia,
Bourdieu defende ao longo de seus estudos, como ja dito, que a escola se torna, nessa
perspectiva, um dispositivo de reproducao que reforga desigualdades em lugar de atenua-
las.

Assim, o sucesso escolar (ou sucesso no campo literario), para o pensamento do
autor, depende muito mais da base social — especialmente familiar — que das
oportunidades adquiridas na escola, a julgar pelo formato avaliativo preponderante no
sistema que reforga, por si s, a desigualdade. Os autores Nogueira e Nogueira ajudam na

interpretacdo dessa ideia de Bourdieu:

A escola valorizaria um modo de relagdo com o saber e com a cultura
que apenas os filhos das classes dominantes, dado o seu processo de
socializagdo familiar, poderiam ostentar. Valorizar-se-ia uma
desenvoltura intelectual, uma elegancia verbal, uma familiaridade com
a lingua e com a cultura legitima, que, por definigdo, ndo poderiam ser
adquiridos completamente pela aprendizagem escolar. Ao mesmo
tempo, no entanto, nega-se que essas habilidades sejam fruto da
socializag¢do familiar diferenciada vivida pelos alunos e supode-se que
elas sejam produto de uma inteligéncia ou talento ‘naturais’.
(NOGUEIRA, M.; NOGUEIRA, C., 2004, p. 92)

Na mesma linha de raciocinio, trazendo esse debate para o campo literario, o “bom
leitor”, aquele que “gosta de ler”, ndo se faz apenas por um gosto ou dom “natural”. Todas
essas expressoes estdo sendo usadas entre aspas aqui no texto pois ndo sao precisas, visto
que ndo considero haver uma régua clara que defina o “bom leitor” (e esta seria uma boa
discussdo para um futuro momento). No entanto, quando uso expressdes dessa ordem
entre aspas me refiro a nocao do leitor que se destaca no jogo da distingdo cultural e passa
a ser considerado “bom leitor”, a partir do repertério dominante a que tem acesso. Nesse
caso, os meios pelos quais seu “bom gosto” e seu “dom natural” para a leitura foram
adquiridos sdo questionaveis a luz da teoria bourdieusiana.

Nas duas obras supracitadas, Bourdieu (1970; 1975) reflete sobre o peso da cultura
adquirido no seio familiar e como esse capital cultural influencia no desempenho do
sujeito no sistema escolar e consequentemente em sua posi¢ao social, alimentando uma

engrenagem de reproducdo de um sistema de desigualdades sociais. Dai a relagdo entre
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os conceitos de heranga cultural e reprodug¢do desenvolvidos pela sociologia
bourdieusiana. Porém, segundo Gongalves e Gongalves (2010), Bourdieu passou bom
tempo de sua carreira intelectual buscando evidenciar que ndo defende esse ciclo de
reprodu¢do como algo inevitavel e determinista. Nogueira e Nogueira (2004)
contextualizam o arcabouco de criticas recebidas por Bourdieu, nesse sentido.

Na critica de Alexander (apud NOGUEIRA, M.; NOGUEIRA, C., 2004), por
exemplo, a teoria de Bourdieu seria reducionista em relagao a subjetividade do sujeito,

uma vez que, para Alexander:

Cada individuo constituiria sua subjetividade por meio de complexos
processos de interacao social e de identificacdo com os outros (...), cujos
resultados ndo poderiam ser adequadamente previstos pelo simples
conhecimento de sua posi¢ao nas estruturas sociais. (NOGUEIRA, M.;
NOGUEIRA, C., 2004, p. 106)

Sobre isso, Charlot (apud Nogueira ¢ Nogueira, 2004) pondera que a ideia de
heranca cultural s6 podera se concretizar em seu aspecto de influéncia a depender do
sentido e valor que o sujeito (provavel herdeiro) atribui ao seu processo de escolarizagao.

Interpretando Charlot, Nogueira e Nogueira (2004, p. 107), dizem:

Ter pais com um grande patrimonio econdmico e cultural, por exemplo,
tenderia a favorecer, mas ndo garantiria uma boa trajetoria escolar. Em
primeiro lugar, ter-se-ia que investigar o0 modo como esses pais
interpretam e se relacionam com seu patrimdnio € o grau ¢ o modo
como eles o utilizam em beneficio da escolaridade dos filhos.

Francgois de Singly, em artigo publicado em 2009, intitulado “A apropriagdao da
heranga cultura”, faz uma critica interessante ao trabalho de Bourdieu e Passeron na obra
Os herdeiros. Em seu estudo, alerta para o fato de que nem todo herdeiro se apropria de
sua heranga. Segundo seu conselho, que reforca as criticas ja trazidas aqui antes, ndo
devemos também tomar esse conceito de heranca cultural como esquema de conferéncia
e predeterminacdo para classificacdo objetiva e analise dos sujeitos, como se
estatisticamente um sujeito nascido em uma familia de leitores fosse, com garantia, se
tornar leitor. Esse tipo de abordagem, como ja vimos antes, quando aplicada de modo
distorcido, nega o esforco de mobilizagdo das familias e suas trajetdrias pessoais
(sobretudo no caso de classes privilegiadas) e determina precipitadamente o caminho dos
herdeiros, que nem sempre € previsivel, considerando a autonomia dos sujeitos e que eles

sdo atores dentro do campo em questao.
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Em outras palavras, Singly (2009) sugere cautela para que ndo se rotule o herdeiro
como alguém que ndo fez esfor¢o para estar ou se manter onde estd. Do mesmo modo,
para o autor, o alcance do diploma nao ¢ “salva¢ao” para quem nao ¢ herdeiro tornar-se
um. Pensando aqui no contexto de abertura do capitulo, por exemplo, o alerta leva-nos a
termos o cuidado de, ao compararmos Marina Colasanti com Carolina Maria de Jesus,
ndo anularmos a autonomia e esfor¢o da primeira e nem consagrarmos o esfor¢o da
segunda, como um caminho possivel para todos que seguirem 0s mesmos passos que
Carolina Maria de Jesus, o que nos leva a um discurso meritocratico muito comum a
nosso tempo. Além disso, também ¢ possivel perceber na biografia de Carolina Maria de
Jesus que, mesmo depois de inserida no campo literario, ainda continuou enfrentando
problemas financeiros e sua carreira como escritora ndo chegou a se consolidar de modo
sustentavel durante sua vida. Sendo assim, seu ingresso para o mundo das Letras nao
garantiu necessariamente que ela se tornasse uma herdeira, de fato. Da mesma forma que
as demais escritoras Colasanti € Woolf ndo se garantiram nesse campo literdrio apenas
por seus privilégios. O valor e sentido atribuido por elas ao universo letrado foi essencial
para a sustentacao de suas posi¢des dentro do campo.

De modo geral, todas essas criticas comentadas pelos autores Nogueira e Nogueira
(2004), com excecao da de Alexander, que associa Bourdieu — talvez injustamente — a um
determinismo social, sdo interessantes e sugerem a necessidade de um certo “bom senso”
ao lidar com o conceito de habitus para que, ao analisarmos o comportamento de um
sujeito, ndo tomemos isso como mero reflexo previsivel de um comportamento coletivo.
Lahire, ainda nas linhas de Nogueira e Nogueira (2004, p. 111), alerta, nesse sentido,
dizendo que o habitus individual nao € uma simples variacao do habitus coletivo. De todo
modo, o pesquisador atento também observara essas ponderagdes nas proprias linhas de
Bourdieu ao longo de sua obra.

Partindo desse arcabouco de reflexdes e ponderagdes pautadas nos exemplos de
mulheres escritoras ja conhecidas, aproximo agora as lentes da pesquisa daqueles com
quem me comprometi a ouvir de perto: os leitores universitarios que gostam de ler. Essa
ressalva sugerida por Singly (2009) sobre a teoria de Bourdieu a respeito da heranca
cultural e seus desdobramentos ¢ importante de ser levada em conta na abordagem dos
leitores entrevistados, visto que nos alerta sobre possiveis rotulos associados
precipitadamente a determinados sujeitos pertencentes a um campo social especifico.
Durante as entrevistas, por exemplo, a mengdo a professores e familiares como fortes

influéncias na formag¢ao do gosto pela leitura foi bastante forte, o que confirma em parte
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a teoria de Bourdieu. Pais, avés e professores foram as figuras mais citadas como
responsaveis pela influéncia e incentivo ao gosto pela leitura, como veremos a seguir, o
que nos leva a pensar e relacionar esses dados com o conceito do autor, porém sem perder
de vista esse cuidado com tais rotulos, uma vez que a propria teoria bourdieusiana nao
aconselha uma classificacdo automatizada dos sujeitos.

Um ponto importante a destacar ainda, em contraste com o debate que Bourdieu
faz sobre privilégios econdmicos e luta de classes, ¢ que durante as entrevistas esse foi
um outro cuidado tomado, pois ndo focamos diretamente na posi¢ao social econdmica
dos leitores entrevistados e, sim, no sentido que eles estavam dando a sua formacao
enquanto leitores. Nesse caso, ndo encarei precipitadamente os leitores como encarnagao
de um grupo social (de elite ou ndo). Por isso, ao contrario do que as pesquisas de
Bourdieu costumavam abordar, nesta pesquisa ndo foram colhidas informagdes
especificas nesse sentido. Para que isso fosse possivel, precisaria trabalhar com larga
escala de colaboradores para poder analisar questdes de posicao social e econdmica, algo
mais compativel com o trabalho de um pesquisador socidlogo voltado para analisar
estruturas macrossociais.

Em resumo do que foi dito até aqui, fica evidente, portanto, do ponto de vista
tedrico da perspectiva adotada nesta pesquisa, que a heranca cultural possui relagdo com
a formacao do gosto pessoal. Trazendo esse debate para a reflexdo sobre formagdo do
gosto pela leitura, a partir dessa teoria de Bourdieu e Passeron (2015) e de outras
pesquisas e conceitos cunhados por Bourdieu, entende-se que o gosto pela leitura esta
atravessado pelo campo social, mas também depende de certa subjetividade do sujeito,
visto que este age com autonomia dentro do campo no qual estd inserido. Assim, ainda
que seu gosto revele muito de sua historia, sua heranga cultural, sua trajetoria formativa
e posicdo de menos ou mais privilégio no campo social no qual estd posicionado, seu
movimento deve ser analisado levando em conta também sua individualidade. Posto isso,
assim como esbocei os diferentes “cavalos letrados” das escritoras aqui citadas nesta
secdo, na proxima fago isso com os leitores universitarios, levando em conta também suas

individualidades.
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2.2 A HERANCA-LEMBRANCA DE UM ENCONTRO: MEMORIAS DE LEITORES
E MARCAS DE ATENCAO PESSOAL

Nas conversas com os leitores entrevistados, preparei questionamentos sobre
memorias’! e a formagio do gosto pela leitura. O objetivo é abrir espago na conversa para
que os entrevistados acessassem suas memorias de modo a organizarem, via discurso oral,
0s principais pontos que, segundo eles, marcaram o inicio de suas trajetorias como leitores
e influenciaram seu gosto pela leitura. Para a Sociologia de Bourdieu, quando se trata de
repertorio cultural incorporado ao habitus, as propensdes ao gosto por determinada
pratica (aqui nesse caso estaremos falando da pratica de leitura) sdo estimuladas no
ambiente social, porém nem sempre hd uma consciéncia clara sobre esta influéncia, ja
que ela se incorpora sutilmente nas praticas do dia a dia.

Lembramos que, como dito no capitulo 1, ao todo, foram trés blocos de perguntas
(ver no apéndice), progredindo dentro dos seguintes temas: memorias e formacdo do
gosto pela leitura (bloco 1), distingdo cultural e valoragdo da literatura (bloco 2), opinido
sobre o canone literario e julgamento do gosto (bloco 3). Aqui, neste capitulo, comentarei
o primeiro bloco.

Na obra Pierre Bourdieu: conceitos fundamentais, organizada por Michael
Grenfell (2018), hd um capitulo dedicado ao conceito de habitus, escrito por Karl Maton,

que diz:

Nossa posi¢do na vida em qualquer momento dado é o resultado de
inimeros eventos no passado que moldaram nosso caminho. Em
qualquer momento, estamos diante de varias bifurcagdes possiveis
nesse caminho, ou de escolhas de acdes e crengas. Esse conjunto de
escolhas depende de nosso contexto atual (a posi¢do que ocupamos num
campo social em particular), mas, ao mesmo tempo, as escolhas que sao
visiveis para nds e as que ndo enxergamos sdao o resultado de nossa
jornada do passado, pois nossas experiéncias ajudaram a moldar essa
visdo. (MATON, 2018, p. 77)

Nesse sentido, levar em consideragdo a lembranca dos entrevistados e como eles
organizam via memdria sua trajetoria enquanto leitores nos ajuda a pensar na questao do

habitus, mas também no que estd colocado por Bourdieu (2015) como conceito de

5! Nao foi minha inten¢do debater aqui sobre o conceito de memoria, assim como o de leitura ou como a
memoria atua de modo seletivo para cada sujeito. A atengdo central foi direcionada a perspectiva
socioldgica, analisando como a memoria estd organizada para esses leitores em seus discursos € o que
seus relatos podem nos revelar sobre a heranga cultural e formagédo do gosto pela leitura.
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heranca cultural. Ao falarem livremente sobre suas memorias, os entrevistados revelaram
detalhes de suas percepgdes e subjetividades sobre as quais podemos nos debrugar para
entendermos suas posi¢oes dentro do campo literario e praticas incorporadas, uma vez
que nem sempre ha autoconsciéncia da relagdo entre a experiéncia e o sistema simbolico
no qual se esta inserido. Se perguntidssemos, por exemplo, diretamente aos leitores
entrevistados sobre suas herangas culturais, talvez ndo tivéssemos respostas tdo certeiras
como as que obtive ao encoraja-los a falar sobre suas lembrangas enquanto pequenos
leitores. Isso porque seu habitus esta incorporado como parte — aparente — de sua propria

“natureza’?, conforme defende Bourdieu.

A convicgdo de Bourdieu ¢ a de que as agdes dos sujeitos t€ém um
sentido objetivo que lhes escapa, eles agem como membros de uma
classe mesmo quando ndo possuem consciéncia clara disso; exercem o
poder e a dominacdo, econdmica e, sobretudo, simbolica,
frequentemente, de modo ndo intencional. (NOGUEIRA, M.;
NOGUEIRA, C., 2004, p. 29 - 30)

Em algumas entrevistas, a conversa fluiu para além do roteiro previsto, alargando
o debate sobre o tema e ativando o método socioldgico da escuta ativa e comunica¢io ndo
violenta. Nos encontros, seguindo a abordagem ja explicitada no capitulo anterior, assim
que a conversa comegava a ficar mais confortavel para ambos, as seguintes perguntas
(referentes ao primeiro bloco) iam conduzindo o didlogo: voce gosta de ler? Vocé lembra
quando vocé comegou a gostar de ler? Qual foi o primeiro livro que vocé gostou de ler?
Houve alguém em especial que influenciou vocé a ler mais? Quem? Na sua opinido, existe
alguma relagdo entre bom gosto e oportunidade de estudos? Diante desse arcabougo de
perguntas e apresentacdo das respostas, vou, a partir daqui, entrelacando o debate tedrico
com fragmentos selecionados da coleta de dados que elucidam como os leitores que
colaboraram com esta pesquisa se posicionaram e refletiram sobre sua pratica dentro do
jogo social desse campo literario ao qual pertencem, na posicao de leitores universitarios
que gostam de ler.

Vale lembrar que este recorte de respostas ndo representa uma comparagao entre
cultura brasileira versus cultura irlandesa ou europeia. Primeiro, porque esta nao foi a

intencdao da pesquisa e segundo, porque nem todos os universitarios entrevistados na

32 Para Bourdieu (e isso ficard mais claro no capitulo seguinte) a ideia de “natureza” — principalmente
quando se fala de gosto — ¢ ilusdria. Portanto, quando menciono o termo “natural”/“natureza” uso as
aspas para me referir apenas a uma suposta ideia de naturalidade, quando na verdade se trata de uma
situacdo socialmente incorporada, apenas com aparéncia de “natural”.



81

Irlanda sdo naturais do pais. Além de estudantes irlandeses, contei com a colaboragao de
universitarios vindos dos Estados Unidos, Noruega e China (todos estudantes da UCD).

Nesse ponto, certamente, a condicdo politica, socioecondmica ¢ de
desenvolvimento de cada pais interfere nas respostas dos dois grupos, considerando que,
com excecdo da China, todos estes paises mencionados sdo bem desenvolvidos. Falarei
um pouco mais sobre isso mais a frente quando me debrugo sobre a relagdo entre a histéria
da leitura no Brasil e nosso leitores. Por isso, pensando agora no panorama geral da
pesquisa e nos dados coletados nos dois grupos (Brasil e Irlanda), ndo podemos ignorar o
fato de que o poder socioecondmico e a desigualdade na forma como cada pais valoriza
a educacdo e processos educativos atravessa a pesquisa como um todo e a comparagao
pais desenvolvido x pais em desenvolvimento acaba ficando evidente, quando alguns
contrastes sao feitos, mesmo que este nao tenha sido o foco da pesquisa.

O diagrama 1 (disposto abaixo) teve como intuito mapear questdes objetivas
desse campo de leitores, em uma tentativa de representacdo visual dos dados coletados,
porém ciente de que apenas diagramas ndo sdo suficientes, sem a justaposi¢do de
exemplos e estudos de caso dos agentes individuais, como também interpreta Cheryl
Hardy (2018), no capitulo “Espago social”, para o livro ja citado Pierre Bourdieu:

conceitos fundamentais. Vejamos os dados organizados abaixo.



82

SOBRE MEMORIAS E padrdo de respostas padrdo de respostas
FORMAGAO DO GOSTO entrevistados entrevistados
PELA LEITURA. UCD - Irlanda UFSC - Brasil
( iniciagao ao gosto ( iniciagdo ao gosto
— pela leitura na — pelaleitura na
infancia | adolescéncia
femarialcobreralieituralp) (memoéria sobre 1a leitura que )
que gostou: gostou:
- livros infantis lidos pelos - livros da série Harry Potter;
— familiares; | | - best-sellers em geral;
- livros da série Harry - colegdo vagalumes (livros
Potter. juvenis);
g J - classicos da literatura (brasileira
\& portuguesa). )
(meméria sobre )
incentivo/influéncia: .
memodria sobre
- todos mencionaram os pais incentivo/influéncia:
— e avos em primeiro plano. .
i | | - todos mencionaram professores
- professores, amigos e em primeiro plano.
booktubers em segundo R .
plano - irmdos, amigos e booktubers em
\_ : J \segundo plano.

Diagrama 1: produzido pela autora, com base nos dados coletados durante as entrevistas.

Quadro 1 — Memorias sobre incentivo/influéncia e diferentes herangas culturais:

1

“A professora do Ensino Fundamental. Lembro da cena de quando fui apresentar sobre O

Seminarista e ela ficou me olhando. Ela comecou a conversar comigo e a emocdo dela me

marcou. (...) ndo tive nenhuma outra influéncia, por isso me considero um autodidata no

sentido de conhecer a literatura, por me jogar nesse universo. Um pouco mais tarde fui

acompanhando listas de melhores livros, autores e ai foi indo”. (Leitor — UFSC/ Brasil).

2

“No meu oitavo ano, eu me envolvi com poesia, por meio de um professor que me apoiou

bastante, me incentivou, participei de um livro, de uma coletanea de poesia de estudante de

ensino bdasico. E teve outro momento que me marcou muito, que foi quando eu recebi o
primeiro, que eu lembrava, né, o primeiro livro que eu recebi de alguém da minha familia de

presente de aniversario. Dai minha madrinha me deu um livro que, para mim, foi o0 momento

mais épico da vida, porque ela foi em uma livraria comprar um livro para mim e ela escolheu

o livro, eu ndo tinha dito titulo nenhum, ndao esperava aquilo, e ela escolheu o livro pensando

em _mim, aquilo ld para mim foi incrivel, até hoje eu ndo sei se ela tinha certeza do que ela

escolheu, mas para mim foi bem significante, ela ter feito esse ato. (...) Eu tinha 16 anos. (Leitor

— UFSC/ Brasil).
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3

“E ndo sei, porque as pessoas proximas a mim, assim, ndo liam bastante assim, entdo eu acho

que foi mais pela internet, tipo blogueiras, booktubers. E sobre professores, s6 me vem a mente
professor da faculdade”. (Leitor — UFSC/ Brasil)
4

“Fui influenciado por toda minha extensa familia, todos sdo grandes leitores, meus pais leem

muito, os pais dos meus pais sdo grandes leitores, entdo meu avo costumava ler média de 4

livros ao mesmo tempo. Havia sempre livros sendo compartilhados e leitura como tema das

conversas”. (Leitor — UCD/ Irlanda)
5

“Definitivamente, meus pais, eles sempre compravam livros novos e minha avo dava muitas

sugestoes _sobre livros, minha familia inteira sempre lia _muito, sempre havia livros nas

prateleiras e em outros lugares”. (Leitor — UCD/ Irlanda)

6

“Minha mde e minha vo sdo grandes leitoras. Minha avo chega a ler oito romances em uma

semana’. (Leitor — UCD/ Irlanda)

Fonte: dados organizados e destacados pela autora com base na coleta de dados da pesquisa. Método
inspirado na apresentagdo de dados da obra 4 distingdo, de Pierre Bourdieu (2013).

O contraste apresentado no diagrama, bem como o que fica evidente no quadro 1,
entre os leitores entrevistados da universidade brasileira e universidade irlandesa delimita
diferencas, entretanto, ndo necessariamente oposi¢des. Existe, inclusive, pontos em
comum entre os dois grupos, até mesmo pelo fato de pertencerem ao mesmo campo social
ocupando posi¢des aproximadas (o de leitores universitarios que gostam de ler). Ouvindo
os dois grupos, ficou evidente o convite a compreender melhor o conceito de Bourdieu
(2015) sobre heranga cultural, visto que, como o esquema ja aponta, os leitores possuem
herangas diferentes demarcando suas trajetérias igualmente distintas.

O grupo da universidade irlandesa parece ter herdado um capital cultural de leitura
oriundo mais intensamente da familia (pais e avds), enquanto o grupo da universidade
brasileira mencionou com mais intensidade professores do ensino basico € em um dos
casos do ensino superior. Tal movimento talvez também explique o fato de a iniciagdo a
leitura ter sido mais tardia no caso dos brasileiros, uma vez que a entrada no mundo da
leitura se deu apenas na fase escolar, visto que o grupo ndo menciona pais € avos como

referéncia. Bourdieu (2013) conceitua esses dois tipos de dindmicas como heranca
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familiar e herang¢a adquirida. A primeira, quando a influéncia cultural de maior
relevancia vem da familia (como no caso dos entrevistados na Irlanda) e a segunda,
quando o sujeito ¢ inserido em um campo social que ndo ¢ de sua origem e sua maior
referéncia cultural estd associada a um processo de formagdo aliado ao seu empenho
pessoal para incorporar/adquirir esse habitus ndo herdado diretamente em seu ceio
familiar (como no caso dos entrevistados brasileiros).

Ao mencionarem familiares e professores, os entrevistados confirmam a
percepgao da sociologia de Bourdieu, mesmo quase meio século depois, de que o capital
cultural dos individuos se constroi principalmente nessas duas instituigdes sociais (familia
e escola). Duas evidéncias, portanto, ja apontadas pelo autor, se reforcam aqui nesta parte
da pesquisa: a forte influéncia da familia — e seu patrimdnio cultural — na formagao de um
sujeito e o potencial da escola, desde que sejamos capazes de abandonar o otimismo cego
e ingénuo que sustenta um ilusorio movimento de democratizagdo escolar. Aqui, estou
me referindo ao que ja foi discutido no capitulo anterior sobre o fato de que a maioria dos
sistemas escolares reforca a exclusao daqueles que chegam sem heranga familiar, mesmo
que de maneira sutil.

No caso das respostas que relatam a influéncia dos professores, nao se pode dizer
com garantia que essa marca deixada por eles se trate de um movimento impulsionado
pelo sistema escolar em si. Singly (2009) chama isso, no artigo “A apropriag¢ao da heranca
cultural”, de marcas de atengdo pessoal. Para ele, “[o]s individuos, jovens e adultos,
apenas chegam a mobilizar seus recursos, mesmo herdados (...), se eles recebem
suficientemente marcas de atencdo pessoal” (SINGLY, 2009, p. 17). Ou seja, um
comprometimento de alguém em especifico que decide se empenhar pessoalmente na
trajetoria de um outro, como no caso da professora que se emociona ao ouvir o aluno com
atencdo: “Lembro da cena de quando fui apresentar sobre O Seminarista e ela ficou me
olhando. Ela comegou a conversar comigo e a emogdo dela me marcou” (1). Além deste
outro professor mencionado: “No meu oitavo ano, eu me envolvi com poesia, por meio de
um professor que me apoiou bastante, me incentivou, participei de um livro, de uma
coletanea de poesia de estudante de ensino basico” (2). Nesses casos, houve um incentivo
pontual por parte de um educador e educadora que nao estd necessariamente atrelado ao
sistema escolar, no sentido de ser esta uma pratica pedagdgica aplicada a todos estudantes,
como parte de um método ou protocolo.

Nessa mesma conversa, o colaborador 2 cita o caso da madrinha dedicada a

escolher um livro como presente: “Dai minha madrinha me deu um livro que, para mim,
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foi o momento mais épico da vida, porque ela foi em uma livraria comprar um livro para
mim e ela escolheu o livro, eu ndo tinha dito titulo nenhum, ndo esperava aquilo, e ela
escolheu o livro pensando em mim, aquilo la para mim foi incrivel ”. Sobre isso, Nogueira
e Nogueira (2004, p. 112) ao falarem dos estudos de Lahire, que tece uma critica a

Bourdieu, afirmam:

A transmissdo do capital cultural e das disposi¢des favoraveis a vida
escolar s6 poderia ser feita por meio de um contato prolongado, e
afetivamente significativo, entre os portadores desses recursos (ndo
apenas os pais, mas outros membros da familia) e seus receptores. Esse
tipo de contato, no entanto, dadas as dindmicas internas de cada familia,
nem sempre ocorreria.

O fato ¢ que, no caso dos leitores brasileiros, ao se sentirem especiais e notados,
eles passam a se interessar mais pelo universo da leitura, mesmo ndo tendo este sido
apresentado pelos pais. Além disso, sobre a necessidade de um contato prolongado para
que o incentivo a leitura se efetive, talvez esta seja uma afirmacao passivel de atualiza¢ao
ou ao menos ponderagdo, pois tanto no caso das respostas dos universitarios brasileiros,
como também na coleta de Michele Petit (2009) em sua pesquisa mais ampla com jovens
leitores, quando se trata de sujeitos sem uma heranca cultural ofertada pelos pais ou
familiares mais proximos, em muitos casos, basta uma experiéncia pontual para
desencadear uma reacgao positiva no leitor que ainda ndo tenha intimidade com o mundo
das Letras, a depender do sentido que esse leitor atribui a este encontro. Ou seja,
contrariando a perspectiva de Lahire (apud Nogueira e Nogueira, 2004), o contato
prolongado ndo parece ser a Unica possibilidade de transmissao cultural.

Quanto aos entrevistados irlandeses, alguns contrastes foram percebidos. Em um
dos relatos, a jovem entrevistada contava que antes mesmo de aprender a ler e escrever,
quando tinha cerca de 4 a 5 anos, seus pais leram em voz alta para ela e sua irma gémea
as obras: Harry Potter, de J. K. Rowling e Narnia, de C. S. Lewis. Na sequéncia, a avo
comegou a ler Eragon, de Cristopher Paolini, para as duas. As obras citadas sdo extensas
e seguem a linha de romances de aventuras, fantasia e fic¢ao, voltados para o publico
adolescente. Nesse caso, para além da heranca cultural de crescer entre livros e familiares
leitores, como relata a entrevistada, houve um empenho especial da familia na leitura em
voz alta de livros com centenas de paginas. Um esfor¢o e tanto, além do incentivo ao

gosto de estar entre livros desde cedo.
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Esse movimento familiar demonstra o que também podemos considerar marcas
de atengdo pessoal, misturadas a uma heranga cultural j& consolidada. Nesse caso, o
sentido e grau de importancia atribuido a pratica da leitura pela familia € bastante alto e
demonstram aquilo que Charlot (apud NOGUEIRA, M.; NOGUEIRA, C., 2004) apontou
anteriormente: que ndo basta um patrimonio cultural consolidado pela familia se nao
houver um empenho dos familiares, na transmissao dessa heranga.

Sobre esse contato precoce com o mundo das Letras, Michele Petit (2009), no
livro Os jovens e a leitura, destaca que nao se trata de uma novidade nas pesquisas sobre

leitura:

Vérias pesquisas ja confirmaram a importancia da familiaridade
precoce com os livros, sua presenga fisica na casa, de sua manipulagéo,
para que a crianca se tornasse, mais tarde, um leitor. A importancia,
também, de ver os adultos lerem. E ainda o papel das trocas de
experiéncias relacionadas aos livros, em particular as leituras em voz
alta, em que os gestos de ternura, a inflexdo da voz, se misturam com
as palavras. (...) Na Franga, a crianga cuja mae lhe contou uma histéria
toda noite tem duas vezes mais chance de se tornar um leitor assiduo do
que aquela que praticamente nunca escutou uma (PETIT, 2009, p. 140
- 141)

O trecho nos lembra a epigrafe deste capitulo, em que Colasanti (2012, p. 20)
relembra: “O primeiro golpe no meu bloco me obriga a eliminar a voz macia, da minha
mae ou da minha babd, mas feminina sempre, que a beira do sono me entregava os
primeiros contos de fadas”. Em paralelo, também podemos relacionar aos entrevistados
da universidade irlandesa que, diferente da maioria dos entrevistados brasileiros,
comentam sobre ganharem livros com frequéncia desde pequenos, terem livros pela casa
e conversas sobre livros enquanto cresciam entre familiares. Os dados coletados
evidenciam que a programacao desses sujeitos foi favoravel, de modo que a heranga dos
familiares refletiu positivamente no gosto bem desenvolvido desses sujeitos leitores pela
pratica da leitura. Porém, isso ndo aconteceu, na maioria dos casos, sem a marca de
atencao pessoal dos familiares, que aplicam certo esfor¢o nesse sentido, mesmo que
alguns entrevistados ndo percebam essa logica tdo claramente. Essa marca de atengao
pessoal também foi notada no grupo de respostas dos brasileiros, no entanto, deixada
pelos professores em vez de familiares.

Em resumo, colocando os dois grupos em contraste, se observarmos o diagrama
1, podemos notar que os leitores da universidade irlandesa tiveram sua iniciagdo a leitura

na infincia e seus principais iniciadores mencionados foram pais e avds, embora



87

mencionem também a influéncia secundaria de professores, amigos e booktubers’.
Enquanto, no caso dos entrevistados brasileiros, a inicia¢do se deu um pouco mais tarde,
ja na adolescéncia, e os principais iniciadores mencionados foram os professores, tendo
em segundo plano os irmaos, amigos ¢ também booktubers como influenciadores. Nao
parece haver, segundo esse recorte de relatos brasileiros, portanto, a transmissao de uma
heranca cultural deixada pelas geragdes anteriores (pais e avos), mas fica a evidéncia do
papel central do professor nesse contexto formativo brasileiro, o que confirma a poténcia
da figura do professor na formacdao do capital cultural dos sujeitos, bem como a
importancia da marca de atencdo pessoal deixada tanto pelos familiares quanto pelos

professores para que ocorra o incentivo a leitura.

2.3. OS HERDEIROS DISTRAIDOS: A (DES)PREOCUPACAO COM O “BOM
GOSTO” E COM O ALMOCO

Se, por um lado, tivemos aqui o registro de varios encontros especiais trazidos
pela memoria afetiva dos entrevistados, por outro lado, apareceu também registro
daqueles que ndo percebem em sua formagao marcas deixadas por um outro, mesmo que
elas fiquem evidentes em outros momentos da conversa.

Singly (2009, p. 17), em artigo ja citado, comenta sobre o ato de reconhecer-se
herdeiro e diz que “a heranga ndo ¢ assimilédvel a um bem de consumo (ou de producao)
comum; ela testemunha uma historia, um lago”. Nesse caso, pode acontecer de jovens
leitores, ndo se identificando em dado momento com a historia e gosto dos pais, negarem

sua heranca, como se tivesse escolhido seguir por outro caminho. Sobre isso, Singly diz:

E raro o reconhecimento explicito de uma heranca de gosto pela leitura.
Menos de um quarto dos estudantes estima que seu pai, sua mae ou
ambos tiveram uma grande influéncia em fazé-los gostar de ler. E uma
proporcdo idéntica de jovens que fala com freqii€ncia sobre seus livros
com seus pais (a sociabilidade intergeracional ¢ duas vezes menos
freqiiente do que a sociabilidade entre amigos). Encontramos, nos
jovens de hoje, algo equivalente ao que os autores dos Discursos sobre
a leitura: 1880-1980 (Chartier; Hébrard, 1989) haviam observado nos
relatos autobiograficos de escritores, isto €, o fato de os herdeiros

33 Os booktubers representam hoje uma categoria contemporanea de leitores e influenciadores, envolvendo
o uso da tecnologia das redes sociais (nesse caso, via videos publicados na plataforma youtube). Por
meio de seus videos, os booktubers apresentam livros, suas leituras, falam de suas impressodes, seus
gostos, indicacdes e criam em seu entorno um circulo social de interagdo com leitores também
interessados nesse repertorio.
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sentirem necessidade de se distinguir daqueles que lhes transmitiram a
necessidade de ler.

Por exemplo, houve um leitor entrevistado da universidade irlandesa que nao
reconheceu em sua trajetoria nenhuma pessoa na familia que pudesse té-lo influenciado:
“Nao, minha familia ndo é de leitura. Ler era algo que eu sempre fazia e muito. Eu nunca
fui encorajado, eu estava sempre lendo um livro desde que me lembro, foi apenas algo
que eu fiz. (...) Era apenas algo que eu era bom, entdo eu gostava desse tipo de coisa.”.
Na mesma dire¢dao, um leitor brasileiro até menciona a professora como alguém que
marcou sua trajetdria, mas logo em seguida se considera autodidata: “Ela comegou a
conversar comigo e a emog¢do dela me marcou. (...) ndo tive nenhuma outra influéncia,
por isso me considero um autodidata no sentido de conhecer a literatura, por me jogar
nesse universo”. Essas posturas nos levam a perceber a possivel identidade de leitor que
reconhece o gosto e a pratica de leitura como algo de sua “natureza”, ja que ndo ha
percepcao — ao menos verbalizada — de que essa formagao pudesse ser fruto da influéncia
de alguém ou de algum processo formativo. Sdo os leitores que poderiamos chamar de
herdeiros distraidos, por ndo assimilarem sua formagao diretamente com as oportunidades
que tiveram e pessoas que os incentivaram.

Na pesquisa de Chartier e Hérbrad, citada no artigo de Singly (2009), o

posicionamento dos autodidatas se parece com o de jovens de classe dominante®*:

o aprendizado, em sentido pleno (como nos romances de formagio), a
formagdo de si mesmo como leitor auténtico, autbnomo, singular, supde
uma ruptura com essa filiagdo, uma crise que emancipa o saber-ler do
mundo cultural, em que esse foi recebido em heranga. Nisso, a
autobiografia reencontra o percurso autodidata. A crise do filho prodigo
imita a fuga ou a errincia do filho pobre. (CHARTIER; HERBRAD
apud SINGLY, 2009, p. 18 - 19)

No caso dos dois entrevistados, pode ser que se enquadrem no caso de uma
formacao autodidata para ambos. Nao € possivel averiguarmos aqui qual seria o caso dos
dois, mas fica a problematizagdo, uma vez que mesmo que se declarem como autodidatas

ou sem heranca familiar, ainda é possivel que seja uma situagdo de distragdo e nao

3 Ao longo do texto, a expressdo “classe dominante” foi usada para falar da classe social tradicionalmente
dominante que além de ter alto poder aquisitivo econdmico também incorpora praticas culturais distintas
(frequenta museus, 1€ livros classicos, tem um bom nivel de estudos, entre outros marcadores distintivos
de educacdo). Pensando, por exemplo, nos ricos que ndo necessariamente incorporam esse habitus,
Bourdieu costumava separar algumas subcategorias em seus estudos, como o pequeno-burgués ou o
novo rico.
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reconhecimento do capital cultural a que tiveram acesso, por meio da familia, campo
social ou escola.

Nessa direcdo, a ultima pergunta desse primeiro bloco da conversa com leitores
tratava sobre a relacdo entre o “bom gosto” e oportunidades de estudos. A pergunta estava
formulada do seguinte modo: na sua opinido, existe alguma relagdo entre bom gosto e
oportunidade de estudos? A intencdo de tal questionamento era perceber se o0s
entrevistados assumiriam a relacdo de sua formacdo e de seu gosto pela leitura com o
ambiente cultural (de privilégio ou ndo) no qual estavam inseridos.

Aqui, darei atencdo de modo especial, em primeiro plano, a reagdo dos
entrevistados da universidade irlandesa, pois alguns tiveram dificuldade de compreender
a pergunta® e o tema que eu estava propondo para ser discutido, outros sequer
compreenderam e acabaram desenvolvendo um outro topico, tangenciando ou fugindo

totalmente do tema.

UCD - Irlanda

Na sua opinido, existe alguma relagao entre "bom gosto" para
leitura e oportunidade de estudos?

N&do comprendeu o
tema abordado na
questdo e mudou de
assunto.

18%

Acredita que sim.
46%

Depois de
compreender melhor
o tdpico, respondeu
que sim.
36%

Diagrama 2: produzido pela autora, com base nos dados coletados durante as entrevistas.

55 A titulo de curiosidade, vale dizer que nas primeiras entrevistas pareceu que o problema da pergunta
poderia estar no modo como ela foi traduzida para o inglés. Isso ndo deve ser totalmente descartado,
mas ndo justificaria o fato de que, por exemplo, para alguns, a pergunta tenha ficado clara. Também
devemos considerar que, em todos os casos, diante da dificuldade de interpretagdo da pergunta, a mesma
foi feita de diferentes formas, até que eles pudessem entender melhor o contexto. Além disso, importante
registrar que o questionario também foi revisado e supervisionado pela professora Dr*. Margaret,
corresponsavel pela pesquisa na UCD.
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UFSC - Brasil

Na sua opinido, existe alguma relagao entre "bom gosto" para
leitura e oportunidade de estudos?

Acredita que sim.
100%

Diagrama 3: produzido pela autora, com base nos dados coletados durante as entrevistas.

Na UCD, Irlanda, dos doze entrevistados, cinco compreenderam desde o primeiro
momento a pergunta que eu estava fazendo. Outros quatro deram uma primeira resposta
fora do tema e precisaram que eu desse continuidade a conversa, enfatizando melhor o
que estava querendo saber. Apos uma segunda tentativa de abordar o tema em outras
palavras, todos esses quatro compreenderam. Para eles, a expressao “oportunidade de
estudos” parecia estranha, talvez algo que ndo tivessem ainda pensado sobre. Nao havia
uma resposta previamente elaborada, como fruto de uma reflexao ja desenvolvida por eles
antes. Alguns deram respostas longas e era perceptivel que iam ajustando, formulando a
reflexdo na medida em que tentavam reformular e organizar seu raciocinio. E teve ainda
outros trés entrevistados que simplesmente ndo entenderam, mesmo na segunda tentativa
de abordagem do tema. Estes seguiram falando de um outro tema, como se estivessem
compreendendo o cerne da questdo proposta. Nesse caso, respeitei o raciocinio de todos
e segui o fluxo da conversa sem insistir no topico.

Enquanto com os entrevistados brasileiros, estudantes da UFSC, todos
compreenderam imediatamente a relagdo estabelecida entre a formacdo do bom gosto
com oportunidade de estudos, com os entrevistados da UCD essa reflexao pareceu algo
novo. Porém, para uma das entrevistadas irlandesas, a questdo da oportunidade e dos
privilégios pareceu estar bem clara. Sem titubear diante da pergunta, ela relacionou o
tema com as condigdes financeiras da sua familia e comparou com a familia de seu
namorado. Ela explicou que teve muitas dificuldades financeiras e emocionais para
chegar até a universidade e falou, inclusive, sobre o esfor¢o da familia e como se sentia
deslocada muitas vezes no ambiente universitario. Em seu discurso, podemos perceber

que embora ela esteja nesse ambiente aparentemente democratico que € o espago
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universitario, o dia a dia no campus da universidade reproduz questdes de exclusdo e
desigualdades. Diante desse contexto, ela demonstra ter consciéncia de que precisou de
um esforgo extra, em comparagdo aos seus colegas, para estar ali. Vejamos as diferentes

respostas que obtive aqui (todas da universidade irlandesa).

Quadro 2 — Na sua opinido, existe alguma relacdo entre “bom gosto” para ler e
oportunidades de estudo?

1
Ndo, eu amo livros de romance, eles sdo meu tema favorito, e eu leio alguns livros e eu fico

tipo, uau, por que eu ndo li isso? E apenas o meu gosto, mas muitas vezes acho que esse tipo

de livro de romance ndo esta no nivel da UCD, ou qualquer nivel universitario. Eles preferirdo
ter escritores classicos mais antigos. (Leitor — UCD/ Irlanda)
2

Sim, definitivamente. Eu tenho uma amiga que [é menos do que eu, como eu tive tantas

oportunidades de ler muito, entdo, quando ela me recomenda um livro, na maioria das vezes

eu acho que ela tem um gosto ruim, mas isso é provavelmente porque eu li mais livros e que

me deram bom gosto, mas eu acho que ela tem pior gosto do que eu, porque ela ndo leu tantos
livros para dar base ao gosto dela. (Leitor — UCD/ Irlanda)
3

Se vocé é da classe trabalhadora e vocé consegue entrar em uma universidade, o que vocé

provavelmente fara, o que muitas pessoas fazem, é escolher um curso que trara dinheiro e

empregabilidade, e isso é muito importante. Ndo ficard lendo muita literatura. Enquanto vocé

tem alguém da classe média, mesmo que ele seja preocupado com mercado de trabalho, ele
escolherad algo diferente...ndo tdo focado, entdo eu diria que ... porque ndo ha um tremendo
desemprego, eu definitivamente veria a relagdo com isso. (Leitor — UCD/ Irlanda)

4

Eu entendo que algumas pessoas nunca terdo a oportunidade, meu pai, ele obviamente me
motivou e ele fez questdo de colocar na minha cabega que eu precisava ir para a universidade.

Mas alguns de nos queriam ir para a universidade e nunca tiveram a oportunidade, eles nunca

tiveram_o_apoio que alguns de nds conseguiram, eu acho que muitas pessoas sdo infelizes,

porque ndo é culpa deles que eles ndo estdo aqui. (Leitor — UCD/ Irlanda)

5

Na minha infancia, quando eu era crianga, eu costumava ter um momento especifico em que
precisava ler, era o "Eu tenho que ler agora”, a partir de entdo minha avo disse que nos

frequentariamos a biblioteca toda semana. Hd definitivamente uma evidéncia de que, se vocé

ndo tem qualquer gosto sobre as coisas, vocé definitivamente ndo vai entrar em um programa
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de ensino superior. Se a sua visdo de alto padrdo de leitura moderna é sobre o livro

Crepusculo’®, acho que vocé terd dificuldades de estar aqui. (Leitor — UCD/ Irlanda)

6
Sim, acho que sim, porque enquanto eu estava na universidade na China, acho que nunca leria

Ulisses, e acho que agora meus professores estdo qualificados para ministrar este curso, mas

eu vim para a UCD e vim para cd pelos professores envolvidos nessa area. (Leitor — UCD/
Irlanda)

7
E tdo dificil de juntar dinheiro, e mesmo este ano, com a maneira como estd sendo estudar

aqui, acabei quase ndo conseguindo pagar as taxas deste semestre e eu acho que é uma coisa
muito grande porque eu queria com todo o meu coragdo estudar no ano passado. Eu tenho 21

anos, a maioria das pessoas da minha turma tem 17, eu me sinto fora de lugar as vezes,

especialmente porque eu sou do norte de Dublin, que tem um esteredtipo de ser mais pobre,

ser de mais gente da classe trabalhadora do que de pessoas que frequentam o ensino superior.
Entdo, eu definitivamente vejo a diferenga entre a familia do meu namorado que é do sul e a
minha familia, eles possuem definitivamente melhores condi¢oes financeiras. E até pessoas da
minha classe estdo discutindo sobre isso, mas eu fico tipo "Eu ndo sei porque as pessoas estdo
falando sobre isso, se eles estdo andando com uma bolsa de 600 euros” e eu penso " vocé tem
17 anos, por que vocé esta fazendo isso"... enquanto que eu ndo, eu vou ter pouco para o
almogo ... entdo ndo ha nada que vocé possa fazer se vocé ndo puder ir para a universidade
ou se vocé ndo tiver a pontuagdo necessaria para ganhar um financiamento. (...) Ndo ¢ sobre
0 quanto vocé quer algo, é mais sobre sua mente quando vocé tem 17 anos, seu estado de
espirito. Eu tive depressdo quando eu era mais jovem, quando eu estava fazendo meus exames,
entdo eu ndo fui bem, todo mundo estava muito chocado e é por isso que eu ndo fui para a

faculdade, mas ndao importa se vocé quer ou ndo. (Leitor — UCD/ Irlanda)

Fonte: dados organizados e destacados pela autora com base na coleta de dados da pesquisa.

O movimento apresentado nestas respostas nos leva a perceber, assim como
também observa Bourdieu em suas pesquisas, que nem sempre o herdeiro de privilégios
ou oportunidades, que incorpora o habitus de uma classe, consegue perceber de modo
explicito o efeito desses acessos em sua vida. Além disso, mesmo fazendo alguns recortes
pontuais, ainda € possivel perceber que a maioria das respostas ndo sdo tao diretas, no que

toca a consciéncia sobre oportunidade de estudos e privilégios.

% Aqui, o estudante se refere ao livro Crepusculo, de Stephenie Meyer, que ficou muito famoso por volta
de 2008 entre jovens e adultos, sendo considerado um grande best-seller em varias culturas.
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Na primeira resposta do quadro, o entrevistado afirma que ndo ha a menor relagao
entre gosto e oportunidade. Para ele, “é apenas o meu gosto”, ou seja, algo natural sem
interferéncia externa declarada. Quando ele deu por si, ja estava rodeado de livros e fazia
1sso bem. Na obra 4 distin¢do, de Bourdieu (2013), seu posicionamento sobre esse tipo

de discurso ¢ claro:

Contra a ideologia carismatica segundo a qual os gostos, em matéria de
cultura legitima, sdo considerados um dom da natureza, a observacao
cientifica mostra que as necessidades culturais (frequéncia dos museus,
concertos, exposicdes, leituras, etc) e as preferéncias em matéria de
literatura, pintura ou musica estdo estreitamente associadas ao nivel de
instrugdo (avaliado pelo diploma escolar ou pelo nimero de anos de
estudo) e, secundariamente, a origem social. (BOURDIEU, 2013, p. 9)

Sendo assim, esse olhar do entrevistado, além de ndo perceber explicitamente o
habitus de uma classe dominante incorporado, também reproduz essa perspectiva do
gosto como algo natural, relacionado ao dom.

Na segunda resposta apresentada no quadro, o entrevistado comenta sobre sua
amiga lhe indicar livros de “mau gosto”, e associa o “gosto ruim” da amiga com o fato de
ela ler menos, porém ndo se questiona sobre quais oportunidades essa amiga tem ou teve
para ler. Parece que se trata apenas de definir como uma questao de “ler mais” ou “ler
menos”, sem relacionar com o tema da oportunidade de acesso aos estudos de fato. Do
mesmo modo na resposta 5, o entrevistado diz: “Hd definitivamente uma evidéncia de
que, se vocé ndo tem qualquer gosto sobre as coisas, vocé definitivamente ndo vai entrar
em um programa de ensino superior”. E, na sequéncia, complementa que quem julga
Crepusculo como um livro de alto padrao terd muitas dificuldades de se adaptar ao
ambiente universitario. Ou seja, percebe-se o julgamento do gosto (tema do préximo
capitulo) nessas respostas, porém sem levar em conta diretamente questdes de acesso a
um repertorio dominante que, segundo o que se vé na sociologia de Bourdieu, s6 se pode
alcangar com acesso a um determinado capital cultural, ofertado geralmente pela familia
ou institui¢ao de ensino que repliquem a cultura da classe dominante. Diante disso, ndo ¢
que os entrevistados ignorem essa relagdo, porém, como ja dito, essa reflexdo sobre a
relagdo entre uma ideia de formagdo do “bom gosto” com o privilégio de classe social ou
acesso nao parece estar tao aprofundada/amadurecida para todos os envolvidos.

Temos ainda a sexta resposta em que a entrevistada relaciona a oportunidade de

ler Ulisses, de James Joyce, um classico universal, com a oportunidade de agora estar em
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um pais com professores especialistas na leitura de Joyce. Ao que parece, a relacdo direta
estabelecida pelo raciocinio da entrevistada € entre professores da China e professores da
Irlanda, mas ndo necessariamente com as condi¢des e oportunidade de se deslocar para
uma universidade estrangeira a fim de aprender mais sobre este autor e literatura
irlandesa.

Enquanto isso, a terceira resposta deixa evidente a perspectiva de uma divisdo de
classes que explica a questao do gosto. Para ele, a classe trabalhadora, mesmo tendo
acesso a universidade, precisa pensar em ascender financeiramente e essa preocupagao
em estudar sobre algo que possa lhe dar sustentabilidade econdmica ndo permite que este
trabalhador se ocupe com leituras literarias e formagdo desse gosto por determinado
repertorio cultural desconhecido. Intuitivamente, esse leitor entrevistado percebe bem as
regras do jogo anunciadas por Bourdieu (2013) no campo literdrio e compreende que o
trabalhador (ou estudante oriundo da classe operaria) estara focado nas questdes materiais
e aquele que ndo precisa se preocupar tanto com dinheiro poderd investir no
aperfeicoamento do “bom gosto”, elemento chave e sutil do habitus de classes
dominantes.

Por esse prisma, ndo ¢ a toa que o gosto “refinado” para a arte e estilo de vida
sejam elementos marcantes na divisao de classes que separa a estrutura da superestrutura,
levando-nos a pensar num materialismo cultural, como apontou Raymond Williams
(1979) na obra Marxismo e Literatura. Ou seja, a grosso modo, quem estd na (ou vem da)
estrutura (classe trabalhadora) ndo terd tempo (ou direcionamento de prioridade) para se
dedicar a um curso voltado para a arte literaria, pois precisara empenhar esfor¢os para
otimizar sua entrada no mundo dos estudos — o mundo da superestrutura — para que ela
possa lhe render (o mais rapido possivel, de preferéncia) uma ascensdo social mais
garantida materialmente. Para o entrevistado, esse investimento em “bom gosto” para a
leitura pode nao interessar ao estudante preocupado em ter sucesso no mercado de
trabalho e ascender socialmente.

Assim, mais uma vez, com base nesse tipo de resposta/andlise e salvo as excegdes
de empenho e esforco por parte de alguns sujeitos, podemos perceber que o ambiente
universitario acaba por reproduzir condi¢des desiguais que vao possivelmente limitar o
habitus do estudante que vem da classe operaria.

Na obra A4 distin¢do, Bourdieu (2013) também chama essa perspectiva da resposta
3 de “distancia da necessidade” que seria outro mecanismo de distingdo cultural e que

precisaria ser problematizado. Nessas linhas, o dominio de um “bom olhar” para a “arte



95

pura” depende do distanciamento da necessidade pratica e urgéncia econdmica®’. Assim,
nessa logica da distingdo cultural, quanto mais “gratuito” e “desinteressado” for o
envolvimento com a obra de arte, melhor serd desenvolvido o “bom gosto” em questao.
Em nome da arte, as urgéncias e finalidades praticas ficam suspensas>®.

Nas palavras de Bourdieu, nesse sentido, a contemplacdo da obra de arte
pressupoe “o distanciamento ao mundo, (...) que € o principio da experiéncia burguesa do
mundo” (2013, p. 55). Assim, ainda seguindo Bourdieu, o “bom gosto” continua sendo
desde o século XVII um pretexto para uma luta simbolica de classes que opde grupos
sociais de modo mais ou menos declarado. E nesse sentido que a estrutura teérica armada
por Bourdieu explica ideias disseminadas pelo senso comum — na maioria das vezes,
veladas pelo tom de humor e piadista — de que “pobre tem mau gosto”. Realmente, de

acordo com essa sociologia, esse gosto “distinto e refinado” est4 ligado diretamente ao

poder econémico.

Poder-se-ia dizer que os intelectuais acreditam mais na representacao —
literatura, teatro, pintura — que nas coisas representadas, ao passo que o
‘povo’ exige, antes de tudo, que as representagdes e as convengoes lhe
permitam acreditar ‘naivement’® nas coisas representadas. A estética
pura enraiza-se em uma é&tica ou, melhor ainda, no ethos do
distanciamento eletivo as necessidades do mundo natural e social (...).
(BOURDIEU, 2013, p.12-13).

Em outras palavras, no que toca a institui¢do escola, a depender dessa visdo, esta
ai colocado o sistema escolar (nesse caso, o universitario) como reprodutor das estruturas
sociais de heranca cultural e econdmica, em que a classe dominante acessa com mais
facilidade repertorios culturais igualmente dominantes. A este movimento, Bourdieu
(2019) deu o nome de “ingresso ficticio” (BOURDIEU, 2019), considerando que o
trabalhador (ou filho de) mencionado hipoteticamente pelo entrevistado (ver de novo

resposta 3 do quadro), uma vez inserido no campo da universidade, continuard, devido as

57 Novamente, importante lembrar: o uso dessas expressdes “bom olhar”, “bom gosto” e “arte pura” entre
aspas indica que estou me referindo ao modo como essas nogoes estdo colocadas no jogo da distingdo
cultural e costumam ser aplicadas para justificar a posi¢do de alguns agentes no campo literario,
refor¢ando por vezes violéncias simbolicas. Sao termos problematicos que envolvem juizo de valor e
fazem parte do habitus incorporado nessa dinamica da distingdo cultural e julgamento do gosto. Porém,
0 que estamos fazendo aqui, a luz da teoria de Bourdieu (2013), € justamente criticar essa nocao de
“bom”, “puro” e “natural”, no intuito de defender a Literatura como um direito essencial dos sujeitos.

8 Em futura oportunidade, esta mesma discussdo podera ser ampliada em didlogo com o que diz Antonio
Candido no texto “O direito a literatura”, escrito em 1988, em que o autor também defende que o contato
com a Literatura ndo deva ser algo gratuito e desinteressado, mas sim um direito de todos.

59 Em tradugdo livre do francés, significa “ingenuamente”.
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suas prioridades, sem tempo e condi¢des necessarias para se apropriar de novo repertorio
cultural. Ou seja, parece que ele ingressou no campo social dominante, mas a verdade ¢
que continua lutando internamente para manter uma posi¢ao dentro do campo.

Na anélise do quadro 2, a resposta 7 (Ultima do quadro) contém um tom de
“desabafo” em relagdo a isso, pois as urgéncias da estudante irlandesa aparecem em sua
resposta, e, justamente por estar preocupada com sua condi¢do de vida objetiva, sente-se
deslocada no ambiente universitario, sobretudo porque percebe a diferenca entre sua vida,
suas origens, € a de seus colegas. Para ela, parece estranho que eles reclamem de dinheiro,
mas usem roupas e bolsas caras enquanto ela se preocupa com o custo do almogo e revela
estar tendo dificuldades para manter as taxas em dia. Em sua resposta, ela ndo chega a
mencionar a questdo do gosto diretamente, mas usa este espago para falar sobre o quanto
foi dificil estar ali e o quanto isso envolveu e ainda envolve o esfor¢o de toda a sua familia
para que ela permaneca nesse lugar que nao parece acolhé-la. Ao que parece, a estudante
estava enfrentando esse contexto de ingresso ficticio: estava inserida no campo social,
porém nao se sentia assim, pois sua exclusao ainda estava evidente para ela nas pequenas
violéncias simbolicas da rotina universitdria (ndo ter dinheiro para o almogo, ser
estigmatizada por ser de uma regido mais pobre, ndo ter poder de compra para as mesmas
roupas/acessorios que colegas).

Essas reflexdes estdo muito presentes na obra Os herdeiros, de Bourdieu e
Passeron (2015), que analisam com riqueza de detalhes 0 movimento de jovens homens
e mulheres (filhos de classe operéria) adentrando no ambiente universitario francés na
primeira metade do século XX. Dai a importancia de continuarmos estudando essa
proposta sociologica, visto que mais de 50 anos depois, questdes dessa ordem continuam
presentes no discurso dos jovens universitarios, demonstrando a morosa transformacao
da economia simbolica do campo social do ensino superior, sobretudo no que diz respeito
a relacdo desses sujeitos com a arte literaria.

E nesse contexto que a despreocupacgdo com o “bom gosto” por parte da classe
dominante representada por jovens estudantes que estudam sem necessidade de trabalhar
ou de se preocupar com o pagamento das taxas continua em luta simbdlica com aqueles
que precisam se preocupar com as necessidades basicas, como o almogo. Ambos os
grupos (o dos preocupados e despreocupados) ocupam aparentemente 0 mesmo espago,
mesmo campo social dentro da universidade, mas basta darmos um zoom com as lentes

da Sociologia para percebermos o distanciamento entre estes estudantes.
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2.3.1 O problema da distdncia de necessidade na escola e universidade brasileira.

Trazendo essa reflexdo para o mundo pratico da sala de aula e pensando nos

dilemas da formacdo de leitores literarios no Brasil®

, abro espaco aqui para uma ressalva
que considero importante: os discursos proferidos por infimeros textos da critica literaria®!
(e reforgado também por professores) que se colocam contrarios ou em estado de alerta
em relacdo ao utilitarismo da literatura em sala de aula. Ao que me parece, se nao
estivermos atentos(as), tal discurso pode reforcar também essa oposi¢ao de grupos.
Evidentemente, essa discussdo sobre utilitarismo no ensino de literatura ¢ importante,
sobretudo na formagao de professores, para que o trabalho com a leitura literaria em sala
de aula possa explorar melhor a poténcia e liberdade dessa linguagem em nossa
sociedade, na contramao de tendéncias do mundo do trabalho que, em um contexto
capitalista contemporaneo, tendem a desvalorizar aquilo que nao ¢ produto ou que nao
pode ser transformado em capital lucrativo.

Por outro lado, para levantar certa desconfianga, esse discurso antiutilitario, no
que diz respeito a leitura literaria, também pode desembocar em uma outra ponta um tanto
quanto arriscada e excluir do seu horizonte de visdo muitos estudantes preocupados em
ascender socialmente por meio da apropriacdo do repertorio literdrio mais distinto,
ofertado pelo ensino superior. Se ndo ponderado, tal discurso pode servir de reforgo sutil
e simbolico a esse separatismo entre os mundos: ordindrio/pratico/objetivo/interessado
versus extraordinario/sublime/subjetivo/desinteressado. Tais dicotomias podem se
colocar, mesmo que ndo seja esta a intengdo, contrdrias a uma educag¢do que se quer
democratica e mais aberta, pois reforcam desigualdades em sala de aula, a ponto de
estudantes preocupados com suas urgéncias praticas e econdmicas se afastarem
paulatinamente do mundo da arte literaria por assimilarem, a partir dessa abordagem, que
o mundo letrado ndo lhes pertence.

Bourdieu (2013) chama esse afastamento de sentimento de indignidade, que
ocorre quando o sujeito respeita as obras de arte, mas ndo se sente digno de “dar conta”
de tais leituras, usando o exemplo de textos literarios. Por isso, ao tentarmos entender o

contexto da formagdo de leitores no Brasil (seja na escola ou no ensino superior), €

%0 Com base nas respostas que obtive na universidade irlandesa, talvez eu pudesse abranger esta mesma
discussdo falando do habitus nas universidades como um todo, sem focar apenas no Brasil, mas preferi
ndo fazer isso por considerar que ndo conhego o suficiente esta realidade do ensino de literatura por I4.

1" Aqui estou me referindo a um discurso em geral j4 bastante comum nos debates sobre ensino de literatura,
que defendem a inutilidade da literatura e da leitura literaria, para que ndo se caia na armadilha de buscar
sempre um sentido pratico ou pedagégico para aquilo que se 1€ na arte literaria.
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importante contextualizarmos que a leitura de alguns classicos exige condicdes de
afastamento da necessidade, de um tempo livre de dedicagdo e desinteresse que muitos
estudantes oriundos de classe trabalhadora nao poderao ter.

O estudante que busca dominar um repertorio cultural dominante nem sempre tem
esse “tempo livre” e “desinteressado” que a educacdo do “bom gosto” e bom olhar para a
“arte pura” pede. Muitos estudantes do ensino superior ndo podem operar essa distancia
da necessidade explicada por Bourdieu (2013). E nesse ponto que o discurso de que a
leitura literaria precisa ser desinteressada e inutil pode ser um desestimulo para estes
académicos que buscam o ensino superior para se tornarem algo que ainda ndo so.

Na obra A distin¢do, Bourdieu (2013, p. 55) fala sobre o tempo livre como
dispositivo de distingdo: “o poder econdmico ¢, antes de tudo, o poder de colocar a

necessidade econdmica a distancia”. O autor complementa:

O desprendimento do olhar puro ndo pode ser dissociado de uma
disposi¢do geral para o ‘gratuito’, para o ‘desinteressado’, produto
paradoxal de um condicionamento econdmico negativo que, através das
facilidades e liberdades, engendra a distdncia da necessidade.
(BOURDIEU, 2013, p. 55-56)

Nesse caso, penso que devemos, sim, fugir da perspectiva utilitarista ao olharmos
para a literatura em nossa sociedade, porém, quando abordarmos o tema em sala de aula
na formacgdo de professores e leitores literarios, por exemplo, precisamos também levar
em consideragdo o quanto € dificil (e invidvel) para muitos sujeitos que chegam a
universidade distanciarem-se do mundo pratico, para apreciarem a arte sem interesse,
como “exige” essa “arte pura”.

Bourdieu e Passeron (2015) falam sobre isso na obra Os herdeiros, denunciando

as falsas aparéncias pedagogicas disfar¢adas de carisma:

A cegueira as desigualdades sociais condena e autoriza a explicar todas
as desigualdades, particularmente em matéria de sucesso escolar, como
desigualdades naturais, desigualdades de dons. (BOURDIEU;
PASSERON, 2015, p. 92)

Para eles, a educacdo precisaria ser repensada com base numa sociologia das
desigualdades culturais para que houvesse a possibilidade de redugdo desses
distanciamentos culturais. Enquanto isso ndo ocorre, mesmo que muito bem-

intencionados, os professores continuardo se baseando, ainda que implicitamente, na
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logica de valorizar o talento individual, como algo de natureza, acaso ou esforco apenas
do aluno. A principio, tal proposta de combate as desigualdades pode parecer utdpica,
porém os autores se defendem nesse sentido, dizendo que o que importa, como primeiro

passo, ¢ evitarmos a demagogia do discurso inclusivo.

As classes privilegiadas encontram na ideologia que se poderia chamar
de carismatica (pois valoriza a ‘graga’ ou o ‘dom’) uma legitimagao de
seus privilégios culturais que sdo assim transformados de heranga social
em graga individual ou em mérito pessoal. Assim dissimulado, o
‘racismo de classe’ pode se exibir sem jamais aparecer. (BOURDIEU;
PASSERON, 2015, p. 94 - 95)

A partir desse panorama, precisariamos trabalhar no sentido de incentivar que
estudantes preocupados com suas urgéncias materiais € economicas também se sintam
acolhidos em suas singularidades no espago da escola/universidade para desenvolverem
seu gosto literdrio e acessarem o repertorio cultural dominante, se assim for de seu desejo.
Todavia, esse incentivo ndo deve acontecer de modo romantizado ou no verniz
carismatico ja citado, nem mesmo deve depender apenas de jornadas individuais e
heroicas de profissionais da educacdo. Isso, inclusive, poderia favorecer ainda mais a
violéncia sutil por tras dessa logica de inclusdo ficticia, uma vez que trabalha com
historias de “sucesso” que configuram a excec¢dao do processo formativo e um esforgo
além do previsto por parte do profissional e do estudante envolvido. Para que possamos
enfrentar minimamente essas desigualdades, um trabalho de formagdo de leitores
literarios precisaria criar estratégias objetivas e racionais (como defendem os autores
supracitados), por meio das quais pudéssemos, como educadores, alcangar esses leitores

em formacao que chegam a universidade, sem ignorar suas diferentes herangas culturais
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2.4. HERANCA BRASILEIRA: UM POUCO SOBRE A HISTORIA DOS LIVROS E
LEITORES NO BRASIL E CONSCIENCIA DE PRIVILEGIOS ENTRE OS
LEITORES BRASILEIROS ENTREVISTADOS

Ainda em se tratando da relagdo entre a formacao do “bom gosto” para a leitura
com oportunidades de acesso aos estudos, trago nesta secdo um pouco sobre o contexto
histérico de formagdo da leitura e de leitores no Brasil para: 1) entendermos como a
cultura das Letras se instaurou por aqui do ponto de vista historico e 2) averiguar como
os leitores entrevistados no Brasil percebem essa relagdo entre formacdo do gosto e
oportunidades. Seria possivel percebermos vestigios dessa historia de formacgao da leitura
no Brasil no discurso dos leitores brasileiros entrevistados? Sera que podemos perceber
essa heranga cultural trangada as memorias e percepgdes desses jovens leitores
universitarios brasileiros em relagdo as suas trajetorias de leitura?

Ao olhar para essa faceta historica da leitura no Brasil, a inten¢do nao foi
desenvolver um estudo detalhado cobrindo a cronologia dos livros e leitura no pais®?, mas
consideramos importante olhar para este contexto destacando os principais pontos,
mesmo que brevemente, para que possamos compreender como o sistema de ensino em
sua economia simbolica fez (ou deixou de fazer?) diferenga na formagado de leitores no
pais e como isso reverbera na formagao de leitores hoje. Olhar para este passado pode ser
interessante, pois ele elucida sobre o contexto no qual geragdes passadas (nossos pais e
avos) foram educados (ou ndo) na escola e sobre como a estrutura simbolica das escolas
se formou no inicio da histéria do pais. Consequentemente, a partir dai, podemos ter uma
nocao do quanto esse contexto historico ainda reverbera em nossa realidade hoje.

Comecando pela historia dos livros, antes de falarmos da historia da leitura, na
obra Os caminhos dos livros, de Marcia Abreu, estudiosa brasileira que se tornou
referéncia nos estudos sobre leitura e cultura letrada, a autora comenta sobre a vigilancia
de ideias em Portugal, no final da década de 1760. Na época, a coroa portuguesa
preocupava-se com a disseminag¢do de “ideias perigosas” que pudessem circular por meio
de livros no pais e pelo envio de livros para as colonias além-mar. Assim, os 6rgaos de
censura exigiam que qualquer pessoa que desejasse obter um livro precisasse pedir

autorizacdo e passar por uma analise, o que ndo chegava a impedir, mas dificultava a

62 A fim de compreender melhor a histéria da leitura no Brasil e da formagao de leitores na cultura brasileira,
indico as obras de Marisa Lajolo e Regina Zilberman que se tornaram referéncias do tema no pais e ja
desenvolveram amplos estudos publicados a respeito disso.
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circulagdo dos livros de lingua portuguesa dentro e fora do pais. No caso de envio de
livros para o além-mar, havia uma espécie de alfandega que registrava e acompanhava os
livros que saiam do pais lusitano. Um processo bastante burocratico e, por vezes,
frustrante ja que ndo eram poucos os pedidos negados e acervos retidos ali.

Com acesso as documentagdes dessa alfandega e 6rgaos de censura, Abreu (2003)
se deparou com um corpus de pesquisa interessante: o registro do transito de livros para
o Brasil entre 1769 e 1826. Salvo a possibilidade de um transito clandestino de obras que
pode ter ocorrido nesse periodo, a pesquisa de Abreu (2003) percebeu um movimento
relevante de livros em direcdo ao Brasil. Inclusive, mais intenso que a circulagio entre as
proprias cidades portuguesas. Foram encontrados, por exemplo, muitos registros com
pedidos de autorizagdo para a importacao de livros para Rio de Janeiro, Bahia, Maranhao,
Para e Pernambuco. Com foco maior no Rio de Janeiro, a pesquisa conclui que o nimero
de obras literarias (das belas letras) que circulava na cidade era significativo e até
surpreendente considerando o escasso numero de escolas e poucos sujeitos nascidos no
Rio de Janeiro e graduados em Coimbra ao longo do século XVIII.

A vinda da Familia Real para o Brasil também foi de grande impacto no cenario
cultural brasileiro. Segundo Abreu (2003), s6 no Rio de Janeiro, a circulagdo de livros
aumentou 250% depois da transferéncia da corte. Porém, em seguida ocorreu o aumento
da vigilancia sobre a entrada de livros na cidade, com a preocupacao de que isso afetasse
a religido catolica (fé cristd), a moral e tranquilidade publica. Foi quando a burocracia

para se ter acesso aos livros ficou ainda maior.

Nao s6 a vida dos suplicantes era um verdadeiro martirio; a dos
censores nao parece ter sido mais facil. Atolados numa montanha de
papéis, deliberavam sobre autorizagdo de impressoes, de reimpressoes,
sobre direito a privilégios sobre a criagdo de textos ou sobre sua edigdo,
checavam a fidelidade dos impressos originais manuscritos,
deliberavam sobre a retirada de livros da alfaindega, sobre remessa de
obras do Brasil para outros paises, sobre o transito de livros entre os
diferentes portos brasileiros, sobre censura e escritos que aqui
aportavam. (ABREU, 2003, p. 55)

Além disso, a pesquisa revela também o registro de muitos pedidos de impressao
para autores brasileiros que gostariam de editar suas obras no pais. Ou seja, nas palavras
de Abreu “o estudo (...) demonstra que havia leitores na coldnia, ao contrario do que
muitas vezes se afirma”. (ABREU, 2003, p. 87). Com isso, temos evidéncias de que a

cultura letrada ja estava presente no Brasil desde o século XVIII, na mesma época em
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que, na Inglaterra, por exemplo, a pratica da leitura se fortalece devido a circulagdo de
folhetos e jornais que marca o aumento da impressado e leitura de obras escritas. Dito de
outro modo, o Brasil, segundo a pesquisa aponta, ndo estava para tras, como se supde em
alguns discursos, em relacdo a presenca e circulagdo de livros na Europa.

No entanto, hé que se contextualizar o moroso (incluindo ai seus avangos e recuos)
processo de democratizagdo cultural no pais, pois se havia circulagdo de livros desde
1769, como comprova a pesquisa de Abreu, isso ndo garante que houvesse desde entdo o
direito de acesso aos livros para a maioria da populagdo, bem como a pratica da leitura
como capital cultural comum. Ou seja, embora ndo fossemos um pais de poucos livros,
como se imaginava a principio, o grupo com acesso a leitura e a esse repertorio ainda era
pequeno. Os livros circulavam entre um grupo social distinto, ndo alcancando boa parte
da populagdo que ainda estava longe de aprender a ler e escrever.

No livro 4 formagao da leitura no Brasil, de Marisa Lajolo e Regina Zilberman,
as autoras rastreiam a histéria da leitura e dos leitores no pais (desde o “leitor de papel”
do século XVIII, aqueles que eram evocados pelos autores nas linhas de seus enredos, até
os leitores escolarizados de carne e 0sso dos séculos seguintes). Ao fazerem essa revisdo
historica, elas demarcam o percurso editorial da produgdo de livros no Brasil, o processo
da escolarizagdo e formacao de professores, apontam para as fragilidades dos projetos de
educagdo, comentam sobre a escola representada na literatura e sobre a presenga/auséncia
das mulheres no mundo da leitura. Nas entrelinhas da pesquisa documentada no livro,
estd a dentncia sobre a prioridade do ensino quando o assunto ¢ a area da linguagem.
Ensino este sempre voltado a uma espécie de devocdo a gramatica normativa em
detrimento da formagao do gosto pela leitura. O toque final do livro também deixa uma
mensagem clara: precisamos pesquisar mais sobre a leitura no Brasil a partir de novos

corpus nao convencionais. Lajolo e Zilberman dizem:

Contar a historia da leitura de paises com problemas cronicos de
educacdo pode desconstruir mitos. Nos intersticios da desconstrucio,
aprendemos que os projetos educacionais brasileiros foram e continuam
sendo frageis, talvez também porque se desconheca a tradicdo de
praticas culturais nas quais eles se inserem. Por outro lado, ¢ a mesma
fragilidade de praticas e projetos educacionais — talvez
sintomaticamente representada pela constante e duradoura crise por que
passam os cursos de Letras — que desfavorece a existéncia de um espaco
maior para necessarias pesquisas como esta que busca, em campos e
objetos ndo convencionais, respostas para perguntas de dois poetas
mineiros: que pais ¢é esse? Trouxeste a chave? (LAJOLO;
ZILBERMAN, 2019, p. 411, grifo das autoras)
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Entre os pontos levantados pelas autoras nessa historia da leitura, alguns chamam
atencao e vém ao encontro desta pesquisa. Um deles trata da precariedade da formagao
de professores no pais e a falta de um projeto de educagdo que servisse como norte para
qualquer pessoa engajada em ensinar e trabalhar nas escolas primarias. Segundo as
autoras, por muito tempo, essa nao foi uma preocupagao ou prioridade para o Estado: “A
no¢ao de que professores precisavam ser formados por escolas especializadas era nova
no horizonte do século XIX”. (LAJOLO; ZILBERMAN, 2019, p. 220). Somente em 1823
se tem registro da primeira escola de professores, chamadas de “Escolas Normais”, no
Rio de Janeiro. Essas formagdes pareciam ser inspiradas na organizagdo das escolas
normais francesas ¢ a partir de 1870 (durante a monarquia) permitiam apenas que
mulheres lecionassem, abrindo espago para mogas de classe média se tornarem
professoras, mesmo que a contragosto, pois, para muitas, essa era a unica op¢ao, caso
quisessem trabalhar. Tudo isso marca o inicio de uma historia da educagdo que se levanta
a partir de uma lacuna formativa. Sendo assim, os registros que se tem da escola nessa
época sdo comumente marcados por uma atmosfera rigida, de enclausuramento, puni¢des
e pouquissimo (ou nenhum) espaco para liberdade de ideias (seja para criagdo, seja para
leitura livre).

Sobre esse aspecto, as autoras chamam atengdo também para o fato de que a
escola, enquanto instituicdo social, possui um forte histérico de rigidez, vigilancia,
controle e “chatices”, na qual muitos sujeitos se sentem sufocados e distantes da sensagdo
de prazer (elemento inerente a formacao do gosto pela leitura). Inclusive, essa queixa esté
presente em muitas obras literarias brasileiras. Lajolo e Zilberman (2019) destacam
algumas: Ateneu, de Raul Pompeia, O morto, de Coelho Neto, O meu proprio romance,
de Graga Aranha, Boitempo. esquecer para lembrar, de Carlos Drummond de Andrade.
Romances, contos, poemas, biografias, historias contadas e escritas por aqueles que
beberam da fonte do mundo das Letras, mas ndo encontraram na escola um ambiente
acolhedor ou solo fértil para suas criagdes e desenvolvimento do gosto.

Magda Soares também fala sobre alguns desses fatores limitantes no capitulo
“Leitura e democracia cultural”, no livro Democratizando a leitura: pesquisas e praticas:
“Nao ¢ dificil comprovar que, na sociedade brasileira, ndo ha democracia cultural no que
se refere a distribui¢do equitativa das condic¢des de possibilidade de leitura e do direito a

leitura: os dados e os fatos sdo numerosos, € bem conhecidos” (SOARES, 2008, p. 20).
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Soares (2008) deixa claro que nosso histdrico de leitura € precario, considerando
o baixo acesso as escolas, falta de bibliotecas publicas, baixo poder de compra para a
obtencdo de livros, poucas livrarias, além de um numero expressivo de brasileiros que
declaram encarar a leitura como uma obrigacao € ndo como um possivel lazer. Nesse

contexto:

As barreiras a um acesso equitativo a leitura como bem simbolico se
revelam ja nas diferencas de qualidade das oportunidades para adquirir
a tecnologia da escrita, condicdo minima e imprescindivel para que se
criem condi¢des de possibilidade de leitura: entre os pertencentes as
camadas populares, um reiterado fracasso na alfabetizagdo e no
letramento tanto de criangas no processo de escolarizacdo, quanto de
jovens e adultos em programas de educagdo voltados para aqueles a
quem foi negado o direito a escolarizagdo. Em seguida, se vencida essa
primeira barreira, outras muitas se interpdem como obstaculos as
possibilidades de leitura e impedimentos ao direito a leitura. (SOARES,
2008, p. 21)

Para Soares (2008), um dos nds centrais da educacao no Brasil é o da desigualdade
social estendida a estrutura — simbodlica e material — da escola. A autora denuncia os
mecanismos de sonegacao cultural quando afirma: “ao povo permite-se que aprenda a ler,
ndo se lhe permite que se torne leitor” (SOARES apud MARTINS; VERSIANI, 2008, p.
9%%). Soares concluiu seu capitulo do livro j4 citado fazendo um alerta sobre a importancia
de reconhecermos, enquanto pais, as limitantes condi¢des para uma plena democracia

cultural:

¢ preciso reconhecer também que os obstaculos a essa distribuicdo, isto
¢, a democratizagdo da leitura, sdo fundamentalmente de natureza
estrutural e econdmica, ultrapassando, assim, os limites de nossas
possibilidades como educadores, mas, por outro lado, obrigando-nos,
como cidaddos, a luta contra a desigual distribuicdo dos bens
simbdlicos, entre eles, a leitura. (SOARES, 2008, p. 32)

Diante do exposto, destaco alguns fatores limitantes que marcaram nossa historia
e, portanto, balizam nossa herancga cultural brasileira: 1) a democratizacdo tardia do
acesso a escola no pais (mesmo as primeiras escolas do pais tendo inicio com os jesuitas

no periodo colonial, elas s6 comegaram a se popularizar tornando-se menos elitistas a

63 Esta fala da autora esta citada no texto de apresentagio do livro Democratizando a leitura: pesquisas e
praticas, langado em 2008 pela editora Auténtica e organizado pelos autores: Aparecida Paiva, Aracy
Martins, Graga Paulino, Z¢€lia Versiani.



105

partir de 1940% em um processo bastante lento); 2) o projeto fragil de educagio até hoje
vigente na maioria das escolas; 3) o trabalho com a linguagem em sala de aula ainda ¢
distante do contexto de incentivo a leitura, uma vez que prioriza o ensino da gramatica
com pouca liberdade para o desenvolvimento do gosto pela leitura (salvo projetos de éxito
que representam, infelizmente, uma excecdo); 4) a formagdo de professores precaria
limita as possibilidades desses sujeitos ampliarem seus proprios repertorios culturais e,
por consequéncia, seu campo de reflexdo; 5) o ambiente escolar em sua estrutura
(simbdlica e material) continua a representar espaco de clausura para boa parte dos
estudantes. Todos esses fatores citados na pesquisa das autoras falam sobre o campo
social da educagdo e representam marcas da heranca cultural brasileira que tem sido
entregue a mais de uma geracgao, influenciando o Aabitus cultural do brasileiro em relagdo
a leitura.

Tais pontos nao representam uma historia tinica de todo o pais, mas marcam nossa
trajetoria direta ou indiretamente, uma vez que tal cendrio se repete em diferentes
contextos. Além disso, sao pontos que parecem estar atravessados na memoria coletiva

de muitos sujeitos leitores, como veremos no recorte a seguir.

Quadro 3 — Relagao entre “bom gosto” para leitura e oportunidade de estudos para brasileiros.

1

Sim. Bom gosto eu acho um termo engracado. Com certeza tem a ver com oportunidades. Eu

ndao escolheria ler os livros que eu escolho hoje se eu ndo entrasse na universidade.

Provavelmente eu continuaria, por um bom tempo, lendo os best-sellers porque era o que me
chamava atengdo e o que eu conseguia dar conta. As vezes ler um livro de 400 paginas era um
desafio, mas eu ndo pensava que eu poderia ler um de 100 paginas que poderia ser tdo
enriquecedor, ou mais, do que livros grandes. A propria questdo da minha mde que comegou
a ler quando eu comecei a ler no Ensino Médio. Ela comecou a ler aos seus 47/48 anos, depois
de ver eu lendo e comegar a se sentir incentivada. Aos poucos identificando as dreas que ela

gostava. Entdo sim, tem tudo a ver com oportunidade.

2

% Informagdes disponiveis no artigo de Rodrigo Azevedo, para o jornal eletronico Gazeta do Povo:
https://www.gazetadopovo.com.br/educacao/a-historia-da-educacao-no-brasil-uma-longa-jornada-
rumo-a-universalizacao-
84npcihyra8yzs2i8nngn8d91/#.~:text=Uma%20educa%C3%A7%C3%A30%20focada%20exclusiva
mente%?20na,primeiros%20jesu%C3%ADtas%20desembarcaram%20na%?20Bahia.&text=0s%20desc
endentes%20de%20europeus%20tamb%C3%A9m,.aprofundado%2C%20inclusive%20de%200utras%
20mat%C3%A9rias. Acesso em: margo de 2021.
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Meu pai 1é ha muito tempo consegue passar por diversos géneros, ele gosta de ler revista,
jornal, livros de autoajuda, livros de linha espiritual, ele gosta de diversificar a leitura dele.
Ja minha made é mais fechada em tipos especificos. Estou me referindo a idade e escolaridade,

mas também ao género dos dois. Minha mde parou de estudar na quarta série e voltou a estudar

ld pelos seus 48 anos para terminar o Ensino Fundamental e Médio pelo EJA. O que gerou

essa distancia de 30 anos de estudos em relacdo ao meu pai que ndo parou de estudar no

Ensino Fundamental. Ele fez o Médio em seguida, fez cursos, nunca parou de estudar. Ela teve

que parar de estudar para trabalhar. Entdo com certeza envolvem essas questoes de raca/etnia,

género, escolaridade etc. (Leitor — UFSC/ Brasil)
3

Com certeza. Embora eu tenha estudado a vida inteira em escola publica sem ter feito cursinho,

eu tenho irmdos mais velhos que liam bastante. Eu tinha muito incentivo para estudar o tempo

todo, as minhas professoras eram _muito boas e dedicadas e a gente sabe que essa ndo é a

realidade de todas as escolas. O fato de eu ndo precisar trabalhar também, com 14 anos fui

jovem aprendiz, com 16 eu fui trabalhar como vendedora, mas ndo me atrapalhou nos estudos,

foi porque eu queria. O fato de eu ser branca, meu pai e minha mde estarem ld pra mim fez

com que eu pudesse ler 200 pdginas por dia quando eu era adolescente. (Leitor — UFSC/ Brasil)

4

Acho que a vida me deu oportunidades de chegar a leitura. Na sétima série quando tivemos

que ler aqueles quatro livros, dos quarenta alunos eu ndo acredito que todos ainda leem livros

hoje. Talvez uns 10 deles. No meu ponto de vista, foi uma iniciativa da professora do Ensino

Fundamental, que em um _colégio publico estadual foi inovadora. Se eu pensar no Ensino

Meédio que foi em um colégio particular eu tive quatro livros por ano com foco no vestibular

sendo que os livros foram comprados pelo colégio. Isso fez com que o acesso ajudasse nesse

processo. Talvez o que pega um pouco é o fato de como fazer com que aquele leitor do Ensino
Meédio para o Vestibular entenda que aquela leitura ndo é so uma obrigagdo. Eu acho que esse
¢ o grande desafio, entender que o livro tem determinadas caracteristicas, mas que também é
importante para o vestibular. Que a partir dessas leituras o leitor pode expandir seu leque e

conhecer outros tipos de livros. (Leitor — UFSC/ Brasil)

Fonte: dados organizados e destacados pela autora com base na coleta de dados da pesquisa.

No quadro acima, destaquei quatro respostas dos universitarios brasileiros
entrevistados falando sobre essa perspectiva da relagdo entre o gosto pela leitura e
oportunidades de estudos. Na resposta um, a pessoa entrevistada comenta sobre sua
entrada na universidade e sobre como seu gosto por leitura desde o Ensino Médio

impactou de modo positivo no gosto de sua mae. Vemos aqui um movimento que
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poderiamos chamar de “heranca invertida”, quando o filho ou filha incentiva seus pais a
retomada dos estudos ou aperfeicoamento de leitura e escrita. Essa €, provavelmente, uma
memoria comum a outros estudantes de familias brasileiras. Filhos nascidos no final da
década de 1980, quando a educacdo ja comeca a se tornar mais popular entre outras
classes, enquanto as geracdes anteriores de pais e avds concluiram na maioria das vezes
até terceiro ou quarto ano do primario.

Zilberman e Rdsing (2009), na apresentagao da obra Escola e leitura: velha crise
e novas alternativas relembram um movimento histérico importante para o Brasil,

marcado pela virada do milénio e periodo de transi¢do entre 1980 até os anos 2000:

O Brasil se redemocratizou, o surto inflacionario, crescente na década
de 1980 do século XX, foi contido, uma nova Constituigdo passou a
vigorar a partir de 1988, a economia globalizou-se, o ensino basico
passou por outras e sucessivas reformas, algumas nominais (antes de
chamar-se ensino basico, foi designado sucessivamente ensino
fundamental e secundario, e ensino de primeiro ¢ segundo graus, por
exemplo) e outras estruturais, estabeleceram-se parametros curriculares
€ passou a vigorar, apos a virada do milénio, tornando-se obrigatoério, o
sistema de cotas em muitas universidades publicas. (ZILBERMAN;
ROSING, 2009, p. 11)

A cultura de frequentar a escola e concluir os estudos basicos comegou a se
consolidar melhor no Brasil para as camadas mais populares a partir da constituicdo de
1988. Até entdo, nas décadas anteriores era comum que crianc¢as fossem incentivadas pela
familia apenas a frequentar os anos primarios para garantir a alfabetizagdo bésica. Nas
geracgdes seguintes, concluir o Ensino Médio j& passou a ser mais comum e a partir dos
anos 2000 até¢ mesmo o acesso as universidades se tornou mais democratico. Hoje ndo ¢
raro que jovens universitarios oriundos de classe baixa sejam os primeiros a chegarem no
ensino superior®, tendo pais e avés que sé frequentaram os primeiros anos do ensino
basico. Por isso, essa inversdo da heranca, quando os filhos ensinam/incentivam os pais

na leitura e escrita faz parte do contexto cultural de boa parcela dos brasileiros.
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Quadro 4 — Um exemplo de heranga invertida

1
‘“ - ~ . . . .
E, ndo sei, eu acho que eu aprendi a gostar de ler, porque na minha casa nunca teve livros,

assim, os livros foram aparecendo, mas era porque eu comprava, dai a minha mde também

comecgou a ler, porque eu gostava bastante, dai depois meu irmdo nasceu e ai ele, tipo, ja

nasceu com um monte de livros, assim, que eu empresto para ele até hoje e agora ele também
esta criando o proprio gosto dele, entdo, a gente frequenta muitos sebos também, ai ele, tipo,
leva o dinheiro que ele ganha de presente de aniversario da madrinha dele”. (Leitor — UFSC/

Brasil)

Fonte: dados organizados e destacados pela autora com base na coleta de dados da pesquisa.

Isso explica, inclusive, alguns dados do diagrama 1 sobre memoria e formagao do
gosto pela leitura apresentado anteriormente (ver se¢do 2.2). No diagrama, o padrdo de
resposta dos brasileiros ¢ que suas primeiras influéncias de leitura ocorreram na escola
durante a adolescéncia, conforme suas memorias, € suas principais referéncias de leitores
foram professores, irmdos e amigos. Ou seja, geracdes anteriores (pais € avos) nao
ocuparam esse lugar de referéncia para muitos brasileiros, provavelmente pela auséncia
de acesso aos estudos da mesma forma como os filhos/netos tiveram nesse periodo de
transformac¢do de democratizagdo pelo qual o Brasil passou nesse periodo elucidado por
Zilberman e Rosing (2009).

Na resposta 2, do quadro 3, a pessoa entrevistada reconhece seus privilégios e
comenta sobre o incentivo recebido pelos irmaos mais velhos, bem como a liberdade de
poder escolher se poderia trabalhar ou ndo aos 14 anos. Nao era uma necessidade. Além
disso, ela comenta sobre as professoras da escola publica que faziam um excelente
trabalho de incentivo, mesmo a entrevistada sabendo que essa ndo era uma realidade
comum a todas as escolas. No final de sua resposta, a entrevistada arremata falando sobre
sua condi¢do racial e sua rede de apoio familiar que lhe permitiu privilégios como o de
ler 200 péginas por dia durante a adolescéncia.

Interessante perceber a diferencga das respostas e atitudes dos entrevistados (Brasil/
Irlanda) durante esta mesma pergunta sobre a relacao entre formagao do bom gosto com
oportunidades de estudos. Enquanto para os universitarios da Irlanda essa foi uma
pergunta confusa que parecia até “mal formulada”, para os brasileiros ela pareceu até
mesmo Obvia e trouxe respostas imediatas € bem elaboradas sobre o ponto chave da
questdo: a influéncia dos privilégios de classe na construcao de um capital cultural. Para
a entrevistada da resposta 2, por exemplo, ndo hd davidas de que ler 200 paginas

represente um privilégio de classe. E, além disso, ela compreende que s6 pode ler esse
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montante de paginas porque seus pais lhe preservam do trabalho obrigatdrio, permitindo
o tempo livre necessario a leitura.

Na resposta 3, a pessoa entrevistada reconhece também a importancia da
oportunidade de ter cruzado com uma professora do Ensino Fundamental que agiu de
maneira inovadora, segundo sua resposta, ao incentivar a leitura, mesmo em um contexto
limitante de colégio publico. Os estudantes da resposta 2 e 3 reconhecem, portanto, a
importancia de suas professoras do ensino basico e atribuem a elas adjetivos que nos
fazem lembrar do debate sobre “marca de atencdo pessoal” (conceito de Singly
apresentado anteriormente): boas, dedicadas, inovadora. Ou seja, essas oportunidades
parecem estar muito mais ligadas a iniciativas individuais que de um projeto de educacao
organizado nesse sentido.

Por fim, respondendo as curiosidades iniciais desta se¢do, ao levarmos em
consideragdo a trajetdria historica do Brasil no que toca o livro e a leitura, é possivel
encontrarmos, sim, vestigios desse complexo processo na resposta dos entrevistados
brasileiros. Afinal, de modo direto e indireto, todos reconhecem seus privilégios para
alcancar o mundo da leitura, bem como compreendem que nem sempre foi facil ter acesso
aos livros (ou até mesmo a Universidade). A maioria deles tem consciéncia de que
geragdes anteriores ndo tiveram oportunidade de acumular esse tipo de capital cultural
literario representado pela ideia de “bom gosto”. Portanto, sabem de sua condicdo e que
ndo contam com uma heranga cultural familiar nesse sentido. Ao mesmo tempo,
demonstram consciéncia sobre seus processos de heranca cultural sendo adquirida por
meio da inser¢do em novos meios sociais, como ambiente escolar e académico.

Sobre essa heranga adquirida pelos brasileiros entrevistados ¢ importante assinalar
que as figuras responsaveis por essa transmissdo foram, para eles, professoras especificas
que fizeram um trabalho de excecdo e nao de regra. Ou seja, parece que os entrevistados
também tém no¢do das lacunas metodologicas e de formagdo de professores que
perduram até hoje em nosso sistema educacional e que tem como origem do problema
essa historia da formacao da leitura no Brasil, como trazido aqui. Nas entrelinhas de suas
respostas, fica claro que a maioria considera uma “sorte” ter cruzado o caminho com

professoras desse tipo.
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CAPITULO 3
AUREOLA FORA DO LUGAR: SOBRE O VALOR DA ARTE, DISTINCAO
CULTURAL, JULGAMENTO DO GOSTO E PODER SIMBOLICO NO CAMPO
LITERARIO.

Figura 5: Langamento do album AmarElo, do rapper Emicida, no Theatro Municipal de Sdo Paulo, em
dezembro de 2019. Fotografia de Jef Delgado. Disponivel em: https://epoca.globo.com/lucas-
prata/coluna-ao-olhar-para-passado-emicida-aponta-caminhos-24792467

“Exu matou o pdssaro ontem com a pedra que sé jogou hoje”. E com esse ditado africano iorubd
que Emicida abre seu filme-manifesto “AmarElo - ¢ tudo pra ontem”, lan¢ado em 2020 pela
plataforma Netflix. Com essa proposta, o rapper brasileiro acredita que é na poténcia do hoje que
estdo as respostas para as lutas que comegaram ontem. Seu empenho estd em questionar o passado
e toda barbarie que ainda se repete, problematizando, entre outras coisas, os espa¢os ocupados
pelos negros e pela cultura popular na historia da arte brasileira. Ele explica sobre a importdncia
e propdsito de lancar seu disco “AmarElo” no Teatro Municipal de Sdao Paulo: “Essa é nossa
forma de dizer para todas as pessoas que tém uma origem que nem a nossa que a gente precisa,
sim, ocupar esse tipo de espago”’. Fazendo um paralelo com a Semana de Arte Moderna, de 1922,
o filme relembra que mesmo sendo protagonizado por brancos burgueses, o movimento dos
modernistas, ocorrido naquele mesmo teatro quase um século antes, foi importante por questionar
pela primeira vez na historia o lugar da arte no Brasil e o lugar do Brasil na arte brasileira
daquele tempo. A Semana de 1922 foi um salto sem volta, uma ruptura historica que convidou a
elite brasileira da época a (re) pensar, mesmo que a contragosto, sobre o valor da arte, a distingdo
cultural e seu poder simbolico. Dois eventos, separados por praticamente 100 anos, que ndo se
comparam entre si, porém marcam algo em comum: a necessidade humana de questionar e
reivindicar de tempos em tempos um lugar extraordinario para o que é ordinario.


https://epoca.globo.com/lucas-prata/coluna-ao-olhar-para-passado-emicida-aponta-caminhos-24792467
https://epoca.globo.com/lucas-prata/coluna-ao-olhar-para-passado-emicida-aponta-caminhos-24792467
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3.1. A ARTE (EXTRA) ORDINARIA: ALGUNS EXEMPLOS DE DESLOCAMENTO
DA AUREOLA DE VALOR NO CAMPO DA ARTE

A Perda da Auréola

-0 qué? Vocé por aqui, meu caro? Num lugar suspeito? Vocé, o
bebedor de quintesséncias? O comedor de ambrosia? Na verdade,
tenho de surpreender-me!

-Vocé conhece, caro amigo, meu pavor pelos cavalos e pelos carros.
Ainda ha pouco, quando atravessava a avenida, apressadissimo, e
saltitava na lama em meio a esse caos movedigo em que a morte chega
a galope por todos os lados ao mesmo tempo, minha auréola, num
movimento brusco, escorregou da minha cabeca para a lama da
cal¢ada. Nao tive coragem de junta-la. Julguei menos desagradavel
perder minhas insignias do que deixar que me rompessem o0s 0ssos. E
depois, pensei, ha males que vém para bem. Posso agora passear
incognito, praticar agoes vis e me entregar a devassiddo, como os
simples mortais. E aqui estou, igualzinho a vocé, como vé!

-Vocé deveria ao menos mandar por um anuncio pela auréola, ou
mandar reavé-la pelo delegado.

-Ndo, ora essa! Sinto-me bem aqui. So vocé me reconheceu. A
dignidade, alias, me entedia. E também, me alegra pensar que algum
poeta ruim ha de juntd-la e vesti-la impudentemente. Fazer alguém
feliz, que prazer! Principalmente um feliz que ainda vai me fazer rir!
Pense em X ou em Z, puxa! Que engracado vai ser!

(Charles Baudelaire, em Pequenos poemas em prosa)

Hd no mundo, e até mesmo no mundo dos artistas, pessoas que vdo ao
Museu do Louvre e que, sem lhes conceder um olhar, passam
rapidamente pela frente de uma quantidade de quadros muito
interessantes, ainda que de segunda categoria, e se plantam,
sonhadoras, diante de um Ticiano ou de um Rafael, um desses que a
gravura mais popularizou, e depois saem satisfeitas. (...) Por sorte,
surge de tempos em tempos quem coloque as coisas no devido lugar:
criticos, amantes da arte, espiritos inquisitivos, que afirmam que nem
tudo esta em Rafael, que nem tudo esta em Racine, que os poetae
minores tém alguma coisa de bom, de solido e de agradavel (...).

(Charles Baudelaire, em O pintor da vida moderna)

O objetivo deste capitulo € observar como jovens leitores universitarios que
gostam de ler se posicionam diante de questdes relacionadas ao campo literario e
académico, tangentes ao tema geral da distingdo cultural, mais especificamente pensando
nos subtemas: gosto como dom de natureza do individuo; julgamento do gosto; poder

simbolico; e aversdo a literatura considerada facil.
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Este capitulo pretende abordar a tematica da distingdo cultural, pela perspectiva
bourdieusiana e, além disso, contrastar sua teoria com a perspectiva e posicionamento dos
leitores entrevistados. Para isso, algumas perguntas nos servem como norte deste ponto
do estudo: esses leitores consideram o gosto pela leitura como algo natural ou algo
construido conforme condi¢des sociais? E possivel perceber tragos de julgamento do
gosto no discurso deles? Em que medida os dados coletados se aproximam ou distanciam
da teoria de Bourdieu na obra A4 distingdo (2013)?

Tendo como norte estes questionamentos, retomo o poema da epigrafe, escrito por
Baudelaire, como um convite provocativo a reflexao sobre o lugar da arte consagrada nos
variados campos sociais e sua mobilidade entre tais campos. O sentido do poema, que
versa sobre a perda da auréola — simbolo de prestigio®® — do poeta, atravessara de certo
modo os debates de todo o capitulo, no qual além de trazer a discussdo tedrica, apresento
uma analise das entrevistas que correspondem ao tratamento dos dados coletados a partir
dos blocos 2 e 3 de perguntas (ver apéndice), com foco no posicionamento dos leitores a
respeito desse contexto no campo literario.

Inicialmente, aqui nesta se¢do, escolhi fazer ainda uma breve retomada historica
relembrando alguns exemplos de ocasides em que a distingdo, o status de valor da obra
de arte, passou por transformacdes de acordo com os valores do campo artistico e literario
de cada época. Achei interessante esse movimento de olhar para o passado, a fim de
reforcar que, independentemente da qualidade estética de uma obra (o que, por sinal, ndo
discutirei aqui) e critérios especificos que a tornam legitima, sua avaliagdo externa esta
sempre pautada por um paradigma vigente envolvendo as hierarquias do campo social no
qual esta obra se insere. Desse modo, essa auréola associada a alguma obra no campo
artistico também pode se deslocar de uma “cabeca” para outra no decorrer da histéria®’.

A ideia de fazer essa retomada na historia ndo foi organizar uma linha cronologica,
aprofundar na historia de cada episddio ou cair em relativismos para dizer que qualquer
obra tera seu valor, a depender do contexto. O objetivo de pensar nessa mobilidade do
status de valor atribuido a autores/artistas e suas respectivas obras nos ajuda a
compreender o jogo de poder simbolico e a economia que estd por trds dessa distingdo

cultural no mundo das Artes e das Letras. Para, assim, posteriormente discutirmos como

% Vale lembrar que o simbolo de prestigio ndo tem a ver necessariamente com o modo como o poeta se
sente nesse lugar. Para Cruz e Souza, por exemplo, ser poeta era sindonimo de sofrimento.

7 Aproveito para registrar que parte das ideias que organizo e apresento aqui neste item foram publicadas
em 2018, no ensaio intitulado “As regras da arte e a queda da auréola: reflexdes sobre o valor da arte e
literatura hoje”, pela revista Palindromo, da Universidade do Estado de Santa Catarina (Udesc).
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esse juizo de valor também desemboca no julgamento do gosto entre os agentes que se
movem no campo literario, sobretudo os leitores. No livro de Bourdieu (1996) As regras
da arte, o autor fala sobre a dinamica desse espago e comenta sobre as obras literarias
posicionadas como pegas em um tabuleiro de xadrez no campo literario. Dessa maneira,
nos ajuda a compreender as regras intrinsecas ao jogo, o qual também ¢ um jogo de
distingdo cultural.

A propésito, a discussdo sobre o valor no campo da arte ¢ tdo longa que Platao
(1973) ja discutia em sua obra 4 Republica o valor do poeta na sociedade. Para desconsolo
dos inconsolaveis romanticos franceses, apaixonados por Vitor Hugo, o livro X, que ficou
conhecido como o d’“A expulsdo dos poetas”, pde em xeque a hierarquia que confere ao
poeta®® o titulo de “conhecedor da realidade”. Desde entdo, esse debate continua com
variacoes ¢ desdobramentos diversos, bem como, ao que parece, continuam também
algumas dicotomias entre arte com auréola/arte sem auréola; arte de valor/arte sem valor.
Dualidade esta que podemos ler também no campo da literatura como: literatura
classica/literatura popular; canone/best-seller; literatura de valor/literatura de
entretenimento; e por ai segue o jogo aparentemente de opostos tdo bem ironizado no
poema de Baudelaire (1985), quando fala da sua auréola perdida e do poeta ruim que ird
junta-la.

Charles Baudelaire representa um marco entre poetas do século XIX, conhecido
por interpretar os movimentos da modernidade, sobretudo no campo da arte, como no
caso de “A perda da auréola”, em que o autor propde uma cena alegérica e com tom de
ironia para abordar o tema da posicao social e do valor do poeta. Visto como sujeito
consagrado, essa figura do poeta no século XIX carrega uma auréola sobre si que reserva
a ele um lugar de prestigio, sagrado e intocavel. Ao perder esse distintivo na lama, porém,
em meio ao movimento da rua agitada, situada “em lugar suspeito”, ao contrario do que
se possa imaginar, o poeta ndo se desespera para junta-la, e depois ndo se importa tanto
com tal perda (“h4 males que vém para o bem”). Por fim, ele até comemora a liberdade
de seu novo lugar, agora em meio aos “mortais”, onde poderd seguir sua vida no
anonimato. No desfecho da cena, o poeta, em tom de sarcasmo, comenta sobre nao fazer
questao de reaver a tal auréola e sobre as risadas que dard ao ver um poeta ruim —sendo
este o poeta em decadéncia — juntando a mesma da lama e, ainda, usando-a sem pudor

como se fosse sua, € como se ainda tivesse valor no mundo moderno.

%8 Pensando nos debates de hoje, por poeta estou entendendo a figura do artista e escritor literario.
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O simbolo da auréola funciona como sinal de valor para destacar o poeta em meio
aos homens de senso comum. Trata-se, nos termos de Bourdieu (2007), de um poder
simbolico agregado a um sujeito cuja pratica cultural — nesse caso, a escrita — se destaca
em meio aos demais e possui um valor legitimado por determinado grupo que, por sua
vez ¢ em consenso, define que este ¢ um autor de valor, bem como sua obra
respectivamente. Esse € o toque de ouro que demarca de modo figurado o lugar de valor,
sacro, imortal e, portanto, intocavel de um escritor no campo literario. Acontece que por
tras desse simbolo concedido a um poeta, ou outro, estd um jogo de posi¢cdes que nao
depende, segundo a sociologia de Bourdieu (1996), apenas do talento e destaque desses
agentes. Uma vez que demarca um processo, fruto de constru¢do das relagdes sociais
envolvendo avaliagdo, recepgao e também uma luta simbolica de classes em constante
movimento. Para muitos autores, ja estd mais evidente que a histdria da distin¢ao cultural
tem género, cor € nimeros na conta bancaria: ¢, indubitavelmente, uma historia de
privilégios, com algumas possiveis excegdes.

Marisa Lajolo, no livro Literatura ontem, hoje, amanhd (2018), fala das vozes
resmungonas da intelectualidade que agem em nome de uma tradi¢ao cultural consolidada
ha séculos. Além de que elas ndo costumam se abrir aos questionamentos que relacionam
a cultura legitima a uma luta de classes. Em tom bem-humorado e ir6nico, a autora

também resmunga falando de tais vozes:

Fazem parte de uma longa e respeitavel tradicdo. Mas essa tradi¢ao
cultural que as apoia [as vozes], se tem o respaldo de muitos séculos,
tem também a civilizagdo ocidental por horizonte. E a civilizagdo
ocidental foi (ou ainda € um pouco?) por longo tempo branca,
masculina, bem alfabetizada e com conta no banco... ndo é mesmo,
leitores proletarios ¢ leitoras negras? (LAJOLO, 2018, p. 16)

Esse movimento seletivo de obras distintas e consagradas, conforme alertou
Marcia Abreu (2006) em sua obra Cultura letrada, trata-se ndo apenas de uma questao de
gosto ou “destaque natural” de uma obra, mas principalmente de uma questdo politica,
que se materializa, por consequéncia, de maneira muito clara nos ambientes académicos

ligados ao mundo da arte literaria: “Nao ha obras boas e ruins em definitivo. O que ha
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sdo escolhas — e o poder daqueles que as fazem. Literatura ndo ¢ apenas uma questao de
gosto: ¢ uma questdo politica”®. (ABREU, 2006, p. 112)

Por isso, o exemplo comentado na abertura do capitulo do rapper brasileiro
Leandro Roque de Oliveira, conhecido como Emicida, nos interessa aqui. Nesse caso, o
que ele fez foi reivindicar a possibilidade de ocupagdo de um espaco que historicamente
representou simbolo de prestigio para inimeros artistas consagrados, porém este mesmo
prestigio foi negado inimeras vezes a determinados géneros musicais, literarios e seus
respectivos representantes, geralmente ligados as camadas mais populares ou minorias
sociais. Emicida ndo junta a auréola caida no chio, nem faz questdo de usa-la sobre seu
trabalho, mas reitera a problematizagao desse lugar distinto. Sua performance no teatro ¢
simbolica e marca a celebragao de um movimento outro: o das minorias buscando ocupar
espacos até entdo ocupados apenas por uma classe hegemonica. Para Emicida, deslocar
essa auréola do ordindrio para que ocupe um lugar extraordinario ¢ uma forma de
demonstrar que existe uma coletividade, munida de uma nova consciéncia de classe, que
estd atenta a estrutura simbolica e suas violéncias. Uma for¢a que ndo mais aceita os
apagamentos da historia da arte como coisa “natural”.

Nesse sentido, o trabalho de Bourdieu (2013), na obra A4 distin¢do, denuncia a
precariedade dessa dindmica de atribuicdo de valor a determinado repertorio, visto que
em muitos momentos na histéria € possivel constatar, inclusive, um deslocamento cultural
entre o belo e o feio, o popular e o nobre. Sdo circunstancias em que o popular se torna
nobre, transformando-se, assim, em capital cultural a ser consumido ndo apenas pela

cultura “do povo”, mas pelas pessoas “distintas”. Na introdu¢do do livro, o autor afirma:

A cultura, que € produto desta divisdo magica tem valor de sagrado. E,
de fato, a consagragao cultural submete os objetos, pessoas e situagoes
que ela toca a uma espécie de promogao ontologica que se assemelha a
uma transubstancia¢do’’. (BOURDIEU, 2013, p. 14)

Nesse processo, alguns elementos desse jogo sdo “tocados” e passam por essa
transformagao de status. Em vista disso, essa relagdo binaria de opostos de mais ou menos
valor — muitas vezes atribuida, por exemplo, a cultura popular versus cultura oficial — ¢

relativa na historia, visto que, vez ou outra, uma criacdo da cultura de massa ¢

% Nessa mesma direcdo, estdo os argumentos de Antonio Candido, no texto “O Direito a Literatura”.
Futuramente, pretendo estabelecer melhor didlogo entre este capitulo e as ideias de Candido a respeito
do tema.

0" Transubstanciagdo quer dizer transformagdo de uma substincia em outra.
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“promovida” a alta cultura. S3o varios os exemplos possiveis no campo da arte que
poderiam ilustrar este movimento que estou chamando de “deslocamento da auréola”.
Apresentarei aqui alguns casos aleatorios e variados, pois nao estdo ligados entre si e nao
seguem necessariamente uma ordem cronologica.

Marcia Abreu, na ja citada Cultura Letrada, também comenta sobre esse campo
movedi¢o da avaliagdo do que seria boa e md literatura no campo literario, a exemplo do
que diz a seguir: “Os critérios de avaliagdo do que ¢ boa e ma literatura, até mesmo de
que géneros sao considerados literarios, mudam com o tempo. Nao ha uma literariedade
intrinseca aos textos nem critérios de avaliagdo atemporais”. (ABREU, 2006, p. 107,
grifos da autora). Ou seja, como todo jogo de xadrez, as pegas se movem no tabuleiro.
Vejamos a seguir alguns exemplos dessa mobilidade.

Comecgando por pensar em alguns casos de obras/autores/artistas que foram
aclamados inicialmente pela cultura popular e depois passaram a receber certo prestigio
sendo incorporados ao repertério cultural dominante, podemos pensar no que Peter
Burke, na obra Cultura popular na ldade Moderna, aborda ao contar sobre 0 movimento
de transicdo do Carnaval Europeu, entre os séculos XVI e XIX, quando o ritual
carnavalesco, experienciado pelo povo comum, passou a ser moderado e assimilado pela
elite. Aos poucos a dinamica cultural foi transformada.

J4 um caso mais contemporaneo que pode ser citado ¢ a apari¢ao do jazz nos
Estados Unidos e seu desdobramento na cultura ocidental. Originario nas comunidades
afro-americanas, o género musical, inicialmente vinculado a cultura popular, sofreu duras
criticas, a exemplo de Theodor Adorno que, segundo artigo de Luis Carlos Fridman
(2020)"!, avaliou o jazz como “arte comercial ligeira” agradével aos ouvidos infantis, um
entretenimento dancante, segundo ele, de baixo valor. No entanto, a histéria do género
musical, assim como no caso do carnaval europeu, a elite branca também passou a
incorporar o jazz a sua cultura e hoje estd muito mais associado e agregado ao habitus da
elite, no arbitrario cultural dominante, que ao senso comum ou popular’>. E como se o
gosto popular gerasse certa desconfianga, mas depois de incorporado ao repertdrio

dominante ganha novo brilho.

" Artigo de Luis Carlos Fridman, intitulado “Theodor Adorno e Eric Hobsbawm sobre o Jazz”. Disponivel
em: https://www.scielo.br/pdf/sant/v10n2/2238-3875-sant-10-02-0493.pdf. Acesso em: maio de 2021.

72 Embora eu dé este exemplo sem me aprofundar tanto, em outro contexto, esse processo de elitiza¢do do
Jjazz poderia ser discutido a luz das teorias que discutem sobre apropriacdo cultural.
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Bourdieu (2013) chama esse preconceito contra o que ¢ de gosto popular como o
fendomeno de “aversao pelo facil”, como se o gosto do povo tivesse uma busca pelo prazer
futil, algo de mundano enquanto o gosto “puro” representasse uma busca pela reflexao,
pelo ar de “desinteresse” contido na contemplagdo. O autor usa como exemplo telas de
artistas que apresentavam alimentos sofisticados: “que se pinte frutas é suportavel, desde
que a fruta aparega como a consequéncia da flor, como um produto da natureza, belo pela
sua cor, pela sua forma, e que nao sejamos de modo algum forcados a sonhar efetivamente
com suas propriedades comestiveis” (p. 450). Se o pintor ou escultor produzisse qualquer
arte que levasse o espectador a sentir algum desejo da carne (como a fome) isso seria
inadmissivel. Assim, a cultura distinta e sofisticada, nessas linhas, precisaria manter seu
distanciamento de uma leitura de mundo aproximada da realidade cotidiana.

Na trilha da Literatura, para falar também do campo literario, podemos comegar
pensando em Shakespeare que agradava ao povo com suas pegas ¢ trazia reflexdes
bastante didaticas a respeito de sentimentos e tramas variadas da sociedade, tornando-se
tdo logo popular. Hoje, no entanto, as obras do autor ocupam o espaco distinto e candnico,
um legado para a histdria literaria universal cujo valor se tornou indiscutivel. Em dire¢ao
parecida, Machado de Assis, para pensarmos no Brasil, por exemplo, encontrou certa
resisténcia quando seus contos se tornaram populares. A exemplo de Silvio Romero”,
que considerava os contos machadianos uma reducio da literatura’, pois saiam desse
lugar contemplativo da literatura, o lugar do “belo”, e alcangavam com certa facilidade o
publico. Hoje, a memoria do autor no Brasil ocupa classificacdo distinta de maior e
melhor escritor brasileiro. Machado ainda em vida pdde contemplar sua ascensao no
mundo letrado, tornando-se um dos fundadores e presidente da Academia Brasileira de
Letras e hoje permanece como icone de nossa literatura.

Um outro caso mais recente e ainda mal resolvido ¢ o de Jorge Amado. O autor
também encarou (e ainda encara) duras criticas desde o inicio de sua carreira. Seus
romances como Tenda dos Milagres, Dona flor e seus dois maridos e Gabriela, cravo e
canela atingiriam grande grupo de leitores e se tornaram ainda mais populares depois de

adaptagdes para novelas televisivas, atingindo grande publico. Esse ultimo romance foi,

3 VALE, Renata William Santos do; NEVES, Guilherme Pereira das. Machado de Assis pelo olhar dos
outros: a polémica entre Silvio Romero e José Verissimo. Sociedade Brasileira de Estudos do
Oitocentos (SEO), Niteroi, RJ, V. 2, p. 1-12, 2017. Disponivel em:
https://www.seo.org.br/download/download?ID_DOWNLOAD=57. Acesso em: jun. 2021.

4 Importante dizer que Romero foi um caso a parte em relagio a Machado de Assis, que de modo geral
fora muito mais respeitado que criticado no mundo letrado.
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inclusive, um dos livros brasileiros mais traduzidos para outras linguas, ganhando
destaque mundial. Seu caso continua a dividir opinides entre a critica, segundo Abreu
(2006), o que ndo anula seu valor, de acordo com a autora’®. Analisando de modo geral
esses exemplos, a luz dessa teoria da “aversao pelo facil”, dada por Bourdieu (2013),
podemos supor que quanto maior a recepgao positiva e de grande escala do publico pela
obra literaria e autor, mais afastado este estara dos olhos seletivos da academia e critica
literaria.

E o que dizer de Paulo Coelho? Escritor com maior nimero de vendas, com
traducdes em diversas linguas e grande publico, porém, no campo literario, sobretudo
universo académico (salvo raras excegdes), o autor segue ignorado pela critica literaria
brasileira que pouco fala, estuda ou comenta sobre o autor. Quase um tabu. Claro que os
dados quantitativos de suas vendas ndo garantem qualidade ou valor a sua obra, mas
indicam movimentos expressivos no campo literario. Em muitas culturas, a imagem do
Brasil esta associada ao nome desse escritor. Pessoas que sabem pouco ou quase nada de
nossa cultura, mas tiveram acesso aos livros do autor. Novamente, o alcance ndo € motivo
para a defesa de seu valor. Nao estou adentrando na avaliagdo de suas obras, mas € no
minimo curioso pensar que um autor brasileiro tenha alcangado os feitos de Paulo Coelho
em termos de recepgdo e, no entanto, ndo temos muito o que falar sobre ele, pois pouco
se desenvolveu a respeito do autor como agente no campo literdrio. Seria este também
um caso de “aversdo pelo facil”, ignorando aquilo que ¢ facilmente assimilado pela
cultura popular?

Segundo Bourdieu, “Rejeitar o ‘humano’ ¢, evidentemente, rejeitar o que ¢
genérico, ou seja, comum, ‘facil’ e imediatamente acessivel (...)” (BOURDIEU, 2013, p.
35). Logo, o gosto do estudante recém-chegado ainda seria visto como um “gosto
barbaro”, precisando ser “purificado”, & medida que assimila as regras do campo
académico e literario Um gosto a ser “lapidado”. Desse modo, a experiéncia popular da
beleza ¢ sempre assombrada pelo julgamento negativo e precipitado direcionado ao gosto
popular em relagdo a arte legitima e estéticas eruditas. Para o socidlogo, ha um perigo
nesse julgamento: o de associar o gosto popular a um julgamento negativo, sem sequer
conhecé-lo, apenas aceitando a imposicao de uma representagao estritamente negativa da

visao popular. Desse modo, poderiamos nos perguntar: Quem ignora Paulo Coelho na

75 Na mesma dire¢do, poderia também citar aqui Mario Quintana e Vinicius de Moraes que também foram
ignorados de certo modo pega Academia Brasileira de Letras, devido a sua popularidade.
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academia, conhece Paulo Coelho? Ou apenas ignora, reproduzindo um comportamento ja
incorporado ao habitus do campo em questio?
Sobre essa dualidade das obras populares, Tzevetan Todorov (2010), em A4

literatura em perigo, diz:

De um lado, o sucesso comercial; do outro, as qualidades puramente
artisticas. Tudo se passa como se a incompatibilidade entre as duas
fosse evidente por si s0, a ponto de a acolhida favoravel reservada a um
livro por um grande ntimero de leitores tornar-se o sinal de seu fracasso
no plano da arte, o que provoca o desprezo ou o siléncio da critica.
(TODOROV, 2010, p. 67)

Para Bourdieu (2013), as oposicdes existentes entre “a elite dos dominantes ¢ a
massa dos dominados”, quase imperceptivel no campo das artes, costumam ser reforgadas
de modo muito sutil: “tudo se eufemiza ao ponto de se tornar irreconhecivel: assim a
oposicdo entre o pesado e o leve que, em grande numero de seus usos, em particular,
escolares, servird para estabelecer a distingdo entre gostos populares ou pequeno-
burgueses e gostos burgueses” (2013, p. 437). Dito de outro modo, o dominio de uma
leitura de obra densa e complexa indicara certo exclusivismo ao burgués, enquanto obras
leves e de facil acesso a massa revelam pouco mérito para o leitor. Caminhos pelos quais
uma luta simbdlica de classes pode se organizar, visto que o que esta por trds desse
“dominio da leitura densa” envolve privilégios do mundo concreto.

Certamente, se fossemos adentrar na discussdo dos valores de obras populares
como as de Paulo Coelho, bem como outras leituras que poderiam ser consideradas parte
da cultura de massa, outros fatores precisariam ser discutidos e levados em consideragdo
para um debate de maior qualidade. Este ndo foi o objetivo aqui, por isso ndo estive tdo
comprometida com esta questao, mas vale destacar que o problema dessas avaliagdes que
ignoram alguns autores populares, ¢ que nem sempre os critérios para essa exclusdo sao
expostos. Por isso, ndo estou defendendo aqui que toda e qualquer obra apreciada pelo
gosto popular deva ser vista como obra de valor pela critica literaria ou que toda a questao
se resuma ao problema da “aversao pelo facil”. Esta € apenas uma possibilidade apontada
por Bourdieu como mecanismo de distingdo cultural.

A inteng¢do do debate aqui € apenas questionar tais dindmicas de avalia¢do que por
vezes ignoram repertdrios populares sem deixar claro quais os critérios utilizados nesse
processo de exclusdo. Dito de outro modo, nao ha problema que autores populares e best-

sellers sejam ignorados pelos agentes do campo literario que costumam avaliar obras
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literarias, desde que os critérios que os avaliam dessa forma possam ser revelados e
discutidos com maior transparéncia.

Embora esses repertérios culturais em geral mantenham-se vulneraveis a
diferentes classificagdes ao longo do tempo, esse arbitrario cultural dominante’® continua
exercendo seu poder ao selecionar e oficializar “quem-vai-quem-fica”, com seu “dedo
sagrado” que transforma em ouro aquilo que toca. Nesse processo, o vulgar pode se tornar
classico, a literatura de massa pode se tornar canone, o profano se torna sagrado, o
ordinario, extraordindrio, sempre conforme o processo de escolha e monitoramento
daqueles interessados em manter o monopdlio pela legitimacdo de uma cultura tinica e
oficial que pouco abre espago para a diversidade e culturas plurais.

O exclusivismo ao qual Bourdieu (2013) se refere trabalha para polarizar leitores
distintos, por exemplo, que leem obras densas e profundas, de leitores banais que leem
obras de lugar-comum, leves e superficiais. Quando os agentes de um campo buscam pela
manutengdo dessa distingdo cultural como maneira de se manter afastado do povo, do
pensamento popular, a rivalidade e nogdo de opostos (dominantes/elite e

dominados/massa) so se fortalece.

E enquanto instrumentos estruturados e estruturantes de comunicagio e
de conhecimento que os sistemas simbodlicos cumprem a sua funcao
politica de instrumentos de imposic¢ao ou de legitimacao da dominagao,
que contribuem para assegurar a dominagao de uma classe sobre outra
(violéncia simbdlica) dando o reforgo da sua propria forga as relagdes
de forga que as fundamentam e contribuindo assim, segundo a
expressdo de Weber, para a ‘domesticagio dos dominados’.
(BOURDIEU, 1989, p. 11)

Diante disso, nao se pode perder de vista, neste contexto, que o campo da arte,
independente do movimento de valorizagcdo, ou ndo, do artista, estd inserido em um
sistema simbolico maior que, mesmo com rupturas internas, ainda implica em uma luta
de classes igualmente simbdlica, envolvendo ideologias que, por vezes, se escondem por

detras da avaliagdo que confere a uma obra o “extrato” de valor.

76 Ha uma discussdo muito interessante e mais recente (se comparada aos estudos de Bourdieu)
protagonizada por Anibal Quijano, socidlogo peruano, que fala a respeito do que ele chama de
“colonialidade do saber”. Um debate muito alinhado — e eu diria até mesmo mais atualizado — com o
que trago aqui. No artigo chamado “Colonialidade, poder, democratizagdo e democracia”, o autor
denuncia, entre outras coisas, 0 “eurocentrismo como forma hegemonica de controle da subjetividade/
intersubjetividade, em particular no modo de produzir conhecimento” (QUIJANO, 2002, p.4). Numa
futura oportunidade, pretendo ampliar o estudo que aqui faco estabelecendo didlogo mais aproximado
com essa perspectiva decolonial.
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3.2. DISTINCAO CULTURAL PARA BOURDIEU E O PROBLEMA DO EUFEMISMO
DO GOSTO COMO ALGO NATURAL

O ‘olho’ é um produto da historia reproduzido pela educagdo.
(Pierre Bourdieu)

Desconfiai do mais trivial, na aparéncia singelo.

E examinai, sobretudo, o que parece habitual.

Suplicamos expressamente: ndo aceiteis o que é de habito como coisa
natural, pois em tempo de desordem sangrenta, de confusdo
organizada, de arbitrariedade consciente, de humanidade
desumanizada, nada deve parecer natural nada deve parecer
impossivel de mudar.

(Bertold Brecht)

O argumento central de Pierre Bourdieu (2013) na proposi¢do do debate sobre
distin¢do cultural ¢ que o “olho bom”, o “bom gosto”, o gosto refinado, o olhar distinto
para a arte legitima e praticas culturais igualmente distintas e extraordinarias ¢ fruto de
educacdo/nivel de instrugdo ou origem social e ndo da natureza do ser humano. Nesse
sentido, quando um sujeito esta diante de uma obra de arte, ndo existe amor a primeira
vista que justifique seu afeto e prazer em apreciar tal obra, pois, de acordo com o
pensamento de Bourdieu (2013, p. 10), esse ato de apreciagdo pressupde um
conhecimento, uma habilidade de codificar e decodificar, a qual “implica o acionamento
de um patrimoénio cognitivo e de uma competéncia cultural”. Ou seja: gostar de ler ndo ¢
natural, mas sim fruto de educagdao. Do mesmo modo, o acesso a Literatura nao € apenas
uma questio de gosto, mas sim uma questio de direito’”.

Por ser a nog¢do de “gosto” ainda muito subjetiva, o eufemismo (figura de
linguagem que tenta suavizar uma ideia) se instala como um problema quando esse
conceito de “bom gosto” vem atrelado a uma admiragdo, a um discurso elogioso
associado a crenca de um talento pessoal nato, escamoteando, assim, violéncias
simbdlicas e problemas sociais basicos de acesso a educacdo. Nesse contexto, a atmosfera
no entorno dessa ideia problematica de gosto como algo natural traz consigo um tom
romantizado, que nos impede, muitas vezes, de perceber as dindmicas de violéncias

simbolicas e anticriticas embutidas ai.

77 Aqui, para desdobramentos futuros, também posso ampliar o debate incluindo Antonio Candido nessa
conversa, sobretudo seu texto “O direito a Literatura”, escrito em 1988.
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Ouso me apropriar da famosa frase de Simone de Beauvoir dita na obra O Segundo
Sexo — “ndo se nasce mulher, torna-se mulher” — para criar a parddia: “ndo se nasce
apreciador (a) das Belas Artes, torna-se apreciador (a) de Belas Artes”. Segundo Bourdieu
(2013), existe uma ideologia carismatica — intrinseca a economia dos bens culturais
legitimados — que reforga, ainda que por vezes de modo sutil nas estruturas simbolicas, a
nocao de que o gosto refinado de determinados sujeitos seja algo natural, um talento nato
que nao deve, portanto, ser questionado, ja que teria nascido com o sujeito. Para o
sociologo, em harmonia com a palavra poética de Brecht trazida em epigrafe nesta segao,
devemos levantar suspeitas contra o que se v€ por habito como coisa natural.

E por que nos importa retomar essa discussdo de Bourdieu (2013) no contexto
brasileiro atual? Entre muitos motivos, um deles esta no fato de que na tltima década o
discurso sobre meritocracia se fortaleceu no Brasil entre varios grupos sociais de variadas
idades que passaram a defender que o sucesso de alguém em sociedade se deve
unicamente ao esfor¢o pessoal dessa pessoa e nada tenha a ver com privilégios de classe.

Assim, reforca-se a ideia de que “basta querer”’®

para alcangar metas e objetivos na vida,
sobretudo no que diz respeito aos estudos, ignorando, com isso, todo o arcabouco social
que sustenta a trajetoria de um cidaddo de sucesso hoje. Usa-se, para isso, o argumento
de que as portas das escolas e universidades estdo mais abertas do que nunca para que
qualquer sujeito alcance seus objetivos, por meio de uma educacgao de qualidade.

Diante desse cendrio, a fim de combater e continuar problematizando essa corrente
de pensamento, vale relembrar o trabalho de Bourdieu como um todo e as principais
evidéncias de suas rigorosas pesquisas as quais comprovaram que um sujeito nao chega
verdadeiramente a um lugar de destaque na hierarquia do campo social sem heranga
familiar e cultural avantajada, salvo raras excegdes (casos de transfuga como vimos no
capitulo anterior) que exigem um esfor¢o incomparavel do sujeito para tal deslocamento.

O problema, para a sociologia de Bourdieu, estaria na ideia de que o sistema
escolar por si so ja daria conta de resolver o problema das desigualdades de herancas.
Saint Martin, no capitulo “Uma inflexivel domina¢ao?”, para o livro Trabalhar com

Bourdieu, sob coordenagdo de Pierre Encrevé e Rose Marie Lagrave, diz sobre a

78 A crescente dessa linha de pensamento muito se deve também a ascensdo do neoliberalismo na sociedade
ocidental. Aqui, entendendo o neoliberalismo como doutrina que ganhou forca a partir de 1970 e
defende a absoluta liberdade de mercado, uma restricdo a intervencdo estatal sobre a economia.
(Informagdes disponivel em: WIKIPEDIA. Neoliberalismo. Wikipédia, a enciclopédia livre, [S. 1],
atualizado em 11 jun. 2021. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Neoliberalismo. Acesso em:
jun. 2021).
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dominagdo escolar: “Com efeito, a Escola transforma aqueles que herdam naqueles que
merecem e traz uma garantia irrecusavel, em razao de sua aparente neutralidade social,
para a reproducdo das relagdes sociais de dominagao”. (MARTIN, 2005, p. 331). Depois,
a autora contribui para a questdo de modo interessante, alertando para a necessidade de
ampliacdo desse olhar, a fim de percebermos que a escola pode em algum momento
operar em prol da liberdade e autonomia também. Ela mesma comenta que o proprio
Bourdieu, ao final de sua carreira ja abordava o tema de modo mais flexivel, embora nao
renunciasse as suas inquietacgoes.

Voltando a essa questdo do mérito, no caso do repertdrio cultural, por exemplo, é
comum associar o gosto de alguém a algo muito pessoal, algo que nao deve ser discutido,
mas que muitas vezes merece elogios, do tipo “fulano tem bom gosto para isso” ou “nossa,
como vocé tem um olho bom para aquilo”. Como se o “bom gosto” de uma pessoa
também fosse apenas mérito seu, um talento pessoal, algo de sua natureza que deve
apenas ser respeitado e admirado. Porém, segundo fica evidente na obra de Bourdieu
(2013), o gosto ¢ um marcador de poder simbolico e, consequentemente, de distin¢ao
cultural, de privilégios, resultado de experiéncias relacionadas a educacdo. Até mesmo a
ideia de “opinido pessoal” ou “jeito pessoal” é rebatida pelo socidlogo, uma vez que
cobre, em modo de eufemismo, a no¢ao de que esta opinido, aparentemente individual,
esteja influenciada pelo habitus e campo social originario do emissor dessa opinido. Ou
seja, at¢ mesmo aquilo que parece ser subjetivo e inofensivo como a no¢ao de “gosto
pessoal” também se localiza em um jogo de valores e hierarquias sociais que colocam
para escanteio muitos outros repertorios culturais, como ilegitimos ou invisiveis.

Bourdieu vé problema nessa associagdo gosto-natureza como dindmica de
distingdo, pois se trata de uma forma muito sutil de continuarmos alimentando a ideia do
requinte associado a uma natureza “pura” e sacra. O autor abre o livro 4 distin¢do: critica

social do julgamento ja langando o desafio e deixando clara sua proposta de pesquisa:

[...] Deve-se trabalhar, antes de tudo, para estabelecer as condigdes em
que s3o produzidos os consumidores desses bens [culturais] e seus
gostos; e, a0 mesmo tempo, para descrever, por um lado, as diferentes
maneiras de apropriagdo de alguns desses bens considerados, em
determinado momento, obras de arte e, por outro, as condigdes sociais
da constituicdo do modo de apropriagdo, reputado como legitimo.
(BOURDIELU, 2013, p. 9)
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Importa ao autor que estudemos as condi¢cdes em que os gostos sdo produzidos e,
consequentemente julgados, porque, para ele, estd clara a ideia de que o gosto cultural
funciona como marcador de classe.

Diante desse cendario, o que intriga, pela perspectiva da sociologia de Bourdieu, ¢
a trajetoria que estd por tras desses estudantes. Como cada um deles adquiriu tal
gosto/preferéncia? Por quais experiéncias cada um passou? Sob quais condig¢des
adquiriram ou deixaram de adquirir tal gosto? Assim, nas palavras de Bourdieu (2013, p.

9):

A defini¢ao de nobreza cultural é o pretexto para uma luta que, desde o
século XVII até nossos dias, ndo deixou de opor, de maneira mais ou
menos declarada, grupos separados em sua ideia sobre cultura, sobre a
relagdo legitima com a cultura e com as obras de arte.

Para Bourdieu (2013), em geral, esse gosto para a arte legitima vem da classe de
origem, ou seja, trata-se de um gosto construido desde cedo para aqueles que tiveram esse
acesso em uma familia culta (como j&4 vimos em outros pontos aqui da pesquisa) e isso
favorecera a trajetdria escolar de sucesso desse sujeito, visto que a cultura escolar reforca

essa hierarquia de legitimacao da arte.

Nada se encontra, portanto, mais afastado de um ato de conhecimento,
tal como o concebe a tradicao intelectualista, que este sentido de jogo
social que — de acordo com o que ¢é perfeitamente designado pela
palavra ‘gosto’, a um s6 tempo, ‘faculdade de perceber os sabores’ e
‘capacidade de julgar valores estéticos’ — € a necessidade social tornada
natureza, convertida em esquemas motores € em automatismos
corporais. (BOURDIEU, 2013, p. 439)

Inclusive, segundo o autor, os gestos, 0 modo como o sujeito usa seu corpo para
se posicionar no mundo, os trejeitos da voz, sao todos indicativos de distingdo cultural
incorporados ao habitus intelectual como coisa natural. Por isso a dificuldade de
percebermos como agem os elementos distintivos, uma vez que sao incorporados de modo
sutil a subjetividade do sujeito, geralmente interpretada como “coisa pessoal”. Na obra

Os Herdeiros, Bourdieu e Passeron (2015, p. 39) dizem:

Crer que sdo dadas a todos oportunidades iguais de acesso ao ensino
mais elevado e a cultura mais alta quando se garantem os mesmos meios
econdmicos aos que tém os ‘dons’ indispensaveis € ficar no meio do
caminho na andlise dos obstaculos e ignorar que as aptidoes medidas
pelo critério escolar tém, mais do que ‘dons’ naturais, (...) uma maior
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ou menor afinidade entre os habitos culturais de uma classe ¢ as
exigéncias do sistema de ensino ou os critérios que para ele definem o
sucesso.

Pensando em observar o que os leitores entrevistados pensam sobre essa nogao
problematica do gosto como “dom da natureza™’®, a pergunta que abriu o segundo bloco
de perguntas que norteavam as conversas com os leitores foi: “vocé acha que aprendeu a
gostar de ler ou foi algo natural?”. Abaixo, seguem dois diagramas montados a partir das
respostas que obtive com os dois grupos da coleta de dados (estudantes - Irlanda e

estudantes - Brasil).

UCD - Irlanda

Vocé acha que aprendeu a gostar de ler ou foi algo natural?

Aprendi a gostar.
42%

Foi algo natural.
58%

Diagrama 4: produzido pela autora, com base nos dados coletados durante as entrevistas.

UFSC - Brasil

Vocé acha que aprendeu a gostar de ler ou foi algo natural?

Foi algo natural.
17%

Aprendi a gostar.
83%

Diagrama 5: produzido pela autora, com base nos dados coletados durante as entrevistas.

Nos diagramas acima, podemos observar que os entrevistados brasileiros

possuem, quase por unanimidade, no¢ao convicta de que o gosto pela leitura ¢ fruto de

7 Lembrar que esta expressio entre aspas esta sendo usada como foco da critica de Bourdieu (2013). Ou
seja, nao estamos defendendo aqui que o gosto tenha qualquer relagdo com essa ideia de “dom da
natureza”, pelo contrario. No entanto, esta pergunta foi feita justamente para averiguar se essa nog¢ao
problematica ainda estaria presente no discurso dos leitores entrevistados.
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um processo adquirido por meio da educagdo, enquanto no caso dos entrevistados na
Irlanda, pouco mais da metade consideraram sua experiéncia de gosto pela leitura como
algo de sua natureza.

A saber: esta foi a Ultima vez que precisei separar os dados por paises, por
compreender que as respostas demonstraram particularidades relacionadas com o
historico de educagdo de cada grupo de estudantes e seus respectivos paises, permitindo
assim um contraste interessante. Depois disso, nos proximos topicos o comportamento
dos leitores se misturou/diluiu de modo muito similar, sem nos interessar uma divisdo ou
contraste na hora da analise.

Em contrapartida, o grupo brasileiro que ja havia demonstrado por unanimidade
consciéncia da relacdo do gosto pela leitura com oportunidade de estudos no capitulo
anterior, respondeu aqui novamente, com exce¢do de uma pessoa, que o gosto estd sim
relacionado com educagdo, algo a ser aprendido. Vejamos algumas respostas no quadro

a seguir que reproduzem essa relagdo gosto/natureza.

Quadro 5 — O gosto peca leitura como fendmeno natural — Heranga negada

1

Eu acho que veio muito naturalmente para mim, pode ndo ser natural para as outras pessoas

como foi para mim, mas de certa forma, aconteceu comigo. (Leitor — UCD/ Irlanda)

2

Sim, eu acho que sempre li ... deixa eu pensar ... eu sempre leio, mas se um topico me interessa

eu vou a um livro e vou ler tudo sobre esse topico, vocé sabe ... eu leio qualquer coisa, mas se
algo é interessante para mim, eu leio tudo sobre isso. Entdo, se eu gosto do escritor ou de um

topico, é sempre atraves de livros que eu tento aprender. (...)Eu ndo acho que seja uma questdo

social..., mas a leitura teria sido sempre algo muito pessoal... Eu me escondia pra ler na

verdade... mesmo _minha familia tendo falado sobre livros, eu estaria lendo como escolha

pessoal. (Leitor — UCD/ Irlanda)
3

Eu acho que é mais como uma coisa que eu nasci com e eu so precisava entrar nisso. Porque

eu recusei por um tempo, mas eu sempre achei que era apenas pelo fato de que minha mae

estava querendo isso, entdo eu ndo conseguia pensar nisso sozinha. Eu sempre fui do tipo que

ndo quer fazer tal coisa so porque minha mde esta me dizendo. (Leitor — UCD/ Irlanda)

4

"Eu acho que é uma coisa natural, mas eu acho que vocé precisa aprender como se habituar

a isso. Como eu sempre gostei de ler, acho que ¢ uma coisa natural”. (Leitor — UCD/ Irlanda)
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5

Eu acredito que eu tenha nascido com isso, porque, como eu te disse, ndo tinha muito estimulo

da parte da minha familia, da questdo social, eu s tive acesso quando eu entrei no

fundamental e é uma coisa que eu sempre tive proximidade, eu ndo consigo desassociar eu de
leitura de alguma forma (...) sdo coisas que eu ndo consigo ficar sem, sabe? Desde sempre.
(Leitor — UFSC/ Brasil)

Fonte: dados organizados e destacados pela autora com base na coleta de dados da pesquisa.

Curioso observar que estes dados estao relacionados diretamente com os dados de
uma das se¢des do capitulo anterior intitulada “Os herdeiros distraidos: a (des)
preocupacdo com o ‘bom gosto’ e com o almogo” (ver diagramas 2 e 3). Naquele
momento, os entrevistados da UCD tiveram dificuldade com a pergunta que abordava
reflexdo sobre oportunidade de estudos. Agora, ao falar do gosto como algo natural, a
maioria ignorou a possibilidade do gosto como resultado da educacdo a que tiveram
acesso, assim como outrora também pouco relacionaram sua formagao enquanto leitores
com as oportunidades que receberam. Ou seja, a mesma “distracdo”, ja que os chamei no
capitulo anterior de “herdeiros distraidos”, demonstrada pela dificuldade de percepgdo
sobre a composi¢do de suas trajetorias e suas contribuigdes externas se repete aqui, uma
vez que ndo possuem clareza total acerca da questdo do gosto como algo construido em
sociedade.

No ensaio “As contradi¢des da heranca”, escrito por Bourdieu em 1993 na Franga
e publicado na obra brasileira Escritos de Educagdo, organizada por Maria Alice
Nogueira e Afranio Catani (2007), o autor fala sobre situagdes pontuais em que a heranga
cultural foge do previsto apresentando contradi¢des (levando em conta o que propdem as
teorias de sua obra e de Passeron antecessora — Os herdeiros). Entre tais cenarios
contraditdrios para os herdeiros, Bourdieu (2007) chega a comentar sobre aqueles que
negam a heranca dos pais e buscam caminhos opostos, justamente por se recusarem a ser
qualquer tipo de sucessor na familia (sobretudo da figura paterna, segundo o ensaio). No
entanto, o autor ndo chega a falar exatamente de casos como esse que aparece aqui:
quando o herdeiro diz negar a herancga e buscar fazer diferente (aqui, nesse caso, da mae),
porém, sua pratica demonstra o contrario, ja que consolida, sim, a heranca ao se tornar
leitor tal qual a mae.

Na resposta 1 do quadro 5, o entrevistado se vé em uma posi¢ao distinta, (“pode

ndo ser natural para as outras pessoas como foi para mim”), a exemplo de como se
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comportam os “eleitos” que ignoram suas condi¢des no campo social e cultivam essa
ideia que Bourdieu (2013, p. 434) chama de exclusivismo: “o gosto ¢ uma disposi¢ao
adquirida para ‘diferenciar’ e ‘apreciar’, de acordo com afirmagdo de Kant”. Em outro

momento, outro leitor faz um comentério final (quadro abaixo) para fechar sua entrevista.

Quadro 6 — Um leitor incomum

1

Eu provavelmente serei um caso incomum entre muitas dessas pessoas que vocé estd
entrevistando, pois sou alguém que gosta da ideia de ter uma boa qualidade de literatura e
muitas pessoas tendem a pensar muito pequeno, é por isso que eu acho que é bom ter excegaoes.
Estou disposto a ser ousado ou disposto a ser desafiado e acho que isso torna as coisas

melhores, melhor ser humano. (Leitor - UCD/Irlanda)

Fonte: dados organizados e destacados pela autora com base na coleta de dados da pesquisa.

Como podemos ver, assim como artistas, hd também os leitores que cultivam suas
auréolas e fazem questdo de se consolidarem na diferenca em relagdo aos outros, os
“leitores comuns”. Sdo leitores que presumem serem 0s Unicos, a excecdo entre 0s
entrevistados, o caso especial, aquele que recebeu um dom que “simplesmente aconteceu
comigo”. A ideologia da distin¢do cultural reforca exatamente esta postura.

J& nas respostas 2, 3 e 5 temos um comportamento similar, porém esses leitores
apresentam na propria resposta algo que os contradiz: todos comentam que consideram
seu gosto pela leitura como algo natural e negam que tenham recebido intervengao externa

99 ¢e

para isso, porém citam algo do tipo “apesar de minha mae falar de livros”, “embora eu s6
tenha tido acesso quando cheguei na escola”, “eu nao gosto de repetir o comportamento
de minha mae (que também gosta de ler)”. Em sintese, consideram o gosto natural, mas
entregam em suas consideracdes a fonte externa que atravessou suas formagdes, ainda
que de forma ndo perceptivel. Essas informacdes declaradas demonstram o que Bourdieu
(2013) também evidencia em seu estudo: o gosto parece algo natural e pessoal, mas ¢
atravessado, ainda que seja inconsciente para o agente social (aqui, o leitor), por
investidas externas, quando ndo da familia, da escola.

Sobre essa dificuldade do grupo de estudantes da universidade irlandesa, que
aparentemente possui mais privilégios (levando em conta a cultura e estidgio de
desenvolvimento de seus paises de origem observados empiricamente), além de um

brasileiro que também apresentou resposta da mesma ordem, Bourdieu (2013, p. 10)

explica dizendo: “a aquisi¢do da cultura legitima pela familiarizagdo insensivel no amago
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da familia tende a favorecer, de fato, uma experiéncia encantada da cultura que implica o
esquecimento da aquisi¢do e a ignorancia dos instrumentos da apropriagdo”. Para ele, é
compreensivel que seja confuso para os agentes do campo perceberem de onde vem seu
gosto, pois ele integra suas subjetividades, que costumam ser encaradas com um tom
carismatico de encantamento e magica que leva a pessoa a acreditar que seu gosto possui

a mesma dindmica de seus dons naturais:

A ideologia carismdtica que imputa a pessoa, a seus dons naturais ou a
seus méritos, a inteira responsabilidade por seu destino social, exerce
seus efeitos para muito além dos limites do sistema escolar: ndo ha
relacdo hierdrquica que ndo tenha uma parte de legitimidade, que os
proprios dominados me reconhecem, de sua participagdo, confusamente
percebida, na oposi¢do entre ‘instrug¢do’ e ignorancia. (BOURDIEU,
2013, p. 363)

No entanto, se por um lado, os entrevistados aparentemente negam suas herangas,
por outro, muitos (a maioria brasileiros) percebem logo e sdo assertivos em suas respostas.

Vejamos alguns exemplos:

Quadro 7 - O gosto pela leitura como fendmeno social — Heranga/incentivo reconhecido (a).
1

Para mim ndo foi uma coisa natural, precisou de muito incentivo e ao mesmo tempo _quando

tinha muita cobranca era algo que me distanciava da leitura porque eu ia ler pensando em

uma prova. Na época do Ensino Fundamental eu tinha que ler quatro livros por ano para fazer
uma prova para cada um. Acontecia que eu ndo conseguia ler durante o més, e passava um ou
dois dias lendo direto para conseguir fazer a prova. O que parecia ser como uma peniténcia®

e tirava o prazer da leitura. Ndo era algo que eu gostava de fazer. Para mim ndo foi um

processo natural, porque so comecei a gostar quando teve esse desprendimento de prazo e

mudou o tipo de livro, como aventura adolescente. Acredito que precisa de um certo estimulo
de fora e do livro. (Leitor — UFSC/ Brasil)
2

Nao é algo inato, que tu nasces querendo ler de tudo. Acho que é um processo que existem

saltos. (...) E uma coisa que tu tens que ter contato, e eu acho que existem muitas leituras que
precisam de pessoas mais experientes para dar um background. Por exemplo, eu ndo

conseguia ler Dom Casmurro, so consegui na faculdade por causa de um professor, porque

ele conduziu muito bem a leitura. Ele via em que capitulo a turma estava naquele momento e

80 Sobre essa sensagdo de leitura “obrigatoria” como algo prejudicial ao processo de formagdo do leitor
literario, falarei um pouco mais sobre isso no capitulo 4.
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fazia a aula. A mesma coisa com Clarice Lispector, eu ndo conseguia ler Clarice até a oitava
fase do curso. Até tirava sarro quando alguém dizia que gostava da Clarice, e hoje em dia eu

sou super fa de Clarice. Mas precisei de uma professora que me pegou pela mdo e disse

“Vamos la, tu vais conseguir.”’. Entdo eu acho que ndo é uma coisa natural, vai das interacoes

que tu tens. (Leitor — UFSC/ Brasil)
3

Ah, eu aprendi, definitivamente sim. Eu lembro que tinhamos que ler Dom casmurro no ensino

médio, eu odiava isso. Era terrivel, era chato. Eu ndo entendia muito, minha compreensdo e
entendimento eram superficiais. Ficavamos discutindo sobre trai¢do, se houve ou ndo. E entdo
muitos anos atrdas, porque eu ndo fui direto para a faculdade quando eu terminei o ensino
médio, quando eu comecei minha graduagdo em letras inglesas na UFSC, eu tive que ler Dom
casmurro e eu gostei, eu acho que eu era um leitor mais maduro, eu costumava ler livros,

minhas habilidades de leitura eram melhores, na época eu tinha tempo de curtir o livro,

entender o livro, pensar sobre isso, mas quando eu_estava no ensino médio eu ndo estava

pronto. Eu acho que ler é uma habilidade, é como nadar, vocé precisa praticar para melhorar.

E as vezes, vocé pode tentar ler alguma coisa e ndo estar preparado para isso, entdo vocé nao

vai aproveitar a leitura. (Leitor — UFSC/ Brasil)

Fonte: dados organizados e destacados pela autora com base na coleta de dados da pesquisa.

Novamente, como ja havia sido evidenciado no capitulo 2, temos aqui a
declaragdo de leitores que passaram a se identificar como “alguém que gosta de ler”
somente depois da fase do Ensino Médio ou Ensino Superior. Talvez por isso a ideia de
que gostar de ler seja algo natural esteja mais distante nesses casos, ja que os sujeitos
adquiriram suas herangas no sistema escolar (em contato com professores especificos e
ndo necessariamente com o sistema em si) e tiveram, com isso, maior consciéncia dessa
formacdo sendo construida enquanto processo. Além do mais, como vimos no capitulo
anterior, os leitores brasileiros entrevistados demonstraram maior consciéncia de seus
privilégios.

Diante de todas as colocagdes e dados apresentados aqui, o que podemos entao
concluir a respeito dessa no¢ao eufémica discutida anteriormente — aquela que coloca o
gosto como fruto de um fendmeno natural e busca acreditar que a escola por si s6 dara
conta de igualar as diferentes herancas culturais que ali chegam (mais evidentes nos
quadros 5 e 6)? Quais seriam as consequéncias desse posicionamento? Do ponto de vista
da sociologia e para pensar na formacao de leitores literarios com base nessa sociologia,

as respostas que confirmam o gosto como fruto da natureza “pura” levantam um alerta
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importante: por mais que para alguns pareca 6bvio que esta seja uma dindmica antes de
tudo social, a distin¢do cultural (e tudo que esta envolvido nesse jogo) ainda leva jovens
leitores do século XXI a um jogo de poder simbdlico que refor¢a/reproduz dicotomias
hierarquicas. Nesse caso, se interessados em uma educagdo mais democratica envolvendo
a formacao de leitores literarios, ¢ importante enfrentarmos essa ldgica colocada que, por
meio da consagragdo de uns, refor¢a violéncias simbolicas de exclusdo de outros.
Afinal, se de um lado, ha quem tenha tido a “sorte” de nascer com o “dom” do
gosto pela leitura, por outro, ha os que nao receberam essa “consagragao”. A preocupagao
aqui, diante disso, ndo ¢, portanto, com os entrevistados que gostam de ler e se sentem
como “eleitos”, mas sim, com os tantos outros que nao participaram desta pesquisa. Os
sujeitos que também acreditam no gosto pela leitura como sendo uma questdo de
talento/dom/vocacao e, em vista disso, desistem antes mesmo de tentar, por ndo se
sentirem como “os escolhidos”, nem se identificarem com esse lugar distinto. A proxima

secdo falara um pouco sobre essa sensagao de nao ser digno de estar entre os eleitos.

3.3 DISTINCAO CULTURAL PARA BOURDIEU, JULGAMENTO DO GOSTO E
VIOLENCIA SIMBOLICA

Conforme Bourdieu ja anuncia em sua densa introducdo a obra que ¢ referéncia
central neste capitulo, a hierarquia socialmente reconhecida das artes (arte legitima e
aquilo que nao ¢ considerado arte) corresponde a uma hierarquia social dos consumidores.
“Eis o que predispde os gostos a funcionar como marcadores privilegiados da ‘classe’”
(BOURDIEU, 2013, p. 9). Nessa logica, ndo somente as obras de arte e seus artistas sdo
julgados, mas também os consumidores (e acumuladores) desses bens culturais passam a
ser julgados por gostarem (ou nao) desse ou daquele artista.

Aproximando do contexto literario delimitado nesta pesquisa, poderiamos pensar
que estudantes que gostam de ler Machado de Assis, por exemplo, sejam vistos de modo
diferente daqueles que gostam de ler Paulo Coelho. Assim como os autores sao julgados,
seus leitores também o sdo e na hierarquia que os coloca como consumidores de arte
literaria, o leitor de Machado de Assis, autor que hoje ja ¢ legitimado no mundo das
Letras, provavelmente ocupard o espago de leitor distinto, extraordinario, enquanto o

leitor de Paulo Coelho, pouco reconhecido no mundo académico, ocupara o espago do
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leitor comum, ordinério, de pouco valor, aquele que ainda tem muito a aprender. Trata-

se da auréola do leitor e aqui posso até parodiar o poema de Baudelaire (1985):

- O qué? Voceé por aqui, meu caro? Num lugar suspeito? Vocé, o leitor
de Machado de Assis? Na prateleira de Paulo Coelho? Vocé, o
conhecedor de Shakespeare, prestes a comprar O didrio de uma paixdo,
de Nicholas Sparks? Na verdade, tenho de surpreender-me!

Para quem ¢ da area das Letras, provavelmente ja esteve envolvido em alguma
conversa mais informal cujo colega diz: “Jura? Vocé nunca leu fulano de tal? Mas ¢ um
classico! Como vocé€ nunca ouviu falar? Vocé precisa ler.”. Do mesmo modo, (podemos
até ndo confessar tal delito) ¢ possivel que “algum-amigo-nosso” tenha feito cara de
entendido em uma conversa desse tipo e respondido que ja leu, sim, (claro, 6bvio!) tal
livro classico, que estava sendo comentado em roda de conversa, mesmo sem ter lido de
fato, apenas para ndo passar por ignorante na conversa que disputa um lugar de saber
distinto: daqueles que leram os classicos e dominam com tranquilidade uma conversa a
respeito. Admitir ndo ter lido tal obra implica perder a “dignidade”, ao mesmo tempo que
se alimenta um senso de “boa vontade cultural”, expressdo usada por Bourdieu (2013)
para definir este leitor que reconhece a importancia do canone, mesmo sem domina-
lo/conhecé-lo e, por conta disso, alimenta um respeito quase religioso por tais obras.

Marcia Abreu também falou sobre isso em seu livro:

Os livros que lemos (ou ndo lemos) e as opinides que expressamos
sobre eles (tendo lido ou ndo) compdem parte de nossa imagem social.
Uma pessoa que queira passar de si uma imagem de erudicéo falara de
livros de James Joyce, mas ndo de obras de Paulo Coelho. Essa pessoa,
se tiver de externar ideias sobre Paulo Coelho, dirda que o desaprova.
Mesmo que ndo tenha entendido nada de Ulisses ou tenha se
emocionado lendo O alquimista. A escola ensina a ler e a gostar de
literatura. A/guns aprendem e tornam-se leitores literarios. Entretanto,
0 que quase todos aprendem ¢é o que devem dizer sobre determinados
livros e autores, independentemente de seu verdadeiro gosto pessoal.
(ABREU, 2006, p. 19)

Cenas assim acontecem porque a distingdo cultural intrinseca ao campo literario
acarreta no julgamento do gosto. Logo, assim como os livros e autores sdo julgados, seus
leitores também o sdo. Na economia das trocas simbolicas do campo literario, o ditado
popular “diga-me com quem andas que eu te direi quem ¢és” pode ser traduzido facilmente

como “diga-me quem tu 1&€s que eu te direi que tipo de leitor és”. Desse modo, as
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classificagdes de valor que estamos discutindo aqui atribuidas aos livros se estendem
muitas vezes ao valor atribuido aos seus leitores e isso implica a valorizagao de alguns e

a desclassifica¢ao de muitos.

Os gostos (ou seja, as preferéncias manifestadas) sdo a afirmacio
pratica de uma diferenga inevitdvel. Nao ¢ por acaso que, ao serem
obrigados a justificarem-se, eles afirmam-se de maneira totalmente
negativa, pela recusa oposta a outros gostos: em matéria de gosto, mais
que em qualquer outro aspecto, toda determina¢do ¢ negacao, e, sem
davida, os gostos sdo, antes de tudo, aversdo, feita de horror ou de
intolerancia visceral (‘da ansia de vomitar’), aos outros gostos, aos
gostos dos outros. Gostos e cores nao se discutem: o motivo nao € tanto
pelo fato de que, na natureza, ha gostos para tudo, mas porque cada
gosto pretende estar baseado na natureza — e o € praticamente, sendo
habitus —, langando os outros no escandalo da contranaturalidade. A
intolerancia estética exerce violéncias terriveis. (BOURDIEU, 2013, p.
56 -57)

Embora muito do que Bourdieu (2013) percebeu em sua pesquisa se confirme na
fala dos entrevistados aqui nesta pesquisa, ndo localizei, no quesito julgamento do gosto,
essa polarizacdo declarada que demonstra intolerancia pelo gosto alheio. No entanto,
alguns entrevistados comentam sobre terem se sentido desclassificados, rebaixados e
indignos de darem opinido ou desenvolver argumento sobre alguma obra literaria
canodnica, mesmo tendo lido. Esse receio apareceu nas respostas, sobretudo, em relacao
ao julgamento dos professores no campo académico. No quadro a seguir, reuni
comentarios em modo de recortes que nao correspondem a uma pergunta especifica, mas
surgiram aleatoriamente durante as conversas e tocam nesse tema da sensac¢ao de estar/ser

“desclassificado” para o mundo letrado.
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Quadro 8 — Leitores desclassificados e o poder simbdlico

1

Agora que eu comecei a universidade, provavelmente vou comecar a ler mais, ler de uma

maneira diferente e entdo terei condicoes melhores de avaliar se um livro vai ser bom, se ele

precisa ter isso e aquilo e tenho certeza que isso muda muito o que vocé lé, quando vocé vai

mais alto na educac¢do. Eu estou apenas no primeiro nivel, entdo eu estou supondo que as

pessoas ao meu redor terdo lido os mesmos livros, lido todos os classicos. E se eu ainda ndo

li, pode ser que eu seja a unica, como a unica que ndo leu, entdo vocé meio que sente essa

pressdo para ler o mesmo que seus colegas ou outros professores quando vocé chega a esse

nivel. Mas para mim eu estou apenas no nivel mais baixo de tudo, eu ainda estou lendo o que

eu quero. (Leitor - UCD/ Irlanda)
2

Bem, é uma questdo muito complexa, eu ndo acho que eu teria a autoridade para responder

agora, possivelmente sim, mas se um professor académico ouvir isso, eles acham que os alunos

do primeiro ano ndo tém uma opinido valida. Oscar Wilde, eu acho que ele tinha um jeito bem

divertido de escrever, e naquela época em que vocé ndo vé muitos escritores nesse estilo, ele
estava desafiando o status quo, o que eu aprecio muito, pois acho que é para isso que 0s
escritores deveriam trabalhar, para desafiar as normas de nossa sociedade. (Leitor - UCD/
Irlanda)

3

Quando vocé esta diante de uma pessoa que é especialista naquele assunto, da muito medo
assim de falar alguma bobagem, teve aulas aqui no curso que eu ndo abri a boca, que eu so

ficava ali, assim, para anotar tudo o que o professor falava e pronto, ndo tinha coragem nem

de perguntar, porque eu achava que ndo era uma pergunta suficientemente inteligente para

fazer para o especialista. Eu fico com vergonha de perguntar, da pessoa pensar que eu sou

muito burra, ndo sei, assim, nunca fizeram comigo, mas, eu jd vi alguns professores torcerem

um pouco a cara para alguma pergunta que um aluno fez, ou de responderem um pouco de mad

vontade, ndo teve nenhum caso que eu vi que foi grosseria aberta ou o professor ser assim

mal-educado com o aluno, mas foi uma resposta bem rispida. (Leitor — UFSC/ Brasil)
4
Lembro-me de ler Alice no pais das maravilhas e achei que era muito bom. Meu professor

pensou que eu era ridiculo por estar lendo isso. Nao era como "vocé ndo deveria estar lendo

isso", mas era como "isso é um pouco estranho".

Como futuro professor, vocé fard a mesma coisa que seu professor fez? A questio do

julgamento?
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Sim, provavelmente. Eu ja disse aos meus alunos, “vocé pode ler Crepusculo, eu so acho que

ha coisas melhores para ler”. Eu ndo sei se alguma vez disse a qualquer crianga para ndo ler

alguma coisa. Porque se eles estdo lendo alguma coisa, isso vai ajudar na alfabetizacdo e
eventualmente com o tempo eles vdo encontrar algo melhor, mas se eles gostarem, isso é 6timo
... talvez eu fique tipo "Talvez isso seja melhor". (Leitor - UCD/ Irlanda)

5

E uma questdo realmente dificil, mas eu acho que [a literatura cldssica] é apenas para pessoas
que seguem algum tipo de tradi¢do, valores culturais, capital cultural, aqueles que sdo

valiosos, porque se vocé gosta deles vocé é uma pessoa inteligente por gostar deles, e isso ja

¢ uma boa razdo para esse tipo de coisa [literatura] ficar por aqui. (Leitor - UCD/ Irlanda)
6
As pessoas ndo deixam passar o passado, elas gostam de saber que podem voltar, numa

conversa no pub vocé pode dizer: Joyce disse “blablabla’, assim, parece mais superior, parece

mais intelectual.(Leitor - UCD/ Irlanda)

Fonte: dados organizados e destacados pela autora com base na coleta de dados da pesquisa.

Na resposta 1 do quadro 8, ao contrario do pretenso exclusivismo apresentado
pelo leitor do quadro 6 (pagina 128), o entrevistado busca agir como os demais em seu
novo campo social (a universidade). Ao entrar no campo académico, um novo habitus
relacionado a pratica de leitura literaria gera expectativas (“provavelmente vou comegar
a ler mais”), a0 mesmo tempo que se sente pressionado, com certo receio do julgamento
caso seja a unica pessoa que nao leu ainda determinada obra.

Além disso, no final da resposta, o proprio leitor arremata a questdo se
autoliberando dessa cobranga ao dizer “Mas para mim eu estou apenas no nivel mais
baixo de tudo, eu ainda estou lendo o que eu quero”. Aqui, temos um paradoxo
interessante: de um lado, a liberdade de ainda ser “leitor desclassificado” de quem nada
ou muito pouco se espera, quase um anonimato, ja que esta no “nivel mais baixo de tudo”,
podendo ler o que quer e, de outro, o receio de ser excluido por ndo ter lido algo
importante que todos leram, além dessa expectativa de se tornar um leitor “que 1€ mais e
sabe avaliar o que ¢ bom”. Dois desejos caminhando juntos: poder ler o que se quer e se
tornar esse leitor distinto no mundo das letras. O que gera reflexdo aqui ¢é: por que tais
desejos parecem antagénicos? Sobre esse “sentir-se no nivel mais baixo de tudo”,

Bourdieu faz a seguinte analise:
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A adaptag@o a uma posi¢cdo dominada implica uma forma de aceitagdo da
dominacgdo. Os efeitos da propria mobilizacao politica tém dificuldade
em contrabalancar completamente os efeitos da dependéncia inevitavel
da autoestima em relagdo aos sinais do valor social (...). Seria facil
enumerar os tragos do estilo de vida das classes dominantes que, através
do sentimento de incompeténcia, fracasso ou indignidade cultural,
conttm uma forma de reconhecimento dos valores dominantes.
(BOURDIEU, 2013, p. 360)

Esse paradoxo me leva a pensar novamente no poema de Baudelaire (1985). Um
dos pontos que mais me interessa nesse poema ¢ que a auréola aqui, além de representar
esse distintivo de poder, representa também uma espécie de “prisdo” ao poeta. Ele
representa um sujeito portador do capital cultural dominante acumulado por uma elite do
saber e, para se sustentar como tal, precisa também se comportar como tal, o que engessa
muito de suas possibilidades dentro do campo social em que vive. Por isso, ha certo gosto
pela liberdade de poder andar por onde quiser, comer o que lhe apetecer, sem ser
reconhecido ou julgado por isso, sem ter que seguir uma cartilha (o habitus) de seu campo
de origem. A queda da auréola, no caso do poeta que a perde, representa — ndo sem
assusta-lo um pouco em um primeiro momento — a conquista de sua liberdade, enquanto
que para o poeta que a junta do chdo representa a decadéncia.

No caso do leitor da resposta 1, do quadro 8, ele demonstra estar aproveitando
enquanto pode, pois sabe que sua liberdade para ler o que gosta serd limitada logo que
“subir” de nivel no campo literario enquanto leitor. Esta resposta nos mostra dois
sintomas: o primeiro, a falta de autoconfianga do leitor em sua capacidade de definir o
que € um bom livro. Por certo, esse leitor ja possui sua visdo sobre o que ¢ bom e ruim,
de acordo com seus critérios, mas ele espera aprender (em uma perspectiva bancéria, para
lembrarmos Freire) com seus professores a definir o que ¢ bom ou ruim, pela perspectiva
de um repertério cultural dominante que lhe sera entregue. E nesse ponto que muitos
leitores ao chegarem na universidade renunciam a sua liberdade e preferéncias para
assimilar uma cultura do outro como superior, sem, muitas vezes, questionar essa
dinamica. O segundo ponto ¢ a falta de liberdade e autonomia que circunda o ambiente
académico, uma vez que a nocao ¢ a de que logo nao poderd mais ler o que se gosta,
“entdo € preciso aproveitar enquanto posso”. Tal premissa pode até mesmo nao chegar a
se concretizar, mas esta no horizonte de expectativa desse leitor, conforme sua declaragdo,
que assimilar o repertorio literario no campo académico implica abrir mao de sua

liberdade de ler o que se gosta.
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Na sequéncia, nas respostas 2, 3 e 4, todos os leitores comentam sobre a relacao
vertical entre professor e aluno e sobre momentos em que se sentiram desclassificados
pelo julgamento do professor. Importante notarmos as nuances da violéncia simbdlica
truncada nesses discursos. Nao ha memoria de uma agressao verbal direta ou explicita,
mas sim frases carismaticas com ar de “orientacdes bondosas”: ndo teve “grosseria
aberta” ou imposicdo de “vocé ndo deveria ler isso”, mas uma expressdo facial a
contragosto, um ar de estranheza para a escolha do aluno, sinais de uma intolerancia quase
imperceptivel ao gosto do outro e, consequentemente, de seu lugar de origem.

Na resposta 4 do quadro 8, eu aproveito para perguntar se o leitor faria isso
novamente com um aluno seu, ao que prontamente ele responde que sim, repetindo a
mesma postura: no estilo “ndo proibirei, mas vou aconselhar que tem coisas melhores”.
O que nos leva a pensar novamente na problematica da reproducao trazida pelos estudos
de Bourdieu e Passeron (2015). Em dado momento da obra Os herdeiros, eles comentam

sobre esse tom de aconselhamento carismatico:

A acdo do privilégio é percebida, na maioria das vezes, somente sob
suas formas mais brutais, recomendagdes ou relagdes, ajuda no trabalho
escolar ou ensino suplementar, informag¢do sobre o ensino e suas
possibilidades. De fato, o essencial da heranga cultural se transmite de
maneira mais discreta e mais indireta ¢ mesmo na auséncia do esfor¢o
metddico e de toda agdo manifesta. (BOURDIEU; PASSERON, 2015,

p-37)

Vé-se ai uma apreciagdo e respeito pelo repertorio literario legitimado pela
instituicao de ensino, além de uma intencionalidade docil por aprender a entender tais
obras, ler mais e melhor, mas ao mesmo tempo um sentimento de inferioridade por
encontrar nessa tarefa certa dificuldade ou de ndo se sentir inteligente o bastante para
ativar a voz em didlogo, “eu sé ficava ali ouvindo tudo e anotando”. Uma concepgao
bancaria de educagdo, nada emancipatoria como idealiza Freire (2011), em que os
educandos se colocam em posi¢ao passiva, uma vez que o detentor do Saber € o professor.
A educagdo, desse modo, reflete o jogo social. O sistema de ensino organiza internamente
uma hierarquia que reproduz o dominado e o dominante.

Enquanto na resposta 5, temos um exemplo de julgamento do gosto reproduzido
pelo leitor: a relacao do gosto pelos cldssicos vista por ele como sindonimo de inteligéncia,
de interesse no acimulo de capital cultural. Nessa perspectiva, apenas por gostar de ler

os classicos, a pessoa ja pode ser considerada inteligente.
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O que mais incomoda nesse ultimo quadro como um todo ¢ a violéncia simbolica
sutilmente apresentada/testemunhada pelos entrevistados. Expressdes que revelam o
sentimento de inferioridade por parte dos leitores em contraste com a postura de docentes
(representando aqui a for¢a dominante nesse campo simbolico): estar no nivel mais baixo
de tudo, ndo ter opinido valida (mesmo tendo lido a obra), ndo se sentir inteligente para
falar, o medo de falar bobagem, o rétulo de “ridiculo” pela escolha de um livro, o gosto
como critério para ser visto como inteligente. Sdo percepcgoes e sensacdes relacionadas
direta ou indiretamente a dignidade, um ponto muito delicado nesse jogo de hierarquias

do saber:

A ‘cultura’, supostamente, garantida pelo diploma escola, ¢ um dos
componentes fundamentais do que faz o homem realizado em sua
definicdo dominante, de modo que a privagdo € percebida como uma
mutilacdo essencial que atinge a pessoa em sua identidade e dignidade
de homem, condenando-o ao siléncio em todas as situagoes oficiais em
que tem de ‘aparecer em publico’, mostrar-se diante dos outros com seu
corpo, sua maneira de ser e sua linguagem. (BOURDIEU, 2013, p. 363)

Esse sentimento de incompeténcia ¢ produto da domina¢ao, uma vez que o valor
social do sujeito leitor ¢ definido por sua competéncia em dominar repertdrio cultural
dominante (o que implica ter coragem para fazer uma pergunta “inteligente” ao professor,
escolher um livro aprovado e apreciado por ele, ter sua opinido validada, entre outras
possibilidades de atuacdo interna ao campo). Nesse cendrio ¢ que moram as manifestagoes
das violéncias simbolicas que agridem e excluem de modo quase imperceptivel outros
tantos sujeitos que simplesmente se calam diante dessa dinamica dominado-dominador.
Mesmo quando estudantes j& estdo inseridos no campo académico e ja alcangaram o
direito de ocupar esse espago, ainda € comum que se sintam imobilizados nessa “dang¢a”
das Letras.

Portanto, para concluir o que gostaria de dizer sobre o julgamento do gosto € a
violéncia simbolica que pode ser operada por meio dele, € preciso ter em mente que um
sistema do gosto e da apreciagdo ¢é, nessa perspectiva, nada além da incorporagdo das leis
objetivas. Quando um dominado diz que o mundo letrado “ndo € para ele” ou que “sua
opinido ainda ndo conta”, esta incorporando o jogo objetivo que lhe nega o acesso. Assim,

ele recusa o que lhe ¢ recusado.

os dominados tendem a atribuir, em primeiro lugar, o que a distribuicio
lhes atribui (...), contentando-se com o que lhes € concedido, avaliando
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suas expectativas mediante suas oportunidades, definindo-se como a
ordem estabelecida os define; no veredicto que proferem a seu proprio
respeito, reproduzindo o veredicto da economia sobre eles; (...)
aceitando ser o que tém de ser, ou seja, ‘modestos’, ‘humildes’,
‘obscuros’ (BOURDIEU, 2013, p. 438)

Como professora que defende uma educagao libertadora, considero sempre triste
encontrar jovens se sentindo inaptos e inferiores no campo social da educa¢dao. Nao se
trata de querer que eles reivindiquem uma autoridade no mundo das Letras acima de suas
trajetdrias, ndo se trata de um “vale tudo”, mas ¢ com certo pesar que percebo essa falta
de confianca no simples didlogo. Um impasse que trava a fluidez da aprendizagem, o
transito da curiosidade como mola propulsora do aprender e do ensinar, o caminho que
pode levar alguém ao pensamento critico e autdbnomo. Diante disso, se nossas
perspectivas de futuro dependem em partes da geragdo de jovens que atua no presente,
encontrar jovens aceitando esse “veredito” sobre o lugar que devem ocupar, sempre como
o receptor, aquele que ainda tem muito a aprender e nada ou muito pouco a ensinar, ¢, no
minimo, preocupante, sinal de alerta para todos os profissionais que ainda almejam uma
educagao emancipatoria.

Por fim, compartilho a lembranca da personagem Macabéa, criada por Clarice
Lispector, em A Hora da Estrela, seu Gltimo romance, escrito em 1977. Macabéa, entre
outras coisas, representa uma semianalfabeta imersa em um sistema todo feito contra ela,
que a deixa em eterna desvantagem. Ela, no entanto, reage com docilidade a tudo isso,
aceita para si o veredito social que lhe € imposto, com uma humildade praticamente muda
(e para alguns, irritante) ao passo que ¢ grata/conformada pelo quase nada de atengdo que
recebe do mundo. A personagem tem direito ao grito, mas nao aprendeu a gritar e, diante
de sua morna vida, sua Unica reacao ¢: ‘“vagamente pensava de muito longe e sem palavras
o seguinte: ja que sou, o jeito € ser.” (LISPECTOR, 1998a, p. 33)

Trago a lembranca dessa personagem ndo por compara-la aos estudantes que
entrevistei, pois estes, como o proprio recorte ja demonstra, estdo em vantagem em
relagdo aos demais. Sao leitores avidos que gostam de ler, refletem sobre o que leem,
circulam pelo mundo das Letras e se arriscam (em certa medida) no campo académico e
literario — a propria iniciativa para participarem da pesquisa ja demonstra isso. No entanto,
minha maior preocupacao recorrente € com os estudantes que ndo fazem parte direta desta
pesquisa, pois penso: se os jovens que gostam de ler e estdo abertos ao didlogo (como
estes que entrevistei) se sentem, vez ou outra, desqualificados no campo académico e

literario, o que restard aos que, como Macabéa, ndo aprenderam a gritar? Aos que ja
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chegam no sistema em desvantagem? Aos que assimilam esse lugar do oprimido que ndo
deve arriscar o didlogo, por medo de falar “bobagem”™?

Perguntas sem respostas, mas que fiz questao de compartilhar e registrar aqui, pois
marcam esta parte da anélise. Além disso, preocupa-me, mais ainda, pensar em nosso
papel enquanto professores. No livro Ensinar a transgredir, de bell hooks, a autora
rememora seu passado e traz reflexdes dessa ordem em tom autobiografico: “a maioria
dos meus professores nao estavam nem um pouco interessados em nos esclarecer. Mais
que qualquer outra coisa, pareciam fascinados pelo exercicio do poder e da autoridade
dentro do seu reininho — a sala de aula”. (HOOKS, 2017, p. 30). Atenta aos leitores, mas
também refletindo sobre nosso reflexo no espelho, enquanto professores, evoco mais
algumas perguntas para outro texto, outro debate futuro, didlogos com quem por aqui
passar: O quanto nos custa este siléncio dos estudantes que ndo se sentem convidados ao
didlogo? Como estamos julgando o gosto literario de nossos alunos? Como professores,
em nossas estratégias de formacao de leitores literarios, estamos pensando nos leitores-
macabéas? Ou aproveitamos o siléncio dos que ndo sabem gritar para nos deleitarmos no
“didlogo aberto” e aparentemente democratico com aqueles que ja chegam para a aula

com a tarefa-heranga pronta de casa?

3.4 DISTINCAO CULTURAL PARA BOURDIEU E AVERSAO PELO FACIL

Abro esta se¢io lembrando outro personagem da Literatura Brasileira. E Pestana,
protagonista do conto Um homem célebre, de Machado de Assis. Pestana morreu “de bem
com os homens e mal consigo mesmo”, pois compunha polcas, um género musical
considerado vulgar no final do século XIX, com muito talento. Era conhecido e amado
pelas polcas que fazia, inclusive, sob encomenda, o que fazia com que ele se sentisse
humilhado, embora aclamado pela popularidade — um homem célebre entre o povo. No
entanto, seu sonho era compor uma musica classica. Em sua casa, admirava todas as
noites Chopin, Beethoven, Mozart. Eram suas estrelas. Porém, ao sentar-se ao piano para
compor, 0 maximo que conseguia era compor algo parecido com o que seus idolos ja
haviam criado. Seu Unico talento criativo era para as “malditas” polcas que tanto julgava
vulgares e que caiam fécil no ouvido do povo. Evoco a memoria deste conto, pois nele

estd essa tematica da aversdo pelo facil e vulgar como dispositivo de distingdo cultural.
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Bourdieu (2013, p. 448) diz que “o gosto ‘puro’ e a estética que lhe serve de teoria
encontram sua origem na rejei¢do do gosto ‘impuro’ e da aisthesis, forma simples e
primitiva do prazer sensivel reduzido a um prazer dos sentidos”. Nesse ponto da obra 4
distin¢do, Bourdieu (2013) fala sobre as oposigdes entre facil e complexo, prazeroso e
reflexivo, gosto pelos sentidos e gosto pela reflexdo. Opostos que, segundo o socidlogo,
operam a dindmica da distingdo, visto que refletem também hierarquia de valor e poder,
sempre com base na negacao do diferente. Trazendo isso para o campo literario, por
exemplo, o livro de linguagem facil estara em oposi¢ao ao livro de linguagem complexa,
sendo esta oposi¢do também um indicativo de maior distincdo (mais valor), menor
distingdo (menos valor). Consequentemente, esse antagonismo, para Bourdieu (2013),
entre outras implicagdes, corresponde também a outra relagdo de opostos: cultura de
massa que aprecia a arte “vulgar” e cultura de elite que aprecia arte “pura”.

Sobre isso, perguntei aos leitores se eles acreditavam que uma literatura para ser

considerada de qualidade, na percepcdo deles, precisaria ser mais dificil de entender que

outras.
SOBRE O VALOR DA LITERATURA padréo de respostas
DIFICIL DE ENTENDER entrevistados
UCD - Irlanda e
UFSC - Brasil

r

Ndo acredito que para ser melhor, a literatura
precise ser mais dificil. Ndo é uma regra.

|

s N

Acho que a linguagem dificil ¢ uma forma de as
pessoas se mostrarem mais intelectualizadas.

. J

,

Acho que a literatura precisa ser acessivel e que
também hda sentido oculto na linguagem simples.

.

Diagrama 6: produzido pela autora, com base nos dados coletados durante as entrevistas.

Conforme apresenta o diagrama 6, as respostas foram variadas, mas, em sua

maioria, os leitores ndo relacionam, em suas opinides pessoais, a linguagem dificil com
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critério de atribuicdo de valor a uma obra literaria. No entanto, a maioria concorda que
livros legitimados como Literatura cldssica/canonica (e, portanto, de valor) costumam
apresentar desafios maiores na linguagem e possuem mais “sentidos ocultos”, para usar
a expressao aplicada por mais de um deles.

Nesse caso, mesmo reconhecendo que a linguagem dificil faga parte de muitas
obras consideradas de valor, para eles, esta ndo ¢ uma garantia para se dizer que a obra é
boa. Além disso, alguns reconhecem que esta caracteristica ¢ um marcador de distingao,
como no caso das respostas que declaram/confirmam que a leitura da linguagem dificil
demonstra maior nivel de intelectualidade.

Abaixo, veremos a resposta de apenas um dos entrevistados, o Unico que
demonstrou de modo explicito a nog¢ao abordada na obra de Bourdieu (2013) como

“aversao pelo facil”.

Quadro 9 — O gosto pelo dificil

1

Sim, eu sinto que a literatura dificil tem mais valor, especialmente quando vocé lé um livro e

discute na aula, ou vocé discute com uma pessoa e vocé tem uma mentalidade completamente

diferente e vocé meio que sente... uau, isso é uma boa ideia, eu ndo tinha pensado nisso, e eu

tenho esse ponto ... E eu sinto que tem que ser complexo, tem que investigar suas camadas ...

muitas vezes a_coisa mais facil é so entretenimento, vocé vai encontrar isso em filmes. As

resenhas, mesmo para eu assistiv a um filme simples, divertido, eu gosto de pensar sobre
ele...Eu amo filmes franceses, porque eles ndo ddao um final adequado, vocé tem que pensar
por si mesmo, e isso me frustra em partes, e eu fico “me dé um final adequado”. Eu também
ainda volto e leio de novo, ou eu ainda volto e assisto, entdo tenho que pensar no livro mesmo
semanas depois de lé-lo. Fu tenho que estar conversando com alguém. (Leitor — UCD —

Irlanda)

Fonte: dados organizados e destacados pela autora com base na coleta de dados da pesquisa.

Para Bourdieu (2013) a aversdo pelo facil nem sempre ¢ explicita. Como no caso
da resposta acima, ndo vemos uma intolerancia direta ao que ¢ “facil”, porém parece nao
valer a pena para o estudante investir tempo de leitura nisso “é so entretenimento, vocé
vai encontrar isso em filmes”. Esse movimento demonstra, se contrastado com a
perspectiva de Bourdieu (2013), uma pretensao sistematica pela distingdo, ou seja, uma
preocupacao quase metodica de manter o distanciamento em relagdo ao gosto e virtude

dos ‘dominados’ e investir no que “¢ dificil”.
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Nesse caso, ndo cabe aqui discutir o que ¢ fécil ou dificil para o grupo ou adentrar
nesse debate pelo ponto de vista da teoria literaria, pois estamos mais interessados em
observar o comportamento dos leitores em relacao ao tema, a fim de compreendermos o
quanto os agentes desse campo assimilam (ou ndo) esse discurso de intolerancia pelo
facil, quando o assunto ¢ gosto pela leitura.

Em contraste com o quadro acima, a maioria das respostas trouxe reflexdes
preocupadas com a logica que estaria por tras da ideia de “literatura dificil”. Vejamos

algumas respostas.

Quadro 10 — Preocupagao com o acesso a literatura

Eu acho que quando dizemos que boa literatura ¢ a literatura dificil, estamos dizendo que boa
literatura é a literatura que somente pessoas bem-educadas com maior grau ou acesso a uma
boa educagdo podem ler, e eu ndo concordo com isso, eu acho que ha muitos bons escritores

que escrevem de uma forma muito simples. (Leitor — UFSC — Brasil)

Se o livro é destinado a alguém mais instruido, ele tornara a linguagem mais complexa, de
modo que exclui as pessoas que ndo tém boa educagdo em literatura inglesa, por exemplo.
Entdo torna-se essa coisa esnobe eu acho, que é achar melhor porque é mais dificil de ler e s6

vocé pode ler entdo. Ndo sei, eu nunca pensei sobre isso antes. (Leitor — UCD — Irlanda)

Acho que a literatura precisa ser acessivel, acho que ha um ponto de vista de que a literatura
de classe alta ¢ para pessoas bem-educadas, mas acho que as classes média e baixa também
deveriam ter acesso a literatura. Entdo eu ndo acho que deveria ser mais dificil, deveria ser

mais agradavel. (Leitor — UCD — Irlanda)

Fonte: dados organizados e destacados pela autora com base na coleta de dados da pesquisa.

Como vemos neste quadro, alguns entrevistados tém consciéncia da dinamica de
distingdo cultural e compreendem que a linguagem dificil funciona como um marcador
da distin¢do que serve como distanciamento e exclusdo daqueles que ndo tiveram acesso
a esse capital cultural. Desse modo, associam a literatura de linguagem dificil as pessoas
bem-educadas, instruidas e com maior grau de acesso, refletindo, ainda que de modo
breve ou superficial, sobre a importancia de que essa realidade fosse diferente.

Para fechar esta secdo, relembro Pestana, personagem de Machado de Assis, que
representa esse sujeito que se esforca para o distanciamento do que ¢ facil, simples e

popular, aquilo considerado “vulgar”. No caso dos leitores entrevistados, o fendmeno
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social estudado por Bourdieu (2013) chamado “aversdao pelo facil” ndo foi observado,
pelo menos ndo de modo explicito, salvo o exemplo do quadro 9. Em compensacao,
surgiu uma reflexao interessante entre os demais leitores (ver quadro 10) quanto a relagao
entre a literatura de linguagem dificil com sujeitos de privilégio no acesso aos estudos.
Nesse ponto, em comparagao com outras perguntas que também tinham como fundo essa
dicotomia, eles tiveram nesse topico mais facilidade para refletirem sobre a associagdo:

preferéncia pelo dificil x privilégios e distingao.
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CAPITULO 4

O CANONE DILUIDO:
NEM ISTO, NEM AQUILO, COM A PALAVRA, OS JOVENS LEITORES
UNIVERSITARIOS.

Figura 7: Obra “Music, Pink and Blue No.2”, de Georgia O’Keefe, criada em 1918, Oil on canvas, 35 X
29 1/8 in. (88.9 x 74 cm). Encontra-se no Whitney Museum of American Art. Disponivel em:
https://whitney.org/exhibitions/georgia-o-keeffe

“Ou isto ou aquilo: ou isto ou aquilo/e vivo escolhendo o dia inteiro! (...) Mas ndo consegui entender
ainda qual é melhor: se isto ou aquilo”. Os versos de Cecilia Meireles parecem representar bem o
incomodo que sentem os jovens leitores ao falarem sobre o canone e possiveis definigoes de
melhor/pior ou mais valor/menos valor. A eles parece que a solidez inabalavel disto ou daquilo na
literatura ja se diluiu ha algum tempo. A saber, o fenémeno fisico-quimico da dilui¢do permite, por
meio do acréscimo de algum solvente, tornar algo menos concentrado do que é. A substancia diluida
ndo desaparece, nem morre, nem se perde, apenas ganha nova condi¢do e fluidez se misturando a
outra (s) substdncia (s). Na obra Music, Pink and Blue, da norte americana Georgia O ’Keefe,
podemos observar esse fenomeno. Na dilui¢do das tintas, sua obra propoe um encontro de cores e um
movimento que, para ela, poderia até mesmo ser sonoro. Um quadro para ser observado e ouvido.
Assim se dilui o canone literdario aos olhos dos jovens leitores que parecem desinteressados em
separagoes fixas e solidificadas. Num movimento também dancante, esses leitores dizem que gostam
do cdnone, leem os classicos, mas também leem os mais vendidos, indicados pelos professores, mas
também pelas listas, pelos amigos, pelos “bookturbers”. Ndo ha escadas, ndo ha separagdo vertical
que os faca assumir (ou obedecer a) um “melhor” e “pior”. Convivem bem com as ambivaléncias e

fluem entre essas leituras e cores sem confundir necessariamente uma com a outra.


https://whitney.org/exhibitions/georgia-o-keeffe
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4.1 VALORES EM HORIZONTALIDADE: AVALIACAO E VALOR DA
LITERATURA PARA OS LEITORES ENTREVISTADOS.

Sou um sujeito cheio de recantos.

Os desvdos me constam.

Tem hora leio avencas.

Tem hora, Proust.

Ouco aves e Beethovens.

Gosto de bola-sete e Charles Chaplin.

O dia vai morrer aberto em mim.

(Manuel de Barros)

O objetivo principal deste capitulo ¢ investigar como os jovens leitores
entrevistados avaliam questdes de valor literario, de acordo com suas concepgoes, leitura
de mundo e experiéncias. O tema da distin¢do cultural continua sendo vetor que conduz
esta etapa do texto, porém agora o foco foi compreender como eles lidam com a ideia de

canone®!

, como organizam seus critérios de valor para definirem o que ¢ bom ou nao,
como percebem a distingdo entre literatura cldssica e popular, entre outros pontos
interessantes que surgiram nas conversas durante pesquisa de campo. Além disso, abriu-
se espaco para que os leitores compartilhassem suas expectativas no mundo das Letras, a
fim de entendermos e ouvirmos o que buscam e como tém se movimentado esses agentes
no campo literario, o que desencadeou também algumas reflexdes pontuais sobre
educacdo e estratégias de formacdo do leitor literario e incentivo ao gosto pela leitura em
espacos educativos. Importante adiantar que foi neste capitulo, em especial, que busquei
organizar as esperancas®’, frente a alguns cendrios pessimistas em relagdo s nossas
praticas culturais (sobretudo no que diz respeito ao futuro do livro, da leitura literaria e
dos jovens leitores).

Nesta se¢do, o foco se deu no debate sobre como os leitores atribuem valor ao que
leem, a fim perceber se os tragos da distin¢do cultural (refor¢cando as dicotomias de
ordinario/vulgar e extraordinario/puro que discuti no capitulo anterior) aparecem nesses

discursos. Pensando nisso, perguntei aos leitores como avaliam se um livro ¢ bom ou ndo

81" Para pensar o conceito de cAnone (sobretudo o brasileiro), indico artigo “O fim do cAnone e nés com
isso — passado e presente do ensino de literatura no Brasil”, de Luis Augusto Fisher. Nele, o pesquisador
faz um apanhado histérico da formagdo do canone brasileiro e traz na sequéncia ponderagdes muito
interessantes sobre o ensino de literatura e seus desafios atuais.

82 Inspirada na obra de Paulo Freire, Pedagogia da Esperanga: um reencontro com a pedagogia do
oprimido (2013), na qual o autor fala sobre a urgéncia da esperanca critica para um novo mundo: um
inédito viavel como diz Freire.
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e quais critérios de avaliagdo usam para isso. Minha curiosidade foi perceber se eles
consentem com as avaliacdes ja concedidas no campo académico pelos agentes que
ocupam espacos de poder simbolico (professores, criticos literarios, pesquisadores) ou se
questionam e organizam de modo mais autonomo seus critérios ao atribuir valor a uma
obra. Nesse ponto da pesquisa, o questionamento chave foi descobrir: estariam esses
leitores reproduzindo a dindmica da distingdo cultural no modo como julgam obras
literarias?

De acordo com Wellek e Warren (2003), no livro Teoria da Literatura e
metodologia dos estudos literarios, valorizar (dar valor/valorar) e avaliar s3o acdes
completamente distintas, porém a avaliagdo emitida por determinados grupos (criticos
literarios, pesquisadores da area, filésofos, entre outros) a respeito de uma obra literaria
geralmente interfere na valorizacdo que esta mesma obra pode receber pelo publico
(aquele que apenas valoriza, pois ndo teria autoridade para avaliar de fato). Dito de outro
modo, segundo os autores, qualquer pessoa pode valorizar uma obra, mas nem toda seria
capaz de avaliar, visto que se trata de algo mais restrito aos profissionais do campo
literario, aqueles “autorizados™ a fazerem essa avaliacao. Por essa perspectiva, leitores de
uma determinada obra literaria vivem a experiéncia do interesse, enquanto avaliadores
experimentam o ato do julgamento, a partir de critérios avaliativos.

Aproximando essa 16gica sobre avaliacdo de Wellek e Warren (2003) do estudo
de Bourdieu (2013), para o socidlogo esta separag¢do nao seria tdo simples. Do ponto de
vista da sociologia de Bourdieu (2013), o julgamento emitido por esses grupos
autorizados opera uma influéncia direta no senso coletivo de distingdo cultural e mexe
também com o jogo de julgamento do gosto entre os “desautorizados”. Esse cenario
implica, portanto, a economia simbolica do campo literario e, desse modo, a avaliagao de
determinado grupo de avaliadores passa também a receber um valor de distingdo que a
coloca em um lugar de autoridade o qual, frequentemente, ¢ pouco questionado.

O ponto cego desse cendrio ¢ que nem sempre os critérios avaliativos ficam
totalmente claros, mesmo quando se trata de um ato de julgamento elaborado por alguém
apto a isso. Vale pensar aqui, portanto, em que tipo de agente estd avaliando e qual
engrenagem social estd por tras deste avaliador autorizado, uma vez que essa autoridade
pode também operar na esfera de praticas de violéncia simbdlica, reforcando processos
de exclusdo e apagamento de muitas obras e autores, em nome da manutencao de um

repertorio cultural dominante.
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A distingdo que precisamos fazer, parece, € entre o julgamento aberto e
o julgamento implicito — que ndo deve ser igualada a distingdo entre
julgamentos conscientes e inconscientes. H4 um julgamento de
sensibilidade e ha um julgamento arrazoado, de raciocinio. Nao existe
uma contradicdo necessaria entre eles: uma sensibilidade ndo pode
alcancar muita forca critica sem ser suscetivel de consideravel
formulagdo tedrica generalizada, e um julgamento arrazoado, em
questdes de literatura, s6 pode ser formulado com base em alguma
sensibilidade, imediata ou derivada. (WELLEK & WARREN, 2003, p.
343)

Em outras palavras, os autores alertam para o fato de que até mesmo a avaliagdo
mais tedrica (arrazoada) também estara atravessada por questdes subjetivas de
sensibilidade daquele que avalia. Para eles, o problema nessa dindmica estaria na falta de
transparéncia do julgamento ligado a sensibilidade mais subjetiva. E interessante que
estes dois tipos de julgamento sejam complementares, porém importante que ambos
estejam a mostra no processo de avaliagdo, para que — agora pensando em Bourdieu
(2013) — essa sensibilidade ndo se torne mais um dispositivo de violéncia simbolica
eufemizado e irreconhecivel, excluindo e menosprezando repertorios culturais enquanto
ostenta uma aparéncia de justica, razdo e rigorosidade cientifica.

O autor Elias José Torres Feijo, no capitulo intitulado “Ler, sem ética nem moral.
Contributos da psicologia cognitiva e ética na e da leitura”, para o livro Leitura: historia

e ensino, organizado por Tania Rosing e Regina Zilberman em 2016, diz:

De fato, leitura de (sobretudo determinados) textos ‘populares’ ou best-
sellers sao criticados fundamentalmente porque seriam de mad
qualidade (ndo sera inutil lembrar que a qualidade ¢ uma producdo de
valor e, em muitos casos, uma imposi¢ao de valor). Se ler ¢ bom, qual
o problema em ler os textos de qualquer tipo, mesmo dentro do dmbito
literario ou ficcional? Ao menos pelo que eu tenho lido sobre estes
assuntos, nenhuma das bondades atribuidas a literatura e a ficgdo deixa
de ser aplicavel se se tratar de ‘baixa’ ou ‘alta’ literatura, conceitos estes
de elites que impdem os seus principios. (FELIO, 2016, p. 80)

Relacionado a isso, Marcia Abreu (2006) chama atengdo para as arbitrariedades
dessas avaliagdes autorizadas: a autora conta que um determinado manuscrito inédito de
Machado de Assis foi enviado em 1999 sem identificagdo de sua autoria a algumas
editoras brasileiras com o pedido de ser publicado. Na ocasido, todas elas negaram a obra.
Ou seja, naquele contexto € momento, a obra de Machado de Assis, considerado maior
escritor da Literatura Brasileira, ndo foi considerada de valor, por exemplo. Segundo

Abreu, a maioria das editoras que chegou a responder ndo deixou claro quais eram os
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motivos da negativa, mesmo garantindo que o livro foi lido por especialistas da literatura
(ABREU, 2006). Ou seja, mesmo aqueles que estariam autorizados a avaliar cometem
suas incoeréncias nessa avaliagdo, uma vez que nem sempre os critérios ficam claros

nessa divisao de “que-vai-quem-fica”. Sobre isso, Marcia Abreu faz o alerta:

[...] O que se considera uma historia bem narrada em uma tribo africana
ndo € o que se considera bem narrada em Paris; o enredo que emociona
uma jovem de 15 anos ndo € o que traz lagrimas aos olhos de um
professor de 60 anos; o que um critico literario carioca identifica como
um uso sofisticado de linguagem ndo € compreendido por um
nordestino analfabeto. O problema ¢ que o parisiense, o professor, o
critico literario, os homens maduros tém mais prestigio social que o
africano iletrado, a jovem, o lavrador. Por isso conseguiram que seu
modo de ler, sua apreciacdo estética, sua forma de se emocionar, seus
textos preferidos fossem vistos como o tnico (ou o correto) modelo de
ler e de sentir. (ABREU, 2006, p. 58)

Aqui estd uma situagdo de poder simbolico que desclassifica, inclusive, muitos
sujeitos leitores no campo literario (na mesma linha do que vimos no final do capitulo
anterior). Por isso, a avaliacdo deve ser problematizada em seus critérios. As cartas
precisam estar claras na mesa, para que o julgamento ndo se torne mais uma das tantas
ferramentas de poder e violéncia simbolica ja citadas (BOURDIEU, 1989) que reforgam
a distingdo cultural sem deixar muito claro quais critérios estdo sendo levados em conta
nessa avaliagao.

Para Fabio Akcelrud Durdo, no ensaio “Variagdes sobre os equivocos do debate
do canone”, publicado em 2014 na revista Remate de Males, ¢ importante estarmos alertas
para o fato de que o conceito de cadnone passou a ser confrontado como sindonimo de
entidade opressora em si. Para o autor, este ndo deve ser o centro do problema, uma vez
que, ainda que em sua origem o canone (at¢é mesmo em sua etimologia) implique na
exclusao de um repertorio, hoje o canone nao representa mais um grupo fechado de obras,
cuja leitura é regra fechada nas instituicdes. Inclusive, em seu ensaio, Durdo (2014)
comenta sobre a precariedade do canone brasileiro em termos de organizacdo e
disseminacdo cultural®. Para ele, novas vozes nio estio proibidas, nem mesmo nas
universidades. O ponto chave do problema ndo estaria, entdo, nessa “guerra do canone”,

mas sim no debate sobre o “valor” que, segundo ele, ndo mais existe.

8 Durdo (2014) cita, para isso, o exemplo de Machado de Assis que sequer possui uma edi¢do definitiva
de sua obra completa no Brasil e fala sobre o fato de a dominac¢do do canone nas instituicdes brasileiras
ser irreal, uma vez que ndo ha um consenso normativo a respeito disso.
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Uma preocupagdo com o cénone incentiva uma identificagdo de
caracteristicas, temas, assuntos, ao passo que o verdadeiramente
interessante ¢ relacionar-se com as obras por meio de questdes que em
tltima instincia as modificam por dentro. (DURAO, 2014, p. 617)

No caso desta pesquisa, ndo foi intencdo taxar o canone como Opressor e
responsavel tnico por dinamicas de violéncia simbolica. De fato, em concordancia com
Durao (2014), o problema nao esta no canone em si. Tanto ¢ que os leitores também nao
identificaram em suas falas o cdnone como um problema, bem como nao se sentem (ao
menos de modo consciente) oprimidos por esse repertdrio. Aqui, o que interessa €
perceber o jogo social, o habitus no entorno do canone, aquilo que esta por tras desse
arbitrario cultural dominante e como os jovens leitores percebem essa dindmica. Ao leitor
¢ dada a palavra para que apresente como organiza seus critérios, a fim de verificar o
quanto e como essa “avaliacdo legitima” por parte da critica literaria e dos agentes de
poder no campo académico ¢ assimilada ou incorporada por ele.

Diante desse contexto, nos interessou aqui saber se os leitores universitarios
aceitam as regras desse jogo e se incorporam os rotulos de valor, de acordo com as
avaliagdes ja pré-estabelecidas e legitimadas no campo literario e académico. Nesse
ponto, ndo houve expectativas de que os leitores tivessem uma argumentacio
aprofundada e madura (do ponto de vista cientifico) para a avaliagcdo de uma obra literaria.
Porém, como parte da conversa, o que poderia entrar em questdo aqui seria o fato de que
essas avaliacdes que ocupam um espago de poder simbodlico no campo literario e
académico pudessem se tornar verdades absolutas e inquestionaveis para esse publico
recém-chegado ao campo social. Em sintese, busquei perceber se havia uma certa
obediéncia as avaliacdes ja colocadas no campo social em debate. Vejamos no quadro a

seguir, uma fala interessante de um leitor a respeito do tema:

Quadro 11 — Um repertorio horizontal

1

Eu ndo tenho muito preconceito com New York Times, porque tem gente que é do tipo “o
cdnone é o cdnone e o resto é o resto”. Tem isso da literatura para consumo e a literatura
para fruicdo, etc. Entdo eu ndo fago muito essa distin¢do, eu acho que o livro tem que me
tocar. Ele tem que fazer sentido, de eu olhar aquilo e aquilo incidir em mim de alguma maneira
e me fazer refletir. Vai desde um romance “dgua com agucar” até uma Perto Coragdo

Selvagem, ou Uma Paixdo Segundo G.H. que é uma loucura, cada vez que eu abro aquele livro




151

é um soco diferente. Agua viva, por exemplo, da Clarice, é um livro que ndo existe um enredo

linear, ele é bem fluido, mas eu abro e aquilo me toca.

Ao mesmo tempo eu bato na tecla de Dom Casmurro porque eu amo esse livro, ele me toca
muito, principalmente pelo jeito que o Machado usou as palavras para falar com o leitor, acho
ele muito sagaz, me emociono com a dor do Bentinho, mas ao mesmo tempo eu ndo compro a

ideia da traicdo e etc. (...) Entdo eu gosto muito, tive um processo muito bom com Machado

de Assis, com Clarice também. Mas ao mesmo tempo eu li esses dias Comer, Rezar e Amar que

¢ totalmente ndo canone e achei lindo. E quase um livro de cabeceira.

Entdo assim, eu acho que o livro tem que me tocar. Se a discussdo do livro vai, eu vou ter uma

outra ideia dele. Eu gosto de Paulo Coelho, fico bem quieta quando falam dele por aqui porque

ele ndo é bem visto na academia. Nunca me responderam o porqué de ndo serem livros bons,

mas _eu jd falei para professores que meu pai tinha uma colecdo dele e eu pegava os livros

para ler. Alquimista, por exemplo. Ndo sinto diferenga em relacdo a qualidade. Talvez eu
devesse ler hoje em dia de novo com o olhar da pessoa que esta se formando em Letras para
ver se bate alguma coisa, mas eu ndo consigo pensar em nada. E arbitrdrio, eu ndo entendo
por que dizem que ele é ruim. Nao diria que ele ndo é ruim, so ndo faz parte do grupo da

academia. (Leitor, UFSC/ Brasil)

Fonte: dados organizados e destacados pela autora com base na coleta de dados da pesquisa.

Ao longo dos blocos de perguntas 2 e 3, outros leitores se posicionaram de modo
similar a este leitor do quadro 11 em relagdo a como organizam o seu repertorio de leitura
literaria. No entanto, por considerar esta resposta concisa e organizada, decidi trazé-la
1soladamente para desenvolver esta parte da anélise.

Sobre o quadro 11, mais de um ponto merece ser comentado aqui. O primeiro
deles ¢ que para este leitor, os valores sdo organizados de modo horizontal, ou seja, ndo
ha preocupacdo em hierarquizar melhores e piores, canones e ndo canones de modo
hierarquico. Embora a pessoa compreenda que existe uma avaliagao académica que deixa
Paulo Coelho e Elizabeth Gilbert (autora de Comer, Rezar e Amar) de fora dos muros da
universidade, para ela, em seu repertorio, sdo obras de qualidade que poderiam ocupar
espaco ao lado de Machado de Assis. No entanto, este “ocupar espago ao lado” ndo
implica que o leitor esteja dizendo que o valor dessas leituras seja equivalente, alguns
deles compreendem a diferencga e a declaram, s6 ndo parece lhes interessar essa distingao

que distribui um repertério em degraus a serem subidos de modo progressivo (alta
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literatura e literatura de senso comum), como se houvesse um mapa com os pontos a
serem seguidos.

Um segundo topico interessante foi perceber que o estudante busca respostas para
compreender porque Paulo Coelho esta do “lado de fora” das universidades, mas as
respostas nao sdo claras. Nenhum professor ou colega tem essa resposta — a carta ndo esta
clara na mesa, como sugerem Wellek e Warren (2003). Ou seja, a negagdo de um
repertorio — mecanismo que sustenta a dindmica da distingdo cultural, segundo Bourdieu
(2013) — nem sempre deixa transparente os motivos pelos quais ndo tolera uma cultura
outra. Assim, do mesmo modo como os editores, mencionados por Abreu (2006), nao
deixaram muito claro porque ndo quiseram publicar Machado (enquanto anénimo)
naquele contexto, no campo académico, a exclusdo de Paulo Coelho®* também ndo ¢
claramente justificada para o leitor curioso. Esse tipo de sutileza abre brecha para
pensarmos no quanto pode haver de resisténcia e pouca abertura ao didlogo (para nao
dizer preconceito) nessa dindmica de avaliagdo.

No texto ja citado de Feijo (2016), o autor questiona o “cddigo de ética e moral”
imposto a leitura de determinadas obras e defende a importancia nao de tentar “derrubar”
o canone, mas de questiona-lo. Para ele, a ideia do canone literario é discutivel, uma vez
que serve muitas vezes a moral e ética de determinado interesse: “como se, sendo de
natureza impositiva, eles fossem de origem a-historica e consensuais em toda a sociedade
quando se trata, na realidade, de consensos discutiveis” (FEIJO, 2016, p.21). Pensando

nisso, o autor defende a importancia de levar essa discussdo para os espacos educativos:

Meditar e atuar consequentemente sobre para que € para quem servem
os canones pode ter um extraordinario sentido nas aulas de literatura. E
essa meditagdo bem pode incluir a propria natureza normativa da
existéncia do canone, o discutivel fato de que deva existir um canone.
(FENJO, 2016, p. 81)

Terceiro ponto a ser comentado ¢ que este comportamento do leitor contraria

. . . o e . 85 . .
minhas expectativas iniciais do presente estudo® e considero isso um ponto forte do
trajeto investigativo. Anteriormente a pesquisa de campo, eu pensava que encontraria

leitores reproduzindo a dindmica da distingdo cultural, legitimando essa separagdo de

8 Importante destacar que a figura de Paulo Coelho estd sendo abordada aqui como um exemplo de autor
bastante popular e ignorado no campo académico, porém, ndo foi meu interesse nesta pesquisa adentrar
nessa questio ou avaliar a obra do autor. Nao estou, portanto, reivindicando sua valoriza¢do no campo
académico, apenas ilustrando como essa dindmica aparenta estar colocada.

85 Ver hipotese apresentada no texto de apresentagio.
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obras sagradas e obras profanas, em uma espécie de obediéncia (ou, para usar os termos
de Bourdieu (2013), de respeito e boa vontade cultural) ao arbitrario cultural dominante.
Todavia, o que encontrei foram leitores bem-posicionados e questionadores quanto a
estrutura simbolica colocada sobre o repertorio cultural literario que lhes ¢ ofertado no
campo académico. Tal surpresa demonstra certo pensamento critico de alguns desses
leitores nesse campo social (falarei mais sobre isso na proxima se¢do), uma vez que nao
aceitam com resignagao as posigdes ja estaveis nesse repertorio. A avaliacao legitima de
obras literarias consideradas canones ndo chega a ser contestada por eles, porém esse
valor ja consolidado ndo pareceu interferir tdo diretamente nos critérios de valorizagdo
adotados pelos leitores, que parecem abertos a um repertorio multicultural®®.

Ainda sobre essa horizontalidade, importante dizer que se trata, pelo que estou
entendendo, de uma nova dinamica entre jovens leitores, dispostos a reorganizarem o
repertorio cultural literario, sem incorporar automaticamente as hierarquias consolidadas
nesse campo. Ao contrario do que se prevé nas relagdes verticais de superioridade e
inferioridade, nessa logica horizontal, as obras literarias candnicas e populares sdo
colocadas lado a lado em uma relagao de diferenca, no entanto sem essa sobreposi¢ao de
maior ¢ menor literatura, como fica evidente nesse trecho: “Entdo eu gosto muito, tive
um processo muito bom com Machado de Assis, com Clarice também. Mas ao mesmo
tempo eu li esses dias Comer, Rezar e Amar que é totalmente ndao canone e achei lindo”.

Um quarto ponto a ser observado neste mesmo quadro ¢ sobre o olhar do leitor
para a propria trajetoria quando busca entender a avaliacdo negativa (ou falta de
avaliacdo) sobre Paulo Coelho no campo académico: “talvez eu devesse ler hoje em dia
de novo com o olhar da pessoa que esta se formando em Letras para ver se bate alguma
coisa, mas eu ndo consigo pensar em nada. E arbitrdrio, eu néo entendo por que dizem
que ele é ruim”. Ao usar a expressdo “com o olhar da pessoa que esta se formando em
Letras”, vemos ai a expectativa de ocupar um lugar mais distinto no campo literario, agora
ndo apenas como leitor, mas como alguém apto a avaliar melhor uma obra. Para esse
estudante, parece que o capital cultural adquirido ao longo da trajetoria no Curso de Letras
pode lhe servir de chave para a compreensao dessa avaliagdo, cujos critérios ele ainda ndo

compreende.

8 Em linhas gerais, a perspectiva multicultural propde um descentramento de um paradigma cultural Ginico
e preponderante, a exemplo do europeu, e se abre ao entendimento/acolhimento das multiplas culturas
que compdem nosso emaranhado social.
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Sobre essa percepgao de deslocamento de posi¢do que o leitor tem sobre seu lugar
no campo (de estudante leitor a quase graduado em Letras), Bourdieu (2013) comenta
sobre “o efeito proprio da trajetoria” que ocorre quando o sujeito olha para sua jornada
dentro de determinado campo e julga estar ocupando um lugar novo dentro de uma

categoria social, quando, segundo o sociologo, na verdade ndo esta.

O mesmo ¢ dizer que, entre a posi¢ao realmente ocupada e as tomadas
de posicao se interpde uma representacao da posi¢do que (...) pode estar
em desacordo com as tomadas de posi¢do que a posi¢ao parece implicar
para um observador externo (eis o que, as vezes, se designa por ‘falsa
consciéncia’). O pendor da trajetoria individual e, sobretudo, coletiva,
comanda, por intermédio das disposi¢des temporais, a percepgao
encantada ou desencantada com essa posi¢ao que €, sem duvida, uma
das principais mediagdes através das quais se estabelece a relagdo entre
a posicao e as tomadas de posi¢do politicas. (BOURDIEU, 2013, p.
424-425, grifos do autor)

Levando em conta o que diz Bourdieu (2013), o leitor entrevistado pode ter
apresentado em sua resposta um caso de “falsa consciéncia”, como disse o autor, sobre
sua posi¢cdo no campo, uma vez que ele toma uma nova posi¢ao de “quase formado em
Letras”. No entanto, seguindo a ldgica de Bourdieu (2013), essa tomada de posi¢cao ndo
lhe garante ocupar realmente um lugar distinto nas Letras, que lhe torne apto a efetivar
este tipo de avaliagdo que esta em jogo ali. Esse olhar otimista do estudante ao dizer que
talvez leia novamente para enfim compreender o motivo pelo qual o autor ¢ excluido na
distin¢do das Letras no mundo académico pode, nesse caso, se tratar dessa relagcdo ainda
encantada com essa posi¢ao prestes a ser “alcancada”. A ilusdo de que o diploma lhe
conferira uma nova perspectiva apenas pode lhe dar a impressdo de uma nova posi¢ao
ocupada.

Por outro lado, ndo podemos deixar de levar em consideragdao também a simples
perspectiva de que, agora, tendo passado pelo trajeto de formagao no Curso de Letras, o
estudante tenha expectativa de desenvolver melhor essa avaliacdo com maior autonomia,
por conta da bagagem de estudos construida nesse processo. Ou seja, cabe aqui ponderar
a possibilidade de estarmos diante de um fenomeno relacionado a distingao cultural (que
seria a falsa consciéncia da posi¢ao ocupada) ou ndo.

Diante disso e de outros sinais deixados pelos leitores, € preciso atentarmos para
o seguinte fato: esse olhar horizontal na disposi¢do de valores associados as obras

literarias, embora rompa com o circuito de distin¢do cultural relacionado aos canones,
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ndo quer dizer que esses leitores ndo reproduzam, percebam ou assimilem questdes
ligadas a dinamica da distin¢ao cultural. Defender isso seria, no minimo, ingénuo, uma
vez que as questdes ligadas a distingdo, como ja vimos, estado impregnadas muitas vezes
de modo quase imperceptivel nas estruturas simboélicas do campo social em questdo. Faco
esta ressalva a fim de ndo romantizarmos “a novidade”, como se ela fosse uma ruptura
completa com as estruturas simbolicas ha muito tempo estabelecidas, tampouco como se
trouxesse ares de salvacdo. Na economia das trocas simbolicas, o poder simbolico se
infiltra mesmo quando o clima ¢ de novidade. Dito isso, os valores sendo colocados em
horizontalidade pelos leitores podem até se tratar de algo recente, mas se trata de uma
disposi¢ao que coexiste com as velhas estruturas simbolicas cujas quais ainda compdem
0 habitus dos leitores.

Em sintese, o que chamou atenc¢ao nesse ponto das conversas com os leitores ¢
que eles demonstram ndo aceitarem o valor dos canones, por exemplo, sem que isso passe,
no minimo, por um filtro de avaliagdo a partir de seus “proprios critérios”®’. Nenhum
deles respondeu, por exemplo, que delega valor a uma obra apenas porque foi indicada
por um professor por ser este uma autoridade no assunto. Da mesma forma, nenhuma
resposta simplesmente afirma o valor de uma obra apenas por ser considerada canonica.
Ou seja, ndo percebi nesse ponto uma obediéncia passiva as hierarquias de valor
reproduzidas no sistema de ensino universitario, o que nao significa que por tras da
selecdo de tais critérios (aparentemente pessoais) ndo estejam os critérios sugeridos e ja
legitimados por uma educacao nos moldes da reprodugao da cultura dominante. Vejamos

no diagrama abaixo os critérios mais respondidos pelos leitores.

87 Coloquei esta expressdo entre aspas, porque levando em consideragdo o debate de Bourdieu (2013), essa
nog¢ao de “proprios critérios” também estard atravessada em alguma medida pela trajetoria educativa e
0 quanto esta pessoa esta sendo/foi influenciada pelo repertorio cultural dominante.
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Diagrama 7: produzido pela autora, com base nos dados coletados durante as entrevistas.

De acordo com as informacgdes dispostas no diagrama acima, duas observagoes
devem ser feitas em contraste com a teoria bourdieusiana. A primeira sobre o item que
chamei de “reflexdes aprofundadas”. Na obra de Bourdieu (2013), o ato reflexivo se
contrapde ao entretenimento gratuito e funciona também como marcador de distingao
(arte como reflexdo x arte vulgar para diversdo). Este foi o item que mais apareceu nas
respostas dos entrevistados (tanto dos brasileiros quanto dos estudantes da Irlanda).
Traduzindo em nameros, 44% dos estudantes definiram o potencial de “reflexdo
profunda” causada pelo livro como principal critério de valor. Ou seja, para eles, um bom
livro precisa fazer refletir, correspondendo ao que sugere Bourdieu (2013) ao comentar
um dos sensores para a distin¢ao (a reflexdo).

Na contramdo dessa perspectiva, apenas um entrevistado respondeu que prefere
ndo se concentrar muito quando estd lendo. Ele explica que sua mente ndo pode ser muito
exigida durante a leitura, pois ele ndo gosta dessas pausas reflexivas. Para ele, a fluidez
da leitura € um critério de valor. No entanto, levando em consideracao essa percentagem
de leitores que apresentaram o critério da reflexdo como um dos principais, podemos
perceber que, embora apresentem rupturas com as estruturas colocadas (como no caso de
horizontalizar as obras em seus repertdrios, sem hierarquias tdo claras de valor), os
mecanismos de distingdo continuam presentes em seus habitus de leitores, sendo essa

busca por reflexdao um deles. Ainda sobre a percentagem das respostas, os outros 56% dos
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entrevistados sugeriram critérios de valor aleatdrios para suas leituras, que também foram
organizados/agrupados no diagrama.

Outra observagdo a respeito do diagrama ¢ a informagdo sobre o interesse por
livros cujas tematicas centrais estejam ligadas aos estudos culturais (sobretudo género e
raca). Informacdo interessante que pode marcar nosso contexto social contemporaneo,
uma vez que debates ligados aos estudos culturais tém se tornando mais constantes em
diferentes espagos sociais, ndo somente académicos, e¢ representam uma demanda
legitima entre jovens leitores. Arrisco dizer que hd um movimento engajado de jovens
leitores que tém encontrado na literatura um campo fértil para debate sobre questdes
ligadas aos estudos culturais. Além disso, ndo devemos perder de vista que esse
movimento dos jovens leitores universitdrios também pode ser fruto da formacgdo
académica que tém recebido, o que marca também novos posicionamentos dos curriculos

(o que seria, inclusive, um excelente assunto para outro momento).

4.2 A DISTINCAO CULTURAL NO CAMPO DAS LETRAS: ENTRE CONHECER E
RECONHECER, A AUTONOMIA DOS LEITORES.

Abro esta secdo falando sobre dois aspectos que, segundo Bourdieu (2013),
fundamentam o senso de distingdo cultural: conhecer e reconhecer a obra de arte. A partir
dai, comento sobre a autonomia dos leitores apresentada durante a pesquisa em relagao
ao conhecimento da obra de arte.

Sobre o ato de (re) conhecer a obra de arte, trago aqui uma das imagens da
pesquisa do socidlogo apresentada no livro 4 Distingdo. Trata-se uma cena fotografada
na Franca, como parte do acervo da pesquisa, em que investigou o habitus dos franceses
na década de 70. Na edicdo brasileira de 2013, essa imagem se tornou capa da obra e a
escolha de comenta-la aqui € pelo fato de ela representar e ilustrar muito bem o conceito

de distin¢ao aqui estudado:
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Figura 8: Fotografia retirada do livro 4 distingcdo: critica social do julgamento (BOURDIEU,
2013).

Roland Barthes (1984), na obra 4 Cdmara Clara: nota sobre a fotografia,
desenvolveu um estudo sobre fotografia, o qual chama a aten¢@o para imagens como esta:
em que nao hd uma inten¢do de pousar, porém uma cena ¢ captada de modo a propor que
observemos com atengdo para um ponto especial: o punctum. Segundo o autor: “(...)
punctum ¢ também picada, pequeno buraco, pequena mancha, pequeno corte. O punctum
de uma foto ¢ esse acaso que, nela me punge (mas também me mortifica, me fere)”
(BARTHES, 1984, p. 46). Ele explica ainda que esse puntcum é um ponto subjetivo e
vivo na fotografia definido pelo leitor, aquele que a observa e capta o que para si ¢
punctum na foto.

Seguindo essa linha, compartilho aqui o que para mim € punctum nessa fotografia:
a obra de arte na parede. Notemos que ela esta em posi¢do de destaque (acima do aparelho
de televisao desligado). Ao redor do quadro, hé cinco mulheres na cena: uma sentada,
cujas pernas sdo as Unicas que aparecem parcialmente, uma trabalhando no cabelo da
outra, a que estd sentada em uma cadeira separada sendo atendida e aguardando seu
cabelo terminar de ser enrolado, e as duas mulheres que mais me chamam a atengdo: a
mulher que limpa o chdo, cujos bragos aparecem em movimento na foto e, por fim, a
quinta mulher, a que foi retratada no quadro que, como objeto, se tornou obra de arte na
parede. Nao sabemos se o quadro se trata de uma réplica ou de um original, nem estamos
falando de uma obra exposta em uma galeria de arte ou museu. A obra estd,

aparentemente, exposta em um lugar comum: uma sala de estar que parece ser um saldo
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de beleza, em que duas mulheres trabalham (em posig¢des diferentes) e outras duas
esperam seu atendimento.

As quatro mulheres da fotografia estdo posicionadas ao redor da unica intocavel:
a mulher do retrato, a obra de arte. As mulheres da sala ocupam o mesmo espago fisico,
porém no campo social, suas posi¢des sao diferentes, bem como seus curriculos escolares
também o sdo, provavelmente, da mesma maneira que suas herangas culturais.
Aparentemente, todas estdo circulando pelo mesmo espago, compartilhando da mesma
visdo para o quadro, porém em seus espagos sociais, 0 acesso que t€ém a essa obra ¢
diferente. “Apesar de estarem situados em pontos bastante afastados do espago das classes
médias, produtores e consumidores de cultura média t€ém em comum a mesma relagdo
fundamental com a cultura legitima (...)”". (BOURDIEU, 2013, p. 303)

No entanto, ainda que cada uma dessas mulheres possua capital cultural diferente,
de acordo com suas trajetorias, a obra de arte na parede s6 pode atingir seu senso de
distin¢do se for reconhecida por todas como objeto de valor naquela sala. Ou seja, ndo
basta que apenas uma ou duas conhegam bem esta obra, por terem estudado e
compreenderem sua condi¢do de producdo e origem, ¢ preciso que todas ali reconhegam,
mesmo sem conhecer. Do contrario, sera apenas um objeto qualquer pendurado na parede
sem qualquer valor simbolico. Nesse caso, todas nessa sala provavelmente reconhecem a
obra de arte na parede, compreendem do que se trata e que esta ali para decorar o
ambiente, “agradar aos olhos”, agregar valor ao espaco. No entanto, quantas conhecem,
de fato, a obra? A resposta vai depender do capital cultural de cada uma.

Agora convido a imaginarmos esta mesma dindmica social transposta em outro
cenario — uma sala de aula. O que na fotografia acima ¢ o quadro na parede, trocaremos
por outro objeto: uma obra literaria classica na mao do professor em sala de aula (talvez
um Dom Casmurro, de Machado de Assis?). Os alunos em frente ao professor olham para
o livro: alguns j& o conhecem, outros apenas reconhecem (“Ah! Eu lembro da Capitu, foi
personagem de uma novela!”). Todos podem estar dispostos a se dedicar a leitura, a
convite do professor, em uma experiéncia coletiva para aquelas aulas. Entretanto, quantos
ali estdo realmente aptos a conhecer uma obra como essa?

Precisamos admitir que, pensando na transposi¢ao das cenas, no universo da sala
de aula, alguns serao os alunos sentados confortavelmente a espera do seu atendimento e
outros serao os trabalhadores varrendo o chdo e fazendo um esforco diferente dentro da
mesma sala. Alguns serdo os alunos lendo em casa em suas escrivaninhas, com boa luz e

café fresco, outros serdo os alunos lendo no balanco do Onibus antes de chegar na



160

escola/universidade ou na mesa da cozinha enquanto familiares circulam barulhentos pela
casa. Depois, para voltarmos a visualizar a cena da sala de aula, chega o dia de debater a
obra com o professor: o espaco ¢ o mesmo, mas os saberes diferentes, as condigdes de
construcdo desse saber mais ainda®®. Ao professor, fica o desafio de lidar com diferentes
repertorios, sem recorrer a saida mais confortavel e automatica: a de trabalhar apenas com
o repertorio legitimo, dialogando com uns e ignorando outros, em um apenas aparente
dialogo “aberto para todos(as)”.

E ainda nesse ponto em que teremos estudantes trilhando caminhos de leituras
diferentes: alguns optando por ler o livro original e outros lendo adaptagdes e resumos,
buscando pelo filme correspondente ao livro, pela resenha da internet e por ai vai. Em um
primeiro momento, € bastante provavel que os alunos que buscaram o contato com a obra
“adaptada” serdo julgados por colegas e professores (Seriam os “pregui¢osos”? Aqueles
que ndo se esforcam? Ou que nao se ajudam? Ou que ndo aproveitam a oportunidade que
tém?). Nao ¢ de se espantar, inclusive, que esse mesmo professor ndo perceba a dindmica
social a sua frente e, espantado, comente/reclame: “sao sempre os mesmos que respondem
ou comentam em aula”. Sim, provavelmente serdo “sempre” os mesmos enquanto a
dinamica por tras das condigdes de leitura de cada estudante permanece também a mesma.
Para Bourdieu (2013), em uma situagdo como esta estariamos de frente para o fenomeno

da “boa vontade cultural”:

A boa vontade cultural exprime-se, entre outros aspectos, por uma
escolha particularmente frequente de testemunhos mais incondicionais
de docilidade cultural — escolha de amigos ‘instruidos’, gosto por
espetaculos ‘educativos’ ou ‘instrutivos’ — muitas vezes acompanhados
por um sentimento de indignidade (‘a pintura € boa, mas ¢ dificil etc.)
proporcional ao respeito concedido. (BOURDIEU, 2013, p. 300)

Esses sujeitos da boa vontade seriam, segundo Bourdieu (2013), intermedidrios
culturais, ou seja, aqueles que se encontram em fase de transi¢ao (ou em busca de) para
uma classe superior, € que buscam legitimar essa progressao pelo dominio de bens
culturais. Seriam os estudantes recém-chegados ao campo social universitario, por

exemplo, e que ndo trazem consigo uma heranga cultural dotada da cultura legitima, mas

88 Apenas para lembrar que essa condigdo ndo é uma sentenga que determina o leitor com menos privilégios
a ter necessariamente uma experiéncia mais dificil ou ruim de leitura. A l6gica de Bourdieu, como ja
vimos antes, ndo ¢ determinista, embora aponte para tendéncias no jogo social em que as relagdes com
o capital se colocam.
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se esforgam para dominar esse repertdrio uma vez que agora circulam como agentes desse
novo campo.

Essa boa vontade cultural se manifesta como desejo de identificagdo, anseio (e
esperanca) de dominagdo de uma cultura legitima que nao “¢ feita para ele” e “ele ndo ¢
feito para ela” (embora nem sempre ele perceba essa condi¢do) (BOURDIEU, 2013).
Assim, o estudante engajado chega a Universidade, por meio de alguma oportunidade,
como bolsa de estudos por exemplo, e esforga-se para ler Dom Casmurro pela primeira
vez, mesmo com suas dificuldades prévias de letramento, considerando que nao leu essa
obra na escola ou sequer teve contato com a mesma anteriormente, como outros colegas.
Sao sujeitos ja inseridos no campo e, portanto, segundo Bourdieu (2013), possuem
ambigdes razoaveis, desde que paguem o preco com o esforgo suficiente para alcanca-las:
“sacrificios, privagdes, renuncias, boa vontade e, reconhecimento, em suma, com virtude”
(BOURDIEU, 2013, p. 316). Por isso, também ndo ¢ raro testemunhar nos corredores da
universidade casos de éxito, quando estudantes se esforcam a ponto de atingirem uma
experiéncia de leitura que se destaca em meio, inclusive, aos que tiveram mais
oportunidades ao longo da trajetéria escolar que os trouxe até o campo académico e
literario. Por tras desse destaque estd uma experiéncia de esfor¢o, segundo a légica
bourdesiana.

Em contraste a esse perfil do estudante esforcado, vejamos abaixo o caso de um
estudante que teve acesso a obra de Machado, desde o tempo de colégio e conta que fez

sua releitura na Universidade, sem grandes dificuldades.

Quadro 12 — Uma oportunidade de releitura

Bom, eu sou apaixonada por Machado de Assis e Mario de Andrade, (...) eu li Machado de
Assis com 12 anos e eu me apaixonei por Machado de Assis, so que o meu eu leitor de 12 anos
ndo ¢ o meu eu leitor que entrou na faculdade de Letras e teve que reler e analisar de forma
critica, e eu, também, continuei me apaixonando. Para mim, foi mais complexo, foi mais
profundo, foi um outro momento de leitura, desvendou o Machado de Assis. Eu acredito que o
Machado de Assis é um tipo de Literatura que ndo tem como simplesmente dar para um
adolescente e dizer “leia!”, precisaria de um acompanhamento de alguém que ja leu, ou
alguem que possa conversar (...). Precisaria de um pouco mais de trabalho de quem fosse dar
o livro, dar esse tipo de oportunidade, ndo simplesmente jogar para dar em nada. Para mim,
Machado teria que ser esse tipo de Literatura, uma Literatura com acompanhamento, com
debate, com discussdo, ou na escola, ou entre amigos, ou com os pais, mas ndo uma Literatura

solitaria, porque é muito dificil vocé processar. (Leitor — UFSC/ Brasil)
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Fonte: dados organizados e destacados pela autora com base na coleta de dados da pesquisa.

Conforme exemplo do quadro 12, embora também tenha se sentido desafiado,
temos uma amostra de um leitor que se sentiu confortavel lendo Machado de Assis, tanto
na escola, quanto na Universidade e descreve uma relagdo de “paixdo” com o autor e
obra. Junto a esse testemunho, o leitor reflete sobre a importancia da oportunidade de
acesso a essa leitura com mediagao seja de professor, amigos ou pais. Segundo o leitor,
somente impor a leitura aos adolescentes hoje em dia ndo adiantaria.

Por certo, esse leitor ndo toca no assunto da questdo social de acesso a cultura
legitima diretamente, mas sua reflexdo tangencia esse ponto. Quando um sujeito tem
contato desde cedo com uma mediagdo e oportunidade de leitura, sua “bagagem” no
mundo das Letras lhe possibilitard experiéncia diferenciada que lhe permitira, por
consequéncia, conhecer de fato uma obra e ndo apenas reconhecer. Logo, relembrando a
questdo do gosto ja vista no capitulo anterior, essa “paixdo” ndo surge a primeira vista e
sim como fruto de um processo permeado por oportunidades.

Perante o exposto, para Bourdieu (2013), aquele que reconhece a importancia de
uma obra de arte nem sempre consegue conhecé-la. Ou seja, ha uma admiragao e respeito
pela obra (reconhecimento), sem que haja necessariamente o entendimento da obra
(conhecimento). Nota-se um ponto de contato entre ambos os grupos, mas ainda estd
longe de haver uma amenizagdo dessas diferengas. O sujeito dotado de boa vontade
cultural, por mais que se ponha em contato com a cultura tida como legitima, continua
sendo inferiorizado por essa cultura dominante.

Nesse ponto, a respeito de conhecer e reconhecer as obras literarias canonicas,
perguntei aos grupos de leitores se eles ja haviam lido os classicos de suas culturas e o
que pensavam a respeito. A saber, na universidade irlandesa, mencionei, a fim de dar
alguma referéncia/parametro, os exemplos de James Joyce e Oscar Wilde e na
universidade brasileira, citei Machado de Assis e Mario de Andrade®. A partir dessa
pergunta, os leitores responderam quase por unanimidade que leram, sim, as principais
obras canodnicas desses autores. Apenas duas pessoas (o que representa 11% dos
entrevistados) responderam que ndo conheciam ainda nenhuma obra dos autores

mencionados, embora reconhecessem seus nomes e importancias no mundo académico.

% Os exemplos representam fases diferentes do canone de cada cultural.



163

O fato de a maioria deles ter lido os canones de suas respectivas culturas (e isso
também ficou evidente em outros momentos das conversas) nos serve para
pensar/delinear ainda mais o perfil de leitores desta pesquisa, uma vez que eles
demonstraram ndo apenas reconhecerem a literatura canonica, mas também conhecerem.
Diante disso, considerei interessante que ao declararem ter conhecimento das obras, tendo
lido inclusive mais de uma vez algumas delas, os leitores ndo demonstraram, ao menos
em suas respostas, o comportamento previsto por Bourdieu em sua pesquisa exposto na

citacao abaixo:

(...) [a]propriar-se de uma obra de arte ¢ afirmar-se como o detentor
exclusivo do objeto e do gosto verdadeiro por este objeto, assim,
convertido em negagao reificada de todos aqueles que sdo indignos de
possui-lo, por estarem desprovidos dos recursos materiais ou
simbdlicos para se apropriarem dele ou, simplesmente, de um desejo
suficientemente forte de possui-lo a ponto de ‘sacrificar tudo por ele’.
(BOURDIEU, 2013, p. 262)

Para o autor, o senso de distingdo se fortalece diante da negacdo de uma cultura
vista como de valor antagénico. Como se o extraordinario se fortalecesse com base na
negacdo do ordinario. De fato, posso afirmar, empiricamente, que essa dinamica esta
explicita em varios movimentos sociais ao longo da historia e também passiveis de serem
observados ainda hoje nas discussdes que envolvem o campo da arte.

Maria Tereza Andruetto, escritora argentina, autora da obra traduzida no Brasil
Por uma literatura sem adjetivos também fala a respeito dessa dicotomia e inicia seu texto

comentando sobre o fato de que a ideia do canone ndo lhe agradar:

Prefiro muito mais que a literatura seja um redemoinho, sempre se
desacomodando...porque — como disse Lotman — é sempre dialética a
relagdo entre o canonizado ¢ o ndo canonizado numa cultura, ¢ esse
movimento permanente faz que os que estdo fora tendam a ocupar o
centro e batalhem por inserir seus modelos, deslocando outros que estio
dentro, porque nio existe centro, sem periferia, e ‘o literario’, em cada
caso, tempo e lugar, precisa do ‘ndo literario’ para se definir.
(ANDRUETTO, 2012, p. 33)

Entretanto, os leitores sujeitos desta pesquisa nao reforgaram este comportamento
de negacdo, nem se declararam como detentores exclusivos do saber do canone literario
em desaprego dos sujeitos leitores de literatura popular ou best-sellers.

A proposta de pensar em um canone diluido foi se delineando neste estudo a partir

desse posicionamento coletivo que se manifestou ao longo de todas as conversas, nao
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apenas em uma unica resposta a pergunta especifica. Ambos os grupos acomodam tanto
leituras candnicas quanto leituras populares e de best-sellers em seus repertdrios, sem
negar uma para valorizar a outra. Ao mesmo tempo, os leitores nao ignoram as diferencas
de cada leitura. H4, portanto, no lugar de um possivel relativismo, consideracdes
ponderadas a respeito dessas diferentes literaturas. Em geral, quando perguntei sobre o
que eles pensavam sobre best-sellers e livros populares, todos, com exce¢do de uma
pessoa, disseram que comecaram a ler, ja leram e alguns ainda leem muitos livros
populares e que nao veem problema nisso.

Hoje, j& inseridos no campo literario e académico como estudantes da area, o livro
considerado best-seller nem sempre, como revelam alguns deles, interessa a esses leitores
como antes, o que denota um certo amadurecimento. Alguns justificam que, por
possuirem enredos repetitivos e pouco criativos (comentam séries que giram em torno do
mesmo tema), hoje leem menos esse tipo de leitura. Eles compreendem que o campo
académico ndo legitima o valor do best-seller, mas declaram em mais de uma resposta
que o fato de um livro ser popular nao justifique ou indique que ndo possua valor. Citam,
inclusive, casos de livros que hoje sdo considerados candnicos, mas que ja foram
populares em outro momento da historia.

A resposta padrao sobre o valor que delegam a literatura canonica e popular € que
o fato de essas obras serem rotuladas como tal ndo garante que sejam, para eles, boas ou
ruins. Os leitores demonstraram, desse modo, uma abertura a diferentes repertdrios
(legitimos ou ndo), bem como uma busca por autonomia na avaliacdo: desejo de avaliar
por si, sem apenas obedecer e aceitar passivamente aos valores colocados no campo
literario e académico. Em mais de uma resposta, os leitores destacaram o fato de saberem
que por tras da definicdo de livro bom ou ruim, seja ele candnico ou popular, estd uma
pessoa ou um grupo de pessoas endossando essa “fama”. Vejamos algumas respostas em

destaque que marcam essa parte do estudo:

Quadro 13 — O valor do livro popular e Best-Sellers

1

Se ha um livro que estd ficando realmente popular, eu vou procura-lo e ver sobre o que é por
mim mesma, e entdo eu também vou ler sobre as boas criticas e comentarios ruins, mas na
maioria das vezes eu acho que livros populares sdo populares porque eles sdo bons. E outras

vezes eles se tornam populares por causa do autor que talvez seja muito famoso, entdo as
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pessoas veem os nomes do autor e, em seguida, automaticamente eles se tornam best-sellers,
entdo eu sempre verifico por mim mesma. (Leitor — UCD/ Irlanda).

2

Eu acho que a comunidade literaria ¢ um pouco esnobe, eles acham que apenas os canones
valem a pena ser lidos, e eu ndo concordo, acho que muitos livros sdo otimos e ndo estdo na
lista dos melhores, e é 0 mesmo com os de fantasia, ou com os escritores mais antigos que ndao
foram reconhecidos porque eles podem te dar algo. Mas como algumas pessoas ndao pensam
sobre isso, o resto os ignora. A literatura deles é a mesma coisa, eu sinto que certas pessoas
tém que comentar para o resto das pessoas dizerem que este é um bom livro e para o resto das
pessoas segui-lo... me parece um pouco bobo. (Leitor — UCD/ Irlanda)

3

Eu definitivamente acho que ha literatura popular que é tdo boa quanto literatura classica,
nem toda literatura classica é boa na minha opinido, nem toda literatura classica é boa para
mim, nem toda literatura popular é boa para mim, eu acho algumas literaturas classicas sao
melhores do que a literatura popular, e as vezes eu acho que algumas literaturas populares
sdo tdo boas quanto a literatura classica. (Leitor — UCD/ Irlanda)

4

Depende, quando vocé diz que ¢ melhor vocé estar falando sobre a qualidade da literatura ou
vocé esta falando sobre as pessoas gostarem mais? Porque a qualidade de algumas pecas
contemporaneas pode ser tdo boa quanto e elas podem se tornar classicas no futuro, nos ndao
sabemos sobre isso ainda, portanto, acho que devemos olhar tudo e ver como um potencial
classico, este livro é realmente bom, pode ser que em 100 anos seja tdo famoso quanto livros
classicos de hoje. (Leitor — UCD/ Irlanda)

5

Quando eu cheguei no curso de letras achava que existia uma melhor e outra pior. Hoje em
dia ndo mais, aprendi a achar menos isso. Até uma colega escritora foi uma das pessoas a
qual me fez acordar para isso. Enquanto escritora para o publico jovem-adulto, ela sempre
foi muito incisiva em me dizer “Tu ndo podes descartar, porque como tu vai escrever para um
publico de hoje se tu so ler livros do século XIX”. Esse tipo de comentario me fez olhar os
contemporaneos de outra forma. Ndo acho que seja tudo igual, nem acho que serd, mas ja
melhorei bastante minha visdo para isso. (Leitor — UFSC/ Brasil)

6

Eu me considerava um leitor bem preconceituoso quanto a isso. A minha biblioteca tem um
numero elevado de volumes, e no maximo 10% sdo livros contempordneos. Eu entrei na
academia muito preconceituoso. Hoje eu tenho mudado um pouco essa visao, mas ainda acho

que os livros que me trazem essas mensagens sdo os livros classicos. Eu sou um leitor de
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classicos. Ja deixei um pouco a visdo de best-sellers serem uma leitura menor. Mas ainda ndo
consegui me livrar dessa situacdo por ser criado dentro da literatura classica. Um exemplo é

que minhas ultimas compras tém sido de livros contempordneos. (Leitor — UFSC/ Brasil)

Fonte: dados organizados e destacados pela autora com base na coleta de dados da pesquisa.

Considero que este ¢ um movimento autdbnomo dos jovens leitores, pelo fato de
fugirem — ao menos nesse ponto — da expectativa de um comportamento previsto para o
grupo: que seria de agir segundo as regras de avaliacdo da arte literaria, em que para
reforgar a distingao cultural no campo das Letras, refor¢a-se o distanciando da cultura de
senso comum. Por certo, em alguns pontos esse distanciamento ainda aparece, mas ele
ndo ¢ predominante no discurso dos leitores entrevistados. Aqui, os entrevistados
comprovam que, além de serem sujeitos classificados (como categoria dentro do campo
literario), sdo sujeitos classificantes e organizam conforme sua propria logica uma leitura
de mundo a respeito da literatura e de como podem atribuir valor ao que leem,
independente da organizagao ja colocada no campo académico.

Cabe aqui reforcar também que possivelmente esse posicionamento por parte dos
leitores esteja marcado pelos tragos da propria formagao académica e trajetoria de estudos
a qual tiveram acesso. Ou seja, se, por um lado, o sistema educacional recebe aqui
algumas criticas, por outro, o potencial emancipatorio do processo ensino-aprendizagem
também se faz valer nesses dois grupos, tendo influenciado positivamente, ao que parece,
no amadurecimento dos leitores.

O que me chama atencao nessas respostas ¢ que, embora eles ndo escolham um
lado, isso nao significa que se eximam de dar sua opinido sobre aquilo que leem na
universidade e fora dela. Além disso, ocorre um movimento at¢é mesmo de auto-
observagao (como no caso das respostas 5 e 6 do quadro 13) em que os leitores brasileiros
comentam que antes de entrarem no curso de Letras compreendiam a relacdo do
canone/cléssicos e literatura popular de modo muito mais fechado, nessa perspectiva de
opostos melhor x pior € com o tempo durante os estudos estdo se esforcando para ampliar
seu ponto de vista.

Ainda sobre o ato de reconhecer e conhecer, percebi que os leitores universitarios
fugiram desse “ou isto ou aquilo”. Eles ndo parecem interessados em se posicionar de um
lado ou de outro nessa dinamica da distingdo: ndo parecem se sentir, por um lado,
totalmente conhecedores (uma vez que se colocam no lugar de aprendizes), nem, por

outro lado, demonstram ser aqueles que apenas reconhecem a obra literaria [incorporando
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um respeito obediente e sentimento de indignidade como explica Bourdieu (2013)]. Eles
j& gostam de ler, ja estdo inseridos no campo literario como agentes, movimentam-se
dentro dele e fazem suas proprias classificagdes. A respeito disso, devemos ter em mente
que esse grupo de estudantes chegou até essa fase da coleta em condi¢ao voluntaria se
identificando com o recorte “estudantes que gostam de ler”. Nesse caso, era de se esperar
que o perfil de estudante com “boa vontade cultural” talvez ndo tivesse essa iniciativa de
participar da pesquisa, por ndo se considerarem aptos a falaram do assunto “gosto pela
leitura” com seguranga e dominio.

Por fim, um outro ponto interessante que foi revelado aqui foram as ressalvas
feitas pelos leitores ao comentar o canone, colocando em perspectiva a questdo dos
apagamentos inerentes a constru¢do desse arbitrario cultural dominante, o que demonstra
uma consciéncia atenta a respeito das hierarquias e poder simboélico que atuam no campo

literario.

Quadro 14 — O canone tem género, cor ¢ endereco

1
Eu acho que muitos livros sdo em parte candnicos e alguns outros sdo parte de um ato politico.

Por exemplo, existe uma autora irlandesa sendo recolocada no momento, Dorothy Macardle,
ela era uma escritora popular mas ela foi removida da midia por 60 anos e eles estdo
conscientemente trazendo ela de volta agora... entdo eu acho que esse tipo de informagdo é
muito politica e o conceito de boa e ma literatura também é politica porque pode ser um homem
branco escrevendo, é a voz dele, a voz boa, entdo minhas vozes narrativas ndo podem ser
sustentadas por esse mesmo padrao, elas sdo apenas diferentes... mas... eu acho que é politico.
(Leitor — UCD/ Irlanda)

2

Eu ndo sei... enquanto tentamos lutar pela igualdade de género, eu sinto que talvez a
valorizagdo de alguns cdnones se deva ao fato de que eles eram homens, se vocé pensa em
James Joyce, Oscar Wild e Shakespeare, muitos homens, é por isso que Gillian Flynn, uma
mulher fantadstica foi apagada. (Leitor — UCD/ Irlanda)

3

O cdanone permanece sendo de valor também por manutencdo de poder, o Brasil ainda
continua sendo um pais em que a maior parte dos escritores sdo de metropoles, sdo brancos,
sdo homens, tém ensino superior, ndo mudou muita coisa ainda, agora estda comegando,

levemente, a mudar, mas, continua sendo isso, entendeu? E vai demorar, ainda mais mediante

as circunstdancias politicas atuais. E um poder politico, econémico e tudo o que possa envolver,
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porque se vocé trabalhar na politica, vocé vai trabalhar na cultura, vocé vai trabalhar
economia, vocé vai atingir saude, vocé vai atingir a educagdo, porque a educagdo também é

politica, (...). (Leitor — UFSC/ Brasil)

Fonte: dados organizados e destacados pela autora com base na coleta de dados da pesquisa.

Conforme ilustra o quadro 14, alguns leitores (importante destacar que ndo todos)
levantam o debate sobre o apagamento cultural inerente a constru¢do do canone.
Novamente, vale dizer que eles ndo usam desse argumento para defender o desmonte do
capital cultural legitimo, porém, deixam claro que estdo atentos ao modo como no
processo de valorizacdo de algumas obras, muitas outras ficam de fora sem sequer
obterem a chance de serem publicadas. Desse modo, percebemos a autonomia dos leitores
em organizarem seus repertorios de modo diluido sem deixar de construir um olhar critico
e bem definido acerca do modo como esse repertdrio chegou até eles. Um posicionamento
que foge do relativismo na mesma medida que se recusa a ocupar um dos lados da
dindmica de opostos, tangente a distin¢ao cultural.

Ricardo Barberena, no artigo “O canone po6s-colonial”, para Cadernos de Letras

da UFF — Dossié: Patriménio cultural e latinidade, contribui para a reflexdo dizendo:

Dentre a escuriddo desse legado excluido e demonizado, surge um feixe
de identidades que aponta para uma diversidade étnica e cultural
incompativel com as tentativas de unificacdo de uma histéria comum
para todos e escrita por poucos. Deve-se trilhar, portanto, uma discussao
critica atenta a constante revisao de um passado nacional conjugado por
uma identidade declinada no “nds” — leia-se: nos brasileiros, das classes
dominantes, brancos. Em vez de acreditarmos num Canone Literario
centrado em um Unico nucleo de identidade fixa, investimos na hipotese
tedrica que avalia as sociedades modernas enquanto comunidades
atravessadas por uma pluralidade de centros em constantes
“deslocamentos”. E ¢ esta multiplicidade de centros de poder que
possibilita a emergéncia de diferentes lugares de representacdo de
variados sujeitos, inseridos numa identidade nacional intercambiante
nas diversas arenas de conflito social. (BARBERENA, 2008, p. 141-
142)

Ainda antes de fechar esta se¢do, fago aqui uma retomada importante em relacao
ao projeto de pesquisa e parte da trajetoria deste estudo, quando a coleta e tratamento de
dados ainda estavam em andamento. No artigo jd& mencionado anteriormente aqui,
publicado em 2018 na revista Palindromo, intitulado “As regras da arte e a queda da
auréola: reflexdes sobre o valor da arte e literatura hoje”, faco a seguinte suposi¢do em

tom de afirmacao:
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Ha um respeito por Machado de Assis tdo inquestiondvel que ler
Machado de Assis para respeita-lo passou a ser dispensavel. Nesse caso,
vemos mais obediéncia ao canone que valorizagdo a ecle. Pelo que
parece, ha uma confianca cega nos eleitos, aqueles que sabem o que ¢é
arte ¢ que escolhem por nds, muitas vezes, as obras que devemos
‘gostar’ ou ndo. Em que medida o gosto de estudantes universitarios
inseridos no campo das artes esta sendo domesticado? Em que medida
esse gosto ja esta sendo domesticado desde a escola? (OLIVEIRA,
2018, p. 120)

Hoje, em fase final da pesquisa, considero que essas observagdes nao sao de todo
sem fundamento pois ainda encontram respaldo na realidade e experiéncia de sala de aula
em contato com alguns estudantes (sobretudo os que apresentam esse comportamento da
boa vontade cultural). Todavia, preciso dizer que nao foi esse cenario que encontrei em
conversa com os jovens leitores universitarios que gostam de ler, colaboradores desta
pesquisa. Ao contrario do que eu estava esperando, eles ndo dispensam a leitura de
Machado de Assis € nem o respeitam cegamente sem questionarem o canone € seus
critérios. Desse modo, considero que essa “domestica¢do” a qual me refiro no artigo ainda
pode existir em espagos de sala de aula, mas nao corresponde ao que encontrei aqui neste
percurso investigativo.

E com certa alegria (e ndo sem um pouco de embaraco) que constatei ainda em
tempo meu olhar julgador e precipitado para o grupo de sujeitos desta pesquisa. Sinto que
menosprezei a maturidade e criticidade desses leitores, o que ratifica a importancia de
ouvirmos ativamente essa categoria de agentes no campo literario antes de “teoriza-los”
em nossas pesquisas. Hoje, olhando pelo retrovisor, vejo que no inicio do estudo eu
achava, de modo até mesmo arrogante, que estaria “salvando/ajudando” leitores a se
libertarem das amarras da distin¢ao cultural.

Atualmente, no entanto, eles € que me “salvam” de sucumbir a um pessimismo a
respeito do futuro da leitura literaria na sociedade, da descrenca no potencial
transformador do papel dos professores, e, sobretudo, me alertam para os perigos do uso
de nossa voz na pesquisa cientifica (que opera no campo académico com certo poder
simbolico). Dito isso, se ndo estivermos atentos, podemos, em nome da pesquisa
cientifica— mesmo a mais rigorosa —, fazer uma leitura de mundo tendenciosa sem darmos
verdadeiro espago para o protagonismo dos sujeitos pesquisados. Tudo isso pode ser feito,

inclusive, com aparéncia carismatica e bandeira inclusiva em defesa dos “vencidos” da
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historia, acobertando uma reproducdo da violéncia simbdlica nas entrelinhas do estudo

académico.

4.3 JOVENS LEITORES SO QUEREM SE DIVERTIR? LITERATURA COMO
HERANCA E A PREOCUPACAO COM OS “DESERDADOS”.

A conhecida canc¢do de Cyndi Lauper, langada no inicio dos anos 1980, possui um
refrdo iconico que representou um “grito” de liberdade feminina para a época: “girls just
want to have fun”. Até hoje a frase continua sendo usada em diversos contextos, mas
possui em sua origem a mensagem de uma cantora que representava muitas mulheres da
época querendo falar por si mesmas e cansadas de musicas que as definiam em um lugar
de futilidade e objetificagdo para os homens. Aqui no titulo desta se¢ao, fago uso da frase
para falar dos jovens leitores que também tém sido definidos de fora, com pouco espaco
para falarem por si mesmos no campo literario.

De mais a mais, quando o assunto ¢ julgamento do gosto de leitores, arrisco a dizer
que os jovens costumam ser o lado mais fraco da corda. Dificilmente, salvo engano ou
excec¢do, encontramos algum texto, estudo, tese que defenda o jovem leitor como alguém
que sera um bom guardido do tesouro da Literatura, sobretudo no que toca a manutencao
e preservacao do canone. Parece que eles também sdo colocados em lugar de “futilidade”,
como se estivessem sendo totalmente levados pela onda de consumo preponderante em
nossos tempos, com pouco poder reflexivo e critico a respeito do que leem e escolhem
para ler. Enquanto isso, muitos estudos trouxeram nas tltimas décadas problematizagdes
sobre o fim do livro, o fim da Literatura e o fim dos leitores, fazendo alertas apocalipticos
de que nosso capital literario corre sério risco de extingao’.

Um outro aspecto curioso observado € que 14 no diagrama I (apresentado no
capitulo 2) ambos os grupos se declararam leitores que gostam e acompanharam a saga
de livros da série Harry Potter, da autora J. K. Rowling, tendo citado esta como uma das
principais leituras que incentivaram ao gosto por tal pratica. A série ¢ um fendomeno de
sucesso na cultura ocidental, contando com sete livros langados entre 1997 e 2007, os

quais ja alcangaram jovens do mundo todo e de diferentes culturas. Tais obras sdo

% No livro O que significa ensinar literatura?, organizado pelos autores André Cechinel e Cristiano Sales
e publicado em 2017, Claudio Celso Alano da Cruz em capitulo intitulado “Cronicas de uma crise
anunciada (hd muito tempo...)” contextualiza esse cenario de morte da literatura ao comentar também
mesma obra de Perrone-Moisés (Mutagoes da Literatura no Século XXI).
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consideradas parte da cultura de massa e ainda pouco comentadas pela critica literaria.
Diante desse cenario, decidi trazer nesta se¢do um breve debate contrastando o
posicionamento dos leitores entrevistados com algumas perspectivas da critica literaria a
respeito da leitura dos canones entre jovens, mais especificamente abro didlogo direto
aqui com um texto de Perrone-Moisés’'.

Na obra Mutagoes da Literatura no Século XXI, de Leyla Perrone-Moisés (2016),
a autora comenta sobre o movimento contemporaneo de jovens leitores, sob sua
perspectiva, em um capitulo chamado “A literatura como heranga”. Nele, Perrone-Moisés
debate sobre a importancia da literatura como uma heranca. Ela demonstra em especial
preocupagdo com o futuro dos jovens leitores e comega comentando o ensaio de Harold
Bloom, O canone ocidental, dizendo que, ao contrario do que o autor reivindica em seu
ensaio, ndo devemos impor um canone a ferro e fogo (PERRONE-MOISES, 2016). Em
seguida, fala de Dani¢le Sallenave, que reivindica também o lugar dos canones, porém
segundo Perrone-Moisés, com mais amor. Nas palavras desta, assim fica resumido o tom
de Sallenave: “Em vez de encerrar as obras candnicas numa fortaleza vedada a ralé, a
ensaista pretende, generosamente, que elas sejam oferecidas a todos, como um bem a que
se tem direito” (PERRONE-MOISES, 2016), p. 51). Depois faz um recorte do ensaio

(agora nas palavras diretas de Sallenave):

A prética dos livros ndo € pois, em nossa vida, a parte do sonho, um
luxo gratuito, um lazer superior ou uma marca de distingdo. E os
intelectuais se enganam gravemente quando se dedicam a denunciar seu
elitismo, em vez de fazer com que se abra ao maior nimero de pessoas
o reino emancipador do pensamento nos livros. (SALLENAVE apud
PERRONE-MOISES, 2016, p. 52)

Na sequéncia, Perrone-Moisés evoca Derrida: “Somos apenas o que herdamos.
Nosso ser € heranca, a lingua que falamos ¢ heranga” (DERRIDA apud PERRONE-
MOISES, 2016, p. 52) e comenta sobre a perspectiva de Derrida de que ser herdeiro é ser
intimado a fidelidade. Aqui, endossada pelas ideias do filésofo, Perrone-Moisés comenta
sobre a heranca cultural europeia ndo como patrimoénio intacto, mas sim como fonte
inesgotavel, passivel de desconstrucdo e de reinterpretagdo. Assim, o canone literdrio para

eles ndo ¢ intocavel e, portanto, ndo hé por que se lamentar por sua morte.

1 H4 um conjunto de autores e autoras que publicaram nos tltimos anos pesquisas falando a respeito do
canone e das questdes no seu entorno. Mesmo tendo acesso a alguns desses textos e sabendo que
poderiam contribuir para esta secdo, escolhi aqui concentrar aten¢do no didlogo com este capitulo
especifico de Perrone-Moisés.
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Por ultimo, Perrone-Moisés (2016, p. 57) comenta a obra do francé€s Pierre
Michon, Corps du roi (Corpo do Rei), fazendo um elogio ao modo como o autor realiza

uma releitura criativa de personagens candnicos.

Talvez Michon seja um dos ultimos escritores a buscar a expressao
literaria como um valor inestimavel (...). Michon ¢ herdeiro de uma
dinastia decaida que ele continua a honrar, cuidando da lingua como
uma coisa preciosa, buscando demonstrar o quanto a escrita literaria
pode suprir a distdncia entre o desejo de grandeza e a pequenez do
mundo (...).

Diante desse arcabougo organizado por Perrone-Moisés em seu capitulo, preciso
me posicionar ao lado dos intelectuais gravemente “enganados”, como alertou Sallenave
no recorte acima, pois acredito (e sei que nao estou sozinha neste pensamento) que a
dentincia ao elitismo das Letras ainda presente no universo letrado pode servir ao mesmo
interesse da autora (abrir o cdnone ao maior numero de pessoas de modo emancipatorio)
e ndo deixa de ser um jeito transparente e potente de fazé-lo. Nao se trata, portanto, de
uma distracdo como quem combate o “inimigo” errado, dispersando energia em vez de
(ao menos tentar) construir uma ideia de literatura para todos(as). Pelo contrario, abrir os
olhos e reconhecer o que ainda ha de distinto (exclusivo e excludente) no mundo das
Letras ¢ também uma forma de emancipagdo, um caminho tdo viavel (e legitimo) como
muitos outros possiveis de se lutar por esse “reino da emancipa¢do” mencionado por
Sallanave e endossado por Perrone-Moisés.

O alerta que fago diante dessas ponderagdes ¢ que aquilo que Perrone-Moisés
chama de generoso e amoroso no posicionamento de Sallenave também pode ser mais um
mecanismo carismatico (mesmo que ndo seja esta a intencdo) para reforgar essa falsa
democracia do acesso ao capital cultural dominante, nesse caso o canone literario. Em
outras palavras, apenas para dar um exemplo, nao basta um banco de livros disponiveis
no portal “dominio publico”, dando ideia de uma “heranca acessivel”, se ndo ha empenho
no proximo passo que pde em praxis, nas linhas de uma pedagogia libertadora, a
construcdo dessa heranca com o sujeito leitor e ndo apenas uma entrega para o sujeito
leitor.

Na obra Pedagogia do Oprimido, Paulo Freire denuncia uma falsa generosidade
que circula na pedagogia dominante. Logo na apresentagdo do livro de Freire, o Professor

Ernani Maria Fiori sintetiza a ideia do autor no seguinte paragrafo:
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A educagdo libertadora é incompativel com uma pedagogia que, de
maneira consciente ou mistificada, tem sido pratica de dominagdo. A
pratica da reflexividade, descobrir-se e conquistar-se como sujeito de
sua propria destinacdo historica. Uma cultura tecida com a trama da
dominagdo, por mais generosos que sejam os propdsitos de seus
educadores, ¢ barreira cerrada as possibilidades educacionais dos que
se situam nas subculturas dos proletarios e marginais. (FIORI apud
FREIRE, 1987, p. 5)

Depois, Freire ¢ enfatico e radical (como ele mesmo se considera e defende que

sejamos) ao falar sobre essa ideia de falsa generosidade:

A ‘ordem’ social injusta ¢ a fonte geradora, permanente, desta
‘generosidade’ que se nutre da morte, do desalento ¢ da miséria. Dai
o desespero desta ‘generosidade’ diante de qualquer ameaga, embora
ténue, a sua fonte. Nao pode jamais entender esta ‘generosidade’ que
a verdadeira generosidade estda em lutar para que desaparegam as
razdes que alimentam o falso amor. A falsa caridade, da qual decorre
amao estendida do ‘demitido da vida’, medroso e inseguro, esmagado
e vencido. Mao estendida e trémula dos esfarrapados do mundo, dos
‘condenados da terra’. A grande generosidade esta em lutar para que,
cada vez mais, estas maos sejam de homens ou de povos, se estendam
menos, em gestos de suplica. Stuplica de humildes a poderosos. E se
vdo fazendo, cada vez mais, mdos humanas, que trabalhem e
transformem o mundo. (FREIRE, 1987, p. 17)

Infelizmente, ainda que alguns autores neguem, a questdo da pratica dos livros
ainda esta ligada as marcas de distingdo e da “ordem social injusta” como disse Freire
(1987), assim como fica evidente nos quadros de respostas desta pesquisa € em nosso dia
a dia. Para citar um exemplo recente, poderiamos lembrar aqui do caso ocorrido no Brasil
—ano de 2021 — em que a Receita Federal propos a taxacdo de impostos sobre livros em
12% em uma reforma tributaria sob argumento de que pobres nio leem®?. Assim, ao
contrario do que as autoras buscam acreditar, ler determinadas obras literdrias ainda se
relaciona com luxo gratuito e lazer superior, uma vez que a apreciacdo da leitura de modo
geral, mas principalmente desse repertdrio cultural dominante implica tempo livre e
acesso a educagdo de qualidade (marcas de distingao): elementos pouco disponiveis para,
como alguns dos autores chamam, a “ralé”.

Nesse cenario, o posicionamento dos autores agrupados aqui (Bloom, Sallenave,
Perrone-Moisés, entre outros que ndo foram citados nesta se¢dao, mas que reforcam esse

discurso) ¢ compreensivel, pois de fato o debate reativo que apenas rotula a literatura

92 Ver noticia completa em: https://www.correiobraziliense.com.br/economia/2021/04/4916782-receita-
defende-taxacao-de-livros-sob-argumento-de-que-pobres-nao-leem.html. Acesso em junho de 2021.



https://www.correiobraziliense.com.br/economia/2021/04/4916782-receita-defende-taxacao-de-livros-sob-argumento-de-que-pobres-nao-leem.html
https://www.correiobraziliense.com.br/economia/2021/04/4916782-receita-defende-taxacao-de-livros-sob-argumento-de-que-pobres-nao-leem.html
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canonica como elitista e v& no cAnone um sindénimo de opressao da cultura erudita é pouco
proficuo, se para por ai, e parece ndo se importar com a extingdo desse repertorio — o que
soa como ameaga aos que buscam e defendem uma fidelidade a essa heranca. O
desconforto desse grupo preocupado com a preservacao do canone nos serve de alerta,
pois corremos o risco de ndo sairmos do lugar caso fiquemos as voltas apenas deste
aspecto do problema (alta cultura x cultura de massa). No entanto, ¢ s6 a partir da
constatacdo da raiz do problema que se pode avangar em alguma direcao transformadora,
conforme reflete Paulo Freire (1987).

O que defendo neste estudo como uma forma “amorosa” e “generosa” de falar da
heranca literaria — inspirada também pelas ideias de Freire na obra Pedagogia do
Oprimido — ¢ encarar nosso histdrico elitista no mundo das Letras, aceitando uma outra
espécie de intimacdo. Agora ndo no sentido de ““ser intimado a fidelidade” a essa heranca
como disse Derrida, mas uma intimagao a responsabilidade de continuar levando a sério
a literatura (capital cultural) sem deixar de olhar criticamente para a condi¢do da “ralé”,
a fim de tentar entender em que pé estd sua relacdo com os livros hoje e como o canone
pode ser alcangado por ela.

Ademais, se ¢ para falarmos de abertura, também me parece importante nos
abrirmos para entendermos o que os jovens leitores pensam sobre o cdnone € como
posicionam esse canone em seu repertorio, para nos certificarmos do quao pessimista ou
esperancoso pode ser, de fato, esse cendrio de manutencdo/preservacdo do canone
enquanto heranga cultural. Serd mesmo que os jovens estdo renunciando a literatura como
heranca?

E nesse ponto do capitulo que Perrone-Moisés conta sobre sua pesquisa no google
sobre “heranca literaria”. Digitando esta expressdo na pagina de pesquisa, a autora chega

e consequentemente aos booktubers®, que foram, inclusive, citados pelos

nas tags9
entrevistados dos dois grupos desta pesquisa. Para a autora, com base nessa sua breve
pesquisa, os jovens leitores no Brasil estdo deserdados, pois ndo parecem possuir uma
heranca cultural deixada seja 14 por quem. A conclusdo que ela chega sobre esta pesquisa

no google é:

9 Tag, em inglés significa etiqueta e no contexto da internet as tags sdo palavras-chave que servem como

etiquetas para categorizacao de alguns conteudos. De modo pratico, funciona como uma ferramenta de
busca por assunto. Por exemplo, ao digitar a fag “heranca literaria”, a autora chegou nesses contetidos
comentados por ela no capitulo, uma vez que sdo publicagdes em que os proprios autores associaram a
essa tag.

% No capitulo 2, fiz uma nota explicando um pouco esse perfil (ver nota 44).
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1) ainda ha jovens que gostam de livros; 2) os jovens leem sem
nenhuma orientagdo de leitura; 3) os jovens frequentam livrarias, mas
se confessam completamente perdidos (‘ha muitos livros!’, diz um
deles). (PERRONE-MOISES, 2016, p. 58-59, grifos da autora)

Ao que me parece, de um lado, Perrone-Moisés busca, como ja dito, revelar o
canone como patrimonio aberto, um convite a releitura, dizendo que nao ha razao para
fazermos luto da literatura e que o canone pode ser relido e reinterpretado; de outro, ao
que pareceu na pratica, ela demonstra estar desolada com a pouca “seriedade” que a
juventude demonstra em relacdo a literatura ¢ o quanto parecem “perdidos”. Em certo
ponto do texto, ela até mesmo estigmatiza esse publico de leitores booktubers — que toma
como recorte representativo de uma juventude leitora — dizendo: “Literario, para eles, ¢
qualquer coisa impressa em livro” (PERRONE-MOISES, 2016, p. 59) e encerra o

capitulo dizendo:

Nao ¢ culpa deles nem da internet, onde ha varios blogs literarios de
qualidade que, na falta de bons professores de literatura, poderiam
orientar esses leitores incipientes. Mas provavelmente eles achariam
esses blogs muito ‘cabeca’. Nunca ¢ demais repetir: a leitura de boas
obras literarias comeca nas familias em que ha leitores, e isso é cada
vez mais raro. E continua na escola, onde os professores tém por funcio
mostrar que a leitura € um prazer e ndo uma obrigacao. Isso, também, &
cada vez mais raro. Afogados na cultura de massa, os jovens leitores
sdo privados de uma riquissima heranca que ignoram. Salvo poucas
excegoes, eles sdo deserdados e terdo pouco a deixar para seus filhos
(PERRONE-MOISES, 2016, p. 59)

Diante das constatagdes de Perrone-Moisés, comego pela pergunta com a qual
comecei esta secdo: serd mesmo que leitores sO querem se divertir? Sobre as
consideragdes feitas acima, estamos de acordo em alguns pontos aqui: primeiro, que a
heranga cultural vem da familia e da escola e segundo, que faltam professores
relacionando a leitura ao prazer em vez de a obrigagcdo. Mas, em um plano mais sutil, fica
a impressao de que, para ela e provavelmente para os autores com quem dialoga, mesmo
acreditando no potencial dessa heranca literaria, ja ndo se encontra mais esses herdeiros.
Ou seja, ainda que declare ndo ser esta a intencdo, a mensagem final deste capitulo me
convida, como leitora, ao luto pela leitura literaria entre jovens.

Em contrapartida, como desde o inicio desta pesquisa estive comprometida a
organizar pessimismo e esperanca (falei disso na apresentacdo e introdu¢do), busquei

observar durante as entrevistas um novo tipo de representatividade entre jovens leitores.
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Um outro recorte que também possa representa-los. Foi nesse ponto que me deparei com
contrapontos importantes de serem analisados em contraste com as afirmacdes de
Perrone-Moisés, afinal, como disse Bourdieu (1988, p. 12) “os classificados e os
desclassificados podem recusar o principio de classificagdo que lhes reserva o pior
lugar.”. Nesse caso, retomo as consideragdes enumeradas pela autora para ponderar agora
a luz dos dados coletados na presente pesquisa. No quarto ponto da conclusdo de sua

pesquisa, a autora diz:

4) a literatura, para eles, comeca com a série Harry Potter ¢ a saga
Crepusculo, que todos leram. A ideia otimista segundo a qual desses
livros eles passariam a livros melhores ainda ndo se comprova. Quando
continuam lendo, os jovens passam para as versdOes impressas
televisivas: Game of Thrones e Heroes. (PERRONE-MOISES, 2016, p.
58-59, grifos da autora)

Quando no primeiro bloco de conversa com os leitores (ver diagrama 1 do capitulo
2), perguntei sobre livros que marcaram as primeiras experiéncias de gosto pela leitura
de acordo com suas memorias, 100% deles mencionou Harry Potter entre os livros lidos.
Isso me chamou aten¢o, pois em termos de representatividade o dado confirma que
estamos diante de uma geragdo que leu esta obra a qual pode ser considerada literatura
juvenil e ainda hoje considerada best-seller ou literatura de massa. Até aqui, pouca
novidade, porém, em resposta a incerteza de Perrone-Moisés, temos a observacao de que
todos avancaram para leituras canonicas, a partir dessas primeiras leituras de literatura de
massa. Ou seja, ao contrario do que pareceu para a autora, aqui pelo menos, a ideia
otimista se comprova.

Todavia, vale trazer novamente o aspecto de horizontalidade da perspectiva desses
leitores. Eles ndo encaram sua continuidade na construcao do repertdrio literario como se
fosse uma escala progressiva em que Harry Potter fosse uma literatura menor que tivesse
ficado para tras para depois disso “passar a livros melhores” como diz a autora. Todos
falam bem da obra e acomodam a leitura com o que leem agora no campo académico,
compreendendo a diferenga, porém sem elevar uma literatura em detrimento da outra. E
para ndo acharmos que essa avaliagcdo seja fruto de relativismo ou de um “vale tudo”,
cabe observar que essa mesma adesdo ndo acontece quando o assunto ¢ a saga
Crepusculo, por exemplo. Nesse caso, como ja vimos em outro quadro da pesquisa, a
obra nao ¢ bem comentada e ndo foi mencionada pelo grupo como parte das leituras que

marcaram sua memoria. Em sintese, o que para Perrone-Moisés parece estar compondo
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uma mesma categoria (Harry Potter e Crepusculo), para os leitores da pesquisa sao livros
bem diferentes. Para ambos os grupos (estudantes do Brasil e da Irlanda) Harry Potter
tem lugar especial, tanto na memoria afetiva de infancia e adolescéncia como na trajetéria
de construcao critica como leitores.

Constatacdo parecida foi feita no livro Os Jovens e a leitura, de Michele Petit, ao
contar a historia de um de seus leitores entrevistados. Ela comenta que de leitor de
Stephen King, logo o jovem tornou-se um apaixonado por Faulkner, Kafka e Joyce. Isso,
para lembrarmos que esse movimento nao acontece ao natural, mas sim com a ajuda de

professores e bibliotecarios (PETIT, 2009).

Quadro 15 — Nem melhor, nem pior: diferentes. Leitores e suas ponderagdes sobre Best-Sellers
1

Alguns classicos eram populares na época em que foram lancados e ha muito o que dizer sobre
isso. Obvio que eles foram dominados pela cultura do homem branco ocidental e hoje em dia
isso tem sido mais problematizado, mas eu penso que vocé ndo pode dizer que um é melhor e
o0 outro pior, sdo apenas diferentes. (Leitor — UCD/ Irlanda)

2

Teve um episodio em sala que um professor comentou que Harry Potter é uma literatura de
formagdo. Nunca tinha tido essa ideia antes. Talvez na propria aula dele isso chamasse a
atengdo de alguns alunos por fazer pensar sobre a literatura mais comercial ou popular, como
O Senhor dos Anéis que tem adaptagoes cinematogrdficas que dialogam com um publico
maior, o que possibilita trazer leitores novos. (Leitor — UFSC/ Brasil)

3

Tu vais olhar aquele enredo, como Nicholas Spark, sabe? Li a colecdo inteira dele antes de
entrar na faculdade. E uma leitura gostava, tu sentas e vais lendo os capitulos. Da Clarice ji
¢ um livro totalmente ndo autoajuda, quase uma desajuda, ele te treme, ele te incomoda. Entdo
eu acho que existe uma diferenca do best-seller por sentir afagado quando ler essas historias.
As vezes tu s6 quer sair da tua realidade e tu vai para aquele mundo onde tem um casal, tem
uma historinha. Eu ndo tenho nada contra best-seller, acho que o resultado positivo de vendas
é porque as pessoas que leem se identificam. E muito raro tu conseguir ler e gostar de uma
coisa que vai te trazer uma sensagdo ruim, tu tens que ter um outro perfil de leitura. As vezes
ndo vai ser tdo facil sem toda uma ajuda etc. (Leitor — UFSC/ Brasil)

4

Eu acho que eles funcionam para um grupo especifico de leitores, iniciantes ou ndo na leitura.
Ele tem pros e contras que vai depender de cada leitor/a. Pode sim ser uma leitura que vai te

trazer para o meio literario para pegar outros tipos de leituras mais complexas, outras
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linguagens, outras construgoes narrativas e outros géneros, como poesia. Mas ficar so no best-
seller acaba sendo um problema por ficar sempre no mesmo formato e ndo explorar outras

estruturas narrativas. Nem todo best-seller é problematico. (...).

Acredito que o best-seller tem valor, mas depende do contexto em que esta sendo lido. Dentro
da academia, de um modo geral, ndo tem valor. Antes de eu entrar na UFSC esse tipo de livro
era o que eu gostava de ler por conseguir entender, mesmo com pessoas dizendo para ndo os
ler por serem ruins, era o que eu conseguia entender na época. No meio académico ndo tem
tanto valor porque ele ndo suporta tanto as teorias literarias, eles, os livros, ndo ddo conta de
serem exemplificados pelas questoes discutidas nas teorias. Como questoes de trabalhar a
imagem do eu, da velhice, constru¢des narrativas diferentes, constru¢oes de personagens,
tematicas diferentes. Textos escritos por Lacan, ou Derrida, ndo seriam simples de associar

aos livros best-seller. Estaria, talvez, mais ligado para criticar o género.

No comego da graduagdo eu fiz um trabalho sobre a trilogia Millennium, de Stieg Larsson.
Que acabou se tornando best-seller como Harry Potter ou Jogos Vorazes, mas, por se
enquadrar no género de investigagdo e romance policial, seu publico é menor. Foi um livro
escrito na década de 1990 e langado depois. Eu lembro de ter feito um trabalho comentando
os diferentes géneros literarios nessa série. Na época fez sentido para mim. Talvez funcionasse
bem para estudantes de comego de curso trabalhar com best-seller até mesmo por conta das
leituras feitas por eles até entdo. Ndo sei se é uma regra porque ja vi gente fazendo trabalhos
muito bons com esses livros, mas no geral ndo é bem-visto na academia. (Leitor — UFSC/
Brasil)

5

Eu definitivamente acho que ha literatura popular que é tdo boa quanto literatura cldssica,
nem toda literatura classica é boa na minha opinido, nem toda literatura classica ¢ boa para
mim, nem toda literatura popular é boa para mim, eu acho algumas literaturas classicas sdo
melhores do que a literatura popular, e as vezes eu acho que algumas literaturas populares

sdo tdo boas quanto a literatura classica.

Por exemplo, na minha opinido, Tolkien, que escreveu o Senhor dos Anéis, é muito fantasia,
romance, e é considerado hoje em dia literatura popular, mas eu acho que é tdo bom quanto
muitos outros escritores classicos. (...). Eu acredito fortemente que a série de livros Harry
Potter foi muito boa e muito importante para as criangas, e eu acho que para eles foi mais

importante que a literatura cldssica, porque eles realmente gostavam. Acho ainda que ler HP
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encorajou muitas criangas a lerem outras coisas, e ao tentar fazé-las ler Shakespeare por

exemplo. (Leitor — UCD/ Irlanda)

Fonte: dados organizados e destacados pela autora com base na coleta de dados da pesquisa.

No capitulo “Cronicas de uma crise anunciada (ha muito tempo...)” para o livro ja
citado em nota O que significa ensinar literatura?, Claudio Celso Alano da Cruz faz
consideragdes sobre os rumos da morte da literatura (ou seu desaparecimento) que

lembram o posicionamento dos jovens leitores:

Seria o caso de dizer: nem oito, nem oitenta. A literatura pode muito
bem continuar a ter poder, ainda que nao na mesma propor¢ao que tinha
antes. Qual o problema? S6 vem a ser um problema de fato para uma
cultura como a europeia ¢ suas derivadas, que se construiram em cima
dessa supremacia do literario, sobretudo do literdrio escrito. Ha
evidéncias mais do que suficientes de que em muitas outras
comunidades humanas essa preponderancia ndo ocorre ou ocorreu, €
nem por isso caberia dizer que tais comunidades vivem ou viveram de
forma menos plena do que aquelas. (CRUZ, 2017, p. 263)

Nesse ponto, notei certa liberdade dos leitores em circularem por suas proprias
leituras e falarem de suas preferéncias sem muita preocupacdo com o julgamento do
gosto, ja que — salvo algumas excecdes — nem eles julgam o gosto alheio, nem se
preocupam muito se estdo sendo julgados quanto a isso ou com essa verticalizacao do
repertdrio, ainda que em alguns casos também nao se furtem de definir o que para eles
parece ser um livro melhor em relacdo a outro. Inclusive, lembro da empolgagdo de
muitos contando de suas séries favoritas e com a mesma empolgacao falavam das leituras
candnicas propostas pelos professores de seus respectivos cursos. Na mesma conversa,
eles falavam de Harry Potter e Ulisses, com admiracdo e respeito® pelo efeito diferente
que as duas leituras lhe causaram.

Perrone-Moisés notou movimento parecido, porém na ponta contraria desse eixo,

ao investigar uma fag sobre livros mais chatos lidos pelos internautas:

A metamorfose, de Kafka, é discutido, nos comentarios, ao lado de
Poliana, de Eleanor H. Porter. O segundo ganha mais adeptos do que o
primeiro, considerado ‘tristinho’, ‘depressivo’, (dizem que o autor
morreu num hospicio). (PERRONE-MOISES, 2016, p. 58, grifos da
autora)

%5 Esse respeito a que me refiro ndo se trata do fendmeno da boa vontade cultural comentado antes, que
seria acompanhado de vergonha ou sensag@o de ser indigno de tal leitura.
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Compreendo o espanto da autora, mas a0 mesmo tempo me pergunto: seria mesmo
um problema esse discutir “lado a lado” obras com densidades diferentes? Se analiso essa
pergunta pela perspectiva de professora, parece-me que sim, mas para os jovens leitores,
parece que nao. Dai vem essa horizontalidade no modo como organizam seu repertorio
cultural. Algo que merece ser melhor analisado ainda, mas que ndo pode deixar de ser
constatado nesta etapa da andlise. No artigo “O fim do canone e nds com isso?”’ Luis

Augusto Fischer faz consideragdes interessantes que colaboram para o debate:

Assim, € preciso atentar para a dialética entre aproximar-se do aluno
para que ele se encontre e ndo fuja da escola hostil etc., o que implica
respeitar e tomar em conta os registros culturais que vém com os alunos
espontaneamente (aquilo que um Raymond Williams pensou, nos
momentos iniciais do que depois de espalhou com o nome de
multiculturalismo), de um lado; e de outro, abrir-lhe o horizonte
mediante oferta de chances de ler literatura remota no tempo ou no
espaco, por certo no registro de linguagem: porque justamente a
literatura tem de bom proporcionar visitas a paragens distantes, virtude
excelsa, que n3o se pode menosprezar mas que tende a ser
negligenciada, em diretrizes e em praticas de governos de esquerda, ndo
raras vezes inimigos da tradi¢do literaria por parecer coisa elitista. Nao
¢é: o que deve ser combatido e posto de parte &, talvez, aquele canone
cuja historia foi repassada neste ensaio. Uma frase sobre o assunto
talvez possa ajudar a configurar a coisa: nossa tarefa inicial, no ensino
de literatura, é algo como aliviar o peso da opressdo cultural de sobre
os ombros dos de baixo, dos que nunca puderam ter a escola que
deveriam ter tido. Isso se faz tanto tirando do horizonte o pedantismo,
o canone e a erudi¢do balofa, de um lado, quanto oferecendo o
conhecimento direto dos classicos, da tradi¢do, daquilo que de melhor
a humanidade produziu. Qual tradicdo? A nacional, porque
continuamos a viver num pais especifico, numa lingua especifica, num
tempo concreto; mas também a tradi¢ao local da escola e daquela
comunidade em particular, que merece ser acolhida na escola e na
universidade, e bem assim a tradi¢do ocidental e mundial. A tradigdo
que vem do passado, naturalmente, mas também a que se forma nos
tempos recentes; a tradi¢do dos géneros consagrados, mas também
aquela dos géneros literarios que vivem um tanto na borda do mundo
letrado, como € o caso muito expressivo da cancdo popular. Todo
mundo tem direito a Shakespeare, a Machado de Assis, mas também a
Noel Rosa. (FISCHER,2014, p. 605-606)

Um outro dado interessante a ser confrontado com as consideracoes de Perrone-
Moisés € sobre os novos agentes do campo literdrio: os booktubers. Sobre eles, a autora

conclui:
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O que fica claro, nessa ‘heranga literaria’, é que esses jovens ndo
herdaram quase nada de seus pais: poucos livros e nenhuma orientagao
de leitura. Nos comentarios, uma participante diz ‘la em casa, sou a
unica que 1€’. Quanto aos professores, ndo ha nenhuma alusdo a
qualquer livro lido na escola. (PERRONE-MOISES, 2016, p. 58)

Aqui, a percep¢do da autora confirma aquilo que os dados coletados ja nos
mostraram: na cultura brasileira, temos poucas marcas de heranca cultural familiar. Como
vimos no capitulo 2, a heranca cultural no Brasil foi deixada por alguns professores de
acordo com marcas de atencdo de pessoal e ndo como parte de estratégias coletivas e
organizadas. Nesse caso, essa geracao de jovens leitores tem se apoiado também em seus
pares: por isso, a relevancia dos booktubers®® (todos — até mesmo os entrevistados na
Europa — mencionaram ser influenciados por eles), dos colegas, dos irmaos, dos amigos,
enfim, pessoas que ndo sdo necessariamente de uma geragdo anterior. Para aqueles que
ndo tiveram uma herang¢a familiar, tem sido, segundo os sujeitos desta pesquisa, esta rede
colaborativa de leitores a base para a formacao do gosto pela leitura. O que ndo quer dizer
que estejam totalmente deserdados, mas sim que passam por um processo de constru¢ao
de repertorio e capital cultural diferente do tradicional e talvez por isso mais vulneravel
também, como no caso dos leitores encontrados por Perrone-Moisés em sua pesquisa,
que, sem uma mediagdo que parta do capital cultural dominante, acabam “perdidos” em
um mar literario.

Além disso, também seguindo a logica freiriana que me impulsiona a
autenticidade, importante que eu mesma, enquanto sujeito desta pesquisa, assuma minha
condi¢do original: venho dessa “ralé” cultural, “sem eira, nem beira” no repertdrio
canonico trazido de casa, venho dessa mesma substancia que compde o oprimido sem
heranga cultural entregue pelos pais no mundo das Letras. Ocupo esse lugar de quem
precisou de muito empenho, esforco, de quem se perdeu muitas vezes no sentimento de
boa vontade cultural para entdo superar na realidade concreta — ndo sem ajuda de
professores especificos — estruturas previstas no meu campo social de origem. Segundo
Freire (1987), ¢ esta condigdo origindria que me condena, mas também me permite

encarar a busca por liberdade, pois, segundo ele,

Este ensinamento e este aprendizado [o de transformar o mundo] tém
de partir, porém, dos ‘condenados da terra’, dos oprimidos, dos

% Narecente pesquisa ja citada sobre os Retratos da Leitura no Brasil (2020), esta foi uma nova modalidade
de influenciadores digitais que também apareceu pela primeira vez nos graficos como categoria
relevante de influéncia e incentivo a leitura no pais.
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esfarrapados do mundo e dos que com eles realmente se solidarizam.
Lutando pela restauracdo de sua humanidade estardo, sejam homens
ou povos, tentando a restauracdo da generosidade verdadeira. Quem,
melhor que os oprimidos, se encontrara preparado para entender o
significado terrivel de uma sociedade opressora? Quem sentir4,
melhor que eles, os efeitos da opressao? Quem, mais que eles, para ir
compreendendo a necessidade da libertagdao? Libertagdo a que ndo
chegarao pelo acaso, mas pela praxis de sua busca; pelo conhecimento
e reconhecimento da necessidade de lutar por ela. Luta que, pela
finalidade que lhe derem os oprimidos, sera um ato de amor, com o
qual se opordo ao desamor contido na violéncia dos opressores, até
mesmo quando esta se revista da falsa generosidade referida.
(FREIRE, 1987, p. 17)

Atualmente, em minha realidade concreta, estou longe de me identificar com essa
“ralé¢” cultural, uma vez que ocupo agora um espaco no campo social que me permite
outra posi¢ao no mundo das Letras. Em contrapartida, o caminho de hoje ndo perde de
vista o trajeto de ontem, por isso o comprometimento com aprender mais sobre essas

estruturas simbdlicas que ainda operam no campo literario e campo da educagao.

4.4 PARA NAO SOLTAR A MAO DO LEITOR: SOBRE ASSUMIR A POTENCIA
DO AFETO E LIBERDADE NA FORMACAO DE LEITORES LITERARIOS.

to be

soft

is

to be
powerful
(Rup Kaur)

Poucos autores/pensadores de nosso tempo tiveram a mesma coragem que Paulo
Freire para falar da amorosidade na educa¢do. Em mais de uma obra o autor se empenha
em falar diretamente do amor como componente integrante e transformador na vida do
educador que aprende e ensina. Nesta secdo, levada pelas consideragdes que a propria
pesquisa me mostrou acerca da relevancia da “marca de ateng¢do pessoal” na vida dos
leitores, dediquei-me a falar um pouco mais sobre os impasses e os ganhos da afetividade
nos espacos da educagdo e o destaque positivo do papel do professor diante do desafio da
formacao de leitores literarios.

Se, por um lado, eu aponto aqui algumas limitagdes que ainda impedem a escola
de se tornar mais libertadora e emancipatdria, por outro, eu também evidencio ao longo

de pontos importantes da andlise que a escola e o ambiente universitario sdo definitivos
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para a transformagdo da trajetoria dos sujeitos. Lugares ricos de oportunidades,
aprendizagem, reflexdo, intera¢do social e busca de autonomia. Inclusive, importante
destacar esse ponto positivo das escolas, das universidades e dos professores para que
fique claro que esta pesquisa esta a favor de todos esses espacos € ndo corrobora com
discursos de desmontes®’ que, infelizmente, ainda se propagam em nossos tempos.

Na obra Pedagogia da Autonomia, Freire (2011) fala que uma educacdo amorosa
ndo prescinde da rigorosidade cientifica, porém exige-nos coragem. E talvez, eu
acrescentaria, como disse Rosa (1967), coragens para os enfrentamentos necessarios de
nossos medos em relacdo a pratica da liberdade de sermos mais®® na educagio.

A amorosidade de que falo aqui parte do posicionamento de Freire, na obra
Pedagogia do Oprimido, quando nos convida a refletir sobre o amor na educagdo como
necessidade dialdgica. Para isso, ele diz:

Nao ha dialogo, porém, se ndo ha um profundo amor ao mundo ¢ aos
homens. Nio é possivel a prontincia do mundo, que € um ato de criagdo
e recriagdo, se nao ha, amor que a infunda. Sendo fundamento do
dialogo, o amor €, também, dialogo. Dai que seja essencialmente tarefa
de sujeitos e que ndo possa verificar-se na relagdo de dominacdo. Nesta,
o que ha ¢é patologia de amor: sadismo em quem domina; masoquismo
nos dominados. Amor, ndo, porque ¢ um ato de coragem, nunca de
medo, o amor é compromisso com os homens. Onde quer que estejam
estes, oprimidos, o ato de amor esta em comprometer-se com sua causa.
A causa de sua libertagdo. Mas, este compromisso, porque ¢ amoroso,
¢ dialogico. Como ato de valentia, ndo pode ser piegas; como ato de
liberdade, ndo pode ser pretexto para a manipulacdo, sendo gerador de
outros atos de liberdade. A ndo ser assim, ndo ¢ amor. Somente com a

supressao da situacdo opressora € possivel restaurar o amor que nela
estava proibido. (FREIRE, 1987, p.55).

Aproveito para lembrar aquilo que evidenciei inicialmente no capitulo 2, ao
destacar que no Brasil a figura do professor € a principal responsavel pela influéncia na
formagdo do gosto pela leitura. Essa foi uma das constatacdes também da 5 edi¢dao da
pesquisa quantitativa Retratos da Leitura no Brasil lancada recentemente em 2020.
Realizada pelo Instituto Pré-Livro, com apoio do Itat Cultural, em termos quantitativos,
a pesquisa tem disponibilizado um quadro bastante amplo e relevante sobre a leitura no
pais. Ao todo, foram mais 8.000 sujeitos entrevistados, em 208 municipios, abrangendo

todas as capitais. Nessa ultima edigcdo, 13% dos leitores entrevistados afirmaram que

97 Refiro-me aqui, principalmente, a movimentos sociais e politicos como o projeto “escola sem partido”
e defesas pelo “homeschooling” que descreditam o papel social da escola e também dos professores.

% Ser mais é uma expressdo usada por Freire na obra Pedagogia do Oprimido, quando se refere a nossa
busca constante por transformar as realidades postas, comec¢ando pela nossa propria mudanca de atitude
advinda do ato critico e reflexivo sobre a (des) ordem do mundo.
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aprenderam a gostar de ler com seus professores. Em outra pergunta, 52% dos
entrevistados disseram ter comecado seu interesse pela literatura devido influéncia e
indicacao de professores. Ou seja, enquanto educadores, por mais que nossas condigdes
por vezes ainda sejam precarias e pareca que estamos fazendo muito pouco, temos
cumprido, segundo as pistas destas pesquisas, um papel relevante na formagao de leitores

literarios, no que diz respeito ao incentivo para o gosto pela leitura literaria.

A seguir, organizei um quadro com algumas consideragdes breves que surgiram
espontaneamente (isso porque ndo houve uma pergunta especifica sobre o assunto) a
respeito de como os leitores percebem esse papel de mediagcdo dos professores em suas
trajetorias. O titulo desta se¢do “para ndo soltar a mdo do leitor” partiu da primeira
resposta do quadro a seguir e ndo teve a inten¢do de reforcar qualquer nogdo paternalista
em relacdo ao papel do professor. Pelo contrario, a expressdo estd sendo aplicada aqui
para pensar no papel do professor como grande encorajador da autonomia dos leitores em

suas caminhadas entre os livros.

Quadro 16 — Um professor encorajador

1
Mas precisei de uma professora que me pegou pela mao e disse “Vamos ld, tu vais conseguir.”.
Entdo eu acho que ndo é uma coisa natural, vai das interagoes que tu tens. (Leitor — UFSC/
Brasil)

2
E muito raro tu conseguir ler e gostar de uma coisa que vai te trazer uma sensa¢do ruim, tu
tens que ter um outro perfil de leitura. As vezes ndo vai ser tdo ficil sem toda uma ajuda etc.
(Leitor — UFSC/ Brasil)

3

O que os leitores realmente precisam é de pessoas que possam ajudar a escolher seu primeiro
livro, que preste ateng¢do o mais cedo possivel e faca com que elas possam partir para a
proxima fase. (Leitor — UCD/ Irlanda)

4

Eu me beneficio muito do curso e do modulo de leitura de Ulisses, algumas ideias do professor

sempre me inspiram e me ajudam a entender melhor. (Leitor — UCD/ Irlanda)

Fonte: dados organizados e destacados pela autora com base na coleta de dados da pesquisa.

Escolho abrir espaco, neste estudo, para uma reflexdo sobre afetividade na

educacdo pois este ponto tem se tornado uma inquietagdo em minha caminhada como
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educadora e pesquisadora preocupada com o incentivo ao gosto pela leitura e formacao
de jovens leitores: o lugar do afeto imbuido de criticidade, rigorosidade e encorajamento
no incentivo ao gosto pela leitura dentro do espacgo escolar.

Essa fala do leitor na resposta 1 do quadro 14 contando sobre uma professora
que precisou “pegar pela sua mao” e incentivar para que ele ndo desistisse da leitura de
Clarice Lispector toca na questdo do afeto, da atengado e da experiéncia da educacao nesse
sentido do amor dialodgico colocado por Freire. Embora a expressao usada pelo leitor
remeta a uma ideia paternalista e pouco emancipatoria, aqui estou interpretando no
sentido daquele professor que caminha junto ao estudante e “ndo solta a sua mao” nos
momentos em que este apresenta dificuldades de superar algum obstaculo. O professor
que ndo solta a mdo, mas encoraja o0 voo™”.

Como ficou claro nos relatos, o papel dos professores mencionados nas respostas
dos dois grupos esta atravessado, ao que tudo indica, mais pela marca de atengdo pessoal,
pelo encontro e pelo olhar atento de mediadores de leitura que por um sistema escolar
cujo método avaliativo favoreca e organize esse movimento de modo mais sistematico.
Acrescenta-se a isso o fato de que, em todos os relatos (brasileiros e estrangeiros), a
memoria de formagdo do gosto pela leitura esta relacionada a uma histéria afetiva, além
de relatos cujos encontros estiveram sempre permeados por certa liberdade para se
caminhar e estar entre livros. Ou seja, ainda que nao exista a tal “receita de bolo” para a
formacgao do leitor em face do gosto pela leitura literaria, temos elementos claros que
favorecem esse incentivo: o afeto, a troca de experiéncias, o encontro, a acolhida, a
liberdade.

No romance A4 insustentavel leveza do ser, de Milan Kundera, o autor apresenta a
complexidade do afeto em um emaranhado de relagdes afetivas que buscam de certo
modo o (des) equilibrio entre peso e leveza. Fago uso desse titulo provocativo que sugere
o complexo paradoxo (peso e leveza) no entorno da afetividade para pensar na sua
presenca dentro de ambientes escolares (a discussao também pode servir para pensarmos
nos ambientes académicos). Parto, para isso, de alguns questionamentos: qual o lugar do
afeto na educacao? Quando o assunto ¢ leitura literaria, como lidamos com esse
dispositivo potente, sobretudo depois que as criangas crescem e se tornam adolescentes e

adultos? Como a afetividade tem sido vista no meio professoral?

% Numa futura oportunidade, eu poderia falar também de Rubem Alves que fala sobre o potencial das
escolas de incentivarem o “voo” dos estudantes.
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O modo como enfrentamos, organizamos e por vezes negamos esse lado afetivo
dos individuos no ambiente escolar ainda ¢ confuso, pois toca nesse paradoxo do peso e
leveza e, consequentemente, toca também em uma certa vulnerabilidade humana, com a
qual nos desacostumamos a lidar em nome da razao soberana que impera nos ambientes
intelectuais e escolares. Dois autores/educadores sdo grandes referéncias nesse assunto e
se destacam pelo enfrentamento corajoso que fazem a essa estrutura simbdlica que eleva
a razdo acima de tudo, desprezando nossos aspectos mais subjetivos: Paulo Freire e bell
hooks (esta inspirada no primeiro). Corajosamente, ambos falam sobre uma educagdo
libertadora. Para isso, um dos argumentos centrais usado por eles em seus trabalhos fala
justamente sobre o afeto como poténcia na educagdo. Eles compreendem que a presenga
da amorosidade, do tom confessional e de envolvimento integral dos educadores nao
prejudica a rigorosidade da pesquisa e do ensino, mas potencializa as experiéncias de

aprendizagem. Sobre isso, Paulo Freire, na obra Pedagogia da Autonomia diz:

Na verdade, preciso descartar como falsa a separagdo radical entre
seriedade docente e afetividade. Ndo ¢é certo, sobretudo do ponto de
vista democratico que serei tdo melhor professor quanto mais severo,
mais frio, mais distante ¢ ‘cinzento’ me ponha nas relagdes com os
alunos no trato dos objetos cognosciveis que devo ensinar. A
afetividade nao se acha excluida da cognoscibilidade. (FREIRE, 2011,
p. 138)

Seguindo a mesma linha, bell hooks, no livro Ensinando a transgredir: a
educagdo como pratica de liberdade, fala de uma pedagogia engajada em que professores
ndo tenham receio de se envolverem de corpo, mente e espirito na experiéncia de ensino-
aprendizagem. Ela comenta sobre a resisténcia dos intelectuais em aceitarem uma pratica
pedagogica que se preocupa também com o cuidado da alma, que se envolva com os
estudantes, que esteja interessada em uma troca de experiéncia horizontal: “com efeito, a
objetificacdo do professor dentro das estruturas burguesas parecia depreciar a nogao de
integridade e sustentar a ideia de uma cisdao entre mente e corpo, uma ideia que promove
e apoia a compartimentalizacdo”. (HOOKS, 2017, p. 29)

Falando sobre sua experiéncia como educadora e também como aluna no mundo
académico, Hooks conta sobre as contrariedades presentes nos sistemas de educacdo
(escola e universidade): “Estava implicito que o eu desaparecia no momento em que
entravamos na sala, deixando em seu lugar somente a mente objetiva — livre de

experiéncias e parcialidades. Temia-se que as condi¢des do eu prejudicassem o processo



187

de ensino.” (HOOKS, 2017, p. 29). Para ela, o desprezo por praticas voltadas para esta
abordagem integral, que pode abarcar também o afeto, opera como uma violéncia
simbolica no ambiente académico e escolar, uma vez que se ignora a heranga de cada
sujeito. A denuncia de Hooks corrobora com a visdo de Bourdieu sobre a falsa democracia
das escolas, pois nessa viso trata-se todos os sujeitos na sala de aula como aparentemente
iguais sem abrir espago para compreender melhor suas diferentes herancas culturais e
necessidades.

Inclusive, hooks (2017) denuncia esse paradoxo (insustentavel leveza) de
professores que dizem seguir o modelo freiriano, fazem elogio a obra, mas ao mesmo
tempo afundam suas praticas na estrutura de dominagao, ignorando individualidades. Ou
seja, 0 espaco escolar, nessa perspectiva, ainda precisa de maior abertura para uma visao
mais global da vida, compreendendo que a rigorosidade do ensino ndo deve excluir a
formag¢ao de um ser integral, cujo seu bem-estar (sua subjetividade) também esteja em

jogo. Sobre a necessidade dessa abertura, Paulo Freire (2011, p. 138) diz:

Esta abertura ao querer bem nao significa, na verdade, que, porque
professor, me obrigo a querer bem a todos os alunos de maneira igual.
Significa, de fato, que a afetividade ndo me assusta, que nio tenho
medo de expressa-la. Significa esta abertura ao querer bem a maneira
que tenho de autenticamente selar o meu compromisso com o0s
educandos, numa pratica especifica do ser humano. (...) O que ndo
posso obviamente permitir ¢ que minha afetividade interfira no
cumprimento ético de meu dever de professor, no exercicio de minha
autoridade. Nao posso condicionar a avaliacdo do trabalho escolar de
um aluno ao maior ou menor bem-querer que tenha por ele. A minha
abertura ao querer bem significa a minha disponibilidade a alegria de
viver. Justa alegria de viver que, assumida plenamente, ndo permite
que me transforme num ser ‘adocicado’ nem tampouco num ser
arestoso e amargo.

Partindo desse contexto, chego no dilema que ¢ pensar a formagdo de jovens
leitores literarios via sistema educacional (foco no Ensino Médio). Percebo — com base
na experiéncia empirica de alguns anos em sala de aula trabalhando com jovens
adolescentes — que o incentivo ao gosto pela leitura ocorre muito mais frequentemente
quando isso ndo faz parte de um contexto avaliativo rigido que monitora suas
interpretacdes. Na liberdade da troca de experiéncias de leitura, nas conversas de corredor
que costumam ser mais livres, na escuta ativa dos estudantes, as chances de mediarmos
uma leitura e incentivarmos ao gosto por essa pratica parecem ser maiores. A fala dos

entrevistados confirma isso.
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No caso do Ensino Médio, por exemplo, a0 menos nas experiéncias que tive, o
programa, as regras, critérios avaliativos, a pressa dos calendarios de provas e otimizagao
do tempo ainda nao contemplam essa parte do trabalho que engloba e apoia exercicios de
interpretagdo com mais liberdade, autonomia e tempo de escuta. Embora ninguém negue
a importancia do incentivo ao gosto pela leitura literaria, a preocupagdo de muitas escolas,
na pratica, ainda parece estar muito voltada para o resultado, para a
comprovagado/validacao da leitura feita, em uma perspectiva ainda de pratica bancaria
(FREIRE, 1997), mesmo que se afirme ou propagandeie o contrario.

Nessa abordagem pouco aberta as atividades mais livres de leitura,
questionamentos subjetivos — ou que levem o estudante a formular sua interpretagcdo
pessoal acerca de uma leitura literaria feita durante as aulas — ndo costumam ser muito
bem-vindos em provas e trabalhos supervisionados por coordenadores pedagdgicos. Nos
planejamentos, quando ha esse tipo de supervisao, ¢ comum que haja a sugestdo de modo
muito sutil, para que os professores revisem suas avaliagdes ¢ fagam questdes mais
objetivas, pontuais, ignorando e limitando a poténcia dos desdobramentos que a leitura
literaria pode possibilitar ao seu leitor, quando abre espago para a organizacdo de sua
propria individualidade via escrita/expressdo de seu raciocinio mais subjetivo. E como se
o exercicio da subjetividade ainda nao fosse validado pelo sistema escolar na pratica,
mesmo quando o discurso em seus documentos norteadores seja outro.

Com base nisso, diria que esse encontro mais livre entre jovens, livros e
professores leitores — que também ¢&, por vezes, de ordem afetiva — ainda ndo foi
incorporado/autorizado pelo sistema escolar sem que haja julgamentos enfraquecendo
essa pratica (salvo excecoes de excelentes projetos que levantam essa bandeira). Dito de
outro modo, a liberdade de mediar uma leitura sem visar um resultado numérico (provas,
notas, médias, “comprovantes bancarios” de que o jovem leu mesmo a obra), embora se
mostre eficiente quando o assunto ¢ a formacao do gosto pela leitura, ainda encontra
resisténcia entre professores, agentes do espago escolar e mediadores de leitura.

Sobre esse receio de incorporar praticas mais abertas a subjetividade em sala de
aula, principalmente nas praticas de incentivo a leitura, Michele Petit (2009, p. 148)

também faz sua reflexdo:

Mas nao € sem motivo que os poderes tenham temido tanto as leituras
ndo controladas: a apropriagdo da lingua, o acesso ao conhecimento,
como também a tomada de distidncia, a elaboracdo de um mundo
proprio, de uma reflexao propria, propiciados pela leitura, podem ser o
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pré-requisito, a via de acesso ao exercicio de um verdadeiro direito de
cidadania. Pois os livros roubam um tempo do mundo, mas eles podem
devolvé-lo, transformado e engrandecido, ao leitor. E ainda sugerir que
podemos tomar parte ativa no nosso destino.

bell hooks comenta sobre essa resisténcia ndo por parte dos poderes, como

contextualizou Petit, mas por parte dos professores:

Esse medo existe porque muitos professores reagem de modo
profundamente hostil a visdo da educagao libertadora que liga a vontade
de saber a vontade de vir a ser. Nos circulos professorais, muitos
individuos se queixam amargamente de que os alunos querem que as
aulas sejam uma espécie de ‘terapia de grupo’. Embora seja razoavel da
parte dos alunos ter a expectativa de que as aulas sejam sessdes de
terapia, ¢ adequado terem a esperanca de que o conhecimento recebido
nesse contexto os enriqueca e os torne melhores. (HOOKS, 2017, p. 32)

Freire também fala sobre o “medo” de que, ao incorporar a afetividade como
elemento de sua pratica, o professor precise se tornar um terapeuta e deixa claro que ndo

¢ sobre 1sso:

Desde que nao prejudique o tempo normal da docéncia, ndo posso
fechar-me a seu sofrimento [do aluno] ou a sua inquietagdo porque nao
sou terapeuta ou assistente social. Mas sou gente. O que ndo posso, por
uma questdo de ética e de respeito profissional, € pretender passar por
terapeuta. Nao posso negar a minha condi¢do de gente que se alonga,
pela minha abertura humana, uma certa dimenséo terapica. (FREIRE,
2011, p. 140)

Nessa logica, esta abertura para a afetividade nas praticas educativas ndo quer
dizer abrir-se para ocupar um papel de terapeuta (como muitos temem e até ironizam por
vezes), trata-se de exercer um papel humano, papel de gente que segura, sem medo, a mao
de outras gentes. Como professores, ndo somos terapeutas, mas somos gente € agirmos
com alegria e afeto nesse lugar ndo nos tira a seriedade e ética, muito menos rigor
cientifico. Do contrario, quando agimos contra essa logica, estamos colocando em risco
algo que na sociedade atual esta em ameaca: nossa humanidade. Sobre isso, Freire
complementa:

2

E preciso, por outro lado, insistir em que ndo se pense que a pratica
educativa vivida com afetividade e alegria prescinda da formacao
cientifica séria e da clareza politica de educadores ¢ educadoras. A
pratica educativa é tudo isso: afetividade, alegria, capacidade cientifica,
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dominio técnico a servico da mudang¢a ou, lamentavelmente, da
permanéncia do hoje. (FREIRE, 2011, p. 140)

Para além disso, embora muitos professores operem em seu microcosmo social
para o estimulo a leitura nesse espectro de liberdade e afetividade, ainda ha alguns
entraves do proprio sistema avaliativo vigente nas escolas que desencorajam o trabalho
nesse sentido. Frente a essa problemdtica, comum em muitos espagos escolares,
precisamos admitir que o peso do exame dentro do sistema escolar pode atrapalhar a
formacao do gosto pela leitura.

Sobre essa supervalorizacao do sistema de exame, Bourdieu e Passeron (2019)
falam sobre as consequéncias que se desdobram quando a sele¢do e preocupaciao com as
notas, com o “ir bem nos exames” e o “dar conta” da lista de leituras “obrigatdrias”,
impera no contexto de aprendizagem. No texto “O exame de uma ilusdo”, publicado no
livro Pierre Bourdieu: uma sociologia ambiciosa da educagdo (2019), organizado por
Valle e Soulié, os autores comentam que a centralizacdo dos exames como comprovante
maximo do processo de aprendizagem continua por reforgar desigualdades.

Cristiano de Sales fala um pouco sobre isso no capitulo “A aula de Literatura como

gesto”, para o livro O que significa ensinar literatura. Neste texto, o autor comenta:

Nao ha métodos de ensino (e avalia¢dao) de literatura nas universidades
que apontem para uma verificagdo da real intervengao que a literatura
possa causar num individuo, do quanto ele foi humanamente
transformado, sensibilizado, tocado pelo objeto que leu. Verificamos no
maximo o que esse estudante conseguiu absorver de contornos técnicos,
historicos, ou ideoldgicos inerentes ao objeto posto em movimento. (...)
Fingimos avaliar o efeito da literatura na vida dos estudantes para
atender a uma demanda institucional, e isso € inerente ao trabalho com
qualquer conhecimento instituido. Com isso ja contribuimos para o
enfraquecimento da visada artistica que um estudante poderia vivenciar
com as literaturas na sala de aula. (SALES, 2017, p. 303)

Penso que a reflexdo do autor sirva tanto para pensarmos nas aulas de Literatura
para o Ensino Médio, quanto para o Ensino Superior. Em seu texto, Sales (2017) defende

a importancia de integrarmos a emog¢ao como elemento essencial para a aula de literatura:

Eis do que deve se constituir uma aula de literatura (e talvez de tantas
outras areas de conhecimento ligadas as ciéncias humanas), de emogao
e inteligéncia. O desafio para o profissional que se compromete com o
ensino de literatura estd em encontrar as maneiras possiveis para lidar
com esse movimento que, N30 nNOs esquecamos, tem a ver mais com
instabilidade do que com certezas. (SALES, 2017, p. 299)
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Nesse caso, quando ndo ha abertura para experiéncias de mediacdo de leitura
aliadas a certa liberdade, quem chega na escola ja gostando de ler, por exemplo, assume
lugar de vantagem, enquanto aqueles que chegam sem essa heranca terdo pouca ou quase
nenhuma oportunidade de passar pela formagao/incentivo do gosto pela leitura. Nesse
sentido, de acordo com Bourdieu e Passeron (apud Valle e Soulié, 2019) essa centralidade
do calendario escolar voltado para as provas com a meta de “fechar médias” ainda parece
ser um ponto fragil nos percursos de formacao de leitores literarios no ambiente escolar
contemporaneo.

Pensando nesse contexto dos iniciadores e mediadores de leitura, o que para
Singly (2009) seriam as marcas de atencdo pessoal, para Petit (2009, p. 144), em sua

pesquisa, seria uma histéria de encontros:

Embora a leitura seja com frequéncia uma historia de familia, é também
uma historia de encontros (...) quando os pais ndo eram leitores ou ndo
encorajavam seus filhos a ler, outras pessoas cumpriram esse papel de
‘iniciadores’ ao livro, seja na infancia ou mais tarde: algumas vezes um
outro membro da familia, uma irma ou irmao mais velho, os avos, os
filhos. E também professores que ‘empurraram’ a crianga a partir do
momento em que perceberam sua vontade de ler.

Ao longo desta pesquisa, foi possivel notar os dois tipos de encontros: aquele ja
programado, quando o sujeito nasce em um lar letrado e cresce em meio aos livros e
também o encontro com os iniciadores, aqueles que cruzam o caminho do sujeito em
determinado ponto da vida e cumprem este papel de referéncia no mundo dos livros,
operando o que Petit (2009) chama de transfugas: quando o sujeito subverte a ordem
social “previsivel” de que ndo teria muitas chances de se tornar leitor, por exemplo, e, na
contramao dessa estimativa, se torna. Este € o caso da Carolina Maria de Jesus que, por
exemplo, em sua histéria de encontro: primeiro recebe um apadrinhamento quando
pequena que lhe permite frequentar a escola e depois encontra um jornalista que se dedica
a tornar seus escritos e sua historia publica, contribuindo para a realizagao de seu objetivo

de se tornar escritora.

Os iniciadores ao livro podem também ser pessoas encontradas em
circunstincias que facilitam a mescla social: em associagdes
comunitarias, mas também nas amizades com crian¢as de camadas
sociais mais favorecidas, o que lhes possibilita escapar das
programacdes familiares, contar com outros modelos de identificagdo,
ter acesso, de forma muito concreta, a esses bens inexistentes em sua
casa: o livro. Pode ser o caso, por exemplo, de pais que tém um emprego
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doméstico. Ou quando uma crianga ¢ ‘apadrinhada’. (PETIT, 2009, p.
144)

As conclusdes parciais de Petit contribuem para meu olhar: “Vimos, finalmente,
que embora a leitura fosse em parte uma questao de familia, também ¢ influenciada por
um contexto mais amplo, um ambiente que convida ou desestimula a aproximar-se dos
livros. E vimos também que ¢ uma histéria de encontros. ” (PETIT, 2009, p. 148).

Diante dessas consideracdes, ainda pensando no contexto da sala de aula no Brasil,
faco o convite a (re) pensarmos sobre esse “nao soltar a mao do leitor”, sobre a poténcia
do encontro, da marca de atencao pessoal e da afetividade dentro do sistema escolar. Se
somos, no Brasil, enquanto educadores, um grupo de iniciadores no caminho da leitura e
responsaveis pela transmissdo de uma heranca para muitos jovens e criangas — porque
nem sempre podemos contar com uma heranga cultural familiar envolvendo a literatura
—, como estamos executando nossos encontros? Ou seriam desencontros? Que heranga-
lembranga de (des) encontro estamos deixando, para além das notas e relatorios
burocréaticos registrados no didrio de classe? De que modo continuamos resistindo a (ou
fortalecendo) um sistema reprodutor de desigualdades no acesso aos livros e formacao do
gosto pela leitura? Como nosso sistema escolar!®’ pode incorporar melhor préticas que
favorecam esse encontro, sem que isso dependa apenas de um certo “heroismo
revoluciondrio”!®! de determinado professor ou professora dedicado (a)?

E, por fim, lanco algumas perguntas mais provocativas sobre a afetividade como
elemento importante na formagao de leitores e que atravessa o campo da educacao e sua
estrutura simbdlica, bem como toca nas questdes de dominacdo masculina e suas
respectivas violéncias simbodlicas (BOURDIEU, 2019): nesse contexto, como nos,
mulheres professoras, podemos incorporar o elemento do afeto — tdo bem defendido por

Paulo Freire (2011) e Hooks (2017) como essencial a educacao libertadora — sem que isso

1000 artigo Relacdo com o saber e com a escola entre estudantes da periferia de Bernard Charlot (1996)
faz ponderagdes interessantes sobre o cuidado que devemos ter ao falar de um sistema escolar. Nesse
caso, quando digo “nosso sistema escolar” ndo quero com isso generalizar ou reduzir o papel da escola
apenas a reprodutora de desigualdade, pois compreendo também que cada escola compde um
microcosmo social e pode desempenhar muito bem esse papel de incentivo a leitura e atenuadora de
desigualdades sociais.

191 Também ao longo do processo de doutoramento, passei a refletir, sobretudo depois da leitura da obra

Sociedade do Cansago do socidlogo Byung-Chul Han (2017), sobre a violéncia da positividade que

defende a “jornada do her6i”, muito comum aos professores que “fazem a diferenca”. Nesse sentido, ao

pensar nesses professores que se dedicam, para além do sistema, fico pensando em como podemos criar
mecanismos melhores para que este resultado de iniciagdo a leitura ndo dependa somente desse super
desempenho pessoal do educador.
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seja confundido com nossa condi¢do feminina, transformando-se muitas vezes em rotulos
pejorativos como metodologia “docil”, “materna’, “fragil”, “de pouco rigor” e
“boazinha”? Como trocar a chave de nosso pensamento critico e reflexivo para que o
afeto deixe de ser visto como elemento fragil na educagdo, que “desvalida” nossa
autoridade, e passe a ser considerado e estudado em sua poténcia metodologica? Como
colaborar e organizar novas metodologias para que um sistema enfrente seu medo da
afetividade e liberdade na formagao de sujeitos leitores literarios?

Michele Petit (2013), na obra Leituras: do espago intimo ao espago publico,
dedica um capitulo do livro a discutir sobre o medo das mesclas culturais. Para ela, muito
da resisténcia encontrada em posturas metodologicas que nao se abrem a problematizagao
das historias unicas consagradas pelo capital cultural dominante escondem um receio da
fecundidade do encontro (termo da autora) entre cultura consagrada e cultura de massa.
Para ela, “o que cada um elabora [a partir da leitura] em seu canto se efetua também em
maior escala: as culturas se encontram, se fecundam, se alteram e se reconfiguram”
(PETIT, 2013, p. 142). H4 um medo, portanto, da mistura, da dilui¢do, que toca, em
muito, a estrutura simbélica da distingdo cultural estudada aqui.

Bourdieu, no texto “Proposi¢des para o ensino do futuro”, também publicado no
livro organizado por Valle e Soulié¢ (2019) defende a multiplicagdo das oportunidades
com a abertura para novas metodologias que pluralizem e ampliem a nogdo de “sucesso”
escolar. Bem como defende, no mesmo texto, que devemos lutar contra a hierarquizagao
do saber e abrirmos mais espacgos para aprendermos com praticas que deram certo, sem a
dicotomia do saber intelectual (puro) x saber pratico (aplicado) (BOURDIEU, 2019).
Nesse sentido, nas linhas de Bourdieu (2019), torcer o nariz e delegar precipitadamente
ao elemento da afetividade o lugar de método fragil e de pouco rigor trata-se de um modo
sutil de reforcar essa hierarquia do saber que mantém as nogdes de sucesso escolar presas
aos exames, a no¢ao de meritocracia e as estruturas rigidas de distingdo cultural.

Em outro livro 4 arte de ler ou como resistir a adversidade, Petit (2010, p.48) diz:

Apropriar-se efetivamente de um texto pressupde que a pessoa tenha
tido contato com alguém — uma pessoa proxima para quem os livros sdo
familiares, ou um professor, um bibliotecario, um fomentador de
leitura, um amigo — que ja fez com que contos, romances, ensaios,
poemas, palavras agrupadas de maneira estética, inabitual, entrassem
na sua propria experiéncia e que soube apresentar esses objetos sem
esquecer isso. Alguém que desconstruiu o monumento, fazendo com
que encontrasse uma voz singular. Alguém que manifesta a crianga, ao
adolescente, e também ao adulto, uma disponibilidade, uma recepcao,
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uma presenca positiva e o considera como sujeito. (...) Tudo comega
com uma hospitalidade.

Para Hook (2020), ¢ urgente abragar a mudanga:

O multiculturalismo obriga os educadores a reconhecer as estreitas
fronteiras que moldaram o modo como o conhecimento ¢ partilhado na
sala de aula. Obriga todos nds a reconhecer nossa cumplicidade na
aceitagdo e perpetuacao de todos os tipos de parcialidade e preconceito.
Os alunos estdo ansiosos para derrubar os obstaculos ao saber. Estao
dispostos a se render ao maravilhamento de aprender e reaprender
novas maneiras de conhecer que vao contra a corrente. Quando nos,
como educadores, deixamos que nossa pedagogia seja radicalmente
transformada pelo reconhecimento da multiculturalidade do mundo,
podemos dar aos alunos a educagdo que eles desejam e merecem.
Podemos ensinar de um jeito que transforma a consciéncia, criando um
clima de livre expressdo que € a esséncia de uma educacdo em artes
liberais verdadeiramente libertadora. (HOOKS, 2020, p. 63)

Segundo Freire (1987), nossas travas em vivermos de modo mais auténtico,

inclusive assumindo nossa condi¢do amorosa na educagdo, precisa partir do

enfrentamento de nosso medo da liberdade de sermos mais. O autor faz uma

leitura/diagnostico bastante lucido a respeito disso. Compartilho:

Enquanto tocados pelo medo da liberdade, se negam a apelar a outros e
a escutar o apelo que se lhes faga ou que se tenham feito a si mesmos,
preferindo gregarizacdo a convivéncia auténtica. Preferindo a
adaptacdo em que sua ndo liberdade os mantém a comunhao criadora,
a que a liberdade leva, at¢é mesmo quando ainda somente buscada.
Sofrem [os educadores] uma dualidade que se instala na ‘interioridade’
do seu ser. Descobre que, ndo sendo livres, ndo chegam a ser
autenticamente. Querem ser, mas temem ser. Sdo eles € a0 mesmo
tempo sdo o outro introjetado neles, como consciéncia opressora. Sua
luta se trava entre serem eles mesmos ou serem duplos. Entre
expulsarem ou ndo ao opressor de ‘dentro’ de si. Entre se desalienarem
ou se manterem alienados. Entre seguirem prescrigdes ou terem opgaes.
Entre serem espectadores ou atores. Entre atuarem ou terem a ilusao de
que atuam, na atuacao dos opressores. Entre dizerem a palavra ou nao
terem voz, castrados no seu poder de criar e recriar, no seu poder de
transformar o mundo. (FREIRE, 1987, p. 19)

Assumindo nossa condi¢ao de ponte entre livros e leitores como mediadores da leitura
literaria, penso que precisamos superar alguns medos, uma vez que o incentivo ao gosto pela
leitura requer, entre outros fatores, a liberdade e o afeto de ndo soltar, enquanto for preciso,

a mao do leitor.
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AVISOS FINAIS:
CONSIDERACOES PARA ORGANIZAR ESPERANCAS EM TEMPOS
SOMBRIOS.

Imagem 8: Fotografia de Janini Dagostin, do acervo pessoal da autora, registro da gestagdo de Joaquim
(2020).

Gestar o que é novo em tempos sombrios nos impele ao ato de esperangar: uma espera ativa,
esperanga critica, necessdaria ao embate recriador do mundo, como nos ensina Paulo Freire.
Um olhar de quem busca um inédito-viavel pautado em nossa realidade objetiva e ndo apenas
uma espera passiva, idealista, otimista e ingénua acreditando que o novo por si so nos libertard
dos males que nos afligem. Estamos vivendo um tempo de esperas, tempo de anunciagdo. Algo
nos aguarda num periodo pos-pandémico e ndo sabemos bem o qué. Alem disso, o mundo
também estd a espera de uma nova atitude da humanidade e deve estar curioso para saber o
que iremos oferecer nos proximos anos. Na Literatura, antes do fim tragico de Macabéa,
personagem da obra A hora da estrela, o narrador de Clarice Lispector declara que a moga
estava gravida de futuro, pois havia em si finalmente uma esperanga no porvir. Tomando
emprestada a expressdo, penso que a pandemia de 2020 nos deixou gravidos de futuro também.
A palavra esperanga, inclusive, ganha novo protagonismo em nossos dias e diante dela e de
seus usos varidveis é preciso estarmos atentos e _fortes, “nao temos tempo de temer a morte” ja
dizia a cangdo do Tropicalia. Ou temos? E por temé-la é que buscamos a vida? “Atengao, tudo
¢ perigoso, tudo ¢ divino, tudo ¢ maravilhoso”. E nessa corda bamba, entre o divino da vida e o
perigoso da morte, que o pensamento freiriano ressurge com poténcia e nos sugere que nossas
esperas ndo sejam vas, que estejamos atentos, fortes, que ndao tombemos na desesperanga, nem
desespero, pois somente organizando pessimismo e esperanga é que poderemos acionar nossa
capacidade critica de mergulhar na nova cotidianidade e, assim, costurar, dando tempo ao
tempo, nova realidade.
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Poema do Aviso Final

E preciso que haja alguma coisa
alimentando o meu povo,

uma vontade

uma certeza

uma qualquer esperanga.

E preciso que alguma coisa atraia
a vida

ou tudo sera posto de lado

e na procura da vida

a morte vird na frente

e abrira caminhos.

E preciso que haja algum respeito,
ao menos um esbogo

ou a dignidade humana se afirmara
a machadadas.

(Torquato Neto)

Trazer a consciéncia os mecanismos que tornam a vida dolorosa e, até
mesmo, impossivel de se viver, ndo ¢é neutraliza-los, revelar as
contradig¢bes ndo ¢ resolvé-las. Mas, por mais cético que se possa ser
sobre a eficacia social da mensagem sociologica, ndo se pode
considerar nulo o efeito que ela possa exercer quando permite, ao
menos dqueles que sofrem, descobrir a possibilidade de imputar seu
sofrimento a causas sociais e, assim, de se sentir desculpados. Essa
constatagdo, apesar das aparéncias, ndo tem nada de desesperadora:
o que o mundo social fez, o mundo social pode, armado desse saber,
desfazer.

(Pierre Bourdieu)

A esperanga nasce do cora¢do mesmo da pedagogia que tem o
oprimido como sujeito.

(Paulo Freire, em Pedagogia da Esperan¢a)

E chegada a hora dos avisos finais antes que a “aula” termine, antes que a
professora apague o quadro, feche as janelas, confira se alguém esqueceu algo sobre ou
embaixo das mesas, guarde suas coisas, apague as luzes e feche a porta, para entdo seguir
seu rumo pelos corredores da vida, pensando nas proximas aulas. Ao findar desta tese,
trago a tona o tema da esperanca por trés motivos que nao me eram claros (e talvez nem
mesmo tao necessarios) no inicio desta caminhada-escrita. Por certo, desde o inicio eu ja
estava comprometida com a organizacdo dessa dicotomia que muito me intriga:
pessimismo e esperanca. Todavia, ao longo do percurso, falar de — e estudar sobre —

esperanga se tornou algo ainda mais urgente.
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Sobre os motivos que me trazem a estas consideragdes para organizar esperangas
em tempos sombrios, o primeiro deles estd relacionado ao nosso atual contexto mundial,
mas principalmente sociopolitico brasileiro: estando agora em julho de 2021, o Brasil
avanga para o registro de mais de 540.000 mortos pela COVID-19 e a maior crise sanitaria
de todos os tempos!%2, sob uma gestdo desastrosa que os nimeros por si s6 ja comprovam.
Nestes dois ultimos anos, uma experiéncia avassaladora tomou conta de nossas
perspectivas pessoais e coletivas alterando quaisquer que fossem nossos planejamentos
ou dindmica de vida, mas também nos trazendo alertas importantes sobre a importancia
da ciéncia e de como temos nos (des) organizado enquanto sociedade, no sentido macro
e também em nossas pequenas comunidades.

Se 14 no inicio, durante o texto de apresentacao da tese, escrito no verao de 2020,
quando a pandemia ainda ndo havia estourado em nossa realidade, eu ja havia falado
sobre a crise das universidades colocadas em lugar de descrédito por muitos
representantes politicos e pelo forte viés negacionista contra a ciéncia que ja se fortalecia
em sociedade naquele predmbulo, hoje, o cenario ¢ ainda pior: universidades federais
sofrem um processo sério de sucateamento, com baixos recursos impedindo grandes
centros cientificos de operar em sua forma mais basica; Estudantes do ensino basico e
superior, sem acesso a internet e recursos suficientes, precisaram simplesmente
abandonar seus estudos, por falta de suporte no ensino remoto ou hibrido que se
estabeleceu durante a pandemia como recurso bancario, em muitas realidades, para
apenas nao “perder o ano”. Além de outros percalgos ainda mais sérios, como o aumento
da violéncia doméstica e da fome, em familias que dependiam da seguranga da escola e
da merenda escolar, para citar o minimo. Um caos sem previsdo de retomada de
estabilidade pelos proximos tempos ja que ainda ndo podemos mensurar o retrocesso no
campo da educagdo causado por este periodo ainda vigente. Nesse sentido, falar de
esperanca, levando em conta o pensamento freiriano, € uma forma de contribuir ainda que
muito pouco para que nao nos entreguemos a desesperanga que nos imobiliza e nos
impede de juntar forgas necessarias ao embate recriador do mundo (FREIRE, 1992).

O segundo motivo para o tema da esperanca se tornar um pilar deste desfecho ¢
que o que foi encontrado ao longo da pesquisa, sobretudo nas conversas com o0s jovens
leitores universitarios, diferente do que era esperado inicialmente na fase de projeto, nos

permite observar um novo jeito de lidar com as “importancias” das coisas, a0 menos no

102 Mais informagdes e detalhes a respeito deste contexto podem ser consultadas em:
https://www.paho.org/pt/covid19. Acesso em agosto de 2021.
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campo literario. Desse modo, o comportamento desses leitores nos deixa pistas de um
inédito-vidvel em que nem tudo estd fadado a morte, como algumas teorias hd pouco
tempo apontavam ao pensar no futuro da literatura e da leitura literaria. Nessa perspectiva,
os resultados da pesquisa tocam em feridas dolorosas a respeito de violéncias simbdlicas
que permanecem na estrutura da educagdo ainda hoje, mas, por outro lado, demonstram
um processo de libertagdio em curso por parte daqueles que reconhecem em suas
trajetorias as causas sociais que os fizeram chegar até onde estdo e, em vista dessa
consciéncia, se sentem dignos de conquistar o mundo das Letras, bem como de
questionar/opinar e transitar por ele como bem entenderem. Aqui, ¢ possivel articular
pessimismos e esperanca, numa perspectiva complementar, como apresentei na
introduc¢ao desse estudo.

Nesse ponto, a esperanca esta no fato de que, como disse Bourdieu na epigrafe
acima, “o que mundo social fez, o mundo social, pode, armado desse saber, desfazer”. Ou
seja, ndo ¢ que a contradicdo dos mecanismos sociais envolvendo a distingao cultural
esteja resolvida, mas o olhar mais licido por parte dos estudantes para tudo que esta em
jogo por detras dessa ideia de canone literario e da formagdo do gosto pela leitura ja
demonstra mudancas de perspectivas interessantissimas. Falarei com mais detalhes sobre
esses resultados logo adiante.

A terceira razdo para costurar estas ultimas linhas com um fio de esperanca se
deve a um marco muito pessoal: o de que em 2020, mesmo em meio a tanta morte, eu
gerei uma vida e me tornei mae, tendo passado por um longo trabalho de parto de 22h no
final de novembro de 2020, o que tamb&ém muito me ensinou sobre essa espera ativa da
que Paulo Freire fala na obra Pedagogia da Esperanga. Assim, nesse processo de
gestacdo paralelo, ao passo que as paginas desta tese foram crescendo, dentro de mim
também cresceu um menino. Um bebé com quem tive que dividir, enquanto se formava
dentro de mim, os preciosos neurdnios necessarios a este trabalho e que, portanto, deu um
novo ritmo a ele. Um compasso mais vagaroso, porém, mais reflexivo, dando tempo as
ideias que foram amadurecendo no caminho-semanas-meses € tomando aos poucos cada
uma o seu lugar. Como disse Guimaraes Rosa, “afinal, h4 de que ter paciéncia, dar tempo
ao tempo, (...) que o destino tem de fazer muitos rodeios para chegar a qualquer parte”.

Hoje, o menino ja cresce do lado de fora, engatinha pela casa que agora se encheu
de risadas e chorinhos. No tempo-fora-do-tempo que se tornou a madrugada, amamentei
nos ultimos meses a0 menino e a tese, que se tornou também um pouco filha regada a

prolactina e cansago materno. Porém, o que importa mesmo dizer aqui ¢ que o ritmo de



199

uma crianga além de reinventar nosso proprio ritmo nos convida a pensar no futuro e
refletir sobre essa forca recriadora do mundo, a partir do olhar curioso comprometido com
a busca e com a novidade da existéncia no mundo. Notei nos ultimos tempos que nao ha
nada mais freiriano que esse olhar que tem sede de ler o mundo, por mais caotico que ele
nos parega. Conto aqui sobre essa experiéncia tdo particular que pode parecer desconexa,
mas nao ¢é. Trata-se de um saber de corpo, porém integrado ao saber cientifico. Na obra
Pedagogia do Oprimido, Freire, mesmo sem ter real dimensdo sobre esse feito feminino,

compara o processo de libertagdo do oprimido ao de um parto:

A libertagdo, por isto, ¢ um parto. E um parto doloroso. O homem que
nasce deste parto € um homem novo que so6 € viavel na e pela superagio
da contradicdo opressores-oprimidos, que ¢ a libertacdo de todos. A
superacao da contradi¢do € o parto que traz ao mundo este homem novo
ndo mais opressor; ndo mais oprimido, mas homem, libertando-se.
(FREIRE, 1987, p. 19)

Nesse sentido, o processo de produgdo desta tese também se deu de modo parecido
a um parto — demorado e doloroso, porém libertador de vida nova e de coragem para
mergulho em nova cotidianidade, como ele mesmo diz na obra Pedagogia da Esperanca.
Por meio deste estudo, mesmo sem ter sido este o objetivo, fui eu mesma me libertando,
ao compreender/aceitar as contra(di)¢oes dolorosas que estavam no meu entorno desde o
inicio da pesquisa quando tudo ainda ndo passava de uma pergunta teimosa no peito o
qual desencadeava questdes relacionadas a um corpus de pesquisa externo, mas que
também precisavam ser enfrentadas por mim em minha propria postura, em meu proprio
corpo como educadora em atividade diante da sociedade.

Antes, era um saber sem conceito, sentido nas tramas do corpo. Hoje, ¢ um saber

com conceito, um “claro enigma”!®

para usar a expressao poética de Drummond, o que
me permite uma percepcao mais consciente € comunicavel do jogo social envolvido na
formacao de um leitor que gosta de leituras literarias e circula seguro de si entre elas.
Além disso, pude refletir muito neste caminho a respeito do lugar ocupado pelo professor,
sobretudo para quem escolhe ser professora no Brasil e circula no mundo das Letras. Esse

processo revelador e organizador, ainda comentando a epigrafe de Bourdieu trazida aqui,

103 Digo “claro enigma”, pois por mais que muito se revele, algo sempre fica por ser descoberto. As

contradi¢des ainda que percebidas ou que haja genuina intengdo de percebé-las ndo sdo reveladas
facilmente por inteiro. Acredito que vao sendo reveladas no processo. Por isso, Freire diz que a
superacao da contradigdo muda o status do sujeito de oprimido-opressor para libertando-se, nesse
gerundio que demarca o processo de aprendizagem continuo mencionado em varias obras de Freire.
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ndo significa resolver tais contradi¢cdes dessa relacdo oprimido-opressor, mas ajuda a
curar algumas feridas e, como disse Freire (2013), representa um passo para a superagao
que nos convida a extrojetar o opressor reproduzido em nosso cotidiano docente. O
processo investigativo me trouxe, pois, consciéncia para dores sociais as quais me
incomodavam ha tempos e que fazem parte de minha trajetdria de formagao como leitora
e professora, mas que, até entdo, eu nao reconhecia e tinha dificuldade de identificar como
causa social. Por fim, saio dessa trajetoria mais esperangosa criticamente por conseguir
acreditar agora nessa maxima de que aquilo que o mundo social faz, ele pode, quando
estamos munidos dessa consciéncia, desfazer.

Partindo dessas primeiras observagdes que falam muito sobre a trajetdria subjetiva
da pesquisa, darei novo foco a seguir enumerando as consideracdes finais que sdo os
frutos diretamente relacionados a pesquisa de campo com os leitores universitarios que
gostam de ler. S3o as constatacdes trazidas no desenrolar dos capitulos que tentei
sintetizar aqui cumprindo o papel de finalizacdo que esta etapa da escrita requer, mas

principalmente como estratégia de organizar as esperangas.

e Consideracdes sobre os cruzamentos possiveis entre sociologia e literatura e a

importancia da pesquisa de campo interessada em conectar teoria e pratica:

Pelo que ficou claro ao longo deste trajeto, confirmei a importancia de [a]colher
leitores no campo literario em nossas pesquisas, uma vez que se tornou arriscado falarmos
por esses agentes hoje sem ouvi-los de fato, como muitas teorias fizeram em outros
tempos. Inclusive, se estamos disponiveis ao novo, interessa-nos uma aproximagao do
campo, da realidade objetiva e das urgéncias e problemas/desafios colocados no cotidiano
dos agentes que se tornam sujeitos de pesquisa, ainda que muitas vezes estes nao
compartilhem da mesma percep¢ao de problema que nosso olhar cientifico.

No caso de um estudo sobre leitores e seus comportamentos, seu habitus,
ativarmos a escuta e estarmos abertos a perceber pistas de novas cotidianidades possiveis
no jogo social em que estdo inseridos se converte em apelo atual para repensarmos nossas
perspectivas sobre a formacgao de leitores literarios e o campo literario de modo geral. Dai
a importancia de abrirmos mao do posto de “salvadores” quando nos aproximamos do
sujeito pesquisado, evitando possiveis invasdes culturais que tomam por Obvio e

previsivel o habitus dos que sdo vistos como oprimidos. Esta pesquisa nos mostrou que
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jovens leitores universitirios estio interessados em ler o mundo e as palavras!®,
circulando pelas letras como leitores — seja dos classicos, best-sellers ou populares em
geral —, mas também fazendo uma leitura critica (ndo todos) sobre o que esta por tras dos
bastidores desse campo social envolvendo o universo literario.

Por esse prisma, o estudo cumpriu aquilo que se propds no inicio, uma vez que
deu conta de levantar reflexdes intelectuais, integradas a vida pratica — o mundo da sala
de aula e problemas do cotidiano articulados ao habitus e campo literario
observado/analisado (ainda que sejam problemas ligados as estruturas simbodlicas mais
sutis e imperceptiveis pelos agentes). Esta €, portanto, uma pesquisa do tempo presente
(sem ignorar sua potente ligagdo com passado e futuro), nas meditagdes que buscou

estabelecer, sem perder de vista a conexao entre o mundo do trabalho e mundo das ideias.

e Consideracoes acerca da formacao do gosto pela leitura e privilégios de acesso ao

mundo letrado:

Este estudo revisitou a obra Os herdeiros, de Bourdieu e Passeron (2015) e se
deparou com amplo debate sobre a questao da herancga cultural. Nessa parte da pesquisa,
ficou a evidéncia sobre a relag@o entre heranca cultural e formagdo do gosto, bem como
privilégio de acessos ao capital cultural dominante. Isso, explicito tanto na teoria dos
autores aqui trazidos para compor o debate, quanto no discurso dos leitores universitarios,
mesmo quando estes ndo demonstraram ter consciéncia dessa relagdo. Vimos alguns
exemplos de autoras mulheres que precisaram enfrentar barreiras ao esculpir seus
“cavalos letrados”, bem como foi possivel perceber que essa dificuldade também marcou
os leitores entrevistados e suas diferentes trajetorias (alguns com o caminho favorecido
pelos esfor¢os da familia e do meio, outros que dependeram de marcas de atengdo pessoal
recebidas ao longo de suas trajetérias escolares, sobretudo por professores e professoras).

Diante disso, pensar no campo literdrio e universo letrado nos convida a refletir
sobre o fato de que esse “cavalo” ndo se faz igual para todos e, enquanto educadores, a
provocacdo envolve também enfrentar este dilema das desigualdades de repertorio
cultural — que implica muito comumente a no¢ao de meritocracia imputada por muitos
estudantes —, comec¢ando por ndo encobrir o problema com o véu carismatico de querer

acreditar e ostentar uma democracia de acesso aos estudos que nao se cumpre na pratica.

104 Expressdo para lembrar Freire (1989) em A importdncia do ato de ler: em trés artigos que se completam,
quando diz “a leitura do mundo precede a leitura da palavra”.
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Tal debate, ainda sem respostas prontas a respeito do caminho a ser seguido, pode nos
abrir novos horizontes em nossas escolhas metodologicas na formagdo de leitores
literarios e acolhida de estudantes em sala de aula, sobretudo no ambiente universitario.

No caso dos leitores, a relagdao entre oportunidade de estudos, heranga cultural
familiar e gosto pela leitura ndo se mostrou perceptivel para todos os sujeitos
entrevistados. Para a maioria dos leitores da universidade irlandesa, por exemplo, a inter-
relacdo entre esses trés elementos ndo estd diretamente ligada, enquanto para os
brasileiros essa relagdao ¢ inquestionavel e todos veem sua propria trajetoria de leitura
como fruto desses privilégios, ainda que reconhegam que ndo receberam uma heranca
cultural familiar, como ¢ o caso dos entrevistados na Europa. Este foi um ponto chave
para mim na pesquisa, pois me serviu de dispositivo de esperanga perceber a consciéncia
desse grupo de leitores brasileiros quanto a suas posi¢des sociais diante dos mecanismos
da distin¢do cultural.

Diante dessa discrepancia entre o olhar dos estudantes da Irlanda e do Brasil, fez-
se premissa estudar mais sobre o panorama historico do acesso aos livros no pais. Assim,
foi possivel perceber, portanto, nesta parte do estudo a diferenga entre os fendmenos
sociais chamados por Bourdieu (2013) de heranga familiar € heranca adquirida, o que
reforca a poténcia do papel da escola em nosso pais, mesmo com um historico de
educagdo permeado por avangos e recuos no percurso de democratizacao do ensino para
todos. Essa representa uma pista importante que nos leva a acreditar que pequenas
iniciativas fazem a diferenca nesse aspecto da formac¢ao do gosto. Tal evidéncia reforca
o potencial de tantos professores, sem querer romantizar nosso papel, que mesmo diante
das mais variadas adversidades ainda resistem a um ambiente de trabalho muitas vezes
hostil se permitem viver a afetividade amorosa na educa¢do que deixa sua marca na vida

de tantos estudantes, mesmo quando ndo se faz ideia disso.

e Consideracdes em relacio a distincao cultural, julgamento do gosto e poder

simbdlico no campo literario:

A respeito da dindmica da distin¢do cultural, levando em conta a nogao for¢ada
entre gosto e natureza, fez-se perceptivel que os leitores na universidade irlandesa tiveram
mais dificuldade de identificar o gosto como marcador de privilégios de classe. Para a
maioria deles, o gosto ainda ¢ algo como “dom da natureza”. Em contrapartida, brasileiros

demonstraram em sua maioria um padrao de resposta atento a essa dindmica da distingao
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cultural e atribuiram seu gosto as oportunidades que tiveram, como algo construido
socialmente. Além disso, quando o tema abordado foi o valor no campo literario, alguns
dos entrevistados demonstraram também consciéncia a respeito da transitoriedade do
status de valor atrelado a algumas obras, mencionaram o problema das mulheres, negros,
povos indigenas, entre outras culturas historicamente marginalizadas culturalmente
quando o assunto ¢ representatividade no capital cultural dominante. Assim, a no¢ao que
muitos autores confirmam sobre a relagao do capital cultural legitimo com um movimento
politico e ndo apenas estético se confirma também na visao desses leitores.

No que diz respeito ao julgamento do gosto, alguns deles deram testemunho de
experiéncias em que se sentiram julgados e até mesmo desqualificados no campo social
do mundo letrado (campo académico). Essa parte da pesquisa serviu também como alerta
sobre como professores ainda usam desse espago académico que lhes confere poder
simbolico para operar algumas violéncias igualmente simbolicas, por vezes muito sutis e
disfargadas de carisma. S3o momentos em que, conforme os relatos, os estudantes
preferiram silenciar diante da postura do professor, entendendo que ali ndo havia espago
para perguntas ou didlogo. Mais um ponto que nos provoca/convida enquanto professores
a revermos nossas praticas, ao abordarmos o repertorio cultural dominante, nesse caso
obras literarias candnicas, em nossa pratica docente.

Por outro lado, considerei interessante o fato de ter percebido que os leitores
entrevistados ndo chegaram a julgar o gosto alheio, mesmo tendo espago para isso.
Durante determinado bloco de perguntas, abordou-se a nog¢do de “melhor” e “pior”, sem
dar um parametro sobre isso, para que eles se sentissem livres, caso quisessem articular
algum julgamento nesse sentido. Mais uma vez, na contramdo do que se esperava
inicialmente, tal movimento demonstrou (com excecdo de um dos entrevistados na
Irlanda), uma intencao de ruptura com a reprodu¢do dos mecanismos de opressao comuns
a relacdo geralmente hierarquica entre professor-estudante. Segundo as pistas deixadas
pelos leitores universitarios nesse ponto do estudo, hd valorizagdo do capital cultural
dominante por parte deles ofertado pelos professores universitarios, porém ha também
uma abertura para outras possibilidades literarias que sejam de seu gosto, mesmo que nao

recebam necessariamente rétulo de distingao no mundo das letras.
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e Consideracoes/ Proposicdes no que diz respeito ao cinone diluido, pela

perspectiva dos jovens leitores universitarios que gostam de ler:

Por fim, o ultimo capitulo desta tese tratou de delinear a defesa deste estudo: a de
que, para jovens leitores universitarios, a consisténcia do canone esta diluida. Nao
morreu, nao deixou de existir, apenas mudou sua textura e concentragdo para fluir de
modo diferente (pero no tanto) entre esses sujeitos que ndo se furtam de assumirem seu
papel de sujeitos classificados, mas também classificantes no processo de interpretacao
das estruturas simbolicas do campo literario.

Aqui, os leitores demonstraram organizar seus valores de modo horizontal abrindo
mao de uma estrutura hierarquica vertical de “melhor-pior”, quando o assunto abordado
foi o valor do canone, dos best-sellers e literatura popular, considerada de senso comum.
Para eles, a popularidade de uma obra nao ¢ um problema desde que cumpra critérios
basicos elencados que os fazem classificar uma obra como de valor. Esses critérios nao
coincidem para todos eles, mas seguem uma linha de raciocinio que ndo foge muito
daquilo que se conhece estudando até¢ mesmo de modo introdutorio, contetidos da teoria
literaria, como ilustrado em diagrama.

Além disso, vale destacar sobre a pedra que ndo encontrei no caminho. O
fenomeno da boa vontade cultural, por exemplo, nao ficou tao evidente entre os leitores
como eu esperava no inicio do estudo. Um dos motivos pode se dever ao fato de que ao
abordar leitores que ja gostam de ler, talvez eu esteja de frente para um publico que ja
superou a etapa em que chegou a sentir essa incompeténcia para transitar no mundo
letrado, a qual Bourdieu (2013) advoga. Nesse caso, ndo € que esse aspecto da distingao
cultural ndo mais existe no campo social, mas provavelmente nao se encontra tao evidente
entre o publico que se identifica com a leitura e consegue aprecia-la (ou por ter vencido
barreiras sociais em rota de transfuga ou por ter nascido em ambiente ja letrado). Diante
dessa constatacdo, o que encontrei foram leitores que demonstram nao somente
reconhecer o capital cultural literdrio dominante, mas também conhecer. Todos
expressaram certo dominio diante desse repertorio e ao que pareceu transitam livremente
entre este visto como oficial e outros repertdrios alternativos também.

Uma outra visdo que fui desenvolvendo/organizando ao longo das leituras,
reflexdes e analise dos dados e que considerei fundamental no estudo foi quando percebi
o modo como o jovem leitor tem sido abordado em alguns textos teoricos quando o

assunto ¢ a manutencdo do canone literario na sociedade pds-moderna. Encontrei ai
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algumas contradigdes que tentei dialogar seguindo aquilo que Freire (2013) chama de
¢tica da luta e boniteza da briga. Alguns autores se preocupam com uma geragdo
deserdada e dao a entender que os jovens leitores ndo levam muito a sério o capital
cultural literario (que parece sempre estar sob ameaga). No entanto, o que pude observar
durante esta pesquisa foram jovens que apreciam o canone literario, cuidam desse
“tesouro” deixado por outras geracdes, porém talvez ndo atendam as expectativas mais
conservadoras no que diz respeito ao jeito desse cuidar. Eles cuidam a seu modo:
apreciam e leem os classicos, estudam sobre eles, mas também se interessam por leituras
literarias variadas que nem sempre se enquadram nesse repertorio oficial. Nesse caso,
pareceu nas conversas com esses leitores que uma coisa nao anula a outra. Nas aguas do
canone diluido, jovens leitores parecem nadar com fluidez e tranquilidade, sem muito
peso, o que lhes garante, inclusive, que ndo afundem. Com certeza, um convite a abracar
o novo, como disse Hooks (2017), e a compreender melhor os cenarios multiculturais de
nosso tempo.

Em suma, acabei trazendo também para as linhas do texto uma inquietagao
experienciada em minha rotina como professora, mas também articulada com um ponto
percebido nos relatos dos leitores. Todos eles dao um testemunho de formagao do gosto
pela leitura, sobretudo aqueles que nao tiveram heranca cultural familiar consolidada, a
partir de marcas deixadas por educadores e/ou pessoas que se tornaram ponte entre eles e
o mundo dos livros, comprometidas também com uma convivéncia auténtica, como diz
Freire (1987) que supera o medo de pegar o aluno pela mao para cruzar essa ponte a
caminho do mundo letrado.

Essa representa uma pista importante que nos leva a acreditar que pequenas
iniciativas fazem a diferenca nesse aspecto da formacao do gosto. Tal evidéncia reforca
o potencial de tantos professores que mesmo diante das mais variadas adversidades ainda
resistem a um ambiente de trabalho muitas vezes hostil (por diversos fatores) e se
permitem viver a afetividade amorosa na educagdo que deixa sua marca na vida de tantos
estudantes, mesmo quando ndo se faz ideia disso.

Todos estes questionamentos e reflexdes trazidos neste ponto do texto foram
fortemente inspirados pela releitura de Paulo Freire nesse desfecho do estudo. Sdo, por
certo, o inicio de uma nova ramificacao de pesquisa que deixo aqui em aberto, sem
desfecho, aderindo & condicdo rizomatica adotada no método de escrita. Sdo questdes
acionadas pelas reflexdes iniciais trazidas pelos entrevistados e que relacionei com o

contexto educacional brasileiro. Ao propor esse debate, espero, com isso, deixar rastros
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para que outros educadores, sobretudo professoras mulheres, me encontrem pelos
caminhos da educacdo para que possamos aprofundar melhor essas questdes de modo
dialogico, em busca de um inédito viavel que cruze o rigor cientifico e amorosidade que,
segundo Freire, caminham juntas na pedagogia da autonomia como necessidade para a

recriagdo do mundo.

Tem mais ndo.

(Mario de Andrade, em Macunaima)
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APENDICE A - Questionario aplicado durante entrevistas na University College
Dublin em 2017.

QUESTIONAIRE

1) Do you like reading?
2) Do you remember when you started to like reading?
3) What was the first book that you liked?

4) Was there anyone special that pushed you to read more? Who?

sksksk

5) Do you think that you have learned to like reading or is it a natural thing?

6) How would you evaluate whether a book is good or not? AND Are there any evaluation
criteria for this?

7) What do you think about the best-sellers and popular books nowadays? Does this kind of
literature have value for you? Why?

8) What do you think about classic literature like James Joyce and Oscar Wilde? Have you
read one of them?

9) In your opinion, why are these authors respected by the literary critic?

10) What do you think about the fact that Bob Dylan received a Nobel Prize of Literature on

last year?

skesksk

11) Do you think is it possible to say that classic literature is better than popular literature (or
your favorite author)? Why?

12) Do you believe that “good” literature needs to be harder to understanding than others?

13) How do you balance your favorite readings and your academic readings (literature
readings)? Is it easy for you?

14) Do you believe that a course about contemporary literature (with recently published titles)
at UCD has the same value as a course about classic or canonic literature (with established
and recognized titles)?

15) In your opinion is there any relation between good tastes for reading and opportunities
to study?

e Space to some final considerations.
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APENDICE B - Questionario aplicado durante entrevistas Universidade Federal
de Santa Catarina em 2019.

QUESTIONARIO

1) Vocé gosta de ler?
2) Vocé lembra quando vocé comecou a gostar de ler?
3) Qual foi o primeiro livro que vocé gostou de ler?

4) Teve alguém especial que lhe incentivou ao gusto pela leitura? Se sim, quem?

skeskeosk

5) Vocé acha que aprendeu a gostar de ler ou que é uma coisa natural?

6) Como vocé avalia se um livro é bom ou ndo, na sua opinido? Existe algum critério que
vocé usa para isso?

7) O que vocé pensa sobre os best-sellers e livros populares de hoje em dia? Vocé acha que
esse tipo de literature tem algum valor? Por qué?

8) O que vocé pensa sobre os classicos de literatura como Machado de Assis e Mario de
Andrade? Vocé ja leu algum deles?

9) Na sua opinido, por que esses autores sao respeitados pelos criticos literarios?

10) O que vocé pensa sobre o fato de Bob Dylan receber o Prémio Nobel de Literatura em

2016/2017? E Chico Buarque ter recebido o Prémio Camdes de Literatura?

skekok

11) Vocé acha possivel dizer que a literatura classica é melhor que a literatura popular (ou
seu favorito autor)? Por qué?

12) Vocé acredita que a “boa” literatura precisa ser mais dificil de se entender que as outras?

13) Como vocé equilibra suas leituras favoritas com as leituras académicas (leituras de
literatura)? E facil fazer isso para vocé?

14) Vocé acredita que um curso de literatura contemporanea (com recentes livros publicados)
na UFSC tem o mesmo valor que um curso de literatura classica ou candnica (com titulos
estabelecidos e reconhecidos)?

15) Na sua opinifo ha alguma relacdo entre bom gosto para leitura e oportunidades de estudo?

e Espaco para consideragdes finais.
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