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RESUMO

Estudos a respeito de traducdo e interpretacdo na &rea artistica, apesar de poucos, ja existem e
com foco em variados géneros. Entretanto, quase ou nunca estes textos académicos relatam
sobre 0 TILS no género musical samba. Assim, o presente trabalho surge da vontade de explorar
e conhecer mais a respeito da unido entre o samba, o carnaval, bem como da interpretacéo e da
traducdo. Para tal, iniciou-se um processo de reflexdo sobre a observacao presencial e pessoal
na interpretacdo do samba in loco na G.R.E.S. Reino Unido da Liberdade, onde foi possivel
atentar-se para varios problemas, entre eles a tradugdo do samba que é feita em estadio, porém
este mesmo samba sinalizado em movimento nas ruas e na avenida necessitou de adaptacdes.
Sendo assim, esta pesquisa constitui-se do tipo qualitativa/exploratéria, pois dentro de sua
elaboracdo houve a vivéncia do processo de ensaios da verde e branca. Para tal trabalho, houve
a necessidade de estudar a musica, tanto oral quanto sinalizada, do samba-enredo do ano de
2019. Portanto, apos analisar como ocorrem 0s processos tradutorios e interpretativos, salienta-
se que existe uma sobrecarga desafiadora ao tradutor, ja que esse necessita percorrer um longo
caminho até o produto final a ser entregue, ou seja, o video do samba em Libras traduzido, e
aos processos interpretativos, 0s quais exigem muita concentracdo e memaria expressiva do
profissional. Paralelamente, ocorrem outros problemas que surgem nesse processo, tais como
elementos extralinguisticos, bem como as fantasias, as quais sdo pesadas e a0 mesmo tempo
podem comprometer a estrutura linguistica da interpretacdo, exigindo alteracdes alofonicas.

Palavras-chave: samba em Libras, Libras artistica, processos de traducao e interpretacdo em
Libras, alofonia em Libras.



RESUMO EM LIBRAS
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ABSTRACT

Studies of artistic translation and interpretation of various genres in sign language, while few,
already exist but this academic work has not yet considered sign language translation and
interpretation (TILS) of the musical genre of samba. Thus, this work aims to explore and learn
more about samba, carnival and sign language interpretation and translation. To this end, |
describe a process of reflection on face-to-face and personal observation in the interpretation
of samba in loco in G.R.E.S. the United Kingdom of Liberdade. Here, it was possible to observe
several problems, including the translation of samba done in the studio, and how this same
samba needs to be adapted to be signed during the parade on the streets. Therefore, this research
is of a qualitative/exploratory type, because during the process there was the experience of the
green and white test process. For this work, it was necessary to study both oral and signed music
of the plot of the 2019 samba. After analyzing how both the translational and interpretive
processes occur, we note the challenges for the translator, who needs to go a long way to deliver
the final product, that is, not only the translated samba video in Libras, but also the interpretive
processes, which demands considerable concentration and expressive memory from the
interpreter. At the same time, there are other problems that arise in this process, such as
extralinguistic elements as well as the elaborate costumes, which are heavy and at the same
time can compromise the linguistic structure of interpretation, requiring allophonic changes.

Keywords: samba in Libras; artistic Libras; translation and interpretation processes in Libras;
allophones in Libras.
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INTRODUCAO

A discussao sobre a origem do samba € um classico dos estudos musicais no Brasil e uma
verdadeira paixdo da sociedade (Tinhordo, 1986; Vasconcelos, 1977; e Moura, 1983). Mesmo
com tantas discussoes a respeito da origem de um dos maiores géneros musicais do Brasil, ndo
se pode discutir que o samba teve seu inicio nas favelas do Rio de Janeiro, durante o processo
de abolicdo da escravidao, tendo sido produzido pela classe menos favorecida - 0s negros -, até
ganhar a proporgao que tem hoje. Como dizem, esse estilo musical “desceu o morro e ganhou
o asfalto”, assim, entende-se que 0 samba saiu da favela e caiu nas gragas da populagédo mais
elitizada, deixando de ser musica exclusivamente de negros para conquistar todas as cores e
grupos sociais. Desta forma, surge a necessidade de expandir, ainda mais, 0s horizontes deste
género musical e conquistar outros grupos sociais, ou seja, 0s surdos. Mas, como fazer isso?

A partir dessa reflexdo, nasceu o desejo e o sonho de incluir a Libras (Lingua Brasileira
de Sinais) no samba enredo de 2016 da Escola de Samba Reino Unido da Liberdade de Manaus.
Contudo, essa incluséo nao seria apenas ao traduzir o samba, como ja existe em outros estados,
mas, sim, ir além, ao criar a primeira ala de Libras do Brasil, na qual todos os integrantes da
ala, sejam surdos, sejam ouvintes, sinalizariam o samba, ndo s6 nos ensaios na quadra e nas
ruas da comunidade, mas, principalmente, na avenida.

Desta forma, surge a necessidade de a escola ter um profissional da area que seja
qualificado para este desafio inovador, ou seja, um tradutor de Libras, para traduzir o samba-
enredo do portugués para Libras. Ap6s a primeira etapa concluida, entra em cena o intérprete
de Libras para executar o samba-enredo em todos 0s ensaios nas ruas da comunidade, com toda
a agremiacdo, como é de costume como preparatdrio para o desfile oficial. Como consequéncia
deste trabalho, a ala ficou bem-vista por todos e ganhou uma notoriedade impressionante na
midia. Por isso, a escola decidiu que a mesma ndo seria uma ala efémera, mas, sim, continuaria
nos anos seguintes. Desde, entdo, no ano de 2016, a Reino Unido da Liberdade vem se
destacando entre as demais agremiacGes de Manaus sendo a Unica escola com uma ala toda em
Libras.

Com o proposito de ajudar futuros profissionais da area, surge a pesquisa em questao,
trazendo temas relevantes para a execucdo desta area inovadora e promissora, Visto que o
carnaval € um evento tipico de nosso pais e somos conhecidos mundialmente por sermos o pais
do samba.

Sendo assim, essa pesquisa tem o objetivo de estudar as escolhas tradutorias do processo

de traducdo do samba-enredo, bem como reconhecer os sinais empregados no samba, marcar a
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cadéncia e harmonia do mesmo atraves de rimas e evolugdo do samba em movimento, adaptar
sinais de acordo com o ritmo, fantasia da ala, evolugcdo nas ruas e avenida no ato da
interpretacdo.

Diante da observacdo presencial e pessoal na interpretacdo do samba in loco, foi
possivel atentar para varios problemas, entre eles a tradugdo do samba que é feita em estudio,
porém este mesmo samba sinalizado em movimento nas ruas e na avenida é diferente,
necessitando de adaptacdes; outro problema que surge nesse processo sdo as fantasias, as quais
sdo pesadas e a0 mesmo tempo comprometem a estrutura linguistica da interpretacdo. Desta
forma, na falta de padronizagdes a respeito do trabalho do Tils (Tradutores e Intérpretes da
Lingua de Sinais) e adaptacdes adequadas para o desfile, quais outras dificuldades os Tils
enfrentam na execuc¢do da interpretacdo no momento do desfile?

Segundo Alves (2019, p. 118), “Este modelo nao sendo imposto prescritivamente. (...).
Portanto, o0 modelo tem o propésito de servir a fins didaticos e procura descrever, de forma
multipla e individualizada, as possibilidades de configuragio no ato de traduzir”. Sendo assim,
a referente pesquisa ndo pode ser vista como imposicdo ou um regulamento que deve ser
seguido, mas, sim, como o resultado de uma pesquisa para o trabalho de conclusao de curso —
TCC. Em vista disso, 0 mesmo foi organizado da seguinte forma:

Capitulo 1, traz um breve relato sobre o surgimento das escolas de samba no Brasil,
trazendo um pouco de historia, relembrando o fim da escraviddo, o surgimento das favelas no
Rio de Janeiro, que deram origem ao samba e, por conseguinte, as escolas de samba, mostrando
gue ndo somente RJ e SP sdo as Unicas poténcias do samba no Brasil, mas também Manaus,
sendo considerada a 32 poténcia de desfiles de samba. Por fim, no topico 1.1, apresenta-se a
historia da escola de samba que despertou a pesquisa em questdo, G.r.e.s. Reino Unido da
Liberdade e o surgimento da ala de Libras.

J& no capitulo 2, temos como titulo “Direito legal: Libras no contexto artistico-
cultural”, e essa se¢do aborda no subtopico 2.1 a Legislagdo, iniciando com 0 artigo 215 da
Constituicdo Federal, o qual trata da garantia ao acesso a cultura, seguindo com o Estatuto da
Pessoa com Deficiéncia (2015), falando sobre o acessibilidade e cultura. Ao falar em garantir
acessibilidade, ndo se pode deixar de citar a Lei 10.098/00, finalizando, assim, com a lei n°
12.319/10 que oficializa a profisséo do tradutor intérprete de Libras, garantindo o direito das
pessoas surdas ao acesso a cultura. E no subtopico 2.2, hd o tema Libras no contexto artistico-
cultural, evidenciando os autores Taffarel e Rigo (2013, 2019), pois é uma area nova a ser

explorada, portanto, com poucos trabalhos académicos, no entanto, este topico cita que o perfil
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do profissional desta area ndo pode saber somente 0s processos tradutdrios, necessita de mais
qualificagdes.

Por conseguinte, faz-se necessario abordar também sobre linguistica, afinal o tradutor
e intérprete de Libras necessita de dominio das duas linguas, tanto a fonte quanto o alvo, pois
mediante a observagdes, notou-se a necessidade de mudancga de sinal durante a sinalizagdo do
samba enredo. Por esse motivo, o capitulo 3 traz o topico “Na Libras existe variacdo de
pronuncia?”’, pois foi observado que houve um caso de alofonia neste processo.

Apos toda essa “receita”, ndo poderiamos deixar de falar de traducéo e interpretacao.
Em vista disso, o topico que explana o tema “Simetria e assimetria nos processos tradutérios e
interpretativos” mostra que em ambos o0s processos existem semelhangas e diferengas
operacionais.

Por fim, o capitulo final explora a juncao de tudo o que foi abordado anteriormente,
ou seja, a andlise dos desafios que o tradutor intérprete enfrenta nesse contexto que vem
crescendo bastante e que nos desafia, ndo somente em saber 0s processos tradutorios, mas
também em conhecer e adentrar na cultura do samba e unir essas duas vertentes, para que haja
um casamento em que eles estejam em perfeita harmonia e 0 acesso a cultura seja garantido,

como previsto em lei.
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1 BREVE RELATO DA HISTORIA DO SURGIMENTO DAS ESCOLAS DE SAMBA

Antes de falar dos desafios da traducdo e interpretagdo no samba, o capitulo abordara
a historicidade do samba em um contexto geral e especifico, mais precisamente na Escola de
Samba Reino Unido da Liberdade, situada em Manaus. Segundo Tinhorao (1998), com o fim
da escravidao no final do século XIX, iniciou-se no Rio de Janeiro, assim como na Bahia, um
reduto de negros advindos como escravos africanos, os quais iniciam méo de obra em todo o
pais, principalmente para trabalhar em Minas Gerais, com o ouro e também nas fazendas de
café. Sendo assim, com o fim da escraviddo, muitos se sentiram atraidos pela vida urbana,
dando surgimento aos casebres, as chamadas favelas, nome popular que conhecemos
atualmente. Essa vida urbana, no final do século XI1X e inicio do século XX, transforma o Rio
de Janeiro em uma espécie de “laboratorio de experiéncias fragmentadas de usos e costumes de
origem rural”, de acordo com o referido autor.

Mesmo sendo um género resultante das estruturas musicais hibridas, foi com os
simbolos da cultura negra que 0 samba se tornou expressdo musical em todo o Brasil. De acordo
com Azevedo (2018), o samba origina-se do povo bandu do Congo de Angola, pois 0 mesmo
utiliza-se de instrumentos e batuques utilizados por este povo, a exemplo da cuica.

E é por todo este histdrico de lutas que, de acordo com Mauss (2011 apud Barbieri
2011, p. 82), o desfile é também uma competicdo, um espaco de trocas agonisticas. 1sso porque
0 samba ndo somente esta ligado a escraviddo, mas também é preciso atentar para as suas lutas,
gue ndo cessaram com o seu advento. Sendo assim, muitos autores fizeram e continuam fazendo
samba com letras que mostram as lutas, a forca e a resisténcia dos negros ontem, hoje e sempre.

E assim, com todas estas lutas e culturas hibridas, o samba foi tomando espaco e
ganhando adeptos em todo o Brasil, até a criagcdo das agremiacdes que se chamam popularmente
de escolas de samba. Deste modo, segundo Tureta e Aradjo (2013), as escolas do Rio de Janeiro
e Sdo Paulo tém mais destaques no pais, porém dentre elas a que mais se destaca sdo as
agremiacdes do Rio de Janeiro, pois foi onde tudo comecou, posteriormente, vieram as de Sao
Paulo. Por se tratar de sociedades, ou seja, agrupamento de pessoas, é necessario haver regras.
Como em qualquer outro lugar, as escolas de samba tém estruturas, divisdo de trabalho, assim
como diz Blass (2007) apud Soares, Loguercio (2017, p.162):

A producdo de um desfile de carnaval engloba multiplas atividades e tarefas
individuais e coletivas que sdo invisiveis e descentralizadas, combinando uma
pluralidade de processos de trabalho que obedece a uma certa sequéncia, embora
sejam simultaneos e sincronicos (...). Esses processos ganham visibilidade pablica
pela primeira e, em geral, uma (nica vez na sua totalidade, no momento do desfile.
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Ou seja, existe um trabalho espléndido e exaustivo por tras do glamour do grande
desfile, pois este trabalho que se inicia nos barracdes das agremiagdes, sao trabalhos individuais
e coletivos, como exemplifica o autor acima. Por exemplo, o processo de confeccdo de
fantasias, alegorias e carros alegdricos, nos quais todos devem estar minuciosamente ligados ao
tema do samba enredo. Esse é um processo que se estende durante todo o ano com inimeras
fungBes, para que seja tudo exposto organizadamente no dia do desfile. E como se o desfile
fosse uma espécie de duelo e festejo ao mesmo tempo dentre as escolas de samba.

De acordo com Barbieri (2011), Manaus é a 32 poténcia de desfiles de escolas de
samba, perdendo apenas para o Rio de Janeiro, que esta em primeiro lugar, e Sdo Paulo, em
segundo. Todas as trés seguem as mesmas regras e estruturas com requisitos avaliados como:
alas, carros alegoricos, fantasias, personagens destaques, como os casais de mestre sala e porta
bandeira. Segundo Barbieri (2021), o primeiro desfile de escolas de samba ocorrido em Manaus
aconteceu em 1947, em uma turistica rua do centro da cidade e apenas com duas escolas
“duelando”, sem um local apropriado para tal evento. Porém, a partir do ano de 1993, com o
advento deste grande espetaculo, os desfiles passam a ter sede propria, intitulada de Centro de
convencdes, mais conhecida como Sambodromo, construido pelo Governo do Amazonas com
uma enorme estrutura arquitetonica, comportando mais de 100.000 mil pessoas, superando o
sambddromo do Rio de Janeiro. Atualmente, o carnaval de Manaus movimenta boa parte da
economia local, pois este evento apote6tico, atrai milhares de visitantes a cidade, gerando assim
inimeros empregos diretos e indiretos.

Segundo a CEESMA (Comissdo Executiva das Escolas de Samba de Manaus — 2019),
pelo sambdédromo desfilam escolas que se dividem em grupo: C, B, A e especial nesta ordem

crescente de acordo com o0s quadros abaixo:

Figura 1 Tabela das Escolas de Samba de acesso do grupo C
Agremiagao Enredo

G.R.E.S. MENINOS LEVADO 'Na Rua da Copal enso Emogdo, Santa Isabel
36 Anos de Tradigdo”

“Maud... Um grito de emog¢do que contagia,
exalando alegria ao som da bhateria”

G.R.E.S. IMPERIO DO MAUA

“Do real ao imagindrio, mestre Zazd e sua
fdbrica de sonhos”

G.R.E.S. IPIXUNA

G.RES LEOES DO BARAO AGU “Com Dor e Amor Reconstruindo o que o

Fogo nos Tirou”

G.R.E.S. GAVIOES DO PARQUE DEZ

“Haishtag ao Joacy Castelo, o Jacaré, uma
Biografia Consagrada, o Guerreiro de Fé.”

G.R.E.S. LEGIAO DE BAMBAS

Fonte: Governo do Amazonas (2019)
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Figura 2 Tabela das Escolas de Samba de acesso do grupo B

G.R.E.S. TRADICAO LESTE

“A Saga de um Brasileiro pela Amazonia: A
bronca agora e com a Tradigéo!”

G.R.E.S. UNIDOS DA COOPHASA

G.R.E.S. MOC. INDEP. DA RAIZ

“Folia na Floresta, os Bichos Estdo em Festa”

G.R.E.S. IMPERIO DO HAVAI

“Meu Pais Tropical”

G.R.C.E.S. PRESIDENTE VARGAS

“0 soldado inabaldvel, vestido com as armas
de Jorge. Carliomar Branddo, hoje minha
dguia te dedica o pavilhdo!”

Fonte: Governo do Amazonas (2019)

G.R.S.C.F.ES. MOCIDADE DO

23h55 - 00n35 COROADO

Filha de um Rio de Aguas Brancas,
Tapaud - “A linda flor deste imenso Brasil”

00n35-01h15

G.R.E.S. DRAGOES DO IMPERIO

01h15-01h55

G.R.E.S. ACAD. DA CIDADE ALTA

“Vai comegar o meu arrasta pé pra contar a
trajetdria de José Arimatéia”

01h55 - 02h35

G.R.E.S. UNIDOS DA CIDADE NOVA

“Obidos - A Sentinela da Amazénia”

02h35-03h15

G.R.E.S. BEIJA-FLOR DO NORTE

“De Pai pra Filho “
0 DNA do Samba Caboclo no Sangue da Beija-
flor do Norte

03h15-03h35 | G.R.E.S. BALAKU BLAKU

“Samel e a arte de curar da ancestralidade a
medicina nuclear”

03h55 - 04h35 | G.R.E.S. SEM COMPROMISSO

“For¢a, Garra, Magia e Feiti¢o, é Dia de Rock
na Sem Compromisso!”

Fonte: CEESMA (2019)

Figura 04 Tabela das Escolas de Samba do Grupo Especial

“Nio gueremos aceitogio, QUErEMmos
20h - 21010 G.R.C.E.S. PRIMOS DA ILHA respeito! 5e guer folar de curo, cure seu
preconceito ™
21h20 - 22h30 G.5.R.E.S. ANDANGCAS DE CIGANOS “0 sonho de ser um Miliondrio™

22h40 - 23050 | G.R.E.S. VITORIA REGIA

Tinta nas veias, a verdade nas mios:
Na critico de Calderaro “70 anos™
A voz de uma nacido

Oh - 01h10 G.R.E.S. VILA DA EARRA

“Azul E Amarelo 5do As Cores Do Meu
Amuleto, Emociona Vila Porque Hoje A Sorte
Estd Ao Seu Lodo™.

1h20 - 2h30

“Tamberes, Crengas E Costumes Afro-

G.R.E.S. REINO UNIDO DA LIBERDADE | g,aciiciros A Bengio Mée Zulmira™.

2h40 - 3h50

G.R.E.S. UNIDOS DO ALVORADA

“ali-in — copag pra ver™
Na passarela do somba o alvorada dd as
cartas

4h - Shi0 G.R.C.E.S A GRANDE FAMILIA

“Fu sd quero ser feliz!™

Sh20 - 6h30 DE APARECIDA

“Fgua maninhe, espia 56! Tem agai, tem
tucupi, tem manigoba. Tem carimbo, gaire e

G.R.ES. MOCIDADE INDEPENDENTE | *™d- Tem boto, tem iara, tem marajo...

Encantarias de arrepiaor. Tem ver-o-peso, tem
rie e mar, e tem nazinha o abengoar... A
aparecida vem mostrar que aqui também
tem parg!™

Fonte: CEESMA (2019)
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Sendo assim, em 2019 passou pela avenida do Samba um total de 26 agremiagdes
divididas nos quatro grupos. Como aponta Berbieri (2011), existe uma hierarquia entre as
escolas de samba, pois inicia-se no grupo de acesso C, almejando alcancar o grupo especial,
onde estdo as grandes escolas. Caso a escola, ap6s a avaliacdo dos jurados, ndo alcance notas
suficientes para “subir” de grupo ou, no caso das que compdem o grupo especial, ndo alcancar
notas suficientes, correm o risco de serem rebaixadas, por isso existem critérios importantes e
sérios a serem avaliados. Mediante a essa relevancia, faz-se necessario obter um Manual do
avaliador, onde contém todas as regras, descri¢cdo de cada escola, assim como a receita de como

avaliar o desfile.

1.1 Escola Reino Unido da Liberdade

A Agremiagdo Recreativa Escola de Samba Reino Unido da Liberdade, situada no
bairro do morro da Liberdade, iniciou suas atividades timidamente no ano 1981, em uma
simples reunido entre amigos, sendo ainda um bloco de rua chamado Unidos do Morro. Porém,
no ano seguinte, a mesma ja sai com 600 integrantes divididos em algumas alas e, aos poucos,
vai caindo nas gragas do povo. Em 1986, a mesma desfila como escola de samba e no ano
seguinte alcanca o tdo sonhado grupo especial. Outrossim, em 1989 langam o samba-enredo
sobre Mé&e Zulmira, mas conhecido como Axé — mée preta, sendo o destaque do carnaval
daquele mesmo ano. A referida agremiacao ja recebeu inimeros titulos e, como carnaval € cor
e alegria, cada escola tem uma combinacéo de duas cores e um simbolo que as identificam, elas
séo reconhecidas por suas cores espalhadas pela avenida, colorido este que desperta paixdes e
euforia entre os folides, e com a Reino Unido ndo poderia ser diferente, a mesma traz consigo
as cores verde e branco e como simbolo uma coroa em sua bandeira.

A gigante do morro, como é conhecida, tem uma torcida forte e ativa que abrilhanta
ainda mais o desfile e uma bateria bem conhecida, intitulada de FURIOSA, a mesma é
conhecida por suas paradinhas histéricas e € no momento que a furiosa faz suas paradinhas que
a torcida entra em acdo, cantando freneticamente o samba do ano em questéo, assim como todas
as alas durante o desfile devem ecoar em uma s6 voz o samba-enredo da agremiag&o.

Em 2016, a escola verde e branca criou um enredo muito marcante intitulado “Na arte
de se comunicar, vem meu Reino encantar” e esse samba foi 0 pontapé inicial para 0 comeco
de um trabalho fantastico chamado “Libras no samba”, idealizado pelos irmaos Janetti Franco

e Otto Franco. Como o enredo abordava o tema comunicacdo, nada melhor do que falar de
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Libras, em virtude disso, a gigante do morro abragou o projeto de inclusdo desta lingua visual
e, assim, iniciou a ala de Libras com um total de 60 vagas, sendo dividida entre surdos e ouvintes
igualmente, ou seja, 30 vagas para surdos e 30 destinadas a ouvintes. Desta forma, a escola
tornou-se a primeira escola de samba do Brasil com uma ala toda sinalizada. Ha registros de
que existe ala inclusiva em outros estados, a exemplo de Séo Paulo, que é a segunda poténcia
do samba, porém la ndo é uma ala de Libras, e sim uma ala para pessoas com deficiéncia, onde
o profissional intérprete acompanha a ala ao lado da harmonia, sinalizando somente para 0s
surdos ali presentes no setor. Contudo, a Reino Unido inovou trazendo o diferencial e sendo
referéncia com uma ala com 60 pessoas, todas sinalizando o samba em perfeita harmonia e,
para que tudo ocorra, faz-se necessaria a presenca do profissional TILS (Tradutor Intérprete de
Lingua de Sinais) para traduzir o samba-enredo da Lingua fonte (Lingua Portuguesa) para
Lingua alvo (Libras), bem como ter este profissional a frente da ala durante os ensaios de rua e
no grande dia, isto €, no desfile na avenida. Por trazer esse diferencial, a ala de Libras néo é
mais uma ala transitdria pela escola, atualmente é um setor e, como tal, esta presente em todos
0s grandes eventos que ocorrem no decorrer do ano, entre um desfile e outro.

Conseguinte, a ala desfila todos os anos na avenida como samba traduzido, ensaiado
por todos os integrantes nos ensaios de rua, que acontecem aos domingos, nas adjacéncias da
escola para ser brilhantemente executado no dia do desfile na avenida. Segundo o Manual do
julgador 2019, p. 158:

E por sua vez, em comemoracao aos 30 anos de sua primeira vitoria no Grupo Especial
do Carnaval de Manaus, com o Enredo “M3ée Zulmira - Amanhecer de uma ra¢a”, a
Reino Unido faz uma justa homenagem a pratica dessas religiGes, a aquela que é
referéncia de espiritualidade, simbolo de fé e crencas. No Morro da Liberdade vem
pedir a béncéo de mée Zulmira.

Desta forma, a escola verde e branca do morro da liberdade resgata a luta do povo
negro, povo guerreiro que foi forcado a migrar para o Brasil, historia contada atraves do enredo
“Tambores, crencas e costumes afro-brasileiros, a bencdo Méae Zulmira” e materializada na
avenida através das fantasias, alegorias, carros alegoricos, desde a vinda pelo navio negreiro
até a chegada ao novo continente, retratando suas crencgas, costumes, vestimenta, religido,

culinaria entre outros.
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2. CAPTTULO DE REFERENCIAL TEORICO: LIBRAS NO CONTEXTO
ARTISTICO - CULTURAL.

2.1 Direito legal

De acordo com a secdo Il do artigo 215 da Constituicdo Federal de 1988, o estado tem
o direito de garantir a todos o acesso a cultura. Assim, como bem diz o artigo, deve ser
assegurado o direito a cultura, sem discriminacdo, portanto, as pessoas com deficiéncia ndo
podem ficar excluidas. Paralelamente, existe o Estatuto da pessoa com deficiéncia (2015, p.
13):

Art. 8° E dever do Estado, da sociedade e da familia assegurar & pessoa com
deficiéncia, com prioridade, a efetivacdo dos direitos referentes a vida, a
salde, a sexualidade, a paternidade e a maternidade, a alimentacdo, a
habitac&o, a educacéo, a profissionalizagdo, ao trabalho, a previdéncia social,
a habilitacéo e a reabilitacdo, ao transporte, a acessibilidade, a cultura, ao
desporto, ao turismo, ao lazer, a informacdo, a comunicagédo. (Grifo nosso)

Sendo assim, ndo se pode privar a pessoa com surdez do acesso a cultura, porém, para que 0
surdo goze desse direito, 0 mesmo deve ter a acessibilidade em Libras (Lingua Brasileira de Sinais) e
essa necessita ser executada por um profissional intérprete de Libras, profissional este citado na lei n°
10.098/00 (cap. VII -art. 18) garantindo, assim, o direito a acessibilidade da pessoa surda e, por
conseguinte, esse profissional tem sua profissdo regulamentada na Lei n® 12.319/10, a qual determina
que esse especialista deve estar capacitado para interpretar nas duas direcdes, ou seja, tanto na direcéo
direta (LIBRAS — PORTUGUES) quanto na inversa (PORTUGUES — LIBRAS) .

Portanto, garantir o direito e a acessibilidade das classes minoritarias é cumprir o que
estd nas leis e incluir aos surdos o acesso a espacos culturais, garantindo, assim, o seu
protagonismo. Privar o surdo do seu direito a cultura, é limita-lo a ter acesso a outras culturas,

a nao compreensdo da historia dos povos em cada cultura.

2.2 Interpretagdo no contexto artistico — cultural

Até pouco tempo atras, ndo era muito comum ver acessibilidade na esfera cultural. De
acordo com Taffarel (2018) e, assim podemos constatar, dia apos dia, que mesmo com as leis e
decretos em vigor a varios anos, ainda caminhamos a passos lentos, tudo sendo muito novo
ainda para muitos, inclusive aos surdos, que ainda gozam pouco de seus direitos.

Segundo a autora Origuela (2014, apud Taffarel, 2018):

a Interpretacdo Comunitaria caracteriza-se por qualquer tipo de interpretacao dirigida
a um cliente e um prestador de servigos dentro de contexto hospitalar, forense,
judicirio e similares. Serve aqueles que vém de outros paises, imigrantes ou os que
buscam asilo politico como refugiados, a se comunicarem e acessarem 0S Servicos
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educacionais, judiciarios e médicos daquele pais em que residem agora, mas nao
sendo fluentes na lingua, necessitam da ajuda de um intérprete.

Ou seja, € um profissional que perpassa por diversas areas e culturas. A interpretacao
comunitaria é também chamada, em alguns locais, de interpretacdo social, justamente pelo
compartilhamento de informac@es entre dois individuos com culturas diferentes. A autora
Taffarel (2018) relata que a demanda do profissional TILS vem crescendo em diferentes
contextos, inclusive o artistico, que é bem recente em comparacao a outros mais conhecidos, a
exemplo do educacional. Diante desse crescimento e alta demanda, surgem novos desafios
assim como a necessidade de qualificacdo especifica na érea artistica, pois ndo € todo tipo de
perfil que se encaixa nesse contexto.

Rigo (2019), em seu livro Textos e contextos artisticos e literarios, relata que por volta
de 2009 uniu suas duas graduacdes, Artes e Libras, e em 2010 iniciou seu mestrado sobre o
contexto artistico-cultural, dando inicio, assim, a uma &rea ainda muito escassa de trabalhos
académicos e, por consequéncia, introduzindo essa esfera artistica e cultural nos Estudos da
Traducdo e Interpretacdo de Lingua de Sinais (ETILS). Com isso, surgem desafios aos TILS,
pois alguns sentem-se desconfortaveis com essa nova esfera que cresce a cada dia. Sendo assim,
faz-se necesséaria a qualificacdo especifica na &rea, pois, esse contexto exige nao sé
conhecimentos técnicos de traducdo e interpretacdo, como também conhecimentos sobre as
artes envolvidas e performance.

Segundo Rigo (2019, p. 17) “Obras tecidas na lingua oral, quando traduzidas e
interpretadas para lingua de sinais, permitem ao surdo alcangar, por meio da experiéncia visual,
a cultura do “mundo dos sons”, das palavras, da oralidade e da escrita”. Desta forma, é
necessario pensar e repensar nas competéncias tradutorias para esse tipo de atuacéo nessa esfera
tdo nova, promissora e desafiadora para os TILS, pois os mesmos devem transformar o mundo
sonoro em um mundo totalmente visual. E transmitir culturas. Faz-se necessario também
abordar a resisténcia de alguns surdos a respeito da traducdo de masicas. Na verdade, esse tema
divide opinides, pois alguns surdos dizem que musica nao faz parte de sua cultura, mas, em
contrapartida, outros gostam, participam e até mesmo trabalham na area cultural.

A propria FEBRAPILS (A Federagdo Brasileira das Associagdes dos Profissionais
Tradutores e Intérpretes e Guia-Intérpretes de Lingua de Sinais) em seu documento: Lista de
referéncia de honorarios, no item “contexto artistico-cultural”, cita que nesse contexto é
necessario ter no minimo 3 intérpretes, sendo 2 ouvintes e um surdo. E para tal exercicio é

necessario saberes alem dos processos tradutorios e interpretativos.
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Figura 05 Tabela Febrapils: Contexto artistico — cultural

Contextos Artisticos e Culturais: RS 192,00 por hora Minimo trés intérpretes,
sendo um intérprete
Espetéculos, Shows, Cinemas e surdo

similares.

Fonte: Febrapils (2020)

Como cita Rigo (2019), os TILS ainda estdo construindo tal habilidade de forma
empirica e intuitiva, portanto, nem todos fardo isso competentemente. Para isso, o TILS deve
conhecer e ter afinidade com o estilo a ser traduzido e, assim, colocar em prética sua bagagem
de mundo, ou seja, no ramo tradu¢do denominado de inferéncias, termo esse que serad abordado

no topico sobre traducdo e interpretagdo.

2.3 Mudancas linguisticas no contexto artistico: Na Libras existe variacao de prondncia?

Segundo Costa, Silva e Teles (2019), os alofones, alofonia ou variagao livre sdo os
varios sons que realizam um mesmo fonema, ou seja, um determinado som como variante de
um mesmo fonema. Sendo assim, sdo as realizacdes fonéticas de um mesmo fonema e essa
variacdo € condicionada por fatores contextuais (inerentes a vizinhanca fonética ou
coarticulacdo). Essas variagdes ndo modificam a palavra, mas, sim, a sua pronincia, ou seja,
sons diferentes em regides diferentes. Partindo disso, pode-se citar os sotaques, as riquezas
linguisticas que o Brasil tem de regido para regido, por exemplo, a palavra DIA, em que no
norte tem uma pronuncia bem diferente do Nordeste, mas ambos pronunciam a mesma palavra.
Mas, e na Libras, isso € possivel?

Estudos de Xavier e Barbosa (2014) dizem que usar termos como fonologia, fonética
e ou pronuncia parecem termos estapaflrdios para pessoas que ndo conhecem as linguas de
sinais. N&o obstante, tedricos da area preferem usar as mesmas terminologias das linguas orais
por conta da semelhanca da mesma com as linguas de sinais. Paralelamente, Stokoe (1960) em
estudos inaugurais sobre Lingua de Sinais, trouxe duas terminologias que ndo foram levadas
adiante, como os termos “quirologia” e “quirema” (quir significa mao), trazendo a analogia a
fonologia e a fonética.

De acordo com varios pesquisadores da area, dentre eles Quadros e Karnoop, é

possivel identificar sotaques na Libras, partindo dos mesmos pressupostos que as linguas orais,
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como por exemplo as diferencas sinalizadas entre cariocas e sulistas, assim como também no
Norte.

Segundo Pizzo e Quadros (2015), na lingua de sinais ainda ndo temos estudos que
identificam os seus fonemas e alofones, mas sabemos que isso acontece. Por exemplo, o sinal
de DOMINGO pode ser produzido com duas configuracdes diferentes, dependendo de quem
sinaliza.

Porém, um estudo feito por Vidal (2018) fala dos queremas (Quer, significa MAO em
grego e Ema significa menor unidade) e assim se deu uma das linhas de pesquisas de Stoke.
Para deixar claro, hé diferenca entre linguas orais, como o portugués, e linguas visuais, como o
caso da Libras. Nesse mesmo estudo, Vidal fala que embora um determinado sinal diferencie-
se em sua forma, ndo modifica o seu significado.

Barbosa e Xavier (2014) trazem a temaética das diferentes formas de sinalizar,
dependendo de quem esteja sinalizando, mas que essa acdo ndao modifique o significado do
sinal. Em sua mais recente pesquisa, os autores identificam variagbes por grupos de etnia
(brancos x negros), idade (abaixo e acima de 50 anos) e fatores extralinguisticos, ou seja, que
ndo concerne com a area da lingua, porém que auxilia na producdo e compreensao do texto.
Existem sinais que variam quanto a configuracdo de mao (C.M), localizacdo (L) e ou

movimento (M). Observe as imagens abaixo:

Figura 06 QR code do alofone / sinal de amigo

Link de acesso: https://youtu.be/ZcvcP-ShSPI

Fonte: a autora (2021)

Mediante a analise da figura 06, notamos que houve varia¢ao na configuracdo de méo,
pois na primeira sinalizacdo o polegar esta estendido e na segunda sinaliza¢do o polegar esta

para dentro. No entanto, essas variagcdes ndo modificam o sinal.
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2.4 Aspectos culturais: Ritmo e Figurinos

2.4.1 Ritmo na Libras

Segundo Klamt, Quadros e Machado (2014, pg. 213), “A palavra ritmo, tal como a
conhecemos hoje, é utilizada desde Platdo com o sentido da forma com que o corpo executa e
resolve o movimento na danga, no canto, na fala, no trabalho”. Sendo assim, ritmo nao ¢ algo
novo, vem desde a Idade Antiga e, como muitos pensam, ndo esta ligado somente a oralidade,
mas também ao movimento.

De acordo com Sutton-Spence (2021), repeticdo de sinais, frases e parametros das
linguas de sinais acarretam ritmo e esse € uma estética visual ao texto, no entanto, esta repeti¢éo
deve ser dosada para ndo cansar aqueles que estdo como espectadores. Uma repeticdo comum
também deve ser observada: é a de configuracdo de mdo, ou seja, uma Unica configuracao de
mao da origem a varios sinais, formando, assim, uma rima como nas linguas orais e na musica
ndo é diferente, pois € comum acontecer as repeticdes elencadas pela autora.

Conforme Rezende (2020, p. 242),

Partindo das performances poéticas em lingua de sinais, em lingua de sinais,
observamos que para efeitos estéticos o ritmo se manifesta em diferentes intervalos
de tempo e repeticbes. No que tange as repeticdes, até trés é o mais frequente e
aceitavel. Ou seja, 0s sinais ou algum pardmetro se repete trés vezes.
Nesse processo citado pela autora, pode-se observar na musica que onde tem batidas,
pulsacbes, tempo sdo os elementos que constam ritmo em Libras, pois na musica observa-se

que alguns movimentos sao feitos repetidas vezes, de forma mais lenta ou mais rapida.

2.4.2 Figurino na atuacdo do Tils

O figurino na esfera artistica € uma roupa criada por um profissional que da vida a um
personagem, € 0 que o caracteriza como parte do espetaculo em si. Segundo Silva-Neto (2017,
p. 50:

O figurino ndo se propde apenas ao embelezamento ou até mesmo a desfiguragdo. O
seu propésito &, antes, o de trazer significado, a partir da relacdo estética com a obra,
fazendo com que os seus elementos carreguem conceitos da personagem e enuncie-os
ao publico.

Mediante ao exposto acima, o figurino tem total ligacdo com a obra, ele traz em si uma

historia, transmite uma mensagem ao publico que o assiste, pois através do mesmo é possivel
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identificar elementos da historia encenada, a exemplo, saber o periodo a qual esta se retratando,
traz ao espectador um contexto histérico para que 0 mesmo construa em sua mente uma histéria
através do que Vé.

Diante disso, fazer a ligacdo do figurino artistico com o tradutor intérprete de Libras
é, para muitos, algo muito absurdo, pois € um profissional que ainda é estereotipado com o uso
de roupas pretas com o intuito de evidenciar a mensagem e ndo o profissional. Retomando o
que esse capitulo relata no tépico 2.2, onde cita que esse contexto ainda € bem recente, porém
muito promissor, pois cada vez mais o Tils ganha seu espaco, bem como sendo parte do

espetaculo, fazendo uso de figurino como os demais integrantes. Segundo Rigo 2013, p 55:

J& com relac@o ao figurino, cabe mencionar que deve ser selecionado de forma a
complementar as performances de forma integral. Quando néo elaborado e pensado
especificamente para o tradutor-intérprete, entdo deve ser pensado com o proprio
diretor da peca de modo que assim ele possa orientar o profissional sobre qual a
vestimenta mais adequada para o trabalho.

Desta forma, o Tils da esfera artistico-cultural deve, sim, fazer uso de uma vestimenta
diferenciada, saindo do tradicional preto com intuito de enriquecer sua performance. No

entanto, tal recurso extralinguistico deve ser elaborado com cuidado.
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3. ESTUDOS DA TRADUCAO

3.1 Simetria e assimetria nos processos tradutorios e interpretativos

Essa pesquisa trata de processos de traducao e interpretacdo. Segundo Pagura (2015),
tanto a traducdo quanto a interpretacdo possuem um texto de partida, também chamado de texto
fonte, que se faz necessario fazer uma versao para um texto de chegada ou texto alvo, porém a
operacionalidade das mesmas se da de formas diferenciadas.

Logo, o TILS devera conhecer ambas as linguas de igual forma, para que haja, assim,
o0 que foi citado acima, que traz essa objetividade de ambos os processos, ndo se tratando apenas
de conversdo de uma lingua para outra, mas também fazer o outro alcancar uma outra cultura.

Sendo assim, ainda de acordo com o0 autor, a Simetria e assimetria, ou seja,
semelhangas e diferencas, sdo existentes nos dois processos. E que tanto uma quanto a outra
tem um Unico objetivo: transmitir uma mensagem para um outro idioma, porém o modo de
opera-las por vezes toma caminhos diferentes. Assim, poderemos fazer essa comparacao nos
subtdpicos abaixo.

N&o somente, mas também, Bringel (2021) conceitua ambos 0s processos, dizendo que
a traducdo é feita a partir de um texto escrito e o profissional pode fazer uso de recursos
externos, bem como dicionarios, glossarios e afins para alcancar o produto final. E a respeito
da interpretacdo, a autora relata que a mesma faz uso das linguas faladas/sinalizadas onde o

profissional tem um curto espaco de tempo para transmitir a mensagem.

3.2 Traducdo

Segundo Pagano (2019, p.27) “Traduzir ¢ mais do que conhecer uma lingua, ou
vocabulario, ou apenas transpor palavras de uma lingua para outra”. Sendo assim, ¢ um
processo que exige muita reflexdo por parte do tradutor durante o ato de traduzir. E que este ato
tradutdrio exige um processo longo entre o texto de partida e o texto de chegada, mas nem
sempre foi assim, e para ilustrar essa diferenga entre 0s dois processos, iniciamos o0 modelo de
traducdo de Konigs (1987). Esse traz um processo tradutorio mais direto, com dois grandes
blocos como: BA (Bloco Automatico) com as UTs (Unidades de Traducéo), as quais o tradutor
jatem referéncia em mente, e 0 BR (Bloco Reflexivo), o qual se faz necessario um maior exame
a respeito do seu texto. Esse modelo € bem direto, pois no ato de traduzir, caso o tradutor
encontre as UTs do texto de partida em seu BA, o proximo passo € seguir direto para o texto
provisorio, refinamento e, por fim, o texto de chegada.
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Fonte: Alves (2019 p. 114)

Alves (2019) relata que as UTs séo diferentes para cada pessoa, pois cada um tem um
jeito préprio de traduzir e que as mesmas ndo sdo nem as menores e nem as maiores unidades
de um texto, isto €, uma palavra ou uma frase, mas essa escolha de UTs faz parte do processo
tradutdrio particular de cada profissional. Destarte, quando o tradutor ndo encontra sua UT no
BA, ele precisara acionar o seu BR, processo esse que implica inimeros auxilios, como apoio
interno, quer dizer, o que ja traz consigo de conhecimento de mundo, e 0 apoio externo, que
sdo variados 0s recursos, tais quais: tradutores experientes, dicionarios, textos similares,
glossarios, redes sociais entre outros.

Apos anos de pesquisas, mais precisamente dez anos, surgiu 0 modelo citado acima,
Alves traz o resultado de sua pesquisa com tradutores portugueses e brasileiros, divulgando,

assim, um modelo de traducdo mais detalhado.
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Figura 08 Modelo de Alves (1997)
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A imagem acima retrata o processo tradutorio proposto por Alves (1997), em que nele
ha um detalhamento maior no bloco reflexivo. Esse modelo é mais completo e complexo, pois
o tradutor tem um longo caminho, iniciado no texto de partida até o texto de chegada. Como
mencionado anteriormente, existem as UTs, a escolha das mesmas e verificacdo dessas UTs no

bloco automatico, caso encontre, pode passar para o item seguinte que é a MCP (Memdria de
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Curto Prazo), passando por automatizagdes, traducdo da UT, texto de chegada provisério, outras
UTs, finalizando o processo no texto de chegada.

N&o obstante, se o tradutor ndo encontrar a UT no bloco automatico, 0 mesmo
precisara acionar o bloco reflexivo e, entdo, terd um longo caminho pela frente, podendo até
mesmo acontecer o bloqueio e o tradutor ndo passar para a fase seguinte, tendo que retornar ao

texto de partida.

No entanto, caso encontre no bloco reflexivo a sua UT, passara a MLP (Memodria de
Longo Prazo), a recuperacdo de memoria, as estratégias cognitivas até a solucdo para a UT.
Lembrando que quanto mais livre for a traducédo, maior serd a UT e quanto mais fiel for, menor
seraa UT. Concluida a fase anterior, passara para fase que devera encaminhar-se a solucdo da
traducdo da unidade. Ao terminar mais um ciclo, ird em busca da relevancia, bagagem cultural
e pré-texto, s6 entdo podera conduzir para o burilar, que é o aperfeicoamento, dando sequéncia
para fase do texto de chegada provisério e, neste momento, o tradutor encaminhara para outras
UTs. Nessa etapa, podera retornar ao texto de chegada ou passar para o estagio de mudanca do
texto de chegada (TC), aperfeicoamento do TC (texto de chegada).

Entretanto, vale ressaltar que durante todo esse longo caminho o profissional devera
se perguntar se solucionou ou ndo a UT, sendo possivel notar, através da imagem acima, onde
aparece a letra S e a letra N, significando respectivamente NAO e SIM. Caso o profissional
intérprete decida que solucionou, passaré para o estagio seguinte, porém se decidir que NAO,
é como fazer um retrocesso no percurso.

Semelhante ao processo tradutério de Alves, séo feitas as traduces de musicas, onde
todo esse caminho é percorrido para a chegada ao produto final, ou seja, a tradu¢do da masica
na lingua de chegada, que no caso deste trabalho de conclusdo de curso, traz um género musical

especifico: o samba.

3.3 Interpretacao

Conforme Guerini (2008, p.27), “A tradugdo oral, ou interpretagdo, existiu desde o
inicio do surgimento das linguas e do contato entre povos de linguas diferentes”. Seguindo esse
pressuposto, o0 ato de interpretar existe a milhares de anos, unindo povos, culturas e criando
pontes, diminuindo barreiras.

Segundo Pagura (2015), ndo é muito antigo o desmembramento das duas funcdes,

traducéo e interpretacdo, pois a historia relata registros de trabalhos de interpretacdo entre as
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duas grandes guerras mundiais. Assim, surgem também duas subéreas da interpretacdo, que
sdo: consecutiva, a qual faz-se necessario um tempo de fala do emissor em um curto tempo,
para que se inicie a interpretacdo, e a simultanea, que inicia a0 mesmo tempo que 0 emissor.
Durante as guerras, era usada a priori a consecutiva, entretanto, como se fazia necessario se
comunicar com varios paises, a consecutiva foi considerada um recurso ndo viavel, pois
atrasava o processo, iniciando, entdo, o uso da simultanea.

De acordo com Pagura (2015), o tradutor executa um trabalho um tanto solitario,
podendo as vezes acionar algum outro profissional para esclarecer uma duvida, ja o intérprete
tem uma diferenca, pois trabalha na maioria das vezes em equipe, além de estda mais
diretamente ligado ao evento em si do que o tradutor, que trabalha de forma individual, sem
conhecer o ambiente para onde sera destinado seu produto final, como um trabalho as cegas.

Ainda seguindo o pensamento de Pagura (2015, p.7), “Outra caracteristica importante
para o profissional dedicado ao trabalho de interpretacdo é a capacidade de concentracgdo, de
andlise e de memdria. O texto de partida do intérprete ndo estd a sua disposicao
indefinidamente”. Este profissional pode e deve ter um contato prévio com o assunto que ira
interpretar, para que estude o texto e busque terminologias referentes a area que sera abordada,
ja que durante a execucéo de seu trabalho, 0 mesmo nao consegue fazer uso de apoios externos
como dicionarios, redes sociais e etc, apesar de que, muitas vezes, trabalham em dupla ou em
equipe, tendo, assim, um intérprete de apoio.

Como citado no capitulo 2 , mais precisamente no topico “Interpretagdo artistico
cultural”, o intérprete comunitario & um profissional que precisa ter saberes além dos saberes
linguisticos, e aqui traremos um modelo de interpretacdo comunitaria, segundo Cavallo (2018),
que traz 0 modelo de Competéncia do Intérprete Comunitario de Kaczmarek (2010).
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Figura 09 — Modelo de Competéncia do Intérprete Comunitario de Kaczmarek (2010)
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Fonte: Rodrigues (2021)

Esse modelo proposto por Kaczmarek (2010) é um modelo de interpretacdo
intercultural, que fala especificamente das competéncias do intérprete comunitario, nas quais
existem trés agentes principais envolvidos: provedor de servico, publico do servi¢co e mediador,
que sera o intérprete comunitario.

Neste modelo podemos observar que o provedor de servigo tem suas habilidades, bem
como suas motivagdes e conhecimentos, que de certa forma estdo interligados, tem o publico,
que traz as mesmas pontuacdes, e entre estes existe um evento, ou seja, um servigo que é
ofertado e recebido. Deste modo, surge a necessidade de se ter um intérprete que traga consigo
suas habilidades, motivagdes e conhecimentos e todos tém suas expectativas em perspectivas
diferentes, bem como todos trazem de formas diferenciadas suas culturas, local, relacdo e
propdsito.

O autor diz que este € um modelo que precisa de aperfeicoamentos, € um modelo

declarativo, empirico baseado em pesquisas, e que ndo se opde a outras, no entanto forma um
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todo, pois influencia nas tomadas de decisdes do intérprete. E sua pesquisa ndo esta ligada a
objetividade e, sim, para o0 subjetivismo, ou seja, 0 seu eu, suas experiéncias, 0 que traz consigo.

Similarmente ao processo interpretativo citado neste tdpico, tem-se o material de
estudo deste referido trabalho: a interpretacdo de samba, em que o profissional enfrenta alguns
desafios, como 0 uso exaustivo da memoria e a capacidade exacerbada de concentracdo
mediante aos estrondosos barulhos ao redor, além de acompanhar uma bateria, a Furiosa, que
tem paradinhas, bem como escutar os cantores, que nem sempre seguem a risca a ordem da letra
da musica.

Semelhantemente ao modelo de competéncias de interpretagdo comunitaria de
Kaczmarek (2010), na interpretacdo de samba hé, pois, um provedor de servico, que € a escola
de samba, o publico do servico, sendo a ala de Libras, e 0 mediador, que sera o intérprete

comunitario, sem deixar de citar o evento, que € o desfile das escolas de samba.
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4. PESQUISA

4.1 Pesquisa qualitativa e exploratoria

Conforme Gerhardt e Silveira (2009, p. 12) “Sé se inicia uma pesquisa se existir uma
pergunta, uma duvida para a qual se quer buscar a resposta. Pesquisar, portanto, é buscar ou
procurar resposta para alguma coisa”. Partindo desse pressuposto, surgem duvidas sobre os
desafios encontrados pelos tradutores e intérpretes para a execucdo dos processos. E como
mencionado no capitulo 3 deste trabalho, os processos, apesar de suas similaridades, s&o
distintos. Segundo Bringel (2020, p. 27):

Apesar de haver similaridades no trabalho de traduc&o e interpretacéo de Libras, pois
ambos 0s processos envolvem comunicacdo e tomadas de decisGes, também
encontramos algumas diferencas, que nos permitem perceber suas distin¢bes. Ainda

nos deparamos com definigdes implicitas acerca das atividades de traducdo e
interpretacgo.

Diante disso, a referente pesquisa mostra os desafios enfrentados pelos TILS durante
0 processo tradutdério e interpretativo de samba-enredo, pois, como ja vimos no capitulo
anterior, existem simetrias e assimetrias entre 0s processos.

E a fim de sanar os questionamentos acima, surge a pesquisa qualitativa que, de acordo
com Gerhardt e Silveira (2009, p. 31), “(...) ndo se preocupa com representatividade numeérica,
mas, sim, com o aprofundamento da compreensdo de um grupo social, de uma organizacao,
etc.”. Sendo assim, diante da observacao presencial e pessoal na interpretagédo do samba in loco,
foi possivel atentar-se para varios problemas, entre eles os desafios enfrentados na tradugéo do
samba, que é feita em estidio. No entanto, esse mesmo samba sinalizado em movimento nas
ruas e na avenida é diferente, ou seja, a interpretacdo necessitara de adaptacdes; outro problema
que surge nesse processo sdo as fantasias, as quais Sd0 pesadas e a0 mesmo tempo
comprometem a estrutura linguistica da interpretag&o.

Outrossim, o presente trabalho também aborda a pesquisa exploratoria, que segundo
Gerhardt e Silveira (2009, p.35), “(...) tem como objetivo proporcionar maior familiaridade com
0 problema, com vistas a tornd-lo mais explicito ou a construir hipéteses”. Portanto, esta
pesquisa se enquadra como exploratoria, por ndo encontrar outro estudo sobre a tematica
realizada, além de visar, assim, abordagem sobre o tema, por ainda ndo haver defini¢do precisa.

Essa pesquisa também é de observacdo do participante pesquisador. Usa a
autorreflexdo sobre minhas experiéncias durante o processo da traducdo e interpretacdo do

samba para melhor entender os desafios.
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4.2 Método de coleta, andlise e interpretacdo de dados

O referente trabalho ja explicou como surgiu o samba, escolas de sambas, explorou
também sobre traducdo e interpretacéo e agora sera abordado como se deu a coleta de dados
para a entdo pesquisa em questéo.

A coleta de dados desta pesquisa se deu atraves das minhas visitas e participacdes nos
ensaios de rua do G.R.E.S. Reino Unido da Liberdade, situada na cidade de Manaus, onde
resido.

Em outubro de 2018, participei de uma seletiva para professor de Libras, que estava
sendo anunciada por um dos coordenadores da ala de Libras no samba. Eu sabia da existéncia
da ala, pois ja tinha visto desfiles de anos anteriores e a mesma era sempre muito bem
comentada pela midia. Porém, até entdo eu nédo tinha ciéncia que a vaga para professor seria
para 0 projeto dos coordenadores da ala, a qual tinha como intuito disseminar a Libras na
comunidade do samba e, assim, atrair para ala folides ouvintes da verde e branco para
participarem. A escola também, visava melhorar a fluéncia dos sinais na execu¢do do samba
durante os ensaios de rua e avenida, pois a mesma necessita de 60 integrantes, como ja foi
citado no tdpico 1.1, que faz um breve relato sobre a historia da agremiacéo e a criacéo da ala
de Libras, ressaltando que para cursar Libras neste projeto, o aluno se tornaria um foli&o,
integrante da ala, tendo que participar dos ensaios nas adjacéncias da agremiag¢ao aos domingos,
ja que faz o curso como preparatério e aperfeicoamento para o grande dia na avenida.

E, desta forma, participando ativamente como professora do projeto e também
intérprete de Libras da ala, surge o interesse de pesquisar mais sobre o que é carnaval e suas
regras, assim como também analisar tanto o processo feito pelo tradutor quanto pelo intérprete,
além de saber como é ter homogeneidade dos elementos acima citados sem que um ndo
ultrapasse os limites do outro.

Portanto, para esclarecer o processo da coleta de dados, faz-se necessario citar que a
priori, como intérprete da ala, recebi a traducdo audiovisual do samba-enredo em Libras, ou
seja, o video contendo um glossario de sinais-termos, o que foi de enorme ajuda.Por
conseguinte, assisti-o para, a priori escutar a melodia com intuito da memorizagao ritmica,
depois para ver a sinalizacdo e associa-la a musica. Fiz este processo vérias vezes, anotei
algumas duvidas com relacéo a sinais desconhecidos e ou que tinha davidas na execugéo.

Logo, apos realizado esse primeiro processo, foi necessario haver uma conversa com
os coordenadores da ala para tirar algumas davidas sobre o enredo, visto que o tema do ano de
2019 trazia uma tematica sobre religibes de matrizes africanas. Fiz pesquisas sobre
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terminologias para entender melhor as escolhas tradutorias da tradutora, igualmente entrando
em contato com a propria tradutora para algumas incertezas que tinha em determinados

momentos do video.

Figura 10 — Traducéo audiovisual do samba enredo de 2019

Link para acesso: https://www.youtube.com/watch?v=PhZLcYXxsljg

Fonte: Jannetti Franco (2019)

No video disponibilizado aqui, através do QR CODE, nota-se a preocupacdo que a
tradutora teve em usar recursos visuais extralinguisticos que enriquecem a tradugdo audiovisual
de acordo com a temética do samba-enredo, além de a mesma fazer uso de turbante. Sendo
assim, mediante a todo esse processo de busca de esclarecimentos para executar a interpretacéo,
no dia 28 de dezembro de 2018, aconteceu o primeiro arrastdo da Reino Unido nas ruas da
comunidade, em comemoracao a inauguracao do “terreirdo da Mae Zulmira”, nome da quadra
oficial da agremiacdo, porém, o primeiro ensaio oficial acorreu no dia 06 de janeiro de 2019,

assim, iniciando os ensaios preparativos para o carnaval daquele ano.
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Figura 11 - 1° Ensaio técnico G.R.E.S Reino Unido da Liberdade

Técnico

G.R.E.S REINO UNIDO DA LIBERDADE

06.JAN

Concentragéo a partir das 17h
Av.Adalberto Vale - Betania (Posto de Gasolina)
rumo a Quadra Antiga Reino Unido

*VEM MORRO

Fonte: Reino Unido (2019)

Em sintese, a Gigante do Morro teve 7 ensaios nas adjacéncias do “terreirdo da Mae
Zulmira”, sempre acontecendo aos domingos, com a presenca de todos 0s setores, sendo assim,
aalade Libras, que ja é um setor oficial da escola, ndo poderia deixar de comparecer aos ensaios
de rua, tdo pouco o intérprete poderia faltar. No dia 21 de fevereiro, aconteceu, na passarela do
samba, ou seja, no sambodromo, o ensaio técnico com a presenca de todas as agremiacdes com
seus respectivos setores, para fazerem os Ultimos ajustes até o grande dia, mais precisamente
02 de marco de 2019, as 01:20 da madrugada, sendo a 5% escola do grupo especial a adentrar a
passarela do samba, iniciando seu majestoso desfile.
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5 ANALISE DOS DADOS

A referente pesquisa traz processos tanto da tradugdo quanto da interpretacdo do samba
da G.R.E.S Reino Unido da Liberdade. Portanto, posteriormente a traducdo audiovisual
produzida em estudio, o samba estd pronto para ser executado na ala em movimento, através
do profissional intérprete de Libras, que, por vezes, necessita fazer adaptacdes conforme a
evolugéo nas ruas e avenida, ajustando a fantasia da ala, para que ocorra, assim, visibilidade e
clareza do samba para o publico-alvo que ndo compartilha das mesmas experiéncias sonoras
que o grupo social majoritario, sem que este processo venha quebrar alguma regra dos desfiles
das escolas de samba, e, assim, tanto a ala de Libras apresenta em perfeita harmonia com toda
a escola.

N&o apenas o citado acima, como também o intérprete necessita estudar as escolhas
tradutdrias do processo de traducdo do samba-enredo, reconhecer os sinais empregados, marcar
a cadéncia e harmonia do mesmo, através de rimas e evolucdo do samba em movimento, e
quando necessario adaptar sinais de acordo com o ritmo.

Notou-se mediante a coleta de dados que o samba traduzido em estudio € diferente do
samba em movimento, pois € durante os ensaios que diferencas como essas serdo percebidas,

Assim, no capitulo seguinte as abordaremos mais detalhadamente..

Figura 12 - Arrastdo da G.R.E.S Reino Unido da Liberdade

Fonte : A autora (2019)
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Figura 13 QR code - Arrastdo da G.R.E.S Reino Unido da Liberdade

Link de aceso: http://bit.ly/3a2s3sX

Fonte: a autora (2019)

A relacdo das traducdes com as fantasias e evolucdo nos ensaios de rua leva em
consideracdo as possiveis interferéncias na mensagem ao receptor, bem como o processo de
memorizagdo do texto traduzido em Libras e execucgéo desta traducgéo, transformando-a em
interpretacdo durante os ensaios. Dessa forma, o intérprete executa seu trabalho de costas para
rua para ficar de frente para a ala e ir comandando-a de acordo com os intérpretes da lingua
oral. Tudo isso com ruidos da rua, barulho, mudanca da ordem da letra do samba, todos estes
desafios podemos observar na imagem e QR code da figura 12, a partir dos 18 segundos no
video.

Portanto, anterior ao momento de execucdo do samba nas ruas e avenida, o TILS faz
um estudo prévio e minucioso da traducdo, desta forma, faz-se conhecedor das escolhas
tradutdrias. Posteriormente, leva essa traducdo feita em estldio para ser executada na ala em
movimento, tendo que fazer adaptacGes conforme a evolugédo nas ruas e avenida, das fantasias
da ala e sua visibilidade e clareza do samba para o publico-alvo, que ndo compartilha das
mesmas experiéncias sonoras que o grupo social majoritario. Diante de todos esses entraves
para a conclusdo do trabalho do TILS, existem dificuldades ndo somente linguisticas, mas
também extralinguisticas, que segundo Barbosa (2020, p.108), “(...) sdo obstaculos a tradugdo”.

De acordo com Rigo (2013, p. 156), “A musica est4 fortemente atrelada a danga e aos
elementos extralinguisticos que, nesse caso, foram compartilhados na lingua brasileira de
sinais”. No que tange ao samba, que ¢ um ritmo forte e cadenciado, a danca, ou seja, o
movimento corporal ritmico do samba, é essencial para que a sinalizagdo do mesmo esteja em

harmonia com as batidas e letra, porém, ndo somente esses, mas da escola com um todo, para
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que a ala ndo seja uma particula isolada, mas sim, faca parte verdadeiramente da agremiacéao
como um todo.

Em vista disso, durante a coleta de dados com a presenca in loco da pesquisadora,
observou-se, durante o0s ensaios de rua e na avenida, que houve paralelamente ao processo
interpretativo curiosidades sobre o processo tradutorio, tanto do samba-enredo do ano de 2019
da G.R.E.S Reino Unido da Liberdade, como também de sambas de So Paulo, e, assim,
aconteceram conversas amigaveis através do WhatsApp e direct do Instagram, no periodo de
fevereiro de 2019 até o inicio do ano de 2020, como uma troca de experiéncia entre colegas de
profissdo sobre suas estratégias de trabalho, como foi o caso de um tradutor de SP que detalhou
COMO 0COrreu 0 processo.

De acordo com um dos tradutores de SP, a prefeitura contrata tradutores intérpretes
com o perfil e afinidade para interpretacdo artistica e, apds uma convocacao, contratam. Em
seguida da contratacdo de intérpretes ouvintes, convidam alguns surdos que tém afinidade com
a area artistica-cultural para também trabalharem no projeto e, assim, finalizado esse primeiro
processo, fazem uma reunido geral com todos, com a presenca de um representante de cada
escola e durante essa reunido, 0s mesmos contam sobre a historia do enredo. Iniciando, assim,
os trabalhos entre intérpretes surdos e ouvintes. Existe também uma escolha de escola por
afinidade com a histdria do enredo contada pelos representantes das escolas de samba.

Sem demora, iniciam as pesquisas e, para esse segundo passo, existe um trabalho em
conjunto entre intérpretes surdos e ouvintes para as escolhas tradutérias, juntamente com
representantes das escolas para mais conversas e, assim, nao restar davidas a respeito de nada.
Porém, como cada um ird interpretar para uma escola especifica, neste processo tradutério ha
um trabalho em conjunto, existe uma troca de experiéncias e essa parceria entre surdos e
ouvintes é um 6timo aprendizado, pois todos trocam ideias e a cada passo dado no processo de
traducdo um apresenta ao outro, até o produto final, que é o samba completamente traduzido.

Posteriormente, iniciasse 0 processo de estldio, ou seja, a Secretaria da Pessoa com
Deficiéncia grava todos os sambas e faz a edicdo, finalizado todo o processo da tradugéo
audiovisual, a mesma responsabiliza-se de fazer o lancamento do samba em Libras nas quadras
de samba de cada escola e, para tal ato, tem a presenca de um intérprete surdo e um ouvinte na
escola para qual trabalham. No dia do desfile das escolas de sambas, no camarote do prefeito,
0 mesmo distribui alguns convites para o camarote destinados a pessoas com deficiéncia e,
dentre estes, ha surdos. Assim, os videos que foram gravados anteriormente sao transmitidos

nos teldes dentro do camarote.
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Porém, a tradutora responsavel por fazer a conversdo do samba-enredo da escola de
samba Reino Unido da Liberdade do ano de 2019, é do estado do Para.

De acordo com a tradutora, a mesma recebeu a letra da musica em portugués e, entéo,
iniciou o processo de marcar e pesquisar terminologias, pois o enredo de 2019, que tinha como
tema “tambores, crencas e costumes afro-brasileiros, a bengdo Mae Zulmira” tinha muito da
area do candomblé, que a mesma desconhecia tais terminologias.

Por conseguinte, pesquisou o sentido das terminologias com o recurso de imagens,
pois por nao ter sinais especificos, sua estratégia tradutoria é trabalhar com os classificadores.
E no proximo passo, a mesma conversou com pessoas que faziam parte do candomblé para
esclarecimentos especificos a respeito dos rituais e o porqué de cada item. Durante este longo
periodo de estudo, a tradutora tomou ciéncia da existéncia de um grupo de pesquisa que havia
criado sinais termo para o candomblé. E, assim, entrando em contato com o grupo de pesquisa
e conversando com 0s mesmos, eles autorizaram 0 uso dos sinais - iSSO ocorreu porque a
pesquisa do grupo ainda estava em andamento.

Mediante a todo o exposto, deu-se a compreenséo total do texto. Por fim, iniciou-se a
producdo da glosa. Posteriormente, passa-se a ouvir a musica, mas é somente ouvir mesmo,
para familiarizar-se com o ritmo, a batida e afins. Segundo a tradutora, este passo € muito
importante para seu processo, pois a mesma ndo tem intimidade com a musica e o ritmo
precisava fazer sentido para ela. SO entdo, depois da musica e ritmo internalizados, iniciou-se
0s ensaios. Apos todo o processo exposto com a conclusao da musica e glosa, fez-se a gravacéo

da traducdo audiovisual.

5.1 Alofonia no samba

Encontra-se um caso de alofonia bem marcante no samba-enredo do ano de 2019,
intitulado “A ben¢do Mae Zulmira”, da Escola de Samba Reino Unido da Liberdade, pois o
sinal feito para méde Zulmira na gravacdo em estudio é feito dando uma volta completa na
circunferéncia da cabeca, finalizando na frente da mesma, porém toda a traducéo foi feita antes
de saber como seria a fantasia da ala de Libras e, apds darem inicio aos ensaios de rua e serem
notificados como seria a fantasia e 0s aderecos, surgiu o desafio para a intérprete e integrantes
da ala: como executar o sinal em sua forma original e ao mesmo tempo fazer uso do adereco da
cabeca, 0 qual acompanhava a fantasia e esta ndo poderia ser modificada? E, assim, o sinal que
havia sido gravado em estudio precisou ser modificado, mas essa mudanca néo alterou o sinal,

transformando-o em outro significado, pelo contrario, ocorreu um alofone, pois, como
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mencionado anteriormente, o adereco usado na cabega fez com que toda a equipe chegasse a
um denominador comum, ou seja, reduzir o movimento do sinal, trazendo-o somente para frente
da cabeca e ndo mais dando a volta em toda circunferéncia. Esta pequena reducdo nédo alterou
o significado do mesmo.

O sinal de Mé&e Zulmira é um classificador descritivo, pois descreve o turbante usado
por md Zulmira. O mesmo foi feito para traducdo em estidio e consta no video oficial da
tradugdo. Ele ¢ um sinal “maior”, que da a volta completa na circunferéncia da cabega, coOmo

na imagem 14 abaixo.

Figura 14- M&e Zulmira / traducéo audiovisual

Fonte: a autora (2021)

Figura 14 — QR code Mée Zulmira / tradugéo audiovisual

Op=10
",

F.

CIELS o

Link de acesso: https://youtu.be/Q4sz-Vke-UM
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Figura 15 — Mae Zulmira — alofonia

Fonte: a autora (2021)

Figura 16 — QR code Mae Zulmira — alofonia

Fonte: a autora (2021)

Link de acesso: https://youtu.be/j-TIx2LIrQ0

Esse € sinal de Mae Zulmira ap0s a adaptacdo por conta do adere¢o da cabeca que seria
usado no dia do desfile. E um sinal com seu movimento reduzido, sendo executado somente na
frente da cabeca, sem dar a volta em toda ela.

Corroborando com os textos e imagens acima, nota-se claramente o desafio que se
enfrenta ao interpretar em movimento e em harmonia com tudo o que rege os desfiles das
escolas de samba, pois ndo é simplesmente reproduzir fielmente o samba traduzido em estadio,
nota-se que existem desafios que vao aparecendo ao decorrer dos ensaios de rua até o dia final
e tdo aguardado, que é na avenida, onde o desfile tradicional deve estar lindamente casado com

a Libras e superando todos os obstaculos que possam surgir no decorrer dos ensaios.
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5.2 Fantasia e aderego

Quando uma escola de samba entra na avenida, chama a atencéo através da comissao
de frente, das alas que compdem um conjunto de diferentes cores, pela alegria do
samba, mas também pelas alegorias e adereco.

BARROS, Jussara de. "Alegorias e Aderecos"; Brasil Escola.

De acordo com Barros, alegorias e aderecos sdo itens relevantes no momento do
desfile, pois cada parte conta um pouco do enredo, da histéria cantada ali, cada ala, cada carro
alegdrico, enfim, tudo conversa entre si e com o enredo e todos juntos ddo uma aula bem lddica
e didatica na avenida. As alas presenciam ter uma sequéncia como uma historia sendo narrada
na avenida, com brilhos, plumas e paetés.

A fantasia juntamente com o adereco tem papel fundamental e, portanto, é item de
avaliacdo, como cita o Manual do julgador — Carnaval (RJ, 2019), onde diz que alegorias e
aderecos devem estar de acordo com a proposta da escola, caso algum item caia ou fique
exposto durante o desfile, a escola de samba sofre penalidade com perda de pontuacdo e, assim,
existe todo um cuidado e trabalho &rduo por tras dos bastidores para que ndo infrinjam as regras.

Segundo o Manual do julgador (RJ, 2019, pag. 49), deve-se “Penalizar a falta
significativa de chapéus, calgados e outros complementos de Fantasias, quando ficar nitido que
a proposta, originariamente, era com a presenc¢a desses elementos das indumentarias”. Sendo
assim, tornava-se inviavel realizar o sinal feito inicialmente em estudio para Mée Zulmira, pois
a fantasia da ala de Libras do ano de 2019, da Escola Reino Unido da Liberdade, tinha um
adereco na cabeca que impossibilitava a execucdo do mesmo, necessitando fazer a mudanca do
sinal, como jé citado anteriormente. Em suma, durante o desfile existem varios fatores a serem
observados pelo folido para ndo acarretar penalidades a sua escola, como a falta por deixar cair
0 adereco de cabeca ou outro item de sua fantasia.

Como jé citado na secdo 1.1, a verde e branco levou para a avenida um samba com a
tematica “religides de matrizes africanas” e todo enredo conta uma historia que devera ser
contada visualmente na avenida, através do desfile, onde cada setor tem um significado dentro
da historia do enredo. Dessa forma, traremos aqui um trecho retirado da Sinopse — Desfile das
escolas de Manaus (2019, p. 165), ilustrando melhor o que significa a fantasia da imagem a
sequir.

Povos negros também trouxeram ao Brasil diversas maneiras de processar alimentos
a partir do milho. Cuscuz, vatapa e angu sdo alguns dos principais pratos que passaram
a fazer parte da culinéria brasileira. A cocada é outro alimento herdado da cultura
africana. O doce era feito pelos escravos, que aproveitavam a fartura de coqueiros e
aclcar a que tinham acesso.
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Figura 17 Fantasia da ala de Libras em 2019

Fonte: a autora (2021)

Analisando a figura 17, comprova-se a necessidade de adaptar o sinal da Mae Zulmira
(figura 14), pois caso continuasse 0 mesmo sinal, a escola ficaria sujeita a diminui¢do de nota,
ja que, segundo o Manual do Julgador, é um ponto crucial perante os julgadores um item da
fantasia ou adereco cair, se desprender, resultando em punicdo e, talvez, seja até mesmo a
responsavel pelo fracasso da agremiacao, podendo até ser rebaixada de grupo - rebaixamento
este que é tdo temido pelas escolas de samba.

Mediante a isso, inicia-se os desafios enfrentados pelo intérprete de Libras que estara
a frente da ala, conduzindo-a tanto nos ensaios de rua quanto na avenida. Rigo (2013) observou
que em muitas produgdes elaboradas que envolvem lingua de sinais e musica, os tradutores
(atores) fazem uso de figurinos parecidos com as roupas utilizadas pelos proprios autores das
cancdes.

E, sim, no caso do desfile da escola Reino Unido da Liberdade, por ser a pioneira no
Brasil ao ter uma ala de Libras, o intérprete ainda precisa usar a mesma roupa (fantasia) que os
demais integrantes da ala, fazendo parte dos 60 componentes que a ala precisa ter, e este é um
.grande desafio para o TILS: ter que interpretar com todos os aderecos e a fantasia em si,
dificultando, inclusive, a visualizacdo da sinalizacdo pelos demais integrantes da ala que

precisam segui-lo durante todo o percurso na avenida no dia oficial do desfile das agremiacdes.
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5.3 Ritmo no samba

O Brasil é conhecido como o pais do futebol e do samba. Por falar nesse ritmo téo
frenético e contagiante, ndo seria possivel deixa-lo passar despercebido por essa pesquisa, pois
tanto o tradutor quanto o intérprete devem captar e expressar o ritmo em questdo, ou melhor
dizendo, o ritmo do samba, a cadéncia, a batida. Segundo Amorim (2014, p. 47), “(...) o termo
ritmo geralmente é tomado como um parametro da execucdo musical que diz respeito ao aspecto
quantitativo/espacial na estrutura temporal de cada som emitido. Sendo assim, a juncéo de notas
musicais, formam um som harmonico, o qual gera o ritmo, uma cadéncia marcada”. Entretanto,
isso faz parte de um signo ndo verbal, mas que faz parte da madsica, bem como diz Rigo (2013),
que, se combinados, necessitam adentrar a traducdo da Libras, assim como para a interpretacéo.
Para o TILS que trabalha ou pretende trabalhar na area artistico-cultural, a autora também
acrescenta que € bom buscar qualificacdo na area, como uma formacao continuada voltada para
musica ou artes em geral.

Mas, como seria marcar esse ritmo na Libras, essa cadéncia para que fique
harmonioso? De acordo com Sutton-Spence (2021), 0 movimento cria o ritmo, que assim como
as palavras necessitam de uma vogal, os movimentos estdo atrelados ao sinal de igual forma,
ndo somente, mas também nas linguas faladas existem as vogais pesadas, como os ditongos, a
exemplo, bem como as vogais leves, em outras palavras, uma vogal s6. Semelhantemente
encontram-se casos fonoldgicos como estes na Libras, chamados de movimentos leves, que sdo
aqueles de um movimento s6 considerado mais simplério, bem como 0s movimentos pesados,
que sdo aqueles que necessitam de um esforgo maior do sinalizante. Desta forma, na musica, 0
movimento dos sinais aliados ao corpo traz o ritmo. A exemplo do samba do ano de 2019, temos

sinais que sdo considerados de movimentos leves e 0s de movimentos pesados.
Figura 18 Ensaio de rua - 20 de janeiro de 2019

%5

T

Link de acesso: https://youtu.be/BPHu2vCjclk
Fonte: a autora (2019)
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Observando 0 QR code da figura 18, percebe-se que existe um movimento pesado
usando o corpo, pois necessitou de um esforgo a mais da intérprete para executar o sinal. Porém,
movimentos leves também ocorrem na traducéo e interpretacdo do samba-enredo da verde em
branco, pois o video tem somente 1m39 segundos recheados de movimentos que cadenciam o
samba e, logo no inicio do video (2 segundos), nota-se uma repeti¢do na execugdo dos sinais na
frase “Ogd toca aeee o rumpilé”, bem como observa-se também no video a paradinha da bateria,
momento este muito aguardado, pois ja faz parte da apresentacdo da Furiosa - quando a bateria
para e todas as alas em uma s6 voz precisam cantar o samba e, 6bvio, a ala de libras no samba
ndo poderia ficar fora, pois € regra que todas as alas participem deste momento. Sendo assim,
a ala continua cantando em libras com movimentos mais demorados e com garra, necessitando

estd em perfeita harmonia com as demais alas.
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6. CONCLUSAO

Em sintese, podemos dizer que o trabalho do TILS no contexto artistico-cultural
perpassa 0s saberes das técnicas de traducdo e interpretacdo, a exemplo do género musical

abordado neste trabalho: o samba.

Dada a importancia do tema, que traz como carro-chefe os processos tradutdrios e
interpretativos, tomou-se como base trabalhos de Alves, o qual afirma que o processo tradutorio
é complexo e longo. A referente pesquisa alinha-se a pesquisa de Alves, pois é notério que ao
traduzir um samba, o profissional ndo faz uso somente do bloco automético (BA), mas necessita
de todos os recursos que Ihe sdo possiveis, como pesquisas em redes sociais, consultas a outros
profissionais, bem como a surdos que tenham afinidade ou trabalham no contexto cultural,

desse modo, fazendo uso do bloco reflexivo (BR).

N&o deixando de salientar que tanto a traducdo quanto a interpretacdo fazem uso da
lingua, portanto, os estudos na area da linguistica auxiliam estes processos, pois a referente
pesquisa observou casos alofonicos na interpretacdo do samba durante os ensaios de rua. A
alofonia encontrada ocorreu por conta do adereco que fazia parte da fantasia, mostrando um
caso claro de assimetria entre 0s processos interpretativos e tradutorios. 1sso porque, como a
traducdo é feita sem ter contato prévio ou ciéncia da fantasia, € como se o profissional
trabalhasse no escuro, sem saber o0 que o0 espera. Em contrapartida a isso, tem 0 processo
interpretativo que necessita fazer adaptacGes apds contato com determinados itens e regras que
regem o carnaval, com intuito de que tudo esteja harmoénico e entrelagado aos

movimentos/ritmo executados durante o desfile.

Acrescentando-se a tudo isso, um desdobramento ocorrido durante todo o periodo de
ensaios nas ruas para o ano vigente, foi a oferta do curso de Libras paraa comunidade do samba,
com o objetivo de disseminar a lingua, bem como nédo se pode deixar de citar que no ano de
2021 aconteceu um workshop e um curso voltado para a traducdo e interpretacdo de sambas-

enredos para Libras.

Mediante a todo o exposto, sabemos que a pesquisa ainda ndo esta finalizada, pois
ainda tem muito que ser pesquisado, explorado, estudado a respeito da tradugéo e interpretacédo

de samba, sendo assim, a mesma tera futuros aprofundamentos.
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