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APRESENTACAO

Brenda Bressan Thomé
Maria Candida Figueiredo Moura da Silva

Ao longo de doze edi¢cdes o Seminario de Pesquisas em Andamento do Programa de Pos-
Graduacao em Estudos da Tradu¢ao (SPAPGET) encontrou diversos obstaculos para que suarealizagao
se concretizasse. Seja na organizagdo que ocorre nos meses que antecedem o evento ou mesmo na
data em si, os organizadores tém de lidar sempre com imprevistos € mudangas de ultima hora.

No entanto, sabemos que esses desafios nao sao suficientes para desanimar os estudantes que todos
os anos se voluntariam para organizar o SPA PGET. E no ano de 2020 nao foi diferente.

Com o inicio da pandemia do Covid-19 em mar¢o de 2020 o mundo precisou se readaptar a nova
rotina. O teletrabalho e as video chamadas viraram uma constante na nossa rotina e isso certamente
mudou a forma como nos relacionamos, estudamos e pesquisamos. Em meio a tantas incertezas e
duvidas sobre como poderiamos dar forma a um evento tdo grande de forma online, encontramos
dez discentes dispostos a colaborar e oferecer o melhor de si para que o evento acontecesse. Foram
semanas de preparacao, organizagao e trabalho para que o XIII SPA tomasse forma e se concretizasse
entre os dias 30 de novembro a 04 de dezembro, excepcionalmente em formato on-line.

O evento contou com mais de 70 apresentagdes que debateram temas atuais e fundamentais para
os Estudos da Tradugao, além de abarcar diversas ramifica¢des, como Traducao e Léxico, Tradugao
Comentada, Tradu¢ao e Lingua de Sinais, Tradu¢ao Audiovisual, entre outras. Durante os cinco dias
de evento foram realizados diversos debates e cotejos que certamente contribuiram para a preservagao
e desenvolvimento da area dos Estudos da Tradugao.

O presente e-book ¢ um desdobramento desse encontro frutifero e reune 10 trabalhos que corroboram
para a difusao do conhecimento de modo a contribuir para o avango da area.

A capa escolhida ¢ uma imagem do fotografo alemao Jonas Off que apresenta uma obra arquitetonica
espelhada que traz uma sensacao de dubiedade, pois ela apresenta uma formagao que se assemelha
tanto a um corredor cujo chao e laterais sdo formados por espelhos ou mesmo uma torre alinhada a
duas outras torres paralelas. Esta imagem, assim como as Teorias da Traducao, apresenta perspectivas
distintas a partir dos olhos daqueles que a observam. Ademais, podemos estabelecer outro paralelo
entre a imagem ¢ a tradugdo ao considerar que suas linhas retas e, teoricamente, propositalmente
dispostas de maneira alinhada, podem trazer diversas leituras e olhares a depender do ponto de vista.

O autor Alison Silveira Morais apresenta em seu capitulo intitulado “HERE BEGYNNYTH A
SCHORT TRETYS AND A COMFORTABYL FOR SYNFUL WRECCHYS": UMA ANALISE
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CRITICA DAS TRADUCOES DO INGLES MEDIO PARA O INGLES MODERNO NA
AUTOBIOGRAFIA THE BOOK OF MARGERY KEMPE (CA. 1434)” um cotejo das tradugdes da
obra em questao de modo a observar como ¢ feito o didlogo entre cada um dos projetos de tradugao
considerando determinadas categorias de andlise.

O segundo capitulo deste e-book foi escrito por DIOGO BERNS e leva o titulo de “O ROTEIRO
CINEMATOGRAFICO NO PROCESSO DA TRADUCAO INTERSEMIOTICA DE UMA OBRA
LITERARIA PARA O CINEMA”. Ao longo do texto o autor evidencia a participacdo do roteiro
cinematografico no processo de tradugado intersemidtica e como ¢ dada sua atuagao em dito contexto.
Também sdo discutidas as principais teorias concernentes a tradug¢do audiovisual, bem como a
conceituacao de termos especificos da area como signo simbolico e signo iconico.

O capitulo seguinte é intitulado “ANALISE D’0 RETRATO DE DORIAN GRAY: SOB A
PERSPECTIVA TRADUTORIA, BIOGRAFICA E PARATEXTUAL” ¢ foi escrito por KAROLLINE
DOS SANTOS ROLIM. Ao longo do texto a autora propde uma analise da traducao para o portugués
feita por Jodo do Rio da obra O retrato de Dorian Gray (2020) de Oscar Wilde.

O capitulointitulado “AESPECIFICIDADE DASPALAVRAS CULTURALMENTEMARCADAS
NA TRADUCAO DE TEXTOS TURISTICOS” ¢ de autoria de MARIA CANDIDA FIGUEIREDO
MOURA DA SILVA e ADJA BALBINO DE AMORIM BARBIERI DURAO. Ao longo do texto as
autoras propdem uma reflexao sobre o modo como as palavras culturalmente marcadas sao traduzidas
em textos turisticos. Para isto, foi tomado como referéncia as palavras culturalmente marcadas que
aparecem em um folheto turistico de apresentacdo e divulgacao das festas de Moros y Cristianos do
municipio de Alcoy, localizado no sudeste da Espanha.

Dando continuidade, apresentamos o trabalho de MARIA CECILIA P. DE CARVALHO FRITSCHE
e GILLES JEAN ABES cujo titulo é “TRADUCAO DE MARCAS DA ORALIDADE EM GARCON
MANQUE (2000), DE NINA BOURAOUIL: PRONOMES, PONTUACAO E GIRIAS.”. Este trabalho
observa o uso do pronome je, da lingua francesa tomando como base o seu uso no primeiro paragrafo
do primeiro capitulo da obra Gar¢on manqué (2000) escrito por Nina Bouraoui, em relacao as suas
respectivas tradugdes para o inglés, o italiano e o portugués de Portugal. Ademais, ¢ proposta uma
traducdo brasileira para o pronome levando em consideragdo as caracteristicas propostas na obra
original.

O capitulo intitulado “A EXPERIENCIA FORMATIVA DA ORGANIZACAO DE UM VOLUME
TEMATICO: COMPARTILHANDO A AQUISICAO DE COMPETENCIAS PROFISSIONAIS”
escrito por MARIA LUCIA VASCONCELLOS, EMILY ARCEGO, MAIRLA PEREIRA PIRES
COSTA ¢ WHARLLEY DOS SANTOS vem a seguir. O texto apresenta os resultados de uma
experiéncia formativa, vinculada ao desenvolvimento de competéncias profissionais de mestrandos
e doutorandos do Programa de Pds-graduacdo em Estudos da Traducdo — PGET da Universidade
Federal de Santa Catarina — UFSC. Ao longo do texto, sdo debatidas as aprendizagens adquiridas com
a organizacao de um volume temdtico, com concentragdo na formagao de tradutores e intérpretes, cuja



comissao editorial foi composta por docente e discentes do Programa.

Na sequéncia, o trabalho de NUBIA FLAVIA OLIVEIRA MENDES e ADJA BALBINO DE
AMORIM BARBIERI DURAO intitulado “INFORMACOES ACESSIVEIS EM LIBRAS PARA
MULHERES SURDAS SOBRE MEDICAMENTOS CONTRACEPTIVOS E HORMONAIS”
observa as principais necessidades das mulheres surdas que precisam ter acesso a informacdes sobre
medicamentos contraceptivos € hormonais e apresenta discussdes e possibilidades para que essa
acessibilidade seja concretizada.

Inserido no contexto da traducdo literaria, o trabalho de ROSANGELA FERNANDES ELEUTERIO
intitulado “ATRADUCAO INTRALINGUALEINTERTEXTUALIDADENOS LIVROS INFANTIS
DE CLARICE LISPECTOR” aborda os principais elementos intertextuais das obras de literatura
infantil escritas por Clarice Lispector em um cotejo com suas obras destinadas ao publico adulto.
Ademais, a autora apresenta uma discussdo acerca da necessidade de adaptagdo intralinguistica
quando deseja-se traduzir a obra para um publico diferente, neste caso, a tradugdo de obras destinadas
a adultos para o universo da literatura infantil.

A seguir apresentamos o trabalho de SABRINA DUQUE VILLAFANE SANTOS intitulado
“AS DENOMINACOES DO MIL-REIS PARA O ESPANHOL: O CASO DA TRADUCAO DE A
FALENCIA, DE JULIA LOPES DE ALMEIDA”. O trabalho de Sabrina apresenta uma proposta
de tradugdo do portugués para o espanhol dos valores expressos em mil-réis que constam na obra
A faléncia (1901) de Julia Lopes de Almeida. O capitulo discorre sobre as formas de traduzir as
denominagdes das unidades monetarias da época levando em consideragdo os aspectos culturais e
temporais de ambos os paises.

Por fim, o ultimo capitulo ¢ intitulado “NAGUIB MAHFOUZ EM TRADUCAO” ¢ foi escrito por
SHEILA CRISTINA DOS SANTOS. Ao longo do texto, a autora buscou apresentar as tradugdes de
Naguib Mahfouz no Brasil de modo a observar nao apenas a produgdo literaria deste que ¢ um dos
mais importantes escritores em lingua arabe, como também tecer comentarios sobre algumas destas
traducdes que sao de extrema relevancia para aqueles que se interessam por literatura arabe.

Convidamos a todas e todos que desejam aprofundar nas mais diversas areas dos Estudos da
Traducdo para disfrutar da leitura destes trabalhos cuidadosamente desenvolvidos por cada um dos
autores.

Boa leitura!



QUE NOS LIBERTEMOS DA IGNORANCIA

Alinne Balduino P. Fernandes

Com alegria, um pouco de assombro e muita esperanga, escrevo o Prefacio do livro digital que
retne os trabalhos de um Semindrio de Pesquisas em Andamento da Pos-Graduagdo em Estudos da
Tradu¢do (SPA-PGET) um tanto diferente. A 130 edicdo do SPA ocorreu de forma completamente
virtual. Pela media¢do de plataformas on-line com transmissao ao vivo pelo canal da PGET no
YouTube, o SPA aconteceu entre os dias 30 de novembro € 4 de dezembro de 2020. Todos os seus
participantes estavam em isolamento em suas respectivas casas por conta da pandemia da Covid-19,
que inaugurava o seu primeiro ano. Imensas rupturas e mudancas ocorreram em 2020 e muitos/as
mestrandos/as e doutorandos/as viram-se em condig¢des psicoldgicas e econdmicas precarizadas nao sé
pelas repercussdes da pandemia em si, mas também por conta dos cortes descomunais nos orgamentos
da CAPES, do CNPq e das universidades federais.

Apesar de todos os percalgos encontrados naquele momento (e que ainda estdo aqui enquanto
escrevo este Prefacio), o SPA contou com 78 apresentagdes em sua programagao, com assuntos tao
diversos quanto cabem na interdisciplinar e multifacetada area de pesquisa dos Estudos da Tradugao.
As mesas consistiram na exposicdo de pesquisas sobre critica de traducao, didatica da traducdo e
interpretacdo, historia da tradugao, lingua de sinais, recep¢ao da tradugdo, teorias da tradugao, traducao
audiovisual, tradu¢do comentada, traducao e relagdes de poder, feminismo e pds-colonialismo, além
de mesas dedicadas a pesquisas sobre a tradugao de géneros textuais especificos, como teatro, poesia,
romance e conto. O evento foi primorosamente organizado pelos préprios discentes da PGET, desde
os detalhes mais técnicos relativos a transmissdo ao vivo as instru¢des enviadas aos/as palestrantes e
moderadores/as.

Neste contexto, celebro, portanto, os esfor¢os de cada um/a. Em tempos sombrios em que as
noticias correm rapido demais, sem bases solidas e, muitas vezes, com poucas evidéncias, celebro o
empenho daqueles/as que se esmeram em produzir conhecimento com base no pensamento critico, nas
reflexdes ponderadas e nas evidéncias. Quando comegamos a fazer pesquisa, nosso primeiro publico
imediato ¢ formado por nossos/as professores/as e orientadores/as — parece que € para eles/as que
escrevemos € que a conversa se encerra ai. No entanto, como descrevem Booth et al. (2016) em The
Craft of Research, a medida que amadurecemos como pesquisadores/as, passamos a fazer parte de
uma conversa que ‘“na melhor das hipoteses, pode ajudar a nds mesmos/as € a nossa comunidade a nos
libertar da ignorancia, do preconceito e das ideias insensatas que tantos charlatoes tentam impor sobre
no6s” (BOOTH et al., 2016, p. 11, tradugao minha'). E o proposito do SPA ¢ justamente este: estimular
o crescimento de cada um/a por meio de trocas construtivas, engajadas e criticas. Idealmente, ¢ uma
oportunidade para por ideias a prova, num contexto de pesquisas em andamento. Tem-se, no SPA, a

1 No original: “But at some point, you will join a conversation that, at its best, can help you and your community
free us from 1gnorance, prejudice, and the half-baked ideas that so many charlatans try to impose on us”(BOOTH et
al., 2016, p. 11).



oportunidade de ser ouvido/a por pares que estdo também em processo de escrita e aprendizagem, para
além do/a orientador/a e eventuais examinadores/as. E essa oportunidade de encontros que constitui
parte de uma “aventura misteriosa”, como nos relata Umberto Eco na Introdugdo da edigao de 1985
de Come si fa una tesi di laurea’.

E qual o proposito dessa aventura misteriosa nas Humanidades em pleno século XXI? Tomo
emprestada uma das possiveis respostas de Francesco Espamer, professor de linguas e literaturas
romanicas da Universidade de Harvard. Em seu Prefacio para a primeira edi¢do angléfona do
emblematico livro de Eco, Espamer defende que as humanidades ndo sdo simplesmente um compéndio
“de textos, de objetos e informacdes que herdamos do passado — seja ele remoto ou recente”, mas
sim “um processo de preservacdo e apropriagdo daquilo que é passado, um processo que requer
habilidades especificas adquiridas por meio de pratica” (ESPAMER, 2015, p. X, tradu¢dao minha’,
grifos do autor). Quando nos debrugamos sobre o passado das acdes humanas, sejam elas remotas
ou recentes ao ponto de as considerarmos quase que como O Nosso presente, preservamos a nossa
subjetividade e 0 nosso desejo de existir, sobreviver como seres humanos (como sapiens!), que foram
sempre grandes contadores de historias.

Celebro o SPA e os esforgos coletivos de todos/as os/as seus/suas participantes, mas também
lanco alguns lamentos a luz de 4 maquina parou (The Machine Stops, 1909). Na tinica novela distopica
de E. M. Forster (2018), Kuno tem algo para dizer a sua mae, mas insiste que precisa falar com ela
pessoalmente, algo jamais feito antes, visto que todos os seres humanos vivem de forma remota e
isolada desde o nascimento ha varias geracoes. Como Kuno, penso e escrevo: quero vé-los/as, mas
ndo através desta Maquina irritante! Ao seu apelo, Vashti, mae de Kuno, responde em choque: “Nao
diga essas coisas! [...] Voc€ ndo deve dizer nada contra a Maquina” (FORSTER, 2018, p. 16-17). Tao
acomodada ao contato com outras pessoas exclusivamente de forma mediada, Vashti nao compreende
anecessidade do contato proximo e pessoal. Para ela, isso nada mais ¢ do que uma afronta a magnanima
Maiquina; para ela, ndo ha nem nunca houve nada além da Maquina. O apagamento do passado, nesse
caso, remoto, ¢ uma marca fundamental de qualquer traco de questionamento e inquietagao contra o
Sistema.

Como Kuno, um personagem cheio de inquietudes e que procura compreender tanto o passado
remoto quanto o recente, penso que este momento seja crucial para pensarmos sobre 0 nosso quase
que exclusivo meio de comunicacdo e seus efeitos sobre nos. E certo que essa Maquina, aqui na forma
de computadores e celulares ligados a internet, afeta a todos nos, para o bem e para o mal, ainda mais
num momento em que quase todas as nossas relagdes sdo mediadas por ela. Como pesquisadores/as
de Letras e Estudos da Tradugdo, pensemos sobre a Maquina de forma organizada e articulada com
vistas a preservar e a apropriar-nos do nosso passado, dessa longa conversa que nos trouxe até aqui.

2 Come se fa una tesi di laurea foi publicada originalmente na Italia, em 1975. A edigdo usada aqui ¢ a primeira
tradugdo para o inglés, de 2015.

3 No original: “ The humanities are not a body of texts, objects, and information that we inherited from the past—ei-
ther a remote past or one so recent that we perceive it as our present, although as soon as we examine i1t we under-
stand that it is irrevocably gone. The humanities are the process of preservation and appropriation of that pastness, a
process that requires specific skills acquired through practice, as all skills are”(ESPAMER, 2015, p. X).



Que pensar sobre a tradugdo e traduzir seja um compromisso €tico, criativo e livre e que esse seja o
significado da formagdo do/as nosso/as futuro/as mestres/as e doutores/as.
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Massachusetts Institute of Technology, 2015.

FORSTER, Edward Morgan. A maquina parou. Tradugao de Teixeira Coelho. Sao Paulo: [luminuras,
2018.
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HERE BEGYNNYTH A SCHORT TRETYS AND
A COMFORTABYL FOR SYNFUL WRECCHYS:
UMA ANALISE CRITICA DAS TRADUCOES DO
INGLES MEDIO PARA O INGLES MODERNO NA
AUTOBIOGRAFIA THE BOOK OF MARGERY KEMPE

Alison Silveira Morais!

&

INTRODUCAO

O objetivo deste trabalho ¢ analisar as escolhas tradutérias de todas as tradugdes existentes de
The book of Margery Kempe ([ca. 1434]), partindo do inglés médio para o inglés moderno. Para esta
pesquisa, foram analisadas todas as sete traducoes ja feitas e publicadas entre os anos de 1940 e 2015,
sendo elas assinadas por William Erdeswick Ignatius Butler-Bowdon (1940), Barry Windeatt (1985),
Tony D. Triggs (1995), John Skinner (1998), Lynn Staley (2001), Liz Herbert McAvoy (2003) e
Anthony Bale (2015), respectivamente.

Os capitulos escolhidos para a andlise foram os capitulos 3 e 4, encontrados sob a rubrica de On
female celibacy e Her temptation to adultery na Norton anthology of literature by women, escrito
e organizado por Sandra Gilbert e Susan Gubar (1985). Justifico a realizagdo deste trabalho em um
programa de Estudos da Tradu¢ao discutindo conceitos de tradugao interlingual e intralingual, ja que
partimos do inglés médio para o inglés moderno. Para tal, tensiono a discussao com uma consideragao
sobre o tratamento de idiomas distintos entre si em termos temporais € ndo geograficos, nacionais ou
dialetais, e o que isso implica em uma andlise dentro dos Estudos da Traducao.

Exploro, também, as ligagdes entre o género autobiografico e sua importancia no desenvolvimento
das culturas escritas em inglé€s, ja que The book of Margery Kempe € considerado a primeira auto/
biografia escrita nessa lingua. Sidonie Smith e Julia Watson (2010) apresentam o conceito auto/
biografia, com o uso da barra, apontando que, embora sejam diferentes, a autobiografia e a biografia
tém fronteiras fluidas, e o uso de auto/biografia “sinaliza a inter-relacdo da narrativa autobiografica
¢ a biografia” (SMITH; WATSON, 2010, p. 184, minha tradugao?). Além disso, abordo duas outras
questdes: como o género se relaciona com a mulher na literatura; e como a busca e revisao de obras

1 Mestrando no Programa de P6s-Graduagdo em Estudos da Traducdo (PPGET-UFSC) com bolsa CAPES. E-mail:
alison-s-morais@hotmail.com

2 No original: “This acronym signals the interrelatedness of autobiographical narrative and biography” (SMITH;
WATSON, 2010, p. 184).
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escritas por mulheres no passado, feita dentro dos Estudos Feministas, mostram-se valiosas
para esse trabalho, considerando que o proprio The book of Margery Kempe foi identificado por
Hope Emily Allen, uma pesquisadora feminista independente.

Como ferramentas cruciais para entendermos melhor os projetos de tradu¢gdo (BERMAN,
1995) de cada tradutor e a trajetoria de cada uma das edigdes analisadas trago os dois conceitos
que compodem o paratexto (GENETTE, 2009). Primeiro o peritexto (como materiais prefatorios,
notas, capas etc.) e o epitexto (informagdes contextuais e pessoais dos proprios tradutores),
ampliando o que se pode descobrir tanto em relagdo as escolhas tradutorias, quanto da propria
trajetoria historica e editorial do manuscrito.

E feito também um aporte dos Estudos Feministas da Tradugo, que nos esclarece questdes
de politicas de tradugdo, uso do masculino universal nas traducdes, posicionamento dos/as
tradutores/as e outros topicos, além de dialogar, também, com os elementos paratextuais € o
género autobiografico. A inten¢do ¢ conseguir responder questdes sobre como a voz de Margery
Kempe ¢ construida nas traducdes, se essa construgdo € patriarcal e o que resta dessa voz. Além
disso, também se as traducdes permitem ao leitor ter acesso as expressdes € peculiaridades
do linguajar medieval e mistico, e por fim, o interesse de dar notoriedade e contribuir para a
disseminac¢ao dessa autora no Brasil.

The book of Margery Kempe ¢ uma obra sem precedentes, reconhecida como a primeira
autobiografia escrita em ingl€s; ¢ uma obra pioneira da prosa inglesa e do género auto/biografico.
Robert W. Chambers (1936) indica que a unica biografia em lingua inglesa anterior foi a Life
of Wulftan of Worcester, escrita entre os anos de 1095 e 1113, um periodo de transi¢do do que
¢ conhecido como Old English (inglés antigo, que compreende o periodo de 500-1100 da Era
Comum) para o Middle English (inglés médio, de aproximadamente 1100-1500 EC). Escrita
pelo capeldao Coleman, com quem Vulstano colaborou em vida, foi feita a op¢do nada ortodoxa
pela lingua inglesa para a composicao da biografia. No entanto, uma vez que o manuscrito
original em inglés foi perdido e o texto da biografia do bispo Vulstano s6 chegou a nos através
da traducao para o latim, The book of Margery Kempe mantém seu lugar de destaque como a
primeira auto/biografia escrita originalmente em inglés médio e apresentada de forma avulsa, ou
seja, nao integrando uma série de contos, cronicas ou antologias comuns a época.

The book of Margery Kempe ¢ dividido em trés partes: o pro€émio, que se refere a uma espécie
de prefacio ou nota prefatoria; o livro 1, contendo 89 capitulos; e o livro 2, que contém 10
capitulos. O livro foi escrito por volta de 1434 e disseminado apenas em fragmentos em duas
ocasides (como ontologias) até o ano de 1520.

A obra conta a historia da vida de Margery Kempe, uma mae, filha, esposa, mulher de negocios,

uma pecadora penitente, mistica e, acima de tudo, visionaria. Kempe fazia parte do que pode ser
considerada a classe média em ascensdo da cidade de King’s Lynn, em Northfolk, na Inglaterra,
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e viveu uma vida bastante fora do comum. No inicio de seu casamento com John Kempe, ficou
gravida de seu primeiro filho e sofreu muito durante a gestagdo, parto e pds-parto. Somente apds uma
visdo que tivera, através da qual Jesus Cristo aparece ao lado de sua cama e a convida a sair daquele
estado, ela decide se tornar uma devota e peregrina para poder compartilhar sua experiéncia e seu dom
de pregar. A partir daquele momento, ela tenta convencer seu marido a ambos oficializarem um voto
de castidade perante a Igreja, se torna vegetariana e repudia fazer sexo com ele, que viria a libera-la
dos débitos matrimoniais depois de décadas.

Margery Kempe, apesar de ser uma mulher financeiramente estavel e casada que deu a luz e criou
quatorze filhos, passou por todos esses anos tentando reivindicar um espago que achava ser para
ela merecido e justo, ao lado das virgens e aos pés de Deus no paraiso. Os relatos ao longo do livro
passam muito rapidamente sobre o passado de Kempe e focam nos momentos seguintes ao voto de
castidade e a permissdo de seu marido para se tornar peregrina.

Por enfrentar a normatividade do papel de mulher, a misoginia e outros elementos de que era
composta a razoabilidade na Idade Média, sua forma de se expressar € seu comportamento foram
muitas vezes considerados hereges. Em longa vida de peregrinagdo, ela também incomodava as
autoridades eclesiasticas ao exigir permissao para usar roupas penitenciais, para observar seu voto de
castidade e reivindicar sua forma de pregar: explodindo em lagrimas, com violentos ataques de choro,
gritos € espasmos corporais.

Anthony Bale (um dos tradutores elencados para a pesquisa) afirmou, em entrevista a Oxford
University Press, que The book of Margery Kempe, além de ser um documento sobre a vida medieval
inglesa e extrapolar as dualidades da nobreza/alto clero e camponés/marginalizados, ¢ também um
diario de viagem detalhado. Porém, ¢ interessante perceber que ela “descreve quase nada do que
fascinava os viajantes daquela época” (WINDEATT, 1995, p. 12, minha tradu¢@o®) ¢ que costumava
registrar quase exclusivamente “o que ela achava espiritualmente significante” (WINDEATT, 1995,
p. 13, grifo meu, minha tradugdo®). Esse foco na experiéncia espiritual deixa claro que ndo era seu
objetivo escrever um didrio de viagem convencional, ainda que como peregrina.

2. KEMPE, FEMINISMOS E CONTEXTOS

Adreados Estudos Feministas da Traducao, que parece ter surgido das tensdes da interdisciplinaridade
entre Estudos Feministas e Estudos da Tradugao, contribui muito para minha discussao em termos de
se perceber o peso € a carga sociopolitica que uma tradugao pode carregar consigo, especialmente no
que tange a préopria escolha do The book of Margery Kempe.

A professora e especialista em Estudos da Tradugdo Luise von Flotow (1997) comenta que o
movimento feminista vem apontando que o canone literario/académico/critico (patriarcal) ¢ o que
vem definindo o que tem ou nao valor em termos que privilegiam obras produzidas por homens,

3 No original: “describes almost nothing of what struck contemporary travellers’ (WINDEATT, 1995, p. 12).
4 No original: “what she sees as the spiritually significant” (WINDEATT, 1995, p. 13).
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fazendo assim com que muitos escritos de mulheres autoras, estudiosas, poetas etc. permanecam
“perdidos” no passado. Ela comenta também que isso,

E mais particularmente verdade com mulheres escritoras da antiguidade, cujas obras precisam ser
desenterradas por historiadoras e historiadores literarios e lidas novamente por criticas e criticos
literarios. A tradugdo comegou a desempenhar um papel importante na disponibilizagdo de conhecimento,
experiéncias e trabalho criativo de muitas dessas escritoras do passado. Numerosas publicagdes de
tais trabalhos apareceram em tradugdo nos ultimos anos, frequentemente acompanhados por ensaios
académicos contextualizando os textos originais e discutindo algumas das questdes levantadas por essas
tradugdes (VON FLOTOW, 1997, p. 30, minha tradu¢io®).

Von Flotow (1997, p. 32, minha traduc¢ao®) ainda comenta que “tornar acessivel e credivel o trabalho
das mulheres hd muito tempo ignorado no meio académico patriarcal [...] cria vinculos entre escrita,
politica de traducao e questdes de cultura e género”. Muito desse trabalho de resgate das obras de
autoria de mulheres vem sendo feito através de antologias, justamente onde esse texto da Margery
Kempe foi-me originalmente apresentado.

Ainda sobre a questdao de resgate de obras de autoria feminina, Olga Castro (2017), em seu artigo
(Re)examinando horizontes nos estudos feministas de traducdo: em direcdo a uma terceira onda?
reforga que:

Em ultima instancia, o fato de que se traduzam textos de autoria feminina entre diferentes linguas e
culturas colocara em contato experiéncias de mulheres muito distintas, contribuindo para dissolver a
presungdo patriarcal de que o homem ¢ heterogéneo e a mulher homogénea, ¢ a constatar que o género
ndo ¢ um principio unificador para todas as mulheres, mas que apenas configura a identidade junto a
outras variaveis (CASTRO, 2017, p. 231).

Muitos escritos de mulheres no passado eram publicados com a assinatura de pseudonimos
masculinos ou em grande parte ndo eram publicados, como nos casos de didrios, agendas, cartas e,
muitas vezes, autobiografias. Para prosseguir essa discussao, ¢ importante declarar que a tradugao
feminista ndo se trata de reproducdo, e sim producao. De acordo com Barbara Goddard (1990), em
seu artigo Theorizing feminist discourse/translation, as questoes de linguagem e género sempre foram
um dos focos centrais na teoria feminista e especialmente na tradugdo de escritoras. Como um ato
emancipatorio, o discurso feminista €, acima de tudo, um discurso politico que tende a apontar para
a construcao de novos significados € que se concentra nos sujeitos que se criam na lingua e também
pela lingua, como forma de

Expor modos ideologicos de percepgdo por meio de uma expansdo de mensagens nas quais a experiéncia

5 No original: “/¢ 1s more particularly true of women writers fiom earlier periods, whose works need to be unearthed
by literary historians and read again by literary critics. Translation has begun fo play an important role in making
available the knowledge, experiences and creative work of many of these earlier women writers. Numerous publica-
tions of such work have appeared in translation in recent years, often accompanied by academic essays contextualiz-
ing the source texts and discussing some of the issues these translations raise’ (VON FLOTOW, 1997, p. 30).

6 No original: “they thus seek to make accessible and credible the work of women long ignored in patriarchal schol-
arship, and in so doing create links between writing, translation politics, and issues of culture and gender” (VON
FLOTOW, 1997, p. 32).
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individual e coletiva se origina de uma posigdo critica contra os contextos sociais do patriarcado e
sua linguagem. Nisso, os textos feministas geram uma teoria do texto como transformagdo critica
(GODDARD, 1990, p. 88, minha tradugo’).

Os temas aqui estdo interligados, desde as questdes de recuperagdo de trabalhos perdidos, sendo
esses trabalhos muitas vezes autobiografias, até a questdo dos paratextos, com objetivo de ndo gerar
um produto final isolado, mas sim concebé-lo junto a outras varidveis (idade, raga, classe, género, etc.).
Evitar generalizagdes e analisar todos os recursos paratextuais que possam nos dar pistas dos motivos
por tras das escolhas tradutdrias — e se essas pistas sao satisfatorias ou ndo —, € algo fundamental “para
desmantelar a carga patriarcal da linguagem e da sociedade” (CASTRO, 2017, p. 222).

Goddard (1990) complementa dizendo que o discurso feminista trabalha sobre a linguagem,
diretamente sobre o discurso dominante patriarcal, em uma forma de verdadeiro interrogatorio de
significados, com o intuito de fazer retornar o masculino para sua préopria linguagem, o que significa
que o mundo masculino passa a ndo ser mais o “tudo”.

Além disso, retomando que a traducdo feminista ¢ uma produgdo, Sherry Simon (1996), em
seu livro Gender in translation: cultural identity and the politics of transmission, comenta que 0s
Estudos da Tradugdo foram impulsionados por muitas preocupagdes centrais do feminismo, como
“a desconfianga de hierarquias tradicionais e papeis de género, uma suspeita profunda das regras que
definem ‘fidelidade’ e o questionamento dos padrdes universais de significado e valores” (SIMON,
1996, p. 8, minha tradugao®).

Quando digo que os Estudos Feministas da Traducao € o principal pilar que apoia este estudo, €
como um eco de Simon (1996, p. 7, minha tradu¢do?) ao dizer que, em vez de fazer perguntas ordinarias
tradicionalistas como ‘“como deveriamos traduzir, ou, qual ¢é a tradu¢do correta?”, deveriam ser
enfatizadas questdes como “o que a traducao faz? Como essa traducao circula? Como elas respondem
perguntas no mundo?” (SIMON, 1996, p. 7, minha tradugdo'?). E também, questdes como: “como as
diferencas sociais, sexuais e historicas expressas na linguagem sao traduzidas?” (SIMON, 1996, p. 8,
minha tradugao'!).

Para debater o papel da autobiografia nesta pesquisa e sua ligagdo com o feminismo, incluo o trabalho
de Laura Marcus (1994) intitulado Auto/biographical discourses: Criticism, theory, practice, que
explica, na introdugdo, que o interesse académico pelo género autobiografia vem aumentando dentro

7 No original: “seeks to expose ideological modes of perception through an expansion of messages in which individ-
ual and colective experience originate from a critical stance against the social contexts of patriarchy and its language.
In this, feminist texts generate a theory of the text as critical transformation” (GODDARD, 1990, p. 88).

8 No original: “the distrust of traditional hierarchies and gendered roles, deep suspicion of rules defining fidelity, and
the questioning of universal standards of meaning and value” (SIMON, 1996, p. 8).

9 No original: “how should we translate, what is a correct translation?’ (SIMON, 1996, p. 7).

10 No original: “what do translations do, how do they circulate in the world and elicit response?’ (SIMON, 1996, p.
7).

11 No original: “how are social, sexual and historical differences expressed in language and how can these differenc-
es be transterred across languages?” (SIMON, 1996, p. 8).
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dos Estudos Culturais nas ultimas décadas e segue cada vez mais avivado pelos Estudos Feministas
e pela Historiografia. Ela exemplifica falando sobre o criticismo feminista dos anos 80, que lutava
para desconstruir o canone literario, dando atencao as obras de mulheres que foram marginalizadas e
excluidas:

Nao s6 as autobiografias de mulheres se encontravam fora da tradi¢ao dos ‘Grandes Homens’ que operava
na época, mas como também defini¢des genéricas serviam como forma de excluir da autobiografia (escrita
de vida) trabalhos como diarios e cartas, frequentemente adotados por mulheres, além daqueles que se
encontravam fora da cultura literaria ‘convencional’. A extensa literatura feminista sobre a autobiografia
das mulheres na ultima década introduziu muitas escritoras antes excluidas de discussdes, enquanto
revelou o carater androcéntrico de como costumava ser a tradicdo autobiografica ¢ a critica do género
autobiografia (MARCUS, 1994, p. 1, minha traducdo'?).

Com isso, as autoras exploram alguns conceitos auto/biograficos que lancam luz sobre o proprio
The book of Margery Kempe como uma tentativa de defini-lo dentro de alguma dessas nomenclaturas.
Elas listam uma variedade de géneros e subgéneros da autobiografia, a exemplo da hagiografia,
confissdo, apologia, narrativa de viagem, narrativa, narrativa da vida espiritual e outros que acabam
tendo o efeito contrario, pois nos revelam que, apesar de a obra conter muitas caracteristicas, ela
transborda dessas possiveis defini¢des. E muito importante lembrar que Margery Kempe nio parece
ter escrito explicitamente seu livro para responder as expectativas de um publico leitor de narrativas
autobiograficas, e sim como uma missdo espiritual, e isso acaba sendo uma tentativa improdutiva
tentar enquadra-la em algum lugar confortavel, de facil identificacdo. Nesse caso, o hibridismo dos
géneros auto/biograficos faz-se um recurso valioso de estratégias argumentativas em topicos como:
sujeito e objeto, performance e identidade, o privado e publico e fato e ficcdo, além de se relacionar
com o hibridismo da obra em si.

2. DIMENSOES PARATEXTUAIS E DE LINGUAGEM

Sobre a questdo das tradugdes intralingual e interlingual, trago Roman Jakobson, que, no livro
Linguistica e Comunicagdo, define a traducdo interlingual ou traduc¢do propriamente dita como
uma traducao “que consiste na interpretacao dos signos verbais por meio de alguma outra lingua”
(JAKOBSON, 1976, p. 43) e a traducao intralingual ou reformulagdo como uma traducao que “consiste
na interpretacao dos signos verbais por meio de outros signos da mesma lingua” (JAKOBSON, 1976, p.
43). Tensionando e expandindo essa defini¢do com as criticas formuladas por Karen Korning Zethsen
(2009), em seu artigo Intralingual translation: an attempt at description, que advoga contra a classica
teoria de categorizacdo, ja que nao consegue ver fronteiras claras na relacdo entre traducao intra e
interlingual, para ela ¢ necessario que haja uma defini¢do alternativa, mais “aberta e inerentemente
ndo finita” (ZETHSEN, 2009, p. 798-799, minha traduc¢do'®) ¢ nos propde 4 parametros basicos

12 No original: “not only were women autobiographers selt-evidently outside the “Great Men” tradition with which
many autobiographical critics operated; generic definitions served to exclude forms of ‘life-writing’ such as diaries,
letters and journals, often adopted by women and those outside mainstream literary culture. The extensive feminist
literature on women'’s autobiography over the last decade or so introduces many writers previously excluded from
discussion, while revealing how ‘androcentric’ the autobiographical tradition and autobiographical criticism have
been” (MARCUS, 1994, p. 1).

13 No original: “open and inherently non-finite’ (ZETHSEN, 2009, p. 798-799)

16



compreendermos a traducao intralingual: 1) conhecimento (traducdo explicativa e expositiva); 2)
tempo (obras cléassicas traduzidas nos dias atuais); 3) cultura (traducao para explicagdes de referéncias
culturais distantes); e 4) espaco (traducdes reduzidas, ampliadas, ou adaptadas) (ZETHSEN, 2009, p.
805). Esses fatores, por sua vez, estdo diretamente ligados aos paratextos, tanto das edi¢oes traduzidas
quanto do original The book of Margery Kempe.

Na obra Paratextos editoriais, de Gérard Genette (2009), o autor propde que o paratexto € composto
por um peritexto mais o epitexto, sendo o primeiro inerente ao interior do livro, como titulos, subtitulo,
prefacio, notas etc., e o segundo externo ao livro, como depoimentos, palestras, entrevistas, cartas,
comunicados e afins. Sendo assim, termos em mente essas possibilidades de tradugdes intralinguais
variadas nos ajuda na localizag¢ao das versoes traduzidas, no entender e melhor distinguir os projetos
de tradugdo e principalmente na recepgao do publico e a que publico essas versoes apontam.

Além de os paratextos nos fornecerem caminhos para explorar as trajetorias historicas da obra
original, o seu processo de escrita, a autoria e as edi¢des/fragmentos que foram publicados no passado,
eles também nos permitem apontar e criticar as diregdes e decisdes tomadas pelos diferentes tradutores
através da criacdo de um quadro/tabela. Através dos paratextos, sdo trazidos os principais aspectos
de cada obra, tais como o formato, a colecao, a série, a capa, as informagdes dispostas na lombada,
a 4° capa, as orelhas, os anexos, as informagdes de ficha catalografica, a folha de rosto, o material
prefatorio, as notas (autorais, editoriais e de tradugao) e a localizacao desses elementos peritextuais.

3. APRESENTANDO OS TRADUTORES E TRADUTORAS
William Butler-Bowdon

William Erdeswick Ignatius Butler-Bowdon teve uma carreira como Tenente-Coronel, residiu em
Derbyshire, na Inglaterra, e foi em uma de suas propriedades que o manuscrito de The book of Margery
Kempe foi encontrado, por volta de 1934. Retendo os direitos sobre a obra, resolveu trabalhar com
Sanford Brown Meech, na €poca ja escritor e editor do Middle English Dictionary, lancado em 1933,
com o intuito de publicar uma versao moderna, que saiu 2 anos depois, em 1936, como forma de
comemorar 0s 400 anos do manuscrito.

Barry Windeatt

Barry Windeatt ¢ professor de Inglés do Emmanuel College, na Universidade de Cambridge,
situada no Reino Unido. Sua area de especialidade ¢ Literatura Medieval, mas transita entre as areas
de Literatura Mistica, Literatura Comparada e Artes Visuais, ressaltando especialmente os autores
Geoffrey Chaucer, Julian de Norwich e Margery Kempe em seus principais trabalhos, criticas e
traducdo. Atua editando e co-editando traducdes de obras desses autores e traduziu The book of Margey
Kempe, publicado em 1985.

Tony D. Triggs
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Tony D. Triggs foi professor na area de Humanidades do Bingley College of Education e professor
de Linguistica na College of Ripon, na York St. John University, localizada no Reino Unido, durante
os anos 70. Atualmente ¢ escritor, professor associado na Trinity College na area de Musica e Piano,
professor particular de lingua inglesa e fundador do International Song Project. Grande parte de
suas obras sdo da area da Historia, com obras sobre civilizagdes antigas, e na area de Literatura
Infantil. Sua primeira e Uinica tradugao até o presente momento foi o The book of Margery Kempe: the
autobiography of the Madwoman of God, de 1995, que foi relangado em uma edigdo mundial no ano
de 2018.

John Skinner

John Skinner € escritor e palestrante sobre temas espirituais. Ex-jornalista, trabalhou por anos no
The Times of London. Durante treze anos estudou em um monastério para se tornar um padre jesuita
e, ao longo desse periodo de estudos religiosos, teve acesso pela primeira vez aos escritos misticos
medievais, sendo o primeiro deles os de Julian de Norwich. A partir de entdo suas pesquisas giraram
em torno dos trabalhos de misticos, misticas, santos e santas da Idade Média; escreveu Hear our
silence (2003), através do qual revela o cotidiano da comunidade dos Cartuxos Ingleses onde viveu,
e Sounding the silence (2007), que discorre sobre o siléncio meditativo e a tradicao da oragdo. Além
dessas obras, ressaltam-se, também, suas principais tradugdes: Revelations of divine love (1997) de
Julian de Norwich, The confession of St. Patrick (1998) e a propria traducao do The book of Margery
Kempe (1998).

Lynn Staley

Lynn Staley ¢ professora de Humanidades e Estudos Renascentistas e Medievais no Departamento
de Inglés da Colgate University, situada em Nova York, nos EUA. Ela ¢ especialista em Cultura e
Literatura Medieval e em primordios da Literatura Renascentista, Chaucer e escritoras medievais,
como Margery Kempe. Entre seus principais trabalhos, estdo: Personal identity, in a companion
to Chaucer (2000), Translating communitas, in imagining a medieval English community (2004),
Margery Kempe's dissenting fictions (1994), Following Chaucer: offices of the active life (2020) e,
fundamentalmente, sua traducao do The book of Margery Kempe de 2001, um trabalho publicado pela
Norton Critics Edition, em parte como uma espécie de reedicdo melhorada da versao publicada em
1996 pela The Medieval Institute.

Liz Herbert McAvoy

Liz Herbert McAvoy ¢ professora de Literatura Inglesa e Escrita Criativa na Universidade de
Swansea, do Pais de Gales, desde 2015. Ela ¢ especialista em Literatura Medieval escrita por mulheres
e seus interesses transitam sobre as relagdes de género em obras de, para e sobre mulheres, literatura
mistica medieval, religido no periodo da Idade Média e a vida reclusa de mulheres anacoretas. No caso
de McAvoy, ela ¢ a tinica que propde uma adaptacao do The book of Margey Kempe. Sendo assim,
sua edi¢do contém um subtitulo escrito An abridged translation. O trabalho ¢ dividido em categorias
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criticas consideradas importantes, como maternidade e sexualidade.
Anthony Paul Bale

Anthony Bale atualmente ¢ reitor executivo na School of Arts, na Birkbek University of London.
Atuou como professor de Inglés no programa de graduagdo e no mestrado nas areas de Literatura
Medieval e Cultura. Grande parte de seu trabalho explora as relacdes entre cristaos e judeus na Europa
medieval (especialmente na Inglaterra), a literatura mistica e historias de peregrinacdo. Ele também
editou e traduziu varios textos medievais e novas tradugdes e edi¢des de The Book of Marvels & Travels
(2012), de John Mandeville, The book of Margery Kempe (2015) (volume presente neste trabalho) e
Medieval English Travel (2019), sendo todos publicados em parceria com a Oxford University Press.

3. CONSTRUCAO DO COTEJO

Como mencionado anteriormente, serdo elaboradas 4 tematicas de andlise, sendo elas: 1)
comportamento/sentimento: com passagens nas quais Margery Kempe aponta o que estava sentindo
enquanto fazia algo ou suas impressdes sobre o que vivenciava; 2) Linguagem gendrada: todas as
vezes que o “masculino universal” foi reparado, apontado e como os tradutores lidaram com isso
(se lidaram); 3) Religido: quando discuto um pouco sobre as relacdoes de Kempe com as autoridades
eclesidsticas, teologia, e o catecismo da Igreja Catolica; e 4) Sexo: como os tradutores se colocaram
perante as tradugdes de partes do corpo e dos eufemismos, € como tabus estavam direta ou indiretamente
ligados ao periodo historico e seus contextos cultural e religioso.

Chegamos a tais categorias indutivamente apds cotejar os capitulos em ordem. Elas foram
pensadas de acordo com o que foi discutido até agora, visando estabelecer uma ligagdo com os temas
abordados ao longo deste trabalho, a saber: 1) o debate sobre autobiografia espelhado aqui no tema
comportamento/sentimento, observando como as escolhas de traduzir o que Margery Kempe refletia
podem interferir em nosso entendimento da obra; 2) o foco dos Estudos Feministas da Tradugao, que
ressaltam a neutralizagdo da carga patriarcal da linguagem, visivel em aspectos da religido, e que estao
ligados aos elementos contextuais, assim como na consideracao do que diz respeito ao corpo € o sexo.

As tradugdes foram organizadas em quadros, seguindo a ordem cronolédgica de publicacao. Foram
atribuidas siglas para cada nome de quem assina a traducao, seguindo a ordem: encabeca cada quadro
o texto em inglés médio, com a transliteragdo para os caracteres romanicos, como apresentado na
edicao bilingue de Lynn Staley (1996) e sem marcagao. Depois temos as tradugdes de William Butler-
Bowdon (1940), marcada como “B. B”; tradu¢ao de Barry Windeatt (1985), marcado “B. W”; tradugao
de Tony D. Triggs (1995), marcado “T. T”; tradug¢do de John Skinner (1998), marcado como “J. S”;
traducao de Lynn Staley (2001), marcada com “L. S”; a traducao “parcial” de Liz Herbert McAvoy
(2003), marcada com “L. H” e a tradugdo de Anthony Bale (2015), marcada com “A. B”.

Demonstro, através do exemplo a seguir, a questao de disposi¢do dos quadros e uma das analises
feitas até o momento:
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Quadro 1 — Excerto 1

In the secund yer of hir temptacyons yt fel so
that a man whech sche lovyd wel seyd onto hir
on Seynt Margaretys Evyn befor evynsong that
for anythyng he wold ly be hir and have hys lust
of hys body, and sche schuld not wythstond hym,
for, yf he mygth not have hys wyl that tyme, he
seyd, he schuld ellys have it another tyme, sche
schuld not chese.

B.B: In the second year of her temptation, it
so fell that a man whom she loved well, said unto
her on St Margaret's Eve before evensong that,
for anything, he would lie by her and have his
lust of his body, and she should not withstand
him, for if he did not have his will that time, he
said he would anyhow have it another time, she
should not choose.

B.W: In the second year of her temptations it
so happened that man whom she liked said to her
on St Margaret’s Eve before evensong that, for
anything, he would sleep with her and enjoy the
lust of his body, and that she should not withstand
him, for if he might not have his desire that time,
he said, he would have it another time instead —
she should not choose.

T.T: In the second year of my temptation it
came about that a man_{ thought a lot of told me
on St Margaret’s Eve before evensong that he’d
give anything to lie with me and satisfy his bodi-
[y urges; and he told me I shouldn’t resist him,
because if he didn’t have his own way this time
he’d have it some other — I had no option.

J.S: It was during the second year of these
temptations, on the eve of Saint Margaret, that a
man [ fancied told me just before evensong that
he would give anything to sleep with me and
have it off with me. He insisted that if he couldn’t
be satisfied now, then it would have to be another
time — but it was not for me to choose.

L.S: In the second year of her temptations it
befell so that a man whom_she loved well said
unto her on Saint Margaret’s Eve before even-
song that, despite anything, he would lie by her
and have his lust of his body, and she should not
withstand him, for, if he might not have his will
that time, he said, he should else have it another
time, she could not choose.

L.H: In the second year of her temptations it
happened that a man whom she liked well said to
her on St. Margaret’s Eve before evensong that
he would give anything to sleep with her and en-
jov his bodys lust, and she should not resist him;
for if he might not have his desire that time, he
said, he would have it another time instead — she
should not choose.

A.B: In the second year of her temptations it so
happened that a man whom she loved well said to
her, before evensong on the Eve of St Margaret’s
Day, * that he would do anything to sleep with
her and indulge his bodily lusts, and she should
not resist him; if he could not have his way that
time, he said, he should otherwise have it some
other time—it would not be for her to choose.

Fonte: O autor (2021).

Esse excerto, na realidade, parece transitar entre os temas questoes de religido e sexo; entretanto,
achei relevante trazé-lo, mesmo que a unica traducao que foge do usual seja a de Triggs. O contexto
desse momento na histéria ¢ a do homem que fala para Margery Kempe que queria ter a luxuria de seu
corpo por bem ou por mal. Vemos que ela ndo somente o conhecia, mas simpatizava com o homem, e
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os empregos de lovyd e liked demonstram 1sso; logo, foi substituido por thought a lot (pensava muito),
0 que nao parece condizer com o contexto, ja que aparenta impelir e preparar o leitor para a passagem
que utiliza a marcagao fidelity. Skinner prefere utilizar o fancied como desejar € amar, uma marcagao
que intensifica talvez o sentimento de algo platonico.

Mais a frente, temos o uso sistematico da palavra /ust (luxtria) como opgdo mais recorrente nas
traducdes, enquanto que Triggs utiliza urges, no carater de impulso sexual, e Skinner surpreende
com o uso de uma giria (comumente britanica) have it off para explicitar o fazer sexo. Segundo
Federici (2017), geralmente as mulheres que eram acusadas de bruxaria também eram acusadas de
terem copulado com o Diabo, sendo também consideradas pelas autoridades da Igreja Catolica em
um matrimonio pervertido:

o famoso pacto com o diabo — devia ser representado como um contrato de casamento pervertido.
A analogia matrimonial era levada a tal ponto que as bruxas chegavam a confessar que elas “ndo se
atreviam a desobedecer ao diabo” ou, ainda mais curioso, que elas ndo tinham nenhum prazer em copular
com ele, uma contradi¢cdo no que diz respeito a ideologia da caca as bruxas, para a qual a bruxaria era

consequéncia da luxuria insaciavel das mulheres (FEDERICI, 2017, p. 338).

No livro Malleus maleficarum, escrito pelo pregador alemao Heinrich Kraemer, em 1487, e pelo
tedlogo James Sprenger (sendo somente o ultimo associado a Inquisi¢do de fato), temos uma frase
na parte I, Questdo VI: “Sobre as bruxas que copulam com Demonios. Por que principalmente as
mulheres se entregam as supersticoes diabdlicas” que diz: “O que ¢ uma mulher sendo um inimigo
da amizade. Elas sdo mas, devassas, vaidosas e lascivas. Toda bruxaria provém da /uxuria carnal,
que, nas mulheres, ¢ insaciavel” (KRAEMER; SPRENGER, 2007, p. 51, grifos meus). Sendo assim,
vemos a relevancia dessa ligacao entre o pecado da luxuria em si, a historia das mulheres medievais e
como essa questao permeia o tom e, consequentemente, a historia da propria Margery Kempe.

3. CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho objetiva revelar o caminho percorrido até agora para constru¢ao de minha dissertagao,
intitulada Here begynnyth a schort tretys and a comfortabyl for synful wrecchys: uma analise critica
das traducoes do inglés médio para o inglés moderno na autobiografia The book of Margery Kempe
(ca. 1434), que, por sua vez, ainda esta em fase de analise e consideragdes finais. Por esse motivo, foi
possivel demonstrar apenas através de um exemplo os moldes aos quais esta pesquisa vem sendo feita.

Por meio deste trabalho, busco contribuir para os estudos sobre The book of Margery Kempe no
pais. Essa obra, que acredito ser uma pedra angular para entendermos melhor o misticismo, o cotidiano
da Idade Média e as questdes sociopoliticas, de religido e de sexo, tem potencial para ser explorada
muitas vezes. Penso que este trabalho mira também, em partes, descontruir alguns preconceitos em
relagdo a Idade Média e servir de impulso e sinal para que mais discussoes e didlogos sejam criados
dentro e fora de sala de aula sobre esse tema e livros. Embora a voz de Kempe tenha sido criada e
recriada através de projetos de traducao tdo distintos, sua voz sobrevive € nos mostra que, se seu livro
nao estivesse ficado perdido durante tantos séculos, ¢ possivel que tivesse ido para a fogueira junto
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com tantos outros trabalhos considerados heréticos, do periodo que se seguiu logo apds a sua morte.
Sua voz ¢ importante até os dias de hoje e nos mostra uma face muito mais real e honesta da Idade
Média. Lynn Staley, na introducgdo de sua tradu¢do do The Book of Margery Kempe, expde:

Margery Kempe [...] é barulhenta, desconfortavel, ¢ uma protagonista comprovadamente devota, e
suas criticas sociais e eclesiasticas fazem com que seu livro pareca pertencer a muitos géneros, sem se
encaixar precisamente nos contornos de nenhum outro (KEMPE, 2001, p. 7).

Margery Kempe ¢ uma voz resistente, que através de sua comunicagdo com Deus forja para si
uma forte expressao de independéncia e de governo proprio. Dickens (2009, p. 174, minha traducao)
ainda comenta que o carater insubordinado de Kempe acaba destacando-a “como a mais reconhecivel
protofeminista”.
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O ROTEIRO S:INEMATOGRAIFICO NO PROCESSO
DA TRADUGAO INTERSEMIOTICA DE UMA OBRA
LITERARIA PARA O CINEMA*

Diogo Berns?

&

1 INTRODUCAO

O roteiro cinematografico consiste em um estagio do desenvolvimento de uma obra filmica. Existe
nas obras de diferentes naturezas um fundamento que lhe dao suporte, fornecendo diretrizes para
aplainar, construir, edificar e materializar ideias. No caso de um filme, esse fundamento provém desse
documento denominado de roteiro cinematografico.

Esta pesquisa evidencia a participagao do roteiro no processo da tradugdo intersemiotica de uma
narrativa literaria para o cinema, bem como o modo de escrita indicado para esse documento no modelo
hollywoodiano, exemplificado em trechos de trés roteiros de producdes filmicas. Neste capitulo, nao
sdo apresentadas etapas anteriores a escrita desse documento, como storyline, sinopse, escaletas e
argumento e nem se estabelece comparacdes entre roteiro, obra literaria ¢ obra cinematografica. Por
meio de teorias acerca desse documento e da traducdo intersemiotica, destaca-se que ele representa
uma etapa intermediaria entre o romance ¢ o filme (VIEIRA, 2007, p. 57), apresentando-se, por sua
vez, como uma interface entre as ideias do autor do texto literario e a obra a qual o espectador tera

acesso quando assistir ao filme (MIRANDA, 2018, p. 22).

O roteiro cinematografico pode ser visto como uma rota nao apenas determinada, mas dividida
através da discriminagdo dos diferentes estdgios: a equipe envolvida na producao cinematografica sai
de um lugar, passa por etapas para atingir um objetivo final (MACIEL, 2003, p. 20-21). Ele constitui
um dos primeiros passos no processo de adaptacdo cinematografica, denominado, nos Estudos da
Traducdo, de traducao intersemiodtica. Foi o tedrico Roman Jakobson (1980, p. 65) quem introduziu
esse termo nos estudos académicos. A tradugdo intersemidtica consiste, pois, na interpretacao de
signos verbais, como a literatura, por meio de sistemas de signos ndo verbais, neste caso o cinema ou
vice-versa.

1 - O presente trabalho foi realizado com o apoio da Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(CAPES) - Cdédigo de Financiamento 001. Doutorando do Programa de Pos-Graduagao em Estudos da Tradugdo da
Universidade Federal de Santa Catarina (PPGET-UFSC). Bolsista CAPES. E-mail: diogo.cinestar@hotmail.com.
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Ao longo da histéria da cinematografia, diversas narrativas t€ém sido adaptadas de outros campos
artisticos para o cinema. Oriundos/as de diversos paises, culturas e posicionamentos politicos,
filosoficos e estéticos, cineastas materializam em imagens € sons essas narrativas. E no roteiro, pois,
que se inicia essa transformagdo. Para adentrar em algumas questdes referentes a participagao desse
documento na traducao intersemidtica, a pesquisa parte de conceitos da semidtica que podem ser
utilizados na elaboracao do roteiro.

2. CONCEITUANDO SEMIOTICA E TRADUCAO INTERSEMIOTICA

A Semidtica ¢ a ciéncia que investiga todas as linguagens possiveis, examinando os modos de
constitui¢do de todo e qualquer fendmeno como fenomeno de producao e de significacao de sentido
(SANTAELLA, 2012, p. 19). Ela ndo ¢ uma ciéncia que substitui o fazer das outras linguagens, e sim
que dialoga com estas. A Semidtica fornece ferramentas para compreender o processo de constituigao
de cada linguagem, bem como a producao de sentido que gera no receptor, denominado aqui intérprete.
Com cada uma delas, a Semidtica atuara, portanto, de forma diferenciada.

Para Eco (1997, p. 154), a linguagem verbal ¢ o artificio semiotico mais poderoso que o homem
conhece. Porém, segundo o autor, outros artificios sdo capazes de focar o que essa linguagem nao
consegue. Tradicionalmente, a semidtica analisa e dialoga com sistemas de signos verbais — literatura,
por exemplo — e sistemas de signos nao verbais — dudio, imagens, pinturas —, embora esse fato nem
sempre seja evidente para o senso comum, como explicitado a seguir.

E tal a distragdo que a aparente dominancia da lingua provoca em nods que, na maior parte das vezes,
ndo chegamos a tomar consciéncia de que o nosso estar no mundo, como individuos sociais que somos,
¢ mediado por uma rede intrincada e plural de linguagem, isto ¢, que nos comunicamos também através
da leitura e/ou produgdo de formas, volumes, massas, interagcdes de forgas, movimentos; que somos
também leitores e/ou produtores de dimensdes e dire¢des de linhas, tragos, cores... Enfim, também nos
comunicamos e nos orientamos por meio de imagens, graficos, sinais, setas, nimeros, luzes... Por meio
de objetos, sons musicais, gestos, expressoes, cheiro ¢ tato, através do olhar, do sentir e do apalpar. Somos
uma espécie animal tdo complexa quanto sdo complexas e plurais as linguagens que nos constituem
como seres simbdlicos, isto €, seres de linguagem (SANTAELLA, 2012, p.14).

Essa complexidade evidencia o vasto campo de atuagdo da Semiotica. Sdo diversas linguagens e,
portanto, ci€ncias, como a Histéria e a Psicandlise, existentes na sociedade. A Semidtica contribui
na andlise do processo de comunicacdo dessas linguagens/ciéncias. Conceitua-se a Semidtica por
ciéncia dos signos (SANTAELLA, 2012, p. 9). Charles Sanders Peirce, filésofo, cientista, linguista,
fisico, astronomo, matematico estadunidense, foi um dos autores que estabeleceu uma teoria geral dos
signos, a qual académicos de diversas partes do mundo tém utilizado como principio para reflexoes,
teorizagdes e andlises em didlogo com outras ciéncias. As teorias referentes ao signo, apesar de
terem uma longa historia, receberam de Peirce expressivas contribuigdes pela complexidade e por
capturarem a importancia da intepretacao para o sentido (MIRANDA, 2018, p. 53). Em vida, o autor
publicou cerca de doze mil paginas de manuscritos, deixando escritas noventa mil antes de morrer
em 1914 (SANTAELLA, 2020, p. 89). Peirce (2010) estruturou a teoria do signo em triades. Nesta
pesquisa, parte-se de apenas duas delas para explanar as reflexdes acerca do roteiro cinematografico.
A primeira triade abarcada refere-se a identificacdo do que, de fato, € o signo. Ela ¢ composta pelos

25



seguintes componentes: (1) Objeto, (2) Signo e (3) Interpretante.

O Obyeto constitui o referencial, a mensagem, a ideia que sera destinada/comunicada a alguém.
Ele determina, pois, o signo (SANTAELLA, 2020, p. 14-15). Para Peirce (2010, p. 46), o signo,
também denominado de representdmen, ¢ aquilo que, sob certo aspecto ou modo, representa esse
obyjeto, representa algo para alguém; estd no lugar de outro elemento/componente/coisa, substituindo-
o/a, apresentando-o/a, representando o que se convencionou ser denominado de seu obyjeto. Ele so
pode funcionar como signo se tiver a capacidade de representar, substituir algo, sendo, portanto, que o
signonao ¢ o objeto, mas aquilo que esta no lugar do objefo (SANTAELLA, 2012, p. 90). Esse objeto
nao precisa, de fato, existir, nem subsistir no momento em que o sigrno ocupa o lugar dele (ECO, 1997,
p. 4). Ideias ficcionais, ou puramente imaginarias, uma lenda, uma visdo, podem ser representadas
pelos signos (NOTH, 2012, p. 7-8). Desenhos, gravuras, pinturas, imagens, escrita, por exemplo,
sdo signos que representam o(s) objeto(s). Os signos conferem materialidade ao pensamento e o
externalizam (SANTAELLA, 2020, p. 10). Cada um desses signos possui materialidade, estruturas,
peculiaridades que os distinguem dos demais; por isso cada um deles representa de formas distintas
0 objeto. Um determinado signo representa, em parte o objeto, que também pode ser denominado de
realidade, e, portanto, ndo pode abragar completamente nem mesmo o recorte da realidade, por isso
existe uma inevitavel incompletude do signo (SANTAELLA, 2020, p. 14-15).

Independentemente se o signo for verbal ou nao verbal, a comunicacao s6 ¢ efetivada quando
se atinge um destinatario (intérprete). E da natureza do signo representar e determinar novas
representacdes, traducdes continuas (ESPINDOLA, 2008b, p. 2). O repertorio, as sensagdes, a
cultura, as percepcoes, as questdes referentes a €época em que vive e o estado psiquico-emocional
do intérprete, por exemplo, podem acrescentar/moldar esse olhar. A esse novo signo, Peirce (2010,
p. 46) denominou de inferpretante, o terceiro componente da triade. Ele ¢ considerado um evento
psicoldgico que ocorre na mente de um intérprete (ECO, 1997, p. 10). No caso de um signo pictorico,
sdo as ideias, pensamentos, conclusdes, impressdes ou a¢des que a imagem evoca (NOTH, 2012, p.
7). O interpretante € um conceito muito mais vasto, que inclui o intérprete, mas nado se reduz e ele,
porém, evidentemente, depende dele para existir (SANTAELLA, 2020, p. 26-27).

No caso do roteiro cinematografico, a escrita ¢ o signo pelo qual se estabelece o processo
comunicacional entre uma equipe de profissionais responsavel pelo desenvolvimento de uma obra
cinematografica. O roteiro, como se vera adiante, possui um padrao distinto da escrita literaria/poética,
mesmo quando baseado em uma obra literaria. Como um processo de criacao artistica e industrial,
o roteiro ¢ uma base de comunicacdo a equipe técnica. Do signo escrita, serdo elaborados/criados/
desenvolvidos signos que irdo compor toda a ambientagdo, a atmosfera dramatica com os personagens
e as situagdes que constam no roteiro. Esses signos serdo dirigidos/conduzidos/criados a um publico,
que ira assistir a narrativa em uma sala de cinema ou em outra plataforma midiatica. O modo como
esses signos foram criados e como cada plataforma os conduz ao publico gerard, em cada pessoa,
interpretantes. Cabe ressaltar que a experiéncia sensorial do publico ¢ distinta em cada plataforma
midiatica.
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Outra triade importante do pensamento peirceano ¢ a dos 7cones, indices e simbolos. Segundo
Peirce (2010, p. 64), essa ¢ a mais importante divisao dos signos. Trata-se da relagdo entre o signo
(representimen) com o objeto; estad presente no cotidiano, e, portanto, pode ser encontrada no roteiro
cinematografico, quer o roteirista tenha ciéncia ou nao da existéncia dessa triade. Para exemplificar
a triade icone, indice, simbolo, utilizam-se aqui a chuva e o fogo como objetos, a fim de facilitar a
assimilacdio dos conceitos. E necessario ressaltar que um mesmo objeto pode pertencer a mais de
uma classificacdao, recebendo, portanto, outro termo que o identifique. Esta pesquisa, no entanto,
concentra-se apenas nos termos da referida triade, apresentados a seguir.

Icone: signo que se refere ao objeto que denota, na medida em que for semelhante a ele e utilizado
como signo dele (PEIRCE, 2010, p. 52). O icone ¢, portanto, um signo que lembra o objeto como se
conhece no que, comumente, atribui-se o nome de realidade. O cinema esta repleto de icones. O icone
opera pela semelhanga entre as qualidades que possui, objeto e significado (PLAZA, 2013, p. 21).
Tem alto poder de sugestao (SANTAELLA, 2012, p. 100). Compreende também formas nao visuais,
como acustica, tateis, olfativas (SANTAELLA; NOTH, 2008, p. 38). A imagem tem grande peso
iconico e, dessa forma, parece incorporar o seu objeto (ESPINDOLA, 2008b, p. 3-4).

No caso da chuva e do fogo, tem-se por icones uma pintura, um desenho ou uma gravura semelhante
ao que, imageticamente, lembram esses elementos tal como se conhece. No caso de um filme, o roteiro
pode evocar icones desses elementos na estrutura narrativa que, entdo, serdo materializados, criados,
emulados nas cenas filmicas.

Indice: signo que se refere ao objeto que denota em virtude de ser, de fato, afetado por esse objeto
(PEIRCE, 2010, p. 52); opera pela contiguidade vivida (PLAZA, 2013, p. 22). E um signo que evidencia
0 que ird acontecer ou o que se passou, como uma pegada na areia. O indice ¢, portanto, um indicio. E
parte do signo e com ele esta existencialmente conectado (SANTAELLA, 2012, p. 102). E um signo
que incorpora alguma extensao fisica do objeto que se refere: uma mancha de sangue numa camisa
que indica um ferimento ou uma seta que indica a direcdo do objeto que representa (ESPINDOLA,
2008a, p. 34-35). Funciona, também, como metonimia, ou seja, a parte de algo representa o todo.

No caso da chuva e do fogo, sdo indices as primeiras gotas e faiscas que atuam como indicativo
do que ira acontecer, e uma poca d’agua e objetos queimados e cinzas como vestigios da acdo desses
elementos da natureza. E da natureza do indice néo ser algo isolado, mas conectado ou que aponta a
outra realidade. O roteirista pode, ao invés de optar por um icone, evidenciar uma situagdo dramatica
por um indice. Maciel (2003, p. 92) aponta o uso dos indices como uma grande arte nos roteiros, sendo
um dos recursos expressivos mais sutis e eficientes que faz o espectador remeter a uma situacao que
foi apresentada velada e posteriormente outro momento a torna inteligivel. Com esse artificio, tanto
o roteirista quanto o diretor e demais profissionais envolvidos na obra filmica conseguem estimular
a imaginag¢do ¢ a percep¢ao do publico, for¢ando-o a estabelecer conexdes. A opg¢ao pelo uso de um
indice as vezes também estd atrelada ao fator econdmico, haja vista que nem sempre, por questdes
or¢amentarias e tecnologicas, pode-se mostrar/materializar em imagens e sons as ideias de forma
completa.
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O terceiro componente da triade ¢ o simbolo: trata-se de um signo que se refere ao objeto que
denota em virtude, normalmente, de uma associacao de ideias gerais que operam no sentido de fazer
com que o simbolo seja interpretado como se referindo aquele objeto (PEIRCE, 1999, p. 52). Em
geral, é uma denominacdo coletiva, ensinada de algo, como as palavras. E arbitrario. Depende de
uma convengao ou habito (PLAZA, 2013, p. 22). Nao apresenta conexao com o objeto, a ndo ser por
uma norma (ESPINDOLA, 2008a, p. 35). Aquilo que representa nio ¢ individual, mas algo geral
(SANTAELLA, 2012, p. 105). Assim, ¢ por for¢ca da mente do intérprete que o simbolo relaciona
com 0 objeto, pois nao esta ligado aquilo que representa por meio de alguma similaridade (caso do
icone) nem por conexao casual, fatual, fisica, concreta (caso do indice); a relacdo se da através de uma
mediacdo, normalmente uma associacio de ideias, como mencionado (SANTAELLA; NOTH, 2008,
p. 63).

No caso da chuvae do fogo, além das palavras aqui escritas € marcadas em italico que representam
esses elementos da natureza e que as pessoas t€m ciéncia que os representam em virtude de algum
momento terem aprendido associar essas palavras a eles, outras linguas tém a grafia peculiar para
representd-los. Além disso, imagens podem simbolizd-los, mesmo nao sendo semelhantes a eles.

O roteiro cinematografico ¢ um conjunto de simbolos. Cada palavra que nele consta possui
significado, significado este que deve ser conhecido pela equipe técnica da obra filmica por meio da
norma gramatical, da vivéncia e da experiéncia cultural. E esse conhecimento que permite a integracio
dessa equipe no desenvolvimento de uma obra cinematografica. Para que, de fato, o simbolo seja
efetivo, € preciso que o significado seja assimilado por ela. Assim, ocorrera uma unido — intengao
do roteirista + compreensao da equipe —, que € a fun¢do do simbolo. Simbolo intui reunir, unificar,
identificar.

Costuma-se basear a relagcdo entre obras literaria e cinematografica principalmente na comparagao
entre a palavra, signo simbdlico, e a imagem, signo iconico (VIEIRA, 2007, p. 57). No entanto,
esquece-se de que a imagem também tem funcdo de simbolo. Um monumento pode evocar uma
nac¢ao, como o Cristo Redentor em relacao ao Brasil ou a Torre Eiffel em relagdao a Paris. Da mesma
forma, uma bandeira evoca a identidade de uma nagdo. A dgua e o fogo sdo elementos da natureza
aqui citados como historicos e culturais no sentido de o primeiro estar ligado a vida, ao desconhecido
que habita os mares e a destruicdo como no caso das narrativas diluvianas; e o segundo, também a
destruicdo e as cruéis torturas documentadas no passado, por exemplo. No caso de uma adaptagao
cinematografica, o roteiro pode evocar, nas descrigdes, imagens que simbolizam alguma realidade,
algum momento historico.

No final da década de 1950, Roman Jakobson apresentou, de forma sucinta, o termo traducio
Intersemidtica a partir da teoria geral dos signos de Peirce (2010). Ao refletir acerca do fendmeno
tradutorio, Jakobson (1980, p. 64-65) classificou em trés as modalidades de tradugdo: intralingual
— interpretacao dos signos verbais na mesma lingua; infer/ingual — interpretacao dos signos verbais
por meio de outra lingua; e infersemidtica — interpretagdo dos signos verbais por meio de sistemas
de signos nao verbais. Julio Plaza (2013) no livro 7radugdo intersemidtica, expandiu a teoria de
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Jakobson, mencionando que se pode considerar essa traducdo também como a interpretacdo de um
signo ndo verbal por meio de um signo verbal. Essa visao ¢ compartilhada por Diniz (1998, p. 313), que
discorre que, na traducao intersemiotica, encontram-se as tradugdes das artes plasticas e visuais para
a linguagem verbal e vice-versa. Adaptacdes, Lingua Brasileira de Sinais e historias em quadrinhos
sdao exemplos dessa traducao.

A traducdo intersemiotica pode ser considerada mais do que uma passagem, uma transformagao,
uma transmutac¢ao, uma transubstanciacao, mas, como sugere Plaza (2001, p. 14), uma prética critico-
criativa na historicidade dos meios de producao e re-produgdo, uma leitura, uma metacriacdo, um
didlogo de signos e sintese e reescrita da historia. Essa traducao esta além de apenas uma transferéncia
de forma, suporte, midia. Abrange elementos, recursos, visoes criticas, histéricas, sociais e outras que
virdo a serem acrescentadas, haja vista o tdo pouco debate acerca dela. No processo intersemidtico,
nao cabe estabelecer uma hierarquizacao das linguagens (FIORUCI, 2016, p. 129). O que ocorre ¢ um
didlogo entre as duas ou mais linguagens envolvidas. S6 a partir dessa no¢ao que ficara em evidéncia
0 percurso artistico, critico e re-criador da tradugao.

Nesse didlogo que ocorre nas tradugdes intersemioticas em que estdo envolvidos a literatura e o
cinema, € necessario considerar este além do suporte/da materialidade, mas uma nova linguagem,
infinitamente diferente da linguagem verbal, sendo que os dois campos possuem significados multiplos,
porém de didlogos permanentes (CALADO, 2016, p. 140). O cinema, como linguagem, apresenta
caracteristicas que lhe sdo peculiares ou que sdo oriundas de outros meios, como os enquadramentos
da fotografia, algumas nog¢des acerca de personagens e de estrutura narrativa provenientes da
literatura. No entanto, a concepcao da atmosfera filmica ¢ criada na imagem e no som, sendo cada
elemento orquestrado de forma detalhada. Tudo comega no roteiro. Os filmes existem porque uma
equipe imensa de pessoas trabalha para produzi-lo, mas tudo se desvenda com um unico olhar: o olhar
humano do roteirista (BISCALCHIN, 2012, p. 18). O roteiro, como um meio entre a obra literaria
e cinematografica, fara a mediagdo de ideias e ecoara detalhes e situacdes antes literarios agora em
imagens € sons.

3. CONCEITUANDO O ROTEIRO CINEMATOGRAFICO

Na atualidade, a partir de obras literarias, sao elaborados roteiros de parte dos filmes vencedores
de premiacdes da drea cinematografica e dos que obtém maior rentabilidade na exibicao em salas de
cinema com vendas e locagdes de suportes midiaticos em que estdo fixados (MIRANDA, 2018, p.
14). O roteiro, no caso de uma tradugdo intersemiodtica entre literatura e cinema, ¢ o instrumento pelo
qual a narrativa literdria passa a ser transformada em narrativa audiovisual. Ele constitui o esqueleto
verbal de um filme (CARRIERE; BONITZER, 1996, p. 91); um guia para um percurso a ser realizado
por uma equipe técnica (SARAIVA; CANNITO, 2009, p. 23); um principio de um processo visual
marcado por diversas etapas até chegar as salas de cinema e ndo o final de um processo literario
(COMPARATO, 1995, p. 20).

A partir do roteiro cinematografico, o filme comeca a ganhar forma. Das palavras, mas ndo quaisquer
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palavras, que possuem a tentativa de evocar a mais completa visualizagdo da narrativa, a fim de que
a equipe técnica possa orquestrar as cenas, sao semeadas ideias e impressoes que geraram da leitura
da obra literaria adaptada para a obra filmica. Aos ecos dessa leitura, a escrita do roteiro iniciara o
processo de metamorfose para que, depois, a borboleta cinematografica possa, enfim, criar asas e
voar. Das palavras que, na objetividade incorporam a poesia, estabelecem-se os primeiros passos, as
primeiras pegadas, os primeiros indices, os primeiros signos do fazer filmico para despontar, de forma
imagética e sonora, uma narrativa cinematografica.

O trabalho do roteirista consiste em lapidar ideias em palavras no intuito de criar uma estrutura
narrativa coerente e coesa dramaturgicamente no roteiro. O primeiro passo nesse processo de adaptagao
do signo verbal para o ndo verbal ¢ adequar o material, neste caso literario, para o roteiro (SEGER,
2007, p. 18). A narrativa precisara ser estrutura de modo que se sustente como forma de roteiro e
ndo mais literaria. Sustentar aqui se refere ao fato de se consolidar como uma forma verossimil,
como uma estrutura ¢ ndo somente réplica da obra que lhe deu base. Estrutura no sentido de ritmo,
de desencadeamentos de situagdes dramaticas, de profundidade psicologica dos personagens, de
densidade psiquica e referencial enquanto cinema’.

O roteiro, forma distinta do literario, ja intui o visual, a objetividade para que o contetido nele
inscrito seja o mais evidente possivel e o de mais facil assimilagao por parte da equipe técnica, tentando
evitar qualquer ambiguidade. Se existe qualquer dificuldade para visualizar alguma cena do roteiro,
¢ porque o modo como a escrita foi elaborada nao ¢ indicado para esse documento (RODRIGUES,
2007, p. 50). Unidade de sentido: eis a tentativa que o roteirista terd como uma das obrigatoriedades,
especialmente nos moldes de roteiros de filmes hollywoodianos, conforme se estd dando énfase nesta
pesquisa. Unidade de sentido para unicidade e organicidade da obra filmica, como se evidencia a
seguir no trabalho do roteirista.

Pobre do roteirista, pois ele ndo pode ser um poeta. Nao pode usar metafora e simile, assonancia e
aliteragdo, ritmo e rima, os grandes tropos. Em vez disso, seu trabalho deve conter toda a substancia da
literatura, mas sem ser literario. Um trabalho literario ¢ finalizado e completo dentro de si mesmo. Um
roteiro espera uma camera. Se ndo ¢ literatura, entdo qual é a ambicdo do roteirista? Descrever de uma
maneira que, quando o leitor vire as paginas, um filme flua na sua imaginagdo (MCKEE, 2006, p. 368).

Pobre roteirista que devera se reinventar para criar um roteiro de um status antes literario. Pobre
roteirista que passard a ser um potencial lapidador, um oleiro enriquecedor, um cientista da metamorfose,
com incertezas da efetividade do trabalho. A adaptacdo, uma das formas de tradugdo intersemiotica,
¢ uma transcri¢dao de linguagem que altera o suporte linguistico utilizado para contar a narrativa, o
que equivale a transubstanciar, haja vista que uma obra ¢ uma unidade de contetido e forma, e, no
momento em que se cria um novo conteudo € o exprime em outra linguagem, ha um processo de
recriagdo, de transubstanciagdo (COMPARATO, 1995, p. 32). Pobre e majestoso cientista-roteirista,
que engendrard dos escombros da imaginagdo, dos signos, dos icones, dos indices e dos simbolos

2 A estrutura do roteiro pode ser entendida também pela divisdo em 3 atos: Ato I, denominado de Apresentacdo; Ato
II, chamado de Confrontagdo; e Ato III, denominado de Resolug¢do, com dois pontos de virada, cada um entre um ato
e outro, conforme teorizado por Field (2001, p. 133) e retomado por Comparato (1995, p. 188) e Maciel (2003, p.
59).
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literarios e visuais uma nova proposta para o publico visualizar, degustar, refletir, debater, partilhar e
gozar a narrativa.

Efémero, ndo concebido para perdurar, mas se tornar outro: assim definem Carriére e Bonitzer
(1996, p. 11) o documento base da arte cinematografica. Pobre roteirista que verd todo o trabalho
que tivera ser jogado na lata do lixo adiante; por vezes, amassado, rascunhado, com acréscimos e
supressoes; muitas vezes, tdo diferente daquilo que, em alguns casos, na solidao concebeu, mas que
passou por inimeros profissionais € agora se tornou outro projeto, outro universo, outra forma, outra
substancia, outra metamorfose desejada.

O roteiro representa um estado transitorio, uma forma passageira destinada a desaparecer, como
a larva ao se transformar em borboleta (CARRIERE; BONITZER, 1996, p. 27). Pobre roteirista:
nem sempre esta preparado/a para aceitar, para largar a sua cria nas maos de outras pessoas, para
compactuar o nascimento. Como muitas gravidas que imaginaram, sonharam e idealizaram a prole
durante a gestacdo, o/a roteirista tera de enfrentar, no momento do parto, a morte de uma ilusdo e o
surgimento de uma realidade que nem sempre lhe ¢ agradavel. A sensagdo de a prole ter sido trocada
na maternidade poderd lhe ocorrer, mas serd tarde. O filme criado, lapidado por etapas de producao,
que teve contribui¢cdes desde aparatos técnicos, até estéticos e performaticos, serd outro em relagao
ao roteiro.

O desapego frente ao trabalho que concebeu deve ser praticado pelo roteirista na escrita do roteiro.
Naperspectivade Mckee (2006, p. 19), o roteirista precisa cortar o que for desnecessario, ser implacavel
no desejo de expressar o maximo absoluto com o minimo de palavras possiveis. Brevidade. Para a
traducdo intersemiotica, ¢ importante o conceito de brevidade. Trata-se de sindbnimo de qualidade.
Nao hé espaco para o que nao € coerente a narrativa. Nao ha lugar para o que nao € pertinente, o que
prolonga excessivamente (nesse caso de forma redundante), como aponta Julio Plaza (2003) a seguir.

No filme 2001, de Stanley Kubrick, ha uma montagem que traduz de forma sintética, o que quero
dizer aqui, nesta introdugdo que visa contextualizar a problematica da Tradugdo Intersemiotica.
Eis a montagem: Osso + Nave espacial = evolugdo (traducdo) signica e tecnoldgica. Brevidade
¢ qualidade. Caracteristicas da linguagem a parte, o certo ¢ que a transagdo intersignica perde-se
no tempo. Agora, fazendo-se a inversdao da sequéncia, teremos: Nave espacial + Osso = involugdo
tecnoldgica? Morte? ‘Pos-historia’? Se a verdadeira sequéncia corresponde e faz jus a nogdo de
histéria progressista, a segunda sequéncia (simétrica e inversa a primeira) coloca em questdo essa
nogdo da histéria como evolugdo logica e verdadeira dos acontecimentos e expressa, a0 mesmo
tempo, a consciéncia da linguagem propria da arte, onde a nogdo de evolugdo, progresso ou regresso
ndo existe, colocando em seu lugar a nog¢do de movimento ¢ pensamento analdgicos, isto ¢, de
transformac¢do. Nessa mudancga, o evento e sua verossimilhanga foram modificados. Entretanto, um
elemento permaneceu invariante: a propria estrutura da montagem. A operacdo tradutora como transito
criativo de linguagens nada tem a ver com a fidelidade, pois ela cria sua propria verdade e uma relagdo
fortemente tramada entre seus diversos momentos, ou seja, entre passado-presente-futuro, lugar-tempo

onde se processa 0 movimento de transformagao de estruturas e eventos (PLAZA, 2013, p. 1).
Apesar de Plaza (2013) evidenciar o recurso da montagem, ja no roteiro € necessario estabelecer a

simplicidade,aobjetividadee,portanto,abrevidadenaescrita. Aoperacaodetraduzirintersemioticamente
cria na estrutura signica a verossimilhanca filmica interna. A tradug¢ao ¢ uma conversao da arte de uma
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sensacao a outra (SAMPAIO, 2019, p. 331). A referida sequéncia cinematografica evidencia que, no
complexo imagético e sonoro, palpavel a nossos sentidos, a conjuncao da composi¢do filmica, ato
artistico, transforma a arte em um novo estado de arte, criando uma verdade, um axioma na tela.
Da mesma forma, o roteiro, sendo o alicerce dessa composi¢do, possibilita ideias para que novas
sensacdes sejam convertidas em signos audiovisuais.

Pode parecer, por vezes, abstrato o que se denomina por roteiro cinematografico, mas, ao se
observar os ecos sociopoliticos que nele constam e que irdo emergir em uma obra filmica, por exemplo,
constata-se uma das importancias desse alicerce do cinema. De acordo com Comparato (1995, p.
21), a mensagem sempre possui uma inten¢ao: ¢ inutil fugir da responsabilidade de emiti-la, o que ¢
escrito € destinado a produzir alguma influéncia. A dramaturgia apresentada pelos signos audiovisuais
¢ traduzida da obra literaria para o roteiro e deste por meio de signos. Para o tedrico Syd Field (2001,
p. 5), todo drama possui conflito; sem ele, ndo hd personagem; sem personagem, nao ha acao; sem
acdo, ndo existe narrativa; e sem ela, ndo ha roteiro. Os ecos sociopoliticos citados como exemplo sdao
apresentados ao publico, majoritariamente, por meio das acoes dos personagens. A¢ao no roteiro se
refere ao que os personagens fazem no intuito de obter algo (MACIEL, 2003, p. 22). Em geral, uma
situagdo de tensao leva a algum personagem a agir, colocando em movimento um processo de acoes
e reacoes: um conflito (SARAIVA; CANNITO, 2009, p. 68).

Um roteiro ¢ pautado pelas agdes dos personagens, por isso costuma haver predominancia de
verbos e nao substantivos nas frases. As agdes representam e/ou sugerem algumas questoes presentes
na obra literdria, outras de acordo com a leitura desta, além de abarcar referéncias da época e do
momento cultural da produgdo cinematografica. Elas intentam estabelecer identificacdo ou repulsa
com o publico, pois ele precisa estar conectado com a trama e os personagens, sentindo ou tendo a

visualizacdo de que as situagOes apresentadas sdo proximas ao cotidiano (BISCALCHIN, 2012, p.
61).

O roteiro lida com detalhes: o tique-taque de um reldgio, uma crianca que brinca em uma rua vazia,
sendo, portanto, uma narrativa contada em imagens em uma estrutura dramatica (FIELD, 2001, p.
175). Detalhes. Sao eles que auxiliam na constru¢dao da atmosfera dramadtica, localizam o espectador
no ambiente e caracterizam os personagens € as agoes, como evidenciado adiante no roteiro do filme
Cidade de Deus, escrito por Braulio Mantovani (2001), dirigido por Fernando Meirelles e Katia Lund
(2002) e adaptado do romance de Paulo Lins (1997). Eles sdo expressos em cenas por icones, indices
e simbolos; comunicam, apresentam, representam, dialogam e intentam a imaginacao por parte do
publico, que se fard, primeiramente, mediante a absor¢do do que esta vendo.

Conforme exposto abaixo, a fonte para os roteiros, que seguem o modelo Ao/lywoodiano, costuma
ser a Courier New ou alguma similar, tamanho 12, contendo para as cenas um cabecalho, que identifica
o namero de cena, o local em que se passam as agdes, se esse ambiente ¢ interno ou externo e o periodo
do dia. Informag¢des como horario, data, comodo da casa ou de outro lugar em que se passam as cenas
podem ser inseridos nele. Para dar énfase em alguns detalhes das cenas, estes sdo apresentados em
maiusculos, orientando o trabalho da equipe técnica para preparagdo das cenas. O uso de reticéncias
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nos exemplos de roteiro desta pesquisa € um acréscimo feito por mim para evidenciar que algum
trecho aqui foi suprimido.

Quadro 1 — Exemplo de modelo de roteiro do filme Cidade de Deus, de Braulio Mantovani (2001)

E possivel identificar no trecho do roteiro de Braulio Mantovani (2001) uma escrita simples, objetiva,
com frases curtas, sem muitas virgulas e evitando gertindios que prolongam os periodos. O contetido
denota os signos a serem materializados nas cenas. Mantonavi sugere, inclusive, a trilha sonora para
o momento inicial de Cidade de Deus. Afinal, o roteiro indica como a narrativa sera testemunhada
pelo publico, por meio de cenas interpretadas por atores e atrizes (MACIEL, 2003, p. 33). Na referida
cena, Mantovani propds também animais e objetos necessarios a dramaturgia. A cena do roteiro ¢
diferente tanto da abertura da obra literaria quanto da versao final da obra cinematografica. Trata-se,
aqui, do 12° tratamento, isto &, a 12% versao do roteiro. Além dessas diversas modificagdes no processo
de escrita, o roteiro pode ser alterado ao longo do processo de producao do filme porque o diretor e a
equipe veem a narrativa com um novo olhar artistico (BISCALCHIN, 2012, p. 51). A escrita de um
roteiro nao € o desfecho, mas um trampolim para a concretude da obra. Nao se trata apenas de uma
mediagdo entre obras literdria e cinematografica, mas de uma obra em si que carrega contetido, valor
e que intui a transformacao, a transubstanciagdo, a metamorfose.

Outro exemplo de roteiro em que se pode observar a forma de escrita € o modo como foram
indicados os signos ¢ o do filme A Carfomante, escrito por Wagner Assis? (2005), que dirigiu o filme

2 Para esta pesquisa, estd sendo utilizado o livro A cartomante: roteiro - historia, origem e comentarios, de Wagner
de Assis (2005), que foi publicado um ano apds o lancamento do filme. Por essa razdo, o ano do roteiro aqui citado ¢
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com Pablo Uranga (2004). Nele, consta o simbolo da morte expresso por uma carta de baralho e todo
o encadeamento de situacOes decorrente desse momento. No cinema, o drama apresenta um mundo
ficcional que existe em si, como se houvesse esse outro mundo possivel (SARAIVA; CANNITO,
2009, p. 66). No roteiro, a construcdo imagética e sonora deve ser expressa pelos signos para criar

a atmosfera, esse outro mundo possivel, com os detalhes que conferem verossimilhanga interna a
narrativa.

Quadro 2 — Exemplo de modelo de roteiro do filme A Cartomante, de Wagner de Assis (2005)

O trecho do roteiro de Wagner de Assis (2005) evidencia o0 modo como muitos dos dialogos dos
personagens sdo escritos: de modo geral, breves e concisos, mas pensados de tal modo que cada
palavra, na brevidade, expresse a personalidade dos personagens e a situacao dramatica. Os dialogos
expressam caracteristicas, muitas vezes aliados aos gestos indicados para os personagens ¢ ao tom
da voz. Convém recordar, como se pode perceber nos exemplos deste capitulo, que, em um roteiro
posterior ao do langamento do filme.
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acabado, ndo ha indicagdes acerca do climax, nem inten¢des de uma sequéncia; apenas os didlogos
¢ as rubricas descritivas de ac¢des. Todas as consideragdes construtivas, como andaimes, nao estao
contidos nele, com o intuito de que se veja/leia apenas a obra (o roteiro) (SARAIVA; CANNITO,
2009, p. 172).

Além de fazer referéncia a obra literaria da qual ¢ adaptado, o roteiro presume a adaptabilidade de
outras narrativas (CARRIERE; BONITZER, 1996, p. 87). Trata-se do conceito de intertextualidade.
Esse termo foi proposto por Julia Kristevana década de 1960, inspirada por Mikhail Bakhtin e Ferdinand
Saussure (ALLEN, 2006, p. 11). O referido termo remete a relacdo, ao didlogo, a combinacao e a
inversao entre qualquer enunciado (um poema, uma canc¢ao, um filme), sendo uma tradugdo para
dialogismo, termo utilizado por Bakhtin nos anos 1930 (STAM, 2010, p. 225-226).

Numa adaptacdo intersemidtica, portanto, mais do que se estabelecer uma relagdo intertextual entre
o texto fonte e sua traducdo, deve-se atentar as intertextualidades do texto fonte e outros textos com
0s quais o tradutor dialoga. Esses outros textos passam a compor o objeto dindmico que se tentara
representar numa nova midia. Isso equivale a dizer que, na semiose intermidia, mesmo aqueles textos
que cronologicamente surgem depois do texto a ser traduzido passam a atuar como seu objeto em novas
representacdes. Ou seja, torna-se inviavel representar o mesmo objeto do texto inicial numa tradug@o,
pois a agdo desse texto no tempo reconfigura seu proprio objeto (ESPINDOLA, 2008b, p. 6).

A intertextualidade permite arquitetar dimensionamentos narrativos e estéticos por meio de
referéncias/signos abarcadas/os e incorporadas/os a obra. Ela cria significados, tecidos e camadas de
experimentacdes e de perspectivas sensoriais. No roteiro da obra cinematografica Hugo (A Invengdo
de Hugo Cabret), de John Logan (2011) e dire¢do de Martin Scorsese (2011), pode-se perceber que,
além das referéncias a obra literaria escrita por Brian Selznick (2007), The Invention of Hugo Cabret,
outras sao incorporadas, como o caso do filme Vertigo (Um corpo que cai), de Alfred Hitchcock, de
1958, na cena a seguir.

Quadro 3 — Exemplo de intertextualidade no roteiro de Hugo, de John Logan (2012)

As referéncias incorporadas ao roteiro, como a do filme Vertigoem Hugo, € as que, posteriormente,
constardo na producao filmica, evidenciam o processo da intertextualidade. Simples signos que
remetem a outras obras, como cartazes de filmes, por exemplo, deixam transparecer o didlogo desse
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recurso dramatico. Na tradugdo intersemiotica, os elementos presentes medeiam ndo apenas o texto,
mas as sensagdes, 0s sentimentos e as crencas dos agentes que o acessam; a tradugdo, portanto nao se
da de forma literal, mas com a construcao imagética, no caso do cinema (PAVANATI; MIRANDA;
PERASSI, 2010, p. 8). E o roteiro, pois, o documento que guiara e mediara esse processo para que,
de fato, a obra literaria seja transformada na borboleta cinematografica e possa, entdo, algar voo de
forma imagética e sonora

4. CONSIDERACOES FINAIS

O que pode parecer um simples documento que, em grande parte das ocasides, acaba sendo jogado
no lixo apds as gravagdes de uma produgdo cinematografica, constitui-se de vital importancia para
o processo de traducao intersemidtica. Observa-se que, na atualidade, o roteiro cinematografico, por
vezes, ¢ disponibilizado na internet e/ou publicado em livros como os exemplos apresentados neste
capitulo, o que demonstra que sua relevancia nao ¢ infima. Nao ¢ possivel considerar o processo de
traducdo intersemidtica sem atentar a participacao desse documento base do filme e mediador entre
obras literarias e cinematograficas. Na escrita dos signos, a comunicacao entre uma equipe, em alguns
casos, com muitas pessoas, comeca a ser estabelecida nele para que possa transformar a obra literaria
em imagens € sons € para que essa obra seja posteriormente apresentada ao publico.

Algumas questoes referentes a escrita do roteiro, bem como a participagdo dele no processo da
traducdo intersemiotica e conceitos de semidtica, foram apresentadas brevemente com o intuito de
instigar reflexdes e abrir caminhos para futuras pesquisas. O que foi exposto aqui sdo pequenos
indicios de pesquisas em andamento que dialogam entre si e que terdo continuidade ao longo do
doutorado. Afinal, conceitos e particularidades abordados neste capitulo sdo ainda mais amplos
e podem ser enriquecidos a medida que sejam incorporadas contribuigdes de outros tedricos. No
momento, como finalizacdo de uma incompletude em desenvolvimento, concluo ressaltando que,
embora possa se pensar, simplesmente, a adaptagdo como uma mera interpretagdo de signos verbais
por signos nao verbais, o roteiro ndo deve ser negligenciado, pois € parte desse processo e sem ele a
estrutura dramatica do filme ndo ¢ alicercada e nem orquestrada pela equipe de produgao.
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ANALISE D'O RETRATO DE DORIAN GRAY 50B
UMA PERSPECTIVA BIOGRAFICA, PARATEXTUAL
E TRADUTORIA

Karolline dos Santos Rolim!?

&

1. INTRODUCAO

Oscar Wilde (1854-1900) foi um autor irland€s que viveu grande parte de sua vida na Inglaterra,
na entdo chamada Era Vitoriana. Seu unico romance, intitulado O retrato de Dorian Gray, foi alvo
de duras criticas na Europa e, por esse motivo, Wilde reescreveu o romance, aumentando alguns
capitulos e apaziguando, em sua escrita, os momentos que poderiam ser considerados homoeroticos.
Em seguida, publicou o livro por meio da editora britanica Ward, Lock & Co, em 1891.

O intuito deste artigo ¢ apresentar alguns trechos do livro que tendem a expandir a interpretagao
para o homoerotismo, mesmo depois de todas as modificagdes sofridas, e, em seguida, apresentar a
traducao que esses trechos receberam por meio do trabalho realizado por Jodo Paulo Emilio Cristovao
dos Santos Coelho Barreto (1881-1921), conhecido pelo pseudonimo de Jodo do Rio. Além de ser
conhecido como Jodo do Rio, o tradutor também era conhecido como o Wilde carioca e o primeiro
tradutor brasileiro do romance escrito pelo escritor irlandés, dando-se a liberdade de supor a inspiragao
pelos personagens: “De resto, tudo quanto Wilde escreveu era a historia do que se iria dar. E ninguém
sabe dos trés personagens principais do romance — Dorian, Lorde Henry e Basil — quem ¢ Wilde. Sao
os trés decerto” (RIO, 2020, p. XII).

Essa polémica declaracao dada por Jodo do Rio abre o espago para o leitor interpretar que Wilde
tinha as caracteristicas de cada um de seus personagens; porém, quando se aprofunda na historia da
vida de Wilde, nao se encontra coeréncia nessa declaracgao.

Em contrapartida, estudiosos como Frankel (2012) em consonancia com Richard Ellmann (1988)
identificam conhecidos de Wilde como os possiveis objetos de inspiragdao para a construgdo dos trés
personagens principais que sao apresentados no romance:

E certo que, em Oxford, Wilde conheceu e se tornou amigo de um dos mais ‘notérios sodomitas’ daquela
época, o artista e connoisseur lorde Ronald Sutherland Gower, onze anos mais velho que ele, atualmente
considerado um importante modelo em carne ¢ osso para o personagem lorde Henry Wotton; e foi pouco
apos sair de Oxford que Wilde comecgou uma coabitacdo de dois anos, em Londres, com o homem que
o apresentara a Gower, o pintor de retratos da sociedade Frank Miles. (Miles morreu de forma obscura

1 Mestranda do Programa de Pos-graduagdo em Estudos da Traducdo da Universidade Federal de Santa Catarina
(PPGET-UFSC). Bolsista CAPES. E-mail: karollsrolim@gmail.com.
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em 1891, sendo visto por alguns como o modelo do pintor Basil Hallward.) [...] A partir de 1889, Wilde
comegou a cortejar ativamente um jovem poeta chamado John Gray, doze anos mais mogo que ele, mas
parecendo ainda mais jovem, e famoso tanto entre homens quanto entre mulheres por sua extraordinaria
beleza [...] Gray, frequentemente identificado como o modelo de Dorian Gray, certa vez enviou uma
carta a Wilde em que se despede escrevendo ‘Sempre seu, Dorian’. Como diz Ellmann, o fato de Wilde
chamar seu principal personagem de ‘Gray’ era, para o verdadeiro Gray, quase certamente uma forma de
corteja-lo (FRANKEL, 2012, p. 26, minha tradug@o).?

O romance conta com personagens humanos e ndo humanos que representam descritivamente
uma visdo de sociedade existente na Era Vitoriana, sendo eles: Dorian Gray, o retrato de Dorian
pintado por Basil Hallward, o pintor desse respectivo quadro e o Lorde Henry Wotton, um aristocrata
que apresentava uma visdo de mundo voltada ao hedonismo?®, em que a satisfagdo sexual e a beleza
fisica sdo o que de fato importam (MICHAELIS, 2021). Induzido por Lorde Henry Wotton, Dorian
comega uma jornada de exploragao profunda de sua sensualidade e isso faz com que o jovem se torne
extremamente vaidoso e narcisista.

2. O RETRATO DE DORIAN GRAY COMO OBJETO DE ESTUDO E A INFLUENCIA DE
WILDE NAS PESQUISAS

O desenvolvimento de trabalhos que se basearam em Wilde e em O retrato de Dorian Gray para a
constru¢do de analises linguisticas, literarias e tradutdrias afirmam o destino do escritor e seu posterior
status como martir de causas gays, transformando o romance em objeto de estudo, inclusive no Brasil.
Por se tratar de um romance homoerotico, alvo de fortes censuras, e de um material usado como prova
incriminatoria contra Wilde, determinando sua prisao, O retrato de Dorian Gray € objeto de estudo
de inimeras pesquisas, principalmente as que estdo voltadas para o ambito de discurso e andlise
linguistica. Um exemplo disso € a obra Tradugao e literatura gay, de Rodrigues-Junior (2016), por meio
da qual o autor retrata aspectos formais e sociais do uso de linguagem que passariam despercebidos
pela leitura comum.

Dentro do campo de literaturas gays, encontra-se o termo queer. Sobre isso, ¢ de total relevancia
mencionar que, com a prisao de Wilde e sua sexualidade sendo alvo de criticas e preconceitos, o termo
queer ganhou sentido pejorativo ao se referir a pessoas gays. Com esse desencadeamento historico-
linguistico, alguns estudiosos deram inicio as investigacdes do termo gueer dentro dos Estudos da
Tradugdo, a exemplo de Judith Butler (1993), em seu livro intitulado Bodies that matter: on the

2 No original: “Certainly it was at Oxford that Wilde met and befriended one of the most notorious sodomites of his
day, the artist and connoisseur Lord Ronald Sutherland Gower, eleven years his senior, now generally regarded as an
important real-life model for the character of Lord Henry Wotton; and it was shortly after leaving Oxford that Wil-
de began a two-year cohabitation, in London, with the man who had introduced him to Gower, the onetime society
portraitist Frank Miles. (Miles died obscurely in 1891 and is some- times said to be the real-life figure on whom the
painter Basil Hall- ward is based.) [...] From 1889 onward, Wilde began actively courting a young poet named John
Gray, twelve years his junior but looking even younger than his years, famed among both men and women of his
day for his unearthly good looks [...] Gray is often said to constitute a real-life model for Dorian Gray, and at one
point he even signed a letter to Wilde, “Yours ever, Dorian.” As Ellmann says, for Wilde to call his leading character
“Gray” was, as far as the real Gray was concerned, almost certainly a form of courtship” (FRANKEL, 2012, p. 26).
3 Hedonismo, de acordo com o Dicionario de Lingua Portuguesa Michaelis, significa doutrina caracterizada pela
busca excessiva de prazer como proposito mais significante da vida moral (MICHAELIS, 2021).
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discursive limits of ‘sex’. Na obra, a autora abre um campo de discussao sobre o uso do termo queer
quando ¢ ofensivo ao se referir a gays e lésbicas, por carregar consigo uma for¢a citacional atribuida
pela carga historica pejorativa e discriminadora que esse termo recebeu.

Além disso, ¢ importante ressaltar que, no livro, a autora abre espaco para uma discussao polémica
sobre a “politica gueer’, com a finalidade de fazer com que esse termo em uso citacional nao seja
pejorativo (RODRIGUES-JUNIOR, 2016, p. 13).

Butler (1993) amplia suas discussdes num livro intitulado Bodies thar matter: on the discursive limits
of ‘sex’, ao acrescentar que o carater reiterativo dos enunciados performativos, e seus processos de (re)
nomeagdo do individuo como “homem” ou “mulher”, contribui para a construgdo hegemonica da ideia
de género social. Partindo dessas ponderagdes, Butler afirma que o uso do termo ofensivo “queer”, para
se referir a gays ou Iésbicas, carrega, em si, a forga citacional imputada a ela pela historicidade pejorativa
e discriminadora que esse termo tem recebido em um eixo temporal que remonta aos anos 1960. Butler
abre um campo polémico de discussdes que serve de palco para a “politica queer”, cujo objetivo é
reverter a agdo pejorativa do termo por meio de seu uso citacional como referéncia identitaria a gays e
1ésbicas (RODRIGUES-JUNIOR, 2016, p. 111).

Como forma e participe do processo de recepcao em outro sistema literario e lingua, a tradugdo em
si tem o papel importantissimo de obter o €xito da publicagdo em novos contextos. Quem traduz pode
atenuar ou intensificar uma voz gay e causar impactos diferentes na cultura de chegada, correndo o
risco de alterar o status da obra ou de quem a escreveu, sua identidade de como alguém que pertence
a uma cultura ou tradi¢ao gay.

Para situar este artigo dentro dos Estudos da Traducao, ¢ abordada a teoria dos Estudos Descritivos
da Tradugdo, embasando sempre nas normas de sistema da cultura de chegada com a proposta de José
Lambert e Hendrik Van Gorp (2006), por meio da qual € possivel analisar a recepcao da obra nos
sistemas fonte e alvo, a posi¢ao das tradugdes dentro do sistema literario da cultura de chegada:

Todos os aspectos funcionalmente relevantes de uma determinada atividade tradutoria em seu contexto
historico, inclusive o processo de tradugdo, suas caracteristicas textuais, sua recepgdo, e até mesmo os
aspectos sociologicos como distribui¢a@o e critica da tradugdo (LAMBERT; VAN GORP, 2006, p. 212,
minha tradug¢do).*

Com a proposta dos respetivos estudiosos, torna-se possivel reflexdes amplas em relagdo processo
de tradugdo em dialogo com a Teoria dos Paratextos de Genette (2009) e com a literatura gueer.

2. AS TRADUCOES D’0 RETRATO DESDE 1911 PARA O PORTUGUES BRASILEIRO

Em escala de mercado editorial, o romance traduzido para o portugués brasileiro sempre esteve
presente no decorrer dos anos a partir de sua primeira publicagdo, mesmo que esta tenha demorado
em torno de 20 anos para 1sso acontecer pela primeira vez. Essas tradu¢des foram baseadas no texto

4 No original: “all functionally relevant aspects of a given translational activity in its historical
context, Including the process of translation, 1ts  textual features, its reception, and
even sociological aspects like distribution and translation criticism.” (LAMBERT; VAN GORP, 2006, p. 212).
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publicado pela Ward, Lock & Co e, desde a tradug¢do de Jodo do Rio, nunca houve modificagao no
titulo. Até o presente momento (abril de 2021), foi possivel encontrar entre 35 e 40 publicagdes d’ O
retrato de Dorian Gray, desconsiderando-se as reimpressoes.

A seguir, ¢ apresentada uma tabela organizada por ano de publicagdo que explana todas as edigdes
em que ocorreram as publica¢des traduzidas do respectivo livro. Algumas publicagdes utilizam a

mesma tradugdo, mas sao listadas quando feitas por editoras diferentes.

Quadro 1 — Tradugdes da obra de Oscar Wilde para o portugués brasileiro entre 1911 e 2020

Ano de publicacio Tradutor Editora
1911 Jodo do Rio RJ: Jornal A noite
1923 Jodo do Rio RJ: Livraria Garnier
1926 Januario Leite RIJ: Flores & Mano
1945 Januario Leite RJ: Irmaos Pongetti
1949 José Maria Machado SP: Clube do Livro
1952 Jeanette Marillier SP: Livraria Martins
1953 Hamilcar de Garcia RJ: Saraiva
1961 Oscar Mendes SP: José Aguilar
1965 Ligia Junqueira RJ: Biblioteca Universal Popular
1965 José Maria Machado SP: Edigraf
1969 Ligia Junqueira RJ: Civilizagdo Brasileira
1972 Oscar Mendes SP: Abril Cultural
1973 Oscar Mendes SP: Nova Cultural / Circulo do Livro
1974 Oscar Mendes SP: Editora Trés
1974 Clarice Lispector SP: Tecnoprint / Ediouro
1974 Marina Guaspari RJ: Ediouro / PubliFolha
1979 Oscar Mendes RJ: Otto Pierre Editores
1993 Jodo do Rio RJ: Imago
1981 José Eduardo R. Moretzsohn SP: Livraria Francisco Alves
1994 Claudia Lopes SP: Scipione
1996 Maria Cristina F. Da Silva SP: Nova Cultural
1999 Pietro Nassetti SP: Martin Claret
2001 José Eduardo R. Moretzsohn RS: L&PM
2002 Eduardo Almeida Ornick SP: Nova Alexandria
2003 Enrico Corvisieri SP: Nova Cultural
2005 Ana Carolina Vieria Rodrigues SP: Rideel
2006 Joao do Rio SP: Hedra
2009 Joao do Rio SP: Martin Claret
2010 José Eduardo R. Moretzsohn SP: Abril
2011 Carol Bensimon e Stanislas Gros SP: Companhia das Letras
2011 Douglas Tufano e Renata Tufano SP: Paulus
2011 Caio Riter SP: Escala Educacional
2012 Paulo Schiller SP: Penguin
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2020 Marina Guaspari RJ: Nova Fronteira
2020 Jodo do Rio RS: Clube de Literatura Classica
2020 Jodo do Rio SP: Principis

Fonte: Ruffini (2015), com adaptacgdes da autora (2021).

Diante dos dados encontrados no quadro supracitado, pode-se afirmar que houve um espago de
mais de uma década entre uma tradugao e outra, sendo datada de 1926 até 1945 e entre 1981 até 1994.

Outras trés informacgdes extraidas desse quadro sdo: (i) a tradugdo realizada em 1926 foi de Januério
Leite, e a primeira traducdo de 1945 publicada também foi dele, sendo que até entdo existiam as
traducoes dele e a de Jodo do Rio; (i1) entre 1981 e 1994, nao houve tradu¢ao do romance e, quando
este fora langado novamente pelo mercado editorial, a tradugdo foi inédita e feita por uma mulher:
Claudia Lopes; e (i11) no decorrer de todos esses anos apresentados no quadro, tem-se como tradutores
nove mulheres e onze homens.

O periodo em que o fluxo de tradugdes e publicacdes foi1 maior foi entre 1972 e 1974, época em
que o romance foi publicado cinco vezes, com as tradugdes de um homem e duas mulheres — Oscar
Mendes, em 1972, 1973 e 1974; Clarice Lispector, em 1974; e Marina Guaspari, também em 1974.

Partindo das informagdes supracitadas, € possivel afirmar que o romance nao deixou de ter fluxo nos
campos da tradugdo e da publicagdo editorial; muito pelo contrario: pode-se dizer que ele permanece
frequentemente sendo alvo de editoras que apostam no romance ¢ em Wilde para movimentar o
campo de edigoes.

2. PARATEXTOS EDITORIAIS: O RETRATO DE DORIAN GRAY TRADUZIDO POR
JOAO DO RIO E PUBLICADO PELA EDITORA PRINCIPIS

Principis € um selo exclusivo da editora Ciranda Cultural que ja publicou inimeros cldssicos
brasileiros, como obras de Machado de Assis, e internacionais, como O retrato de Dorian Gray, de
Oscar Wilde, e Moby Dick, de Herman Melville. Essa edicao foi a escolhida para este artigo por ser
a ultima tradu¢do do inglés para o portugués publicada. Por meio dela, serdo analisados os aspectos
especificos da edi¢do buscando entendimento mais amplo de seu projeto tanto de edicdo quanto de
traducao, ressaltando os paratextos incluidos e o que eles trazem de reflexao.

Convém salientar, primeiramente, que Wilde, enquanto ser humano, devido ao julgamento e a
maneira de defender suas crengas, tornou-se o grande protagonista dos impactos que sua obra provoca
até os dias de hoje. Nesse sentido, de acordo com Genette (2009), ¢ considerado epitexto publico
tudo o que for elemento conectado a obra que ndo esteja anexado materialmente ao texto no mesmo
volume, ou seja, em que se encontre em um espago fisico e social virtualmente ilimitado, que circulem
de algum modo ao ar livre, em qualquer lugar fora do livro, por exemplo: jornais, revistas, programas
de radio e de televisao, o famoso “boca a boca” etc.
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Os paratextos envolvem tanto o contetdo interno do livro quanto externo, sendo o epitexto composto
por informagdes externas e o peritexto, por informagdes internas. Neste artigo, serd aprofundado o
estudo sobre o peritexto inserido na respectiva edigdo abordada, que ¢ composto por: capa, lombada,
contracapa, anexo, ficha catalografica, prefacio, dedicatdria, entre outros.

A capa dessa edicao ndo ¢ dura, porém tem um desenho de cores vivas e simples bastante chamativo.
O desenho retrata um rapaz bonito, com tracos delicados e bem-vestido, para representar o personagem
principal: Dorian Gray. Na capa também contém o nome de Wilde, o titulo do romance, o logotipo
da editora e o mais importante — que nao ¢ possivel de ser encontrado nas capas de outras diversas
editoras que trabalham com traducdes e que, nesse caso, merece todo o destaque — € o fato de o nome
do tradutor aparecer junto ao titulo; no caso desse livro, o nome de Jodo do Rio.

Figura 1 — Capa d’O Retrato de Dorian Gray, da Editora Principis

Fonte: Wilde (2020).

Na lombada, encontra-se o logotipo da editora, o nome de Wilde novamente e o titulo do livro. Na
quarta capa, € possivel encontrar algumas informacdes como o fato de essa edi¢do ser uma tradugao
integral do romance original em inglés, a informacao de ter sido impresso no Brasil, informacdes
técnicas (como numero de lote, ISBN, o logotipo € nome da editora), o titulo do romance novamente e
um pequeno trecho do romance em que aparece Basil Hallward e a ilustragdo parecida com a da capa,
porém com o jovem do retrato se transformando em uma caveira, ou seja, se decompondo.

O peritexto ¢ composto por orelhas que acompanham a capa e a quarta capa, trazendo uma introdugao
na primeira orelha e uma breve biografia de Wilde na segunda.
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Figura 2 — Orelha que acompanha a capa d’ O Retrato de Dorian Gray, da Editora Principis

Fonte: Wilde (2020).

Figura 3 — Orelha que acompanha a quarta capa d’O Retrato de Dorian Gray, da Editora
Principis

Fonte: Wilde (2020).
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Na folha de rosto, temos novamente o nome do autor, o titulo, o nome do tradutor e o logotipo com
o nome da editora.

Figura 4 — Folha de rosto d’O Retrato de Dorian Gray, da Editora Principis

Fonte: Wilde (2020).

Nessa edi¢do, também se encontra um sumario que destaca a ordem de apresentagdo, sendo ela:
prefacio, nota do tradutor (datado em 1919, em Londres) e o inicio dos capitulos.

Figura 5 — Sumario d’ O Retrato de Dorian Gray, da Editora Principis

Fonte: Wilde (2020)
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Um prefécio pode representar uma, duas ou mais fungdes. No caso do prefacio contido no romance,
trata-se de um prefacio classificado como posterior, original ¢ de manifesto; por isso ¢ necessario
avaliar e interpretar a fun¢do dentro de cada contexto em que o prefacio foi inserido em determinada

obra para que seja possivel identificar a fun¢ao do prefacio, e afinal de contas, o que fazem os prefacios
(GENETTE, 2009).

Ter um prefacio contido em uma obra € importante para a utilidade documental, intelectual e moral,
ajudando, por exemplo, a conservar a lembranca dos feitos passados. Ele € usado como exemplo por
Genette (2009) para descrever um prefacio-manifesto, uma vez que a sua fungao foi e continua sendo
a de dar voz a tudo que Wilde acreditava.

O prefacio-manifesto pode, enfim, militar a favor de uma causa mais ampla do que a de um género
literario. O de mademoiselle de Maupin é uma critica a hipocrisia moral, ao utilitarismo progressista, a
imprensa, ¢ uma profissdo de fé em favor da ‘arte pela arte’. ‘Sé ha beleza naquilo que ndo serve de nada;
tudo o que ¢ 1til é feio’. O de The Picture of Dorian Gray bate na mesma tecla: ‘Nao existe livro moral
ou imoral. Os livros sdo bem ou mal escritos. E tudo. [...] Toda arte é perfeitamente intitil’ (GENETTE,
2009, p. 202, grifos do autor).

J& os posfacios, também considerados posteriores, sdo os que nao existiam na primeira edi¢ao
de uma obra e foram acrescentados em outra edicdo. Mesmo sendo posteriores, eles ndo deixam de
ser originais. Antigamente as obras passavam por revisdes até que se tornassem perfeitas, fosse por
gosto de escolha gramatical ou mesmo correcdes de ortografia. Voltaire, em seu prefacio da quinta
edicdo de Dictionnaire philosophigue (1764), alega que aquela era a primeira edi¢do exata publicada
(GENETTE, 2009). Também era comum encontrar prefacios posteriores que intencionavam trabalhar
a defesa moral, politica e religiosa.

O autor nunca aborda um novo publico sem ter antes experimentado mais ou menos profundamente a
reagdo do primeiro —e em particular desse tipo de leitor que quase ndo se tem oportunidade de reconquistar
ou renovar por ocasido de uma nova edigdo: a critica. No mais das vezes, portanto, a retomada posterior
de uma auséncia ou de uma falta do prefacio original toma inevitavelmente a forma de uma resposta as
primeiras reagdes do primeiro publico, e da critica (GENETTE, 2009, p. 213).

O prefacio existente no romance de Wilde ¢ considerado posterior por encontrar-se junto a obra

somente a partir da versao publicada pela Ward, Lock & Co e com a finalidade de, como ja dito antes,
manifestar-se em defesa de sua crenga a favor da arte pela arte.
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Figura 6 — Prefacio de Wilde em O Retrato de Dorian Gray, da Editora Principis

Fonte: Wilde (2020).

Contempla-se, na figura acima, o prefacio escrito por Wilde e traduzido por Jodo do Rio em 1911.
Em varios trechos do prefacio, € possivel de encontrar o manifesto de Wilde, assim como determina
Genette (2009): (i) um livro ndo é moral ou imoral. E bem escrito ou mal escrito. Eis tudo; (ii) a vida
moral do homem forma uma parte do assunto do Artista, mas a moralidade da Arte consiste no uso
perfeito de um meio imperfeito; e (ii1) toda Arte ¢ a0 mesmo tempo superficie e simbolo. Aqueles que
procuram ver por baixo da superficie, fazem-no por conta e risco.
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2. METODOLOGIA

Nesta se¢do, apresenta-se a metodologia de coleta e de analise que embasaram a sele¢do dos trechos
deste artigo.

2.1 Metodologia de coleta

A coleta do material foi realizada por meio de cotejo entre o texto de 1891, publicado pela Ward,
Lock & Co, e a tradugdo feita por Jodo do Rio, em 1911, que foi republicada em 2020 pela editora
Principis. Diante desse processo de cotejo como metodologia de coleta, extraiu-se dois excertos que
retratam momentos em que existe a presenca do homoerotismo, como retrata Costa (1992):

E um conceito abrangente que procura dar conta das diferentes formas de relacionamento erético entre
homens (ou mulheres, claro), independentemente das configuragdes histérico-culturais que assumem e
das percepgdes pessoais e sociais que geram, bem como da presenca ou auséncia de elementos genitais,
emocionais ou identitarios especificos (COSTA, 1992 apud BARCELLOS, 2002, p. 21).

No tocante a literatura gay (SANTOS, 2003) ou literatura gueer (BARCELLOS, 2002), toma-
se por base o conceito de homoerdtico, assim como ¢ apresentado por Jurandir Freire Costa, em A
inocéncia e o vicio (1992), e exposto na citagdo supracitada.

2.2 Metodologia de anélise

Os trechos a seguir apresentam momentos passiveis de interpretacdo homoerotica devido as
modificagdes que ocorreram nas versoes antigas do romance antes da publicagdo da Ward Lock & Co.

Tabela 1 — Cotejo entre o livro em inglés publicado pela Ward Lock & Co e a tradugdo de Jodo do
Rio

Ward, Lock & Co Traducio de Joao do Rio
“Can’t you see your zdealin it?” said Dorian, bitterly. — Nao podes ver assim o teu 7deal? — perguntou Dorian
amargamente.
My ideal, — Meu ideal,
as you call it....” como tu dizes...
Fonte: A autora (2021).

Esse trecho apresenta, em uma unica palavra, muito significado; ndo pela palavra em si, mas pelo
que ela representa dentro da fala de Hallward e com quem ele est4 falando, uma vez que, antes das
modifica¢des para a publicagdo do livro, essa palavra era romance. Pode-se verificar e afirmar que
Jodo manteve a ideia de /deal e produziu uma traducao baseada em palavra por palavra.

Independente do termo a ser empregado, porém, o fato de a palavra romance ter sido trocada por
1deal traz a tona a questdo de se omitir ou aliviar o uso de signos que determinem o romance como
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homoerotico. Sobre isso, Harvey (2000) explana que:

‘Escrita gay’ é, talvez, acima de tudo, um género literario que explora os parametros da experiéncia
gay de modo a validar uma posi¢do de identidade e criar um espago interacional para a formulagdo e
recepcdo de vozes gays. A tradugdo como atividade — e os textos traduzidos como produtos — operam
com a elaboragdo textual dessa posicdo identitaria, seja para introduzi-la como um dispositivo inovador
no polissistema de cultura alvo, seja para modifica-la (elevar ou atenuar) para o leitor alvo como
consequéncia da pressdo da cultura-alvo em que o sujeito se encontra. (HARVEY, 2000, p. 140, minha

tradugdo)®.
A afirmacdo de Harvey (2000) abre um leque de possiveis discussdes relevantes que podem ser

levantadas, por exemplo, sobre a cultura de cada pais ou regido, a lingua, o contexto historico atual e
outros pontos que influenciam diretamente na forma como a escrita gay sera recebida.

Tabela 2 — Cotejo entre o livro em inglés publicado pela Ward Lock & Co e a tradugao de Joao

do Rio
Ward, Lock & Co Traducao de Joiao do Rio
[...] who had himself lost what in others, and in | O desespero daquele que perde o que nos outros
the world, he had most valued. e no mundo j& havia mais sinceramente aprecia-
do.
For the wondertill beauty that had so fascinated | A indescritivel beleza, que tanto havia fascinado
Basil Hallward, and many others besides him, Basil Hallward e muitos outros junto deste,
seemed never to leave him. mostrava ndo dever mais abandona-lo.

Fonte: A autora (2021).

O trecho acima foi retirado de um momento em que o narrador descreve a forma como Hallward
enxergava Gray, mesmo apos este se tornar cada vez mais narcisista.

Por escolha do tradutor, a palavra wonderful foi traduzida para indescritivel, mesmo que seja
mais usual traduzi-la como maravilhoso. De acordo com o dicionario Michaelis (2021), a palavra
“indescritivel” traz um significado de algo impossivel de ser descrito por se tratar de um elemento
extremamente fora do comum e figurado como digno de grande admiragdo. J& a palavra “maravilhoso”
retrata a ideia de algo primoroso, perfeito etc. (MICHAELIS, 2021).

3. CONSIDERACOES FINAIS

5 No original: ““gay writing’ is, perhaps above all else, a literary genre that explores the parameters of gay experi-
ence in order to validate an identity position and create an interactional space for the formulation and reception of
gay voices. Translation as an activity — and translated texts as products — operate with the textual elaboration of this
1dentity position, either to introduce it as an innovative device in the target cultural polysystem or to modity (height-
en so attenuate) it for the target reader as a consequence of the target cultural pressure to which he or she is subject”
(HARVEY, 2000, p. 140).
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O intuito deste artigo foi apresentar a presenga da obra O retrato de Dorian Gray no Brasil e uma
traducao de 1911 publicada novamente em 2020 pela Editora Pincipis, contemplada por exaltar o nome
do tradutor na capa, uma vez que se trata da primeira tradugdo realizada para o portugués brasileiro.
Para isso, foram abordados aspectos paratextuais contidos na edi¢do, principalmente os referentes ao
peritexto (capa, contracapa, prefacio, nota do tradutor, dedicatéria), abordados por Genette (2009) em
seu livro Paratextos editoriais.

Realizou-se a andlise de dois trechos em inglés e a traducdo destes feita por Jodo do Rio (1911),
focados nos Estudos da Tradugdo no tocante a literatura gay e aos estudos gueer, uma vez que tanto o
autor quanto o romance sao considerados canonicos no dmbito da literatura mundial.

J& existem trabalhos realizados sobre O retrato de Dorian Gray dentro dos Estudos da Tradugao e
possiveis pesquisas serdo realizadas posteriormente, como o aprofundamento da analise tradutoria de
outros trechos.

Certamente, uma pesquisa com tema dessa natureza ndo se limita com este artigo. Pelo contréario,
por seu escopo ser limitado, a investigacdo apresenta possibilidades de futuras pesquisas, em que
por exemplo, analisem a cronologia das tradugdes levando em consideracao o fato de o romance ter
entrado em dominio publico apenas em 1990, enfim, por ainda existir muito a ser estudado sobre
o romance dentro dos estudos da traducdo, pode-se dizer que este artigo abre espago para mais um
dialogo entre eles.
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A ESPECIFICIDADE DAS PALAVRAS CULTURAL-
MENTE MARCADAS NA TRADUGAO DE TEXTOS
TURISTICOS
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&

1. INTRODUCAO

Héuma forte presenca de palavras culturalmente marcadas em textos que se centram em dar destaque
as manifestagoes culturais e folcloricas. Se partirmos do pressuposto de que tais tipos de celebracdes
externalizam o pensamento de uma comunidade, entendemos que seus elementos também podem
evidenciar o modo como os sujeitos interpretam todos os elementos envolvidos nessas celebragoes.

As palavras reconhecidas como culturalmente marcadas podem se apresentar em diferentes tipos de
textos, dentre os quais podemos citar as manifestagdes religiosas, as festas folcldricas, a gastronomia
local e, claro, os materiais impressos ou midiaticos que tratam sobre esses e outros costumes de cor
local. Naturalmente, a representacdo grafica ou falada de particularidades culturais também contara
com elementos que, a primeira vista, podem parecer elementos comuns e cotidianos, mas, quando sao
considerados na conjuncdo de um contexto local, assumem significados especificos relacionados as
proprias praticas.

Com base no exposto, entende-se que, para tratar palavras culturalmente marcadas do ponto de
vista da tradugdo, € preciso delimitar o escopo em que essas palavras sdo analisadas e, ainda, as suas
possiveis variacdes dentro desse contexto. No presente trabalho, optamos por observar esse tipo de
palavras no contexto de textos turisticos, pois estes oferecem para aqueles que desejam conhecer mais
sobre determinado local ndo apenas informagdes praticas, mas também elementos culturais intrinsecos
aele.

Em uma das defini¢gdes que encontramos para os textos turisticos, observamos, segundo Kelly
1997, p. 35, tradugdo nossa), que esse tipo de texto abarca:
p q p

6 Doutoranda do Programa de P6s-Graduagdo em Estudos da Traducao da Universidade Federal de Santa Catarina
(PPGET-UFSC). Bolsista Capes. E-mail: maria.fms@hotmail.com.
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(PPGET-UFSC). E-mail: adjabalbino@gmail.com.
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[...] qualquer texto publicado por uma organizagao publica ou privada de qualquer tipo, que tenha como
intencdo: a) dar informagdes gerais para o visitante; ou b) anunciar um destino (cidade, hotel, restaurante
etc.) e encorajar os visitantes a visitarem aquele lugar (KELLY, 1997, p. 35, tradugao nossa)®.

Em outras palavras, os textos turisticos t€m como propoésito principal informar os visitantes acerca
de uma localidade e os encorajar a visitar e a conhecer esse local. Com base nisso, propomos apresentar,
aqui, o nosso entendimento acerca do que sdo os textos turisticos e, mais especificamente, como
as palavras culturalmente marcadas costumam ser inseridas nesse contexto. Para tal, serdo levados
em consideragdo dois pontos fundamentais: 1) a identificacao e a extra¢dao de palavras culturalmente
marcadas que formam parte das festas de Moros y Cristianos;, e i1) o estabelecimento de uma discussao
acerca das tradugdes do espanhol para o inglés de palavras culturalmente marcadas encontradas no
folheto turistico das festas de Moros y Cristianos da cidade espanhola de Alcoy, a partir dos métodos
de traducao estipulados por Vinay e Darbelnet (2004).

2. 0S TEXTOS TURISTICOS E SUAS PALAVRAS CULTURALMENTE MARCADAS

Para entender o que sdo textos turisticos, € preciso, primeiramente, compreender o que € o turismo
e como ele se desdobra no contexto que exploramos neste trabalho. A United Nations World Tourism
Organization (UNWTO), ou Organiza¢ao Mundial do Turismo, em portugués, € o 6érgao internacional
regulador e responsavel por divulgar dados de pesquisas relacionadas ao turismo. Segundo essa
organizacao, o setor turistico tem a responsabilidade de mover diversos setores econdmicos e culturais,
gerando emprego, exportacdo e desenvolvimento (UNWTO, 2018).

De acordo com a UNWTO (2018), todos os dias diversos paises recebem visitantes de todas
as partes do mundo. Segundo o relatorio International Tourism Highlights (Destaques do Turismo
Internacional) de 2020, a Espanha foi o segundo pais que mais recebeu turistas no ano de 2019,
contabilizando mais de 84 milhdes de visitantes. Como podemos ver a partir desse dado, o turismo
na Espanha tem grandes dimensdes, o que também contribui para o desenvolvimento do pais. Nesse
sentido, cabe afirmar que, de acordo com o relatorio de 2020, mais de 10% do PIB da Espanha provém
do turismo (UNWTO, 2020, p. 6).

O turismo exerce um papel fundamental na economia da Espanha e, naturalmente, faz com que
determinadas infraestruturas sejam necessarias para receber essa quantidade de turistas. Todavia, ndo
pretendemos discorrer sobre os mais variados aspectos € impactos que a atividade turistica tem nesse
pais, pois nosso objetivo aqui € analisar um dos aspectos que impactam na difusao do turismo, isto &,
a divulgacao da localidade com base em folhetos turisticos.

Nesta investigacdo, tomamos como referéncia a defini¢cao de textos turisticos apresentada por Kelly
(1997), que os evidencia como textos que oferecem informacdes gerais aos visitantes de determinada
localidade e/ou estimulam os viajantes a irem até determinado local. Sobre os elementos que constituem

8 No original: “/... ] any text published by a public or private organisation of any kind intended a) to give informa-
tion to any kind of visitor or b) to advertise a destination (city, hotel, restaurant, etc.) and encourage visitors to go
there” (KELLY, 1997, p. 35).
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um texto turistico, Fischer (2004, p. 1, traducao nossa) apresenta:

- A capa do triptico/folheto etc. com o nome do museu, da cidade a ser visitada ou um slogan publicitario;
- O texto propriamente dito (descrigdes, informagdo historica etc.);
- Informagdes praticas (horarios, meios de transportes, clima etc.);

- Tlustragdes que geralmente acompanham o texto e que podem, inclusive, ocupar mais espago que o
proprio texto, como ¢ o caso de textos com fins especialmente publicitarios;

- Podem conter outros elementos como, por exemplo, mapas, plantas de prédios, publicidade de outras

empresas além da editora etc. (FISCHER, 2004, p. 1, tradugdo nossa).

Por isso, nos limitaremos aqui a perspectiva de um texto com enfoque publicitario, mas que, por
sua vez, deseja atrair o turista a partir da apresentacao de elementos de interesse cultural que tendem
a cativar o publico. Além disso, considerando que os folhetos turisticos, impressos e virtuais, exercem
o papel de divulgar a cultura local e sdo, muitas vezes, o elemento principal para despertar o interesse
dos turistas e informa-los sobre as atracoes, eles devem compartilhar de determinados elementos para
atingir seu objetivo. Nesse sentido, Reiss (1976, apud NOBS, 2003, p. 63) considera esse género como
textos operativos, pois eles se valem de uma linguagem persuasiva para chamar a atengao do leitor.

A estratégia de apresentar a localidade como algo desejavel de ser visitado corresponde também ao
uso da estratégia chamada “dupla apelagdo”, que tem como premissa o uso de taticas de convencimento
que tocam diretamente nos sentimentos do leitor. Nobs (2003, p. 63) destaca que essa estratégia se
baseia no emprego de formas argumentativas que lidam com o intelecto do destinatario e busca,
através de elementos emocionais provocam atitudes esperadas por parte daqueles que elaboraram o
texto.

Nesse quesito, o uso da linguagem apropriada para esse tipo de texto ¢ fundamental para atingir
os objetivos desejados, isto ¢, atrair o maior niamero de turistas. Por isso, comumente vemos que ha
grande destaque de elementos culturais nos folhetos turisticos. A titulo de exemplo, como material
de andlise proposto para este trabalho, analisaremos um folheto turistico elaborado pelo Centro de
Informacgdes Turisticas de Alcoy intitulado Alcoy — Fiestas de Moros y Cristianos de Interés Turistico
Internacional. O folheto turistico em questdo estd organizado em 16 paginas, que sdo apresentadas
em formato impresso e virtual, trazendo as informagdes essenciais relacionadas as festas de Moros y
Cristianos em dois idiomas: espanhol e inglés. A presenca de elementos tipicos da festa ¢ destaque na
capa do folheto turistico, a qual também traz em seu titulo a informacao de que as festas em questao
sdo consideradas de interesse turistico internacional.
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Figura 1 — Capa do folheto turistico Alcoy — Fiestas de Moros y Cristianos de Interés Turistico
Internacional

Fonte: Alcoy Turismo (2021).

Ao longo das paginas que compdem o folheto turistico, nota-se a presenga nao s de imagens
instigantes e especialmente selecionadas para esse material, como também o uso de uma linguagem
que desperta a curiosidade do leitor. Como vimos anteriormente, essa abordagem ¢ comum aos textos
turisticos, pois eles desejam atrair o publico para aquela localidade. Com relacdo a essa linguagem, ¢
possivel observar, no primeiro paragrafo da primeira pagina do folheto turistico, o inicio da descri¢ao
da festividade que utiliza de vocabulério especifico da festa além de uma escolha de palavras que tem
por objetivo despertar os sentimentos positivos sobre o local.
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Figura 2 — Primeira pagina do folheto turistico

Fonte: Alcoy Turismo (2021).

E nitida a presenca de palavras que trazem significados especificos para a ocasido no decorrer do
texto, como, por exemplo, as denominacdes de duas das trés etapas da festa: o dia das Entradas e o
dia do Alardo. Essas palavras, por sua vez, causam certa dificuldade na tradugcdo. Como podemos
verificar na versao em inglés, ndo ha um equivalente para cada uma dessas duas palavras, e, por isso,
o tradutor optou por traduzir Entrada como Parades, explicando que uma ¢ crista e a outra moura, € a
traducao de Alardo se deu por meio da manutengao da palavra em espanhol, entre aspas e seguido de
uma explicacdo do que ocorre neste momento da festividade. Percebemos, portanto, que essas duas
palavras, por exemplo, apresentam uma acepgao distinta daquela usada na lingua geral e ndo possuem
equivalentes em outras linguas.

Para compreender um pouco mais sobre o assunto, observaremos, a seguir, algumas defini¢cdes
apresentadas por estudiosos que se ocupam em compreender e delimitar o que sdo essas palavras
que carregam significados especificos. Salientamos que ndo pretendemos nos debrugar sobre todas
as definicOes propostas para esse grupo de palavras, mas apenas apresentar as defini¢des de cultural
terms, culturemas e realia, pois sdo teorias das quais compartilhamos o entendimento.
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Vermeer (1983) foi um dos primeiros a tratar desse grupo de palavras e, em seus trabalhos, cunhou
o termo culturemapara palavras culturalmente marcadas. Ele as definiu como um “fendémeno social de
uma cultura X que ¢ considerado relevante pelos membros dessa cultura e, quando comparado com um
fendmeno social correspondente na cultura Y, € tomado como especifico da cultura X (VERMEER,
1983, p. 8, apud NORD, 1997, p. 32, traducdo nossa’). Portanto, os culturemas surgem do momento
em que um fendmeno social € posto em comparagdo com outro, necessitando assim de um contexto
situacional.

Outro pesquisador que abordou esse tipo de palavra foi Newmark (2001, p. 82, tradugdo nossa),
que as definiu como cultural terms (termos culturais): “palavras-chave que adicionam um toque de cor
a qualquer descricao dos seus paises de origem, ¢ que podem demandar certa explicacao a depender
do leitor ou do tipo de texto”. Essa definicdo proposta por Newmark (2001) lida diretamente com o
fato de essas palavras serem arraigadas de significados culturais.

Do mesmo modo, Leppihalme apresenta sua defini¢gdo desse grupo de palavras tomando como
ponto inicial a definicdo de Lefevere (1993) que se vale da palavra realia, proveniente do latim, a qual
se refere a “coisas reais”. Segundo o autor, realia sdo “palavras e expressoes que estdo intimamente
ligadas ao universo de referéncia da cultura original” (LEFEVERE, 1993, p. 122, apud LEPPIHALME,
2011, p. 126, tradugado nossa'?). A partir desse pressuposto, Leppihalme (2011, p. 126, tradug@o nossa)
complementa, afirmando que essas palavras sdo ‘“conceitos que sdo encontrados em determinada
cultura de partida, mas nao sdo encontrados em determinada cultura de chegada”.

Para o presente trabalho, no entanto, delimitamos que esse tipo de palavras serd chamado de
“palavras culturalmente marcadas”, pois partimos de um sentido mais amplo do conceito. Em outras
palavras, compreendemos que elas fazem parte da cultura local e que cada vocabulo tem como proposta
enriquecer o vocabulario do local e da situacdo em que estdo inseridos. Ademais, acreditamos ser
necessario um estudo mais amplo sobre as defini¢gdes ja existentes antes de sedimentar em uma delas.

3. ANALISANDO A TRADUCAO DAS PALAVRAS CULTURALMENTE MARCADOS NO
FOLHETO TURISTICO DAS FESTAS DE MOROS Y CRISTIANOS DE ALCOY

Tendo delimitado a terminologia a ser utilizada acerca dessas palavras que trazem significados
culturais para determinados grupos, cabe questionar como tais palavras podem ser traduzidas. No
campo da tradugdo, hé diversos pesquisadores que discutem o termo “intraduzibilidade”, destacando-
se, entre eles, Jakobson (2010) e seu trabalho, que buscou desfazer o dogma da intraduzibilidade no
plano cognitivo partindo do pressuposto de que “toda experiéncia cognitiva pode ser traduzida (zs
conveyable) e classificada em qualquer lingua existente” (JAKOBSON, 2010, p. 84).

9 No original: “a social phenomenon of a culture X that is regarded as relevant by the members of this culture and,
when compared with a corresponding social phenomenon in a culture Y, 1s found to be specific to culture X” (VER-
MEER, 1983, p. 8, apud NORD, 1997, p. 32).

10 No original: “token-words which first add local color to any description of their countries of origin, and may have
to be explained, depending on the readership and the type of text” NEWMARK, 2001, p. 81).
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Em consonéncia com o apresentado pelo autor, nds acreditamos que ha a possibilidade de traduzir
as experiéncias cognitivas. Cabe delimitar que nosso entendimento esta pautado especificamente na
proposta de Reiss e Vermeer (1996, p. 14), que tomam o texto a ser traduzido como uma “oferta
informativa” que ¢ “oferecida de um produtor para um receptor”. Em outras palavras, ¢ preciso
considerar a sua finalidade, a qual, por sua vez, serd fator primordial para a realizagao da traducio.
Consequentemente, em se tratando de um texto turistico de divulgacao, essa defini¢do se apresenta
como o embasamento adequado para nossa analise.

O folheto turistico base deste trabalho apresenta informagdes sobre as festas de Moros y Cristianos
e sobre o municipio de Alcoy, publicadas em dois idiomas: espanhol e inglés. A escolha desse texto
se deu pela familiaridade com o vocabulario contido nele e por ser parte do corpus da pesquisa de
doutorado em andamento de uma das autoras. Ademais, acreditamos ser um elemento facilitador para
a analise o fato de ser um folheto turistico curto e que traz o texto-fonte e o texto-alvo lado a lado.

4 METODOLOGIA DE COLETA E ANALISE DOS DADOS

Com base nas teorias apresentadas até o momento, uma anélise quantitativa foi realizada visando
levantar e calcular as palavras que fazem parte do vocabulério das festas de Moros y Cristianos e
sdao consideradas palavras culturalmente marcadas. Nessa etapa, foram encontrados um total de 13
palavras. Apés grifar as palavras selecionadas, também foram marcadas as traducdes de cada uma
dessas palavras para o inglés. Nesse momento, foi observado como foi feita a tradugdo dessas palavras
culturalmente marcadas, dado este que sera discutido mais a frente. Nas figuras 3,4, 5,6, 7¢ 8 ¢
possivel conferir o texto com as palavras selecionadas destacadas em amarelo.

Figura 3 — P4gina 2 do folheto turistico Figura 4 — P4gina 4 do folheto turistico

Fonte: Alcoy Turismo (2021).
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Figura 5 — Pagina 7 do folheto turistico Figura 6 — Pagina 8 do folheto turistico

Fonte: Alcoy Turismo (2021).

Figura 7 — Pagina 10 do folheto turistico Figura 8 — Pagina 11 do folheto turistico

Fonte: Alcoy Turismo (2021).

Apo0s o levantamento das palavras culturalmente marcadas, observamos que foram feitas algumas
escolhas com relacdo ao método de tradugdo. A partir desta observagdo, baseamo-nos na proposta
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de Vinay e Darbelnet (2004) que apontam sete métodos de tradugao, sendo eles: empréstimo, calco,
traducao literal, transposicao, modulacao, equivaléncia e adaptacdao. Os autores afirmam que esses
métodos podem ser aplicados isoladamente ou combinados com outro(s) procedimento(s). E relevante
salientar que a proposta de empregar esse método de andlise da traducao das palavras culturalmente
marcadas se deu de forma experimental para buscar compreender como ocorreu o processo. O método
de Vinay e Darbelnet ndo ¢ direcionado especificamente a textos turisticos, mas sim aplicado a tradugao
de textos literarios em/ para o francés. Contudo, para nos, entendemos que esse método € muito mais
amplo do que o escopo inicialmente delimitado, pois ele permite uma variedade de possibilidades e
que pode se adequar ao objeto de estudo do presente trabalho.

Para uma melhor visualiza¢ao das escolhas realizadas na traducao do folheto turistico, mostraremos
no quadro a seguir a palavra em espanhol, sua traduc¢do para o inglé€s e o método utilizado pelo tradutor
segundo o proposto por Vinay e Darbelnet (2004).

Quadro 1 — Quadro explicativo dos métodos de traducao empregados nas palavras culturalmente
marcadas retiradas do folheto turistico

Palavra em espanhol Traducio para o inglés Método de traducao utilizado
Entrada Parade Calco
Trilogia Festera Festival Trilogy Calco
Alardo Alardo [which recreates the epic gun Empréstimo + Adaptacao
battle that took place in the streets of
the city]
Fila Fila Empréstimo
Pasodoble Paso-doble Empréstimo
Gloria Infantil Gloria Infantil Empréstimo
Filaetes Filaetes Empréstimo
Entrada Cristiana Christian Parade Calco
Capitan Christian Capitain Calco
Alférez Alférez (Second Lieutenant) Empréstimo + Adaptacao
Entrada de Moros Moorish Parade Calco
Diana Infantil Diana Infantil (Children’s Diana) Empréstimo + Adaptacao
Embajadas A verbal battle Adaptagdo

Fonte: As autoras (2021).

Ap6s visualizar a tabela acima, € possivel notar que foram utilizados quatro métodos de traducao,
isolados ou combinados. Um fator intrigante sobre as escolhas feitas pelo tradutor estd na escolha pelos
empréstimos como método de tradugdo mais utilizado. O empréstimo, segundo Vinay e Darbelnet
(2004) ¢ o mais simples dentre os métodos de tradugdo, e utiliza uma palavra da lingua-fonte como
forma de trazer um toque daquela cultura ao texto-alvo, ou, como os autores mencionados afirmam, “a
decisdo de pegar emprestado uma palavra ou expressao da lingua-fonte para introduzir um elemento
especialmente local, ¢ uma questdo de estilo e, consequentemente, de mensagem'” (VINAY;

11 No original: “7he decision to borrow a SL word or expression for introducing an element of local colour is a mat-
ter of style and consequently of the message’ (VINAY; DARBELNET, 2004, p. 85).
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DARBELNET, 2004, p. 85, tradugdo nossa'?). Como forma de exemplificar o uso de empréstimos,
podemos observar a palavra Filaetes, que denomina os grupos de participantes das festas que encenam
o exército mouro € o cristdo. A palavra Filaetes foi, portanto, mantida em espanhol na tradugdo do
texto para o inglés, e trouxe um toque da cultura do texto-fonte para o texto-alvo.

Juntamente com os empréstimos, observamos que o método calco também foi bastante utilizado.
Vinay e Darbelnet (2004, p. 85, tradugdo nossa) destacam que o calco € “um tipo especial de
empréstimo, através do qual uma lingua pega emprestada a forma de expressdo de uma outra por
meio da tradugao literal de cada um dos seus elementos”, € que estes, por sua vez, podem ser lexicais
ou estruturais. Para Vinay e Darbelnet (2004, p. 85, traduc¢do nossa'®) um calco lexical “respeita a
estrutura sintatica da lingua-alvo ao mesmo tempo que introduz um novo modo ou expressao’”, como
por exemplo a tradugcdo Moorish Parade. Ja os calcos estruturais “introduzem uma nova construg¢ao
na lingua” (VINAY; DARBELNET, 2004, p. 85, tradugdo nossa).

No caso das tradugdes cujo método escolhido foi o calco, € possivel verificar que as escolhas foram
lexicais, haja vista que se trata de palavras culturalmente marcadas que foram traduzidas mantendo a
estrutura sintatica do inglés, mas introduzindo uma espécie de novo conceito na lingua-alvo.

O terceiro método mais utilizado foi a adaptacdo, que, segundo os autores, ¢ bastante utilizada
“quando o tipo de situagao em que a mensagem em lingua-fonte se refere, € desconhecida na cultura da
lingua-alvo” (VINAY; DARBELNET, 2004, p. 91, tradugao nossa'*). No caso da tradugdo da palavra
culturalmente marcada Embajada, o tradutor optou por trocar um equivalente ou um empréstimo para
apresentar uma descri¢dao do que € essa palavra no contexto da festa. Ja nos casos das palavras A/ardo
e Alférez, ele usou a combinagao do empréstimo, mantendo a palavra em espanhol, e acrescentou uma
descri¢do na lingua-alvo.

Um ultimo caso de empréstimo + adaptacdo que podemos perceber no quadro, ¢ o caso da palavra
Diana Infantil. Nela, foi mantida a palavra em espanhol, mas foi feito, também, um tipo de adaptacao
para o inglés, combinando a traducdo de infantil = children com o empréstimo diana, que significa,
segundo o Diciondrio da Real Academia Espafiola (2021), um tipo de toque musical que marca o
come¢o de um dia festivo.

Por meio do grafico a seguir, mostraremos um panorama geral da quantidade de vezes que cada
método de traducao foi utilizado:

12 No original: “A calque is a special kind of borrowing whereby a language borrows an expression form of another;
but then translates literally each of its elements’ (VINAY; DARBELNET, 2004, p. 85).

13 No original: “/... ] respects the syntactic structure of the TL, whilst introducing a new mode of expression, or il a
structural caique, as in the second example, below, which introduces a new construction into the language’ (VINAY;
DARBELNET, 2004, p. 85).

14 No original: “where the type of situation being referred to by the SL message is unknown in the TL culture’
(VINAY; DARBELNET, 2004, p. 91).
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Figura 9 — Métodos de traducao empregados na tradugdo das palavras culturalmente marcadas
retiradas do folheto turistico

Fonte: As autoras (2021).

Com base nos dados apresentados, podemos verificar que houve uma forte tendéncia na escolha de
métodos que buscam manter tragos da lingua-fonte no texto-alvo, como € o caso dos calcos (38%),
e dos empréstimos, que correspondem a 31% das ocorréncias. Em terceiro lugar estdo os casos em
que foram combinados os métodos de empréstimo e adaptacdo, que somam um total de 23% das
ocorréncias. Em nosso entendimento, isso ocorre, pois nem sempre ¢ possivel apenas inserir uma
palavra em lingua estrangeira, visto que, a depender da proximidade ou distanciamento das linguas
que compdem o par linguistico, a compreensao do leitor pode se dar de maneira facilitada, no caso de
linguas proximas, ou pode nao ocorrer, como € o caso de linguas de familias diferentes. Em ultimo
lugar aparecem os casos de adaptacdo, que compdem um total de 8% dos casos. Entendemos que a
adaptacao tem um menor numero de ocorréncias, pois considerando que as palavras sdao elementos
culturais especificos, portanto, caso haja muitas adapta¢des e mudancas no vocabuldrio em questao,
os tracos culturais sdo diluidos e acabam perdendo seu sentido especial, como € o caso da traducao de
Embajadas que se reduziu a expressao a Verbal battle.

Essas escolhas, por sua vez, podem certamente refletir a visdo e a compreensao do tradutor sobre
aquele texto. Para nos, entendemos que tais escolhas foram feitas como modo de preservar, ao menos
em partes, os tragos culturais das festas de Moros y Cristianos € propor um despertar do interesse
sobre elas por parte dos leitores que irdo consultar o folheto turistico.

5. CONSIDERACOES FINAIS

Ao tratarmos do tema turismo, € preciso considerar que este vai além da compreensdo simploria
de que o campo se resume ao ato de pessoas deslocarem-se para outras localidades. No meio turistico,
diversos fatores estdo implicados e vao desde estruturas basicas para receber os turistas até os materiais
que serdo elaborados para suprir a demanda dos viajantes.

No decorrer deste trabalho, buscamos analisar um folheto que trata das festas de Moros y Cristianos
do municipio de Alcoy, Espanha. Com informagdes que condizem com os pressupostos para esse tipo
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de material, foi observado seu vocabulario, o qual, por tratar de uma festa tradicional espanhola,
configura o que chamamos de palavras culturalmente marcadas, isto €, palavras que sdo especificas
daquele contexto e que, mesmo que fagam parte do vocabulario geral de uma lingua, tomam significados
particulares daquele cendrio quando inseridas dentro de determinada cultura.

Em se tratando de materiais de divulgagdo turistica, vimos que existem diversos formatos e
possibilidades para eles e para suas tradugdes. Nesta ultima em especifico, observamos o vocabulario
a partir dos métodos delimitados por Vinay e Darbelnet (2004) e verificamos que ha diversas
possibilidades para a tradugdo de palavras culturalmente marcadas. Por meio desta analise, percebemos
que, em sua grande maioria, elas foram traduzidas partindo do uso de empréstimos e calcos, o que
denota, ao nosso entendimento, uma busca pela preservagao das marcas culturais daquela festividade.

Sabemos que o ato tradutorio reflete, por vezes, a opinido do tradutor ou do editor. Por isso, nos
propusemos a discorrer sobre o0 modo como a tradugdo das palavras culturalmente marcadas foram
feitas para melhor compreender as possibilidades de tradugdo para este grupo.
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TRADUCAO DE MARCAS DA ORALIDADE EM
GARGON MANQUE (2000), DE NINA BOURAOUL:
PRONOMES, PONTUACAO E GIRIAS.

Maria Cecilia P. de Carvalho Fritsche!
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&

1. INTRODUCAO

Um dos maiores desafios para o tradutor literario contemporaneo, que tenha uma posigao ética de
“educacgdoaestranheza” (BERMAN, 2013, p. 93)natraducao e busque maximaaderénciaaliterariedade
do original (texto de partida), ¢ determinar até que ponto € possivel manter essa literariedade no texto
de chegada. O objetivo deste trabalho €, assim, abordar algumas marcas de oralidade do romance
Gargon manqué (2000), de Nina Bouraoui — que julgamos constituirem em parte esta literariedade —
tais como o pronome pessoal do caso reto je, a pontuagao excessiva e as girias raton, ratonnade, bicot,
melon, youpin, négro, métis e beurspara se referir aos norte-africanos do Magreb e seus descendentes
que residem na Franga.

Este trabalho esta desenvolvido em trés subtopicos: o primeiro (2.1 Pronome je/eu) aborda a
utilizagdo do pronome je, que ¢ apresentado no primeiro paragrafo do primeiro capitulo da obra
Gargon manqué (2000), e suas respectivas tradugdes para o inglés — 7omboy (2007) —, para o italiano
— Gargon manqué: Ragazo mancatto (2007) —, para o portugués de Portugal — Adeus Argel (2008) — ¢
a sugestao para a traducao brasileira. A nossa proposta para a tradu¢ao do Brasil ¢ omitir os pronomes,
porém manté-los nas desinéncias verbais. Busca-se inserir os pronomes para mim € me para recriar
o estilo autobiografico da obra e a posi¢do proclitica dos pronomes, ou at¢ mesmo omiti-los, para
reescrever a carateristica da coloquialidade mencionada na obra original.

O segundo subtopico do desenvolvimento (2.2 Pontuagdo) trata da pontuagdo. Aqui, o primeiro
paragrafo da obra Garcon manqgué (2000) ¢ comparado ao primeiro paragrafo da obra L’Amant
(1984), de Marguerite Duras, fonte de inspiracdo de Nina Bouraoui, segundo a propria autora. Nesse
subtdopico, apontamos algumas caracteristicas semelhantes das duas escritoras em relagdo ao estilo de
escrita.

1 Doutoranda do Programa de P6s-Graduagdo em Estudos da Traducdo da Universidade Federal de Santa Catarina
(PPGET-UFSC). Bolsista CAPES-PROEX. E-mail: mcecilia002@gmail.com.

2 Professor do Programa de Pds-Graduacao em Estudos da Tradu¢do da Universidade Federal de Santa Catarina
(PPGET-UFSC). E-mail: gillesufsc@gmail.com.
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O terceiro subtdpico discute a questao da tradugdo das girias raton, ratonnade, bicot, melon, youpin,
négro, métis e beurs para o portugués do Brasil. Essas girias sao especificas da cultura francesa, dai o
desafio em traduzi-las para a cultura brasileira.

2. AS MARCAS DA ORALIDADE NOS PRONOMES, NA PONTUACAO E NAS GIRIAS
EM GARCON MANQUE (2000)

2.1 PRONOME JE/EU

O pronome Je ¢ um dos elementos fundamentais do romance Gargon manqué, tendo em vista que
ocorre 267 vezes na obra. Um dos sindnimos de je para o portugués ¢ eu pronome da primeira pessoa
do singular que a estrutura da lingua portuguesa omite com frequéncia, ao contrario da francesa.

Bechara (2009) afirma que a lingua portuguesa admite a omissdao dos pronomes pessoais retos eu,
tu, nos e vos quando utilizados como sujeitos de um discurso. Segundo Britto (2012), diante dessa
situagdo, o tradutor devera utilizar alguma estratégia de compensacao, que, nesse caso, seria manter
a conjugacao do verbo de acordo com a pessoa do discurso e/ou compensar com o uso do pronome
obliquo tonico (a mim) ou atono (me). Nas palavras de Bechara (2009), uma forma de compensagao,
no caso da traducdo, sdo as desinéncias verbais que fazem a fun¢do dos pronomes pessoais com a
conjugacgado dos verbos. Além disso, Britto (2012, p. 100-101) afirma que, “na escola, todo brasileiro
aprende que se deve evitar o uso do pronome sujeito quando ele ¢ redundante, por ser determinado
pela sua forma verbal”.

E possivel manter o estilo autobiografico de Nina Bouraoui em portugués mesmo nio usando o
pronome eu constantemente. E admissivel pela conjugacdo do verbo em primeira pessoa. Se fossemos
traduzir literalmente, causaria muito estranhamento no leitor brasileiro. O texto ficaria cansativo por
estar repleto de redundancias. Sendo assim, como manter a questdo egocéntrica e autobiografica
presente no romance?

Para Britto (2012), “a boa marca de oralidade ¢ aquela que provoca um efeito de verossimilhanca
sem chamar demais a atenc¢do para si propria”. O autor prossegue:

Assim, devemos escrever ‘Estive em Sdo Paulo’ e ndo ‘Eu estive em Sdo Paulo’, ja que a forma estive
deixa claro que o sujeito ¢ a primeira pessoa do singular, admite-se o pronome apenas em formas verbais
como ‘estava’ ou ‘soube’, que sdo comuns a primeira e a terceira pessoa, para evitar a ambiguidade.
Mas quando se trata de obter um efeito de oralidade, é importante que seja explicitado, pois ¢ assim que
procedemos na nossa fala cotidiana. ‘Eu falei para ele que eu ia amanha’. Mais uma vez, ha que levar em
conta que efeito de oralidade ndo é a mesma coisa que a transcri¢do da fala oral; se o tradutor repetir os
pronomes a ponto de incomodar o leitor, de nada adiantara que as pessoas de fato falam assim (BRITTO,
2012, p. 101).

Segundo Bechara (2009), em relagdo a posicao do pronome, temos duas formas que poderiam
compensar a falta do euna tradugdo brasileira: a proclise e a énclise. Um outro elemento fundamental
que devemos recriar na traducdo do romance ¢ a questao da linguagem coloquial da fala cotidiana da
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obra de partida. Se optarmos pela forma proclitica na tradu¢ao ou até omitirmos o uso do pronome, a
traducdo atenderd a caracteristica coloquial e a fala presente no original.

Uma pratica que auxilia o tradutor ¢ a leitura do texto em voz alta, com entonag¢ao natural, deixando
que o ouvido determine qual ¢ a forma mais usada. No Brasil, na grande maioria das vezes, a forma
proclitica ¢ a mais usada pelos falantes. Na tradugdo de Adeus Argel (2008), observa-se a seguinte
passagem: “Encontro-me entre a areia, o céu e o vento. Encontro-me na Argélia” (BOURAQOUI, 2008,
p. 7). Para a obra voltada ao contexto do Brasil, proponho a tradugao desse trecho da seguinte forma:
Pertengo 4 areia, ao céu e ao vento. Estou na Argélia’. Ao omitir o pronome nessas duas frases, opto
pela forma mais usual da lingua portuguesa. A tendéncia no Brasil € suprimir os pronomes de verbos
pronominais. Nesse caso, omito o pronome sob a justificativa de Britto (2012), para quem a supressao
dos verbos pronominais ¢ uma marca de oralidade. Um exemplo disso € o uso de frases deste tipo:
“Jodo casou-se”, usada no Brasil como “Jodo se casou”, e, por fim, passam a ser, simplesmente, “Jodo
casou” (BRITTO, 2012, p. 102) na linguagem oral.

Os falantes brasileiros raramente utilizam o pronome na forma enclitica. Optamos sempre por
colocar o pronome antes do verbo, ao contrario do portugués de Portugal. Segundo Britto (2012, p.
101),

[...] o brasileiro quando fala tende a antepor o pronome clitico ao verbo, enquanto as regras da norma
culta, que seguem o padrdo lusitano, prescrevem a énclise em muitos casos. Neste ponto, poderiamos
entrar numa discussdo detalhada das diferentes possibilidades, contrastando a fala brasileira com a
norma culta, mas talvez o mais pratico seja simplesmente aconselhar o tradutor a seguir seu ouvido
(BRITTO, 2012, p. 101).

Para Bechara (2009), na lingua portuguesa € possivel dar énfase ao pronome eu de outras formas. Um
exemplo ¢ a utilizacdo do “pronome atono pela sua respectiva forma tonica, precedida de preposi¢cao”
(BECHARA, 2009, p. 175). Indicamos a seguir como ficaria a traducao do primeiro paragrafo da obra
Gargon manqué para o portugués do Brasil e como as tradugdes para o inglés, italiano e portugués de
Portugal resolveram a questao do pronome se.

3 No original: “Je suis au sable, au ciel et au vent. Je suis en Algéri¢* (BOURAOUI, 2000, p. 9).
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Tabela 1 — Primeiro paragrafo da obra Garcon manqué (2000) e suas respectivas tradugdes para o
Brasil, Estados Unidos, Italia e Portugal e a proposta para a tradugdo para o Brasil

70



Fonte: Bouraoui (2000, 2007a, 2007b, 2008).

Conforme a tabela comparativa acima demonstra, a obra 7omboy manteve o pronome I pelo mesmo
motivo que a obra francesa. O uso mais frequente desse pronome € algo que faz parte da estrutura
gramatical das linguas francesa e inglesa que aparentam ser mais redundantes do que o portugués,
para o qual, a principio, a flexdo verbal ¢ diferente para cada pessoa. Vale notar que, na oralidade,
existe uma tendéncia de simplificacdo da conjugagao que elimina essas diferengas (tu vai, ele/ela vai,
no6s vai). Como a pronuncia de um verbo em francés e inglés pode ser a mesma para diferentes pessoas
da conjugagdo, o pronome ¢ entdo indispensavel para a identificagdo de quem fala: je parle ([pakl]),
tu parles ([pasl]), il/elle/on parle ([pakl]).

Da mesma forma que Adeus Argel, Ragazo mancatto omitiu o pronome e trabalhou com a
desinéncia do verbo como forma de compensagdo, a obra portuguesa omitiu o pronome e utilizou
a énclise. Ademais, na obra inglesa alguns paragrafos foram aglutinados: /'m running on Chenoua
Beach, running with my friend Amine (BOURAQOUI, 2007b, p. 3). Isso € algo que interfere na questao
da pontuacao, que sera o proximo assunto deste trabalho.

Na traducao para o Brasil, assim como nas obras italiana e portuguesa, propomos compensar a falta
do pronome com a desinéncia do verbo, e, ainda, quando for o caso, acrescentar o pronome obliquo
tonico (em mim) para enfatizar o eu, elemento autobiografico da obra, e o advérbio de lugar aqui,
para dar o devido peso narrativo: o pertencimento da personagem Nina a Argélia. E, ao contrario da
traducdo inglesa, evitamos a juncao de paragrafos, pois a organizacao dos paragrafos constitui um dos
elementos da estilistica de Gar¢on manqué.
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2.2 PONTUACAO

De acordo com a Tabela 1, € possivel observar a grande quantidade de pontuagdo nas oragdes, que
permanecem até o final da obra. Depois de ler algumas paginas, o leitor ou a leitora pode perceber
que a sensagao de ruptura constante decorrente do uso excessivo de pontos esta diretamente ligada a
tematica da obra: identidades em fratura.

A escritora mantém as oragdes curtas até o ultimo capitulo da obra (Amine). O excesso de pontuagao
d4 um aspecto sonoro e um ritmo cortante, que se aproxima de um efeito poético; em Gar¢con manqué,
nao encontramos rimas ou acentuacdes, mas o ritmo nesse caso se encontra na pontuagdo. Segundo
Britto (2013, p. 132) “o que caracteriza a poesia ¢ acima de tudo o ritmo — isto € seu aspecto sonoro.
Traduzir poesia seria [...] acima de tudo, reproduzir os efeitos ritmicos do original”.

Em uma entrevista dada para a Critique Libre no ano de 2006, Bouraoui afirma que absorveu o
estilo da escritora Marguerite Duras (1914-1996). Seu primeiro encontro com a autora de O amante,
conforme a publicagdo, teria ocorrido aos 24 anos de idade (SIROCCO, 2006). Nina afirma ser fa da
autora francesa e, quando a encontrou, teve a impressao auténtica de estar na frente de uma escritora
lendéaria. Uma mulher que falava enquanto escrevia. O que ficou desse encontro, para Nina, foi a
importancia da musicalidade na escrita (SIROCCO, 2006).

De fato, quando lemos uma das ultimas obras escritas por Duras, L’Amant (1984), constatamos
certa semelhan¢a com Gar¢on manqué no que se refere a pontuagdo e ao pronome je. Segue abaixo a
tabela com o primeiro paragrafo do primeiro capitulo das duas obras em discussao.

Tabela 2 — Comparagado dos primeiros paragrafos dos primeiros capitulos de Gar¢on manqué e

L’ Amant, de Bouraoui (2000) e Duras (1984)

Gargon manqué (2000) L’Amant (1984)

Je cours sur la plage du Chenoua. Je | Je suis dans une pension d’Etat a Saigon.
cours avec Amine, mon ami. Je longe les | Je dors et je mange |a, dans cette pension,
vagues chargées décume, des | mais je vais en classe au dehors, au lycée
explosions blanches. Je cours avec la | frangais. Ma mere, institutrice, veut le
mer qui monte et descend sous les | secondaire pour sa petite fille. Pour toi
ruines romaines. Je cours dans la | c’estle se condaire qu’il faudra. Ce qui était
lumiére d’hiver encore chaude. Je tombe | suffisant pour elle ne I'est plus pour la
sur le sable. J’entends la mer qui arrive. | petite. Le secondaire et puis une bonne
J’entends les cargos quitter I'Afrique. Je | agrégation de mathématiques. J’ai
suis au sable, au ciel et au vent. Je suis | toujours entendu cette rengaine depuis
en Algérie. La France est loin derriére les | mes premiéres années d’école. Je n’ai
vagues amples et dangereuses. Elle est | jamais imaginé que je pourrai s’échapper
invisible et supposée. Je tombe avec | & 'agrégation de mathématiques, j’étais
Amine. Je tiens sa main. Nous sommes | heureuse de la faire espérer. J’ai toujours
seuls et étrangers. Sa mére attend dans | vu ma mére faire chaque jour I'avenir de
la voiture blanche. Elle a froid. Elle ne | ses enfant et le sien (DURAS, 1984, p. 6-
descend pas. Elle reste a I’ abri des | 7).

vagues, du vent, de la nostalgie des
ruines romaines. Elle attend la fin de la
course. Amine pourrait étre mon frére
(BOURAOQUI, 2000, p. 9).

Fonte: Bouraoui (2000, 2007a, 2007b, 2008).
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Além da tradugdo de L’Amant de Duras para o Brasil, dispomos da adaptagdo dessa obra para filme
(1992). Consta em O Amante (1986), tradugdo de Denise Bottmann, o posfacio "A imagem absoluta",
de Leyla Perrone-Moisés. Nesse posfacio, € possivel fazer uma analogia de algumas caracteristicas
dos romances Gar¢on manqué € L’Amant. A primeira semelhanca ¢ o carater autobiografico das obras.
Em ambas sdo desenvolvidas as experiéncias e lembrangas de um momento da vida das autoras.
Um momento marcante da infancia ou da adolescéncia que adquirem nas penas vivenciadas “um
esplendor artistico” (PERRONE-MOISES, 1986, p. 52). Em Garcon manqué, o enredo acontece em
Argel e em Rennes e, em O amante, na Indochina francesa (atual Vietna).

A segunda semelhanga, propria a obras com elementos autobiograficos, € o uso da primeira
pessoa "je" e a narradora autodiegética. Segundo Perrone-Moisés (1986), Duras escreve L’Amant
quando j& era uma mulher idosa, renomada no mundo literario. O foco narrativo da obra desliza da
primeira pessoa (as lembrangas da idosa) a terceira (a menina). Em Gar¢on manqué, Bouraoui (2000)
escreve seu romance num momento em que ja era uma mulher adulta, consagrada como escritora e
assumidamente francesa e homossexual. Mas, desde o inicio da obra, o foco € a menina perdida na
polaridade de dois paises e entre dois géneros.

A terceira semelhanga entre as duas escritoras ¢ o estilo musical pelo ritmo da fala fragmentada,
uma vez que ambas passaram um periodo da vida em regides colonizadas pela Franca. Escrever, para

elas, ¢ o encontro do conteudo recalcado com uma forma possivel, no caso a escrita que se torna
corrente ¢ fluida. (PERRONE-MOISES, 1986).

2.3 GIRIAS

Meétis, beurs, raton, bicot, melon, youpin e négro sao algumas palavras ou girias encontradas na
narrativa de Gar¢on manqué (2000). Para compreendé-las, € necessario introduzir brevemente o tipo
de relacdo existente entre a Franca e a Argélia, algo peculiar dessas culturas, que pode dificultar a
traducdo, pois quando existem termos equivalentes no 1éxico do portugués do Brasil, nem sempre
possuem a conotacao pejorativa em francés. E o que fazer com os termos proprios a uma cultura?

Argélia, Tunisia, Marrocos, Mauritania e Libia estdo localizados no Norte da Africa e, juntos,
formam um bloco sociopolitico e econdmico denominado Magrebe. Marrocos teve como colonizadores
a Franga e a Espanha, o que o torna um pais peculiar e diferente dos demais. A Libia foi colonizada
pela Italia.

A Argélia, especificamente, ¢ um dos espacos onde se desenvolve a narrativa de Gar¢on manqué e
Argel € a cidade onde a escritora viveu até os 14 anos. A Argélia foi colonizada pela Franca em 1830,
jugo que durou 132 anos. Conquistou oficialmente sua independéncia politica em 1962. A guerra pela
independéncia se iniciou em 1954 e terminou somente em 1962, ou seja, o povo argelino lutou por
0ito anos por sua autonomia.

Na obra Gar¢on manqué, a mae da personagem Nina ¢ francesa (nascida na Franca) e foi morar
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com o marido argelino e as duas filhas mesticas (franco-argelinas) na Argélia. L4, as trés mulheres
sofreram violéncia e perseguicao de alguns grupos politicos contrarios aos franceses na Argélia. O
pai de Nina Bouraoui, Rachid, foi enviado por sua familia para estudar na Franga. Na Europa, ele
sofreu violéncia por parte de alguns franceses. Rachid era insultado no supermercado, no ponto de
onibus, por alguns estudantes da Universidade de Rennes, onde estudava, e, segundo a escritora,
1sso continua acontecendo, por vezes, no cotidiano francés. Sao palavras ja dicionarizadas da lingua
francesa, palavras de cunho racista, xen6fobo e animalesco, que humilham e excluem os descendentes
de argelinos.

As pessoas. Que dizem. Sem pensar. Sem fazé-lo de propdsito, supostamente. Raton, judeu, negrinho,
bicha, melon. Isso vem sozinho. E o mecanismo das palavras. Integrado na linguagem. As pessoas que
eu ndo conhego e que sempre dizem, depois: Nao € sobre vocé€ que estamos nos referindo. E que ainda
dizem: E por causa do vinho. O vinho tinto que excita. Sua obscenidade* (BOURAOUI, 2000, p. 126,
tradugdo nossa, grifos nossos).

Segundo Britto (2012, p. 87), as girias ou coloquialismos sdo algumas das “marcas de oralidade”
de uma lingua. Elas criam no texto um efeito ilusério de que estamos lendo a fala de uma pessoa.
O desafio reside na tarefa de traduzir as girias francesas quando nao existe uma palavra proxima
na lingua portuguesa. No Brasil, ndo vemos os norte-africanos da mesma maneira como sao vistos
na Franga, por conta do processo de colonizagdo e de independéncia vividos por esses povos. Se
o tradutor conseguir adaptar ou recriar esses termos franceses na lingua portuguesa, deve procurar
manter a carga pejorativa do texto de partida. “As marcas de oralidade devem ao mesmo tempo criar
o efeito ilusorio de que o texto ¢ a fala de uma pessoa em portugués brasileiro” (BRITTO, 2012, p.
90-91). Para isso acontecer, o tradutor precisa conhecer o sentido das palavras do texto de partida e
reconhecer as palavras consideradas pelos nativos como comuns. Segundo as afirmacdes de Britto
(2012, p. 66-67), “Nao cabe ao tradutor causar estranhezas onde tudo ¢ familiar, tampouco simplificar
e normalizar o que, no original, nada tem de simples ou convencional”. O autor ressalta, ainda, que
“existem perdas inevitaveis na tradu¢ao” (BRITTO, 2012, p. 115) e que “muitas vezes a solugao ¢
domesticar” (BRITTO, 2012, p. 114).

Seguem alguns exemplos de girias na obra de Bouraoui, como raton e ratonnade, € suas respectivas
traducdes para as obras de lingua inglesa Tomboy (2007), para a lingua italiana Gar¢on manqué:
Ragazzo mancato (2007), para a lingua portuguesa de Portugal Adeus Argel (2008) e, finalmente, a
sugestdo de tradugdo para o portugués do Brasil.

4 No original: “Ces gens. Qui disent. Sans penser. Sans le faire expres, soi-disant. Raton, youpin, négro, pédé, melon.
Ca part tout seul. C’ est une mécanique de mots. Intégrée au langage. Ces gens que je ne connais pas et qui disent
toujours, apres: Ce n’est pas de toi dont 1l s’ agit. Et qui disent encore: C’ est 4 cause du vin. Du vin rouge qui excite.
Leur obscénité” (BOURAOUI, 2000, p. 126).
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Tabela 3 — Solucdes tradutoldgicas para os vocabulos raton e ratonnade

Fonte: Bouraoui (2000, 2007a, 2007b, 2008).

Segundo o dicionéario Trésor de la langue informatisé (ATILF), no sentido conotativo, ¢ chamado
de raton na Franga a crianga entre 10 e 12 anos que comete pequenos furtos. De inicio, raton nao tinha
nenhuma associacdo com a populacdo magrebina residente na Franga. Passaram a chamar de raton
os argelinos, uma forma pejorativa e racista que remete a animalizacdo dessa populagdo. No Brasil,
nao temos essa designacao de rato para os argelinos. Isso ¢ algo exclusivo da cultura francesa. Seu
sindbnimo para o portugués seria rato, que, conforme Ferreira (1986), no Novo Dicionario da Lingua
Portuguesa, significa ladrdo, tal como no primeiro sentido da palavra na Franga, mas niao temos
nenhuma palavra proxima para a cultura brasileira que esteja associada aos norte-africanos ou com a
luta pela Independéncia da Argélia. Portanto, propomos usar rafon na traducao brasileira e acrescentar
uma nota de rodapé explicativa, mencionando que essa ¢ uma forma de tratamento dada a populagao
magrebina na Franca. A soluc¢do sera manter o estrangeiro na tradugao, com base em Berman (2013).

A partir de raton € possivel encontrar a derivacdo da expressao ratonnade. Segundo o ATILF,
ratonnade foi uma violéncia cometida contra a comunidade norte-africana na Franca em retaliacao a
acoes atribuidas a alguns de seus cidaddos. La ratonnade aconteceu pela primeira vez em 1950, em
Paris, e continuou ocorrendo em varias cidades da Franca. La ratonnade é uma expressdao que foi
incorporada no Iéxico francés e até hoje € sinonimo de uma manifestacdo em busca de direitos por um
grupo minoritario € marginal na Frang¢a (ATILF). Como podemos observar na Tabela 3, nenhuma das
traducdes acrescentou uma nota de rodapé para raton ou ratonnade. A explicagdo sobre a origem dessas
expressoes francesas e a maneira como elas sao utilizadas ¢ interessante e contribui para introduzir a
tematica da cultura francesa no Brasil. Pretendemos manter o termo ratonnade na tradugao brasileira
ou traduzir pelo seu sentido literal chacina de magrebinos, em ambos os casos com nota de rodapé
explicativa.

Tabela 4 — Solu¢des tradutoldgicas para os vocabulos bicot

Fonte: Bouraoui (2000, 2007a, 2007b, 2008).
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Segundo o dicionario ATILF, uma outra forma de animalizagdo do povo magrebino ¢ referir-se a
eles com o termo bicot. Bicot ¢ uma giria xenofoba e racista que remete ao animal caprino. Na regido
do Norte da Africa, é muito comum encontrar rebanhos de cabras e bodes, em razdo da posi¢ao
geografica montanhosa. A cabra ou o cabrito sdo considerados animais ‘tolos’, incapazes de qualquer
reflexdo e submissos ao fazendeiro francés. Para a tradug¢ao de Gar¢on manqué no Brasil, pretendo
manter a palavra bicot do francés e acrescentar uma nota de rodapé explicativa, pois o seu sinOnimo
cabra ou cabrito ndo alcangaria 0 mesmo sentido pejorativo presente no contexto francés. De acordo

29 ¢

com Ferreira (1986, p. 303), “cabra” significa “mulher devassa”, “mulher de mau génio, irritadiga,

29 <6 29 <6 29 <6 29 ¢

escandalosa”, “capanga”, “sujeito, individuo”, “valente”, “atrevido, insolente”.

Tabela 5 — Solucdes tradutologicas para os vocabulos melon

Fonte: Bouraoui (2000, 2007a, 2007b, 2008).

Segundo o dicionario da CNRTL ([210-], n. p.), “melon” significa “idiota”, “imbecil”. Uma
forma pejorativa de denominar os norte-africanos. Sindnimo pejorativo de bicot, bougnoul, crouillat,
raton, melon seria um outro processo de redugdo do povo argelino. Assim, chamar alguém de melon
¢ considerar esse alguém como um ndo humano. Melon pode significar preguigoso, designar uma
pessoa passiva e pouco culta. Em portugués, temos a expressao cabega de meldo. Por 6bvio, o termo
nao tem o mesmo sentido no Brasil e na Franca.

Tabela 6 — Solucdes tradutoldgicas para os vocabulos youpin

Fonte: Bouraoui (2000, 2007a, 2007b, 2008).

Segundo o ATILF, youpin ou youpine ¢ uma maneira pejorativa e ofensiva de designar o povo judeu.
Na lingua portuguesa, temos um termo aproximado para youpin, que ¢ judeu. Conforme apresenta o
Novo Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa, “judeu” € aquele que nasceu ou habita na Judéia ou
aquele que segue a religido judaica. No sentido pejorativo, judeu pode ser sinonimo de “individuo
mau, avarento, usurario” (FERREIRA, 1986, p. 992). Judiar seria o ato de maltratar alguém ou um
animal.
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Tabela 7 — Solugdes tradutoldgicas para os vocabulos négro

Fonte: Bouraoui (2000, 2007a, 2007b, 2008).

Segundo o ATILF, négro tem um sentido pejorativo na lingua francesa. Faz referéncia aos negros
refugiados na Franga. Nao ha correspondente exato na lingua portuguesa. Sugiro négro na tradugao
brasileira e recomendo acrescentar uma nota de rodapé.

Tabela 8 — Solucdes tradutoldgicas para os vocabulos métis/métisses

Fonte: Bouraoui (2000, 2007a, 2007b, 2008).

Em Gar¢on manqué, métis/métisse aparece quatro vezes, com uma carga pejorativa que nao pode ser
desconsiderada na tradugdo. Segundo o CRNTL, meétis significa cruzamento de duas ragas diferentes
de uma mesma espécie. No sentido conotativo, o termo estd associado a bastardia e ¢ a designagao
dada para os filhos de uma unido nao reconhecida, nem legalmente, nem socialmente.

A traducao do francés métis para mestico em portugués ¢ justificada pela grande semelhanca dos
dois vocébulos nas duas linguas. Segundo Britto (2012), se a obra de partida traz o sentido pejorativo
do termo, a traducdo deve manter ao maximo o mesmo efeito de literariedade. Na obra, a unido dos
pais da personagem Nina (a mae francesa e o pai argelino) foi contestada, desvalorizada e humilhada
publicamente por colegas da Universidade de Rennes, onde ambos estudavam. A familia de Maryvonne
(a mae da personagem Nina) aceita o genro argelino com tristeza, porque sabe que a filha passara por
sérias dificuldades decorrentes dessa escolha rebelde. Na familia argelina, a mae de Nina também
nao ¢ bem recebida pelos argelinos, seria como aceitar um inimigo na familia, principalmente porque
o irmao mais velho de Rachid morreu na luta pela independéncia da Argélia. Assim como Rachid
suportou diversos tipos de preconceito racial na Franca, Maryvonne também sofrerd o preconceito
racial na Argélia. As duas filhas do casal, Yasmina e Djamila, ndo conseguem se adaptar na Argélia,
nem na Franca. Sao consideradas mesticas e bastardas, filhas de uma unido ilegitima.

Segundo Costa (2009), o termo mesticagem surgiu no periodo de escravidao no Brasil, que durou
aproximadamente 300 anos (1550-1888). Inumeros casos de violéncia sexual aconteceram entre
homens brancos ¢ mulheres negras. Desse ato violento e covarde, nasciam criangas "mestigas",
oriundas de um relacionamento fora do casamento ndo aceito socialmente nem legalmente. Essas
criancas sem pai tornam-se filhos bastardos e ilegitimos. Nesse sentido, tanto na Franca quanto no
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Brasil, o termo mestigo teria um sentido préximo.

Meétis e métisses sdao assim palavras de grande peso da narrativa de Garg¢on mangué (2000), pois
remetem a temadtica da obra, ou seja, a questdo da identidade fronteirica e da falta de espaco para as
criancas “mesti¢as”, no caso filhos de franceses com argelinos que nao conseguem se identificar com
os espacos culturais, nem da Fran¢a nem da Argélia e que “[...] sdo alvo de preconceito por parte de
ambos” (COSTA, 2009, p. 106-107).

Costa também afirma que o "mesti¢o" ndo tem espaco numa sociedade polarizada entre brancos e
negros. “O mesti¢o ndo ¢ reconhecido como grupo, ainda que corresponda a uma grande parcela da
populagao brasileira, classificada como ‘parda’ nos censos demograficos” (2009, p. 106).

Tabela 9 — Solucdes tradutoldgicas para os vocabulos beurs

Fonte: Bouraoui (2000, 2007a, 2007b, 2008).

O neologismo francés beurs/beurette foi mantido nas trés tradugdes e, portanto, também sera na
traducao para o portugués do Brasil. Somente as tradugdes Adeus Argel € Tomboy acrescentaram notas
de rodapé para a palavra. Na tradugdo para o portugués do Brasil também serd acrescentada uma
nota explicativa, pois ndo ha possibilidade de transcriagdo desse neologismo tao proprio a histéria
e cultura francesas. Dessa forma, com ressalta Berman (2013), evitamos uma tradugdo etnocéntrica.
No dicionario francés Le Robert de Poche, beurs (e seu feminino beurette) corresponde a um termo
depreciativo que faz referéncia “a jovens de origem magrebina nascidos em Franga” (MORVAN,
2012, p. 73). Ou seja, filhos de imigrantes da regido do Magrebe que nasceram na Franga. Este ndo ¢
exatamente o caso da escritora Bouraoui, pois a sua mae ¢ francesa. Beur ¢ beurette ou rabza, reubeu,
beureu foram criados para amenizar, sem sucesso, o termo arabi, considerado um termo racista. Beur
e beurette continuam sendo excludentes e ainda rebaixam os franceses descentes de norte-africanos.

3. CONSIDERACOES FINAIS

O uso de notas de rodapé em obras literarias e na tradugao ¢ algo ainda polémico. Algumas editoras,
ou alguns leitores, argumentam que as notas atrapalham a leitura pela interrupcao constante causada
por elas. Na tradugdo de Gar¢on manqué, defendemos o uso de notas de rodapé, especialmente no
caso das girias ou termos oriundos de uma cultura diferente da nossa, pois essa ¢ uma das maneiras
que o tradutor encontra para inserir a cultura do outro na cultura de chegada. Segundo Britto (2012),
uma tradugdo faz parte de um conjunto maior, que € a cultura do pais de origem. O Iéxico reconhecido
por uma cultura nem sempre sera reconhecido na outra.

78



Concluimos que ¢ possivel recriar algumas caracteristicas estilisticas, como a omissao dos pronomes
que devem ser compensados nas desinéncias dos verbos, assim como uma pontuagdo peculiar pode
ser resgatada, ao menos parcialmente. Porém, a maioria das girias francesas tem uma pluralidade
de sentidos, ambiguidades e indefinigdes que fazem com que o tradutor, apesar de muito pesquisar,
mesmo assim, ndo encontre uma solucao unica.

A traducdo das girias ou termos raton/raton, ratonnade/ratonnade, bicot/bicot, melon/melon,
youpin/judeu, négro/négro, métis/mesticos € beurs/beurs estd longe de ser uma solucdo precisa e
estanque, sendo tao somente uma sugestao possivel encontrada até o momento da presente pesquisa,
que ainda estd em andamento. Segundo Britto (2012, p. 29-30), “todas as classificagdes sdo imprecisas;
sempre que tracamos uma linha divisdria entre duas categorias, hd uma zona cinzenta entre elas, e
havera casos que nao se enquadram perfeitamente nem numa nem na outra”.

Em nenhuma atividade ¢ em nenhum ramo do conhecimento, muito menos no ambito da traducao,
oferecemos escolhas definitivas. Mas isso nao quer dizer que ndo podemos afirmar algo com um grau
minimo de seguranca. “A auséncia de certeza absoluta ndo ¢ a mesma coisa que a auséncia absoluta”
(BRITTO, 2012, p. 29). O trabalho apresentado pretende tdo somente propor uma reflexdo sobre os
desafios de traduzir uma linguagem marcada pela oralidade e apontar a nota como uma solugao viavel
para levar o leitor ao encontro de outro universo. A tradugdo constitui um espago privilegiado para
esse encontro.
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A EXPERIENCIA FORMATIVA DA ORGANIZACAO
DE UM VOLUME TEMATICO: COMPARTILHANDO
A AQUISICAO DE COMPETENCIAS
PROFISSIONAIS?

Maria Lucia Vasconcellos?
Emily Arcego?®
Mairla Pereira Pires Costa*

Wharlley dos Santos® %

1. INTRODUCAO

O titulo deste trabalho apresenta, em si, a proposta da mesa redonda organizada durante o XIII
Seminario de Pesquisas em Andamento (SPA), em 2020, qual seja compartilhar a experiéncia formativa
de doutorandos do Programa de Po6s-Graduacdo em Estudos da Tradugdo (PPGET) na organizagdo
de dois volumes temadticos intitulados Formagdo de intérpretes e tradutores: desenvolvimento
de competéncias em situagdes pedagdgicas especificas (VASCONCELLOS et al., 2020a, 2020b).
Além de se constituir como um produto — livro publicado na Colecdo Estudos da Tradugdo pela
Pontes Editores —, o trabalho em equipe aqui relatado teve o papel fundamental de contribuir para

1 Os autores agradecem a leitura cuidadosa e as sugestdes do parecerista externo, que muito contribuiram para a mel-
horia da qualidade do texto final.

2 Professora Titular da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), com atuagdo no Programa de Pds-Gradu-
acdo em Estudos da Traducao (PPGET). Membro do Grupo de Pesquisa Pedagogia e Didatica da Traducao e Intepre-
tacdo (PEDITRADI). E-mail: marialuciabv@gmail.com.

3 Doutoranda do Programa de Pds-Graduagao em Estudos da Tradugao (PPGET) na Universidade Federal de Santa
Catarina (UFSC), com bolsa Capes Exceléncia. Mestra em Estudos da Tradugdo pelo mesmo programa. Membro do
Grupo de Pesquisa Pedagogia e Didatica da Traducao e Intepretagao (PEDITRADI). E-mail: arcegoemily@gmail.
com.

4 Doutoranda do Programa de P6s-Graduagdo em Estudos da Traducdo (PPGET) na Universidade Federal de Santa
Catarina (UFSC), com bolsa Capes Exceléncia. Mestra em Estudos da Tradugao pelo mesmo programa. Membro do
Nucleo de Pesquisa em Interpretacdo e Traducdo de Linguas de Sinais (InterTrads). E-mail: mairla.libras@gmail.
com.

5 Mestre e Doutorando em Estudos da Traducao pelo Programa de Pds-Graduacao em Estudos da Tradugdao (PPGET)
da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), com bolsa Capes Exceléncia. Membro do Nucleo de Pesquisa
em Interpretagdo e Tradugdo de Linguas de Sinais (InterTrads). E-mail: professorwharlley@gmail.com.
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o desenvolvimento de competéncias profissionais de seus organizadores e autores. Isso se da pela
possibilidade de desenvolvimento das competéncias de um profissional de Letras/Estudos da Traducao,
que incluem trabalhos de organizagao e publicagdo de volumes tematicos®. O pressuposto que norteou
todo o projeto foi sua inteng¢ao formativa, caracterizando-se como um projeto coletivo, contribuindo
para a aquisi¢ao de competéncias, tais como: trabalho em equipe, organizacdo € acompanhamento
de um fluxograma de um projeto de preparacao de volume, etapas de editoracao, revisao de textos
e preparagdo de paratextos (prefacio, apresentagdo, preparacdo de sumario, dados sobre os autores,
formatacao, capas, submissao a editora etc.).

A comissdo organizadora do projeto foi constituida pela Profa. Maria Lucia Vasconcellos e
pelos doutorandos em Estudos da Traducao Emily Arcego, Mairla Pereira Pires Costa ¢ Wharlley
dos Santos, autores deste texto. As diferentes apresentacdes da mesa ecoaram os diversos aspectos
do trabalho colaborativo, estruturado nos seguintes eixos: (i) gerenciamento do projeto, desde sua
origem e perpassando as diversas etapas da editoracdo; (i1) aspectos referentes a interagcdo autores/
organizadores e a revisdo dos textos; (iii) processo de avaliacdo dos textos, com base em critérios
estabelecidos, operacionalizado pelo uso de dois softwares; (iv) processo de construcao dos paratextos
e capas; e, finalmente, (v) revisdo formal do texto formatado — defini¢do editorial. O presente texto
esta estruturado em alinhamento com os eixos aqui citados.

2. GERENCIAMENTO DO PROJETO
Inicialmente, cumpre apresentar o perfil dos autores e pareceristas que contribuiram para a
elaboracdo dos treze capitulos constantes do projeto. A Figura 1 abaixo apresenta uma visualizagao

dessa configuracao.

Figura 1 — Perfil dos autores e pareceristas

Fonte: Os autores (2021).

6 Ver o artigo O que faz um profissional formado em Letras, no link: https://www.unibh.br/blog/o-que-faz-um-
profissional-formado-em-letras/. Ver também a dissertacdo de Christmann (2018) ¢ o e-book intitulado: Estudos da
tradugado: entrevistas com egressos da PGET/UFSC (GUERINI; CHRISTMANN; MATOS, 2019).
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A Figura 1 apresenta a configuracao dos autores, que, a €poca eram majoritariamente académicos
do PPGET (cinco doutorandos e trés mestrandos), egressos do Programa (quatro doutores e trés
mestres) € duas docentes ministrantes de disciplinas de Didatica de Tradugdo e Interpretagdo no
PPGET e docentes em outros programas, como o POSLETRAS da Universidade Federal de Ouro
Preto (UFOP). Dois discentes compdem outros programas de pés-graduagdo, como o Programa de
P6s-Graduagdao em Inglés (PPGI-UFSC) e o Zentrum fiir Translationswissenschaft, da Universitit
Wien. A Figura 1 mostra, ainda, o processo de coautoria de dez textos, de autores de onze Instituigdes
de Ensino Superior (IES); quanto aos vinte e sete pareceristas, como pode ser visualizado, a época
eram filiados a diversas IES, o que € um fator de relevancia na configuracdo de uma obra de alcance
nacional. A seguir, o Quadro 1 representa a composi¢ao do volume, em termos de autores e titulos dos

diferentes capitulos:

Quadro 1 — Autores e titulos dos capitulos

1 |[Emily Arcego e Mairla Pereira Pires Costa Contribuigdes sobre a base pedagdgica na formagao por
competéncias de tradutores: uma proposta didatica a partir dos
conceitos das teorias de aprendizagem abordados pelo grupo
PACTE

2 | Marcia Monteiro Carvalho ¢ Fernando Eu- Orientagdes para a elaboragdo de um desenho curricular dire-

staquio Guedes cionado a formagao por competéncia de tradutoras, tradutores
e intérpretes de LS no estado de Tocantins

3 [ Wharlley dos Santos A Avaliagdo por competéncias na certificagao de Tradutores/
Intérpretes de Libras-Portugués: o caso do “Exame Prolibras”

4 | Bruno Coriolano de A. Costa, Mairla Pereira | Crengas sobre avaliacdo da aprendizagem em didatica da

P. Costa e Valentin Leonhard Liszt traducao
5 | Vitoria Tassara Costa Silva e Maria Lucia B. | Formagao de tradutores por competéncias no par inglés/portu-
de Vasconcellos gués: proposta de unidade didatica visando o desenvolvimento
da competéncia instrumental

6 [ Silvana Aguiar dos Santos Tradutores e intérpretes de Libras-portugués em contextos
juridicos: construgdo de perfis profissionais

7 |Ringo Bez de Jesus As competéncias profissionais do Intérprete de Libras no Con-
texto da Saude: uma analise a luz da didatica da traducao

8 | Tiago Coimbra Nogueira Formacao de intérpretes para o teatro: uma proposta de uni-
dade didatica construida em torno de “tarefas de interpretacao”

9 [Samuel de O. Moraes, Lais dos S. di B. Fras- | Formacao continuada de intérpretes de portugués e Libras para

ca e Antonia E. de M. Gehin atuacdo em espetaculos teatrais: uma proposta de plano de
ensino

10 [Ricardo Oliveira Barros e Arenilson Costa Proposta de curso de tradugdo de literatura de/para Libras:

Ribeiro abordagem com base em tarefas de tradugao
11 [Lavinia Teixeira Gomes e Maria Lucia B. de | Ensino de linguas estrangeiras na formacao de tradutores:
Vasconcellos fundamentos tedrico-metodoldgicos e proposta de unidade
didatica
12 [ Edelweiss Vitol Gysel, Maria Lucia B. de Derrubando a “Oltima fronteira” na pesquisa na sala de aula de
Vasconcellos e José Luiz Gongalves traducdo: a avaliacao formativa em foco
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13 [ Filipe Mendes Neckel e Maria Lucia B. de Pesquisa-acao educacional e seus efeitos no processo de en-
Vasconcellos sino-aprendizagem: o caso de uma disciplina de tradugao da
graduacao em Letras da Universidade Federal de Santa Cata-
rina

Fonte: Os autores (2021).

Como evidenciado no Quadro 1, os textos que compdem os volumes estdo alinhados com a
proposta do volume, que trata de discussdes conceituais e pedagogicas sobre o desenvolvimento da
Competéncia Tradutéria (CT), aqui entendida como CT no contexto de linguas orais e de linguas
sinalizadas, envolvendo também processos de interpretacdo. S3o apresentados cinco capitulos
de natureza conceitual e oito capitulos de natureza didatico-pedagogica, com propostas concretas
de planos de ensino e materiais didaticos. Cumpre observar que todos os textos t€ém em comum:
(1) a mesma base conceitual — conceito integrador de tradu¢do como ‘“texto, ato de comunicagdo e
atividade cognitiva de um sujeito” (HURTADO ALBIR, 2011, p. 41, tradu¢do nossa’) e entendimento
de competéncia tradutéria como “sistemas subjacentes de conhecimentos, habilidades e atitudes
necessarios para traduzir” (HURTADO ALBIR, 2011, p. 634, tradugdo nossa®); (i1) a mesma base
pedagbgica (orientagdo construtivista da aprendizagem e formacdo por competéncias’); e (iii) o
mesmo marco metodologico (metodologias ativas e enfoque por tarefas de traducao').

Apos a descrigdo do volume, cumpre descrever o gerenciamento de todo o processo de sua
composicao, perpassando as diversas etapas de editoragdo. O gerenciamento incluiu as seguintes
etapas/acoes administrativas:

* Criagdo de e-mail e de grupo no WhatsApp do projeto;

» InteracgOes via os dois recursos mencionados acima,;

* Compartilhamento de documentos no Google Drive;

» Elaboragdo conjunta de textos de cunho administrativo (projeto para solicitar recursos junto ao
PPGET; submissao do projeto a Pontes Editores);

» Condugdo de reunides periodicas (gravadas);

* Organizagdo dos documentos;

7 No original: “texto, acto de comunicacion y actividad cognitiva de un sujeto” (HURTADO ALBIR, 2011, p. 41).

8 No original: “sistemas subyacentes de conocimientos habilidades y actitudes necesarios para traducir’ (HURTADO
ALBIR, 2011, p. 634).

9 O capitulo 1 do Volume 1, “Contribui¢des sobre a base pedagdgica na formacgao por competéncias de tradutores:
uma proposta didatica a partir dos conceitos das teorias de aprendizagem abordados pelo grupo PACTE”, explica
essa base pedagogica.

10 Conforme proposta de Hurtado Albir (1999, 2005, 2007, 2015a, 2015b).
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* Exploracao dos efeitos da sinergia (soma de esfor¢os individuais e coletivos).

Todas as a¢des de cunho administrativo listadas acima, que perpassam desde o nivel operacional
ao estratégico, foram executadas e revisadas durante o processo de desenvolvimento do projeto,
deliberadas em conjunto pelos organizadores do volume em reunides periddicas. Esses encontros
serviam para planejar tarefas, (re)definir responsaveis e prazos e (re)alinhar decisdes do projeto.
Pelo fato de as deliberagdes, em sua maioria, acontecerem em grupo, houve um fortalecimento do
projeto devido a sinergia resultante das diferentes competéncias dos integrantes, o que resultou na
estruturagcdo em quatro frentes: gestdo, comunicacao, revisao e tecnologias. A gravacao das reunides
auxiliou no registro das decisdes e na recuperagao de informagdes para a escrita deste texto. Além das
competéncias, os componentes atitudinais (como a atengao, perseveranga, rigor € espirito critico, por
exemplo) foram pontos presentes no decorrer do projeto.

3. INTERACAO AUTORES/ORGANIZADORES E REVISAO DOS TEXTOS

Durante o desenvolvimento de todo o projeto, um fator mostrou-se importante para o bom andamento
das etapas: a comunicagdo. Esse aspecto ficou a cargo de Emily Arcego, que, além de participar na
organiza¢ao do volume, foi também autora do primeiro capitulo do Volume 1.

O que podemos destacar como o diferencial de nosso projeto foi a interagdo entre os autores/
organizadores, via e-mail ou WhatsApp. Foi durante esse processo que costumavamos selecionar o
que seria repassado aos organizadores, o que ficava a critério de um ou mais participantes e, por fim,
as orientagdes que deveriam chegar a todos os autores.

Outro ponto importante que se pode destacar foi a selecdo de pareceristas, a partir da indicagao
da comissdo, dos autores, do Curriculo Lattes ¢ das demandas textuais. Nesse quesito, avaliamos
criteriosamente as linhas de pesquisa dos candidatos, vislumbrando a potencial contribui¢cdo de cada
um. A continua interagdo pareceristas/organizagdo possibilitou um canal aberto com os autores. O
Quadro 2 apresenta a relagdo dos pareceristas convidados.

Quadro 2 — Conselho Editorial

Parecerista Instituicao
Dr. Alvaro Echeverri Université de Montréal
Dr”. Ana Cristina Bezerril Cardoso Universidade Federal da Paraiba (UFPB)
Dr. Anderson Almeida da Silva Universidade Federal do Piaui (UFPI)
Dr. Daniel Antonio de Sousa Alves Universidade Federal da Paraiba (UFPB)
Dr. Daniel Soares Duarte Universidade Federal de Pelotas (UFPel)
Dr. Estenio Ericson Botelho de Azevedo Universidade Estadual do Ceard (UECE)
Dr*. Flavia Medeiros Alvaro Machado Universidade Federal do Espirito Santo (UFES)
Dr. Gleiton Malta Magalhaes Universidade de Brasilia (UnB)
Dr®. Jacqueline R. Bianchi Enricone Universidade Regional Integrada do Alto Uruguai e das
Missdes (URI)
Dr. Joedson Brito dos Santos Universidade Federal de Tocantins (UFT)
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Dr. José Luiz V. R. Gongalves

Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP)

Dr?. Keli Simdes Xavier Silva

Universidade Federal do Espirito Santo (UFES)

Dr”. Kyria Rebeca Finardi

Universidade Federal do Espirito Santo (UFES)

Dr?. Leticia Teles da Cruz

Universidade do Estado da Bahia (UNEB)

Dr*. Lodenir Becker Karnopp

Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS)

Dr®. Marcia do Amaral Peixoto Martins

Pontificia Universidade Catodlica do Rio de Janeiro
(PUC-Rio0)

Dr?. Marcia Dilma Felicio

Instituto Federal Santa Catarina (IFSC)

Dr. Marco Aurélio Gomes de Oliveira

Universidade Federal do Tocantins (UFT)

Dr. Marcus Vinicius Batista Nascimento

Universidade Federal de Sao Carlos (UFSCar)

Dr. Mauricio Mendonga Cardozo

Universidade Federal do Parana (UFPR)

Dr*. Natalia Schleder Rigo

Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC)

Dr?. Patricia Chittoni Ramos Reuillard

Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS)

Dr®. Patricia Gimenez Camargo

Universidade Nove de Julho (UNINOVE)

Dr®. Patricia Rodrigues Costa

Universidade de Brasilia (UnB)

Dr?. Patricia Tuxi dos Santos

Universidade de Brasilia (UnB)

Dr. Roberto Carlos de Assis
Dr*. Saionara Figueiredo Santos

Universidade Federal da Paraiba (UFPB)
Instituto Federal Santa Catarina (IFSC)
Fonte: Os autores (2021).

Conforme o Quadro 2, a filiagdo institucional dos pareceristas inclui varias Instituicoes de Ensino
Superior (IESs) brasileiras, bem como uma universidade internacional: a Universit¢ de Montreal,
do Canada. Essa configuracao evitou hegemonia, consistindo-se em um sistema mais justo ¢ sem
favoritismo. Na interacdo com o parecerista da Universit¢ de Montreal, destacou-se o processo
tradutorio que esteve presente na composi¢ao dos e-mails para facilitar a comunicagdo com o membro
externo.

Por fim, foi dada énfase ao ultimo elemento que fez parte dessa secdo: o filtro de informacdes
interno/externo. A organizadora encarregada da comunicagdo entre os participantes do projeto tomava
decisdes com relagao ao fluxo de mensagens de tal forma que, ao receber um e-mail, ela tinha condi¢des
de decidir se deveria contatar um membro responsavel, quando se tratava de um caso isolado, ou os
demais membros, quando se tratava de algo mais complexo.

4. PROCESSO DE AVALIACAO DOS TEXTOS

Inicialmente partimos da delimitagdo teodrico-metodologica do escopo dos volumes: pesquisas que
tivessem como foco o modelo de formagao por competéncias do Grupo PACTE, como ja explicado
anteriormente, bem como dos informes introdutorios para os autores dos capitulos, com estabelecimento
de prazos e normas de escrita dos textos.

Enquanto isso, a comissao organizadora elaborou critérios de avaliacdo com base em Swales (1990),
que, no contexto dos estudos de género textual, desenvolveu, para a introdugao de artigos, um modelo
chamado CARS (sigla para Create a Research Space) “como um conjunto de movimentos retoricos
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que tem propdsitos comunicativos” (ZAKIR; ANDREU-FUNO, 2013, p. 885). Segundo as autoras:

O modelo CARS, cuja primeira versdo foi apresentada em 1981 e alterada com base em experiéncias
de outros pesquisadores, foi desenvolvido a partir de um amplo estudo investigativo de Swales sobre
introdugdes de artigos de pesquisa com o propdsito de representar a organizagdo textual dessas
introdugdes para fins didatico-pedagdgicos (ZAKIR; ANDREU-FUNO, 2013, p. 885).

O Quadro 3 traz, de forma sucinta, a estrutura do modelo de Swales (1990). Esse modelo foi adaptado
pelos organizadores dos volumes e norteou a produgdo dos resumos dos textos que compuseram cada
volume, solicitado no inicio do projeto. Os autores receberam o Quadro 3 no comego da escrita e, apos
0 envio para a comissao, seguido pela revisdo dos resumos, os pontos nortearam a argumentagdo da

comissao sobre o que precisava ser ajustado.

Quadro 3 — A estrutura do modelo de Swales (1990)

CREATE-A-RESEARCH-SPACE (CARS) SWALES
(1990)

CRIE UM ESPACO DE PESQUISA
SWALES (1990)

ABSTRACT

Establising a territory problem statement
Indication of methodology

Main findings

Principal conclusion

RESUMO

Estabelecendo um territorio do problema (mostrar uma lacuna
€ ocupar o espaco vazio — nicho — com a propria pesquisa,
mostrando o problema a ser investigado)

Indicar a metodologia

Principais resultados (se ja houver)

Principal conclusio (se ja houver)

INTRODUCTION

Establising a territory (claiming centrality; making topic gen-
eralizations; reviewing items of previous research) -> In the
past decade much research has focused on...

Establising a niche (counter-claiming; indicating a gap,
question raising, continuing a tradition) -> It remains unclear
why...

Occupying the niche (outlining purposes; Announcing present
research; Announcing principal a findings; indicating struc-
ture) -> The purpose of this study was to...

INTRODUCAO

Estabelecer um territorio (reivindicando centralidade; fazen-
do generalizagdes; revendo itens de pesquisa anterior) -> Na
ultima década, muitas pesquisas tém se concentrado em...
Estabelecer um nicho (contra-argumenta¢ao); indicar uma la-
cuna, levantar questdes, continuar uma tradi¢ao, replicando o
estudo e oferecendo mais dados) -> N&o esta claro o porqué...
Ocupar o nicho com a propria pesquisa (delineando proposit-
os; anunciando a presente pesquisa; anunciando os principais
resultados; indicando a estrutura) -> O proposito deste estudo
foi...

LITERATURE REVIEW

METHODOLOGY

Process of data collection and techniques data analysis -> The
data used for this study were collected by...

REVISAO DA LITERATURA

METODOLOGIA

Processo de coleta de dados e técnicas de analise de dados.
Os dados utilizados para este estudo foram coletados pelo...

RESULTS

DISCUSSION

Introduction (review findings; discuss outcomes; stake a
claim) -> The findings of this study clearly show that...
Evaluation (analyze, offer explanations; reference the litera-
ture; state implications) -> One explanation for...

Conclusion (limitations; recommendations) -> This study was
limited by...

RESULTADOS

DISCUSSAO

Introducao (resultados obtidos; discutir os resultados; apre-
sentar uma afirmagao com base nos resultados) -> Os resulta-
dos deste estudo mostram claramente que...

Avaliagao (analisar, oferecer explicagdes; referenciar a litera-
tura; afirmar implicag¢des) -> Uma explicagdo para...
Conclusdo (limitagoes; recomendagdes) -> Este estudo foi
limitado por...
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Fonte: Traduzido e adaptado pelos autores (2021).

Os topicos que compdem o modelo CARS representam as convengdes que regem esse tipo
texto e, ao explicitar os movimentos, auxiliam os autores de um resumo de trabalho académico a
apresentar seu topico, mostrar sua relevancia, estabelecer um nicho ou espago onde melhorias podem
ser implementadas e, ai, nesse nicho, introduzir sua pesquisa. Os depoimentos dos autores foram
positivos no que se refere a oferta de um modelo como o descrito acima, para orientar sua producao.

Outro modelo que contribuiu para a avaliagdo dos trabalhos foi a sugestao de roteiro avaliativo de
artigos cientificos, elaborada por Porto e Gurgel (2018). Organizado em dez etapas, o “um roteiro de
avaliagdo de artigos cientificos como forma de aprimorar o processo de avaliagao e — por que nao? — de
preparo dos manuscritos” (PORTO; GURGEL, 2018, p. 118). Na Figura 2 sao informadas as etapas.

Figura 2 — Etapas para a avaliacao de um artigo cientifico

Fonte: Porto e Gurgel (2018, p. 113).

Nao adentraremos em cada etapa pois nos interessa apenas informar que fontes serviram de base
para a estruturacdo do questionario de avaliagdo. Dessa forma, todos esses materiais colaboraram
para a definicdo dos critérios e, por sua vez, na elaboracdo dos baremas de avaliagdo. Assim, os
organizadores definiram critérios proprios para o projeto, inspirados pelas sugestdes dessas trés fontes
e, segundo esses critérios, foi feito o controle de pertinéncia dos artigos submetidos, perante o escopo
do volume.

A revisao do contetido dos textos, principalmente no que diz respeito ao aspecto tedrico e
metodologico, foi feita por meio de interagdes on-line sincronas e remotas, durante as quais autores e
a organizadora responsavel por esse aspecto discutiam a base conceitual e os procedimentos utilizados
para a coleta e a andlise dos dados, bem como sua discussao. Os autores, assessorados durante esse
processo de revisao, fizeram ajustes para garantir a qualidade textual.

A revisdo referente as corregdes pontuais e linguisticas foi feita por outra das organizadoras, que,
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remotamente ¢ por meio de leitura cuidadosa, sugeriu correcdes pontuais e linguisticas. Apos essas
duas etapas, foi feito o controle das melhorias, junto aos autores.

A revisdo para a adequagdo segundo as normas da Associacdo Brasileira de Normas Técnicas
(ABNT) foi realizada pela terceira organizadora, em trés momentos: (i) apds a primeira rodada de
revisdo textual dos capitulos; (i1) na versdo final do capitulo, na etapa de estruturacao do primeiro
esboco da diagramagdo (boneco) pela comissao organizadora em formato DOCX; e (ii1) na revisao
final, ap0s a estruturagdo dos volumes pela editora, em formato PDF.

As normas que serviram de base foram: a NBR 6023/2018, de referéncias bibliograficas; a NBR
10520/2002, de citagdes em documentos; a NBR 6022/2018, de artigos cientificos; e a NBR 6024/2012,
de numeracao progressiva. Esses documentos guiaram a normatizacdo dos textos, o que inclui a
formatacao dos mesmos. Cumpre ressaltar que todas as a¢des descritas acima foram executadas em
continuo didlogo com os autores, para garantir sua legitimidade junto aos mesmos.

5. PROCESSO DE AVALIACAO ‘CEGA’ DOS TEXTOS: USO DE SOFTWARES

A comissdo organizadora dos volumes tomou a decisdo de elaborar um formulario on-line, via
Google Forms'!, contendo as rubricas de avaliagcdo'? propostas. Tais rubricas descreveram para os
avaliadores externos os indicadores considerados relevantes'®. Inicialmente, o formulario trazia um
pequeno texto introdutdrio, apresentando o volume e agradecendo pela contribui¢do do parecerista.
Esse texto esta transcrito a seguir:

Prezado(a) Colega Avaliador(a), Agradecemos sua disponibilidade para contribuir com a avaliagdo
dos artigos do e-book Formagdo por competéncias em situagdes pedagodgicas especificas, organizado
pela Prof* Maria Lucia Barbosa Vasconcellos, pelos Mestres/Doutorandos(as) Emily Arcego, Mairla
P. Costa ¢ Wharlley dos Santos, do Programa de P6s-Graduagdo em Estudos da Tradugdo (PPGET) da
Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC). Valorizamos muito o seu trabalho porque acreditamos

que a avaliagdo por pares muito contribui para o rigor e a qualidade da publicagdo

Ap0s essa introducao, foram apresentadas as perguntas do formulario, constituidas, em sua maioria,
por rubricas ou escalas descritivas, que tém por objetivo oferecer apoio aos pareceristas em termos
dos aspectos a serem avaliados e, a0 mesmo tempo, explicitar os critérios considerados relevantes
pelos organizadores do volume (ver o Formulario completo no Apéndice A).

11 Google Forms ¢ um aplicativo gratuito de gerenciamento de pesquisas langado pela Google. Nele, os usuarios
podem criar diferentes formularios para pesquisar e coletar informagdes sobre outras pessoas, bem como elaborar
questionarios e formularios de registro.

12 Segundo Hurtado Albir (2015b), para que a avaliagdo seja uma ferramenta para a aprendizagem e nao apenas
um sistema de qualificacdo, € preciso desenvolver uma avaliagdo criteriada, ou seja, baseada em critérios, que sirva
de guia para o professor e de informacao clara para o aluno sobre o que se espera dele. Como diz a autora, “nesse
sentido, sdo importantes as rubricas (ou matrizes) de avaliag¢do, que, ao descrever critérios e niveis de qualidade,
permitem avaliar a execug@o de uma tarefa avaliativa, facilitam o féedback ao estudante e permitem a autoavaliagdo
e a coavaliagdo” (HURTADO ALBIR, 2015b, p. 17).

13 Avaliacao - Comité Editorial Externo - Formulérios Google.
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Cumpre esclarecer que os trabalhos foram enviados, em sua totalidade, para os membros da comissao
avaliadora juntamente com orientagdes de preenchimento do formulario. Esclarecemos, também, que
as avaliacOes externas foram coletadas em formato PDF para posterior envio aos autores, que, na
sequéncia, devolveram a versao do texto corrigido por e-mail aos organizadores.

A fim de facilitar o registro da avaliacdo feita pelos pareceristas externos, foi organizado, via
Plataforma Doity, a emissdo de um certificado em formato digital que informou a participacao na
avaliagdo do Conselho Editorial (ver o modelo completo no Apéndice B). Essa plataforma tem a
finalidade de apoiar a organizagdo de eventos e permite a gestdo desse processo, customizando o
certificado e gerando, de forma automatica, um documento referente a contribuigao de cada parecerista,
de maneira pratica, rapida e descomplicada. O suporte tecnologico tanto para a construcao do Google
Forms quanto ao uso da plataforma Doity'* ficou a cargo de um dos organizadores do volume, que
possuia competéncia instrumental para tanto.

6. PROCESSO DE CONSTRUCAO DE PARATEXTOS E REVISAO FINAL DO TEXTO

A etapa final da organizagdo dos volumes foi constituida pela elaboragdo dos paratextos e capas.
Os elementos verbais e/ou graficos que acompanham o corpo do texto serviram, como costuma
acontecer, de intermediario entre a obra e o leitor. A decisdo sobre os elementos paratextuais (prefacio,
apresentagdo e capas dos volumes) ficou a cargo da organizacao, em interacdo com a representante da
Pontes Editores.

O prefacio que inicia os volumes foi escrito por duas pesquisadoras comprometidas com a Pedagogia
e a Didatica da Tradugdo, que organizam, a cada dois anos, o0 Seminario Internacional de Pedagogia
e de Didatica da Traduc¢ao (SEDITRAD) na Universidade de Brasilia (UnB): as pesquisadoras Dr”.
Germana Henriques Pereira e Dr”. Patricia Rodrigues Costa. Esse paratexto, inicialmente, localiza
a pesquisa em Didatica da Traducao no ramo aplicado do mapeamento de Holmes (1988) para, em
seguida, destacar a importancia de formagao de intérpretes e tradutores, na linha pedagdgica da
Formacgao por Competéncias. Enfatiza, ainda, a abordagem por tarefas de traducdo e interpretagao
explorada nos capitulos, que envolvem a aquisi¢do de competéncias em diferentes contextos, tais
como, juridico, educacional, da saude, de espetaculos teatrais e de tradugao literaria. O prefacio traz
uma nota elogiosa ao afirmar que a especificidade dos temas tratados no volume singulariza a obra
“enquanto produto de pesquisas oriundas do contexto brasileiro no que diz respeito a formagao por
competéncias de tradutores e intérpretes” (PEREIRA; COSTA, 2020b, p. 11). Esse paratexto termina
indicando o destinatario:

Aqueles que desejam compreender mais sobre a formagdo de tradutores e intérpretes, em especial
aquela fundamentada na abordagem por tarefas e que visem a mobilizagdo e ao desenvolvimento de

competéncias, este livro certamente sera uma obra fundamental (PEREIRA; COSTA, 2020b, p. 14-15).

Aapresentagao dos volumes foiredigidapelos organizadores apartir dos resumos dos proprios autores

14 A Doity ¢ uma plataforma gratuita de gerenciamento de eventos criada com soluc¢des simples como recebimento
de inscri¢des, emissao de certificados e declaragdes. A plataforma pode ser acessada em: www.doity.com.br.
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sobre seus capitulos. Esse texto introdutdrio explica a origem e a motivacao do projeto: divulgacao da
pesquisa realizada no ambito da didatica de tradugdo/interpretagdo do PPGET, visando compartilhar
reflexdes sobre a tematica explorando diversos pares linguisticos e contextos diferenciados a partir
das bases conceituais, pedagdgicas € metodoldgicas propostas pelo Grupo de Pesquisa PACTE.

Outra func¢do da apresentacao foi indicar para o leitor a sequéncia dos capitulos (ver Quadro 1). A
decisdo sobre o sequenciamento foi tomada levando-se em conta a natureza dos capitulos: a comissao
organizadora optou por abrir o volume com textos de natureza conceitual, colocando a seguir os
textos que tratavam de aspectos mais especificos, tais como a identificagdo do perfil profissional do
tradutor/intérprete e seu impacto no desenho curricular; o processo de estabelecimento de objetivos
de aprendizagem e sua relacdo com a elaboragdo de material didatico; e os processos de avaliagao
pedagdgica no contexto de Formagao por Competéncias (FPC). Por fim, os organizadores decidiram
fechar o volume com capitulos resultantes de pesquisa-agao realizada por docentes/pesquisadores em
suas salas de aula de traducao.

Com relacao as capas, contamos com o apoio de uma das organizadoras, que, por sua formag¢ao em
Biblioteconomia, orientou a comissao com relagao a esta etapa dos trabalhos. Inicialmente, ofereceu
uma configuragdo das diferentes capas de um volume, que apresentamos na Figura 3.

Figura 3 — Configuragdo das capas de um volume

Fonte: Editorial Paco' (2020).

Como mostra a Figura 3, a formatagao final de um volume inclui varios elementos, dentre os quais
destacamos aqui a decisdo da Comissao Organizadora com relacao a quarta capa: foi selecionado um
segmento do prefacio que chamasse a atencao do leitor e o convidasse a leitura do livro:

Os dois volumes da obra Formagao de Intérpretes e tradutores: desenvolvimento de competéncias em
situagoes pedagogicas especificas apresentam temas transdisciplinares sobre a Didatica da Tradugdo e seu

15 Disponivel em: https://images.app.goo.gl/09Y UikdHWodShyNKO.
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titulo indica que esta ndo ¢ apenas uma obra destinada aqueles interessados na formagao de tradutores,
mas também na formagdo de intérpretes. O livro engloba treze capitulos ancoradas nos estudos sobre
formagdo por competéncias realizados pelo Grupo PACTE, em que procuram, por meio da abordagem
por tarefas de tradugdo e interpretacdo, apresentar e discutir diferentes aspectos da realidade brasileira
quanto a formacéo de tradutores e intérpretes nos mais variados contextos. Entre os temas discutidos, tém-
se: propostas de Unidades Didaticas (UDs) e de plano de ensino, desenho curricular por competéncias,
avaliagdo por competéncias, ensino de lingua estrangeira na formagdo de tradutores, pesquisa-agdo e
perfis profissionais. Certamente, estudos realizados em sala de aula e que a tenham como foco auxiliam
a transpor a “tltima fronteira” na formagao de tradutores e intérpretes e, ¢ o que constatamos no decorrer
desta obra. Aqueles que desejam compreender mais sobre a formagdo de tradutores e intérpretes, em
especial aquela fundamentada na abordagem por tarefas e que visem a mobilizacéo e ao desenvolvimento
de competéncias, estes livros certamente serdo fundamentais (PEREIRA; COSTA, 2020a).

E interessante salientar que, conforme indicado no titulo deste texto — A experiéncia formativa da
organiza¢do de um volume tematico: compartilhando a aquisi¢do de competéncias profissionais —, 0
principal objetivo da mesa redonda apresentada no XIII Seminario de Pesquisas em Andamento foi
salientar a experiéncia ‘formativa’ do projeto. Nesse sentido, cumpre ressaltar que, para os envolvidos,
essa experiéncia contribuiu, de maneira fundamental, para a aquisi¢do de competéncia profissional,
uma vez que pode fazer parte das atribuigdes de um Doutor em Letras/Estudos da Tradugdo organizar
volumes para divulgagdo de pesquisas da area.

7. CONSIDERACOES FINAIS

O presente texto buscou compartilhar com a comunidade académica uma mesa-redonda organizada
durante o XIII Semindrio de Pesquisas em Andamento, enfatizando a experiéncia formativa de
doutorandos do PPGET na organizagao de dois volumes tematicos, intitulados Formacgdo de intérpretes
e tradutores: desenvolvimento de competéncias em situagoes pedagogicas especificas.

O livro, parte da Colecao Estudos da Tradugdo e publicado pela Pontes Editores, representa
o trabalho em equipe realizado por doutorandos do PPGET, sob a orientagdo da Prof* Dr* Maria
Lucia Vasconcellos. Obviamente, ha que valorizar o produto final, ou seja, os livros publicados,
disseminando nossas pesquisas. Entretanto, ressaltamos aqui o papel fundamental do trabalho de
organizagao dos volumes, qual seja, contribuir para o desenvolvimento de competéncias profissionais
de seus organizadores e autores.

Sobretudo no que tange a formagdo dos doutorandos envolvidos, a intengdo formativa desse
projeto coletivo provou ter alcancado seus objetivos uma vez que os futuros pesquisadores puderam
desenvolver diversas competéncias. Dentre ela, destacam-se trabalho em equipe, organizacao e
acompanhamento de um fluxo de um projeto de preparagao de volumes, etapas de editoracao, revisao
de textos, preparacao de paratextos (prefacio, apresentacao, preparagao de sumario, dados sobre os
autores, formatacgao, capas, submissao a editora etc.).

Esperamos que este compartilhamento do processo de aprendizagem e aquisi¢ao de competéncias
resultantes da organizacdo dos volumes contribua para a formagao de outros futuros pesquisadores
nao apenas no contexto do PPGET, mas estendendo esses saberes para outros contextos do campo de
Letras/Linguistica.
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Apéndice A — Formulario enviado aos pareceristas

AVALIACAO - COMITE EDITORIAL EXTERNO
Prezado(a) Colega Avaliador(a),

Agradecemos sua disponibilidade para contribuir com a avaliagdo dos artigos do
e-book Formagdo por competéncias em situagbes pedagdgicas especificas,
organizado pela Proff Dra. Maria Lucia Barbosa Vasconcellos, pelos
Mestres/Doutorandos(as) Emily Arcego, Mairla Pereira Pires Costa e Wharlley dos
Santos, do Programa de Pés-Graduacdo em Estudos da Tradugdo (PPGET) da
Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC).

Valorizamos muito o seu trabalho porque acreditamos que a avaliagdo por pares tem
contribuido enormemente para a qualidade das publicacbes que propiciam
reconstrucédo e disseminacdo dos saberes produzidos (BINOTTO; HOFF; SIQUEIRA,
2008).

A seguir, o formulario de avaliagdo elaborado pela Comissao Organizadora, contendo
os critérios descritivos (rubricas), como indicadores dos elementos que se busca
analisar. Solicitamos considerar cada etapa da avaliagio.

Incluimos ao final do formulario um campo para envio do texto com suas
consideragodes, caso o Sr.(a) considere necessario.

Cordialmente,
A Comissao Organizadora.

E-mail:

Secao 01 - Identificagao do Avaliador

1 — Nome do Avaliador

. Dra. Aline Cantarotti (UEM)

. Dr. Alvaro Echeverri (Université de Montréal)
Dra. Ana Cristina Bezerril Cardoso (UFPB)

Dr. Anderson Almeida da Silva (UFPI)

. Dr. Daniel Antonio de Sousa Alves (UFPB)

. Dr. Daniel Soares Duarte (UFPel)

. Dr. Estenio Ericson Botelho de Azevedo (UECE)
. Dra. Flavia Medeiros Alvaro Machado (UFES)

. Dr. Gleiton Malta Magalh&es (UnB)

. Dra. Jacqueline Raquel Bianchi Enricone (URI)
. Dr. Joedson Brito dos Santos (UFT)

. Dr. José Luiz V. R. Gongalves (UFOP)

. Dra. Keli Simdes Xavier Silva (UFES)

. Dra. Kyria Rebeca Finardi (UFES)

. Dra. Leticia Telles da Cruz (UNEB)

. Dra. Lodenir Becker Karnopp (UFRGS)

. Dra. Marcia Dilma Felicio (IFSC — Palhoga Bilingue)
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18. Dra. Marcia do Amaral Peixoto Martins (PUC-Rio)
19. Dr. Marco Aurélio Gomes de Oliveira (UFT)

20. Dr. Marcus Vinicius Batista Nascimento (UFSCar)
21. Dr. Mauricio Mendonga Cardozo (UFPR)

22. Dra. Natalia Schleder Rigo (UDESC)

23. Dra. Patricia Chittoni Ramos Reuillard (UFRGS)
24. Dra. Patricia Gimenez Camargo (UNINOVE)

25. Dra. Patricia Rodrigues Costa (UnB)

26. Dra. Patricia Tuxi dos Santos (UnB)

27. Dr. Roberto Carlos de Assis (UFPB)

28. Dra. Saionara Figueiredo Santos (IFSC — Palhoga Bilingue)

Secgédo 2 — Titulo do Artigo

1 - O titulo é claro, informativo e reflete adequadamente a proposta do artigo?
Sim
N&o

Secgédo 3 - Alinhamento do assunto/tema ao escopo do volume

Pesquisa em didatica da tradugéo e interpretagcdo de natureza cognitivo-construtivista,
no marco metodolégico de abordagem por tarefas de traducao/interpretacao;
instrumentos e atividades de avaliacdo na didatica de tradugao/interpretacao; desenho
curricular e elaboragao de material didatico; formagao por competéncia (FPC); crengas
sobre avaliacdo (FPC); dimensdo politica da didatica da traducgao/interpretagao;
pesquisa em sala de aula; bases conceituais, pedagogicas e metodolégicas da
didatica da tradugéo/interpretacéo.

1 - O Texto analisado
Esta totalmente alinhado a proposta do volume
Esta apenas parcialmente alinhado a proposta do volume
Nao esta alinhado a proposta do volume

2 - Observacgdes, caso julgue necessario:

Secgao 4 - Justificativa e Relevancia do Tema: Se necessario, assinale mais do que
uma alternativa

1 - Quanto a explicitacdo da Justificativa (para qué) e da relevancia do tema
(contribuicao aos estudos da area):

o O(s) autor(es) consegue(m) “vender o seu peixe” (PORTO; GURGEL, 2018 p. 114)
na justificativa

o O(s) autor(es) consegue(m) estabelecer a relevancia do tema para o contexto da
pesquisa na area

o O(s) autor(es) consegue(m) apenas parcialmente “vender o seu peixe” (PORTO;
GURGEL, 2018, p. 114) na justificativa
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o O(s) autor(es) consegue(m) apenas parcialmente estabelecer a relevancia do tema
para o contexto da pesquisa na area

o O(s) autor(es) ndo consegue(m) “vender o seu peixe” (PORTO; GURGEL, 2018, p.
114) na justificativa

o O(s) autor(es) ndo consegue(m) estabelecer a relevancia do tema para o contexto
da pesquisa na area

2 - Observacgodes, caso julgue necessario:

Secdo 5 - Clareza dos objetivos: Se necessario, assinale mais do que uma
alternativa

1 - Quanto a apresentacéo dos objetivos do artigo:
O(s) autor(es) apresentam claramente o(s) objetivo(s) do artigo
O(s) objetivo(s) esta(ao) alinhado(s) ao titulo
O desenvolvimento do texto estd em consonancia com os objetivos declarados
O(s) autor(es) nao apresentam claramente o(s) objetivo(s) do artigo
O(s) objetivo(s) ndo esta(ado) alinhado(s) ao titulo
O desenvolvimento do texto ndo esta em consonancia com os objetivos declarados

2 - Observacgdes, caso julgue necessario:

Secao 6 - Estilo e redacao do texto: Se necessario, assinale mais do que uma
alternativa

1 - Quanto a linguagem e qualidade da redagéo do texto

O texto apresenta adequagédo a norma culta em termo de ortografia, pontuacéao e
gramatica

O texto apresenta adequacao de linguagem ao género académico

O texto apresenta fluidez, com coesdo e clareza no desenvolvimento dos
argumentos

O texto ndo apresenta adequacao a norma culta em termo de ortografia, pontuagéo
e gramatica

O texto ndo apresenta adequacao de linguagem ao género académico

O texto nao apresenta fluidez, com coeséo e clareza no desenvolvimento dos
argumentos

2 - Observacgdes, caso julgue necessario:
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Secao 7 - Organizagcao do Texto: Estrutura geral légica; relagcao entre o titulo e as
secoes individuais; explicitacao do problema; revisao critica da literatura; apresentagao
do quadro tedrico e dos conceitos-chaves; apresentagao da metodologia, dos dados e
resultados da analise; discussao dos resultados; conclusao: retomada da introducéo,
argumentacao da relevancia; avaliagdo critica do trabalho e possiveis
desdobramentos.

1 - Quanto a estrutura e organizagéo do texto:

O texto apresenta a estrutura completa e esta organizado conforme proposto pelos
autores

O texto apresenta parcialmente a estrutura e esta organizado conforme proposto
pelos autores

O texto ndo apresenta a estrutura e ndo esta organizado conforme proposto pelos
autores

2 - Observacgodes, caso julgue necessario:

Secdo 8 - Estrutura da Introducao: Se necessario, assinale mais do que uma
alternativa

1 - Alintroducéo apresenta
O estabelecimento de um territorio
Mostra uma lacuna a ser ocupada
Ocupa o espacgo vazio (nicho) com a prépria pesquisa
Mostra o problema a ser investigado
Delimita o quadro tedrico
Indica a metodologia
Indica a estrutura do texto

2 - Observacgdes, caso julgue necessario:

Secgao 9 - Quadro Tedrico: Escolha e justificativa do quadro tedrico e os principais
conceitos

1 - Quanto a fundamentacao tedrica:

O quadro tedrico apresenta os principais autores/conceitos que informam o
trabalho

O quadro tedrico apresenta parcialmente os principais autores/conceitos que
informam o trabalho




O quadro tedrico ndao apresenta os principais autores/conceitos que informam o
trabalho

2 - Observacgodes, caso julgue necessario:

Secdo 10 - Metodologia de Pesquisa: Se necessario, assinale mais do que uma
alternativa. Apresentagéo e justificativa do método

1 - Quanto a metodologia
Os procedimentos adotados na pesquisa sdo explicados com clareza

O detalhamento dos procedimentos permite compreender de que forma o autor
executou a pesquisa

Os procedimentos sao adequados aos objetivos propostos

Em caso de pesquisa que envolva participantes, houve submissao a um Comité de
Etica e aprovacao

Ha indicacdo do nimero do parecer do Comité de Etica.
Os procedimentos adotados na pesquisa nao sado explicados com clareza

O detalhamento dos procedimentos nao permite compreender de que forma o autor
executou a pesquisa

Os procedimentos ndo sao adequados aos objetivos propostos

Em caso de pesquisa que envolva participantes, houve submissao a um Comité de
Etica e ndo houve aprovagao

Nao ha indicagdo do nimero do parecer do Comité de Etica.

2 - Observagdes, caso julgue necessario:

Secdo 11 — Resultados: Analise e discussio dos resultados. Se necessario, assinale
mais do que uma alternativa

1 - Apresentacao dos resultados/achados

Os resultados/achados do que foi investigado, conforme descrito na metodologia,
sdo apresentados claramente em forma de texto, grafico e figura

As tabelas, graficos ou figuras resumem as observagdes e sao autoexplicativas
Os graficos produzem uma visualizagdo mais rapida dos dados

Os resultados/achados do que foi investigado, conforme descrito na metodologia,
sdo apresentados parcialmente em forma de texto, grafico e figura

As tabelas, graficos ou figuras resumem, parcialmente, as observagbes e sao
autoexplicativas
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Os gréficos produzem parcialmente uma visualizagao mais rapida dos dados

Os resultados/achados do que foi investigado, conforme descrito na metodologia,
nao sao apresentados claramente em forma de texto, grafico e figura

As tabelas, graficos ou figuras ndao resumem as observagbes e nao sao
autoexplicativas

Os graficos nao produzem uma visualizagao mais rapida dos dados

2 - Observacgdes, caso julgue necessario:

Secdo 12 — Discussao: Andlise dos dados, uso de evidéncias que sugiram os dados
avaliados; didlogo com os conceitos que informam a pesquisa; reflexdo critica sobre
os achados. Se necessario, assinale mais do que uma alternativa

1 - Quanto a discussao e analise dos dados:

Os autores refletem criticamente sobre seus achados/resultados, dialogando com
0s conceitos apresentados no quadro teorico

A discusséao esta coerente com os objetivos definidos para o trabalho mostrados na
introducao do paper

A discussdo retoma os autores do quadro tedrico para jogar luz sobre os
achados/resultados

Os autores refletem parcialmente sobre seus achados/resultados, dialogando com
0s conceitos apresentados no quadro tedrico

A discusséao esta parcialmente coerente com os objetivos definidos para o trabalho
mostrados na introdugao do paper

A discusséao retoma parcialmente os autores do quadro tedrico para jogar luz sobre
os achados/resultados

Os autores néo refletem criticamente sobre seus achados/resultados, dialogando
com os conceitos apresentados no quadro tedrico

A discussdo nao esta coerente com os objetivos definidos para o trabalho
mostrados na introdugao do paper

A discussao nao retoma os autores do quadro tedrico para jogar luz sobre os
achados/resultados.

2 - Observacgdes, caso julgue necessario:

Secdo 13 - Consideragoes Finais: Reflexdo sobre o trabalho e os possiveis
desdobramentos. Se necessario, assinale mais do que uma alternativa

1 - Quanto as consideracoes finais:
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Respondem/remetem as questées da pesquisa, correspondentes aos objetivos e
hipéteses;

Retomam os aspectos principais mencionados ao longo do texto (quadro tedrico,
resultados, etc.)

Reafirmam as justificativas e a relevancia do trabalho

Respondem/remetem as questdes da pesquisa, correspondentes aos objetivos e
hipéteses de maneira parcial;

Retomam os aspectos principais mencionados ao longo do texto (quadro tedrico,
resultados, etc...) de maneira parcial;

Reafirmam, parcialmente, as justificativas e a relevancia do trabalho

Nao respondem/remetem as questdes da pesquisa, correspondentes aos objetivos
e hipoteses;

Nao retomam os aspectos principais mencionados ao longo do texto (quadro
tedrico, resultados, etc.)

N&o reafirmam as justificativas e a relevancia do trabalho

2 - Observagdes, caso julgue necessario:

Secdo 14 — Referéncias
1 - Sobre as referéncias bibliograficas, o texto:
Estdo de acordo com a ABNT NBR 6023
Incluem todos os autores citados no texto
Apresentam titulos que contribuem para a compreensao do tema tratado
S&o relevantes e atuais
Estao parcialmente de acordo com a ABNT NBR 6023
Incluem parcialmente todos os autores citados no texto

Apresentam titulos que contribuem parcialmente para a compreensao do tema
tratado

Sao parcialmente relevantes e atuais

N&o estdo de acordo com a ABNT NBR 6023

N&o incluem todos os autores citados no texto

Nao apresentam titulos que contribuem para a compreensao do tema tratado
N&o so relevantes e atuais.

Secao 15 - Parecer Final: Avaliagcado da contribuicdo do trabalho em termos de: nova
informagao, novos dados, nova maneira de olhar para uma questdo, novos métodos
de pesquisa, nova contribuigao tedrica e conceitual.
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1 - Avaliagao da contribuicédo do trabalho
O trabalho oferece nova informagao/novos dados
O trabalho apresenta uma nova maneira de olhar para uma questao
O trabalho apresenta nova metodologia de pesquisa
O trabalho oferece nova contribuicdo tedrica/conceitual
O trabalho faz inferéncia(s) a partir do(s) resultado(s)
Outros...
2 - Recomendacéao do(a) Avaliador(a):
O texto é recomendado para publicagdo, sem restricbes, em seu formato atual

O texto é recomendado para publicagcdo, com atendimento das indicagdes
sugeridas

O texto nao é recomendado para publicagao

3 - O texto apresentou exceléncia em todos os quesitos - originalidade, relevancia,
clareza e atualidade. Recomendo o texto para publicacdo, sem restricbes. Apresenta
articulagao tedrico-metodolégica e contribuicdo para a area de Didatica da traducgao e
interpretacao.

4 - Caso haja sugestdes no texto avaliado, favor postar o arquivo com as indicagdes
de alteracdo neste campo
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Apéndice B — Modelo de certificado emitido

Acesse https//doity.com.brivalidar-certificado para verificar se este certificado é vélido. Codigo de validagio: RHIHURS

UNIVESIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
CENTRO DE COMUNICAGAO E EXPRESSAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ESTUDOS DA TRADUCAO

Certificamos que_ contribuiu, como Parecerista Ad Hoc,

para a avaliacao do capitulo intitulado

S e ———

compde o Ebook “Formacdo de tradutores e intérpretes: desenvolvimento de
competéncias em situacées pedagégicas especificas”, produzido no ambito do
Programa de Pos-Graduacao em Estudos da Tradugdo (PPGET) da Universidade Federal

de Santa Catarina (UFSC).

Florianopolis, 01/12/2020
Comissao Organizadora
Maria Lucia Vasconcellos, Dra.; Emily Arcego, Ma.

Mairla Pereira Pires Costa, Ma.; Wharlley dos Santos, Me.
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INFORMAGCOES ACESSIVEIS EM LIBRAS:ESTUDO
DE CASOS DE MULHERES SURDAS NA SAUDE

Nubia Flavia Oliveira Mendes!

Adja Balbino de Amorim Barbieri Durao?

&

INTRODUCAO

As informagoes® contidas nas embalagens e nas bulas de medicamentos sdo fundamentais para
o uso seguro e consciente de farmacos. O principal intuito dessas informacodes ¢ orientar seus pacientes
quanto ao seu uso correto, as precaugoes a serem observadas, ao modo de aplicagdo e ao cuidado em
func¢ao das substancias contidas em cada caso e, ainda, quanto aos efeitos colaterais, as indicagdes, as
contraindicacdes e as posologias (BRASIL, 2009).

Antes de formular as informagdes sobre os medicamentos para seus usuarios, as industrias
farmacéuticas sao obrigadas seguir as determinagdes que a Agéncia Nacional de Vigilancia Sanitaria
(Anvisa) especifica. Essas determinacdes sdo relativas, por exemplo, ao tamanho e a fonte a serem
empregados, assim como quanto ao espacamento entre as linhas, ao nimero de colunas e quanto a
harmonizacao dos contetudos, composi¢des, prazos de validade e a localizacao da logomarca (BRASIL,
2009).

Existe um formato especial de bulas para pacientes com deficiéncia visual que sdo oferecidas
tanto por meio de audiodescricdo quanto em braille (BRASIL, 2020), mas ndo existem bulas
especificamente elaboradas para surdos. Pessoas surdas também deveriam ter acesso linguistico e
visual de informacdes preparadas especificamente para elas, como evidencia, entre outros, a Lei n°
Lei Brasileira de Inclusdao da Pessoa com Deficiéncia, Lei n° 13.146 (LBI, BRASIL, 2015), que
foi definida para assegurar e promover “em condigdes de igualdade, o exercicio dos direitos e das
liberdades fundamentais por pessoa com deficiéncia, visando a sua inclusdo social e cidadania”, lei
que conceitua que a ‘pessoa com deficiéncia’ € aquela que tem algum tipo de impedimento de longo

1 Doutoranda do Programa de P6s-Graduagdo em Estudos da Traducdo da Universidade Federal de Santa Catarina
(PPGET/UFSC). Docente do Instituto Federal de Brasilia (IFB). E-mail: nubiaflavia2@gmail.com.

2 Docente orientadora do Programa de P6s-Graduagdo em Estudos da Traducdo da Universidade Federal de Santa
Catarina (PPGET/UFSC). E-mail: adjabalbino@gmail.com.

3 Além das informagdes contidas nas embalagens e nas bulas de medicamentos, também costumam ser disponibili-
zadas informacdes sobre saude em sites e aplicativos que versam sobre as necessidades bioldgicas do corpo e sobre o
funcionamento comportamental, emocional etc. Um exemplo disso vem a ser o aplicativo Flo, que pode ser baixado
no celular ou no computador, serve para o acompanhamento da satide feminina e tem o intuito de interagir diaria-
mente com as suas usuarias.
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prazo que possa obstruir a “sua participagdo plena e efetiva na sociedade em igualdade de condigdes
com as demais pessoas... criando-se para elas, por exemplo, “... produtos, programas, dispositivos,
recursos, metodologias, estratégias, praticas e servigos a serem usados ... com o objetivo de promover
“a funcionalidade, relacionada ... a participagao da pessoa com deficiéncia ... visando a sua autonomia,
independéncia, qualidade de vida e inclusdo social” (Cap. 1, da LBI). Naturalmente, ndo se questiona
a necessidade de acesso das informacdes presentes em embalagens e bulas para deficientes visuais,
mas se ressalta que este mesmo direito seja extensivo para suprir as especificidades de pessoas surdas.
Segundo o nosso ponto de vista, tomando por base o que esclarece tanto a Lei 10.436/2002 (BRASIL,
2002) que acabamos de citar, como o Decreto 5.626/2005 (BRASIL, 2005), todas as informagdes a
serem elaboradas para pessoas surdas deveriam ser formuladas em sua primeira lingua, ou seja, em
Lingua Brasileira de Sinais (Libras).

Os medicamentos contraceptivos € hormonais destinam-se exclusivamente as mulheres.
Esses farmacos sdao acompanhados de informagdes que orientam as suas usudrias potenciais sobre o
funcionamento dos componentes quimicos e sobre as consequéncias que seu uso pode causar caso
as instrucoes oferecidas ndo sejam seguidas corretamente (MENDES, 2019). As mulheres surdas,
entretanto, nem sempre tém condigdes de entender as instrugdes elaboradas em Lingua Portuguesa,
que ¢ a segunda lingua dos surdos brasileiros, por isso elas correm riscos por ndo compreenderem
o que leem, podendo, como consequéncia, provocar disfun¢des corporais por ndo saberem usar
adequadamente esse tipo de medicamento. Os varios depoimentos e experiéncias de mulheres surdas
com quem uma das autoras deste capitulo tem contato em sua vida cotidiana, tendo em vista o fato de
ser CODA?Y, justificam esta reflexao sobre a necessidade urgente de garantir o acesso linguistico em
Libras na area da saude para pessoas surdas.

2. METODOLOGIA

A autora CODA tem sido testemunha de muitas experiéncias de mulheres surdas e percebe a
fragilidade e a inseguranca dessas mulheres quando nao compreendem o que ocorre em seus corpos
quando usam medicamentos com informagdes escritas em Lingua Portuguesa. Sobre isto, Bauckham
(2011) destaca a importancia do papel de uma testemunha para transmitir fatos presenciados,
vivenciados ou observados.

Por meio de estudos de caso e andlises qualitativas, emprega-se o método biografico, baseado
em preceitos de exploragdo empirica analisados por Szczepanski (1978), por exemplo a transformagao
sociologica em ciéncia empirica, pois “passa-se da descricdo dos fatos para uma comprovacgao de
hipoteses e teorias planejada” (SZCZEPANSKI, 1978, p. 231, tradugdo nossa®). Nesse sentido, utiliza-
se como metodologia de coleta de dados a memoria historica oral, porém sinalizada, de mulheres
surdas a luz do estudo cientifico.

4 A sigla CODA vem da Lingua Inglesa e significa Chidren of Deat Adult, indicando, na Lingua Portuguesa, filha ou
filho de pai surdo e/ou mae surda (QUADROS, 2017).

5 No original: “pasa de la descripcion de los hechos a una planificada comprobacion de hipdtesis y teorias’ (SZCZE-
PANSKI, 1978, p. 231).
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Considerando a memoria biografica como possibilidade de reflexdo cientifica pela 6tica do
universo etnografico, o qual se ocupa da elaboracao de memorias historicas orais com o objeto de “da
realidade social para abrir espaco para uma realidade autoconstruida e cientifica” (PUJADAS, 2000,
p. 127, tradugdo nossa®), os participantes envolvidos neste estudo sdo mulheres surdas que fazem
parte do convivio social de uma das autoras do presente capitulo. Elas sdao usuarias fluentes da Libras
e tem identidade surda, sendo ambas participantes ativas da Comunidade Surda. Nesse contexto, serao
relatados, ainda que de forma breve, dois exemplos de situagdes que envolvem mulheres surdas que,
por meio do convivio cotidiano, foram dados a conhecer a uma das autoras.

2.1 CASO DE UMA MULHER SURDA EM SITUACAO DE VULNERABILIDADE

O primeiro caso que trazemos aqui € o de uma mulher surda de 29 anos. Seu nivel de escolaridade
¢ de segunda fase do nivel fundamental. Apesar de ela ainda utilizar alguns sinais caseiros, a Libras ¢ a
sua lingua natural de comunicagdo e expressao. A forma escrita da Lingua Portuguesa ¢ a sua segunda
lingua, mas essa lingua ¢ extremamente complexa para ela. A coleta de dados que levou a produgao do
relato apresentado aqui se deu mediante depoimento feito em Libras em meio a uma roda de conversa
natural. No momento em que a conversa aconteceu, ela ndo sabia estar gravida, muito menos que
estava consumindo medicamentos que poderiam estar colocando a sua gravidez em risco.

A jovem em questdo foi acompanhada ao médico por sua mae, que € ouvinte e que nao ¢
usuaria da Libras. A companhia de sua mae a consulta médica tinha o objetivo de fazer a mediagao
na comunicagdo com o médico ginecologista que estava prestando atendimento clinico a sua filha,
médico o qual, como a mae da paciente, também nao tem dominio da Libras. A paciente comentou
com sua mae que gostaria de engravidar, mas a mae nao viu o desejo de sua filha com bons olhos e
resolveu, com base na intermediagao que faria na comunicagdo da filha com seu ginecologista, agir
contra a vontade da jovem. Depois de fazer os exames indicados pelo médico, o médico constatou que
a paciente estava gravida e expo0s essa situacao para a sua mae. Diante deste fato, o posicionamento da
mae da jovem foi o de que o médico lhe indicasse medicamentos que contribuissem para um aborto
“espontaneo’.

A jovem surda tomou o medicamento pensando que a sua recomendacdo respondia a uma
rotina ginecologica. A receita médica, as informagdes contidas nas bulas e as embalagens dos
medicamentos sdo compostas por textos elaborados em Lingua Portuguesa, que, como acabamos de
dizer, ¢ a segunda lingua da jovem, mas também uma lingua que nao lhe resulta facil de compreender.
Se a compreensao de textos redigidos em Lingua Portuguesa ja ¢ complexa, que se dira do texto que
aparece na embalagem e na bula de medicamentos. Assim sendo, ela ndo tinha outra alternativa a nao
ser partir do pressuposto de que a sua mae e o seu médico agiriam em beneficio de seu interesse.

O caso que acabamos de relatar reflete o sentimento de desconsolo vivido pela jovem surda ao
perceber que foi vitima de traicdo, rejei¢cdo, preconceito e de violacao de um direito humano seu.

6 No original: “la realidad social para dar salida a una realidad autoconstruida y cientifista’ (PUJADAS, 2000, p.
127).
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2.2 CASO DE UMA MULHER SURDA SILENCIADA

O caso que apresentamos a seguir envolve uma mulher surda de 35 anos de idade. Sua
escolaridade ¢ de nivel médio. Ela aprendeu Libras quando crianga ao ter contato com outras criangas
surdas numa escola especial que, a época, incluia pessoas surdas e pessoas com diferentes tipos de
deficiéncia. A mulher em questdo ¢ fluente em Libras, tem identidade surda e € participante ativa e
militante da Comunidade Surda. Na época em que fez o relato a uma das autoras deste trabalho, a
mulher trabalhava em um 6rgdo publico federal na area tecnoldgica. Para ela, a Lingua Portuguesa
¢ a sua segunda lingua, mas ela costuma ter dificuldades nessa lingua que sdo muito parecidas as
dificuldades de um estrangeiro que aprende uma lingua nao materna.

A coleta das informagdes que resultam neste relato de caso se deu pelo contato existente dessa
pessoa com uma das autoras deste capitulo, e a situagdo aqui envolve um médico psiquiatra que indicou
um tipo especifico de tratamento psicologico e o uso de medicamento. Esse psiquiatra desconhece as
especificidades dos surdos e a Libras.

Mensalmente, o médico lhe prescrevia um medicamento de tarja preta para curar a sua
depressao. Devido as suas limitagdes comunicativas em Lingua Portuguesa, a falta de conhecimento
da Libras por parte do médico que a tratava e a dificuldade de entender as informacgdes contidas na
bula do medicamento que tomava, durante anos, essa paciente nunca entendeu nada nem sobre a
sua doenca, nem sobre os medicamentos que consumia ou sobre o tipo de tratamento que o médico
prescrevia como medida para tratar os sintomas de sua enfermidade. Além de desconhecer as razoes
pelas quais aquele medicamento lhe era indicado, essa paciente, que, como dissemos, ¢ uma mulher
surda, passou por abusos sexuais por parte do médico que alegava estar tratando as suas emogdes, pois
havia convencido de que ela precisava ter uma atencao médica mais “‘efetiva”.

O que pretendemos indicar aqui € que a falta de acesso a informagdes oferecidas em uma lingua
que se compreenda bem pode ter como consequéncia agdes passivas e também levar a situagdes de
vulnerabilidade e desumanizacao. Nao ter condi¢gdes de entender um tratamento devido a caréncia de
informagdes acabou por levar a paciente surda a acreditar que estava sendo submetida a um tratamento
normal e adequado para curar uma doenga psiquica. Ela achou que ao adotar determinadas medidas,
o seu médico psiquiatra estava apenas cuidando de sua doenga.

Os dois casos trazidos no corpo deste trabalho tem por finalidade demonstrar a vulnerabilidade
das mulheres surdas no contexto da saude. A nossa hipdtese de trabalho ¢ que essa vulnerabilidade
e desumanizagdo poderia ser amenizada se o tratamento médico dessas mulheres surdas pudesse ser
acompanhado de informagdes elaboradas em Libras, sua primeira lingua, considerando que as proprias
legislacdes determinam esse direito aos surdos brasileiros.

Muitas mulheres surdas passam por situagdes de agressao, irresponsabilidade, descompromisso,

precariedade, preconceito e violéncia porque os profissionais da saude, entre outros, ndo conseguem
efetivar uma comunicagao eficaz com elas e, assim, por ndo terem pleno conhecimento dos seus direitos
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elas vivem situacoes constantes de inseguranca e grande vulnerabilidade. Alguns profissionais da saude
costumam nao dar a devida aten¢do ao cddigo de ética e, como nos exemplos dados, se aproveitam
“de situagdes decorrentes da relacdo médico paciente para obter vantagem fisica, emocional” (CFM,
2018, p. 28), contradizendo a moral e a ética profissional.

O presente capitulo foi elaborado com a intengao de avangar na proposta de pesquisa apresentada
pela doutoranda ao ingressar no programa, €, a0 mesmo tempo, para que a orientadora de sua tese de
doutoramento pudesse, a partir das leituras que fez para sua autoformagao referente a tematica aqui
em questdo, se preparar para dar suporte tedrico e metodologico adequado a doutoranda. Tanto no
que se refere a melhoria do projeto inicialmente apresentado como no que concerne a autoformagao
da orientadora, esta primeira tentativa foi exitosa, haja vista as decisdes que foram sendo tomadas na
condugao das primeiras etapas da pesquisa.

A primeira decisdo refere-se a delimitacdo sobre a qual temos falado desde o comego deste
texto: a pesquisadora se centrara apenas na problematica envolvida no horizonte das mulheres surdas
visando a oferecer informag¢des didatizadas sobre medicamentos contraceptivos € hormonais.

A segunda decisdo tem a ver especificamente com o tipo de recurso aplicado que a doutoranda,
em consonancia com a sua orientadora, decidiu elaborar, que sera um aplicativo. A decisdo de elaborar
um aplicativo, longe de dever-se ao mero acaso, esta diretamente envolvida com os seguintes aspectos:

1. Em uma etapa anterior, a doutoranda elaborou uma dissertagdo de mestrado intitulada
Informacoes centrais de medicamentos em Libras: tradu¢do comentada para instituir o direto e
o acesso linguisticos dos surdos na area da saude. Nessa ocasido, ela estudou o género de texto
‘embalagem de medicamentos’, familiarizando-se com o tipo de linguagem usada no contexto de
alguns géneros textuais de divulgagao médico-sanitaria. Além disso, ao produzir tradugdes dos textos
de algumas embalagens na direcdo Portugués-Libras, de certa forma, ela foi se preparando para a
pesquisa que ora esta comeg¢ando a desenvolver;

2. A familiaridade da doutorada com alguns recursos digitais oferecidos no mercado referentes a
saude das mulheres, tais como um aplicativo ja citado neste trabalho, chamado Flo. Ter conhecimento
desses recursos ¢ ter obtido familiaridade no seu uso sdo circunstancias que a estao preparando para
propor a tipologia que o aplicativo que pretende fazer como produto aplicado de sua pesquisa ter;

3. A orientadora desta pesquisa e coautora do presente capitulo desenvolve, desde meados de 2019,
pesquisas nas quais estuda as mudangas que vém transcorrendo no horizonte da Lexicografia e que
vém resultando numa nova subarea de estudos que vem sendo denominada como e-Lexicografia,
Lexicografia de internet, Lexicografia eletronica, Lexicografia digital, entre outras designagdes. A
primeira dessas pesquisas, que se intitulou Do Diciondario Bilingue Contrastivo Portugués-Espanhol
ao App-Dicionario Bilingue Contrastivo Portugués-Espanhol, foi desenvolvida no segundo semestre
de 2019 como pesquisa de pos-doutoramento. A segunda, que foi iniciada em 2020 e da qual a
doutoranda também participa, estd vigente até 2023 e se chama Lexicografia e e-Lexicografia: tradi¢do
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impressa e renovagdo digital. Tanto na primeira como nesta ultima pesquisa, entre outros aspectos,
vém sendo estudadas, a luz de trabalhos cientificos, as caracteristicas de alguns recursos lexicograficos
eletronicos/digitais, tais como tradutores de bolso, tradutores automaticos, metadicionarios, bases de
dados terminoldgicos, portais, plataformas, etc., conhecimentos sem os quais a intengao de criar um
aplicativo como produto aplicado desta pesquisa provavelmente resultaria numa postura que nao seria
adequada para uma pesquisa cientifica da envergadura de uma tese de doutoramento.

Em principio, pretende-se denominar o aplicativo aqui em questdo como Aplicativo bilingue
Libras (Lingua Brasileira de Sinais) - Portugués para o acesso linguistico de mulheres Surdas a
informacgoes didatizadas sobre medicamentos contraceptivos e hormonais, objetivando abordar nao
somente reflexdes a luz da ciéncia, mas também despertar em pesquisadores, familiares de pessoas
surdas e profissionais da satide um maior senso de responsabilidade no atendimento as mulheres surdas
e a necessidade de maior acesso linguistico por meio de sua lingua materna: a Libras. Além disso, o
aplicativo também tem como objetivo disponibilizar a essas mulheres informagdes relacionadas aos
medicamentos em Libras, que, por sua vez, ¢ um direito garantido por lei.

O resultado da tese, como acabamos de dizer, serd um aplicativo para mulheres surdas que
pretende oferecer-lhes material linguistico elaborado a luz dos pressupostos tedricos da Lexicografia
com a pretensao de que elas obtenham maior autonomia no que tange a saude feminina, contribuindo,
assim, para que o seu direito de acesso linguistico em sua lingua seja garantido. Para que esse aplicativo
seja elaborado, se partirda da informagdo presente em embalagens e em bulas de medicamentos,
considerando, naturalmente, os termos que, de modo geral, sdo desconhecidos pelas mulheres surdas.
Todos os elementos que constituem as informagdes presentes nas embalagens e bulas de medicamentos
contraceptivos € hormonais selecionados para esta pesquisa serdo traduzidos para a Libras a partir de
principios da Teoria Funcionalista da Lexicografia (BERGENHOLTZ; TARP, 2003), assim como, no
que se refere a Lexicografia a Teoria Funcionalista da Tradugdao (NORD, 2016).

As produgdes tradutorias baseadas nos principios funcionalistas se preocupam com fatores
extratextual e intratextual. Pretende-se, primeiramente, contextualizar o fator extratextual na
compreensao do objetivo e da intengdo do emissor para alcangar o publico-alvo com o texto de partida.
Porém, para isso, € necessario que o meio seja uma ferramenta favoravel a chegada funcional do texto
que sera levado ao publico, considerando o lugar, o tempo ¢ o motivo pelo qual serda levado o texto.
Esses focam nos estudos externos do texto de partida (NORD, 2016).

Os fatores extratextual e intratextual sdo intrinsecamente interdependentes. No segundo
fator, o emissor estuda o texto de modo interno. Pretende-se, antes de levar o texto ao publico,
obter compreensao de nogdes basicas relacionadas ao assunto, ao contetido, as pressuposi¢oes, a
estruturagdo, aos elementos ndo verbais, ao 1€xico, a sintaxe e as caracteristicas suprassegmentais para
que o efeito do texto possa alcancar satisfatoriamente o publico-alvo (NORD, 2016).
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3. ANALISE DOS CASOS COLETADOS

A partir dos casos mencionados anteriormente, analisamos a importancia da Lexicografia e
da Tradu¢ao Funcional em Libras no contexto de satide de mulheres surdas, mais especificamente
relacionados as embalagens e bulas de medicamentos ¢ ao atendimento da saude a pessoas surdas.
Nesse viés, quando essa parcela da populagdao tem seu direito de acesso linguistico garantido, suas
vidas sao levadas com mais naturalidade, qualidade, autonomia e equidade.

Como explicitamos na “Introdu¢do” deste trabalho, salvaguardando os direitos ao acesso de
informagdo das pessoas com deficiéncia visual, existem bulas de medicamento em formato especial
nas quais a informacgao ¢ elaborada por meio de audiodescrigdao e também em braille. Nao obstante, nao
existem bulas de medicamentos elaboradas especificamente para pessoas surdas, desconsiderando que
essas pessoas contam com respaldo legal para terem acesso linguistico e visual em sua lingua materna,
que, como dissemos, ¢ a Libras. Enquanto esse direito dos surdos brasileiros ndo for devidamente
reconhecido pelas industrias farmacéuticas, a tendéncia ¢ que os surdos tenham dificuldades para
compreender adequadamente tanto as caracteristicas dos medicamentos que consomem como as
orientacoes a serem seguidas, sofrendo, consequentemente, riscos tanto para a sua satilde como para a
sua vida como um todo.

Ainda que nao pretendamos discutir nesta sessdo, por razoes de espaco e também de finalidade,
questoes especificamente referentes a legibilidade das bulas de medicamentos por parte de brasileiros
ouvintes, ja que sabemos perfeitamente que mesmo quando os brasileiros sao leitores proficientes
da Lingua Portuguesa eles podem ter, e em muitos casos tém, certa dificuldade de compreensao de
informagdes veiculadas em exemplares deste género textual, queremos destacar, apoiando-nos em
Calvi e Mapelli (2009, p. 56) que o género de texto ‘bula de medicamento’ foi desenvolvido “dentro
da comunidade discursiva das Ciéncias da satde para dirigir-se fundamentalmente ao paciente-
consumidor com finalidade informativa e orientativa”, dai a defender-se a necessidade de que as
informagdes presentes na bula de medicamentos sejam claras.

Loépez Martinez e Herndndez Sanchez (2004, p. 147-148, tradug¢ao nossa’) chamaram a atengao
para o fato de que, paradoxalmente ao fato de se destinarem a um publico heterogéneo, com muita
frequéncia, as bulas de medicamento “sdo incompreensiveis ou ilegiveis, e, na maior parte delas,
em vez de facilitarem a compreensao das informagdes, pode-se chegar ao efeito contrario, ou seja,
levar o paciente, o leitor de bula a abandonar a leitura”. Essas autoras explicam que algumas das
motivagdes que levam os pacientes a abandonarem a leitura da bula estd relacionada a presenca de
termos e expressoes que nao sao claras para os seus leitores, de tal sorte que poder-se-ia considerar
que “embora esses termos e expressoes sejam corretos do ponto de vista do produto que designam,

eles sdo incorretos por prejudicarem a compreensao de seus leitores, que pertecem a grupos culturais
e niveis sociais diversos” (L()PEZ MARTINEZ; HERNANDEZ SANCHEZ, 2004, p. 148, traducao

7 No original: “Paradojicamente estos textos que van destinados a un publico tan heterogéneo, resultan, con demasi-
ada frecuencia, incomprensibles o ilegibles, pues en la mayoria de ellos descubrimos toda una serie de rasgos de tipo
lingtiistico e, incluso, con otros, que en lugar de facilitar la comprension del mensaje consiguen el efecto contrario,
es decir, disuaden de su lectura al receptor” (LOPEZ MARTINEZ; HERNANDEZ SANCHEZ, 2004, p. 147-148).
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nossa®). As mencionadas estudiosas concluem afirmando que o fato de os pacientes ndo saberem
interpretar a informagdo presente em algumas bulas de medicamento “tem grande relevancia porque
pode ocasionar situa¢des extremamente graves e perigosas” (LOPEZ MARTINEZ; HERNANDEZ
SANCHEZ, 2004, p.148, traducdo nossa’). As observagdes feitas por essas estudiosas referem-se
as dificuldades de compreensdo das bulas de medicamentos no geral, mas devemos lembrar que as
dificuldades de compreensdo se potencializam quando consideramos o caso especifico de pessoas
surdas, que tém a Lingua Portuguesa como segunda lingua.

Se ha interpretagdes equivocadas sobre informagdes, de medicamentos por parte de pessoas que
tem a Lingua Portuguesa como primeira lingua, essas informacdes para pessoas surdas, podem causar
ainda maiores equivocos por estarem disponiveis somente na segunda lingua dos surdos. Conforme
Souza et al. (2013, p. 58), “a criacdo de aplicativos com temadticas voltada [sic] para a satde, ainda
pode ser direcionada ao publico geral, possibilitando uma nova forma de autocuidado’; assim sendo,
a Lexicografia e a tradugdo funcional em Libras podem proporcionar as mulheres surdas mais
aproximagao aos textos do género bulas e embalagens de medicamentos.

4. CONSIDERACOES FINAIS

As especificidades linguisticas das mulheres surdas no ambito da saude sao um desafio que transversa
as adaptacoes feitas na versao em Libras e vao além de uma conduta moral e ética dos profissionais
da saude, tanto quanto dos mediadores de comunicacao, sejam familiares ou profissionais tradutores
e intérpretes de Libras. Ndo cabe discutir aqui a postura que esses profissionais da saude devem
tomar. E preciso que instancias superiores investiguem e punam severamente aqueles que tém atitudes
incoerentes com relagdo as responsabilidades profissionais que lhes sdo confiadas. Nesse viés, saber
Libras e ter conhecimento da cultura surda ¢ o minimo que os profissionais da satide devem adquirir
para atender pacientes surdos, além do trabalho ético e moral que nem deveria ser discutido, tendo em
vista sua formag¢ao académica ¢ também humana.

O tratamento adequado as mulheres surdas vai desde o contato pessoal com os profissionais até a
interpretacao autonoma de informacdes que versam sobre medicamentos. Ao manusear as embalagens
e as bulas de medicamentos, essas pessoas precisam ter autonomia para compreender o que se busca
tomar, no caso desta pesquisa, medicamentos anticoncepcionais € hormonais. Por isso, a criacdo de um
aplicativo bilingue Libras-Portugués, propiciard as mulheres surdas certa autonomia e uso consciente
das informagdes disponiveis nas embalagens e bulas de medicamentos.

Este capitulo ¢ decorrente de uma pesquisa em nivel de doutoramento que estd em andamento e
envolve tanto as a¢des do estudo propriamente ditas como o trabalho de orientacdo. Em conjunto,

8 No original: “aunque los podamos considerar correctos en funcion del producto especial designado, resultan incor-
rectos en cuanto que lo producen el fendmeno de incomprension social, habida cuenta que sus lectores pertenecen a
grupos de estratos culturales y niveles sociales muy diferentes’ (LOPEZ MARTINEZ; HERNANDEZ SANCHEZ,
2004, p. 148).

9 No original: “...en ocasiones, muy preocupantes porque pueden inducir a situaciones extremamente graves y
peligrosas.” (LOPEZ MARTINEZ; HERNANDEZ SANCHEZ, 2004, p. 147-148).
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ambos 0s processos sao interligados as bases teodricas mencionadas ao longo deste texto, considerando
principalmente as caracteristicas especificas das mulheres surdas no ambito da saude, que € o foco
central da pesquisa mencionada.
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A TRADUCAO INTRALINGUALE A
INTERTEXTUALIDADE NOS LIVROS INFANTIS DE
CLARICE LISPECTOR

Rosangela Fernandes Eleutério!

&

1. INTRODUCAO

Clarice Lispector, além de romances e contos, escreveu cinco livros infantis: O mistério do coelho
pensante (1967); A mulher que matou os peixes (1968); A vida intima de Laura (1974); Quase de
verdade (1978); e Como nasceram as estrelas: Doze lendas brasileiras (obra pdstuma de 1987).
Também adaptou para o publico infantojuvenil obras cldssicas como: O retrato de Dorian Gray
(1891), de Oscar Wilde; Viagens de Gulliver, de Jonathan Swift; Chamado Selvagem, de Jack London;
O talisma, de Walter Scott, Tom Jones, de Henry Fielding e O gato preto e outras historias (s. d), de
Edgar Allan Poe (QUEIROGA, 2014).

Os temas abordados em suas narrativas para criangas tratam de questdes filosoficas sobre a existéncia
humana que sdo complexas e inevitaveis no desenvolvimento humano, ou seja, temas dificeis, mas
que podem ser compreendidos e trabalhados na intimidade desde a infancia. Pelos titulos de suas
obras podemos ter uma ideia de que a autora nao evita temas fabus, ou seja, aqueles que geralmente os
adultos temem em falar com as criangas. Temos o coelho pensante, uma mulher que matou os peixes,
uma galinha com vida intima e uma quase de verdade. Uma anélise critica mais aprofundada desses
livros devera revelar o espectro animico da escrita clariceana para jovens e revelar todo o pensamento
filosofico que a autora propde sem subestimar seus leitores.

Lispector também adaptou alguns livros da literatura estrangeira para o publico infantojuvenil.
As adaptagoes realizadas pela autora nao sao menos desafiadoras do que as suas obras para criangas.
Pelos temas complexos, pelas narrativas elaboradas e por sua busca em encontrar um meio de vincular
o jovem com livros de escritores considerados canonicos, despertando-lhes o interesse pela leitura,
nota-se uma linguagem articulada para desenvolver o pensamento e reflexdes sobre questdes intimistas
e abstratas. Italo Calvino (2007, p. 10) defende o argumento sobre a importancia de o leitor ter esse
contato com o proprio eu quando afirma que “a juventude comunica ao ato de ler como qualquer
outra experiéncia um sabor € uma importancia particulares, ao passo que na maturidade apreciam-se
muitos detalhes, niveis e significados a mais” (CALVINO, 2007, p. 10). Pela falta de paciéncia e pelas
urgéncias da juventude, era em que a tecnologia e as midias sociais ocupam o centro das atengoes,

1 Doutoranda em Estudos da tradugdo pelo Programa de P6s-Graduagao em Estudos da Tradugdo na Universidade
Federal de Santa Catarina (PPGET-UFSC). Bolsista CAPES. E-mail: rosangelaeleuterio@gmail.com.
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pouco tempo e aten¢do sao dados a leitura, principalmente de obras cldssicas. Esse fendmeno tem se
agravado nos dias atuais pela competicdo com a internet e a infinidade de jogos virtuais, que seduzem
os jovens desde muito cedo. Porém, isso ndo deve nos impedir de continuar a luta pela formagao
de leitores literarios proficientes e reflexivos. Ainda segundo as palavras de Calvino (2007) sobre a
formagdo do gosto pela leitura em jovens, ele encontra alguns obstaculos:

De fato, as leituras da juventude podem ser pouco proficuas pela impaciéncia, distragdo, inexperiéncia
das instrugdes para o uso, inexperiéncia para a vida. Podem ser (talvez ao mesmo tempo) formativas
no sentido de que dao uma forma as experiéncias futuras, fornecendo modelos, recipientes, termos de
comparagdo, esquemas de classificagdo, escalas de valores, paradigmas de beleza: todas, coisas que
continuam a valer mesmo que nos recordemos pouco ou nada do livro lido na juventude. Relendo o livro
na idade madura, acontece reencontrar aquelas constantes que ja fazem parte de nossos mecanismos
interiores e cuja origem haviamos esquecido (CALVINO, 2007, p. 10).

O que devemos aproveitar na formacao do desenvolvimento da leitura em criangas e adolescentes
sdo suas inclinagdes espOntaneas e¢ ainda mais intensas nas duas primeiras décadas de suas vidas,
que ¢ a fase da curiosidade. Despertar a curiosidade pelo livro, pelo tema, pela poética, etc. Alberto
Manguel (2016) define a curiosidade em duas razdes especiais que destaco: o desejo de experimentar
algo novo e a concepcao do futuro como um remate de “todas as historias possiveis” (MANGUEL,
2016, p. 26). Essa curiosidade, por sua vez, levard ao estimulo da imaginagao, dos questionamentos,
da formagao da linguagem, da argumentagdo e da libertacdo dos discursos impostos diariamente,
permitindo que leitores sejam autonomos, capazes de gerenciarem a si mesmos.

Os livros infantis de Clarice Lispector tiveram origem no pedido de um de seus filhos, que, vendo a
mae sempre com a maquina de escrever ao colo, pediu que lhe escrevesse um livro infantil. O primeiro
foi o Mistério do coelho pensante, originalmente escrito em inglés no periodo em que a familia morou
nos Estados Unidos. Seus livros infantis, de alguma forma, traduzem o que o conceito de “infancia”
significa para a autora. Pois “sobre a infancia de Clarice Lispector pairava a terrivel e incessante visao
de sua mae, paralisada, num pais desconcertantemente estrangeiro, incapaz de se mover ou de falar,
presa numa cadeira de balango, morrendo de modo lento e penoso” (MOSER, 2009, p. 97). Essa pode
ser uma das razdes que suas narrativas, inclusive as infantis, abordam temas sobre as incleméncias da
realidade.

Dada a relagdo biografica da autora com suas obras, pode-se aplicar uma abordagem teorica
que pensa a literatura, a escritora, a obra literdria em si e também os leitores, como uma unidade
indissociavel. Maurice Blanchot (1969) faz uma reflexdo sobre esse “espaco literdrio” e a atuagao
do escritor dentro de um sistema considerado pelo filésofo como “solitario”. Entretanto, defende
que essa ¢ uma solidao essencial para que se expanda o processo criativo, um terreno amplo e feértil
para a imaginacdo e constru¢do de uma ficcdo que dialogue com a realidade. Um mundo onde o
possivel e o impossivel sejam imanentes, pois constroem na imagina¢ao dos leitores uma realidade
em que nao ha barreiras, nem limites. Para Blanchot (1969), a literatura ndo permite “amarras” nem
limites de nenhuma ordem. E um total espaco de liberdade criativa que absorve o escritor ¢ o dota de
dominios sobre suas emogdes, intelectualidade, impressdes de mundo e o poder de reconstruir aquilo
que absorve do mundo externo de acordo com sua propria linguagem. Um lugar paralelo e seguro que
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pode servir de refugio tanto para o escritor quanto para o leitor (BLANCHOT, 1969, p. 20). Assim,
a obra literaria pode ser considerada interminavel, incessante, pois o individuo nao se esgosta. Ha
sempre algo a ser explorado dentro e fora de si mesmo.

As historias interrompem o siléncio como um eco que, dentro do ser, reverbera em diferentes
e inumeras interpretagdes. “A linguagem se faz imagem, se faz imaginagdo, profundidade falante,
plenitude que ¢ vazio” (BLANCHOT, 1969, p. 21). Sobretudo lanca a escritora em um estado de
siléncio que € sua fonte de sentido, por meio da qual buscard sua voz intima e particular de trazer a
luz novas realidades, novos personagens € novas compreensoes do mundo. Um poder que lhe daré o
direito de escolha de calar, mas uma vez que decida erguer sua voz, o siléncio imponente que sua obra
levanta ndo se calara através do tempo. Nao podera ser calada. Um paradoxo que revela que o siléncio
ao qual Clarice Lispector se langa é a forca das obras que escreve. E a fonte, a origem e o retrato de
sua percepg¢ao sensivel e particular, mas que pode influenciar pessoas através dos tempos.

A leitura ¢ um importante exercicio para o desenvolvimento do raciocinio, da imaginacdo e do
posicionamento critico. A crianga, quando estimulada a pensar e chegar a suas proprias conclusdes
a respeito de um fato ou acontecimento, “se vé em contato com um mundo de novas possibilidades
existenciais” (DINIS, 2003, p. 6). A literatura exerce, nos primeiros anos escolares de uma crianga,
os principios para o molde da razdo, “da ordem e do pensamento 16gico”, além de estimular um
momento ludico, entre a crianca e a historia na qual se v€ envolvida no ato de ler (DINIS, 2003, p.
6). Por essa razdo, os livros infantis escritos por Clarice Lispector trazem temas complexos, mas que
foram pensados para criangas com pais e maes leitores, que fagam a mediag¢do e conduza a crianca
a fazer reflexdes, seja provocando com observacoes, ou fazendo perguntas, etc. Porém, os livros
também podem ser lidos pela crianga em seus momentos de soliddo, e, assim, a comunicagdo da
escritora através dos livros e das narrativas se torna uma experiéncia intima, que talvez possa ser
muito apreciada pelos jovens leitores.

2. A LITERATURA INFANTIL DE CLARICE LISPECTOR: UMA POETICA DA
SENSIBILIDADE

Em O mistério do coelho pensante (1967), primeiro livro infantil da autora, Lispector dirige-se
diretamente ao seu filho Paulo, que havia lhe pedido que escrevesse uma historia para ele. Fala de
um coelho comum, simples como qualquer outro. Um coelho tdo idéntico a qualquer outro coelho no
mundo que “ninguém imaginou que ele pudesse ter algumas ideias” (LISPECTOR, 2010, p. 5). Clarice
dota um animalzinho fragil e banal com o “superpoder” de sair de sua gaiola misteriosamente sem
que ninguém conseguisse explicar tal ato, ter uma vida secreta e viver aventuras, enquanto aos olhos
dos demais continua preso em um espago limitante, monotono e sem perspectiva. Com essa narrativa,
a autora mostra a crianca que a imaginacao ¢ um artificio poderoso para se libertar da mediocridade.
Qualquer crianga, assim como o coelho, pode ter uma vida plena de aventuras quando sabe usar a
imaginacao para explorar as possibilidades de uma vida hipotética, rica, onde ndo ha limita¢des ou
perigos que ndo possa vencer. O ato de pensar ¢ a ferramenta libertadora que a crianca podera recorrer
para enfrentar qualquer obstaculo que encontrar em seu processo de crescimento € amadurecimento.
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A narrativa nao € um mero relato de um coelho dotado de imaginacdo. Clarice Lispector diz, nas
entrelinhas, que qualquer crianga, ndo importa o contexto em que vive, pode ter uma vida de aventuras
sem sair do lugar fisico. Que a mente € livre € ndo tem amarras. Em seus pensamentos, no seu faz de
conta, todo tipo diferente de vida € possivel. A intertextualidade presente nesse livro mostra a crianca
audaciosa, que ousa pensar e sair de sua propria gaiola metaforica, remete a todas as personagens
infantis da autora em romances e contos. Um exemplo ¢ a menina do conto “Os desastres de Sofia”,
que, prisioneira de sua infincia “que parecia nunca chegar ao fim” (LISPECTOR, 1999, p. 14), se
aventurava em suas primeiras emog¢des de mulher em sonhos roméanticos com seu professor, ainda que
na realidade ela se via como uma simples menina de nove anos, igual a todas as outras.

Em A mulher que matou os peixes (1968), a autora comeg¢a com uma confissao de culpa:

Essa mulher que matou os peixes infelizmente sou eu. Mas juro a vocés que foi sem querer. Logo eu!
Que ndo tenho coragem de matar uma coisa viva! Até deixo de matar uma barata ou outra. Dou minha
palavra de honra que sou pessoa de confianga e meu coragdo ¢ doce: perto de mim nunca deixo crianga
ou bicho sofrer (LISPECTOR, 1999, p. 4).

A voz narrativa de uma mulher adulta que confessa seu “crime” em matar acidentalmente os peixes
permite que a crianga leitora entre em contato com a subjetividade da pessoa que sente culpa, que
erra, que se arrepende, se desculpa e se justifica. A mulher que matou os peixes ¢ um pedido de perdao
as criancas e a0 mesmo tempo uma postura de cumplicidade. E uma histéria que diz: “ei, crianca,
nos adultos também erramos, também somos frageis, choramos e pedimos desculpas”. O ser crianga
permanece na intimidade da mulher que, sem querer, mesmo amando os animais € sendo boa, as vezes
pode ferir a quem se quer proteger e pode ferir mesmo por excesso de protecao.

Todo o enredo ¢ em forma de didlogo, de proximidade e intimidade de uma mulher que cresceu, mas
se sente tao vinculada ao mundo infantil. Voz de cimplice: “Tem gente grande que € tao chata! Vocés
nao acham? Elas nem compreendem a alma de uma crianga. Crianga nunca ¢ chata” (LISPECTOR,
1999, p. 6). O convite para esse pacto entre mulher e criangas continua no uso de palavras que instigam
a curiosidade e aproxima o universo infantil do adulto: “Depois eu conto, mas em segredo, s6 vocés e
eu vamos saber” (LISPECTOR, 1999, p. 6). Essa marca de oralidade possibilita que a crianca leitora se
sensibilize em “ouvir” e julgar a atitude acidental da narradora. A partir de sua perspectiva de crianca
leitora-ouvinte, ela podera refletir sobre a morte dos peixes, a culpa da mulher e a possibilidade de
perdao ou ndo perdao pelo descuido que acarretou em uma “tragédia”.

O livro, embora dirigido as criangas, revela a solidao da mulher adulta, as mesmas que vemos como
protagonistas dos romances e contos para adultos. Pode-se pensar nessa mulher que, acidentalmente,
ou melhor, desastrosamente matou os peixes, como a mulher que sente fora de lugar, a exemplo de sua
personagem Macdabea, em A hora da estrela (1977), uma nordestina sozinha no Rio de Janeiro que,
concentrada demais em se encaixar, lhe escapa a atengdo nas tarefas cotidianas.

Assim como em O mistério do coelho pensante, em A vida intima de Laura (1974) a autora comeca a
histéria dando énfase no quanto Laura, uma galinha, ¢ uma figura comum. Sem nada de especial, apenas
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uma galinha como qualquer outra. Essa ¢ uma das mais notdveis particularidades dos livros infantis
de Clarice Lispector. Enquanto muitos autores criam personagens fantasticos, com superpoderes e
heroicos, Clarice recorre a simplicidade, ao comum. Mostra que at¢é mesmo aquela crianga fragil,
sensivel e timida possui valores dignos de uma boa narrativa, desconstroi o ideal imaginario do que €
ser herdi e atribui heroismo ao ato de pensar do coelho, a vida intima de uma galinha. A grandeza e a
bravura ndo estdo apenas nos atos, mas sim no ser, no pensar, no sentir.

A oralidade, o didlogo que a autora busca estabelecer com a crianga leitora em tom de
confidencialidade, continua em A vida intima de Laura. Clarice chama a crianga para uma “conversa”
sobre assuntos de pessoas: “Vou logo explicando o que quer dizer ‘Vida intima’. E assim vida intima
quer dizer que a gente nao deve contar a todo o que se passa na casa da gente” (LISPECTOR, 1999,
p. 3). Esse tom confessional e didatico se d4 na maioria dos seus livros infantis, pois, ao escrever, a
autora tem em mente seus proprios filhos que, por consequénia, serdo seus primeiros leitores/ouvintes.
Clarice também convida a complacéncia, a olhar com carinho para aquilo que ndo € esteticamente
bonito ou simplesmente ndo corresponde ao ideal de beleza estabelecido pela sociedade. Incentiva a
olhar a galinha mais de perto, com o cora¢do para que a ame ¢ a entenda e, por fim, veja o quanto ¢
bela de sua propria maneira: “Acho que vou te contar a verdade. A verdade € que Laura tem o pescogo
mais feio que ja vi no mundo. Mas vocé ndo se importa, nao ¢? Porque o que vale mesmo ¢ ser bonito
por dentro” (LISPECTOR, 1999, p. 5). Nesse fragmento, nota-se que a autora recorre a um antigo €
atualmente ultrapassado método de contar historias com uma moral, ou seja, a histéria infantil deveria
ser didatica e ensinar determinados valores para as criancas.

O cenario da narrativa — um galinheiro — ¢ todo o mundo que a galinha conhece e nele a autora
explora temas como: vaidade (do galo); medo (que Laura tem das pessoas); raga (a galinha carijo,
preta de pintinhas brancas); e vida em comunidade. A simplicidade desses animais e do cotidiano que
¢ narrado ¢ explicada por Clarice para os jovens leitores da seguinte forma: “Vai sempre existir uma
galinha como Laura e sempre haver uma crianga como vocé€. Nao € 6timo? Assim a gente nunca se sente
s0” (LISPECTOR, 1999, p. 8). Mais uma vez, o comum aparece como algo positivo, desmistificado e
sem a pressao de ser alguém excepcional, pois o ser ja € excepcional por si mesmo.

Clarice Lispector, em todos os seus textos destinados aos adultos, contradiz esse conto destinado
as criancas € podemos questionar os motivos. As personagens clariceanas sao implacavelmente sos.
Embora todos fossem como as galinhas por fora, ¢ em suas intimidades que cada um poderia se
diferenciar de tudo e de todos, ou seja, cada pessoa € um sujeito unico, apesar das aparéncias. Talvez
dessa certeza de que a propria autora fosse um ser solitario, embora exercesse todos os papéis para os
quais foi designada, como esposa, mae, dona de casa, ela diz para as criancas ndo se sentirem sos, uma
vez que elas podem recorrer a fantasia, algo que adultos ja ndo sabem ou conseguem fazer.

Em Quase de verdade (1978), Clarice utiliza o recurso do era uma vez..., algo incomum em suas
obras. Nesse livro, a voz narrativa ¢ a do cachorro Ulisses, cuja dona ¢ Clarice, algo dito pelo proprio
personagem durante a narracdo. “Quase de verdade”, pois muitos fatos da historia aconteceram
realmente, como Clarice teve um cachorro chamado Ulisses e tudo o que o cachorro “fala” ¢ verdade:
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“S6 ¢ verdade no mundo de inventar” (LISPECTOR, 1999, p. 6). A histéria se passa no cenario
doméstico e as aventuras narradas por Ulisses sdo aquelas que se passam no mundo interior do
cachorro, ou seja, sua perspectiva de tudo o que o rodeia e aquilo que ele imagina.

Clarice nessa obra constroi uma histéria que valoriza o poder da observagdo. O personagem
Ulisses caminha por lugares comuns e corriqueiros, mas as experiéncias que extrai de seus passeios
através da observagao sao ricas em detalhes e beleza. As arvores, os insetos, a vizinha Oniria e demais
elementos naturais enriquecem a narrativa € demonstra a perspicacia do observador. Também, em
termos linguisticos, Clarice brinca com o inventar palavras: “Os homens homenzavam, as mulheres
mulherizavam, os meninos € meninas meninizavam, os ventos ventavam, a chuva chuvava, as
galinhas galinhavam, os galos galavam, a figueira figueirava, os ovos ovavam. E assim por diante”
(LISPECTOR, 1999, p. 12). A narrativa segue em torno do brincar de pensar, de inventar e tudo passa
a ser verdade no campo da imaginagdo. O que € quase verdade contrapde o quase mentira ¢ demonstra
que o que se entende por verdade ¢ algo subjetivo, pois, para acessar o que se acredita como veridico
daquilo que se acredita por mentira, o leitor e/ou pesquisador dependerd do campo contextual onde
se passa o fato. O que se imagina ¢ verdade quando se considera a imagina¢ao como algo verdadeiro.

Esse recurso volta a intertextualidade no romance O Lustre (1946), por mieo do qual as personagens
infantis, os irmdos Virginia ¢ Daniel, inventam a Sociedade das Sombras. Com a finalidade de
espantar a soliddo, os irmaos enfretavam aquilo que lhes causavam medo para vencé-la. “A Sociedade
das Sombras deveria explorar a mata. Mas por qué?” (LISPECTOR, 1999, p. 56). Para nunca se
assemelharem as galinhas, que de tdo iguais € comuns eram insignificantes para tudo, menos para
serem comidas. O ndo pensar causava horror em Lispector ¢ sua principal metafora para elevar a
crianca a sua condi¢do de pessoa era metaforizar galinhas e galinheiros, que deixam de ser comuns
quando vistos de perto e passam a ser considerados individuos com vida interior, sendo, portanto,
dignos de amor e respeito.

Como nasceram as estrelas: doze lendas brasileiras (1987) ¢ uma obra que trata de lendas
populares narradas por Clarice, intituladas pelos nomes dos doze meses do ano. Sdo historias
tipicamente familiares ao imagindrio infantil e conta com animais falantes e seres fantasticos. Essas
breves historias, assim como as demais citadas, auxiliam a crianga na constitui¢ao da linguagem, que
¢ também uma das principais fungdes da leitura na infancia. Segundo Konder (2001), as criangas
estdo em desvantagem por ainda ndo terem adquirido dominio sobre a “linguagem constituida”, mas,
por outro lado, através da leitura, podem formar suas proprias imagens partindo ndo apenas de uma
apropriagao racional de aprendizado, mas também de suas sensibilidades em perceber, captar e imaginar
o que para os adultos ja vai se tornando um veiculo dificil de aprendizado, ja que o senso critico esta
sempre interferindo, seja de forma positiva e/ou negativa. Konder (2001) também ressalta que Cecilia
Meirelles lembra aos educadores que a linguagem poética se trata de uma sensibilizagdo das criancas
para perceberem suas possiblidades e interesses por conhecimentos diversificados. Por isso, deve-se
estimular a imaginagao, possibilitando “a expressao, apreensdo e invencao dos significados através
dos sentimentos” (KONDER, 2001, p. 18).
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3. AINTERTEXTUALIDADE COMO RECURSO DE TRADUCAO INTRALINGUAL

A escrita de Clarice Lispector, revelada em tom maternal e de acolhimento ao leitor — mas sem se
abster das questdes existenciais que permeiam o conjunto de suas obras —, evidenciam que, para a
autora, nao ha temas para adultos e para criangas. Tudo se trata de como se conta uma historia, como
se explica um determinado fato, ou seja, como se utiliza da linguagem para transformar as realidades
da forma que convém ao enunciador.

A traducdo intralingual ¢ essa metamorfose que torna possivel dar a lingua o curso que desejar, seja
na traducao literdria para criangas ou na linguagem cotidiana, quando recorremos a algum profissional,
um médico, por exemplo, que explica conceitos complexos em palavras que o locutor seja capaz de
compreender. Dentro de nossa propria lingua ha uma diversidade de conotacdes que sao perceptiveis
apenas quando explicadas, pois nem tudo estd ao nosso alcance apenas pela explicagdo em lingua
portuguesa. Ha a subjetividade, a emocao, o tato para lidar com as palavras e as coisas mais tristes que
podem ser suavizadas, assim como as alegres que podem ser entristecidas. Tudo estd na maneira que
o enunciador utiliza a propria lingua.

Sem esquecer que lingua e linguagem sdo conceitos diferentes que se complementam, Francisco
Aurelio Ribeiro (1993, p. 43) afirma que “o processo de questionar a propria escritura esta associado
a sua prépria visao de mundo: incerto e insoltuvel, relativo e incompleto”. Na literatura infantil de
Lispector, € possivel perceber como a autora inverte seu papel com a crianga; ou seja, ndo € o adulto
quem sabe tudo, ele apenas conta uma histéria. Cabe as criangas questionarem os acontecimentos, 0s
personagens ¢ as possibilidades. A voz narrativa e as carateristicas tematicas “que atravessam toda
a obra de Clarice Lispector ¢ a da poténcia magica do olhar” (RIBEIRO, 1993, p. 69). Essa magia ¢
transponivel quando a narradora recria sua propria linguagem para ser entendida pelas criangas.

A intertextualidade clariceana ¢ amplificada quando considerada a repeticdo em sua escrita. Os
temas de um conto voltam em outros e¢ aludem a uma ideia ou romance que a propria autora langou.
Isso que significa que, para conhecer a escrita de Clarice Lispector, € preciso estar aberto para a leitura
do conjunto de sua obra, pois as narrativas se complementam. Essa repeticdo esta na busca excessiva
de respostas para as perguntas que cada leitor e pesquisador traz em si, mas que interessa sobretudo,
aqueles que analisam o conjunto dos textos literarios de Lispector e constata na intertextualidade, uma
“obsessao” da autora em responder (ou questionar) as complexidades do ser, do sentir, do existir.

Carlos Eduardo Brefore Pinheiro (2016) trata a linguagem nos contos e romances de Lispector como
“a tragédia do tédio da repeticao” (PINHEIRO, 2016, p. 6), pois sdo as personagens que se amarram
ao cotidiano do ser humano comum, da crianca na escola, da mulher na cozinha, do homem ausente
quase sempre um figurante inexpressivo ao fundo de uma cena. Clarice traduz a vida intima e interior
de personagens aparentemente apaticos € comuns que, em um momento de epifania, despertam para
realidades improvaveis e surpreendentes que os absorvem em uma reflexao profunda.

Essa ¢ uma das razdes de que ler Clarice Lispector ¢ uma aventura silenciosa que um individuo
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pode se permitir. A fortuna critica das obras literarias da autora ¢ vasta, mas a experiéncia do leitor
com um dos seus textos deve ser algo intocavel pela interpretacao de algum critico literario, pois cada
interpretacdo € uma traducao intralingual que as vezes pode ser indizivel. Nas palavras de Lispector
(1998), o encontro com seus textos ¢ um encontro consigo mesmo, com seu “it”, como a autora chama
em Agua Viva (1998): “o it vivo é o Deus” (LISPECTOR, 1998, p. 30). Trata-se do encontro, do olhar
e da clareza para seguir em um mundo cheio de convengdes, que nos mantém presos como em O
mistério do coelho pensante, imaginando outro mundo enquanto estamos atras de grades.

CONSIDERACOES FINAIS

Pode-se concluir, apds leitura e anélise dos livros infantis de Clarice Lispector, que se trata de
um desafio para os leitores infantis compreenderem tudo o que € subliminar nesses textos. Mas isso
ndo deve ser um problema; pelo contrario. E algo que ressoa no imaginario infantil e se reverbera
através dos tempos e fases de suas vidas. De acordo com Corso e Corso (2006, p. 25) “as tramas
que sobreviveram através dos tempos foram aquelas que ofereciam oportunidade para representar
contetdo do inconsciente infantil, ou seja, as que foram capazes de se adaptar as necessidades atuais”.
Em outras palavras, as narrativas clariceanas nao se esgotam ao fim da leitura: elas podem prevalecer,
ou ndo, no repertorio intelectual da crianga € motiva-la a reler ou ler outros livros de Lispector ou
mesmo livros filoséficos que se assemelham as questdes impostas pela autora. Sobre essa questao,
pode-se afirmar que:

Acreditamos que muitas historias apenas permanecem pelo seu carater meramente ilustrativo ou
representativo, como um esquema imaginario onde se apoiam elementos conscientes e inconscientes.
O que cada trama evoca no leitor ou ouvinte, ou seja, a combinatoria de elementos em que uma
representacdo se apoia, ndo necessariamente faz parte intrinseca da historia, ela pode mudar conforme o
cenario e a época em que a narrativa € contada (CORSO; CORSO, 2006, p. 26).

Em geral, a literatura infantil tem suas proprias caracteristicas: os contos geralmente sao ilustrados
e com frequéncia esta escrito para que se leia em voz alta. As ilustragdes t€ém uma enorme importancia
nessa literatura, sobretudo se esta se direciona as criangas que nao sabem ler. A leitura continua sendo
o melhor veiculo que leva pessoas de todos os gé€neros, ragas, valores, culturas, crengas e idades
a uma imersao em um universo paralelo rico em vocabulario, possibilidades, magia e tudo o que
a materialidade mundana nos limita. Também continua sendo o mais eficiente modo de cultivar a
mente, exercer julgamento, senso critico € promover a andlise de situagdes experimentadas no campo
ficticio, mas que imitam a realidade e moldam o senso de justi¢a, empatia e sensibilidade daqueles
que ja viveram no campo da imaginagao, o que seria impossivel em seu atual contexto social. Pela
leitura, € possivel estabelecer conexdes com personagens que, de uma forma ou de outra, refletem
o que ha de mais intimo em cada ser humano e alimenta através de aventuras fantasticas o que uma
crianca (e muitos adultos também) ousa sonhar em seus momentos de intima privacidade. Ler supre
a frustacdo que se origina na crian¢a quando, segundo Giorgio Agamben (2007), ela se descobre
incapaz de magia. Nas palavras do fil6sofo, “0 que podemos alcangar por nossos méritos e esfor¢o nao
pode nos tornar realmente felizes. S6 a magia pode fazé-lo” (AGAMBEN, 2007, p. 23). Ao estar em
contato com uma historia, ¢ possivel suprir esse sentimento de impossibilidade e algar a uma aventura
imaginativa que ira propiciar ao leitor aquilo que ele ndo conseguiria alcangar por meios materiais.
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AS DENOMINAGOES DO MIL-REIS PARA O
ESPANHOL: O CASO DA TRADUGAO DE A
FALENCIA, DE JULIA LOPES DE ALMEIDA

&

Sabrina Duque Villafaie Santos?
1. INTRODUCAO

A representacdo de valores monetarios de épocas passadas aos leitores e leitoras do presente
sempre serd uma tarefa dificil, com op¢des nunca plenamente satisfatorias. Esse ¢ um dos desafios
enfrentados ao traduzir a obra A4 faléncia, da escritora carioca Jalia Lopes de Almeida (1862-1934),
ainda mais, porque o dinheiro também ¢ protagonista da histdria: ha aqueles que o perseguem, aqueles
que o roubam, aqueles que o desperdicam e aqueles que o atesouram.

Ademais, o desafio da traducao da palavra mil-réis — e contos de réis, vinténs etc. — nos coloca frente
a uma terminologia ¢ a um sistema monetario estranho ao leitor hispano contemporaneo. Mas antes
de decidir por uma palavra em espanhol — ou o nome de uma moeda que seja facilmente reconhecivel
para um leitor hispano que possa ser identificada como pertencente a época em que se desenvolve a
trama — para traduzir a moeda, seus multiplos e fragdes, que circulavam no Brasil no final do século
XIX, ¢ importante discutir o poder de compra de cada referéncia monetaria que aparece nas paginas
da obra.

E, assim, crucial que a tradutora disponha de uma nocdo — ainda que aproximada — do poder de
compra dos valores expressos na trama. Isso vai permitir que o texto na lingua-alvo transmita, com
algum grau de precisdo, o nivel em que se situam as despesas, os lucros, os prejuizos e o patrimonio
dos personagens do romance que, afinal, tem como um componente crucial a riqueza e a faléncia da
familia da protagonista.

2. JULIA LOPES DE ALMEIDA

Julia Valentina da Silveira Lopes de Almeida foi uma mulher pouco comum no seu tempo. Trata-se
de uma das raras literatas brasileiras do século XIX e esteve entre os escritores, de qualquer género,
mais conhecidos e lidos de sua época, tanto no Brasil quanto em Portugal. Alguns dos seus contos
foram traduzidos para o francés e para o espanhol ¢ dois dos seus romances foram traduzidos para
o francés. Porém, apos sua morte, sua vasta obra literadria — dez romances, trés coletaneas de contos
e romances, trés compilagdes de cronicas, quatro pegas de teatro, trés selecoes de contos infantis e
seis livros de relatos de viagem e de conferéncias — desapareceu do mercado editorial brasileiro, bem

1 Doutoranda do Programa de P6s-Graduagdo em Estudos da Traducdo da Universidade Federal de Santa Catarina
(PPGET-UFSC). E-mail: sabrinaduque@gmail.com.
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como nao foram feitas novas tradugoes.

Nascida no Rio de Janeiro, em 1862, e filha de portugueses emigrados, recebeu uma educagao
sofisticada e liberal, distinta dos padrdes femininos da época. Nao frequentou a escola, mas sua irma,
Adelina, e sua mae, Antonia Adelina Pereira — que era pianista — foram suas primeiras professoras.
Seus estudos foram complementados por seu pai, o doutor Valentim José da Silveira Lopes, visconde
de Sdo Valentim.

Aos 19 anos, comegou a publicar no jornal A Gazeta de Campinas. Trés anos depois, em 1884,
inaugurou sua relagdo com um dos principais veiculos da imprensa brasileira da época: o jornal
carioca O Pais, com o qual colaboraria por mais de trés décadas. Aos 23 anos, Julia partiu com a
familia para Lisboa, cidade de onde seguiu enviando colaboragdes a jornais e almanaques, tanto
portugueses quanto brasileiros, onde também publicou os primeiros livros. Em coautoria com a irma,
Adelina, publicou Contos infantis, em 1887. Naquele mesmo ano, saiu seu primeiro livro de contos:
Tracos e iluminuras.

Aos 25 anos, ja casada com o poeta portugués Filinto de Almeida (1857-1945), Julia retornou ao
Brasil. Naquele ano, 1888, no jornal O Pais, publicou em folhetins seu primeiro romance, Memorias
de Marta, langado como livro em 1899, em Sao Paulo, para onde o casal havia se mudado por conta
do trabalho jornalistico de Filinto.

No decorrer da Gltima década do século XX, o casal mudou-se para o Rio de Janeiro, instalando-
se no bairro de Santa Teresa, em uma casa que, durante mais de vinte anos, tornou-se um ponto de
encontro de artistas, jornalistas e intelectuais da entdo capital brasileira. Na residéncia dos Almeida
aconteceram muitos encontros dos literatos e intelectuais que acabariam por criar a Academia Brasileira
de Letras (ABL). O nome de Julia Lopes de Almeida, escritora famosa na época, foi cogitado para a
lista de fundadores da ABL, mas os académicos optaram por negar seu ingresso na institui¢ao — por
ser mulher — e atribuiram a cadeira n° 3 da academia ao marido, Filinto de Almeida.

Em 1934, aos 72 anos, Julia Lopes de Almeida morreu no Rio de Janeiro, vitima de malaria, oito
dias ap6s voltar de uma viagem a Africa. Como aconteceu com outros escritores pré-modernistas
brasileiros, seus contemporaneos, apesar de muito conhecida em vida, sua obra foi esquecida apos
sua morte.

3. A FALENCIA

A ideia da trama de A4 faléncia acompanhou Julia Lopes de Almeida durante muitos anos. Ainda em
1887, quando vivia em Portugal, publicou um conto com esse titulo:

Escrevi este romance duas vezes. A primeira em solteira, e dessa primeira feitura figuram dois capitulos
no meu livro de contos ‘Tragos e Iluminuras’ escrito ainda com o0 meu nome de menina. Esse romance
rasguei-o, sentindo que lhe faltava o que o seu assunto exigia ¢ que s6 depois de mulher eu Ihe poderia dar
completamente: o conhecimento da vida. A idéia ficou cantando no meu espirito e s6 depois de muitos
anos de casada e cinco vezes mae, foi que o escrevi do primeiro ao Gltimo capitulo, definitivamente
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(MUZART, 2014, p. 137)%.

O conto em questdo, incluido no livro Tragos e iluminuras, da editora portuguesa Typographia
Castro & Irmao, relata apenas a faléncia de um comerciante e sua repercussao entre os empregados
e clientes. O texto se concentra nos sentimentos de um dos empregados da firma, que fala do patrdo
com carinho ¢ compaixao, ¢ a narrativa termina quando eles se despedem.

Quando, anos depois, a ideia original se transforma no romance, publicado em 1901, no Rio de
Janeiro, pela editora Oficina de Obras da Tribuna, se aborda ndao apenas a crise econdmica que marcou
a época, o Encilhamento, mas também o adultério da protagonista, Mila, esposa do rico comerciante
cuja faléncia desata a crise final relatada no livro. O marido se suicida e ela fica na pobreza, além de
se inteirar de que seu amante ¢ casado. O romance enfrenta de forma corajosa o tema do adultério
feminino sem juizos de valor e moralismo.

A narrativa do livro parece se desenrolar em torno da faléncia de Francisco Teodoro, um portugués
de origem humilde que havia acumulado certa fortuna no comércio de café no Rio de Janeiro; mas
sdo as mulheres de sua casa as que dominam a histéria, com dramas que passam despercebidos para
o personagem masculino que, a principio, parecia ser o protagonista.

Camila, a esposa de Teodoro, busca a satisfacdo amorosa que lhe foi negada por um matriménio
de conveniéncia. Nina, a sobrinha pobre que trabalha para os tios, vive em constante conflito com a
invisibilidade imposta por suas origens, sendo parte da familia pelos lacos de sangue, mas, na pratica,
uma empregada doméstica com uma relagdo mais estreita com os patroes. Sancha, a jovem negra que
trabalha para as tias de Camila sofrendo humilhacdes e violéncias diarias em um momento no qual
a escravidao, supostamente, ja fora abolida, entra na trama desejando se suicidar. A tltima vez que
sabemos dela no livro ¢ quando foge das autoras do maltrato.

Por ultimo, hé personagens que encontram na recente adversidade familiar a oportunidade para se
liberar dos falsos privilégios que a vida burguesa atribuia as mulheres. Como Ruth, filha de Camila,
que havia educado a sensibilidade através da formagao musical e comega a questionar a submissao de
Nina pelos parentes e a defender Sancha contra as violéncias que sofria.

Mais tarde, depois da faléncia e do suicidio do pai, Ruth terd na musica uma forma de ajudar a
sustentar a familia, que vive agora na modesta casa que Teodoro havia dado a Nina, ministrando aulas
de violino. A conclusdo da trama vai ao encontro da pregagao de Almeida (2019) de que o verdadeiro
refugio da mulher € a educacao e o desenvolvimento das proprias capacidades intelectuais.

4. CONHECER HOJE O VALOR DO DINHEIRO DO PASSADO

A palavra dinheiro aparece 52 vezes na obra. A palavra faléncia, seis vezes. Conforme a acao vai
se desenvolvendo, vao aparecendo comentarios sobre valores, como, por exemplo, na pagina 147,

2 Biografia de D. Julia, inédito de Margarida Lopes de Almeida. Documento no acervo da autora, de propriedade do
dr. Claudio Lopes de Almeida, citado por Muzart (2014)
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quando Ribas comenta que: “So6 o vestido da D. Camila custou dez contos...” (ALMEIDA, 2019, p.
147). Ainda que parega dbvio que se trata de uma quantia importante, ¢ Gtil que a tradutora disponha
de alguma ideia da ordem de grandeza do valor em questdao naquele contexto especifico. Do mesmo
modo, na mesma pagina, informa-se que: “O Madrio vai casar-se com uma moga que tem para cima de
mil contos” (ALMEIDA, 2019, p. 147). Quao rica seria realmente a noiva?

Hé técnicas econométricas conhecidas para expressar o valor de uma dada quantidade de libras ou
doélares de um determinado momento do passado no correspondente poder de compra nas mesmas
moedas atualmente; inclusive estdo disponiveis sites na internet, como o Measuring Worth?, que
fazem essa atualizacdo monetaria de forma facil e matematicamente acurada. Essa aparente precisao
¢, contudo, muito enganosa, pois, para comegar, ndo ha como comparar o conjunto de bens e servigos
que eram consumidos em um determinado momento histoérico e em um contexto especifico (Rio
de Janeiro, 1891, no ambito de uma familia burguesa) com os itens hoje consumidos em multiplos
contextos. Ainda que a atualizacdo monetaria produza um valor numérico preciso, esse dado sempre
devera ser tomado com precau¢dao. Um problema adicional fica por conta da transformacao dos valores
em moeda brasileira para a libra ou o délar da época para que se possa fazer a atualizagdo monetaria e
depois reconverté-los para reais de 2020, ano em que foi feita a traducao e apresentada a comunicagao
que originou este artigo.

De um ponto de vista técnico, nao ¢ dificil superar a dificuldade advinda do fato de os valores
citados ao longo do romance serem expressos em mil-réis e suas fragdes (réis, vinténs etc.) ou
agregados (contos de réis). A relagdo entre o mil-réis e suas fracdes e agregados ¢ conhecida e a taxa
de cambio entre o mil-réis e a libra esterlina ao longo do século XIX ¢ igualmente conhecida.

O mil-réis pode ser considerada uma moeda que foi relativamente estavel, com uma tendéncia a
depreciacao a longo prazo, mas geralmente sem flutuagdes pronunciadas em periodos curtos. Houve,
ainda assim, épocas de maior instabilidade como depois da liquidagdo do primeiro Banco do Brasil
(entre 1827 e 1830), durante a Guerra do Paraguai (1864-1870) e durante o pouco mais de uma
década da crise iniciada com a abolicao da escravatura e a recuperagao das finangas publicas durante a
presidéncia de Campos Sales (1888-1902). E justamente neste ultimo periodo que a a¢io de A faléncia
ocorre, mais exatamente no ano de 1891. Segundo o IBGE (1990, p. 593), durante aquele ano, a taxa
de cambio do mil-réis em relagdo ao pence (libra equivalia a 240 pences) variou entre 19,78 e 12,09.

A partir de uma taxa média para 1891, se poderia calcular o valor equivalente em libras das
quantidades mencionadas na obra e atualiza-los para libras de 2020 e, em seguida, para reais de 2020.
Ainda que complicado, de um ponto de vista técnico, esse seria um método adequado. O resultado
teria, no entanto, um alto grau de imprecisao, pelas razdes antes apontadas: instabilidade do cambio
em 1891, diferencas entre a disponibilidade e pregos relativos dos bens e servigos entre o final do
século XIX e agora etc.

Na verdade, enquanto nao se trata de uma obra de histéria econdmica ou de outro género que exija

3 Disponivel em: www.measuringworth.com.
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esse tipo de precisdo e de sustentagdo econométrica, para a tradugdo de 4 faléncia, pode-se usar um
método mais direto. A se¢do “Acervo” da edigdo eletronica do jornal O Estado de S. Paulo? dispde de
um conversor monetario que atualiza ano a ano os valores da moeda brasileira desde o século XIX. O
conversor utiliza o preco de um exemplar de jornal como indexador, ou seja, quantos jornais seriam
possiveis comprar com determinada quantia no ano em questdo. Naturalmente, o uso desse indexador
gera fortes distor¢des, pois € de se presumir que os jornais (€ outros impressos) eram itens cujo valor
relativo a outros bens era muito mais elevado no século XIX do que atualmente. O certo ¢ que qualquer
indexador que se escolha gera distor¢des e os resultados sempre serdo meramente ilustrativos. Usando-
se valores de varios bens e servigos mencionados no texto € que se podera melhorar a estimativa dada
pelo conversor.

Para o0 ano de 1891, o conversor monetario do Estadao produziu os seguintes valores:
(1) 1000 réis — R$ 83,33

(i1) 1 conto de réis — R$ 83.330,00

(ii1) 100 contos de réis — R$ 83.330.000,00

Assim, o vestido de noiva mencionado no texto custaria a absurda soma de 830 mil reais de 2020
e a futura esposa de Mario teria um patrimonio acima de 83 milhdes de reais. Os valores obtidos
parecem claramente inflados pelo uso do prego do jornal como indexador, mas também refletem o
alto custo relativo de bens de luxo em uma sociedade imensamente desigual e pobre como o Brasil de
entdo. Como os salarios em geral eram extremamente baixos, em termos de precos relativos, os ricos
aparecem mais ricos. O valor inverossimil do vestido se explica, apenas em parte, pela distor¢ao dos
precos relativos, mas transmite a ideia de que se tratou de uma peca incrivelmente cara.

Alguns valores mencionados no texto merecem consideracdo para que sejam situados o seu
verdadeiro sentido:

(1) Na pagina 204, esta registrado: “E, abreviando, ele meteu na mao da filha uma nota de vinte mil

réis, aconselhando as duas que comessem qualquer coisa em um restaurante” (ALMEIDA, 2019, p.
204).

(i1) Na pagina 274, pode-se ler:

Tinham arranjado para cozinheira uma preta velha, de trinta mil réis mensais. Mila achou-a repugnante
e disse a Nina que lhe pusesse ao menos um avental. E a hora do almoco ndo comeu; olhava para as

gémeas que iam devorando os bifes e o arroz da cozinheira nova (ALMEIDA, 2019, p. 274).

Conforme a conversao do Estaddo, no primeiro caso, foi dada a quantia correspondente a R$
1.666,67 de 2020 para uma refeicao de duas pessoas em um restaurante; uma quantia excessivamente

4 Disponivel em: https://acervo.estadao.com.br.
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alta, ainda que se possa supor que a autora quisesse transmitir a ideia de que Francisco Teodoro estava
sendo generoso ao dar tal valor para que elas fossem ao restaurante.

Em relagdo ao salario da empregada, ndo ha davida de que a ideia que a autora quis transmitir
foi que se tratava de uma cozinheira pouco qualificada e de baixo saldrio. A conversao de trinta mil-
réis para R$ 2.500,00 como valor do salario parece totalmente inadequada. Pode-se argumentar que
um valor proximo ao salario minimo (da ordem de R$ 1.000,00), menos da metade do montante
indicado, estaria mais proximo da intencdo da autora.

Essas distor¢oes, ou outras, segundo o indexador que se escolha, inviabilizam a op¢ao de utilizar
os correspondentes em reais de 2020 para os valores expressos em mil-réis de 1891. Além disso, a
expressao dessas quantias em moeda brasileira contemporanea pouco representaria ao leitor ou leitora
de lingua espanhola, desacostumado ao real brasileiro. Manter o mil-réis como unidade monetaria
seria uma op¢ao, cujas vantagens e desvantagens sao discutidas mais adiante.

5.AS OPCOES TRADUTORIAS
A tradutora, entdo, esta frente a trés opcoes tradutorias:

A primeira, mais exata do ponto de vista técnico, seria buscar as taxas de cadmbio da época e
converter os valores em réis de 1891 para libras esterlinas de 1891 e, com a ajuda de conversores de
equivaléncia monetaria, atualizar o valor da libra atualmente e passar esse valor para reais com a taxa
de cambio atual entre a libra e o real.

A segunda opgdo seria aproximar literariamente os valores em réis com moedas histéricas ou
contemporaneas familiares aos leitores e leitoras hispanos: pesetas, reales ou pesos.

A terceira opcao seria deixar que o leitor hispano se familiarize com os contos de réis, os vinténs
e os mil-réis, e incluir notas da tradutora explicando as relagdes entre elas ou mesmo apresentando
adicionalmente uma equivaléncia com o dolar contemporaneo, cuja taxa de cambio ¢ conhecida na
América Hispanica e na Espanha.

5.1 PESETAS, A MOEDA ESPANHOLA DA EPOCA

De acordo com o Banco de Espaiia’®, a peseta circulou como moeda oficial espanhola de 1868 a
2001, quando foi substituida pelo euro. Estava dividida em 100 céntimos ou, informalmente, em
4 reales, nome da antiga unidade monetaria que vinha do século XIV, que passou a significar 25
céntimos.

A adogao da peseta simplificou o complicado sistema monetario espanhol, no qual as fragdes
(maravedies, pesos de cambio, reales de cambio etc.) e agregados (duro, escudo, real de vellon etc.)

5 Disponivel em; https://www.bde.es/bde/es/areas/billemone/Publico_general/Billetes_y_moned/.
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do real ndo obedeciam a uma logica decimal. A antiga moeda de prata de 8 reales, real de a ocho,
era conhecida como dolar espanhol ou como peso, e teve grande circulacdo também nas colonias
americanas da Espanha. Muitos dos paises que surgiram da desagregacdo do império espanhol na
América adotaram a denominagao peso para as respectivas moedas nacionais. Quando foi introduzida,
a peseta tinha seu valor ao par com o franco francés, paridade que se manteve relativamente estavel
nas primeiras décadas de seu uso e, em 1891, a relagdo entre a moeda espanhola e a francesa era da
ordem de 1/0,95.

Conforme os calculos efetuados pelo site Historical Statistics (EDVINSSON, b)%, em 1891, um
mil-réis equivaleria a 1,77 pesetas (EDVINSSON, a)’. Esse valor, naturalmente, deve ser tomado de
forma apenas ilustrativa, mas serve de referéncia para a representacao dos valores expressos em mil-
réis em pesetas, moeda reconhecivel pelos leitores e leitoras de lingua espanhola na Espanha. No caso
dos leitores hispano-americanos, o valor da peseta e seu poder de compra nao € tao claro.

5.2 AOPCAO DOS REALES

O real espanhol foi uma moeda de prata cunhada até fins do século XIX. Depois das respectivas
independéncias, Republica Dominicana, Colombia, Costa Rica, Equador, México, Paraguai, El
Salvador e Venezuela tiveram as proprias versdes do real (FERNANDEZ, 2008)¢, que, como o réis,
também recebeu outras denominacdes — escudos, pesos € maravedies — de acordo com a quantidade
ou fracoes da moeda. Até hoje, em espanhol popular, se conserva o uso das denominagdes pesos e
reales, mesmo quando as moedas nacionais adotam outros nomes.

O real nasceu na reforma monetaria feita no reino da Castilla, em 1497, pelos reis Fernando e Isabel.
Entdo se emitiram moedas de oito reais. Depois da conquista dos territorios que hoje constituem o
México e o Peru (SEDWICK)’, a coroa passou a cunhar os reales de a 8 na colonia americana, com a
denominagdo de real espanhol. Mais tarde, também se comecou a cunhar a moeda na Bolivia.

Com a independéncia das antigas colonias, no século XIX, varias das novas republicas criaram
seus proprios reales, como a Republica Federal de Centroamérica, Santo Domingo, Colémbia, Costa
Rica, Equador, México, Paraguai, Venezuela e El Salvador. Com o tempo, os reales deram lugar aos
pesos, no caso de Santo Domingo, depois de uma etapa de uso do gourde haitiano.

Ao optar pela palavra reales, o texto soaria natural, mas seria necessario proceder a varios ajustes.
Mil-réis pasariam a ser mil reales; contos de réis seriam milhoes de reales; um vintém, 20 reales.
Contudo, apesar de a palavra reales ainda se conservar na fala cotidiana da América Hispana, mesmo
que j& ndo exista essa moeda na regido, ela nao transmitiria ao leitor a sensagdo de reconhecer o poder
de compra desses valores.

6 Disponivel em: www.historicalstatistics.org.

7 Disponivel em: http://www.historicalstatistics.org/Currencyconverter.html. O site usa como indexadores o preco da
mao de obra, da grama de ouro e da grama de prata.

8 Disponivel em: https://www.ucm.es/data/cont/docs/446-2013-08-22-13%20antecede.pdf.

9 Disponivel em: https://www.sedwickcoins.com/articles/colonialcoinage.htm.
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E impossivel ajustar com precisdo a cotagio da época em que se passa o romance, dado que o
Gltimo pais a abandonar o real e a adotar o peso foi o Equador, em 1871 (AVILES PINO). A historia
monetaria desse pais nao se encontra disponivel na pagina eletronica do Banco Central do Equador.
Assim, 0 acesso as estatisticas cambiais historicas equatorianas somente poderia ocorrer de forma
presencial, algo invidvel durante a pandemia de Covid-19 que comegou em 2020. O ultimo registro
sobre a taxa de cambio do real equatoriano disponivel na internet ¢ de 1856, periodo em que 8 reales
equatorianos equivaliam a 5 francos franceses (AVILES PINO)'.

5.3 PESOS, UM NOME DE MOEDA COMUM NA REGIAO

Na América Hispana, ¢ comum a expressao no tengo ni un peso partido por la mitad, mesmo em
paises nos quais o peso deixou de ser moeda oficial ha mais de um século. A origem da expressao esta
relacionada ao comércio espanhol com a China, onde as moedas eram marcadas para que tivessem
curso legal no Sudeste Asiatico. Porém, como ndo havia moeda fracionaria, muitas vezes as pegas
eram cortadas em dois, quatro ou oito pedacos.

Peso € o nome das moedas que hoje circulam na Republica Dominicana, Cuba, Coléombia, Chile,
Argentina e Uruguai (BRITANNICA)!'. Ainda que compartilhem o nome, essas moedas possuem
diferentes valores. Alids, o peso também foi, em algum momento, o0 nome da moeda oficial de
Honduras, Guatemala, El Salvador, Nicaragua, Costa Rica, Panamd, Venezuela, Equador, Peru,
Bolivia e Paraguai, antes que as lempiras, quetzales, colones, cordobas, balboas, bolivares, sucres,
soles, bolivianos e guaranies tomassem seu lugar e que o dolar comecasse a circular de maneira
oficial, como em El Salvador, Panama e Equador.

Para traduzir mil-réis (MOURA FILHO, 2007) a pesos contemporaneos, sera necessario optar
por um dos paises que, naquela época, usavam o peso. Pela proximidade geografica, optei pelo peso
moneda nacional, da Argentina. Mas as cifras poderiam confundir os leitores e leitoras que hoje se
utilizam dos pesos dos respectivos paises € ndo ter nenhum significado nos paises que ja ndo usam (ou
nunca adotaram) essa denominagdo em suas moedas nacionais.

10 Disponivel em: http://www.enciclopediadelecuador.com/historia-del-ecuador/moneda/.

11 Disponivel em: https://www.britannica.com/topic/coin/Coins-of-Latin-America.
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5.4 OPTAR POR QUAL?

Figura 1 — Opg¢des de traducao

Fonte: Elaborado pela autora (2021) a partir do Acervo do Estadao e Edvinsson (b).

Ao revisar o quadro acima, verifica-se que as op¢oes de converter os mil-réis em moedas historicas
do mundo hispano ndo contribuem para transmitir a sensagao correta sobre o poder de compra das
quantias assinaladas. Pelo contrario: confundem mais do que esclarecem. Frente a impossibilidade
de obter a taxa de cambio entre o mil-réis e o real (hispano), ja que essa moeda ja ndo circulava
na América Hispana, e as complicacdes da opcao pelo peso daquela época, que existia em varios
paises, com diferentes cotagdes e que existe até hoje, a adocdo de qualquer desses dois caminhos
aumentaria a confusdo dos leitores e leitoras. Nao ficaria claro se me refiro ao poder de compra dos
pesos argentinos de 1891 ou do peso mexicano contemporaneo. Também se poderia optar pelo uso da
peseta espanhola, que ainda encontra eco entre os leitores e leitoras da Espanha que possam recordar
0s tempos anteriores ao euro, mas que ¢ um termo absolutamente vago para um hispano-americano
contemporaneo.

Afinal, minha opc¢ao tradutoria sera no sentido de manter a palavra mil-réis e as expressoes derivadas
no original. Além da constatagdo de que as alternativas, na pratica, pouco acrescentam para precisar
o poder de compra dos valores expressos no texto, essa decisao abre uma janela de conhecimento
para os leitores sobre a moeda que circulava no Brasil da época. Foram incluidas notas de tradugao
em cada caso para indicar, apenas como referéncia, o valor equivalente das quantias em ddlares de
2021, enquanto o poder de compra do dolar estadunidense € conhecido tanto para os leitores e leitoras
hispano-americanos quanto para os espanhais.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

O exercicio de converter para valores atuais as quantias mencionadas no texto constituiu-se em
um instrumento importante para o trabalho de tradugdo. Ao gerar valores atuais para as quantias
mencionadas no texto, em que pese as inconsisténcias encontradas (ou mesmo por conta dessas
incongruéncias), permitiu-se uma reflexao bem sustentada sobre o real sentido que a autora do livro
quis conferir a cada um dos valores mencionados: um vestido absurdamente caro, uma noiva muito
rica, uma quantia generosa para um almogo, uma cozinheira de baixo salario etc.

Com base nas quantias convertidas, ainda que imperfeitamente, em valores atuais, a tradutora pdde
testar sua interpretagdo sobre a real intencdo da autora e calibrar a busca da tradugdo mais adequada
em cada caso. Essa questdo, como ja foi apontado, ganha especial relevancia enquanto questdes de
dinheiro, pobreza e riqueza estdo no centro da trama desenvolvida em A4 faléncia.
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NAGUIB MAHFOUZ! EM TRADUCAO NO BRASIL

Sheila Cristina dos Santos?

&

O presente artigo tem como ponto de partida nossa pesquisa de doutorado sobre a tradugdo da
literatura arabe no Brasil entre os anos de 1980 e 2020. Para este trabalho artigo, traremos um recorte
dessa pesquisa. Ao longo da nossa pesquisa de doutorado, da qual parte o recorte deste trabalho,
pudemos verificar que o autor Naguib Mahfouz ¢ o autor de literatura em lingua arabe mais traduzido
no Brasil. Das 43 obras totais de autores arabes traduzidos no pais, 12 delas correspondem ao autor
Naguib Mahfouz, ou seja, ele € o maior representante do sistema literario drabe traduzido em portugués
brasileiro. Cabe destacar aqui, que dois autores figuram em segundo lugar, sdo eles: Alaa al Aswany
e Elias Khoury, com apenas 2 obras traduzidas para o portugués brasileiro.

1. INTRODUCAO

Como citado anteriormente, os dados aqui apresentados sao referentes aos anos de 1980 a 2020. Nao
incluiremos o ano de 2021, pois este aponta para o inicio de um novo periodo histérico das traducdes
de obras arabes no Brasil, gragas a projetos como o da editora Tabla e projetos independentes de
pesquisadores e tradutores da area que visam a fornecer mais visibilidade as obras de escritores de
lingua arabe no pais.

Este artigo estd dividido da seguinte forma: primeiramente, apresentamos um breve resumo sobre
o autor, pois, apesar de ser ganhador de prémios, como o Nobel de Literatura, Mahfouz nao aparece
como autor popular em portugués. Apds essa apresentagao, realizamos um levantamento das traducdes
de suas obras em portugués do Brasil para, em seguida, tecermos algumas consideragdes sobre as
obras desse escritor que mais se destacaram.

O levantamento dos dados sobre as obras traduzidas foi feito na primeira parte de nossa pesquisa
de doutorado. As fontes utilizadas para as coletas de dados foram todas consultadas on-line. O ponto
de partida da pesquisa bibliografica foi a busca simples através das ferramentas de busca Google e
Google Académico, aplicando os operadores booleanos para refinar a pesquisa.

A partir das ocorréncias, selecionamos as referéncias mais solidas, como algumas resenhas dos
cadernos de cultura dos jornais brasileiros O Globo e Estadao, artigos académicos, sites de livrarias
(como a Livraria da Travessa), sites das editoras Record, Companhia das Letras, Editora Planeta do

1 No Brasil, foram encontradas duas formas de grafar o nome do autor objeto deste artigo, a saber: Naguib Mahfouz
e Nagib Mahfuz, neste trabalho as duas formas aparecem em concordancia com as obras encontradas. Quando se
tratar de nossa escrita, optamos por Naguib Mahfouz.

2 Doutoranda do Programa de P6s-Graduagdo em Estudos da Traducdo da Universidade Federal de Santa Catarina
(PPGET-UFSC). Bolsista Capes. E-mail: sheilasantos100@gmail.com.
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Brasil entre outras. Também foram feitas buscas na base de dados da Biblioteca Nacional, no Index
Translationum e no WorldCat. Durante as buscas, foram levantadas as seguintes informagdes: as obras
traduzidas, seus tradutores, as editoras que as publicaram, se eram edigdes bilingues, se pertenciam a
alguma colecao, se eram tradugdes indiretas e se existiam reedigoes.

2 NAGUIB MAHFOUZ: VIDA E OBRA

Ainda que cause discussoes entre os pesquisadores e criticos literarios, conhecer um pouco da vida
do autor pode nos ajudar, em diferentes niveis, a entender suas obras. No caso de Naguib Mahfouz, os
acontecimentos locais e pessoas que o cercavam refletiam em seus livros. Desse modo, apresentamos
aqui um pouco da biografia do autor e suas produgdes.

Naguib Mahfouz nasceu em 1911, no bairro de al-Jamaliyya, situado no coracao da cidade velha
do Cairo, no Egito. Mahfouz viveu nesse mesmo bairro até os 12 anos de idade, mas, embora o
autor tenha saido do bairro de al-Jamaliyya, este nunca saiu de Naguib Mahfouz, sendo o bairro
0 personagem ¢ também a ambientagdo da maioria de suas obras. De maneira mais explicita, em
Midag Alley e A Trilogia do Cairo, ou de forma mais timida, mas sempre vivo em suas ideias e
criagOes literarias através de cenarios, lendas e caracterizagdes de personagens. O autor admite que
al-Jamaliyya refletiu em seus trabalhos:

Com o avan¢o da idade, percebe-se que a sua origem ¢ o seu verdadeiro refiigio... no tumulto deste
mundo estranho, refugia-se na sua infancia, na seguranga da sua vida passada. Isso explica minha
nostalgia pelo hara e [meu uso dele] como fonte para a Epic of the Harafish (EL-ENANY, 1993, p. 2,
tradugdo minha?).

Naguib Mahfouz se formou em Filosofia na Universidade do Cairo, em 1934, mas sempre teve
seu horizonte voltado para a Literatura. Desde cedo, o autor j& demonstrava interesse pela literatura,
“comecou a escrever aos 17 anos e, desde entdo, tornou-se o principal romancista arabe e uma
influéncia fundamental para as varias geracoes de escritores” (FARAH, 2004, p. 61), a exemplo do
autor Gamal al-Ghitani. “Ghitani se considera um dos herdeiros de Mahfouz, ¢ a coincidéncia de
cendrio e tratamento confirma a relacao entre os dois representantes de geracoes diferentes, explicitada
por meio da cidade do Cairo e da identidade egipcia” (SAID, 2000, p. 150).

Mahfouz também foi influenciado por diversos autores, nacionais € estrangeiros e, entre os egipcios,
suas maiores referéncias foram Taha Hussayn, Salama Musa e Abas Mahmud. Quando perguntado em
uma entrevista sobre os autores ocidentais que mais o influenciavam, Mahfouz citou Tolstoi, Proust e
Thomas Mann. Ele também admite que usou da técnica de mondlogo interno, influenciado por James
Joyce:

O mondlogo interno ¢ um método, uma visdo ¢ um modo de vida; ¢ embora eu o use, vocé€ ndo pode
dizer que pertengo a sua escola como tal. Tudo o que acontece € que, as vezes, encontro um momento
Joyceman na vida do meu herdi, entdo eu o transmito a maneira de Joyce com algumas modificagdes

3 No original: “with the advancement of age, one realizes that his origin is his true refuge... In the tumult of this
strange world, one takes refuge in his childhood, in the security of his past life. This explains my nostalgia for the
hara and [my use of it] as a source for the Epic of the Harafish” (EL-ENANY, 1993, p. 2).
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(EL-ENANY, 1993, p. 20, tradugdo nossa*).

Os criticos da obra do autor tendem a classificar suas obras em 4 fases: 1) histérica/romantica;
2) realista/naturalista; 3) modernista/experimental e, 4) nativa ou tradicional, sendo esta ultima
fase adicionada tardiamente. Embora haja discussdes sobre essas categorias, elas sio comumente
encontradas em obras que versam sobre as obras de Naguib Mahfouz. O que podemos destacar, € que
se mostra indiscutivel sobre suas obras, ¢ o peso da sua influéncia na literatura arabe, sobretudo na
consagracao do romance enquanto gé€nero nessa literatura.

Mahfouz moldou o romance 4rabe e contribuiu para a sua evolugdo. O autor relata a histéria e a
sociedade do Egito do Século XX em mais de 50 obras, entre romances, antologias de contos, roteiros
de filmes ¢ adaptagOes teatrais. Mahfouz recorre a historia de seu pais a partir da visao doméstica de
um egipcio lucido por meio de diversas técnicas narrativas que evoluem com seu desenvolvimento
intelectual (FARAH, 2004, p. 61).

Mahtouz se dedicou a explorar as multiplas facetas do Egito, de sua gléria antiga aos tempos das
revolucdes. E um autor que tem uma forte influéncia nas obras arabes e que colocou o romance arabe
no mapa. Foi o primeiro autor egipcio (e até o momento, o unico) a ser laureado com o Nobel de
Literatura e, ainda assim, muitas de suas obras ndo chegaram até nds e as que chegaram ja nao sao
mais reeditadas, ficando resignadas a sebos. Naguib Mahfouz faleceu em 30 de agosto de 2006, aos
94 anos, na cidade do Cairo, Egito.

3. TRADUCOES

A seguir, apresentamos a tabela com os dados sobre as traducdes de Mahfouz, organizamos essa
tabela das obras pelo ano de sua publicagdo no Brasil. A tabela foi elaborada no ambito de nossa
tese de doutorado e, para chegar aos dados nela contida, partimos de uma busca em catalogos on-
line. Buscamos, sobretudo, em sites de editoras, cadernos de cultura de jornais brasileiros, sites e
catdlogos de livrarias assim como em buscas no Google Académico, o qual nos remeteu a artigos
e trabalhos de pesquisa de doutorado e mestrado. Também foram feitas buscas na base de dados da
Biblioteca Nacional, no Index Translationum e no WorldCat, ferramentas que, embora ndo estejam
sempre atualizadas, nos ajudaram na confirmagao de alguns dados encontrados.

4 No original: “The internal monologue is a method, a vision and a way of life; and even though I use it, you cannot
say that I belong to its school as such. All that happens is that [ sometimes encounter a Joyceman moment in my
hero’s life, so I render it in Joyce’s manner with some modification” (EL-ENANY, 1993, p. 20).
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Tabela 1 — Obras traduzidas no Brasil

Fonte: A autora (2021).

A tabela acima apresenta as obras de Naguib Mahfouz traduzidas para o portugués brasileiro. O
primeiro dado que se destacou foi o espago de tempo entre as publicacdes das obras originais no
Egito e suas tradugdes no Brasil, em que temos pelo menos 10 anos de intervalo entre elas. Tecemos
hipoteses que podem justificar essa demora em publicar no Brasil um autor tdo renomado quanto
Naguib Mahfouz, por exemplo, a falta de interesse das editoras e/ou do publico, a dificuldade em
traduzir do arabe, embora para nds o motivo que pareca mais palpavel € que ndo existia um interesse,
no ambito editorial, em publicé-lo, talvez por se tratar de uma literatura pouco difundida no Brasil.
Nossa hipdtese se justifica pelo fato de que a primeira traducao no Brasil data de 1989, ou seja, um
ano apds Naguib Mahfouz ser laureado com o prémio Nobel de Literatura, algo que jogou luz sobre
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o autor e suas obras.

Outro aspecto que se destaca no que concerne a temporalidade se da nos intervalos entre as
publicagdes das traducdes. Vemos sempre uma sequéncia de tradugdes interrompidas por um hiato de
pelo menos 3 anos. A maioria das tradugdes se concentra nos anos 2000, entre os anos de 2002 e 2008,
desde entdo nao temos nenhuma obra traduzida’.

Durante a periodicidade analisada, a editora que domina em termos de publicagdes das obras de
Mahfouz ¢ o grupo Record, sendo que dos 12 titulos publicados, 7 chegaram até nos por esse grupo.
As outras obras foram assim publicadas: 1 pela Companhia das Letras, 1 pela L&PM, 1 pela Berlendis
& Vertecchia, 1 pela Espago Tempo, 1 pela Planeta do Brasil. Notamos que se trata, em sua maioria,
de grandes grupos editoriais, porém o que também podemos observar € a limitacdo em apenas uma
obra do autor nessas editoras, muitas delas em tiragem Uinica, como comentaremos mais a frente.

No que diz respeito aos tradutores das obras de Naguib Mahfouz, o grupo de tradutores ¢ composto
em sua maioria por homens, temos 6 homens ¢ 3 mulheres que traduziram. Sobre a atuagdo desses
tradutores, além de traduzir, muitos deles sdo pesquisadores que atuam ou atuavam como professores
em universidades brasileiras: Safa Jubran, Paulo Daniel Elias Farah, Ibrahim Georges Khalil, Neuza
Neif Nabhan, Alphonse Nagib Sabaggah e Jodo Baptista Vargens. Dessas 12 obras publicadas,
encontramos 3 obras traduzidas indiretamente para o portugués brasileiro a partir do francés: Entre
dois palacios, O palacio do desejo e O jardim do passado (que formam a Trilogia do Cairo), e 1 obra
traduzida indiretamente a partir do inglés: O ladrdo e os caes.

A seguir, apresentamos uma tabela com os dados sobre as obras reeditadas de Mahfouz, a qual foi
organizada pelo ano das reedi¢des das obras. Essas reedi¢des nos apareceram ao longo da pesquisa das
obras traduzidas no Brasil e para a confirmagao dos dados recorremos ao site do acervo da Biblioteca
Nacional®.

Tabela 2 — Obras reeditadas

Obra Ano Editora Tradutor/a
O palacio do :
desejo 1996 Record/Altaya José Augusto Carvalho

Entre dois 2008 Best de Bolso -
palacios Record José Augusto Carvalho

O palacio do 2008 Best de Bolso -
desejo Record José Augusto Carvalho

O jardim do 2008 Best de Bolso
passado -Record Jose Augusto Carvalho
MNoites das mil e Companhia de Neuza Neif Nabhan e
: 2008 :
uma noites Bolso Georges Fayez Khouri
Moites das mil e Companhia das Neuza Neif Nabhan e
: 2011 :
uma noites Letras Georges Fayez Khouri

Fonte: A autora (2021).

5 Como citado na “Introducdo”, ndo estamos considerando o ano de 2021 para a nossa analise. Mesmo assim, indica-
mos que, em margo de 2021, foi publicada uma tradug¢@o de uma obra inédita de Naguib Mahfouz, a qual discutimos
brevemente nas “Consideracdes Finais” deste artigo.

6 Link para o acervo: http://acervo.bn.gov.br/sophia_web
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Como podemos constatar na tabela acima, encontramos apenas 4 obras reeditas das 12 publicadas
no Brasil. Temos 2 reedi¢des de O palacio do desejo, 1 de Entre dois palacios, 1 de O jardim do
passado e 2 de Noites das mil e uma noites publicadas pelos grupos Record e Companhia das Letras,
respectivamente. Essas obras tiveram alteragdes apenas no formato de suas edi¢oes, por exemplo, de
bolso, ou de capa dura. Duas delas foram reeditadas em colec¢des especiais: a edigdo de 1996 da obra
O palacio do desejo’ foi publicada em capa dura em uma colegdo da Altaya (selo da editora Record),
chamada Mestres da Literatura Contemporanea, a qual conta com 100 titulos de diferentes autores
e épocas. A outra obra integrante de uma colecao foi Noites das mil e uma noites, reeditada para a
comemoragdo de aniversario de 25 anos da editora Companhia das Letras. Destaca-se que, nessa
colecdo, encontramos os autores ganhadores do prémio Nobel de Literatura.

E importante destacar que, tanto as obras reeditadas quanto as outras encontram-se, atualmente,
esgotadas nas editoras e muitas delas constam, apenas, em catdlogos de sebos, o que dificulta o acesso
a esses livros. Algo que ndo se resume somente as obras de Naguib Mahfouz, mas a muitos dos
autores e autoras do mundo arabe. A seguir, teceremos mais informacdes sobre as obras traduzidas e
reeditadas desse autor no Brasil.

3.1 MAHFOUZ, TRADUCOES E TRADUTORES: COMENTARIOS SOBRE AS
TRADUCOES BRASILEIRAS

Quando falamos de obras de paises do Oriente, geralmente a maneira como essas sdo recebidas e
analisadas difere das obras de autores ocidentais, sobretudo aqueles que publicam na Europa ou na
América do Norte. No caso de Mahfouz nao ¢ diferente. Segundo o tradutor e pesquisador da USP
Paulo Farah (2004, p. 64):

Enquanto Mahfuz ¢é lido no Egito também como uma espécie de historiador do Egito contemporaneo, no
exterior é apresentado como o “etndgrafo do Cairo”. E varias das tradugdes de seus textos seguem o que
Bourdieu chama de “as regras da arte orientalista”. Uma analise da tradugdo e da recep¢do da obra de
Mahfuz na Europa mostra que seu sucesso se deve ndo apenas a dialética do “particular e do universal”
bastante evocada pelos cirios arabes e ndo arabes ao prémio Nobel, como também a flexibilidade de uma
obra que permite uma recepgao exdtica (FARAH, 2004, p. 64).

Embora as obras de Naguib Mahfouz descrevam o Egito e seu povo, essas histérias ndo deveriam
ser traduzidas para serem lidas como ensaios antropologicos ou etnograficos, como aponta a tradutora
Safa Jubran (2021, n. p.) em uma entrevista recente concedida a Diogo Bercito para a revista Quatro
Cinco Um:

A solug@o ndo ¢é s6 aumentar o nimero de tradugdes, diz. O caminho para a fic¢do arabe de fato se
popularizar, sugere, ¢ deixar de tratar a literatura arabe como um género antropoldgico, uma coisa a ser
lida para entender um mundo distante. A fic¢do arabe ainda é vista como literatura étnica, e precisamos
superar isso (JUBRAN, 2021, n. p.).

7 Embora esse livro componha uma trilogia, somente ele foi reeditado para integrar a colecdo Mestres da Literatura
Contemporanea.
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Essa questdo levantada pela pesquisadora Jubran se mostra relevante nas discussdes sobre as
traducdes de paises que nao sdo do eixo ocidental, sobretudo os paises da Europa Ocidental e da
América do Norte, pois, por muito tempo ¢ ainda hoje, hd uma tendéncia em traduzir aquilo que
represente um povo € que traga essas culturas, tdo exoticas, para mais perto dos ocidentais. A tradugao
serviu aos interesses coloniais ndo somente pela representagdo apresentada, mas pelas obras escolhidas
para serem traduzidas. Desde seus primeiros tradutores, por exemplo, As Mil e Uma Noites serviu
para apresentar o Oriente € o oriental.

O fendmeno da traducgdo das Noites resume um ato de mediagao cultural que funciona para manipular a
recepcdo dos sujeitos traduzidos. As tradugdes aqui atuam como um meio de representacéo, permitindo ao
Ocidente reformular o Oriente para servir aos seus proprios desejos e ideologias (CHITTIPHALANGSRI;

HENITIUK, 2020, p. 396, traducdo nossa?®).

Segundo Said (2007), as relagdes entre os dois eixos sdo essencialmente hermenéuticas. Assim,
aproximar essa cultura tdo distante e inteligivel s6 poderia ser feita através da tradugdo. Desse modo,
através de suas tradugdes os estudiosos aproximavam ao mesmo tempo em que explicavam esse
Outro Oriental’, reduzindo as obscuridades culturais. Porém, essas relacdes de tradutores e obras/
povos traduzidos se dava dentro do que Said (2007) chama de paradoxo do inside and outside [dentro
e fora]. Nao importa o quanto o Ocidente tente entender e estar dentro do Oriente, ele sempre se
coloca em uma posicdo fora pautada pela superioridade estabelecida pelo Ocidente ele-mesmo, ou
seja, estar dentro para manter as relagcdes de poder.

Essa relacdo assimétrica entre Oriente e Ocidente poderia nos explicar o porqué de obras como
as de Naguib Mahfouz chegarem tao tarde a nos. A primeira obra publicada pelo autor no Egito foi
em 1939 e, no Brasil, veremos a primeira traducao apenas em 1989. A primeira obra traduzida no
Brasil foi A codorna e o outono, publicada originalmente em 1962 e traduzida em 1989, um ano apos
Naguib Mahfouz ganhar o prémio Nobel de Literatura. A obra foi traduzida por dois professores da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ): Alphonse Nagib Sabaggah e Joao Baptista Vargens.
Os tradutores integravam parte do corpo docente da area de Lingua Arabe da universidade. O livro
conta com um prefacio escrito pelos dois tradutores, algo que ndo vemos em muitas das obras de
Mahfouz, tendo em vista que a maioria delas nao apresenta prefacios de tradutores. A obra foi traduzida
diretamente do arabe e publicada pela editora Espago € Tempo e, segundo El-Enany (1993, p. 106,
traducdo nossa'?), “entre os trabalhos de Mahfouz na década de 1960, é o de menos sucesso”.

Apos a publicagdo da primeira traducao nos chega a tio celebrada Trilogia do Cairo, um longo
romance composto por 3 volumes, que foi escritaentre 1956 e 1957. Trata-se de uma narrativa que cobre
varias geracoes de uma familia de comerciantes, descrevendo sua ascensdo e declinio, suas aspiragdes

8 No original: “the Nights translation phenomenon epitomizes an act of cultural mediation that functions to manipu-
late the reception of the translated subjects. Translations here acts as very means of representation allowing the West
to recast the Orient to serve its own desires and ideology” (CHITTIPHALANGSRI; HENITIUK, 2020, p. 396).

9 Um dos temas recorrentes nas obras de Edward Said ¢ como os estudiosos europeus consideram o Oriente um “out-
ro ontologico”, resumindo toda uma gama de culturas a um espago situado geograficamente, o que se convencionou
chamar como Oriente.

10 No original: “among Mahfouz’s work in the 1960's it is the least successful’ (EL-ENANY, 1993, p. 106).
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e decepgoes e seus ideais e frustracoes, tendo como pano de fundo as mudangas socioeconOmicas e
politicas pelas quais passava o Egito.

A tradugdo da trilogia para o portugués brasileiro foi feita indiretamente a partir do francés pelo
tradutor José Augusto de Carvalho. O primeiro livro, Entre dois paldcios, foi langado em 1991 e, os
dois seguintes, O paldcio do desejo e O jardim do passado, em 1992, segundo informag¢ao encontrada
no site da Biblioteca Nacional, pois na obra ndo constam as datas de publicagdo no Brasil. Em 1996,
foi publicada uma reedi¢do em capa dura de O paldacio do desejo, langada em uma cole¢do chamada
Mestres da Literatura Contemporanea, colecao que estreou nas bancas em meados da década de 1990
e foi composta por 100 volumes de diferentes autores e épocas, publicados pela editora Record e
Altaya. Diferentemente da primeira edicao do livro, essa conta com um prefécio escrito pelo tradutor
da obra para o francés, Philippe Vigreux e, ao que parece, € apenas uma tradugdo do prefacio da edigao
francesa. No inicio do prefacio, Vigreux fala sobre a traduc¢ao do primeiro livro € o situa na Franga. Na
realidade, trata-se de um resumo recapitulativo do primeiro livro. Um ponto que nos chama atencao ¢
o fato de essa obra contar com iniimeras notas de rodapé, sendo todas elas do tradutor francés, como
apontado na pagina 8 do primeiro livro. Em 2008, saiu mais uma reedi¢ao da trilogia pelo selo Best
de Bolso da Editora Record.

A obra Noites das mil e uma noites conta com 2 reedi¢des: a primeira reedi¢cao saiu em formato de
bolso e a segunda, publicada em 2011, faz parte de uma colecdo comemorativa de 25 anos da editora
Companhia das Letras. Para esse projeto, a editora reeditou, em edi¢do especial com capa dura, os
autores ganhadores do prémio Nobel de Literatura.

Sobre os tradutores das obras, apds a consulta de seus curriculos, sobretudo o Lattes, pudemos
constatar que esses, em sua maioria, estdo situados no Sudeste do Brasil, residindo principalmente no
eixo Rio-Sao Paulo, onde também segundo pesquisa realizada por meio da ferramenta de busca do
Google, se situam grande parte das editoras que publicaram as obras que constituem o corpus deste
artigo.

4. CONSIDERACOES FINAIS

Neste artigo, buscamos apresentar as tradu¢des de um dos autores mais representativos nao s6 da
literatura arabe, mas da literatura mundial, uma vez que as obras de Mahfouz descrevem as variadas
facetas do ser humano e de sua atuagdo como individuo e como membro da sociedade ao expressar
as preocupagdes e anseios humanos. Ainda que tenha o Egito como pano de fundo, seus personagens
revelam-se prototipos universais.

Apos o mapeamento das tradugdes de Naguib Mahfouz no Brasil e de uma breve analise, podemos
concluir que, apesar de ser o autor mais traduzido de lingua arabe, estd longe de ganhar a atengao
que autores de outros locais recebem. Ainda hd muitas pesquisas que precisam ser feitas sobre as
obras e as tradugdes de Naguib Mahfouz nao s6 para uma maior compreensao acerca da entrada da
literatura arabe no Brasil, mas também no que se refere a constru¢ao do imaginario do mundo arabe
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em nosso contexto nacional. Sobre isso, Homi Bhabha (1998, p. 206) lembra muito bem que, “na
producdo da nagdo como narragao ocorre uma cisao entre a temporalidade continuista, cumulativa, do
pedagdgico e a estratégia repetitiva, recorrente, do performatico”. A estratégia de constru¢ao de um
mundo arabe equivocadamente desenhado e estereotipado, supostamente marcado pelo retrocesso,
pelo fanatismo religioso em oposi¢ao ao secularismo e a modernidade ocidentais configura em uma
repeticdo performatica: uma cena.

Essa cena segue operante e reduz toda uma cultura, tradi¢ao e historia a cenas de campos de guerra
que geram no interlocutor ocidental a impressao de que o Oriente € um so0, um espaco geografico
estagnado no tempo: em um lugar onde existe apenas deserto, mulheres cobertas, pessoas morando em
tendas, andando de camelos, guerra e pessoas tentando fugir o tempo todo. Assim, o mundo oriental
torna-se tao distinto do mundo ocidental, ainda que seja por ele escrito e reescrito todos os dias, ainda
que seja uma producao unica e exclusiva do proprio Ocidente, que desfruta dessa suposta e falaciosa
oposicao, inventada e disseminada pelo proprio ocidental: “é através deste processo de cisdo que a
ambivaléncia conceitual da sociedade moderna se torna o lugar de escrever a nacao” (BHABHA,
1998, p. 207). As nagdes fora do eixo europeu foram inventadas pelas narrativas ocidentais, as quais
apresentavam povos que precisassem ser “civilizados” para que pudessem “adentrar” ao lado de ca do
mundo, o grande Ocidente modernizado e evoluido.

Um dos meios de quebrar essa cadeia de esteredtipos ¢ através, também, da traducdo, que,
atualmente, ainda contribui com a manutencao de poder do Ocidente em niveis variados. Segundo
Sleiman (2014), por exemplo, romances arabes que refor¢am uma imagem do arabe como um exotico
e misterioso tendem a ser mais procurados para a traducao em lingua inglesa.

Por fim, embora ndo tenhamos considerado o ano de 2021, vale citar que, neste ano, foi langada
mais uma obra de Naguib Mahfouz no Brasil. A obra O sussurro das estrelas foi publicada pela editora
Carambaia. Trata-se de uma obra postuma que reine contos inéditos do autor. Os manuscritos foram
encontrados recentemente com uma nota indicando “para publicar em 1994” e, entre os escritos,
estavam contos que haviam sido publicados em uma revista ¢ mais outros 18 inéditos, os quais a filha
do autor Umm Kulthum decidiu publicar. O livro foi traduzido diretamente da lingua arabe por Pedro
Martins Criado cujo curriculo conta com duas outras tradugdes de obras escritas em arabe.
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