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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo investigar as possibilidades dos usos de temas
sensiveis no ensino de Histéria a partir da perspectiva da educagao
patrimonial. Pensando os patriménios vinculados as histérias de dor e
sofrimento, propde-se investigar metodologias possiveis para que esses
espagos de memorias traumaticas sejam objetos de sensibilizagdo no ensino
de Histéria. Para tanto, apresentaremos um panorama das transformacdes que
cercam o conceito de patriménio no século XX e das proposi¢des da educacao
patrimonial como consequéncia dessas mudancgas. Seguidamente, traremos
um balanco quantitativo dos temas sensiveis em ensino de Historia no meio
académico e nos curriculos de educagao basica. A base tedrica para realizagao
deste trabalho parte dos debates da educagao patrimonial, assim como das
reflexdes de Ricoeur quanto ao dever de memdéria e esquecimento. Como
proposicao final deste estudo, iremos desenvolver as metodologias debatidas
voltadas a um caso especifico, o Centro de Documentacdo e Pesquisa do
Instituto Psiquiatrico de Santa Catarina (CEDOPE/IPq). O espago criado nas
dependéncias de um hospital psiquiatrico faz parte de um movimento de
museus que tém surgido em instituicées relacionadas a dor e ao sofrimento. A
dimensao propositiva pretendida € a de criar uma analise desse acervo, de
modo a executar as metodologias desenvolvidas, servindo como um proposta
de incentivo ao uso dos temas sensiveis em ensino de Histéria e a educagao

patrimonial.

Palavras-chave: Educacgéo patrimonial. Sensibilidades. Memoria. Museus.



ABSTRACT

This work aims to investigate the possibilities of using related themes in the
teaching of History from the perspective of heritage education. Thinking about
the heritage linked to the stories of pain and suffering, it is proposed to
investigate possible methodologies so that these spaces of traumatic memories
become objects of awareness in the teaching of History. Therefore, we will
present an overview of the transformations surrounding the concept of heritage
in the 20th century and the propositions of heritage education as a
consequence of these changes. Then, we will bring a quantitative balance of
the themes related to History teaching in the academic environment and in the
basic education curricula. The theoretical basis for this work comes from the
debates on heritage education, as well as from Ricoeur's reflections on the duty
of memory and forgetting. As a final proposition of this study, we will apply the
discussed methodologies to a specific case, the Center for Documentation and
Research of the Psychiatric Institute of Santa Catarina (CEDOPE / IPq). The
space created on the premises of a psychiatric hospital is part of a museum
movement that has emerged in institutions related to pain and suffering. The
intended purposeful dimension is to create an analysis of this collection, in order
to carry out the developed methodologies, serving as a guide for the use of

specific themes in History teaching in special areas for heritage education.

Keywords: Heritage education. Sensitivities. Memory. Museums.
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INTRODUCAO

Este trabalho é resultado das experiéncias como pesquisador-docente e como
pesquisador da area da Histéria da Saude, pensando temas sensiveis no ensino de
Histéria. Ao ingressar na Universidade Estadual de Santa Catarina (UDESC) em
2011, tive o prazer de poder fazer parte do projeto de extensdo que resultou no
grupo “Arquivos Marginais — Crime e Loucura em Santa Catarina”, sob a orientagao
e supervisdo da professora Dra. Viviane Trindade Borges. Por meio de uma parceria
entre a UDESC e o Instituto de Psiquiatria de Santa Catarina (IPq), o grupo teve
acesso a uma seérie de documentos institucionais como livros de registros,
prontuarios médicos antigos, fotos e mais uma vasta gama de objetos
tridimensionais que datavam desde a criagdo do Hospital Colénia Sant'ana em 1941.

Esse acesso possibilitou a criagdo do Centro de Documentagao de Pesquisa,
o CEDOPE/IPq, dentro das dependéncias do Hospital, que tinha como objetivo a
salvaguarda da documentagao hospitalar, assim como a criagdo de exposigdes e 0
desenvolvimento de pesquisas de diferentes areas, desde que justificados por meio
de parecer de comité de ética. O projeto possibilitou o desenvolvimento de uma série
de trabalhos de conclusdo de curso (inclusive o meu préprio), assim como
dissertagcdes de mestrado e artigos académicos. Nenhum deles, contudo, até entao
voltados ao ensino de Historia.

Antes de documentos histéricos, os prontuarios médicos, relatorios e
fotografias eram marcas de pessoas que tiveram suas vidas investigadas por um
saber médico. Eram, assim, pessoas marcadas por processos de sofrimento, de
afastamento e de dor, lembrados em seus registros apenas por se apresentarem
enquanto individuos que se colocaram contra um poder instituido, pessoas que
Foucault (2006) poderia definir enquanto “sujeitos de vidas infames”. Essas fontes
que podiam conter informagdes chocantes, tristes, ou que pudessem causar raiva ou
sentimento de revolta, eram fontes sensiveis, no sentido ndo apenas de despertar
sensacgdes e sentimentos, mas de falar sobre vidas marcadas, como mencionado,

pelo sofrimento e pela dor.
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Em determinado momento de minha experiéncia docente, decidi tratar acerca
do tema da histéria da loucura e da psiquiatria no Brasil a partir do conteudo
vinculado a segregagao social e processos de exclusao na Ditadura Militar de 1964.
Esperava que, com minha experiéncia nas pesquisas sobre Histéria da Saude,
pudesse fornecer uma aula interessante e instigante sobre a tematica, porém,
percebi um grave equivoco logo ao fim do primeiro periodo.

Para iniciar os debates a respeito do tema, decidi pelo filme “Em nome da
razao” (2006), do diretor Helvécio Ratton, estreado em 1979, mostrando as
condicbes do manicbmio de Barbacena enquanto um dos principais pontos de
denulncia que culminaria, por fim, no processo da reforma psiquiatrica brasileira’. O
filme é chocante: pessoas jogadas nos corredores em precarias condicbes de
higiene. Relatos de sofrimento e de trauma. Os estudantes ficaram espantados.

Na sequéncia da aula, quando finalmente foi possivel conversar com os
alunos, percebi-os em uma espécie de torpor. Acreditei que estariam prontos a
comentar, participar, mas nao havia reagao, estavam tomados pelas cenas fortes.
Foi quando uma estudante pediu a palavra e, erguendo a mao, disse que a sua avo
havia sido internada em um hospital psiquiatrico. Foi o suficiente. Apds uma breve
fala, encerramos a aula.

Em casa voltei a relembrar o momento e pensei muito acerca daquela
situacao, refletindo o que a ocasionou. Eu ndo havia preparado os alunos para o
filme, nem debatido com eles o que de fato significava tudo aquilo.

Decidi retomar o tema uma outra vez, porém com outra turma. Naquela
ocasido o fiz sem auxilio de imagens ou recursos audiovisuais. No entanto, a
frustragcdo se deu em outro ambito: os alunos ficaram pouco sensibilizados. Alguns
chegaram até a se sentir a vontade para fazer gracejos e piadas sobre a condi¢gao
psiquica de colegas.

Como consequéncia dessas reflexdes, surge o questionamento que gera esta
pesquisa: de que modo sensibilizar os alunos, sem choca-los, ao tratar de temas

controversos que possuem em si uma tensdo baseada em experiéncia de dor e

' A reforma psiquiatrica no Brasil sera brevemente abordada no terceiro capitulo deste trabalho. Para
saber mais, indicamos: AMARANTE, P. (Coord.). Loucos pela vida: a trajetéria da reforma
psiquiatrica no Brasil. 2. ed. Rio de Janeiro: Fiocruz, 1998.
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sofrimento e que podem, por fim, gerar no aluno reflexdes sobre sua prépria
experiéncia?

Atraido por esses questionamentos, passei a considerar as possibilidades de
tratar da sensibilidade em sala de aula, de modo a encontrar um caminho de
aprendizagem que possibilite aos estudantes e aos professores desenvolver um
vinculo humano com os temas tratados em sala de aula.

A medida que adentrei na pesquisa encontrei na area do temas sensiveis em
ensino de histéria um caminho possivel as minhas indagag¢des. Tratar dos temas
sensiveis no ensino de histdéria pode causar estranheza a primeira vista. Uma
reflexdo imediata pode nos conduzir a resposta de que todos os temas em histéria
podem ser considerados temas “sensiveis” — e de fato, dentre as disciplinas de
ensino basico, a historia possui um lugar privilegiado ao tratar de temas que podem
suscitar emog¢des das mais variadas.

No entanto, alguns temas sao de mais dificil entrada. Esses sdo temas que
nao apenas suscitam emogdes como também as colocam contra si mesmas. Podem
ser classificados como chocantes ou controversos e, por vezes, despertam uma
intensa carga emocional nos alunos, @ medida que relacionam esses temas as suas
préprias vivéncias.

Pensar em temas sensiveis em ensino de historia seria nesse sentido
investigar as possibilidades dos usos desses temas em ensino de historia tendo
como base o desenvolvimento da sensibilidades e de uma intima relagdo de
envolvimento dos estudantes com essas tematicas estudadas.

A fim de desenvolver uma reflexao que contemplasse o uso dos documentos
salvaguardados no CEDOPE, resolvi aplicar as reflexdes e investigacbes
metodoldgicas dos temas sensiveis a partir de uma proposta amparada na educacgéao
patrimonial.

A educagao patrimonial surge como uma resposta as mudangas sociais
suscitadas pelas transformac¢des na ordem do patriménio, que dessacraliza sua
antiga fungcdo enquanto ferramenta de constru¢do de um ideario nacionalista e
passa a compreendé-lo enquanto expressdo plural das diferentes identidades

(FONSECA, 2005). De fato, a educagao patrimonial trata das experiéncias do sujeito
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e de suas subjetividades em relagédo ao patriménio cultural a medida que educa o
olhar no sentido de atribuir significados, questionar, e se relacionar historicamente
aos espacgos de memodria (HORTA; GRUNBERG; MONTEIRO, 1999). A educagao
patrimonial ganha contornos mais complexos quando a colocamos diante dos
debates de temas controversos, de histérias relacionadas a dor e ao sofrimento.
Como tratar da educagao patrimonial quando o objeto patrimonializado se mostra
parte de temas sensiveis aos alunos?

Nesse sentido acreditamos poder tragar por meio dessa pesquisa uma
relagdo possivel entre educacdo patrimonial e temas sensiveis a partir dos
chamados “patriménios dificeis” (MENEGUELLO, 2020) e “patrimbnios marginais”
(BORGES, 2013), sendo esses espacgos destinados a salvaguardar memorias de
dificil entrada, em geral memorias de grupos oprimidos por for¢as repressoras ou
locais de exclusao de sujeitos destoantes das normas sociais.

O CEDOPE/IPg se enquadra enquanto um desses espagos de memorias
sensiveis, passivel, nesse sentido, de ser utilizado como espago de investigagédo de
uma educagao patrimonial inserida nas preocupacdes dos temas sensiveis em
ensino de histéria, que ao longo deste trabalho chamaremos de educagéo
patrimonial sensivel.

Optamos nesse sentido em investigar de que maneira sensibilizar a partir de
uma educagao patrimonial sensivel a partir de uma metodologia que privilegie a
observagdo dos impactos sensoriais nos estudantes. Para realizar essa tarefa
indicamos no capitulo trés o uso de um instrumento metodolégico que aqui
chamaremos de caderno de impacto.

O caderno de impacto € um espago destinado a escrita dos estudantes e que
possui como principal objetivo tornar visivel e apreensivel de que maneira o espago
patrimonial incide sobre sua sensorialidade, sobre sua experiéncia sensivel no
mundo.

Em virtude do isolamento social, que impossibilitou as aulas presenciais no
momento de desenvolvimento dessa dissertagdo, tornou-se inviavel realizar uma
saida de campo com estudantes visando aplicar de forma pratica a experiéncia de

visitagdo ao museu sensiveis do CEDOPE/IPq. Tornou-se necessario outra forma de
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investigagcao, de modo que o uso de um caderno de impacto do autor se mostrou a
possibilidade mais viavel ao momento.

A fim de empreender uma investigagao quanto as possibilidades educacionais
de uma educacdo patrimonial sensivel, como produto final dessa dissertacio,
desenvolvemos um exemplo de possibilidade do uso do caderno de impacto a partir
de minha experiéncia empirica em visita ao CEDOPE/IPq. O exemplo de caderno
tem como principal objetivo sensibilizar os professores quanto as possibilidades de
uso desses espacgos, assim como instigar modos possiveis de uma visita ao
CEDOPE/IPq dentro das preposicoes de uma educacao patrimonial sensivel.

Assim, em resumo, propomos uma metodologia de analise de caso voltada a
perspectiva qualitativa para a realizagcdo de uma investigacdo sobre as
possibilidades do uso dos temas sensiveis em educacgdo patrimonial e enquanto
resultante dessa investigagdo a producdo de um relato sensivel de visitagdo a um

desses espacgos de memorias dificeis, o CEDOPE/IPq.

*k%k

Nosso momento atual exige um olhar atento a esses temas. O virus
SARS-CoV-2 causou na sociedade mundial impactos no ambito politico, econdmico
e social inegaveis. Em 2020 fomos apanhados por uma mudanga drastica em nossa
forma de ver e de se relacionar com os outros quando de repente um virus
fortemente transmissivel e mortal colocou 0 mundo em alerta. Nos fechamos em
nossas casas ao longo de quase dois anos de confinamento a fim de proteger a nés
mesmos e a quem amamos, de fato é impossivel escrever esse trabalho sem ter em
mente o quanto ele foi afetado por esse momento histérico.

Mesmo os grupos mais desacreditados da poténcia da doenga e do seu
espalhamento rapido ndo puderam sustentar seus argumentos por meio tempo. A
prépria chanceler alema Angela Merkel apontou em pronunciamento oficial que o

Coronavirus era o maior desafio desde as guerras mundiais®>. De fato, essa fala

ZMaior desafio desde a Segunda Guerra', diz Merkel sobre coronavirus. Uol noticias, Sdo Paulo, 18
mar. 2020. Disponivel em:

https://noticias.uol.com.br/internacional/ultimas-noticias/2020/03/18/maior-desafio-desde-a-segunda-g
uerra-diz-merkel-sobre-coronavirus.html. Acesso em: 20 ago. 2020.



https://noticias.uol.com.br/internacional/ultimas-noticias/2020/03/18/maior-desafio-desde-a-segunda-guerra-diz-merkel-sobre-coronavirus.html
https://noticias.uol.com.br/internacional/ultimas-noticias/2020/03/18/maior-desafio-desde-a-segunda-guerra-diz-merkel-sobre-coronavirus.html
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evidencia o sentimento generalizado de que estamos vivenciando um grande evento
histérico.

Essa sensacao perpassa, é claro, as vivéncias pessoais de cada um de nos,
seja no periodo de reclusdo, seja por possiveis perdas familiares em decorréncia da
doenga. Desenvolver métodos e perspectivas que auxiliem no trato aos temas
sensiveis em sala de aula se torna necessario a medida que retornamos a uma
normalidade que jamais deixara de nos recordar dessa experiéncia. Como tratar
desses temas que mexem tdo profundamente ndo apenas com estudantes, mas
também com os professores, e que expdem suas angustias e limites emocionais?

Esta dissertagdo parte da educacao patrimonial como area, na qual se torna
possivel abordar temas sensiveis atentando para os conjuntos patrimonializados que
se relacionam a temas dificeis. O movimento de patrimonializacdo de espacgos
envoltos em sofrimento € um movimento recente. Os casos mais expressivos dessa
tendéncia sdo o memorial do holocausto na Alemanha e o memorial do 11 de
Setembro nos Estados Unidos; no entanto, esses ndo sdo os unicos. Por diversos
lugares da América Latina se observa memoriais de vitimas da ditadura militar,
lugares que antes funcionavam como central de operag¢des, assim como espagos
tortura que se tornam, no presente, lugares de memaoria com discursos por justica e
reparagcdao (MENEGUELLO, 2020). Vale ainda ressaltar os museus e memoriais para
salvaguardar memorias de vivéncias durante o periodo isolamento pela COVID-19,
assim como a premissa de projetos de leis para a criagdo de memoriais aos
falecidos ainda durante o desenrolar do processo de isolamento *, exemplos que
evidenciam nossa relagdo com o sofrimento, memoria e patrimdnio.

Para compreender esse fendbmeno e percebé-lo sob a perspectiva do ensino
de histoéria, desenvolvemos um dialogo com os conceitos de patriménios sombrios
(MENEGUELLO, 2020) ou patriménios marginais (BORGES, 2013). Cristina

Meneguello, professora doutora que atua na area de patrimdnios industriais,

3 Senado pode instituir Memorial Virtual das Vitimas da Covid-19. Senado, Brasilia, 29 maio 2020.
Disponivel em:
https://www12. A i institui ial-vi

.br/n materi
vitimas-da-covid-19. Acesso em: 20 ago. 2020.



https://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2020/05/29/senado-pode-instituir-memorial-virtual-das-vitimas-da-covid-19
https://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2020/05/29/senado-pode-instituir-memorial-virtual-das-vitimas-da-covid-19
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descreve os patriménios sombrios como “locais de intrincada fruicdo e estdo
associados ao sofrimento, a exceg¢do, ao encarceramento, a segregacao, a punigao
e a morte” (MENEGUELLO, 2020, p. 245).

Esses espacos, elucida a autora, possuem no bojo de suas atribuicoes
caracteristicas de reparagao historica, apontando reflexdes criticas acerca de seus
monumentos e possibilitando acionar essas memorias enquanto testemunhos do
passado a respeito de crimes e injusticas por vezes ainda nao julgadas. Ao mesmo
tempo, possibilita as vitimas uma possibilidade de se utilizar desses espagos para
dar sentido ao préprio sofrimento: “Na auséncia total ou parcial de eficientes politicas
de reparagdo ou justica, tais patriménios podem registrar, recordar e auxiliar as
vitimas e suas descendentes a lidar com o passado” (MENEGUELLO, 2020, p. 246).

Impossivel ndo relacionar esses lugares com os debates envolvendo o que
Paul Ricoeur (2007) concebe enquanto dever de memoria. O autor destaca em sua
obra memodria, histéria e esquecimento (2007) o uso da memadria como mecanismo
de justica através de espagos de memdria que privilegiam narrativas de pessoas
oprimidas por poderes repressores das mais variadas formas.

Ricoeur (2007) concebe nessas memorias o uso de um sentido de luto,
bastante proprio da psicanalise, de modo que é por meio dessa rememoragao que
os individuos conseguem dar sentido aquele sofrimento no presente, servindo neste
dessa forma nd&o como punicdo, mas enquanto processo de compreensao e
assimilagao da historia.

Assim, o0 espago da culpa € substituido por um tipo especifico de
responsabilidade que esta intimamente relacionado a um senso de divida diferente
daquele que concebemos no senso comum. Bouton (2016) Ira destacar que essa
responsabilidade ndo se limita apenas a uma divida, mas fazer crer uma obrigagao
social para que crimes terriveis ndo voltem a ser cometidos. Como desenvolver essa
compreensao nos estudantes a partir dos patrimdnios sensiveis? De que maneira
transformar apatia, ou culpa, em um tomada de responsabilidade (acdo) pela

memoria?
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A fim de se pensar a questao patrimonial vinculada aos museus, bem como
as possiveis metodologias a serem empregadas no trato com as tematicas
sensiveis, recorremos as obras de Meneses (1994; 2005). O autor desenvolve um
debate sobre os espagos museais e sua relacdo com o conhecimento histérico. As
reflexbes de Menezes possibilitam compreender o processo de educacao
patrimonial relacionado ao fazer historiografico, pois, segundo o autor, o processo de
conhecimento em museus passa pela compreensdo do objeto musealizado

enquanto documento histérico (MENESES, 2002).

Os museus e memoriais da loucura sao espagos de memoarias traumaticas
que se tornaram presentes a partir da reforma psiquiatrica brasileira e que suscitam
esse supracitado dever de memodria. Eles se apresentam enquanto espacos de
memoria construidos dentro de hospitais psiquiatricos e que remetem a histéria da
psiquiatria no Brasil (BORGES, 2017). Talvez o espago mais conhecido seja o
Museu da Loucura, em Barbacena, mas outros, como o Museu Nise da Silveira e 0
Museu Bispo do Rosario, também sao constantemente citados.

Neste trabalho, utilizaremos o CEDOPE/IPg como espaco de reflexao acerca
dos temas sensiveis em educacao patrimonial. Trazendo ao debate memorias do
antigo hospital, tal local se enquadra nas tentativas de tornar memoria a histéria da
psiquiatria e da loucura no Brasil. O CEDOPE/IPq funciona no espag¢o onde antes se
encontrava uma cela, quando o IPq ainda possuia o nome de Hospital Colonia
Sant’ana.

Fundado em 1941, o Hospital Colénia Sant'ana foi construido durante o
governo do interventor Nereu Ramos. Localizado a uma distancia de 25 km de
Florianépolis, no distrito de Salto do Imarui, em Sao José (SC), o hospital estava
atrelado ao modelo de saude de carater asilar, bastante recorrente no periodo
(COSTA, 2010). Desde sua fundagao, era constante o discurso de tratar-se de um

local de boa recepg¢ao aos acometidos com transtornos mentais:

Segundo o discurso de seus idealizadores, a Coldnia Sant’Ana foi construida
em um local afastado da cidade, numa paisagem encantadora, de estilo
sébrio e agradavel arquitetura se harmonizando com o “ajardinamento e a
arborizagdo”, servindo para tornar a “vida dos pacientes, um recreio ameno e
continuado. (COSTA, 2010, p. 58)
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No entanto, outras narrativas circulavam em paralelo ao discurso oficial: o
Hospital foi aderido ao imaginario local da cidade como um espago destinado aos
loucos, aos anormais, aos que deveriam ser evitados pelos cidadaos saudaveis. Os
constantes casos de superlotagdo e denuncias de maus tratos também agravaram a

imagem da instituicao.

Figura 1 — Patio do Hospital Colonia Sant’ana na década de 1970

Fonte: Acervo do Cedope/HCS.

Em 1952 o numero de pacientes no HCS elevou-se para 800, o que agravou
a situacdo devido ao reduzido quantitativo de médicos e funcionarios para
atendimento, principalmente nas celas, onde se encontravam os pacientes
em surtos psicéticos, constando na época o registro de grande numero de
obitos. (COSTA, 2010, p. 62)

Com o passar dos anos, o Hospital Colonia Sant’'ana transformou-se em
Instituto Psiquiatrico de Santa Catarina. A mudangca de nome vem carregada pelo
movimento da Reforma Psiquiatrica, no bojo da Lei n° 10.216/2001 — conhecida
como Lei da Reforma Psiquiatrica —, e na tentativa de enquadramento do espaco as
diretrizes da lei, que previa o fim das internacbes compulsérias e o paulatino
fechamento das instituigdes psiquiatricas. Hoje, o Hospital conta com pouco mais de
100 pacientes permanentes que moram na instituicdo por ja estarem com idade

avancada e nao possuirem familiares que os acolham (BORGES, 2013).
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Figura 2 — Enfermaria masculina com os pacientes em leitos-chdo na década de 1970

Fonte: Acervo do Cedope/HCS.

Em 2017, surge o Centro de Documentacdo e Pesquisa do Instituto de
Psiquiatria de Santa Catarina (CEDOPE/IPq/SC) e, com ele, acirra-se a disputa pela
memoéria do local. E por meio do CEDOPE/IPq que se torna possivel o trabalho com
fontes histdoricas do periodo de fundagao do Hospital.

Estando no entrelugar de diferentes espagos de memoéria e salvaguarda, tal
local tem como objetivo organizar e disponibilizar documentos histéricos para
pesquisas académicas. O espago também conta com objetos museoldgicos em
amostra, de forma que se pretende neste trabalho utilizar o espago de acervo em
exposi¢cao como parte integrante de uma reflexdo de agéo pedagdgica.

O CEDOPE/IPq funciona regularmente nos dias de semana nos horarios das
10:00 as 18:00, localizado dentro do hospital psiquiatrico. O espago conta como um
funcionario-guia que se faz presente quando a visita é agendada previamente. E
comum que o CEDOPE/IPq receba visitantes de universidades em grupos guiados,
assim como é natural que ocorram visitas individuais ou de pequenos grupos de
familiares e amigos de pacientes ou mesmo funcionarios. As possibilidades de visita
de turmas do ensino médio sdo viaveis, desde que acordada antes com a

coordenacdo do Hospital. No entanto é recomendado que as visitas sejam
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realizadas com estudantes do ensino médio, visto tratar-se de um espacgo sensivel
que requer determinados cuidados. Assim, o projeto torna-se possivel de modo a
pensar este espago museal enquanto lugar de ensino e educacgéo.

Como produto final deste trabalho, volto a frisar, realizaremos uma analise do
acervo de modo a pensar como este pode ser usado na educagao patrimonial

voltada para os temas sensiveis em ensino de historia.

Em relacdo a estrutura desta dissertacédo, o presente trabalho se divide em
trés capitulos. No primeiro capitulo, intitulado “Do patriménio nacional ao patriménio
do sofrimento”, objetiva-se tragar um panorama das mudangas de perspectiva
acerca do conceito de patriménio cultural, atentando para o processo que o
transformou de ferramenta de formagao ideoldgica nacionalista a cada vez mais um
instrumento de carater universal que tem por base o direito cultural como seu
principal vetor. Além disso, ainda no mesmo capitulo, introduziremos o debate a
respeito dos patriménios sombrios ou patriménios marginais a partir de uma
perspectiva critica do ensino de historia relacionado aos temas sensiveis.

No segundo capitulo, “Temas sensiveis € o ensino de historia”, daremos
énfase a relagcédo entre temas sensiveis, ensino de historia e educagao patrimonial.
Inicialmente, abordando os principais conceitos da area e em seguida apresentando
um levantamento das produgdes que tangenciam o tema, dando foco especial
aquelas que se encontram no bojo da educagao patrimonial.

Por fim, sistematizamos as proposi¢des desenvolvidas no capitulo a partir
das agbes possiveis a serem realizadas em sala de aula ou em visitas guiadas, ao
mesmo tempo que indicamos métodos para se exercer essa pratica levando em
consideragao questdes como: quais conhecimentos o professor deve dominar para
elaboragdo de uma aula a partir de temas sensiveis? Como preparar os alunos para
um tema sensivel sem banaliza-lo ou fetichiza-lo? Quais habilidades devem ser
mobilizadas nos alunos em decorréncia do tema? Como trabalhar com acervo
sensivel?

O terceiro capitulo “O CEDOPE/IPq: uma possibilidade de ensino de histéria

em temas sensiveis”, propde um exercicio de educacdo patrimonial sensivel por
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meio da analise do acervo museoldgico do Centro de Documentagao e Pesquisa do
IPq/SC, o CEDOPE/IPq. A proposta é desenvolver uma analise metodoldgica que
privilegie a singularidade do acervo enquanto documentagao sensivel.

O capitulo se orienta pelas reflexdes do capitulo anterior, adotando possiveis
meétodos para realizagdo dessa analise a partir da educagao patrimonial voltada para
temas sensiveis. Como resultado desse capitulo, atinge-se a dimenséo propositiva
desta dissertacdo, qual seja de desenvolver um exemplo de caderno de impacto que
a partir da sensibilidade do autor, servindo como possivel proposta metodologica aos

professores que desejem tratar dos temas sensiveis em sala de aula.
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1. DO PATRIMONIO NACIONAL AO PATRIMONIO DO SOFRIMENTO

Neste capitulo, pretendemos, inicialmente, apontar as transformagdes na
ordem dos debates sobre patrimdnio cultural no final do século XX, denotando suas
reverberagdes que culminam no conceito atual de educagao patrimonial. Esse
conceito ganha espago privilegiado nos museus, que também se ressignificam a
partir das novas concep¢des do sentido de patrimbénio, tornando-se espacgos
interessantes para formacdo da educacgao patrimonial. Em seguida, abriremos o
debate acerca dos usos dos chamados patriménios marginais (BORGES, 2013), ou
patriménios dificeis (MENEGUELLO, 2020), refletindo sobre as possibilidades dos

usos desses espacgos para o ensino de historia.

1.1 REPENSANDO O PATRIMONIO

O conceito de patriménio histérico tradicionalmente esta vinculado a formagao
de um sentimento de nacdo. As primeiras expressdes que fazem uso desse sentido
na acepgcao moderna datam da Revolugdo Francesa: no furor revolucionario de
1789, revoltosos colocavam abaixo monumentos do Antigo Regime e confiscavam
de forma indiscriminada os bens de nobres e do clero. Essas agdes “repugnavam os
eruditos e contrariavam os ideais iluministas de acumulacéo e de difusdo do saber”
(FONSECA, 2005, p. 58), de modo que surgem leis especificas para proteger esses
objetos e regularem os despojos confiscados pelos revolucionarios, tendo como
justificativa que os monumentos eram caros a instrugdo do povo sobre sua historia.
Os monumentos seriam, entdo, bens comuns a todos os cidadaos, e, a partir deles,

tornava-se possivel compreender a importancia da patria.

A ideia de posse coletiva como parte do exercicio da cidadania
inspirou a utilizagado do termo patriménio para designar o conjunto de
bens de valor cultural que passaram a ser propriedade da nagao, ou
seja, do conjunto de todos os cidadaos. (FONSECA, 2005, p. 58)

No entanto, no final do século XX, um processo de rearranjo dos usos das
memorias oficiais, assim como do uso da propria memoria enquanto fenémeno

social, passa a integrar reflexdes pertinentes de intelectuais de diversas areas. O
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conceito de patriménio, até entdo conceito sobre o qual se sustentava a formacgao de
uma identidade nacional, passa a ser repensado sob novos pressupostos, em que
as definicbes de nacao, identidade e memdria sao alargadas.

Fonseca (2005) aponta que as mudancgas se estabeleciam a partir da ordem
social suscitadas pelas consequéncias do pos-Guerra. Segundo a autora, a partir
desse contexto surge a nogao de direitos culturais, atrelados diretamente aos
direitos humanos. Dessa forma, a proposicdo apontava para uma perspectiva de
patriménio mais democratica, objetivando que “o Estado ndo deve ser o unico ator
social a se envolver na preservacdo do patrimdénio cultural de uma sociedade”
(FONSECA, 2005, p. 71), mas que as identidades dos diversos grupos sociais, bem
como a consequente participacdo e salvaguarda delas, sdo direitos “naturais” a
esses grupos.

E possivel perceber que essas mudancas aparecem a partir de certas
condigdes que se relacionam as mudangas geopoliticas, sociais e identitarias do
periodo. Fonseca (2005) aponta alguns exemplos das condigdes que fomentaram
esse momento de virada, a partir dos quais se evidencia tratar de pressupostos que
atravessaram diferentes espacos: politica e social, com a independéncia de paises
colonizados que agora buscavam a formagéo de uma identidade propria; técnica, do
ponto de vista das transformacdes midiaticas e do acesso a educacéo; e teodrica, a
partir da entrada da antropologia em diferentes areas do conhecimento (FONSECA,
2005). Da mesma forma, a nivel global, como aponta Gongalves (2014), o processo
de patrimonializagdo denotava evidentemente um espaco politico diplomatico de

rearranjo nas relagdes geopoliticas presentes no periodo. Diz a autora:

E preciso ressaltar: o alargamento do campo do patriménio — a
comegar da prépria acepgao, que, no caso especificamente brasileiro,
também envolveu a transi¢cao do patriménio “historico e artistico” para
o “cultural” — teve sentido politico. Esteve intrinsecamente associado
a concepgao do patriménio cultural como instrumento relevante na
construcdo de relagbes construtivas e colaborativas entre
Estados-nacbes e povos, como se depreende das iniciativas da
Organizagdo das Nacdes Unidas e, mais especificamente, da
UNESCO, nas quais a valorizagdo da diversidade cultural foi tomada
como um dos pressupostos da construgdo da paz no péds-Segunda
Guerra Mundial, com forte valorizacdo das decorrentes iniciativas
educativas. (GONCALVES, 2014, p. 68)
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A Convencgéao para Patrim6nio Mundial, Cultural e Natural, realizada durante a
172 Conferéncia Geral da Organizacdo das Nagbdes Unidas para a Educacéo,
Ciéncia e Cultura, ocorrida em Paris em 1972, estabeleceu novas perspectivas de
protecdo ao patrimdnio cultural. Primeiramente por desenvolver o conceito de
patrimoénio cultural mundial, tornando a protegdo do patriménio cultural uma
responsabilidade ndo apenas dos paises separadamente, mas de uma rede

internacional de protecao e assisténcia mutua:

Para fins da presente Convencao, devera entender-se por protecao
internacional do patriménio mundial, cultural e natural a criagdo de um
sistema de cooperagdo e de assisténcia internacionais que vise
auxiliar os Estados parte na Convencéao nos esforcos que dispendem
para preservar e identificar o referido patriménio. (UNESCO, 1972, p.

1)

Com essa perspectiva referenciada no art. 8, € criada na mesma convengao
uma comissdo intergovernamental de protecdo ao patriménio mundial intitulada
Comité do Patrimbénio Mundial. Dentre suas atribuicoes esta a criacdo de uma lista
de protecao de bens patrimoniais mundiais, assim como uma lista dos patrimdnios
mundiais em perigo de destruicdo, a “Lista do Patriménio Mundial em Perigo”
presente no art. 11 (UNESCO, 1972). Os nomes que devem configurar na lista sdo
classificados como bens de “um valor universal excepcional em aplicagdo dos
critérios que tiver estabelecido” (UNESCO, 1972, p. 6). Fica evidente a clara
transposicao de uma perspectiva de um sentido de patriménio oficial nacionalista
para uma perspectiva que passa a compreender o patriménio em um sentido
universal. Essa universalidade percorre todo o documento, destacando que a
protecdo do patriménio mundial € de importancia “para todos os povos do mundo, a
salvaguarda de tais bens, unicos e insubstituiveis, qualquer que seja o povo a que
pertencam” (UNESCO, 1972, p. 1).

Essas mudancas nao passariam despercebidas no Brasil. Pelo contrario, o
processo de ressignificagcao do sentido de patriménio aparece de forma sintomatica
nos anos 1970 e se evidencia nas mudangas ocorridas no principal érgéo vinculado
a preservagao do patriménio cultural do pais no periodo, o Servigo do Patriménio

Histérico e Artistico Nacional (SPHAN). No artigo “Patriménio cultural e a
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institucionalizagdo da memaria coletiva no Brasil” (2018), Pereira Junior traz um
apanhado das mudangas de perspectivas e institucionais do o6rgdo. Essas
transformacgdes, perceptiveis inclusive nas constantes trocas de siglas da instituicao,
também denotam caracteristicas particulares dos contextos histéricos nos quais
estdo inseridas.

A criacdo do SPHAN em 1936 vem a substituir a Inspetoria dos Monumentos
Nacionais. A mudanga traz consigo ndo apenas um novo rearranjo institucional
como uma diferente perspectiva patrimonial calcada na centralidade do Estado.

Segundo Pereira Junior:

Antes da criagdo do primeiro érgdo nacional voltado para a
protecdo dos bens histérico do Brasil, o SPHAN, e apés as
primeiras ideias sobre a protegdo dos monumentos historico
em 1922, comeca a tomar forma, na década de 1930, um
modelo ideolégico que seguiria o Estado como agente
fundamental na construgdo simbdlica da nagao; este modelo
seria a referéncia para a pergunta: o que do passado deve
ser importante preservar? (PEREIRA JUNIOR, 2018, p. 5)

Dessa maneira, cabia ao Estado gerenciar e definir o que seria ou nao
considerado apto a adquirir a qualidade de expressdo simbdlica da nagao, assim
enquanto “protagonista indiscutivel e quase unico das politicas de patriménio em
identificar e denominar um valor excepcional a um monumento e/ou conjuntos deles,
transformando-os em patriménio” (PEREIRA JUNIOR, 2018, p. 6). Acerca das obras
salvaguardadas, o autor aponta que se privilegiavam as obras de um cunho histérico
arquitetonico voltado a construcdo de um sentido de nacdo. O simbdlico pretendido
estava, assim, diretamente ligado a uma perspectiva de enaltecimento de um ideario
nacionalista (PEREIRA JUNIOR, 2018).

No ano de 1979, essa perspectiva se altera e o SPHAN passa a valorizar
elementos distintos daqueles anteriores que estabeleciam no seu itinerario. A
expressdo mais marcante surge a partir da concretizagdo do patriménio imaterial
como também parte integrante das categorias que formam o patrimdénio cultural
(PEREIRA JUNIOR, 2018).

A medida que as definicdes de patriménio deixam de estar submetidas

apenas a materialidade dos monumentos, a definigdo dos bens patrimonializados
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passa também a ganhar contornos mais democraticos, da valorizagdo do direito
cultural de identidades e identificagbes dos grupos sociais no Brasil (PEREIRA
JUNIOR, 2018).

Essa perspectiva do direito cultural ndo se limita ao patriménio, mas se mostra
parte integrante da constituicdo de 1988. Nela, o Estado ganha outros contornos na
sua relagdo com a cultura e com o patriménio cultural. O art. 215 da Constituicéo
Federal em especial, que trata acerca da cultura e da defesa da pluralidade cultural,
aponta para o Estado ndo mais como agente protagonista das definicbes simbdlicas
do que é cultura, mas como protetor das diferentes expressées culturais: “Art. 215. O
Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes
da cultura nacional, e apoiara e incentivara a valorizacdo e a difusdo das
manifestagdes culturais” (BRASIL, 1988, on-line). As expressdes culturais indigenas,
afrobrasileiras, assim como outras ndo especificadas no texto, passam a compor o
quadro de cultura nacional juridicamente.

O art. 216, por sua vez, consuma essa perspectiva do direito cultural
relacionando ao patriménio cultural brasileiro, conceituando-o enquanto: “bens de
natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores
de referéncia a identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira” (BRASIL, 1988, on-line). Consolida-se, dessa maneira, o
patriménio cultural brasileiro numa perspectiva democratica, em que o Estado serve
como protetor dessas diferentes manifestagdes culturais. Ao mesmo tempo, ficam
evidentes as aproximagdes das transformacgdes do sentido de patrimdnio cultural no

Brasil em relagéo ao quadro internacional, como aponta Pereira Junior:

Essas mudancas ocorrem devido a necessidade de sempre melhorar o
sistema de identificagdo do patrimonial nacional, da preservacéao,
divulgacdo, de produzir conhecimento, além de incorporar os conceitos
reivindicados pela sociedade em prol dos monumentos coletivos (como as
culturas locais) e de estar em sintonia com os 6rgéos internacionais.
(PEREIRA JUNIOR, 2018, p. 11)

Dessa forma, estabelecia-se, assim, uma nova perspectiva da prépria fungao
do patrimbénio no ambito nacional e internacional: agora ndo mais enquanto

expressdo da nacdo, mas da universalidade das diferentes expressbes de
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identidades. Como consequéncia dessas mudangas, novos paradigmas da
museologia adquirem espago, assim como novas fungdes e proposi¢cdes sobre os
proprios museus. Surge, por fim, a proposta de uma educacdo voltada a
compreensao dos espacgos patrimonializados segundo essa nova perspectiva

universalista: a educagao patrimonial.

1.2 MUSEUS E EDUCAGAO PATRIMONIAL

Do ponto de vista da produgdo do conhecimento, o texto de Pierre Nora
(1993), escrito de forma concomitante aos acontecimentos que observava* no
ambito das transformagbes do sentido de patriménio, surge como importante
reflexdo sobre o processo que transcorria. O autor aponta que na sociedade
francesa contemporanea proliferavam tipos especificos de espacos de
rememoracgao, locais que o autor conceitua como lugares de memdéria. Nora indicara
que a multiplicagdo desses lugares se devia, principalmente, a separagdo do
presente e do passado em uma quebra de sentido de continuidade. Ou seja,
enquanto o vinculo com o passado se dissolvia, os lugares de memoria se
proliferavam como forma de sustentar uma reminiscéncia desse sentimento. “O
sentimento de continuidade tornar-se residual aos locais. Ha locais de memoria
porque ndao ha mais meios de memdéria” (NORA, 1993, p. 7).

Goncgalves (2015), em artigo bastante elucidativo sobre a questdo, destaca

que o texto de Nora apontava as possibilidades de nova perspectiva historiografica.

[...] os lugares de memoria apareciam estreitamente vinculados a uma
proposta de renovagéo historiografica: propunha-se a passagem de uma
histéria que era identidade da nagdo para uma histéria dos lugares de
memoéria da nagdo. A proposta dos “lugares de memodria”, feita por Nora,
partia de um diagnéstico histérico e buscava construir um projeto
historiografico renovador. (GONCALVES, 2015, p. 18)

Nesse sentido, o que propunha Nora era uma renovada historiografia que nao
serviria ao mantenimento do poder simbdlico nacionalista, mas que, na verdade,

estaria atuando nos lugares de memodria de modo a “desnaturalizar” as narrativas

4 O texto original é de 1984.



28

historiograficas enraizadas nesses espacos (GONCALVES, 2015). A proposigéao do
autor estaria, assim, em consonancia com o contexto de crise da memoria oficial, em
que se abre espago na distensdo do conceito de nagdo e identidade®, como a
passagem de uma perspectiva nacionalista para uma perspectiva universalista do
patrimoénio. Essa perspectiva se dividiu entre as diversas areas das ciéncias
humanas, a exemplo do mencionado texto de Pierre Nora (1993), e ganha
importante acesso na museologia.

Nora (1993) aponta que os lugares de memoria surgem de uma necessidade
de sustentar narrativas de memodria em detrimento de um tempo acelerado que
desfavorece as relagbes com o passado. Esse movimento, segundo o autor, se
apresenta fora de um circulo cotidiano: “é preciso manter aniversarios, organizar
celebragbes, pronunciar elogios funebres, notariar atas, porque essas operagdes
nao sao naturais” (NORA, 1993, p. 13). A partir desse entendimento se compreende
que museus sao lugares de memoria por definicdo: por meio deles, a memoria se
consolida em narrativas sobre o passado que atravessam sensorialmente o
espectador por meio dos objetos, ao mesmo tempo em que esses objetos se
apresentam fora de seu uso recorrente, como sugere Ramos (2004, p. 19):
“‘Ninguém vai a uma exposi¢ao de relégios antigos para saber as horas. Ao entrar no
espaco expositivo, o objeto perde seu valor de uso”. Esse processo causa ao objeto
uma mudang¢a ndo apenas de fungédo, mas de significado. Ele passa a representar
um signo de um passado, que, por definicdo, foi considerado importante de ser

evidenciado e salvaguardado. O objeto torna-se, entdo, objeto museal:

O objeto de museu — que nao significa meramente o objeto em museu —
como objeto musealizado, passa a adquirir um estatuto museolégico. Tal
conversao do contexto ordinario da coisa ao universo simbdlico do museu
implica um processo corolario de ressignificagdo para que o objeto ou coisa
detentor de sentidos em seu contexto precedente nao museal adquira
sentido no contexto museal em que adentra. (BRULON, 2015, p. 26)

Tradicionalmente essa operagao de ressignificagdo e sacralizagéo dos objetos

cotidianos, transformando-os em objeto museais, imbuia neles um carater austero

® A mesma Franga que forjara o conceito de patriménio histérico como instrumento de formagio de um ideério de
nacéo via-se agora diante de uma crise de seus monumentos, uma crise em sua memoria.
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de verdade incontestavel. Para esses acervos museais tradicionais, o que deveria
ser preservado passava, primeiramente, por uma memoria das glorias do passado
como instrutores sociais para a formacado do cidadao patriético. O objeto museal
‘banal e irrelevante”, assim como o excepcional e herdico, conforme aponta
Meneses (1994, p. 24), sustentam uma histéria dos grandes feitos da nacao por
meio de individuos excepcionais. Esse caso nado foge também aos museus
etnograficos europeus do século XIX, que estabeleciam por meio de seu acervo um
regime de poder alicergado em conhecimentos embasados em verdades cientificas,
que decretavam seu dominio por meio de suas classificagdes (BRULON, 2015). Em
ambos os casos, evidencia-se o carater instrutivo dos museus, seja na formagéo de
sentimento nacional, seja enquanto divulgador cientifico.

A mudanga de paradigma dos museus, que altera sua caracteristica
tradicional soberana, vem com a chamada Museologia Social que crescia nos anos
1960 (PINHEIRO, 2015). A partir dessa perspectiva, 0 museu assume um carater de
preservagao de diferentes culturas, engajando-se na defesa dos direitos culturais e
abrindo novas perspectivas teoricas®. Mutinho (1993) aponta a Declaragdo de
Santigo de 1972 como um marco definitivo para se repensar os espagos de museus
e lancar as bases da museologia social. As reflexdes langadas nesse momento
foram parte do acumulo das discussdes que fermentavam em encontros regionais e
nacionais. A culminagdo na Declaragdo de Santiago serviria, entdo, a uma nova
museologia, que encontrava nos conceitos de museu “integral”’, assim como os
museus comunitarios, ou ecomuseus, suas expressdes mais evidentes, mas que
nao se limitava a apenas uma transformacao da forma, mas na reflexdo continua
dos usos e dos fazeres dos museus.

Os objetos musealizados também passam a ser repensados com as bases de
uma nova museologia. Se numa perspectiva tradicional o objeto museal encarceraria
uma narrativa imbuindo-a de um regime de verdade, na perspectiva da nova
museologia o objeto museal passa a compor o local enquanto documento historico

passivel de criticas e de consequente reflexdo e investigagdo acerca do passado.

%Para saber mais a respeito da museologia social, recomenda-se: MOUTINHO, M. C. Sobre o conceito de
museologia social. Cadernos de Sociomuseologia, [s. ], v. 1, n. 1, 1993. Disponivel em:

https://revistas.ulusofona.pt/index.php/cadernosociomuseologia/article/view/467. Acesso em: 16 set. 2021.
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Assim, a museologia “deixa de ver objetos como portadores da verdade sobre
realidades ausentes para configurar um campo investigativo sobre os diferentes
prismas de interpretacdo desses objetos” (BRULON, 2015, p. 28).

A partir dessa nova perspectiva, o museu passa a integrar outros grupos
sociais, desenvolve outros formatos de exposicao e de relagdo com a comunidade e,
principalmente, passa a considerar outras areas do saber no trato com os objetos
museais e seus significados. Nesse sentido, 0 museu deixa de possuir uma fungao
de construgcao de um patriotismo oitecentista e assume novos propésitos. Qual seria,
entdo, a funcdo do museu sob as novas perspectivas decorrentes da crise da
memoria? Meneses (2005) percebe o museu enquanto espago multifuncional,
caracterizando alguns exemplos das possiveis fungées que nele habitam: a fungao
estética, estabelecendo didlogos de sensibilidade e fruicdo entre espago e
espectador; fungdes subjetivas de “deleite afetivo”, pelo suporte de memodria e
identidade cultural; de formagao educativa, enquanto local de busca de informacao e
levantamento de dados empiricos; fungdes de diversao e lazer — espacgo de fuga da
rotina e do cotidiano; e espago que possibilita o devaneio, o sonho e o imaginario
(MENESES, 2005).

Caberia, entdo, aos museus compreenderem sua multiplicidade de fungdes
nao como uma limitagao, mas potencialidade. Essa poténcia s6 se torna possivel por
meio de uma perspectiva solidaria entre as funcdes, de modo que o tripé das
funcdes “de natureza cientifico-documentais, as educacionais e as culturais”
(MENESES, 2005, p. 22) que habitam o mesmo local se retroalimentem.

Entendido dessa forma, enquanto espaco de multiplas fungcdes, mas que se
articulam por meio do tripé cientifico — documental, educacional e cultural —, de que
modo a educagdo e o0 ensino de histéria se articulam ao museu e as novas
perspectivas de conhecimento? Se anteriormente 0 museu possuia a funcéo unica
de educar para a patria, e possuiam a legitimidade de verdade por meio de seus
objetos, que perspectivas guardam o museu no que refere a educagao e ao ensino
de histéria na atualidade? Para responder essas questdes, devemos antes ter em
mente as entradas do conceito de Educacido Patrimonial e suas reverberagdes no

que tange aosS museus.
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A relacdo entre museus e educagao, de modo geral, € intrinseca a propria
criacdo do espaco museal, como apresentado acima. No entanto, a aproximacgao
entre museu e educacgao escolar é recente. Knauss (2011), ao analisar os “Anais do
Museu Histérico Nacional”’, nos anos de 19507, aponta que as obras presentes
nesse documento possuem um interesse com a area da educacgado que ultrapassa
sua forma genérica, mas estabelece um novo paradigma na museologia brasileira a
partir da preocupagdo com o ensino escolar. As visitas guiadas, assim como a
formagdao de museodlogos e professores sdo alguns dos pontos discutidos nessas
obras que se dispunham a aproximar o ensino escolar dos museus histéricos. No
entanto, é visivel nessas obras uma preocupagcdo com uma identidade civica,
denotando na educagao escolar pensada nesse momento para objetivo de

construgdo de um sentimento de pertencimento nacional nos estudantes.

O que se revela, portanto, é a visao civica do ensino escolar e da educacgéao
nos museus, atrelados a histéria e a consciéncia patriética. A educagao nos
museus e mesmo a defesa da renovacao do ensino se combinava, assim, a
promogao de uma educagdo para o civismo patridtico. (KNAUSS, 2011, p.
588)

Dessa forma, a aproximacgao entre educacao escolar e museus propiciou
novas possibilidades de abordagens e de pensar o proprio espago museal, no
entanto, em seu interior, o0s museus mantinham e legitimavam ainda uma narrativa
oficial de formagé&o patriotica.

Nos anos 1980, contudo, uma nova perspectiva a respeito do conceito de
patriménio cultural ira assumir forma nos debates e, por consequéncia, alterar as
perspectivas em educagao voltadas aos museus. O seminario realizado no Museu
Imperial com o tema uso educacional dos museus e monumentos € considerado um
marco no novo paradigma que cerca os debates que envolvem patriménio e
educacdo. Sera a partir dessas discussdes que se tornara possivel estabelecer o
conceito de educagao patrimonial, assim como as metodologias proprias de seu uso

(KNAUSS, 2011).

" Knauss (2011) apresenta os trabalhos de Santos Trigueiros (1955), Guy de Hollanda (1958) e Regina Monteiro
Leal (1958), dentre outros exemplos, que refletem a respeito da aproximagéo entre museus e educagao escolar,
denotando uma sintonia entre essas obras com os debates nacionais e internacionais sobre o assunto.
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Como principal caracteristica, a educacao patrimonial se apresenta enquanto
um processo continuo de alfabetizagdo cultural, com énfase nos debates acerca das
multiplas identidades, modificando a perspectiva tradicional de atrelar o patrimdnio

apenas a cultura nacional oficial.

A Educagao Patrimonial € um instrumento de “alfabetizacao cultural” que
possibilita ao individuo fazer a leitura do mundo que o rodeia, levando-o a
compreensao do universo sociocultural e da trajetéria histérico-temporal em
que esta inserido. Este processo leva ao reforco da auto-estima dos
individuos e comunidades e a valorizagdo da cultura brasileira,
compreendida como multipla e plural. (HORTA; GRUNBERG; MONTEIRO,
1999, p. 8)

No entanto, determinados patrimdnios suscitam memoérias de dor e de
sofrimento. Esses espagos, muitas vezes carregados de memdrias traumaticas,
surgem a partir de uma nova relagdo com o patriménio cultural e necessitam de um

cuidado maior no trato com o ensino de educagao patrimonial.

1.3 PATRIMONIOS DIFIiCEIS

A expansado do sentido de patriménio cultural transformou o sentido original
de patriménio vinculado a uma memodria nacional para uma perspectiva universal
que tem como objetivo a protecdo de espacos de memdria de comunidades e
culturas diversas. Essa perspectiva democratizou o direito a memoria de multiplos
grupos culturais, assim como estabeleceu novas formas de patrimbnio como o
patriménio industrial, o patriménio da saude etc. Por outro lado, esse movimento
também favoreceu a comunidades historicamente segregadas seu direito a "justica
histérica”.

Espacos de memodria que traziam uma narrativa unica oficial sdo tornados
alvos de criticas por uma perspectiva que percebe em suas nuances tragos de dor e
sofrimento de grupos suprimidos. Do mesmo modo, locais que se apresentam como
espagos traumaticos, muitas vezes recordados enquanto locais de violagdo de
direitos humanos, passam a ser referenciados também enquanto patrimdénios a

serem preservados com uma narrativa de justica.
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Esses locais aparecem com diferentes conceitos em bibliografias sobre o
assunto como os conceitos de patriménio dificeis (MENEGUELLO , 2020) ou
patriménios marginais (BORGES, 2013). No entanto, assemelham-se ao
expressarem lugares memorialisticos que possuem em seu bojo historia de
sofrimento de pessoas vitimadas por diferentes meios de opressédo, nos quais a

memoria ainda permanece em disputa.

No final do século XX, os lugares de memodria vinculados a dor e ao
sofrimento, tem se proliferado. Em 2002, a UNESCO incluiu o Campo de
Concentragdo de Auschwitz-Birkenau na lista de patrimbnios mundiais
(MENEGUELLO, 2002). Essa acéo reflete outra perspectiva de patrimonializagédo
para além da “democratizagcao” da meméria, ou, ainda, da universalizagao do direito
cultural: a inclusdo de um campo de concentracido na lista de patriménios mundiais
aponta uma preocupagdo atual sobre os espagos de memoria vinculados a uma
justica histérica. Boris Rhein, secretario da Ciéncia da Cultura de Hessen, afirmou na
época que "o reconhecimento ressalta a importancia unica e social dos documentos
para a histéria do pds-guerra e para a cultura de memaria da Alemanha” (UNESCO
DECLARA..., 2020). A memoria, aqui, € apontada pelo secretario como algo que
deve ser rememorado por ser um ponto-chave importante do poés-Guerra, ou seja,
retrata a importancia de nao se eximir da memoaria do pés-Guerra os massacres e as
mortes®.

Meneguello (2002) cita outros exemplos de espagos de patrimbénios sombrios
que se tornaram lugares de memdria com narrativas de reparagéo, como o Museo
de La Memoria (2003), em Santiago no Chile, que anteriormente abrigava um campo
clandestino de detencao responsavel pelo desaparecimento, tortura e morte de 5 mil
pessoas durante os anos de 1976 a 1983; e o DOPS, de Sao Paulo, que tornou-se o

Memorial da Resisténcia, mas que dos anos 1940 a 1943 abrigou o Departamento

8 Vale ressaltar que, para Boris Rhein, preservar esse espago se mostra importante para a “cultura de
memoéria da Alemanha”. Assim, o patrimdnio cultural tradicionalmente vinculado a fomentar uma
memoria grandiosa da nagdo agora se apresenta enquanto categoria que auxilia as nagbes a
repensarem seu passado através das lembrangas julgadas dificeis.
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Estadual de Ordem Politica e Social de Sdo Paulo (DEOPS/SP) (MENEGUELLO,
2002).

Ha ainda outros exemplos que podemos encontrar em Borges (2017) tratando
acerca dos patriménios marginais de antigos manicdmios que se tornaram lugares
de memoria, como o Museu da Loucura (1996), criado onde anteriormente se
constituia o Manicdmio de Barbacena; O Museu Bispo do Rosario de Arte
Contemporanea (2001), surgido na antiga colénia Juliano Moreira; Memorial do S&o
Pedro (2002), no Hospital Sdo Pedro; e o Centro de Documentagcao e Pesquisa
(CEDOPE/SC) do antigo Hospital Colénia Sant’'ana, em Santa Catarina (BORGES,
2017).

Podemos compreender o surgimento desses locais a partir do movimento
que Paul Ricoeur (2003) conceitua enquanto “dever de memoria”. Para o autor, o
dever de memoria esta intimamente relacionado a uma perspectiva de justica que se
ampara no entendimento de que “O dever de memdria é, muitas vezes, uma
reivindicacdo, de uma historia criminosa, feita pelas vitimas; a sua derradeira
justificagao é esse apelo a justica que devemos as vitimas” (RICOEUR, 2007, p. 6).

Ou seja, se caracteriza como uma reivindicagao por justiga através da memoaria.

Ricoeur (2007) compreende que o surgimento dessa “modalidade” de
memoria se vincula a uma tentativa de luta que tem por base poder dar sentido
aquele sofrimento no presente. Esse movimento ocorre nesse sentido, a partir do
uso de instrumentos, ou espagos, de memoédria que rememoram o sofrimento de
sujeitos oprimidos historicamente, tornando o trauma, a partir de um entendimento

psicanalitico, possivel de ser compreensivel coletivamente.

A possibilidade que os excessos de espagos de memoria podem enervar
essas memorias € uma das criticas possiveis ao uso indiscriminado da repeticao e
profusdo desses locais (BOUTON, 2016). No entanto, o que se percebe é que
mesmo sem uma excessiva repeticdo desses espagos de memoria, encontramos o
enfraquecimento da possibilidade de superagao do trauma coletivo na forma de

espacos que feitichizam ou escamoteiam o debate por meio de um parco
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adensamento dos debates envolvendo essa memoria, limitando, em ambos os
casos, o tema apenas ao choque

Ndo € incomum encontrar um fetiche vinculado a esses espacos.
Contrariando as particularidades de um dever de memdria, podemos perceber desde
a década de 1980 um apelo de entretenimento a esses lugares. Como exemplo,
temos o chamado dark tourism, “em que prisdes, locais de tortura, campos de
concentragdo, prédios e fabricas abandonadas s&o visitada numa atividade
simultaneamente perigosa, selvagem e arriscada” (MENEGUELLO, 2002, p. 59).
Contudo, o risco de esses espacos de memodrias dificeis virem a serem suprimidos
por um uso fetichista ndo é exclusividade do movimento dark tourism — de fato, como
nos aponta Meneguello (2002), essa é uma possibilidade recorrente que perpassa

esses patrimdnios dificeis. Segundo ele,

[...] os lugares de dor ou sofrimento, mantidos pelo bem do n&o
esquecimento, correm grave risco: as escolhas erradas na musealizagao
podem transformar o vivido em encenagao e as simulagdes da dor em
espetaculo. (MENEGUELLO, 2002, p. 59)

Os espagos de memodrias ligadas ao sofrimento e a dor se apresentam, desta
forma, com locais de uma complexa entrada no ensino: se por um lado o uso
incorreto de suas atribuicbes poderia torna-los inaptos ao ensino, de modo a limitar
seu uso ao “choque”, existe, por outro, a possibilidade de retirar deles seu potencial
reflexivo e sua carga sensivel por meio do fetiche. E isso n&o é tudo — tais questdes
se agravam ainda mais quando o debate se estende a sensibilidades na lida com as
novas tecnologias, na aceleragdo do tempo,ou no modo como as instituicbes de
memorias ligadas ao sofrimento e a dor tém atingido (ou n&o) seus visitantes, como

aponta Gongalves (2018):

Paralelamente, observa-se que a disseminacdo de dadas memdrias, por
meio de iniciativas como a instituicdo de monumentos, museus, centros de
documentacdo ou arquivos, n&o necessariamente favorece o
estabelecimento de vinculos significativos entre o publico-alvo e os acervos
patrimoniais ai implicados. No caso dos “patrimbnios da dor’, mais
especialmente, sdo recorrentes as noticias e relatos de pessoas que
demonstram nado ser afetadas pelas histérias de sofrimento as quais
aqueles bens estdo conectados (registrando, por exemplo, selfies
sorridentes em campos de concentragao nazistas, prisbes e espacgos de
tortura). (GONCALVES, 2014, p. 71)
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O uso do patriménio se transformou a medida que as questdes nacionais e de
identidade se tornaram outras. O uso tradicional, vinculado a uma perspectiva
nacionalista, trazia consigo uma narrativa oficial e linear das “glérias de um grande
passado”. As mudangas sociais a partir do final do século XX possibilitaram um
rearranjo dos usos desses espagos de memoria, de modo que agora todos os
grupos poderiam ter o direito a sua memoria particular. A educagao patrimonial
favoreceu essa mudanca, integrando a essa perspectiva um carater de formacao do
individuo pelos espacgos patrimonializados, de maneira que fossem sensibilizados a
compreender os discursos de identidades presentes na materialidade e
imaterialidade que os cerca. Ao mesmo tempo, o patriménio vinculado a dor e ao
sofrimento surge como consequéncia dessa nova perspectiva acerca do patriménio
cultural. Uma perspectiva que n&o busca as “glorias do passado”, mas que evidencia

a dor pretérita enquanto dever de memodria.

E a partir da compreens&o dessa dor, sem menospreza-la ou fetichiza-la, que
o estudante de historia pode se sensibilizar de modo a dar sentido aquela tragédia
no presente. No entanto, € evidente a necessidade de uma metodologia que
privilegie ao estudante desenvolver um olhar sensivel a respeito desses lugares para
que, de fato, a educacao patrimonial em espagos de memdrias sensiveis atue de
forma eficiente. Nos capitulos seguintes, percorremos as possibilidades de uso
desses espagos no ensino de histéria, investigando as possibilidades metodoldgicas

para o desenvolvimento de um ensino de histéria em educacao patrimonial sensivel.
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2. TEMAS SENSIVEIS EM ENSINO DE HISTORIA: UMA ABORDAGEM
QUANTITATIVA DAS PRODUGOES DA AREA NO BRASIL

Os conteudos de histéria de forma costumeira trazem conflitos violentos ou
apresentam culturas distantes daquela que o estudante costuma se relacionar.
Dessa forma, a histéria, em relacdo a outros componente curriculares do ensino
basico, possui um espaco privilegiado para tratar de temas que podem suscitar
emocdes. Alguns desses temas sao de mais dificil entrada. Geralmente despertam
discussbes e podem trazer sentimentos conflitantes aos estudantes e professores.

Por vezes podem ser classificados como chocantes ou controversos.

Produgdes na area do ensino de histéria tém se preocupado com maneiras de
tratar essas questdes vinculadas a passados traumaticos e, a partir delas, extrair
metodologias que privilegiam a sensibilidade e o desenvolvimento de um olhar
humanizado para tais temas. Aqui, trataremos esses temas nomeando-os enquanto

temas sensiveis.

Dessa forma, o trato com temas sensiveis em ensino de historia pode gerar
diversos entraves aos professores, gerando problemas especificos provenientes na
forma como s&o alocados na comunidade escolar. Primeiramente, por se tratarem
de temas presentes no cotidiano de alunos e familiares, os temas sensiveis se
tornam campo de disputas de narrativas. Verena Alberti (2014), tratando dos temas

sensiveis no ensino de historia, evidéncia essa dificuldade:

Um relatério da Associagdo de Historia da Inglaterra sobre o ensino
de temas sensiveis ou controversos afirma que tais temas envolvem a
ideia de que injusticas foram cometidas no passado contra pessoas
ou grupos, podendo levar a disparidades entre o que é ensinado nas
aulas de histéria e o que é transmitido nas histérias familiares ou
comunitarias. Observa-se que estamos no terreno das memdérias em
disputa, que tem na escola um de seus palcos politicos talvez mais
evidentes. (ALBERTI, 2014, p. 2)
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Outra questdo é limitar os temas sensiveis apenas ao impacto que essas
tematicas podem causar aos estudantes, tornando o ensino de histéria uma “peca

de horrores” sem reflexao, nem valor de ensino, limitado apenas ao choque:

N&o que o horror ndo precise ser estudado e conhecido, mas é
preciso saber trabalha-lo. Ndo cabe ao professor dar-se por satisfeito
depois de chocar os alunos com algumas imagens e cenas; deixa-los
com a sensacgdo de bolo no estbmago depois de assistirem a um
filme, e passar para o tdpico seguinte, dando aquele por encerrado.
(ALBERTI, 2014, p. 3)

Trata-se, assim, de uma regiao de risco, onde cabe ao professor desenvolver
mecanismos para melhor gerenciar as aprendizagens, as sensagdes, sentimentos e
emocdes que sdo suscitadas nos estudantes nos tratos com os temas sensiveis.
Porém, dada a complexidade e os riscos vinculados ao uso dos temas sensiveis,
sera que vale a pena o professor desenvolver trabalhos voltados a esses temas em
sala de aula? Qual seria a necessidade do uso das tematicas que envolvem a dor e

o sofrimento no ensino de histoéria?

Em “As pessoas tentam, mas a histoéria dificil ndo é facilmente descartada: o
lugar dos temas controversos no ensino de histéria” (SCHIMIDT, CAINELLI,
MIRALLES, 2018), as autoras apontam, a partir das pesquisas de Grendel (2009),
que o curriculo candnico de histéria tem privilegiado um tipo especifico de conteudo
que possibilita o “desenvolvimento de habilidades cognitivas universais” (SCHIMIDT,
CAINELLI, MIRALLES, 2018, p. 485). Em oposi¢ao, surge uma dificuldade latente
em trabalhar com os contetudos da Histéria Geral no tocante aos temas sensiveis, ou
temas dificeis: “Uma das principais razbes apontada é a exclusdo de temas
significativos da histéria mundial, nacional e local, relacionados com a historia
traumatica dos diferentes grupos” (SCHIMIDT, CAINELLI, MIRALLES, 2018, p. 485).

A agenda conservadora do pais € um dos principais empecilhos para o uso de
temas controversos no ensino (SCHIMIDT, CAINELLI, MIRALLES, 2018), mesmo
que a histéria do pais seja praticamente impossivel de ser compreendida sem

acessar areas Cruéis, perversas, violentas e autoritarias que correm por toda ela, por
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vezes se expressando na materialidade, no patrimdénio vinculado a sofrimento e dor.

A partir dessa compreensao, apontamos a importancia das reflexdes
relacionadas ao temas sensiveis em ensino de historia, de modo que seja possivel
adentrar temas densos e de dificil acesso a partir de reflexbes amparadas em
produgcdes académicas que indicam caminhos possiveis e investigam as
potencialidades desses temas. Assim, pretende-se na primeira parte deste capitulo
indicar as producgdes brasileiras acerca dos temas sensiveis em ensino de historia,
assim como apontar as obras que possuem maior destaque para o desenvolvimento

dessa pesquisa.

Conteudos como a ditadura militar ou o processo de escravizagdo das
populacdes africanas no Brasil, assim como temas como as questdes étnico raciais,
género e classe sdo pautas que por si geram possiveis controvérsias e potenciais
dificuldades na lida com os sentimentos, emocgdes, opinides e tradicbes dos
estudantes em sala de aula. Diversas obras que tratam dessas linhas destacam a
necessidade de se refletir sobre metodologias de abordagens especificas. No
entanto, para a realizacdo deste inventario, foram considerados os trabalhos que
possuem como seu tema e objetivo principais pensar a questao dos temas sensiveis
enquanto categoria do ensino de historia per se. Assim, destacamos trabalhos que
tém por finalidade investigar as abordagens de tematicas que geram estranhamento,
debate e acirramento de opinides e emog¢des em sala de aula, apesar de utilizar
nomenclaturas por vezes distintas, como “temas sensiveis”, “temas controversos” ou
“temas quentes”. Nesse interim, considera-se também os trabalhos que tratam dos
conceitos de sensibilidade no ensino de histéria, compreendendo que este se

encontra intimamente relacionado as abordagens das questdes sensiveis e suas

potencialidades.

Inicialmente, é importante destacar um crescimento acentuado em publicagdes
que tratam dos temas sensiveis em ensino de histéria, apesar de que, em numeros,
ainda se mostrem particularmente reduzidos, se comparados a outras areas da

pesquisa em ensino de historia. Além disso, importa dizer que esses temas tém
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surgido, principalmente, enquanto temas em eventos voltados ao ensino de histéria,
angariando espacos de discussdes em grupos de trabalhos proprios, ainda que nao
seja nula a quantidade de materiais que tem pensado os temas controversos no
ensino de histéria em outros eventos como a ANPUH — Associacdo Nacional de
Historia. Pelo contrario, como pretendemos demonstrar, em 2017, o evento da
ANPUH XXIX — Simpédsio Nacional do Ensino de Histéria, com o tema “Contra os
Preconceitos: Histéria e Democracia”, contou com trabalhos que se mostram
dispostos a refletir acerca dos temas sensiveis ou temas controversos, colocando
em foco as discussdes a respeito dos usos do ensino de histéria em meio aos

debates e polémicas dos projetos de lei da “escola sem partido”.

Também as revistas académicas de historia e ensino de histéria tém dedicado
importantes publicagdes para pensar os temas sensiveis. A Revista Historia Hoje,
com “Dossié: Ensino de Histéria, Direitos Humanos e Temas Sensiveis”, de 2018; a
Revista Antiteses, com o dossié “Temas sociais controversos e aprendizagem
historica: desafios contemporaneos”, de 2018; e a Revista Pensar Educacéo, com o
tema “Ensino de historia com questdes sensiveis”, de 2020, sdo publicagbes que
objetivam reunir textos de autores e autoras que tém refletido os temas controversos
em ensino de historia a partir de diferentes abordagens, tanto no Brasil como

internacionalmente.

Por fim, cabe destacar a dissertacdo de mestrado profissional em ensino de
histéria de Jonas Camargo Eugénio (2018), intitulada “Travessias: Histérias de
migrante no ensino de temas sensiveis”, que apresenta em seu primeiro capitulo
diferentes abordagens, perspectivas e importancias que tém se dado a partir de
preocupacgao com o ensino de temas sensiveis em ensino de histéria em diferentes
contextos. Camargo perpassa pelos contextos da Franga, Inglaterra, Espanha, Chile
e Argentina, Coldmbia, Guatemala e Brasil, destacando de que maneira os temas
sensiveis estdao sendo pensando em cada um desses casos, 0 que deixa evidente a
pluralidade de perspectivas que compdem as produgdes acerca dos temas sensiveis

em ensino de historia.
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21 DESTACANDO A AREA DOS TEMAS SENSIVEIS NO ENCONTRO
PERSPECTIVAS DO ENSINO DE HISTORIA E ANPUH

O Encontro Nacional Perspectivas do Ensino de Histéria tem, desde sua
criacdo em 1988, unido reflexdes tedricas sobre o ensino de histéria, com relatos de
experiéncias docentes. Servindo como instrumento de troca entre professores do
ensino basico e universitario, o Perspectivas, (como €& comumente chamado)
possibilita em seus eventos perceber por meio de seus anais os contextos de
pesquisa e preocupacdes didaticas, tedricas e de experiéncias que atravessam o
ensino de historia.

Acerca das questbes sensiveis, devemos nos atentar para um crescente
numero de trabalhos que surgem a partir de 2015, quando o tema do Perspectivas
intitulava-se “Ensino de histéria e Questdes socialmente Vivas”, que sdo definidas

em seus anais enquanto:

S&o controversas e vivas socialmente aquelas questdes que problematizam
as representagdes sociais e valores estabelecidos; aquelas que séao
portadoras de dimensdes identitarias e que se expressam por meio de
conflitos étnico-religiosos, de raga, de género, de relacdes racistas e
xenofobas. Sdo aquelas questdes que tomam a memoria — presente em
lugares, praticas, em bens materiais e simbdlicos- como um valor disputado
entre grupos sociais, entre etnias, povos, em suas relagdes com o
Estado/Nagdo. Sao aquelas questdes que envolvem interesses
predominantemente econémicos e de dominag¢ao geopolitica, representando
conflitos histéricos particulares, regionais e mundiais. Sdo QSV, portanto,
aquelas questdes que se apresentam como campo de disputas e de
interesses entre o Estado e a sociedade, entre diferentes grupos sociais, em
cada presente histérico, ou seja, no presente do passado e no presente do
presente de diferentes sociedades, cada vez mais em rela¢des de diferentes
escalas. (ANAIS, 2015, p. 5)

Dessa forma, o tema do Evento Perspectiva de 2015 privilegiou pensar nos
temas de dificil entrada no ensino de histéria e suas possiveis abordagens. Com o
conceito de “Questdes socialmente vivas”, o objeto do evento foi tratar de pautas em

disputa que se apresentam no presente como questdes a serem debatidas.

O quadro a seguir registra os trabalhos elencados por grupos de discussao.

Quadro 1 — Artigos relacionados aos temas sensiveis no IX Evento Perspectivas 2015
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GD2 - Cartografia (s) da(s) meméria(s) sensiveis na/da cidade(s)

Adriana Carvalho Koyama

Educacéo das sensibilidades e praticas de
memodria: percepg¢des dos sujeitos da

experiéncia e formacao de professores.

Fatima Faleiros Lopes e

Maria Silvia Duarte Hadler

Leituras da/na cidade: outros olhares,

outras sensibilidades

Maria de Fatima Guimardes Sandra e

Aparecida de Souza André Luis La Salvia

Por entre memorias e histoérias: coloquios,

patriménio cultural e questées sensiveis

Historia

GD3 - Dialogo entre diferentes saberes e praticas no jogo da vida e do ensino de

Luisa da Fonseca Tavares

O Ensino de Historia e a Educacéo do

sensivel: possiveis didlogos

GD7 - Ensino de Histédria e Linguagem: experiéncias na histéria ensinada

Edson Nascimento Campos Herbert de
Oliveira e

Timodteo Mariano Alves Diniz Filho

Linguagem e Histéria: o Tratamento

Dialogico das Questées Socialmente Vivas

GD13 — Os museus e a formagao da consciéncia histéria

Kawanni dos Santos Gongalves e

Matheus Silva Dallaqua

“Os objetos museais contam histérias”:
sensibilizagdo nas monitorias para o

aprendizado histérico

Fonte: Elaborado pelo autor (2021)

Foram elencados seis trabalhos que possuiam como seus objetos de analise

os temas sensiveis ou a sensibilidade no ensino de histéria. No entanto, no que

tange apenas aos temas sensiveis, apenas dois titulos se destacaram enquanto

trabalhos que refletem acerca das metodologias proprias para os temas sensiveis,

foram eles: Por entre memodarias e historias: coloquios, patrimdnio cultural e questbes

sensiveis, de Maria de Fatima Guimaraes Sandra Aparecida de Souza e André Luis

La Salvia e Linguagem e Histéria: o Tratamento Dialégico das Questées Socialmente
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Vivas”, de Edson Nascimento Campos Herbert de Oliveira Timoéteo e Mariano Alves
Diniz Filho.

Neste sentido, cabe ressaltar que, apesar de se tratar de um evento de ensino
de histéria que estava voltado as reflexdes das questdes sensiveis, poucos sdo os
trabalhos que flertaram com a possibilidade de tratar das questbes sensiveis
enquanto centro da reflexdo. De fato, o evento “Perspectivas de 2015: Questdes
socialmente vivas” traz trabalhos que colocam em discussio diversas facetas das
questdes sensiveis e dos temas controversos, mas enquanto temas centrais de
analise, o numero de trabalhos se mostrou bastante reduzido.

O X Encontro Nacional Perspectivas do Ensino de Historia, realizado de forma
concomitante a XXIll Jornada de Ensino de Histdria e Educacdo, com o tema “Da
pequena para a grande roda”. encontro de saberes e poderes no Ensino de
Historia”, realizado em 2018, apresentou uma profusdo de trabalhos que se
preocupam com o0s temas controversos. Poderiamos supor duas principais
caracteristicas que acarretam esse aumento: 1) surgem grupos de reflexdo docente
(GRDs) voltado aos temas sensiveis; e 2) os debates acerca das propostas de lei do
movimento “escola sem partido” angariam a necessidade dos debates urgentes
acerca dos usos dos temas controversos em ensino de historia, evidenciado pela
quantidade volumosa de trabalhos que tratam dessa tematica durante o evento.

Os GRDs apresentados que se destacam pela preocupacao direta com os
temas sensiveis sio:

e GRD 03. Democracia em xeque: temas sensiveis e reformas curriculares no
ensino de Historia;
e GRD 07. Memodrias sensiveis em tempos de guerras de memorias: patrimonio

e educacao historica;

e GRD 15. Aprendizagem, metodologia do ensino e avaliagdo em temas
controversos da Historia.

O quadro abaixo faz um inventario dos trabalhos apresentados que tém os

temas dificeis como foco central e seus respectivos GRDs:

Quadro 2 — Artigos relacionados aos temas sensiveis no X Evento Perspectivas 2018
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GRD 03. Democracia em xeque: temas sensiveis e reformas curriculares no ensino

de Historia

Bruno Antonio Picoli Passado presente, futuro em suspenso:
temas sensiveis e ensino de historia

Eduardo Cristiano Hass da Silva Temas Sensiveis e Curriculo: Anélise dos

escritos de alunos e alunas de um
preparatério vestibular popular de Porto
Alegre — RS

GRD 07. Memoérias sensiveis em tempos de guerras de memorias: patriménio e

educacgao histérica

Anténio Carlos Siqueira Dutra Outras Memorias Possiveis

GRD 15. Aprendizagem, metodologia do ensino e avaliagao em temas controversos

da Historia

Aline de Souza Maciel “Um tirano esta de volta!”: o cinema e a

Daniela Boaventura Daubian aprendizagem histérica de temas

Osvaldo Rodrigues Junior controversos

Carla Gomes da Silva O tema da "histéria dificil" em teses e
dissertacbes produzidas no Brasil

Sergio Antonio Scorsato Consciéncia histoérica, neurociéncia e
aprendizagem de temas controversos da
histoéria

Cristina Elena Taborda Ribas Lugar da histéria dificil do Vale do Ribeira

Maria Auxiliadora Moreira dos Santos nos curriculos escolares de Sdo Paulo e

Schmidt Parana

Fonte: Elaborado pelo autor (2021)

Totalizam-se sete trabalhos apresentados nesses GRDs. Alguns pontos sao

importantes de serem analisados. Primeiramente acerca da quantidade de trabalhos
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que se relacionam diretamente aos temas sensiveis que tém em sua centralidade
uma preocupacado ao debater essas questdes. Os trabalhos elencados nessa
categoria apresentaram de alguma maneira uma preocupagao com essas reflexdes,
de modo que se percebe um crescimento de dois trabalhos, do evento anterior, para
sete trabalhos em 2018. Dos sete trabalhos, podemos dividi-los segundo algumas
categorias.

O trabalho de Carla Gomes da Silva, intitulado O tema da ‘histéria dificil’ em
teses e dissertagcbes produzidas no Brasil (2018), assim como Consciéncia historica,
neurociéncia e aprendizagem de temas controversos da histéria (2018), de Sergio
Antonio Scorsato, e Lugar da historia dificil do Vale do Ribeira nos curriculos
escolares de Sao Paulo e Parana (2018), de Cristina Elena Taborda Ribas e Maria
Auxiliadora Moreira dos Santos Schmidt, sdo producdes vinculados as concepgdes
da educacao histdérica que encontra no conceito de historia dificil (burdening history)
um amplo paradigma teérico para lidar com as questdes controversas.

A produgédo de Bruno Antonio Picoli, Passado presente, futuro em suspenso:
temas sensiveis e ensino de histéria (2018), traz importantes reflexdes a respeito
dos temas, destacando as possibilidades tedricas do campo da histéria na lida com
os temas sensiveis. Por sua vez, o trabalho de Eduardo Cristiano Hass da Silva,
Temas Sensiveis e Curriculo: Analise dos escritos de alunos e alunas de um
preparatorio vestibular popular de Porto Alegre — RS (2018), traz observagdes
interessantes sobre os usos dos materiais de alunos enquanto pecas que podem
gerar reflexées acerca dos temas sensiveis.

E, para encerrar, o trabalho de Aline de Souza Maciel, Daniela Boaventura
Daubian e Osvaldo Rodrigues Junior, “Um tirano esta de volta!”: o cinema e a
aprendizagem histérica de temas controversos’ (2018) aponta possibilidades
metodologicas dos usos do cinema no trato com questdes sensiveis em sala de
aula.

No inventario acima, listamos os trabalhos que mais se mostram relevantes
para esta dissertacdo. No entanto, € importante salientar que o interesse relacionado
aos temas controversos adquiriu um espaco privilegiado no X Perspectivas do

Ensino de Historia, principalmente no que diz respeito as produgdes que possuem
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uma preocupacao com os avangos de projetos de lei que limitam a atuagdo de
professores sob um falso pretexto de neutralidade.

Colocando sob suspeita a possibilidade de uma aula de “histéria neutra”, sem
a participacdo de temas espinhosos, de emog¢des ou do confronto de idéias, os
participantes do X Perspectivas do Ensino de Histéria justificam o uso dos temas
sensiveis, dos temas controversos, em sala de aula como uma saida para um
ensino de histdria asséptico e desvinculado da realidade.

No Xl Perspectivas do Ensino de Histéria, com o tema “Histérias, Memorias e
Projetos para o ensino de Histéria no Brasil”, realizado em 2020, encontramos no
GRD 26 “Temas sensiveis e afetos no ensino de histéria: pensando articulacdes
possiveis” um espaco propicio destinado a refletir sobre os temas sensiveis em suas
potencialidades, de modo que Ensino de histdria e Questdes socialmente Vivas. Os

trabalhos apresentados podem ser visualizados no quadro a seguir.

Quadro 3 — Artigos relacionados aos temas sensiveis no X| Evento Perspectivas 2020

GRD - Temas sensiveis e afetos no ensino de histéria: pensando articulagées

possiveis
O papel do riso e do Escarnio nas charges
Dayse Rocha de Henfil: Memérias (RES) Sentidas da
ultima ditadura militar
Diego Gomes Souza Géneros e sexualidades no ensino de
Histéria: relato de uma experiéncia didatica
Joice Farias Daniel Corpos dissidentes ao longo do tempo: “E

necessario quebrar os padroes”

. . Temas sensiveis e educagdo patrimonial: 0s
Jonas Joao do Nascimento o .
usos dos patriménios dificeis em ensino de

histéria

Fonte: Elaborado pelos autor (2021)
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Apesar de ser um GRD destinado especificamente ao tema, percebe-se um
numero menor de trabalhos apresentados, se comparado ao evento Perspectivas
em 2018. Além disso, dos quatro trabalhos apresentados, apenas Temas sensiveis e
educacgédo patrimonial: os usos dos patriménios dificeis em ensino de historia (2020),
artigo que é um breve relato das reflexdes propostas nesta dissertagao, possui sua
preocupacgao principal na questdo dos temas sensiveis enquanto categoria central
de analise.

No que diz respeito aos eventos da ANPUH, no XXIX Simpésio Nacional do
Ensino de Histéria, com o tema “Contra os Preconceitos: Histdéria e Democracia”,
encontramos diversos trabalhos que lidam principalmente com os debates referentes
aos usos de temas controversos em meio a projetos de lei como o Escola Sem
Partido. Contudo, encontramos também artigos que se propdem a refletir sobre os
temas sensiveis e suas potencialidades no ensino de histéria. Abaixo, segue o
inventario dos trabalhos encontrados que objetivam pensar os temas sensiveis no

ensino de historia.

Quadro 4 — Artigos relacionados aos temas sensiveis no XXIX ANPUH 2017

ST017 — As sensibilidades na histoéria: artes, ciéncia e pensamento

Lucas Costa Grimaldi Sensibilidade e Historia da Educacédo: o
estudo dos edificios escolares a partir
das memorias sensiveis dos estudantes
de Porto Alegre/RS

Nilton Mullet Pereira Dilemas éticos e estéticos no ensino de
passados sensiveis: sobre o valor da

intuigdo no ensino de Histoéria

ST029 — Ensino de Historia e as lutas entre narrativas: Politicas, saberes e

praticas.
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Ana Lima Kallas Os usos publicos da histéria e o ensino
de histéria: a abordagem de temas

controversos

Fonte: Elaborado pelo autor (2021)

O texto de Pereira, Dilemas éticos e estéticos no ensino de passados
sensiveis: sobre o valor da intuigdo no ensino de Historia (2017), adentra nas
questdes tedrico-metodoldgicas dos usos dos temas controversos em ensino de
historia, possuindo, assim, uma forte importancia para a realizagcao deste trabalho.

Da mesma forma, o artigo de Ana Lima Kallas, Os usos publicos da histoéria e
0 ensino de histéria: a abordagem de temas controversos (2017), mostra-se
essencial para as reflexdes aqui pretendidas, apontando a intima relacédo que os
temas controversos possuem com a historia publica.

Por fim, vale destacar o trabalho de Lucas Costa Grimaldi, Sensibilidade e
Historia da Educacdo: o estudo dos edificios escolares a partir das memorias
sensiveis dos estudantes de Porto Alegre/RS (2017) — apesar de nao tratar
diretamente sobre as questdes sensiveis, o autor sugere um ensino patrimonial que
parte de memodrias sensiveis. O trabalho de Grimaldi € uma forte inspiracdo para as
perspectivas teorico-metodoldgicas nas quais se insere o presente trabalho,

pensando nas potencialidades do sensivel na educagao patrimonial.

2.2 REVISTAS DOSSIES

O interesse crescente pela tematica dos temas sensiveis também se
apresenta nas revistas académicas, em especial nos dossiés destinados a debater
tais tematicas entre os anos de 2018 e 2020.

O ano de 2018 foi marcado por dois dossiés que falavam sobre a questao dos
temas sensiveis: A revista Historia Hoje, com o dossié “Ensino de Histéria, Direitos
Humanos e Temas Sensiveis”, e, na sequéncia, a revista Antiteses, com o dossié

“Temas sociais controversos e aprendizagem histérica: desafios contemporaneos”. A
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apresentacdo do primeiro dossié ficou a cargo de Juliana Alves de Andrade,
Carmem Zeli de Vargas Gil e Juliana Pirola Balestra, autoras que, como
destacaremos em breve, tém desenvolvido produgdes que pretendem refletir acerca
dos usos dos temas sensiveis em ensino de histéria. Nessa apresentacdo, é
mencionado que o dossié objetiva trazer ao debate reflexdes acerca das discussoes
que envolvem os direitos humanos e os temas sensiveis, elencando como principal
eixo as produgdes latino-americanas que versam sobre experiéncias recentes como
as ditaduras militares e as migragdes.

Tal dossié € composto por oito artigos que perpassam os temas sensiveis do
ponto de vista das questdes sociais e politicas da América Latina, como as ditaduras
militares no Chile e na Argentina e a histéria africana na Argentina. Destacam-se,
também, as produgbes acerca dos direitos humanos e ensino de historia, de modo
que essa categoria também se encontra intimamente relacionada aos temas
sensiveis®.

Salientamos especialmente aqui o artigo de Pereira e Seffner intitulado
Ensino de Histéria: passados vivos e educagdo em questées sensiveis (2018) , texto
que aborda o conceito de passados vivos e se faz presente nas reflexbes desta
obra. Ja o artigo Ensino de Historia e temas sensiveis: abordagens
tedrico-metodologicas (2018), de Carmem Zeli de Vargas Gil e Jonas Camargo
Eugénio, também se apresenta como parte essencial desta pesquisa, enfatizando as
possibilidades de entradas tedrico-metodoldgicas e indicando as principais reflexdes
da area.

A revista Antiteses, em seu dossié, reflete no tocante aos temas sensiveis a
partir da area da educagao histérica. No texto de apresentacgao, intitulado As

pessoas tentam, mas a histéria dificil néo é facilmente descartada: o lugar dos temas

® De fato, na apresentacdo do dossié as autoras destacam que “de certo modo, o ensino de historia
tem se tornado um lugar de resisténcia ao enfrentar o desafio de educar para a defesa dos direitos
humanos.O papel do ensino de histdria € ensinar a conviver com a diversidade e a se posicionar no
mundo (ANDRADE; GIL; BALESTRA, 2018, p. 5 P)". A partir dessa perspectiva, compreende-se que
os temas sensiveis possibilitam uma entrada cuidadosa ao conceber tratar dos direitos humanos em
ensino de histéria, relacionando a controvérsia e as histérias traumaticas, mas também destacando a
possibilidade de sensibilizagdo enquanto mecanismo para desenvolver uma real agao e
posicionamento dos alunos em relagao ao presente.
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controversos no ensino de histéria (SCHIMIDT, CAINELLI, MIRALLES, 2018), as
autoras destacam o trabalho de Bodo Von Borries (2011), por meio do conceito de
burdening history, que Schmidt (201) traduz para “histéria pesada”. Nele o autor
encerra os temas que causam sentimentos especificos de vergonha e culpa e por
isso mesmo sdo dificeis de serem trabalhados em sala de aula, onde
costumeiramente os casos positivos, se ndo aquelas que se vinculam a narrativas
herdicas, possuem mais espaco..

Os textos selecionados refletem, dessa maneira, a respeito da perspectiva da
historia pesada, destacando suas possiveis entradas no caso brasileiro e na
utiizacdo de metodologias que auxiliam no desenvolvimento da consciéncia
historica, a partir da perspectiva de Bodo Von Borries.

Em 2020, a revista Pensar a Educacdo em Revista lanca o dossié “Ensino de
Historia com questdes sensiveis”. A apresentacdo do dossié é de responsabilidade
de Carmem Zeli de Vargas Gil e llka Miglio de Mesquita, que evidenciam a
organizagdo de tal dossié, que se atenta inicialmente em apontar uma revisao
bibliografica dos principais textos relacionados ao tema, nacional e
internacionalmente. Na sequéncia, revela produgdes que objetivam ampliar o escopo
das reflexdes acerca dos temas sensiveis.

Dessa maneira, o dossié “Ensino de Historia com questdes sensiveis” permite
acessar textos importante que embasam fortemente as producdes nas questdes
sensiveis sob diferentes alcunhas, tais como questbes sensiveis e controversas
(ALBERTI, 2014); passados vivos (PEREIRA; SEFFNER, 2018); historia dificil
(SCHMIDT; CAINELLI; MIRALLES, 2018); temas sensiveis (ANDRADE; GIL;
BALESTRA, 2018). Além disso, apontam outras produgdes recentes que tém atuado

nas reflexdes dos temas sensiveis em ensino de histéria.

2.3 PRODUGOES NO AMBITO DO MESTRADO: A PARTICIPAGAO DOS TEMAS
SENSIVEIS NO PROFHISTORIA

A dissertacdo de Jonas Camargo Eugénio, Travessias: encontros com
migrantes e questbes sensiveis em ensino de histéria (2018), oferece o vislumbre de

uma possibilidade metodoldgica no trato com os temas sensiveis, por meio do
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didlogo e da participagao atuante dos estudantes durante o processo de ensino em
temas sensiveis. Seu projeto, resultado do processo da dissertagdo do Mestrado
Profissional em Ensino de Histéria (ProfHistéria), teve como principal objetivo ofertar
um troca de saberes e experiéncias por meio do oferecimento de um curso de
histéria do Brasil para imigrantes senegaleses, desenvolvido por estudantes do 9°
ano, 1° e 3° séries do ensino de médio de uma escola de Porto Alegre. O autor
optou pelos temas sensiveis enquanto categoria para pensar seu caminho
metodologico, propondo no didalogo e na atuagdo dos estudantes seus principais
pilares do processo de sensibilizacao e, consequentemente, de aprendizado.

Em toda a trajetdria do projeto de Eugénio, percebe-se um objetivo especifico
de desenvolver o potencial afetivo por meio de rodas de conversas e da atuagao dos
alunos enquanto criadores no processo de ensino e aprendizagem. Para isso, o
autor fornece especial participacdo dos estudantes no processo, possibilitando que
0S mesmos sejam principais sujeitos nos didlogos, com um especial aprec¢o pelo
processo de escuta, quanto na possibilidade de desenvolver os objetivos propostos
pelo préprio projeto. A partir dessa metodologia, 0 que se evidencia a partir das
conclusdes de Eugénio € uma particular participacdo dos estudantes sob uma
perspectiva autbnoma e responsavel.

E nesse sentido que Eugénio (2018, p. 95) ira destacar que “Ensinar temas
sensiveis € tocar em questdes da vida cotidiana, das praticas sociais de jovens
estudantes e potencializar mais do que a reflexdo central”. Assim, o que sugere o
autor ndo se esgota apenas no debate acerca do tema, mas se expande para a
ativagdo das areas, como a dos afetos e da autonomia, de modo a transformar as
sensibilidades em processos efetivos de agao.

Nesta primeira parte do capitulo, abordamos de forma quantitativa as
principais produgdes desenvolvidas no ambito dos estudos dos temas sensiveis em
ensino de histéria. Verificamos os numeros de produgbdes que tém surgido nos
eventos académicos e simpdsios tematicos, destacando logo em seguida os dossiés
de revistas em ensino de histéria que tém abordado o assunto. Por fim, nos
detivemos de forma mais demorada na dissertacdo de Jonas Camargo Eugénio,

observando seus objetivos e propostas metodoldgicas para os temas sensiveis.
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A seguir, pretendemos ampliar a discussao, utilizando-se como referéncias as
bibliografias estabelecidas na area dos temas sensiveis e ousando questionar: de
que maneira as propostas tedrico-metodologicas em temas sensiveis podem nos

auxiliar no trato com os patrimonios dificeis em ensino de histéria?

2.4 PARA UMA PROPOSTA DE ENSINO EM TEMAS SENSIVEIS: APONTANDO
CAMINHOS POSSIVEIS

A partir das leituras evocadas pelo gama de trabalhos apontados na ANPUH,
Perspectivas do Ensino de Histéria, nas revistas de histéria e educacdo e pelo
trabalho de dissertacdo do mestrado profissional em ensino de historia, pretendemos
neste momento apontar diretrizes possiveis para a criagdo de uma metodologia de
uso dos temas sensiveis em ensino de historia a fim de desenvolver no ultimo
capitulo uma experiéncia de plano de aula sobre esses temas, partindo da questao
dos patrimdnios sensiveis.

Tratar dos temas sensiveis em ensino de histéria € mover experiéncias e
sensacoOes por vezes desagradaveis nos estudantes. Nesse sentido, trata-se, assim,
de uma regido de risco, onde cabe ao professor um envolvimento cuidadoso ao
desenvolver mecanismos para melhor gerenciar as aprendizagens, sensacdes,
sentimentos e emogdes que sao suscitadas nos estudantes, de forma que o choque
inicial, que a sensibilidade, seja um impulsionador da agao dos estudantes em seu
entorno.

Para tanto, recorremos, principalmente, as produgdes de Eugénio (2018), de
Gil e Eugénio (2002) e de Picoli (2018), que se apresentam como obras que auxiliam
a pensar mais diretamente nessas possibilidades metodoldgicas dos temas

sensiveis em ensino de historia.
Assim, orientando-se pelas producdes na area, destacamos quatro eixos para
a construgdo de uma metodologia em temas sensiveis: o recorte de temas; a

interdisciplinaridade e os conteudos transversais; e o espac¢o de acgao.

2.2.1 A escolha dos temas
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Picoli (2018) destaca, por meio de sua terceira consideragao, a importancia
da escolha dos temas por parte do professor, para que se efetive uma metodologia
prépria que pense a partir dos temas sensiveis como instrumentos de reflexao e de
acdo do presente. E nesse sentido que o autor aponta que a escolha do docente no
processo de produgdo das aulas deve levar em consideragdao as especificidades
locais integradas a turmas ou ao grupo que esta produzindo aquele conhecimento.
Segundo Picoli (2018), ndo bastaria apenas reproduzir uma selegdo de temas,
mesmo que esses temas interessem a histéria enquanto ciéncia, como aponta a

sequir:

Muita coisa pode interessar ao historiador e a Histéria enquanto
ciéncia e que nado possuem a mesma importancia para a Historia
escolar e para o professor de Histéria. Muita coisa pode interessar a
docéncia em Histéria mas que para a historiografia aparentemente
nada mais de novo pode oferecer. (PICOLI, 2018, p. 267)

Assim como outros autores, Picoli (2018) destaca a necessidade de precisar a
historia enquanto disciplina escolar, enquanto area que se relaciona, mas que se
mostra autbnoma da ciéncia da Historia no que diz respeito ao trato com os temas
selecionados. E aqui que os temas sensiveis podem se mostrar mais diretamente
importantes enquanto categoria de selecgao.

Escolher um conteudo a fim de trabalhar com a questdo dos temas sensiveis
nao se limita a selecionar assuntos que abordam a violéncia. De fato, os temas
sensiveis nao necessariamente precisam falar sobre aspectos de violéncia fisica
para que se mostrem controversos ou polémicos (GIL; EUGENIO, 2018). O risco de
tornar a violéncia algo fugaz ou estilizada ao tratar de determinado assunto pode
retirar dele todo o potencial reflexivo, levando o estudante a se relacionar apenas
com o choque.

Os temas sensiveis sao dificeis de serem debatidos exatamente por estarem
na ordem do dia da experiéncia dos estudantes. Essa categoria de temas propicia
ao professor diagnosticar que assuntos se mostram mais prementes para a

comunidade escolar. Diagnosticar tais temas deve fazer parte, nesse sentido, de um
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estudo aprofundado sobre o cotidiano escolar, entendendo as necessidades e
anseios que fazem parte da vida e experiéncia dos estudantes que estédo
participando das aulas. Esse recorte de temas, ao mesmo tempo, destaca nos
temas sensiveis uma aparente aproximacdo com possibilidades de trabalho

interdisciplinar.

2.2.2 Os temas sensiveis e o espago de agao

Bouton (2016) destaca que o dever de memoéria serve a uma
responsabilidade que ultrapassa o carater individual, porém nao esta
necessariamente vinculado a uma divida. De fato, o termo “divida” pode nao se
apresentar como melhor expressao, visto que por vezes os individuos nao se
sentem responsaveis, ou responsabilizaveis, pelo sofrimento de grupos que nao

fazem parte de sua identidade pessoal.

Dessa forma Bouton (2016) compreende que uma ideia de obrigagdo poderia
se relacionar melhor as potencialidades do dever de meméria, segundo o autor “Ao
invés de divida, eu prefiro aqui falar de uma obrigagcao: a obrigagdo de dar algo sem
ter recebido nada, para lembrar os crimes e por isso ndo deixa-los ser esquecido”.
(BOUTON, 2016, p.281).

Na sequéncia Bouton (2016) aponta que o potencial alicercado ao dever de
memoria se expande para além de uma forma culpa e se insere na preocupacgao de
orientar as proximas gerag¢des quanto aos perigos expressos nas vivéncias daqueles

que sofreram opressdes no passado.

Tratar dos temas sensiveis é tratar do conhecimento histérico em sala de
aula, tangenciando, ao mesmo tempo, outros conhecimentos vinculados a ordem
dos afetos e do desenvolvimento do estudante enquanto cidaddo. No entanto, néo
se refere a uma formacao cidada aos moldes nacionalistas de outrora, mas de uma
formacéo cidada que parte de uma reflexao critica e que permite aos estudantes um

posicionamento efetivo acerca do presente (GIL; EUGENIO, 2018, p. 156).
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E nesse sentido os temas sensiveis conversam com as preocupacdes
apontadas por Bouton (2016) acerca do uso do dever de memdria enquanto
propagador de uma orientagdo quanto aos perigos do passado para as geragdes
futuras.

Ao compreender os perigos apontados pelo passado, torna-se possivel ao
estudante de fato se posicionar quanto ao presente. Esse posicionamento esta
intimamente relacionado a acdo do estudante no seu meio, de modo que se sinta
responsavel a rememorar e informar as préximas geragdes quanto aos perigos de
um determinado passado.

Nesse sentido, o dever de memdria, alicercado aos temas sensiveis, nos
encoraja a orientar os estudantes a tomarem a responsabilidade pelo passado para
além da culpa, para além da inércia, mas como sujeitos atuantes que avisam as
préximas geracdes os perigos que nao podem ser deixados de lado, que ndo devem

ser esquecidos.

2.2.3 Interdisciplinaridade e conteudos transversais

Destacamos, aqui, que os temas sensiveis possuem em sua algada uma
tendéncia “natural” a aproximacgao de propostas interdisciplinares e de conteudos
transversais, por conta de ter a caracteristica de tratar de assuntos que nao se
preocupam unicamente em desenvolver categorias de conhecimento rigidas, mas
que pressupdem o desenvolvimento de outras potencialidades dos alunos, nao

limitando-se apenas ao conteudo central.

A partir do entendimento da BNCC compreendemos os conteudos
transversais, também chamados de Temas Contemporaneos, enquanto temas que
se relacionam intimamente a atributos correspondentes a vivéncia cotidiana dos
estudantes (BRASIL, 2019, p. 7). O documento ‘Temas Contemporaneos
Transversais na BNCC: proposta de praticas de implementacdo” destaca essa
compreensao segundo a qual:

Os Temas Contemporéneos Transversais (TCTs) buscam uma
contextualizagdo do que é ensinado, trazendo temas que sejam de interesse
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dos estudantes e de relevancia para seu desenvolvimento como cidaddo. O
grande objetivo é que o estudante nao termine sua educagao formal tendo
visto apenas conteudos abstratos e descontextualizados, mas que também
reconhega e aprenda sobre os temas que sdo relevantes para sua atuagao
na sociedade. Assim, espera-se que os TCTs permitam ao estudante
entender melhor: como utilizar seu dinheiro, como cuidar de sua saude, como
usar as novas tecnologias digitais, como cuidar do planeta em que vive,
como entender e respeitar aqueles que sao diferentes e quais sdo seus
direitos e deveres, assuntos que conferem aos TCTs o atributo da
contemporaneidade. (BRASIL, 2019)

Faz-se necessario aqui uma breve analise quanto ao que o documento
descreve enquanto temas que sejam “relevantes ao seu desenvolvimento” e nao

temas “abstratos e descontextualizados”.

Os temas transversais de fato se caracterizam por atravessarem diferentes
disciplinas e se apresentarem quando conteudos que refletem mais diretamente as
vivéncias pessoais e possibilidades de experiéncias dos estudantes. Nesse sentido
o documento define que sao “temas que atendem as demandas da sociedade
contemporanea, ou seja, aqueles que sao intensamente vividos pelas comunidades,

pelas familias, pelos estudantes e pelos educadores no dia a dia (BRASIL, 2019)”.

No entanto, se os temas transversais (ou contemporaneos) se aproximam do
cotidiano do estudante, por outro uma abordagem sintética, sem reflexdo

metodoldgica pode ocasionar um impacto indesejado.

Por outro lado, pensar os temas transversais como separados dos temas
“tradicionais”, ou seja, os temas curriculares de cada disciplina, incorre no erro de
apontar uma distingdo que na pratica nao condiz com o processo educacional real.
Os temas “abstratos” da disciplina possuem em seu cerne as ferramentas
necessarias ao desenvolvimento do pensamento critico necessario aos temas
transversais. E nessa intima relacdo que se estabelece o desenvolvimento da
autonomia do estudante, a partir do pensamento critico alicergado fortemente o
desenvolvimento do pensamento abstrato e da acdo no mundo, elementos esses
que nao se apresentam na compreensao dos Temas Contemporaneos da BNCC, e
na préopria BNCC que destina o entendimento de autonomia a um campo limitado a

insercao dos estudantes apenas ao mercado de trabalho.
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Quanto aos temas sensiveis, Eugénio (2019, p. 95) destaca que “Ensinar
temas sensiveis é tocar em questdes da vida cotidiana, das praticas sociais de
jovens estudantes e potencializar mais do que a reflexdo central”. Assim, o que
propde o autor ndo se esgota apenas no debate sobre o tema, mas se expande para

a ativacao de areas, como a dos afetos e da autonomia.

Os temas sensiveis podem ser compreendidos, nesse sentido, enquanto
categoria que se estende para além das preposi¢cdes dos curriculos escolares ou
ainda para além de uma perspectiva tradicional de ensino nos quais estamos
acostumados o que privilegia, nesse sentido, o uso de uma abordagem dos temas
transversais. Eugénio destaca essa carateristica com elemento central do

pensamento acerca dos temas sensiveis nas produgdes inglesas quanto ao assunto

A proposi¢cdo do trabalho com questdes emotivas para o curriculo das
escolas propde ser interdisciplinar, a fim de que os alunos entrem em
contato com os temas que estao proximos a eles em suas cidades, escolas
e familias e despertem para o respeito as pessoas e as sociedades do
passado e do presente. (EUGENIO, 2018, p. 22)

Se assina-la nesse sentido uma proposta pedagdgica interdisciplinar que tem

por base o uso de temas préximos da comunidade escolar, e em seu cerne o trata

com os temas transversais.

No entanto, aqui compreendemos a importancia dos conteudos das
disciplinas para o efetivo desenvolvimento dos temas transversais na construgao da
autonomia do estudante, entendendo que o ato de educar passa necessariamente

pela compreensao do estudante acerca do seu proprio processo.

Essa perspectiva € evidenciada em Picoli (2018), baseando-se em Gert Biest,
quando aponta a diferencga latente entre educar e instruir no qual os temas sensiveis
se encontram inseridos e que reflete uma diferenca objetiva entre a promogéao de

conhecimentos mensuraveis e a producdo do pensamento no contato com o outro.
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Picoli (2018) define a atividade de educac¢ao enquanto uma atividade de risco.
O principal argumento defendido pelo autor se da no ambito da interioridade do
individuo que aprende, no sentido de que todo o conteudo aprendendo reverbera de
uma forma ou de outra no interior deste, seja na sua relagcdo com suas préprias
particularidades seja no aprendizado do outro que reflete em si mesmo, o que pode
levar a crises de sua percepcdao de mundo e na maneira como percebe a si mesmo

nele.

Tratar dos temas sensiveis a partir das possibilidades dos temas transversais,
nesse sentido, ndo se limita a indicar as possibilidades de temas interdisciplinares
que transpassam diferentes disciplinas, mas investigar em que medida os conteudos
apreendidos de fato reverberam numa experiéncia interna do estudante. Nesse
sentido, os conteudos disciplinares aliados aos temas transversais devem servir de
base para o desenvolvimento organico das capacidades de autonomia do estudante

através da percepcao interna de si, e de si em relacédo ao outro.

No capitulo final desta producdo, partiremos para a possibilidade de
desenvolver uma investigacdo de uma metodologia em temas sensiveis a partir dos
patrimdnios dificeis em ensino de histéria. Compreendendo as particularidades do
uso dos temas sensiveis em sala de aula e de sua poténcia, por meio da selecao
especial de temas, das concepc¢des de agao e autonomia e do desenvolvimento de
conteudos transversais, apontaremos como os patrimbnios dificeis podem ser
investigados a partir dos temas sensiveis, tendo a critica documental e da

sensorialidade como potencialidades.
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3. PENSANDO POSSIBILIDADES DE USO DOS PATRIMONIOS DIFICEIS: UMA
PROPOSTA A PARTIR DO CEDOPE/IPQ

No primeiro capitulo, percorremos as mudangas geradas no sentido atribuido
no uso do patriménio cultural durante o processo ocorrido no final do século XX,
processo este que legitima o uso dos atuais patrimbénios dificeis e abre
possibilidades de abordagem no ensino de histéria na educagdo patrimonial.
Para tanto, utilizamos como instrumento de reflexdo e metodologia de uso dos
patriménios dificeis na educacao patrimonial a area dos temas sensiveis em ensino

de historia.

No segundo capitulo, perscrutamos as principais publicagcbes no Brasil,
percebendo-a enquanto area que vem crescendo nos ultimos anos em virtude,
principalmente, das discussées de um suposto ensino neutro. A partir de uma
pesquisa em eventos e literatura da area, evidenciou-se nas obras uma busca por
métodos que possibilitem o uso dos temas sensiveis em ensino de histoéria, tendo
em vista suas particularidades, assim como cuidados necessarios para realizar a

empreitada de trabalhar com esses conteudos em sala de aula.

Neste terceiro capitulo avancaremos a uma investigagdo em educagao
patrimonial sensivel tendo como ponto de partida o espagco de memodria de um
antigo hospital psiquiatrico de Floriandpolis, o CEDOPE/IPq. Para tanto, esse
capitulo se divide em dois momentos. Inicialmente, apresentaremos as
possibilidades de uso dos temas sensiveis em educagao patrimonial por meio da
percepcao da peca museal enquanto documento histérico e da sensorialidade. Essa
investigacao bibliografica visa contribuir com a area dos temas sensiveis em ensino
de historia, apontando a materialidade e sensorialidade como particularidades
centrais na educagao patrimonial e possiveis poténcias para os processos de

sensibilizagado dos estudantes.

Em seguida, apresentaremos uma proposta de ensino patrimonial a partir desses
temas, tendo como base as bibliografias levantadas até o momento, assim como a

utilizagdo de uma metodologia que se propde a se situar dentro dos paradigmas do
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temas sensiveis. Nossa abordagem se centra no tema de ensino de histéria e
historia da loucura e da psiquiatria em Santa Catarina, partindo de uma proposta de
visita ao CEDOPE/IPqg. Nessa proposta, debateremos o uso das pecgas e do espago
do CEDOPE/IPq no processo de sensibilizagcdo, tendo por base as perspectivas

debatidas na primeira parte deste capitulo.

3.1 MUSEUS, ARQUIVOS E POTENCIALIDADES METODOLOGICAS A PARTIR
DOS OBJETOS DE MUSEUS

Os museus se apresentam como espago para a educagao patrimonial por
exceléncia, a partir da sua particularidade da relacdo com a meméria e favorecendo
uma educagdo dos sentidos e dos significados. Pinheiro (2015) consolida essa
intima relacdo quando destaca os museus enquanto “[...] lugares educativos, que se
constituem e que fortalecem as memoarias individuais e coletivas — a memoaria social”

(PINHEIRO, 2015, p. 58).

Essas memodrias (individuais e coletivas) sdo expressas nos museus de
maneira singular: os museus detém materialidade do acervo, tornando a memoria
em objeto e objeto em memodria. Os objetos tomam, assim, um lugar interessante na
educacéao patrimonial, e € por meio dessa materialidade do objeto que o individuo
tera o contato sensorial e sensivel, possibilitando uma forma de aprendizagem tatil
anterior ao do significado. Uma “alfabetizacao cultural” pelo sensorial, pelo sensivel.

Visando novos usos do patriménio, em virtude de patrimonializar histérias
tragicas com o vinculo com o dever de memodria, faz-se necessario pensar em
abordagens diferentes a educacao patrimonial. Afinal, tratam-se de monumentos de
memorias vivas de diferentes narrativas histéricas e que, por si s6, trazem em seu
amago a controvérsia de diferentes falas. Como, entdo, sensibilizar os alunos em
relacdo a esses monumentos?

Propomos, aqui, uma possibilidade de trato patrimbnios sensiveis que parte
da qualidade do objeto enquanto pec¢a material para se atingir uma sensibilizagao do
estudante. Para isso, inicialmente debateremos a qualidade material das pecas
museais enquanto documentos historicos e do processo sensorial e subjetivo no

qual a relagdo objeto/espectador opera. Em seguida, investigaremos as



61

especificidades do uso da sensorialidade no ensino patrimonial em temas sensiveis,

tendo como base uma leitura sensivel dos objetos.
3.1.2 0 OBJETO MUSEAL COMO DOCUMENTO HISTORICO

Meneses (2002) indaga: ainda existe necessidade de acervos em museu? A
pergunta se mostra peculiar as particularidades do museu pods-século XX. Se a
funcdo do museu se mostra multipla, e a critica ao objeto museal o destituiu do
tradicional manto da verdade, entdo o museu ainda necessita de um acervo
material? Meneses argumenta que dispensar a materialidade do museu e renegar o
seu acervo € dispensar do museu sua melhor expressdo, a expressao material.
(MENESES, 2005). O autor estabelece o vinculo do museu com o objeto como uma
especificidade propria desse espaco. Ali, o objeto musealizado adquire diferentes
significados e a capacidade estética de estabelecer relagdo com os que o observam

— de fruigao, surpresa, estranhamento. Como aponta o autor:

No museu nos defrontamos com objetos enquanto objetos, em suas
multiplas significagbes e fungdes — ao contrario, por exemplo, do que
ocorre num supermercado. Objetos de nosso cotidiano (mas fora
desse contexto e, portanto, capazes de atrair a observagédo) ou
estranhos a vida corrente (capazes, por isso, de incorporar a minha
as experiéncias alheias). (MENESES, 2005, p. 14)

Somado a isso, é por meio do acervo documental que o museu possibilita a
expansao e a democratizagdo das experiéncias e conhecimentos humanos, assim
como fornece um didlogo possivel entre as geragdes, servindo como baliza das
transformacgdes no tempo (MENESES, 2005). Nesse sentido, 0 museu s6 pode
existir sem acervo limitado a perda de sua mais potente e particular caracteristica, a
material. Consequentemente, “sem acervo reduz-se o potencial de conhecimento do

museu” (MENESES, 2005, p. 28).

A relacédo entre o acervo museal e a produgao de conhecimento se encontra
no amago das reflexdes sobre que tipo de conhecimento esta presente nos museus
e como eles sdo extraidos dos objetos musealizados. O processo de
desenvolvimento do conhecimento nos museus n&o ocorre sem uma operagao de

apreensdo dos significados cognitivos, sensoriais e emocionais — dos afetos,
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sentidos, estranhamentos — dos objetos musealizados. Dessa forma, “a atuacéo do
museu se compromete fora do universo do conhecimento” (MENESES, 2005, p. 34),
ou seja, o espaco de museu sem uma reflexdo ativa do observador ndo desenvolve
conhecimento, mas “o0 museu opera com material que pode também ser trabalhado

como fonte de informacgao para produzir conhecimento” (MENESES, 2005, p. 34).

O conhecimento desenvolvido nos museus passa, necessariamente, pela
analise e reflexdo dos objetos de acervo. Longe de reproduzir um conhecimento
estatico, o museu opera no sentido de ser um espacgo de experiéncia empirica, de
pesquisa e reflexdo de agéncia dos proprios visitantes na relagcédo com os objetos
musealizados. O conhecimento em museu surge, assim, apenas por meio do
confronto com o objeto, de sua critica, da compreensao dos valores imbuidos, assim
como de suas intencionalidades e da percepg¢ao do tempo e espago que cercam o
observador de onde parte a analise. Ou seja, a partir da compreensao de que o

objeto musealizado € um documento histérico.

O artigo A memoria evanescente (TASTCH; KARNAL, 2011) nos apresenta
um resumo elucidativo dos debates que cercam o conceito de documento historico e
seus usos na historiografia. Nele, os autores denotam a ampliacdo de temas na
historiografia no século XX — como a Historia do Género, Historia das Mulheres,
Histéria do Cotidiano etc. — “levou a ampliagdo da nogado de documento” (TASTCH;
KARNAL, 2011. p. 15), assim como nas metodologias utilizadas pela historiografia
para analisa-los. Se na historiografia tradicional considerava somente papéis oficiais
como instrumentos de apreensdo do passado, o alargamento da nogado de
documento histérico fornecera a historiografia uma nova abordagem de analise, de
modo que o documento histérico surge como “qualquer fonte sobre o passado,
conservado por acidente ou deliberadamente, analisado a partir do presente e
estabelecendo dialogos entre a subjetividade atual e a subjetividade pretérita”
(TASTCH; KARNAL, 2011. p. 15).

Desse modo, torna-se evidente a importancia da area da Histéria em dialogo
com o museu. O objeto musealizado s6 gera conhecimento se compreendido

enquanto documento histérico estando apto, dessa forma, a ser analisado sob a
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otica dos métodos historiograficos. Em contrapartida, o espago do museu contribui
grandemente com a Historia, fornecendo um local de analise de documentos
histéricos materiais (MENESES, 1994). O artigo de Meneses, Do teatro da memoria
ao laboratorio da Histéria: A exposicdo museoldgica e o conhecimento historico

(2013), ressalta-se essa relagao:

Sim, a Histéria, forma de conhecimento, tem lugar assegurado no
museu histérico. Alids, ha dominios histéricos (vinculados a
problematica da cultura material), que a Histéria ndo poderia
desenvolver ou desenvolveria de forma precaria, sem a contribuicdo
do museu. O museu histérico coleta, preserva, estuda e comunica
documentos histéricos. A exposicdo verdadeiramente histérica é
aquela em que a comunicagdo dos documentos, por sua selegédo e
agenciamento, permite encaminhar inferéncias sobre o passado — ou
melhor, sobre a dindmica — da sociedade, sob aspectos delimitados,
que conviria bem definir, a partir de problemas histéricos. Inferéncias
sdo abstragdes, que ndo emanam da materialidade dos objetos, mas
dos argumentos dos historiadores, referindo-se a propriedades
materiais "indiciarias" desses objetos e a informagbes sobre suas
trajetérias. (MENESES, 1994, p. 39, grifos do original)

O conhecimento em museu surgiria, dessa forma, por meio das inferéncias
produzidas pelo método de analise que percebe nos objetos indicios que apontam
reflexbes sobre diferentes questdes historicas'™. O método de analise que possibilita
a extracdo desse conhecimento é o proprio fazer do campo da histéria e, segundo

Menezes (1994), seria o0 objetivo do proprio “ensinar histéria”, afinal:

Nao sendo a Histéria um conjunto a priori de nogdes, afirmagodes e
informagdes — mas uma leitura em que ela mesma institui, em ultima
instancia, aquilo que pretende tornar inteligivel — ensinar Histéria s6
pode ser, obrigatoriamente, ensinar a fazer Histéria (e aprender
Histdria, aprender a fazer Historia). (MENEZES, 1994, p. 39-40, grifos
do original)

Sendo o ensinar histéria enquanto ensinar a fazer histéria, incluindo um

campo de pratica e da reflexdo prépria do método historiografico, o espago de

' Gongalves (2015) inclui nessa discussdo uma interessante reflexdo sobre os lugares de memoria.
Segundo a autora, o termo “lugares de memodria” denota um enclausuramento da memoria em
determinado espago, ao mesmo tempo que parece apontar para um local com um significado
enrijecido a uma meméoria especifica. A mesma autora diz que o termo “vetores de memoéria” € mais
acertado ao se referir a esses espagos/objetos, visto que deles emana uma quantidade de memodria
restrita apenas por aquilo que se consegue extrair do objeto.
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museu torna-se um local privilegiado do ponto de vista do aprimoramento do ensinar
histéria, pois nele o conhecimento surge a partir da analise dos objetos museais
enquanto documentos historicos. Por isso, umas das principais diretrizes de um
museu historico deveria ser “transformar-se num recurso para fazer Historia com
objetos e ensinar como se faz Histéria com os objetos” (MENESES, 1994, p. 40,

grifos do original).

N&o é a toa que A danacgéo do objeto: 0 museu no ensino de historia (2004),
de Francisco Régis Lopes Ramos, € um livro citado de forma recorrente nas
pesquisas acerca do tema. Ramos aponta a intima relagdo dos usos dos objetos
museais com o ensino de histéria em museus, percebendo a necessidade de uma
formacgao e sensibilizagdo dos visitantes no trato com o documento: “Se aprendemos
a ler palavras, é preciso exercitar o ato de ler objetos, de observar a histéria que ha
na materialidade das coisas” (RAMOS, 2004, p. 21). Ler os objetos, nesse caso, nao
parte de uma “formacao de plateia”, como aponta o autor, mas de uma formacéao
critica acerca dos significados que podem ser extraidos da leitura do material
(RAMOS, 2004).

Nesse sentido, a formagao que se propde o museu, aliado a histoéria, ndo se
encarcera em seu espago fisico nem apenas ao objeto musealizado, mas numa
formagao do individuo que se expande para além do espago musealizado, para além
do objeto percebido, e se mistura as experiéncias do observador, favorecendo a ela
uma otica critica sobre seu préprio entorno numa formacgao integral do sujeito. Uma

alfabetizacao cultural que parte da experiéncia sensivel do individuo.

A partir dessa percepgédo do documento histérico ndo mais enquanto verdade
incontestavel, mas enquanto peca que sé gera conhecimento a partir da critica,
somos levados a observa-los a partir de outro paradigma. O acervo material se
apresenta, assim, com particular aprego ao olhar investigativo dos multiplos
significados que podem haver por detras da pecga. Entdo, o espectador passa a
tomar partido desse processo de conhecimento, e sua subjetividade é colocada

como ponto central para essa operagao.
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3.3 ENSINO PATRIMONIAL E PATRIMONIOS DIFIiCEIS: DEBATENDO A
SENSORIALIDADE E A CRITICA DOCUMENTAL COMO INSTRUMENTOS DE
ENSINO

Pensando nos usos e atribuicbes do patriménio cultural, Pinheiro (2015)
leva-nos a refletir que a sensibilidade faz parte no processo de educagao patrimonial
a medida em que o individuo atribui sentido ao patriménio em um didlogo com suas
experiéncias individuais e coletivas. Dessa forma, estabelece tensbes com suas
perspectivas de identidade, de percepg¢ao de mundo e da propria complexidade das
relagdes humanas.

No entanto, no caso de patrimdnios destinados a apontar questdes sensiveis,
traumas e histéria de “vencidos”, encontramos uma camada a mais nos sentimentos
e emocgoes suscitadas. Essa camada s6 pode ser acessada através de um processo
de deslocamento empatico, possivel apenas pela leitura dos objetos (RAMOS, 2004)
sob uma o6tica da sensibilidade.

No texto Cascas (2013), de Didi-Huberman, podemos perceber essa
potencialidade que se exprime na experiéncia sensorial de se estar nesses espacgos.
O autor nos leva com ele a caminhar pelo campo de concentragcdo de
Auschwitz-Birkenau. Enquanto descreve o local, ele expressa também suas
sensacdes e impressdes, que sao diretamente afetadas pelo espago que o cerca.
No trecho a seguir, Didi-Huberman se depara com a rampa de triagem que levava a

tragédia que esperava os prisioneiros de Auschwitz. Vejamos:

Olhei, era inimaginavel e simples ao mesmo tempo. Descortinado, ao longe,
a rampa de triagem — com um grupo rarefeito de turistas na aleia frontal —,
senti claramente o inimaginavel da realidade passada (a tragédia das
triagens) como o inimaginavel do ponto de vista passado (a verificagéo
diante da mesma janela, do funcionamento correto das coisas por parte dos
ss de plantao). O inimaginavel, no caso das vitimas, foi a impossibilidade de
forjar uma imagem clara dos minutos que se seguiram, que iriam consumar
— consumir — seu destino. Ou entdo a recusa, no caso dos ss de plantdo, a
imaginar a humanidade dos homens, mulheres e criangas que ele
observava do alto e a distancia. (DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 112)

A compreensao de se estar intimamente ligado espacialmente as pessoas

que estavam proximas da morte naquele local atravessa tantos outros trechos da
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obra. Didi-Huberman permite um exemplo notério de como se torna possivel exprimir
as sensagbes no tocante a relagdo entre espectador e espaco de patrimdnio
sensivel. O choque, aqui, tem um valor de deslocamento, de modo que, situando-se
espacialmente, permite compreender de forma empatica uma situagdo que se
mostra distante: “senti claramente o inimaginavel da realidade passada”
(DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 112). O espectador ndo se mostra incolume ao teatro
invisivel/visivel que se desenrola a sua frente, pelo contrario, é convidado a ver de
outra maneira, colocando sob suspeita sua propria forma de olhar o mundo: “Um
lugar desse tipo exige do visitante que ele se interrogue, num momento qualquer,
sobre seus proprios atos de olhar” (DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 109).

O que destacamos, agora, € que essa “alfabetizagao dos signos”, que Ramos
(2004) defende ao analisar os objetos de museus, ganha ainda outros contornos, na
figura do texto de Didi-Huberman: colocando-os sob a ¢ética das sensibilidades que
sao despertadas nesses espacos de trauma. O que se concebe, dessa maneira, é
um dialogo entre pega e observador que precipita inferéncias de julgamento e de
estranhamento e exprime as sensibilidades do individuo. Nesse momento, nao
apenas a peca se torna material de analise como o proprio observador passa a
refletir sobre sua experiéncia empirica enquanto fonte: Por que esse objeto me
causa ojeriza? Por que me sinto fascinado por esse reldgio parado no tempo? Onde
estava no dia do atentado que aparece nessa foto? Essas imagens me recordam ...
Minha tia também foi internada em um lugar parecido com esse, sera que ela
passou pela mesma coisa?

Na descricdo que Didi-Huberman (2013) faz do campo de concentragédo de
Auschwitz, suas sensagdes e seus sentimentos s&o expressos em uma narragao
dos elementos materiais, sensoriais e também de suas inferéncias e percepgdes. A
escrita do autor parece querer abarcar mais do que uma descrigao simples do local,
mas objetivar as sensagdes, as percepgdes de seu proprio corpo em tensdo ao
“corpo patrimonial”.

Dessa maneira, destacamos que a partir de uma leitura dos objetos, aliada a
uma leitura das sensag¢des despertadas por esses objetos, torna-se possivel ao

estudante se sensibilizar por meio desses espacos. Tentar dar sentido aquilo que
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nao se apresenta diretamente, mas que se esconde sob sinais e signos da dor como
camaras de gas, muros de arames farpados, aparelhos de eletrochoque, grilhdes
etc.

Experienciar, descrever e testemunhar esses locais, como também as
sensacOes despertadas por eles, apresenta-se como uma experiéncia possivel a
sensibilizacdo dos estudantes. Ao mesmo tempo, percebendo esses movimentos, os
estudantes se tornam capazes de nao apenas de se sensibilizar, mas atribuir
significado a esse sofrimento e, consequentemente, de se tornarem agentes em
relagao a ele. Portanto, € por meio de uma “alfabetizacdo das sensibilidades” a partir
da compreensdo da dor, sem menospreza-la, tanto menos fetichiza-la, que o
estudante de histéria pode sensibilizar-se de modo a dar sentido aquela tragédia no
presente.

Atrelado a isso, Francisco Régis Lopes Ramos (2004), através de uma leitura
do conceito de corpo de passagem de Denise Santa’anna (2002), estabelece um
conceito de objeto de passagem. No conceito de corpo de passagem, Sant’anna
(2002) define que, compreendendo o objeto no espacgo, este passa a se compor na
medida em que se encontra inserido dentro de um determinado cenario. Nesse
sentido, um corpo de passagem é um corpo em um determinado lugar, uma atuagao
porosa de um objeto que é atravessado pelo o que o rodeia.

Ja o objeto de passagem, apontado por Ramos (2004), seria a reflexdo de
que o objeto em museu ndo é mais possivel enquanto corpo de passagem: o autor
aponta que a matéria-prima na qual o museu extrai a materialidade para dar origem
a um objeto “sacral” € uma forma que exclui dele a possibilidade de se configurar
enquanto corpo de passagem integrado a um cenario “organico”.

No entanto, Ramos (2004) vai além e estabelece que o objeto de passagem é
um objeto em museu que esta intimamente disposto a apresentar na sua
materialidade uma abertura de sensacéo temporal na qual é atravessado. E nesse
sentido que o autor define que “N&o ha mais a ambicao de representar o passado, a
memoéria, a histéria ou qualquer coisa. O que se pretende é que o objeto seja

presenca do tempo, percepg¢des” (RAMOS, 2004. p. 149). Ora, é a afetagédo do
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tempo em um sentido sensorial profundo. A percepg¢éo sugerida pelo autor, nesse
caso, parte de observar o tempo e se afetar com ele.

Assim, na tentativa de estabelecer o testemunho dessa sensacéo,
encontramos um espago onde o estudante desenvolve uma percepcao de si e do
seu entorno a medida que se percebe afetado por aquele tempo, evidenciado pelos
objetos, que o cerca. Na abertura dessa percepgao de tempo, torna-se viavel uma
sensibilizacao pela percepc¢éo, por aquilo que nédo se apresenta diretamente, mas se
mostra como indicio material.

No entanto, a sensibilizagcdo e o olhar critico a pe¢ca musealizada enquanto
documento historico deve passar necessariamente por uma educagao do olhar.
Dessa maneira, uma visita a um museu € um processo que se inicia em sala de aula
(RAMOS, 2004), a fim de que o estudante prepare o seu olhar e esteja atento ao
local e seus discursos e contradigdes.

A seguir, apresentaremos nossa proposta didatica que se ampara em um
caderno de impressdes de visitacdo ao CEDOPE/IPq, tendo um olhar atento a
sensorialidade e a critica documental como base para uma proposta patrimonial

sensivel.

3.4 VISITAGAO AO CEDOPE/IPQ: UMA PROPOSTA EM EDUCAGAO
PATRIMONIAL SENSIVEL

Nas paginas seguintes, propomos uma visita a um centro de documentacao e
pesquisa de um antigo hospital psiquiatrico. Abordaremos as possibilidades de
orientar o olhar critico e sensivel dos estudantes. No entanto, devemos antes
apontar as orientagbes necessarias para preparar os olhares e a atengdo dos
mesmos. Como principal instrumento didatico, utilizaremos um caderno de
anotagodes, que aqui denominamos caderno de impacto,

Baseando-se  principalmente na referéncia do texto  Cascas
(DIDI-HUBERMAN, 2013), sugerimos a utilizacdo de um caderno de anotagbes que
possa servir aos estudantes como meio de perceber suas sensagoes e reflexdes
despertadas pelo local, tentando, em alguma medida, observar como a experiéncia

sensivel se expressa.
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Na sequéncia, apresentaremos uma proposta a partir do espaco do
CEDOPE/IPq, sendo este um acervo de tema sensivel: um memorial construido
dentro de uma antigo hospital psiquiatrico que ainda hoje possui forte influéncia no
imaginario da grande Floriandpolis. Enquanto proposta didatica, apontaremos uma
analise do acervo a partir de algumas pecas selecionadas com um guia de visitagao
a CEDOPE/IPg. Em cada pecga, orientamos questdes para serem expressadas no
caderno de impacto. Essas questdes se relacionam intimamente a uma tentativa de
sensibilizar e desenvolver um olhar critico dos estudantes acerca dos objetos e do
espaco de memoria.

Em resumo, propomos uma metodologia de visitagcdo a esse espago,
apontando o processo de cuidado no trato com o tema a partir da sala de aula,
sugerindo instrumentos proprios para analise dos impactos causados pela relagao
com tema e uma analise dos objetos em exposi¢cdo, visando destacar de que
maneira os estudantes podem se sensibilizar por meio do contato com os objetos.

O tema tem especial apreco ao momento atual em relacdo as politicas de
mudanca das leis da reforma psiquiatrica, mas também traz alguns elementos
pessoais surgidos de minha experiéncia em sala de aula, na pesquisa académica no
periodo de minha graduacao e também experiéncias pessoais surgidas ao longo do
processo de isolamento social em decorréncia da crise do Coronavirus (2020 —
atual).

Enquanto professor de ensino médio, deparo-me constantemente com
momentos nos quais encontro estudantes que estido recebendo tratamento em
virtude das mais variadas questdes envolvendo o trato com sua saude mental. Por si
essa relacao ja se estabelece como um tema sensivel em muitas salas de aula, seja
devido aos proprios estudantes, seja devido a amigos ou familiares que passam por
situagcdes semelhantes.

No momento atual, em virtude do isolamento social necessario em
decorréncia dos eventos causados pela crise sanitaria, percebe-se também um
aumento bastante significativo de pessoas que tém buscado atendimento hospitalar
especializado em funcéo de sofrimento psiquico. O cuidado com a saude mental se

mostra, neste momento, uma discussdo necessaria, a0 mesmo tempo em que
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discursos falaciosos pautam tal questdo como ferramenta para atacar o isolamento
necessario para frear o avango do virus. Nesse sentido, mostra-se necessario nao
apenas conversar sobre saude mental como compreender seu sentido e significado,
assim como seus usos, por vezes equivocados, intencionalmente ou nao.
Evidencia-se, dessa maneira, a urgéncia e atualidade desse debate. Assim,
coloca-se como central o estudo sobre seu conceito e historia, de modo que os
estudantes possam compreendé-lo adequadamente, além de utilizar-se dele,

visando possuir um autocuidado ainda mais premente na atual conjuntura.

3.4.1 Preparando caminho: introdugao ao tema e os instrumentos de ensino

No que diz respeito a preparacédo do professor e da turma apresenta-se uma
necessidade de se apontar algumas reflexdes para o desenvolvimento do trabalho
pré e pos-visitacdo. Esses apontamentos se inserem dentro de escolhas
metodoloégicas amparadas nas categorias desenvolvidas no capitulo anterior a partir
dos debates centrados em estudos dos temas sensiveis, sejam elas a escolha do
tema, a importancia da acao e autonomia dos estudantes e a interdisciplinaridade

aliada aos chamados conteudos transversais.

E por meio de uma insergdo prévia no tema que o professor abre espago para
a sensibilizagdo. Os temas sensiveis se apresentam como sensiveis por se
relacionarem em alguma medida com um elemento de complexidade que afeta
intimamente os estudantes. Esses temas apresentam cargas muitas vezes pesadas
e sao de dificil entrada em sala de aula. O impacto do tema envolve pessoalmente
as experiéncias e vivéncias dos estudantes, de seus familiares e amigos, e deve ser

tratado com responsabilidade e atencao por parte do professor.

A selegao dos temas deve respeitar uma analise prévia de como a turma se
relaciona com o assunto em questdo. E necessario que tanto professor quanto os
alunos estejam cientes do que sera tratado e possam perceber as nuances do tema

na qual vao estabelecer conexdes.



71

Como indica Picoli (2018) a educacdo € um caminho violento, de modo que
pode expressar nos estudante percepcdes de si que nem sempre estdo preparados.
Para tanto, torna-se necessario, evidentemente, uma conversa prévia acerca do que
sera tratado em sala de aula, além de uma continuidade nesse dialogo. O tema
historia da loucura e da psiquiatria, por exemplo, adentra espacos de debate
sensiveis aos estudantes, sejam eles individuos portadores de sofrimento mental ou

nao.

Como instrumento metodolégico possivel para esse diagnostico, é
interessante o uso de espagos de comunicacao onde os estudantes podem manter
seu anonimato, visto que muitas vezes sentem dificuldades em tratar abertamente
sobre o tema que os afeta. Caixas de recados andnimos, fisicas ou virtuais, podem
servir como estes espacos. Na mesma medida pode ser do interesse do professor
transformar esses canais anénimos em espacos de dialogos constantes, servindo
como campo de sondagem para o encaminhamento do processo. Definido e

acordado o tema se da inicio ao processo de pesquisa prévia.

A visitacdo aos espagos de memoria sensiveis pode trazer a falsa impressao
de que esses traumas ficaram no passado e nada refletem sobre a atual sociedade
na qual os estudantes estdo inseridos. Nesse sentido, a pesquisa prévia do tema
deve instigar os estudantes a perceberem a tematica do museu como peca atual de

reflexdo, investigando de que maneira aquele tema gera impactos no presente.

No entanto Picoli (2018) vai além quando determina que a agédo é um
movimento produzido no Agora. O Agora, enquanto espago-tempo de relagao e
mudang¢a no mundo apresenta a caracteristica de tomada de decisdo efetiva por
meio do ato. Nesse sentido, destacamos no processo de pesquisa o
encaminhamento para atitudes de acdo que devem se desenrolar no pés-visitagcao.
A pesquisa prévia assim deve estar direcionada para a criagdo posterior de um
elemento de agao, seja na escola ou no mundo, que se apresente como culminagao

do processo de sensibilizagao e reflexao da pesquisa prévia e da visitacao.
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Essa acdo pode ocorrer em diferentes formatos. No caso de uma visitagao do
CEDOPE/IPq seria possivel que os estudantes produzissem painéis de
conscientizagao acerca do tema saude mental e psiquiatria; uma exposi¢cao sobre 0
18 de maio, dia comemorativo da Reforma psiquiatrica; Rodas de conversa sobre o
tema com pessoas com conhecimentos especificos na area etc.

Além da acao é importante que as pesquisas prévias envolvam também o
desenvolvimento de um conhecimento que permita aos estudantes identificarem o
espaco e objetos que estardo diante deles na visitagao.

Segundo Ramos (2004), a visitagdo a um museu necessita de uma
preparagao prévia dos estudantes para que estes estejam cientes do saber
especifico que se desenvolve naquele espaco (RAMOS, 2004). Nesse sentido, o
autor destaca como procedimento metodolégico que “a visita ao museu deve
comegar na sala de aula” (RAMOS, 2004, p. 21), de modo que o estudante possa
aprender a “ler objetos”, atribuindo a um objeto musealizado uma leitura temporal e
critica.

Nao se trata, nesse sentido, de limitar o olhar do aluno, mas possibilitar a
compreensao do objeto em um contexto especifico, tornando viavel que os proprios
estudantes realizem a tarefa de localizar em um espacgo-temporal o objeto
observado.

Os usos de documentos historicos de diferentes periodos se mostra um
caminho possivel a essa sensibilizagdo. Uma série de documentos atuais podem
nos auxiliar a introduzir essa questdo. Sugerimos alguns documentos nos anexos
para professores que decidam tratar do tema “histoéria e loucura” em sala de aula. Os
documentos também foram pensados em serem variados em suas tipologias, de
modo que desde o inicio os estudantes percebam as possibilidades dos formatos do
que pode ser considerado um documento historico. Da mesma maneira, sao
documentos que possibilitam aos estudantes relacionar o presente com diferentes

percepcdes acerca da “loucura” e saude mental.

O impacto do tema envolve pessoalmente as experiéncias e vivéncias dos

estudantes e seus familiares e amigos. Assim, uma primeira abordagem do
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professor deve levar em consideragao a predisposi¢cao da turma em tratar do tema,
tendo em vista as experiéncias pessoais dos estudantes e o0 modo como se
relacionam com ele.

No entanto, nem sempre a fala é acessada pelos estudantes como
instrumento de didlogo em sala de aula. Pelo contrario, a exposicdo em sala se
apresenta como um medo comum aos estudantes, do mesmo modo que a
expressdo publica limita o que deve ou nao ser dito. Nesse sentido, faz-se
necessario outro instrumento de apreensao das sensagdes e impactos despertados
nos estudantes, instrumento este que possa se apresentar como um lugar seguro de
autopercepgao.

Sugerimos um caderno de anotagdes que aqui chamaremos de diario de
impacto. O diario de impacto se propde a ser um espago seguro onde o estudante
possa anotar seus pensamentos e reflexdes sobre as aulas de modo livre,
possibilidade que se utiliza da palavra escrita, mas também de qualquer outra forma
expressdo, como ilustragdes ou fotografias, que o estudante desejar. O incentivo ao
uso do caderno se da baseando-se no texto Cascas (2013), de Didi-Humberman, no
modo como o fildésofo se utiliza da linguagem para expressar sensagdes que sao
despertadas na sua visita ao campo de concentragao.

Como forma de criar um canal possivel ao estudante, mas ao mesmo tempo
possibilitar que esse encontro seja uma forma segura de se expressar, indicamos
que o caderno contenha duas folhas para registro de atividades. Na primeira folha, o
estudante pode articular e expressar sensagdes e sentimentos que deseja
compartilhar com o professor e o grupo. Ja na segunda folha, o estudante tem um
espaco particular para anotar suas impressdes de forma segura e secreta.

Essa diferenca nas duas folhas do diario de impacto permite que o estudante
possa se perceber de forma mais evidente, compreendendo que possui um espaco
de expressao seguro, assim possibilitando que se perceba nos seus complexos mais
profundos sem que, no entanto, necessite revelar ao grupo aquilo que ndo esta
preparado, ou aquilo que nio deseja.

Por outro lado, o conteudo compartilhado pelo caderno de impacto servira

tanto ao professor para perceber a continuidade do processo de aprendizagem,
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quanto para sondar as possibilidades ou limites do conteudo a partir dos impactos
que esse vem causando. Observar o caderno de impactos seria, nesse sentido, uma
possibilidade viavel para que o professor desenvolva um plano de agbes no decorrer
das aulas.

Chegamos assim a contextualizagéo do processo de constru¢gao do museu do
CEDOPE/IPq.

3.4.2 Entrando no tema: O Hospital Colénia Sant’ana e o espago de meméria
do CEDOPEI/IPq

Os patrimdnios dificeis carregam de forma recorrente outras configuragbes de
patriménio. O patrimoénio dificil que trataremos aqui se insere também como
patrimbénio da saude e patrimbnio hospitalar, atualmente intitulado IPq — instituto de
psiquiatria de Santa Catarina — anteriormente era chamado de Hospital Colénia
Sant’ana e sua memoaria esta intimamente relacionada a histéria da saude em Santa
Catarina.

Fundado em 1941, o Hospital Colénia Sant’'ana foi construido durante o
governo do interventor Nereu Ramos. Localizado a uma distancia de 25 km de
Floriandpolis, no distrito de Salto do Imarui, em Sao José (SC), o hospital estava
atrelado ao modelo de saude de carater asilar, bastante recorrente no periodo
(COSTA, 2010).

No entanto, o que nos faz considera-lo um patriménio dificil esta ligado ao
fato desse espaco se apresentar na linha de tantos outros manicomios surgidos na
primeira metade do século XX no Brasil. Manicbmios esses que se caracterizavam
pelo processo de exclusao e encarceramento dos “tido como loucos”.

Como aponta Borges (2013), € em meio a uma série de denuncias nos anos
1970 que as situacgdes internas dos espacos manicomiais se revelam ao publico
(BORGES, 2013). O choque acarretado por tais denuncias, e um lento processo de
abertura politica, traz ao debate a necessidade de se repensar esses espagos.

Em 1978 estreou o filme de Hélcio Ratton, “Em nome da razédo”. O chocante
documentario traria uma critica sistematica aos manicomios e casas de internagao

por meio das denuncias de maus tratos aos internos no hospital psiquiatrico de
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Barbacena. Dois anos depois seria a vez do Hospital psiquiatrico Juliano Moreira
sofrer criticas contundentes por meio das denuncias realizadas no programa
“Fantastico”, avaliando aquele espaco asilar como um local abandonado pelo poder
publico e em constante precariedade.

No final dos anos 1980 seria ainda langado o livro “Canto dos malditos”, de
Austregésilo Ribeiro — livro no qual se basearia o filme “Bicho de Sete Cabecgas”
(2001) — o livro conta a historia do periodo no qual o autor, ainda jovem, esteve
internado em um hospital psiquiatrico durante a década de 1970, descrevendo os
tratamentos como o eletrochoque e a precaria vivéncia dentro daquele espaco.

Esses sdo alguns dos eventos que desde a década de 1970, e adentrando a
década de 1980, seriam porta vozes de criticas que levariam a uma nova
perspectiva em relacdo aos espacos asilares e aos atendimentos psiquiatricos.
Fatores internos (como as criticas e denuncias aos espacgos asilares, assim como a
precarizagao sistematica desses espacos, 0 inicio da abertura politica) e externos
(como o movimento de desistitucionalizagdo, crescimento do movimento da
antipsiquiatria e os movimentos sociais criados no pods-guerra) fomentariam um
sentimento de mudanga que paulatinamente resignificaria o espacgo asilar e colocaria

em suspeicao a real necessidade desses espagos (AMARANTE, 1998)

Surge nesse contexto o movimento da reforma psiquiatrica no Brasil,
movimento esse que surgido no final da década de 1970 possuia como foco inicia a
critica aos espacos asilares e posteriormente (segunda metade da década de 1980)

a critica a propria instituicao psiquiatrica (AMARANTE, 1998).

A luta do movimento da Reforma Psiquiatrica culmina na lei n°® 10.216/2001
(conhecida como lei da reforma psiquiatrica) prevendo o fim das internacgdes
compulsérias e o paulatino fechamento das instituicdes psiquiatricas. Além disso, o
texto da lei também aponta uma perspectiva de mudanca ao olhar os pacientes
psiquiatricos a partir de um a perspectiva que compreende o conceito de saude a
partir de uma o6ptica de qualidade de vida e de atuacao cidada de modo a inserir
esses individuos no convivio social, como expresso no artigo 2° onde a pessoa em

tratamento psiquiatrico deve “ser tratada com humanidade e respeito e no interesse
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exclusivo de beneficiar sua saude, visando alcangar sua recuperagao pela insercao
na familia, no trabalho e na comunidade™

A mudanga de nome do Hospital Colénia Sant’ana para Instituto Psiquiatrico
de Santa Catarina vem, inclusive, no bojo das mudanga do movimento da Reforma
Psiquiatrica, e da lei n°® 10.216/2001 na tentativa de enquadramento do espago as
diretrizes da lei, que previa o fim das internagdes compulsérias e o paulatino
fechamento das instituicbes psiquiatricas.

Hoje o Hospital conta com pouco mais de 100 pacientes permanentes que
moram na instituicdo por ja estarem com idade avangada e ndo possuirem familiares

que os acolham (BORGES, 2013).

A fim de salvaguardar os documentos historicos da historia da instituicao e
consequentemente da psiquiatria em Santa Catarina surge o Centro de
Documentagdo e Pesquisa do Instituto de Psiquiatria de Santa Catarina
(CEDOPE/Ipg/SC) em uma parceria entre a UDESC — Universidade Estadual de
Santa Catarina e o IPg/SC no ano de 2011. E por meio do CEDOPE/IPq que se
torna possivel o trabalho com fontes histéricas que se apresentam desde a fundacéao
do Hospital até o contexto atual.

Tessitore aponta que um Centro de documentacio e pesquisa € um espaco

hibrido de documentos de variados tipos, segundo ela:

O Centro de Documentacdo representa uma mescla das entidades
anteriormente [museus, bibliotecas e arquivos] caracterizadas, sem se
identificar com nenhuma delas. Reune, por compra, doagdo ou permuta,
documentos Unicos ou multiplos deorigens diversas (sob a forma de originais
ou copias) e/ou referéncias sobre uma area especifica da atividade humana.
Esses documentos e referéncias podem ser tipificados como de arquivo,
biblioteca e/ou museu. (TESSITORE, 2005, p. 14)

Estando no entre lugar entre diferentes espagos de memoria e salvaguarda,

um centro de documentagéo e pesquisa tem como objetivo organizar e disponibilizar

A lei da reforma psiquiatria 10.216 gera uma transformacgdo na assisténcia psiquiatrica com o fim
das longas internagdes e a inclusdo dos Centros de Atendimento Psicossocial (CAPS). Os CAPS séao
centros de atendimento que objetivam estar descentralizados e préximos aos seus usuarios. Nesse
sentido objetivam realizar o tratamento de seus usuarios mantendo-os em suas comunidades,
garantindo os vinculos afetivos e a inclusao dos individuos em sua rede.
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documentos histéricos para pesquisas académicas. Os documentos salvaguardados
por esse tipo de espago podem variar em graus diversos. Fundos de arquivo,
colegcdes, material hemerografico, material bibliografico, objetos tridimensionais e
bancos de dados sdo parte do acervo que podem ser encontrados em um centro de
documentacgéao e pesquisa (TESSITORE, 2005).

E pouco comum que se encontre em um centro de documentagdo e pesquisa
um espacgo destinado a acervo museologico (TESSITORE, 2005,), no entanto é o
caso do CEDOPE que conta com um espacgo destinado a exposi¢cdes permanentes e
temporarias (BORGES, 2013).

De fato, o conjunto de documentos presentes no espago do CEDOPE se
mostra bastante multiplo em categorias. Letwin (2019) em seu trabalho de concluséo
de curso catalogou os objetos museoldgicos do CEDOPE, observando o catalogo é

possivel verificar essa multiplicidade:

Planta baixa do hospital;, um manual de operacdo de aparelho de
eletrochoque; documentos relacionados a internos tais como um livro de
registro de mensagens; prontuario com paciente n°1; Livro Ata; Relatorio de
prestacdo de contas; livro de visitas; quadro de identificagdo de medicacao
com suporte em acrilico; manual de instrucdes de equipamento odontoldgico;
3 recortes de jornal sobre o IPq; 9 Pésteres sobre os setores do IPg/SC
sendo eles: 3 deles abordam um breve histérico do IPq/SC com Informacgdes
Cronologicas, 1 sobre os profissionais de Psicologia e suas atividades, 1
sobre a Terapia Ocupacional, 1 os profissionais do Servico Social, 1 do
departamento de Educacédo Fisica,1 da atuacdo da Pedagogia,1 sobre os
Pacientes); 1 Plotagem aplicadas sobre parede acima exibida; 4 Plotagens
aplicadas sobre mddulos em MDF sobre a histéria da instituicdo. O segunda
colegéao refere-se a “Objetos Médicos”. Assim, pude averiguar a presenga de
1 eletrocautério; 1 balanca; 1 cuba rim; 1 cuba redonda; 1 aparelho de
eletrocardiograma; 1 banheira; 1 leito; 1 microscépio; 2 aparelhos de
eletrochoque; 1 suporte para braco; 3 bandejas esmaltadas com tampa; 1
instrumento cirdrgico; 1 instrumento odontoldgico; 2 chaves de boca; 1
alicate; 1 aparelho de pressdo; 1 porta soro; 1 placa “gabinete dentario”; 1
bandeja inox; 1 balde; 1 fogo cirirgico; 1 mesa cirurgica; 1 esterilizador de
gaze e 1 porta prontuarios; 1 ldmpada para raio X. A terceira colecéo
identificada € aqui chamada “Freiras da Congregacgéo da Divina Providéncia”
a qual apresenta diferentes tipologias de objetos de uso cotidiano das
religiosas. Essa colegdo é composta em sua maioria principalmente por
mobiliarios, objetos litdrgicos. Assim, constam 1 cristaleira; 1 crucifixo; 1 porta
hostia; 1 calice; 1 travessa; 1 prato; 3 xicaras; 3 pires; 2 copos; 2 suportes
para copo; 2 pires; 1 maquina de costura; 1 retrato; 1 érgdo; 1 objeto
ritualistico. A quarta colecgdo refere-se a objetos mobiliarios do hospital, tais
como 1 relégio de parede; 1 retrato de Nereu Ramos e 1 poltrona do
auditério. A quinta e maior colegdo é a de objetos e obras referentes ao
“Setor de Terapia Ocupacional”’. Constam neste grupo 1 tabuleiro de xadrez;
15 pecas de xadrez; 2 cadernos de poemas; 2 folhas com poemas avulsos; 4
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pinturas em telas; 21 esculturas em ceramica; 1 escultura em jornal; 3
tapetes. (LETWIN, 2019, p. 16)

O surgimento de um espaco de memdria em um antigo hospital psiquiatrico
nao é exclusividade do CEDOPE/IPqg. Pelo contrario, com o desenvolvimento das
politicas aplicadas pela lei da Reforma Psiquiatrica novos espagco de memdria tem

surgido em espacgos semelhantes.

O Museu da Loucura (1996), criado no manicomio de Barbacena em Minas
Gerais; O Museu Bispo do Rosario de Arte Contemporanea (2001), na antiga colonia
Juliano Moreira no Rio de Janeiro; O Memorial do Sao Pedro (2002), no Hospital
Sao Pedro no Rio de Janeiro sdo os exemplos mais expressivos dessas espacgos
surgidos no bojo da Reforma. Podemos citar também o Museu Imagens do
Inconsciente (1952), no Rio de Janeiro, que apesar de néao ter surgido em contexto
semelhante, também é um espago marcante das politicas de ressignificagdo desses

espacos asilares.

A seguir apresentaremos um exemplo possivel de um caderno de impacto.
Como apontado anteriormente, o caderno de impacto € um instrumento onde o
estudante pode colocar seu olhar e perceber as sensagdes e sentimentos que
reverberam em um lugar de patriménios sensiveis. Nessa trilha pretendemos sugerir
aos professores que decidam tratar desse espago patrimonial as possibilidades de
observar potencialidades das descricbes sensiveis. Ao mesmo tempo, em diversos
momentos da narrativa, apontaremos questdes que possam orientar o olhar do
estudante por meio de sugestdes de perguntas aos cadernos de impacto. Queremos
assim evidenciar as potencialidades dos temas sensiveis em educagéo patrimonial
por meio da descrigao, do testemunho e da percepg¢ao de si de quem experiencia,
vivéncia e testemunha esses espacos.

Toda a narrativa desenvolvida no caderno € realizada pela minha propria
experiéncia enquanto individuo, pesquisador e professor. Dessa forma o que se
apresenta ndo é um molde de um caderno que deve ser seguido pelos estudantes,
mas, em linhas gerais, uma apresentacao aos professores da forma como o caderno

de impacto pode ser utilizado e de suas potencialidades.
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Esperamos que a leitura possa servir de estimulo ao uso de instrumentos
metodoldgicos que sirvam a analise dos temas sensiveis e educagao patrimonial.
Assim que esse exemplo de caderno de impacto possa suscitar outros aparelhos e
abordagens que incentivem aos estudantes um olhar mais cuidadoso acerca dos

patriménios sensiveis em ensino de histodria.
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3.5 CADERNO DE VISITAGAO CEDOPE/IPQ

Sao dias frios de inverno. Sinto as minhas extremidades geladas, minha
cabeca ainda esta turva pela longa viagem e pouco consigo me conectar com o que
passa ao meu redor. Des¢co do 6nibus pensando em como a viagem foi longa.
Lembro que as instituicdes psiquiatricas eram construidas propositalmente
afastadas, em areas agricolas, para evitar fugas, empreender trabalhos agricolas e

afastar os individuos indesejaveis ao poder publico dos grandes centros urbanos.

Aqui, no bairro Colénia Sant’ana, o deslocamento &€ também temporal. O

tempo parece se arrastar, tudo € mais demorado, ha um mormaco no ar.

Em frente ao Hospital, logo que desgo do 6nibus, vejo pessoas sentadas ao
redor de uma mesa de bar. E um lugar privilegiado para os negécios: quantos
funcionarios exaustos de suas atribuicbes diarias descansam de uma semana
estressante tomando uma cerveja nesse local logo em frente? Ha quanto tempo
esse bar esta aqui? Ele existia quando o IPQ ainda era “Col6nia Sant'ana"? Algum
funcionario exausto de suas atribuicbes descansou num copo de cerveja apos ter de
lidar com algum surto? Alguma violéncia? Apds aplicar um eletrochoque? Ter

presenciado uma morte..
Sigo.

A entrada é cercada por arvores altas. Os dias frios do inverno se fazem
presentes: os galhos estdo secos, ha uma névoa que cobre o lugar dando um
aspecto mistico, talvez bruxdlico a entrada. Me desloco espacialmente e

temporalmente: quem essas arvores presenciaram entrar nessa instituicao?

Figura 3 — Entrada do Instituto de Psiquiatria de Santa Catarina/IPq
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Fonte: Acervo do autor (2021)

Diante de mim se abre entdo o jardim externo. Convidativo e elegante ele

sugere sentar por alguns instantes.

Figura 4 — Jardim externo do IPQ

Fonte: Acervo do autor (2021)
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Lembro-me rapidamente do trecho do filme “bicho de sete cabegas” no qual a
familia de Neto, o personagem baseado na vida de Austregésilo Carrano, vai
visita-lo na instituicdo que esta internado. Na cena ele se encontra sedado e bem
alimentado devido aos remédios que lhe causam fome. Neto quer pedir ajuda a
familia, mas estes nado acreditam em suas palavras. Eles se encontram em um
jardim bonito e florido como esse. Em determinado momento a irma de neto diz :
“aqui é tao bonito e tranquilo, queria eu estar aqui”. Observo e me deixo levar pelos

risos que causam lembrar esse trecho do filme que me vem a mente.

Percebo ao fundo uma estatua que se destoa. Atras das arvores, olhando em
diregdo ao centro do jardim, o busto de Nereu Ramos, interventor que criou o
hospital no periodo do Estado Novo, mantém sua postura silenciosa, mas efetiva:

esse ainda € um hospital, ainda é uma instituicio.
Volto-me, é necessario seguir. Diante de mim se apresenta a entrada.

Figura 5 — Fachada Central do IPq

Fonte: Acervo do autor (2021)
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A fachada foi evidentemente reformada. Nao se parece mais com a fachada
vista nas imagens de sua fundagdo. Comparo mentalmente as duas. A viséo
asséptica de um azul bastante proprio das instituicbes médicas cede lugar a um
laranja mais vivo, As cores mudaram, no entanto sou tomado pela reflexdo de que a
estrutura ainda € a mesma: um prédio baixo que se estende longamente as laterais,

desdobrando-se em colunas de morros.

Estamos quase na porta do CEDOPE. Ougo gritos que me trazem de volta a
lembranca que ainda se trata de uma instituicdo de saude com pessoas portadoras
de sofrimento mental. Os gritos s&o reais, ndo fazem parte de uma performance,
gritos daqueles que aqui encontram tratamento e cuidado para suas mazelas. Aqui a
voz humana se expressa de diferentes maneiras. Ougo uma cangao, € uma voz
feminina que canta uma musica daquelas que as lavadeiras usavam para ritmar a
batida do corpo sujo do pano contra pedra sabao nos mais diferentes lugares da ilha

e regiao.

Os gritos e cangdes sédo a quebra de um siléncio bastante audivel, as paredes
gritam forte nesse lugar. Por alguns instantes penso ouvir no siléncio o barulho
ensurdecedor do passado. Agora com aproximadamente 100 pacientes, o hospital
conta com outra harmonia que nao aquela de um passado de superlotagdo. No
entanto, no siléncio, ougo trincos baterem, ougo gritos e palavras de ordem. Ougo o

frio e o calor. Ougo os choques. Oucgo as paredes:

Figura 6 — Galeria de Ex-diretores do IPq



84

Fonte: Acervo do autor (2021)

A parede esquerda antes da entrada do CEDOPE esta recoberta por figuras
de poder. Diretores que tiveram cada um seu registro mural. Lembrangas de uma
histéria institucional. Evito pensar muito, afinal faz parte do fazer institucional fazer
as paredes falarem aquilo que justifica a existéncia do espago. No entanto, quando
me viro e percebo a porta a direita, diametralmente oposta as figuras nas paredes,

me deparo com a entrada do CEDOPE.

Figura 7 - Porta do CEDOPE/IPq
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Fonte: Acervo do autor (2021)

A porta a principio ndo chama a atengcdo, mas aos poucos se torna
perceptivel que ela se mostra um pouco diferente de outras portas. O tom branco é
singelo assim como a maganeta, nenhuma das duas seriam dignas de atengéo. No
entanto, um olhar um pouco mais acurado nos leva a perceber que ela possui uma
largura um pouco mais estreita do que a de uma porta comum. Aproximando-se a

curiosidade surge do peculiar retdngulo que se encontra em seu centro.
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Figura 8 — Porta do CEDOPE/IPq (Janela)

Fonte: Acervo do autor (2021)

Torna-se evidente tratar-se de um espacgo para ver o lado interior, um rapido
guestionamento nos leva direto a resposta: estamos diante de uma antiga cela que,
por mais pintada e restaurada, ainda conserva sua estreita entrada e sua “janela” ao
interior.

Figura 9 — Porta do CEDOPE/IPq (Fresta)
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Fonte: Acervo do autor (2021)

Tento olhar através da fresta como quem tenta enxergar um passado que
mesmo distante também se faz préximo. E dificil perceber o que acontece do outro
lado. O espaco se apresenta turvo e é dificil distinguir os objetos. Quem olha de
dentro para fora tem a mesma sensagao, por vezes parecem apenas vultos,
sombras que atravessam o espago sem que consigamos acompanha-las. Quem
observa de fora e quem vé de dentro. Observo e me deixo levar pela sensacéao.
Quem esta preso? De forma turva, como quem tenta olhar através de uma forte
bruma, pressinto figuras, sombras na névoa do tempo, ainda estéo ali e também me

observam. Entremos.

O espaco € pequeno se comparado a outros museus tematicos que tratam do
assunto. No entanto, a distribuicdo das pegas chama a atengdo. Em cada peca ha

uma legenda que amplia ao mesmo tempo em que orienta o olhar.

Figura 10 — Interior do CEDOPE/IPq
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Fonte: Acervo do autor (2021)

As pecas de tratamento sdo as primeiras que se apresentam. Aos poucos o olhar
descansa sobre cada uma das pecas e com o tempo necessario sou levado ao

objeto de passagem (RAMOS, 2004) através do tempo e das sensagdes.
a) Aparelho de eletroconculsoterapia (E.T.C.)

Figura 11 - Aparelho de Eletroconvulsoterapia (E.T.C.)
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Fonte: Acervo do CEDOPE/IPq

Dentre os objetos que mais chamam a atengdo em um primeiro olhar esta o
aparelho de eletroconvulsoterapia, conhecido popularmente como aparelho de
eletrochoque. Tendo seu uso abandonado ha muito anos, ele ainda se configura
como um simbolo bastante presente quando tratamos do tema “loucura”. Esse
simbolo carrega em si as marcas de um sofrimento inerente, de uma afronta aos

proprios direitos humanos.

O E.T.C. musealizado se encontra em um canto do CEDOPE. Ele ndo é
percebido a primeira vista, € necessario um breve olhar para percebé-lo na
construgcao do espaco. No entanto, quando percebido, se destaca como instrumento

gue mais chama a atengao no local.

Enquanto objeto material atravessado por diferentes temporalidades o
Aparelho de Eletrochoque estabelece uma presenca de que atrai os olhos e
presencialmente pode despertar sensagdes: suas interfaces sao grandes botdes,
suas chaves de tensdo sdo grandes manivelas numeradas. Sinto vontade de

toca-las, n&o a partir de um afa sadico, mas na curiosidade infantil de mover botdes
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chamativos, de tocar o que a primeira vista se mostra um objeto quase ludico aos
padrées atuais. Como imaginar nos dias de hoje que um instrumento com esse
formato ja foi utilizado como instrumento médico qualificado para tratar pessoas?
Fios externos e possiveis fios internos apontam uma qualidade totalmente analdgica,

visualmente ultrapassada.

Como peca mais impactante a priori, o aparelho de eletrochoque deve ser
colocado diante dos estudantes como peca a ser tornada objeto gerador para
investigacao para além do curioso, do fetiche. Nesse sentido, ndo se quer restringir
o interesse dos estudantes, mas permitir que possam se colocar no espaco
imaginario de quando aquele objeto ainda ndo havia se sacralizado, ainda estava

em uso.

No entanto, compreender que o aparelho de eletroconvulsoterapia esta
intimamente associado ao contexto de uso médico em portadores de sofrimento
mental, se tratando de um tratamento aceito clinicamente entre os pares académicos
naquela época, ndo nos basta. Para desenvolver conhecimento € necessario que a

critica ao objeto e a sua narrativa seja realizada. Qual a narrativa se apresenta?

De fato encontramos na legenda do objeto uma narrativa centrada em um

carater bastante institucional:

Aparelho de eletroconvulsoterapia (E.C.T), década de 1940. A
eletroconvulsoterapia, técnica amplamente difundida na década de 1940, foi
utilizada no HCS [Hospital Colbnia Sant'ana] desde sua fundacgéo, até os
anos 80, quando foi abolida, pois apesar de ter comprovagao cientifica, ficou
estigmatizada na histdria da psiquiatria devido ao carater punitivo que acabou
assumindo em alguns casos.

Ao lado do objeto encontra-se um manual de utilizagao, cercado de cuidados
na aplicag&o. Ora, o discurso que cerca o objeto nesse caso, seja pela legenda, ou
na disposicao do objeto em relagdo ao manual, denota um aspecto institucional do
objeto em exposi¢cdo. A narrativa da legenda pouco acrescenta a compreender o

motivo pelo qual o E.C.T. foi abolido pela psiquiatria nos anos 1980. De fato, nos
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ultimos anos tem se debatido o retorno do uso do E.C.T. como instrumento para o
trato de determinados transtornos

psiquiatricos (MOSER; LOBATO,;
BELMONTE-DE-ABREU, 2005, p. QUESTOES PARA O CADERNO DE IMPACTO:

2). No entanto, o debate aqui nao

a) Aparelho de eletroconculsoterapia
se reduz ao uso ou ndo dos (E.T.C.)
E.C.T. do ponto de vista cientifico Quais as sensacdes que vocé percebe ao
no tratamento médico, mas se observar o aparelho de E.T.C.7

insere no ambito do discurso: na

Quais as caracteristica desse objeto lhe
forma pela qual pode se perceber

_ . chamam mais a atengao?
a narrativa construida em torno do

aparelho como um espaco de A leitura da legenda indica que tipo de

" ~ . narrativa?
legitimacao de  determinada

narrativa sobre o passado. Quais outras possibilidades de narrativa

sobre esse objeto?

O uso de termos vagos
como em “alguns casos” e o termo “carater punitivo” sem especificar ao que acao se
destina a punicao, traz a sombra da suspeita do ponto de vista do discurso. O
espaco preenchido pelo manual, logo ao lado da peca, fornece ao objeto exposto
uma caracteristica institucional técnica (quase asséptico) pouco revelando sobre os
sujeitos que com ele estabeleceram alguma relagdo. Me calo. Oucgo o siléncio como

o grito que surge de outras histérias que estao ali presentes, mesmo que invisiveis.
b) Caderno de Cancées de um antigo interno

Pequeno e sem muitos apetrechos, com diversas folhas arrancadas e
algumas ainda permanecem em branco. Assim se parece o caderno de um paciente

psiquiatrico, que aqui chamaremos de A., em exposi¢cao no CEDOPE/IPq

Totalizam 34 musicas, sendo dessas, uma cancao que o mesmo proibiu a
divulgacdo e uma outra que se encontra riscada e ilegivel. As musicas compostas
cobriam de uma a trés paginas e cada uma delas dividia-se em estrofes que

variavam de trés a seis. Todas elas centram-se na rima como principal elemento na
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construcao da narrativa e trabalham com temas variados que vao desde a familia

aos bailes e outros festejos nos quais A. participava.

Figura 12 — Caderno de musicas do paciente A.

Fonte: Acervo do autor (2021)

No entanto, os visitantes tém acesso a essas informagdes apenas através
das palavras do guia: o caderno esta guardado sob uma redoma de vidro e ndo é
possivel manipula-lo com as maos. Sacralizado com um objeto de meméria, tornado
objeto de passagem na perspectiva de Ramos (2004), o caderno guarda em si a
lembranga de que os internos do Hospital Colénia Sant'ana também criavam e

resistiam.

O paciente A. esteve internado, entre idas e vindas. Seu prontuario médico se

encontra logo ao lado, atras de outra vitrine. Sua histéria e a de tantas outras
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pessoas que passaram pelo Hospital Colénia Sant’'ana, permanece escondida pelas
tarjas escuras colocadas sobre seu nome e seu diagnédstico. Assim, temos a certeza

de nos encontrar com uma memoria de um paciente sem rosto, mas com voz.

Ramos (2004) define que “O objeto biografico € uma testemunha significativa
da vida de alguém e, no espaco do museu, pode assumir os mais variados sentidos”

(p.114). Assim a forma como o

objeto biografico é exposto esta
QUESTOES PARA O CADERNO DE

IMPACTO:

relacionado a intencionalidade do
que se pretende representar com

ele e ndo apenas a lembranca do | p) caderno de Cangdes de um antigo

biografado. interno

. Quais as diferencas fisicas entre o
Nesse sentido, tendo em ¢

) seu caderno e o caderno de A.?
vista o pouco acesso ao documento

gue se encontra por tras da vitrine,

. i in rit
e sem acesso aos escritos dos O que vocé imagina que esta escrito

. nessas cancoes”?
versos do paciente A., acabamos o

por ser restringidos a uma narrativa Quais suas percepcdes ao observar o

que apenas nos informa sobre a um taderno ao lado do prontuario de A.7
paciente que escrevia musicas que

significa menos sobre ele e mais sobre a prépria instituicao.

Enquanto objeto de passagem a sensacao do tempo se expdem nas bordas
amareladas, na forma dobrada como se apresenta, na maneira como parece
guardar anotacbes quaisquer. De fato ndo é um caderno com nenhuma
caracteristica marcante, pelo contrario, se apresenta como um caderno comum. No
entanto, no interior da vitrine, ganha ares de atemporais, adquire a sacralidade

prépria dos objetos biograficos musealizados de pessoas notérias.

Assim as questdes de orientacdo para o caderno de impactos surgem com o
intuito de facilitar a percepcdao do estudante das relagcdes entre individuo e

instituicdo. A trilha se faz a medida que o estudante, possuindo seu caderno de
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anotacodes, percebe um outro caderno ali exposto. Caderno que também expressava
sentimentos varios que também é resultado da tentativa de demonstrar os impactos
daquele espacgo no corpo. Ao mesmo tempo, ao seu lado encontra-se o prontuario,

um documento ndo produzido por A. mas colocado como denominador deste.

C) Quadro de identificagcoes de medicagées

Figura 13 - Quadro de identificagdo de medicagdes

e L e
Fmirre. ot

Fonte: Acervo do autor (2021)

O quadro de identificagdo de medicagdes deve ser observado com cautela.
Um olhar inicial pode nos levar apenas a acreditar que se trata da exposicdo de
medicamentos utilizados ao longo dos anos de funcionamento da instituicdo. Seria
nesse sentido apenas um quadro institucional e que pouco poderia sugerir a quem
desconhece os medicamentos expostos. De fato minha primeira reagdo com o
quadro foi essa. Lembro de acreditar que se tratava de um quadro institucional
criado ha pouco tempo a fim de apontar as transformacdes do uso de medicamentos
ao longo dos anos. No entanto, a surpresa veio quando observei a legenda de

forma mais demorada.

Figura 14 - Legenda do quadro de identificagdo de medicagdes
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Fonte: Acervo do autor (2021)

“Os praticos de enfermagem até o final da década de 1970, eram na
maioria trabalhadores rurais que nao sabiam ler e escrever.
Aprenderam a dar a medicagdo para os pacientes pela cor. Cada
enfermaria possuia um quadro com a cor e formato de todas as
medicagdes para orientagdo na administragao”.

A legenda aponta que o quadro era utilizado para servir de referéncia aos

trabalhadores analfabetos que aplicavam a medicacdo. O objeto assim indica um

uso do quadro que nao é
perceptivel a primeira vista, mas
que altera a maneira como nos
relacionamos ao objeto quando

ficamos cientes de seu conteudo.

De fato, o texto na legenda
altera drasticamente a propria
percepcao de tempo, na medida
em que passamos a considerar a
década de 1970 um periodo onde
esse tipo de quadro ainda era
comum indicando o pouco
investimento em pessoal
especializado. Surgem

naturalmente algumas

QUESTOES PARA O CADERNO DE IMPACTO
¢) Quadro de identificacoes de medicacoes

Observe o Quadro de medicamentos
por alguns instantes sem ler a sua legenda.

Descreva suas sensagoes.
Qual seria a funcdo dessa peca?
Leia a legenda. Segundo ela qual seria a

funcdo dessa peca?

Observe novamente a peca. Algo parece
diferente agora que vocé sabe a historia da

peca? Se algo mudou, o que mudou?
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indagagdes internas como o perigo do uso incorreto ou mesmo da pouca
qualificacdo que possuiam as pessoas que trabalhavam no hospital ainda na década
de 1970. Nesse sentido cabe pensar de que forma essa legenda de maneira
bastante objetiva ressignifica o sentido que atribuimos ao objeto, cercando-o de
outra aura, Ihe conferindo uma qualidade distinta. Algo semelhante ocorre com o
caderno de cangdes do paciente A. quando nos atentamos apenas para o fato de
tratar-se de um caderno aparentemente desprovido de maior “importancia”. Nos dois
casos a legenda se apresenta como ponte de informacgao que ressignifica o objeto a
partir do conteudo histérico que carrega. Nesse sentido, como pensar no uso das

legendas de modo que essa sensagéo possa de fato gerar o impacto desejado?

Nesse caso, uma possibilidade é de um movimento de observar o objeto, ler e
reobservar o objeto. A leitura prévia da legenda pode orientar o olhar do estudante,
porém, para o caso de pensar em uma educacdo patrimonial sensivel, é
interessante que o proprio estudante possa perceber esse deslocamento do sentido

e sensacdes atribuidos quando a pega se apresenta envolta em outro conteudo.

Esse movimento - olhar, ler, olhar novamente — permite que o estudante que
se atente para o modo como a sensacgéo se altera em relagdo ao objeto a medida

gue nos tornamos mais intimos da historia que os constituem.
D) Fotografias

Colocadas junto a parede as fotos se destacam. Apontam que ha um passado
que habita o local, um passado feito presente por meio das imagens. As fotos, em
preto e branco, apresentam cenas de pessoas jogadas, cenas terriveis de pessoas
em estado de pouco cuidado. Fica evidente a intengdo de denuncia daquele espaco.
Observo a janela e consigo me localizar espacialmente dentro da foto, ainda é a

mesma instituicao.

Em meio a pegas institucionais salta aos olhos o sofrimento diretamente
registrado pela camera. As legendas apontam se tratar de fotografias tiradas por

ex-funcionarios como o enfermeiro Wilson de Paula. Borges (2013) destaca a
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intencdo do autor ao fazer aqueles registros sensiveis através de uma entrevista

disponivel no arquivo de fontes orais do CEDOPE/IPq. Segundo Borges

As fotografias referidas por Wilson resultaram da motivagcdo dos novos
funcionarios em registrar a tragédia de uma instituicdo superlotada e precaria,
no intuito de “documentar” a situagéo por eles encontrada em seu novo local
de trabalho (BORGES, 2013. Pg. 146)

Assim fica se consolida o carater de denuncia que se mostra nas fotografias.

No entanto, pressinto o carater de denuncia antes mesmo de saber das intengdes de

Wilson de Paula em registrar aquele momento. Pressinto pela composi¢ao da foto,

dos tons preto e branco que tornam ainda mais comovente a situacao das pessoas

naquele local. Pressinto o enquadramento das paredes altas que sufocam em

relacdo aos corpos deitados contra o chdao. A composicdo da fotografia assim é

denunciativa em sua propria estrutura.

Como tornar possivel que o estudante perceba que essas imagens possuem

uma intensidade intencional na sua forma de expressar aquelas mazelas?

Uma das imagens me chama atencdo. Nele nao ha ninguém no chao. Nao

vemos cenas fortes ou
comoventes. E a imagem de
um corredor em preto e
branco. Nao ha ninguém ali,
mas entre tantas outras a
imagem do corredor vazio
se mostra estranhamente
desconfortavel. Por que isso
acontece? Pelo
enquadramento e a opcgéao
do preto e branco somos
levados e buscar ali algo

gue nao se mostra. O tom

QUESTOES PARA O CADERNO DE IMPACTO:

D) Fotografias

O que chama a sua atengao nas fotografias? Existe

algum tema entre elas?

Observe a fotografia que representa um corredor

vazio, como essa fotografia te impacta?

O que ha em comum entre o impacto da fotografia

do corredor e as demais fotografias que foram

observadas?
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fantasmagorico preenche a percepgdo e o siléncio e a opressao do corredor

parecem saltar da imagem.

Nesse sentido se torna possivel perceber a apreensao que se estabelece por
meio da construcdo da imagem. De forma empirica, observando e se deixando
impactar pelos elementos da foto, percebo que ela me guia por aquele corredor por
meio da escolha de luzes, do enquadramento, da opcao pelo preto e branco. A
intencionalidade da imagem revela-se assim nao apenas no que denuncia, mas na

forma que expressa essa intencionalidade.

O uso das fotografias em ensino de histéria, para uma efetiva reflexdo do
estudante na compreensao da fotografia enquanto documento histérico, deve partir
da uma analise n&do apenas do que é fotografado, mas se deixar levar pelo sentido

que atribuimos aquilo que é expresso na imagem.

No caso das fotos do arquivo do CEDOPE, a informagdo da origem das
imagens enquanto fotografias de denuncia deve vir depois de uma olhar mais
cuidadoso e dos proprios estudantes acerca desse acervo. Ou seja, € na sensagéo
do estudante de que aquelas imagens se tratam de imagens de denuncia, e nao de
possuir essa informacao a priori , que o poder de analise reside. O estudante pode
assim empreender uma analise critica de como aquela forma guia os seus sentidos
e estabelece com ele um cédigo de compreensdo, um codigo que estabelece essa

denuncia.

Figura 15 - Reldgio de parede

Na parede um relégio parado faz a rima
com espaco de museu. Meu olhar é
atraido e sou carregado pela passagem
do tempo que cruza o meu corpo em uma
sensacgao de passado que nao passa, de

um futuro inalcangavel, de um presente

que observa.
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Fonte:acervo do autor (2021)

Quantas sensacgdes esse espago carrega e quais sdo as minhas sensagoes
individuais entre essas paredes? Aqui, onde o siléncio vibra, sou tomado pelas
vozes que se articulam em palavras desconexas dentro de mim. O abstrato circula
dentro de mim em uma confluéncia de sensacgoes, € o tempo se apresenta em sua

dimensao mais potente.

Deixo que as memodrias se firmem através de um ultimo olhar a esse lugar.
Imagino aqueles enxergaram a mesma fonte desse angulo como um totem

indicando a saida

Figura 16 - Angulo de saida do IPQ, porta central

Fonte: Acervo do autor (2021)

.Os passos que percorreram 0s mesmos espacgos. Observo meus pés e

estaco: ainda sao os mesmos ladrilhos de ontem.

Figura 17 - Trecho de ladrilhos do IPQ



100

Fonte: Acervo do autor (2021)

De volta a sala de aula

Apos a visitacdo e o retorno a sala de aula, € hora de trocar experiéncias.
Compreender e assimilar de que forma a visita impactou individualmente e
coletivamente. E chegada & hora de externalizar os sentimentos, dar nomes as

sensacoes.

O caderno de impacto se apresenta como primeira possibilidade de acesso a
essas sensagdes. Ao ouvir as experiéncias dos colegas, e dividir suas préprias
experiéncias, o estudante pode desenvolver a capacidade empatica que apreende
aquele momento que dividiu com seus companheiros de sala. Um dialogo dessa
experiéncia, tornando possivel a expressdo e o compartilhamento das vivéncias, se
apresenta como um caminho interessante ao desenvolvimento dos trabalhos
pos-visitacdo. Como a visitagdo os impactou? Como cada um dos estudantes
relaciona o conhecimento desenvolvido com sua propria experiéncia de vida até

aquele momento?

O didlogo e a troca devem impelir os estudantes a se questionarem sobre
aquela experiéncia a fim de dar sentido a ela no presente. Assim € o momento de
retornar as pesquisas prévias, retomar as investigagdes e apresenta-las a um novo

olhar. Como posso compreender a importancia daquele espaco a partir do conteudo
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pesquisado e discutido em sala antes da visitacdo? Nesse momento o impacto
torna-se reflexdo, de modo que o sentido do choque deve ser administrado pela

pesquisa que dirige nosso olhar historicamente.

Orientamos também que o sentido da visitagcdo n&o deve parar apenas na
reflexdo e assimilagdo da experiéncia, mas tornado acao a partir da compreensao
daquele espago como impulsionador de uma vontade autbnoma de participacdo do
estudante no agora. Essa tomada de decisdo deve vir a partir da participacdo dos
estudantes no desenvolvimento de propostas que abarque a transformagao do
espaco da sala, da escola ou da comunidade, a partir da atuacdo dos estudantes

como pegas centrais na organizagdo dessas propostas.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Ainda me recordo do primeiro contato que tive com a instituicdo IPQ. Na
época o espago de memoria do CEDOPE ainda era um sonho distante e o que se
apresentava era a soma de diversos arquivos fechados dentro de uma sala, se
decompondo com a passagem do tempo. Naquela época, idos de 2016, ainda nao
fazia ideia como aquele espaco se tornaria importante para mim nos préximos anos,
muito menos que estaria nesse momento escrevendo uma dissertagdo de mestrado

em ensino de historia sobre aquele local.

Guardo viva na meméria a sensagéo de estar em um lugar pouco convidativo.
De fato, um hospital ndo € um lugar agradavel para se estar, ainda por cima um
espaco carregado por um passado, € um presente, marcado pela dor e o sofrimento
de pessoas que destoam das exigéncias desumanas impostas pelo signo da

normatividade.

Os espacos de patrimdnio hospitalar e patriménio da saude, vem ganhando
espago na academia a medida que avangam as pesquisas que compreendem a
natureza desses locais de forma intrinseca ao entendimento da saude e da doenca
como parte integrante dos processos histéricos nos quais estdo inseridos,
compreendendo que a saude e a doenga sdo marcas expressivas de relagdes de

género, de processos de exclusao, de relagdes de trabalho etc.

Durante esses capitulos percorremos uma trajetoria de investigagdo das
possibilidades do uso de espagos como o CEDOPE no ensino de Histéria.
Inicialmente nos atentamos ao contexto social no qual os museus vinculados ao
sofrimento e a dor estdo inseridos. Os patrimdnios dificeis se apresentam como uma
nova forma de perceber os usos dos espacgos patrimdnios que vinham desde o final
do século XX mudando de uma perspectiva nacionalista para uma perspectiva
multicultural. Os novos sentidos atribuidos ao patriménio contribuiram para o
surgimento de um novo olhar que percebe nesses espagos de sofrimento um local
que intimamente se relaciona a um direito de justica proveniente do que Ricoeur

(2007) significa enquanto “dever de memoria”. Nessa perspectiva esses locais de
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memoria se inserem como espacos de debates de uma memoria ainda viva e em

disputa.

No entanto, nem sempre apenas a existéncia desses espagos possibilita uma
real sensibilizacdo por parte dos estudantes. Pensando a partir da perspectiva de
Ramos (2004) na medida em que a visita ao museu deve ser iniciada com uma
preparagao do estudante do que ele ird encontrar, e na intencdo de investigar
possibilidades dos usos sensiveis dos documentos desses locais, indagamos de
que forma podemos desenvolver a sensibilizagao e a reflexao dos estudantes para a

questao dos patriménios dificeis.

Encontramos no area dos temas sensiveis em ensino de histéria uma
possibilidade viavel para responder essa questdo. Durante o segundo capitulo dessa
dissertacdo investigamos como o ensino de histéria em temas sensiveis se
apresenta nos trabalhos académicos em ensino de histéria nos ultimos anos e a
partir da selecéo de obras e artigos pertinentes a essa dissertagcdo, destacamos os

conceitos centrais para pensar o ensino de histéria em temas sensiveis.

Por fim desenvolvemos uma reflexdo relacionando os temas sensiveis em
ensino de histéria com os patrimdnios dificeis a fim de empreender uma investigagao
daquilo que aqui compreendemos por patrimdnios sensiveis e suas especificidades

no ensino de historia.

A partir dos novos paradigmas da educagao patrimonial compreendemos que
a peca musealizada € antes uma precipitadora do debate (ponto de reflexdo que se
assenta em um objeto que tirado do seu contexto que gera o estranhamento e a

pergunta) do que o testemunho de uma verdade inalienavel.

A partir dessa compreensao surge a possibilidade de perceber as pegas
musealizadas como “objetos geradores’™ seja de questionamentos acerca dos seus
usos e sentidos, seja na maneira como sua forma atinge a sensorialidade suscitando
no espectador sensagdes e sentimentos e, nesse sentido, possibilita uma brecha de

analise empirica na medida em que o sujeito se relaciona a peca.
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Assim, por meio do desenvolvimento de um debate amparado em
bibliografias apresentadas, desenvolvemos um cadernos de visitagdo a esse espago
patrimonial sensivel: O CEDOPE/IPq.

Construimos uma metodologia que se baseia na percepgédo sensorial e
autopercepcao dos impactos dos estudantes a partir das pecas e espagos que sao
apresentadas através do caderno de impacto e do uso de questdes que direcionam
o olhar do estudante ao longo de sua possivel visitagdo ao CEDOPE. O exemplo de
caderno apresentado ao fim dessa dissertagcdo serve como exemplo possivel da
maneira como pode-se estabelecer o uso dessa metodologia e objetiva incentivar os

professores ao uso dessa e de outras metodologias na area.

No entanto, o produto dessa dissertacdo nao pode estar desvinculado do
meu processo pessoal de aproximacdao com o CEDOPE/IPq e a minha vivéncia

enquanto professor de histéria em meus incipientes anos de carreira.

O desenvolvimento do olhar, que permite investigar outras formas de enxergar
0s objetos, ndo surge apenas pelo uso das bibliografias que estimulam uma
observagao mais acurada acerca das possibilidades das pecas, mas se apresenta
como resultado de meus anos de investigagdo na area e de minha vivéncia
enquanto bolsista e pesquisador, na experiéncia com espago, com as pessoas €

com os documentos que constituem aquele local.

Os questionamentos que surgem durante essa dissertagdo sdo indagacdes
possiveis que se apresentam a partir do meu contato com os estudantes que
durante esses anos me ensinaram a estar sempre curioso, sempre atento, e de fato
em constante movimento de busca por rever meus procedimentos enquanto

professor e enquanto suijeito.

Por fim, a bibliografia utilizada sedimentou esses saberes - enquanto
pesquisador da saude e enquanto professor de educacido basica - através delas

tornou-se possivel compreender minhas indagagcbes como nao apenas minhas, mas
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parte de questdes mais amplas, ja4 anteriormente investigadas por mentes e

coragdes de grande sensibilidade.

Essa foi a sensacgao ao ler Cascas pela primeira vez. Meu contato com o texto
se fez ao longo do processo de escrita quase por acaso, através de uma conversa
com uma amiga. Quando o li, compreendi que aquela seria uma resposta possivel
as minhas indagagdes, uma maneira de sensibilizar se apresentou como possivel
por meio do empirico, do corpo como instrumento, das sensagdes como documentos

historicos.

O corpo que sente, que escreve e imagina. O corpo que toca, se arrepia,
chora e ri. No caderno de visitagcdo ao CEDOPE o corpo que serve de meio a essa
analise dos objetos é o corpo de quem escreve. E o corpo atravessado pela pela

historia da loucura, pela vivéncia como bolsista, pela experiéncia como professor.
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