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Chuva

Ar quente vai subir
Ar frio vai descer
Vapor que vem do mar

Geleiras vao derreter

O vento vai soprar
Tudo pode acontecer
As nuvens vao se condensar

E, depois, véao dissolver

Porque quando o sol aquece a Terra
Muita agua se libera
E a gravidade da atmosfera

Faz pressao que nem panela

Quando vai chover bem muito
Vocé vem para o meu mundo
E eu te conto como acontece a chuva

E eu te conto como acontece a chuva

Chuva molha, molha, cai
Chuva chove, chove, sai
Chuva molha, molha, vem
Chuva, chuva

[-]

O ciclo d'agua é uma dancga eterna!

[.]

(JALOO, 2015)






RESUMO

Tendo em vista a chuva como um elemento inconstante no Brasil, além de ser
carregada por ventos em locais como Florianopolis, o projeto utilizara da moda
digital 3D como ferramenta para apresentar uma alternativa de produto potencial
conceitual vestivel, propondo uma protecdo mais eficaz. Para a realizagdo desse
projeto, a autora viu a necessidade de adaptar trés metodologias (Munari, GODP e
Como se Cria), conduzindo a um melhor resultado. Por fim, o projeto apresentou
uma pecga conceitual, excluindo a ideia de conforto e uma fabricacao comercial, ja
que o objetivo é trazer questionamentos sobre alternativas e ndo necessariamente

usabilidade e viabilidade.

Palavras-chave: chuva tropical; vestuario para chuva; moda digital



ABSTRACT
Since rain in Brazil is quite unsteady and sometimes, like in Floriandpolis city, it
comes carried by the wind, the project aims to use digital fashion 3D to represent a
potential product, as an efficient solution for the lack of protection. In a purpose to
have a better result, the author used three design methodologies to create a new one
(Munari, GODP and Como se Cria). The development of a concept clothing isn't
about showing comfort, commercial purpose or usability, but to create questions

about the solution.

Key-words: tropical rain; rainwear; digital fashion
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1 INTRODUGAO

Minha mudanga para a cidade de Floriandpolis, no ano de 2015, trouxe um
outro olhar sobre a relagdo das pessoas com a chuva. Presenciei diversas situagdes
de desconforto, medo e introspec¢cado com o clima; além de inUmeros guarda-chuvas
quebrados e/ou virados do avesso, devido as ventanias (recorrentes na regido).
Andei me questionando desde entdo, como um fator natural e trivial da natureza,
consegue afetar tanto a vida da(o) brasileira(o)s em ambientes externos? Através
deste questionamento, comecei a observar, registrar e pensar constantemente sobre

esse assunto.

1.1 Apresentagao

A urgéncia climatica mundial vem trazendo questionamentos sobre a nossa
forma de consumo. Por ser um dos setores mais poluentes do mundo, a moda esta
fortemente interligada nessa necessidade de mudanga. Ativismos como o Fashion
Revolution’, vém criando corpo e voz nessa luta contra desigualdade e por uma
moda mais justa e sustentavel, unificando ativistas da moda de todo o mundo, a
participarem e se conectarem com este propdsito revolucionario (FASHION
REVOLUTION, [S.I.]). Nesse aspecto, as empresas que apenas vendem produtos e
servigos, nao sao mais suficientes para os consumidores; eles almejam se conectar
com o0s seus propoésitos e saber que existe uma contribuicdo no mundo
(CARVALHAL, 2020).

A constante busca por expressédo, identidade e pertencimento, faz da moda
uma ferramenta fundamental nas relagées humanas (ARAUJO, BROEGA, RIBEIRO,
2014). Nesta mesma linha, CARVALHAL (2020) afirma que a moda pode ser lida
como futilidade quando dela somos escravos e pode ser arte, quando a usamos
como forma de expressdo. E assim, quando consumimos moda, estamos
consumindo identidade.

Tendo em vista esses aspectos, a moda & uma ferramenta de grande
poténcia expressiva, representando ndo sé nossos propdsitos, mas também, sendo

uma forma de se conectar com o mundo presente.

' E um movimento mundial na moda sobre sustentabilidade que visa o seu impacto social e
ambiental, tendo como objetivo a luta por uma transparéncia e responsabilidade nesse setor. Através
de informagdes, mobilizagdes e educacao, o Fashion Revolution se movimenta de forma voluntaria
globalmente.
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Desde a mudanca da autora para a cidade de Floriandpolis, em meados de
2015, foi notada a inconstancia no clima local — muita chuva repentina em dias de
sol e tempo aberto e o vento a todo momento levando a chuva para todos os lados.
Este clima chuvoso foi mais notavel pelo evento E/ Nifio ocorrido no mesmo ano.

Larini Jr., afirma que:

Na Regidao Sul do Brasil, o aumento na quantidade de precipitagdo
(ROPELEWSKI; HALPERT, 1987, 1989), e também da temperatura média
(GRIMM, 2003) s&o normalmente observados em anos El Nifio,
influenciados por eventos sindticos a principio originados na Regido do
Pacifico Equatorial, mas que se propagam para outras areas do globo
(LARINI JR., 2017, p. 13).

Na primavera/2015, as frequentes chuvas (sem estiagens), e ndo isolados
eventos extremos, foram responsaveis pela grande anomalia positiva de
precipitagao (LARINI JR., 2017, p. 39).

A autora nao se contentava com o uso do guarda-chuva, vendo a sua fungao
sendo insuficiente para o clima da regido. Durante seu primeiro semestre na ilha,
teve trés guarda-chuvas seus sendo jogados no lixo por conta do excesso de
ventania e sempre ficava praticamente toda molhada; aquilo a deixava muito
desconfortavel. Desde entdo, a autora nunca parou de observar o comportamento

das pessoas na chuva, vendo aquele padréo se repetindo ao longo dos anos.
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Buscar meios de protecdo mais efetivos para ela se tornou um requisito

primordial.

1.2 Objetivos

1.2.1 Objetivo Geral

Desenvolver um vestuario, categorizado como produto potencial dentro do
mix de produtos com inspiragdo da moda conceitual. Tendo seu uso na chuva capaz
de apresentar uma nova proposta de protecdo em relagao aos existentes.

1.2.2 Objetivos Especificos
-> Compreender os empecilhos que a chuva causa nas atividades externas;
=> Traduzir em croqui, desenho técnico e protétipo uma roupa que represente
todos os conceitos pretendidos;
=> Desenvolver uma solucéo dentro da perspectiva de produto potencial;

-> Prototipagem 3D

1.3 Justificativa

Para suprir a necessidade de protecao em dias chuvosos, 0 uso de casacos
e capas impermeaveis tornou-se, para a autora, a melhor ferramenta protetiva nos
dias chuvosos. Porém, os materiais e modelagem utilizados nas capas de chuva nao
correspondiam totalmente as suas necessidades — em climas quentes, gerava um
desconforto na temperatura corporal, além da modelagem desfavoravel a area
descoberta do corpo. A preferéncia pelo projeto ser um vestuario para chuva, veio
da intencado de liberdade ao transitar pela rua, sem preocupacgdes e incbmodos de
se molhar.

Nos desenvolvimentos dos projetos de design, as etapas criativas sempre
despertaram um maior interesse na autora. O olhar ludico promove solugdes
inesperadas, e até mesmo inovadoras para o projeto. Desta forma, a autora tratou
da moda conceitual, como inspiragao para o projeto.

Tratando-se da moda conceitual, pode-se afirmar que ela vem de um lugar
onde existe um didlogo com a arte, incorporando suas especialidades a fim de

discutir o mundo contemporaneo (OLIVEIRA, 2005). Oliveira também afirma:
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Ao longo dos anos surgiram cada vez mais profissionais (estilistas)
criadores de conceitos, ideias e principalmente imagens. A respeito disto, a
imagem tornou-se muitas vezes, mais significativa do que o préprio
produto.(OLIVEIRA, 2005 p. 30)

Estes artistas ndo produziam somente roupas para vestir, mas criavam a
partir de codigos da propria moda objetos repletos de mensagens, atitudes
e conceitos que expandiam o sentido do vestuario. (OLIVEIRA, 2005 p. 36)

Esta congruéncia com a arte, teve um de seus primeiros momentos durante o
movimento do futurismo na lItalia (1909-1910), no qual defendia o encontro da arte
com a vida, ocasionando em uma estética dindmica, ludica e funcional, trazendo
assimetria em seus cortes e cores (OLIVEIRA, 2005). Seu objetivo era trazer uma
aproximacao entre os individuos, causar emogdes e criar um rompimento sobre
padroes de elegancia e gosto (AVELAR; SCREMIN 2018).

Abaixo, segue a criagao de dois vestuarios elaborados pelo artista Giacomo

Balla na época do futurismo.

Imagem 2 — dois vestuarios desenvolvidos por Giacomo Balla em 1913-18 e 1914
consecutivamente.
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Fonte — Centre for Aesthetic Revolution (2011)

O produto potencial definido por Kotler (1998), esta inserido dentro dos cinco
niveis de produto; categorizando a inovagdo como uma expansao e transformacéao
do produto/servigco no mercado. Tendo a interferéncia da moda conceitual material, o
produto potencial traduzira as formas, volumes e cores, em uma solugdo para o
problema da chuva; transmitindo de forma singular, criativa e inovadora. Para
Broega, De Carli e Sotoriva (2014, p.3): “[...] design hoje significa interpretar o
quotidiano, criar o sentido nos produtos, simular, organizar, esbogar e conceber,
tentando antecipar as necessidades e os desejos latentes dos seus destinatarios.” A
conexao entre o usuario e a criagao conceitual, se potencializa pelas suas funcdes
imprevistas que geram diferentes interpretacbes sobre o objeto (FERREIRA;
BROEGA et al, 2014).

Partindo do principio de apresentar uma pega com estratégia potencial, que
carrega o conceito de uma nova proposta protetiva para a chuva, a moda digital 3D
surge como uma ferramenta eficiente para prototipar este processo criativo. Sua
ascensao ocorreu no inicio de 2020, durante a pandemia mundial do Covid-19, no
qual a interagdo pessoal acabou tornando-se virtual e a economia mundial entrou

em crise (SMALL, 2020, tradugdo nossa). Small (2020, tradugcédo nossa), também
22



afirma que muitas marcas se adaptaram a prototipacao das pecas de forma virtual,
pelo distanciamento social ou preferéncias sustentaveis; desenvolvimento de
avatares; pecas em realidade aumentada? para uso proprio.

Tratando-se de um projeto académico, a escolha pela apresentacédo em
formato digital 3D, juntamente com seus beneficios no mercado da moda, deu-se
(em comparagcdo as prototipagens tradicionais em tecidos): pela facilidade de
entrega e visualizagdo das ideias de formas realistas e a curto prazo; a redugao do
desperdicio pela menor quantidade de pilotos e amostras; otimizacdo da
comunicacao e o servico entre o designer e o fabricante (LEY; AMORIM e BOLDT,
2020). Além disso, a modelagem digital 3D se comporta como um servi¢o crescente
e efetivo no mercado brasileiro, movimentando-se de modo simultdneo, as

necessidades globais.

2 0u RA, é o0 uso de dispositivo para a visualizagdo do mundo real com objetos virtuais, como se
estivessem coexistindo no mesmo espago (AZUMA et al. apud ALEXANDRE et al., 2020).
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1.4 Delimitacao

De acordo com Duggan (2002 apud Pimentel, 2008) em uma consideragao
sobre criacbes conceituais, ha uma divisdo entre moda conceitual material e
substancial. O teor material, se baseia na experimentacdo durante o processo de
construgdo das roupas, bem como o entendimento do conceito definido. A peca
pode carregar uma funcionalidade especifica ou distor¢ées dos padrées normativos;
tendo a linguagem sobre o material como uma reflexdo sobre o corpo que ocupa a
sociedade contemporanea. Ja a substancia, na moda conceitual, deixa o produto em
segundo plano. O intuito & excluir os significados e criar uma negacao sobre o
presente.

Kotler (2012 apud Masson, 2016) explica que o produto potencial, esta dentre
os cinco niveis de produto (beneficio central, produto basico, produto esperado,
produto ampliado, produto potencial), defendendo a inovagao, como uma ferramenta
transformadora que o produto pode apresentar no futuro.

Desta forma, o teor conceitual material do projeto se traduz como uma
inspiracdo para o desenvolvimento de um produto potencial, a fim de trazer
qguestionamentos sobre o problema e uma solugao inovadora. Visto que, o foco esta
na geragao de uma nova ideia, exclui-se o desenvolvimento de uma pega comercial,
em que a usabilidade, conforto e custos se estabelecem como requisitos.

O termo “vestuario conceitual’ também estara presente no decorrer do
projeto, como um termo para o produto potencial com inspiragao conceitual.

O projeto vai ser realizado pela autora, até o desenvolvimento da ficha técnica
do produto. A peca prototipada em 3D, sera produzida de forma terceirizada. Pelo
acordo realizado com a empresa contratada, houve um numero delimitado de
imagens disponibilizadas; excluindo a possibilidade de demonstrar o processo de

fabricacédo da peca.

1.5 Procedimentos Metodoldgicos

As escolhas das metodologias condizem com os processos de maior
identificacdo durante a graduacdo. A fim de corresponder as necessidades do
projeto de conclusdo de curso, foram escolhidas as metodologias GODP (Guia de
orientagcdo para desenvolvimento de projeto) (2016) e Munari (1981) e o guia de

ferramentas do livro “Como se cria” (2015). A juncado dos trés procedimentos
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metodologicos, consideram adaptagbes nas etapas, criando assim um processo
metodoldgico especifico para este projeto.

A metodologia GODP, focada no usuario, traz um processo circular, no qual
permite uma maior flexibilizagdo durante o roteiro, garantindo uma atualizagcao de
suas etapas. Ja as ferramentas do livro “Como se cria”’, atuam em um
desenvolvimento mais detalhado e aperfeicoado para o projeto, complementando as
etapas julgadas vagas. Por sua vez, a metodologia Munari mostra como as ideias
para um problema podem ser destrinchadas a fim de chegar em uma solugdo mais
eficaz.

Sendo assim, a metodologia adaptada pela autora, traz uma fluidez ciclica,
identificada na imagem 2 abaixo, por meio das cores roxo, verde e laranja, os
esquemas GODP, Munari e Como se Cria, respectivamente. Ja as partes escritas

em preto, sdo etapas nao condizentes a nenhuma das trés citadas.

Imagem 3 — Ferramentas de projeto do livro “Como se cria”

Ferramentas de projeto: Como se cria
adaptacao do livro de Ana Verdnica Pazmino (2015)
01. Briefing 21. QFD (Quality Functional Deployment)
02. Requisitos de Projeto 22. Diagrama de Ishikawa
03. Equipe de Projeto 23. Painel de Conceito ou Significado
04. Gréfico de Gantt 24. Painel Visual do Produto
05. Grafico de PERT 25. Eliminacgdo de Bloqueio Mental
06. Analise do Problema 26. Mapa Conceitual
07. Anélise Sincrénica ou Paramétrica 27. Mapa Mental
08. Lista de Verificagdo (check list do concorrente) 28. Bidnica
09. Avaliacdo FISP 29. Sinética
10. Andlise Diacrénica 30. Matriz Morfoldgica
11. Anélise SWOT 31. Brainwriting 635
12. Anélise do Ciclo de Vida do Produto 32. Régua Heuristica
13. Pesquisa das Necessidades do Consumidor 33. Critérios de Selegdo
14. Painel Semético do Publico-Alvo 34. Matriz de Decisao
15. Persona e cenario 35. Matriz de Diferencial Semantico
16. Anélise das Relagdes 36. Grupo Focal (Focus Group)
17. Anélise da Tarefa 37. SCAMPER
18. Andlise Funcional 38. Seis Chapéus
19. Anélise Estrutural 39. Leis da Simplicidade
20. Diretrizes para o Meio Ambiente 40. Memorial Descritivo

Fonte — adaptado pela autora, Pazmino (2015)

Imagem 4 — Etapas da metodologia GODP
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Fonte — site NGD (http://nad.ufsc.br/godp/)

Imagem 5 — Etapas da metodologia Munari

Metodologia Munari

26

adaptagdo da metodologia de Bruno Munari (1981)

definicao componentes coleta
problema  — 4o problema —> doproblema 7  de dados

l

analise criatividade materlals & experimentaca
dos dados ™  tecnologias P cao

desenho de

construcao — el

modelo —>  verificaggo —>

Fonte — adaptado pela autora, Munari (1981),



http://ngd.ufsc.br/godp/

Imagem 6 — Procedimentos metodoldgicos adaptados pela autora para o PCC

metodologia de projeto para o PCC
adaptada com base nas metodologias e ferramentas de projeto: MUNARI, GODP, COMO SE CRIA

etapa A: oportunidades’
Al Definicdo do Problema

etapa B: pesquisa’

B1. Conceito
legenda
B1.2. Definigao de conceitos’ .
3 Munari
GODP

4

B2.1. Aplicacao da Pesquisa
B2.2. Analise dos dados 1. As etapas A, B e C sdo baseadas na segmentacdo
de etapas -1a 5 da metodologia GODP; 0 nome das
etapas também ndo correspondem a metodologia
GODP, foram criados;

2. Dentro da etapa “Criagao” da metodologia GODP;
etapa C: criagao

3. Nome original do “Como se cria”. Painel visual do

Cl. Experimentacio® produte;
Cl1.1. Geragao de alternativas® 4. Nome original do “Como se cria”: Pesquisa das
C1.2. Materiais e tecnologias necessidades do consumidor ou usuario;

C1.3. Sketch final .
G5 5. As sub-etapas C1.1. e C1.2. em dado momento vao
C2. Desenho tecnico fluir entre si, sendo feitas alternadamente;

C3. Execugao

C3.1. Processo de fabricagdo da peca piloto
C3.2. Versao final

6. Dentro da etapa “Criagao” da metodologia GODP
como: Criagdo de alternativas;

7. Nome original do “Munari”: Desenhos construtivos.

Fonte — elaborada pela autora com base em MERINO (2016), MUNARI (1981), PAZMINO (2015).

2 OPORTUNIDADES

Nesta etapa inicial, foram analisadas as primeiras ideias sobre o projeto,
listando os problemas e desmembrando-os, a fim de pontuar os principais deles a
serem solucionados. A coleta de dados, atuara como uma pesquisa complementar

para os problemas definidos.
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2.1 Etapa A1: Definigcao do problema

Devido a algumas ineficiéncias dos objetos de protegdo existentes para a
chuva, foi compreendido algumas oportunidades de criar um produto correspondente
as necessidades de uma pessoa que mora em um clima tropical e com possibilidade
de ventania durante o periodo chuvoso.

Os guarda-chuvas e sombrinhas foram vistos como ineficientes em regides
que ventam durante a chuva; protegendo apenas a parte superior do corpo e nao
resistindo a forgca do vento. Além disso, quando ha algum compartimento para
armazena-los em ambientes internos, sua portabilidade causa desordem e
aglomeracdo. Assim, acabam sendo dificimente discernidos, dependendo da
situacdo. E quando ndo ha local apropriado para deixa-los, correm o risco de

pingarem por todo o trajeto do usuario.

Imagem 7 — pessoa tentando se proteger da chuva com seu guarda -chuva quebrado.

R b
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Fonte — fotografia elaborada pela autora (Florianopolis, dezembro de 2020)
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Imagem 8 — guardas chuva quebrados e largados na rua

Fonte — fotografia elaborada pela autora (Floriandpolis, 2021)

Imagem 9 — guardas chuva aglomerados em um compartimento na entrada de um estabelecimento
comercial

S 3

Fonte — fotografia elaborada pela autora (Florianépolis, fevereiro de 2021)
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Ja a capa de chuva, apesar de ser a melhor opcdo até entdo, ndo é
comumente usada pelas pessoas no Brasil; sua venda néo é popularizada na regido
e seu material acaba sendo inadequado com a temperatura do pais. Além disso, as
modelagens mostram uma variedade estética limitada, correspondendo na maior
parte das vezes, a modelagem padrao de um raincoat (modelagem de um casaco
impermeavel com capuz e caimento reto até a altura do joelho) ou de um uniforme

esportivo.

Imagem 10 — raincoat tradicional

Fonte — Native North website (2021)

Imagem 11 — jaquetas impermeaveis para ciclista
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Fonte — Decathlon (2021)

Imagem 12 — raincoat, chapéu e poncho impermeavel (marca brasileira)

Fonte — Toré (2022)

Outro aspecto notado, foi a protegdo apenas na regidao da cabega as coxas,
deixando a face, pernas e pés descobertos e propensos a ficarem molhados. A

imagem 13 foi fotografada pela autora representando o fato descrito.
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Imagem 13 — uso da capa de chuva e sua eficacia parcial de protecao.

Fonte — fotografia elaborada pela autora (Floriandpolis, fevereiro de 2021)

Imagem 14 — chuva durante dias de sol

3o 55 PZ o
3 ..v 3

Fonte — fotografia elaborada pela autora (Florianépolis, abril de 2021)
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Essas problematicas, levantam as primeiras oportunidades de insight para o
produto; sendo apontamentos de extrema relevancia para o prosseguimento da

elaboragao do projeto.

3 PESQUISA

A geracdo de conceitos, auxilia na formacdo de uma identidade e
consisténcia no desenvolvimento do produto, sendo uma etapa fundamental para
comecar a nortear as pesquisas do projeto. Logo apds, vem a pesquisa aplicada ao
publico, atuando como uma ferramenta essencial para o conhecimento sobre a
relagdo e as necessidades das pessoas diante do clima chuvoso. Diante disso,
serdo analisados os fatores que permitirdo desenvolver o produto de acordo com as
necessidades e expectativas confirmadas por terceiros, além das observacoes

vividas pela prépria autora.

3.1 Etapa B1: Conceito

Os conceitos, séo tidos como defini¢des chaves do projeto. Ele deve ser
significativo e partir de um problema, convencendo, propondo e explicando o produto
de modo criativo, inovador e até mesmo inventivo (HSUAN-AN, 2017). Desta forma,
foram desenvolvidas em trés etapas, a elaboragcao dos conceitos, tais quais seus
painéis visuais correspondentes. Em um primeiro momento, foi realizado o mapa
mental, a fim de visualizar de modo organizado todas as palavras que remetem a
palavra chuva; seguido da definicdo dos conceitos do projeto; e finalizando com

mapas mentais correspondentes a cada um.

3.1.1 B1.1. Mapa Mental

O mapa mental, € uma ferramenta de projeto, que auxilia na geragao de
ideias instantaneas, partindo de um brainstorm em torno do tema proposto. O
objetivo é escrever palavras chaves que se remetem a palavra chave originaria.

Este mapa mental foi realizado em um dia, tendo em média, um intervalo de

uma hora corrida para a geragao deste mapa mental.

Imagem 15 —Mapa mental
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guarda-chuva
capa de chuva
galocha / casa
. marquise
individual ~ construgdo —
Seguro \ \ / verdo
tranquilidade / brasileiro
introspecgio protecdo ,
pecs \troplcal 4 abafado
fertilidade \\\ \ / \\ calor/calorosidade
chuva . expansao
_ ~ Produto de protegao .
molhar — pratico
contra a chuva /
repentina desconforto , _ \
ento dia-a-dia peca chave
facilidade
material /,/,sustentavels ressignificar
social / \\\ reduzir
/ reaproveitar
tecnologia reutilizar
lixo zero

Fonte — elaborada pela autora

3.1.2 B1.2. Definicao de conceitos

Através do mapa mental realizado no topico anterior, foram selecionadas
quatro palavras chaves para representar e traduzir a esséncia do projeto durante
todo seu processo. Esses conceitos servirdo como base para definir o produto,
formas, cores e funcionalidade, sincronizando todas as etapas de elaboragao do
produto diante da mesma estrutura conceitual.

Diante de um modelo de projeto final 3D, carregando questdes de crises
ambientais e sociais cada vez mais presentes no setor téxtil, o conceito sustentavel
se aplica de forma cada vez mais pertinente em projetos de inovagéo.

A definicho do problema apresentado anteriormente demonstra uma
necessidade de praticidade no uso dos objetos de protegdo. Além disso, foi
demonstrado uma ineficiéncia na prote¢cao quando a chuva com vento é enfrentada.
Deste modo, pelo guarda-chuva e capa de chuva, carregarem esta insuficiéncia
pratica e protetiva, o conceito “pratico” e “prote¢ao” se mostraram necessarios para

agregar no desenvolvimento do projeto.
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Como os problemas com a chuva foram notados pela autora no Brasil, foram
apontados os desconfortos na temperatura corporal com o uso de capas de chuva,
nao sendo possivel notar uma eficiéncia no seu uso em climas quentes. Assim, o
conceito “tropical” além de se aplicar como o principal clima do pais, esta palavra
cria sentimentos de expansdo, calorosidade, verdo, tranquilidade; caracteristicas
fortemente traduzidas do Brasil.

Diante disso, a pesquisa se centraliza dentre esses conceitos descritos,
afunilando o processo de definicdo do produto e ampliando as possibilidades de

alternativas.

3.1.3 B1.3. Painel Visual

Nessa etapa, € possivel a visualizagao figurativa dos conceitos elaborados
na etapa anterior; podendo agregar no desenvolvimento de novas ideias e
complementar as ja consideradas.

Na elaboracdo do conceito tropical, foram escolhidas imagens que
representassem o verao e o calor. Sensagao de refrescancia, toque, roupas coladas,
e tranquilidade, foram aspectos fortemente notados. Por um lado, nota-se a ideia do
calor, que gera suor (sensacédo de umidade altamente notada no painel), gerando
uma sensagao um tanto que desagradavel ao odor e ao toque. Por outro, os tons
suaves geram uma sensacdo de tranquilidade e suavidade. E importante notar a
possibilidade de uma congruéncia dessas caracteristicas a fim de gerar ideias para a

parte téxtil do projeto. Abaixo, na imagem 16, segue o painel tropical descrito.
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Imagem 16 — painel visual do conceito tropical

Fonte — elaborada pela autora

Neste momento, a proteg¢ao acabou sugerindo significados como
acolhimento, cuidado, maternal, abrago e envolvimento. A ideia de protecéo, confere
um cuidado maximo com quem se protege, sendo resistente a impactos, intempéries
ou qualquer outra possivel danificagdo que o objeto esta suscetivel a passar, tendo o
objetivo de deixa-lo ileso até sua agao final.

Fazendo uma relagdo com o painel anterior (conceito tropical), a protecédo em
clima de calor traz um cuidado com a acao direta do sol. Oculos, protetor solar,
guarda-sol, lenco, chapéu, sao alguns dos itens mais utilizados pelas pessoas em
dias ensolarados, principalmente em praias e em momentos de lazer. Pode-se notar

na imagem 17 abaixo.

Imagem 17 — painel visual do conceito protecao
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Fonte — elaborada pela autora

A sustentabilidade, entra como um aspecto imprescindivel na sociedade. Ha
décadas ela vem sendo pauta no quesito econdmico e social. Nessa etapa, foi
trazido memorias contemporaneas, aliadas a permacultura. Ideias de reciclagem,
reaproveitamento, ressignificagdo, que antes permeavam apenas em torno do
artesanal, de baixa qualidade e valorizagido; agora sao relevantes no consumo. As
marcas tém investido em materiais de origem biodegradavel, reaproveitados de
objetos ja existentes ou em incentivos ao conserto das pegas degradadas. As que
antes utilizavam em sua fabricagcdo em massa materiais poluentes, sem consciéncia
ambiental, estdo tendo que repensar sua cadeia produtiva, de consumo e pos
consumo. Além disso, o fashion revolution, esta entrando cada vez mais na cena da
moda, incentivando marcas e consumidores a questionarem e explicarem
respectivamente, quem fez suas roupas; trazendo uma transparéncia do meio
produtivo.

A permacultura, por sua vez, defende o consumo e uso de matérias locais,

tendo em vista a sustentabilidade baseada no minimo uso de energia o possivel.
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Assim, esse conceito representado na imagem 18 abaixo, defende a possibilidade
de construir lares, consumir alimentos e viver através de insumos provenientes do
espaco habitado, sem ter a necessidade de buscar recursos fora do meio. Quanto
mais se gasta energia, menos sustentavel se torna, pelo consumo gasto, pela
possibilidade de poluicdo ambiental gerada e pelo material trazido de fora, podendo
gerar certo desequilibrio ambiental.

Imagem 18 — painel visual do conceito sustentavel

INVERTED K,

Fonte — elaborada pela autora

O conceito Praticidade, representado na imagem 19, veio como opg¢ao para
facilitar o uso do objeto no dia-a-dia. De acordo com a vivéncia pessoal da autora, os
objetos de protegdo contra a chuva, tém como carater essa falta de praticidade,
sendo esquecidos em lugares, confundidos e carecendo de uma boa portabilidade
quando estao molhados.

Neste painel, foram remetidos objetos facilitadores do dia-a-dia, como
aplicativos digitais, instrumentos de cozinha e Vversatilidade; trazendo uma

otimizacdo do tempo. Outros objetos que além de trazerem praticidade, se
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caracterizam como facilitadores, sao os itens de esporte. Em sua maioria, esses
objetos tém como objetivo deixar todas as ferramentas necessarias de facil alcance,
permitindo a pratica do esporte de forma fluida, sem incbmodos com os itens

carregados.

Imagem 19 — painel visual do conceito pratico

Fonte — elaborada pela autora

3.2 Etapa B2: Pesquisa
A fim de mapear a relagdo dos brasileiros com a chuva, uma pesquisa foi
aplicada de modo online, a fim de facilitar o processo de captacao de respostas dos

participantes, independente de sua localizagdo no Brasil.

3.2.1 B2.1. Aplicagao da Pesquisa
A aplicagdo da pesquisa tem como objetivo o mapeamento dos problemas
enfrentados pelas pessoas durante os periodos chuvosos. Esta é a ultima etapa

para a definigdo do produto a ser desenvolvido; que a principio, se caracteriza como
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vestuario para chuva, mas podendo migrar para outros objetos relacionados, como
acessorios ou calcados.
A pesquisa foi realizada e aplicada através da plataforma Google Forms e a

coleta do resultado foi realizada na primeira semana do PCC 2 (até dia 07 de maio).

3.2.1 B2.2. Analise dos Dados

O questionario online foi publicado no dia 29 de abril de 2021, ficou disponivel
até dia 11 de maio de 2021 tendo a participacéo de 127 pessoas, dentre elas, 60%
sendo composta pela geragao millennial (22 a 36 anos); seguido dos baby boomers
(57 a 76 anos), geracdo X (37 a 56 anos) e geragao Z (21 anos ou menos), tendo
essas 3 geracgbes, uma participacdo quantitativamente similar. A divisao regional, foi
majoritariamente composta pela regido sul e sudeste, sendo mais de 60% residentes
de regides litoraneas.

Tratando-se do uso de objetos de prote¢do, a pesquisa mostrou quase 60% o
uso desses objetos convencionais do Brasil, como guarda-chuvas e sombrinhas.
Mesmo utilizando esses meios, mais de 5 dos participantes, acabam ficando reféns
de marquises e no interior de estabelecimentos por esquecerem esses acessorios
protetivos ou por ndo enfrentarem a chuva. O desconforto por utilizar qualquer meio
protetivo com o risco de serem esquecidos, também atinge uma boa parcela das
pessoas, sendo 51 dos 127 participantes. A pesquisa ainda mostra que apenas 12
pessoas nao tém problemas algum com esses objetos.

Ja as galochas e capas de chuva, representam o uso de apenas 7 e 17
pessoas respectivamente. Mais de ' dos participantes ndo se sentem confortaveis
de usar esses objetos no Brasil por se considerarem muito caracterizados. Outra
parcela de pessoas que nao se sentem a vontade para utilizar esses objetos, sao as
que nao se identificam com os estilos existentes; representando quase 2 dos
entrevistados. Essa mesma parcela, também corresponde aos que ndo encontram
muitas galochas nem capas de chuva a venda mas se interessam em utiliza-las.
Outras respostas que sao relevantes serem consideradas, € de uma pessoa que
possui dificuldade de encontrar capas maiores para pessoas gordas e outro
participante com problema respiratério que se sente sufocado com a mesma.

Sobre o uso de utensilios de protegédo para chuva, em geral, mais de 95% dos
participantes afirmaram ter tido complicacbes durante seu uso, sendo elas

frequentes na maioria das vezes. Quando a questao envolve a sua portabilidade,
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mais de 40% dos entrevistados, se incomodam ao entrar em estabelecimentos ou
veiculos e estar com o objeto pingando; n&o tendo onde e como guardar.

O desconforto por estar molhado pela chuva, corresponde a quase 45% dos
entrevistados e 74 do total dos participantes se sente desmotivado para sair de casa
ou cancela a atividade externa quando esta chovendo. Quanto ao incobmodo por ter
seus objetos molhados pela chuva, a porcentagem atinge 91,3%. Esse desconforto
representa quase 85% das pessoas quando se trata de pés molhados. Duas
observagdes relevantes realizadas por participantes da pesquisa, afirmam o uso de
sapatos de couro e sapatos da marca Melissa (feitos de plastico) durante os dias
chuvosos.

Tratando de sustentabilidade, quase 95% dos participantes se importam com
o tema. Sendo um pouco mais de 55% deles consumidores de produtos locais e/ou
de marcas independentes. Duas opinides a serem consideradas, ¢ de um dos
entrevistados que afirma se importar com a causa, porém considera a pratica
inviavel financeiramente; e de outro participante que sugere que o produto seja
viavel para pessoas que nao possuem carro € dependem do uso de transportes
publicos.

Adentrando a area da moda, os que afirmaram ter um estilo basico e que se
identificam com pegas neutras, correspondem a maioria dos entrevistados, sendo 77
pessoas. Logo em seguida, vem os 67 participantes que acompanham as
tendéncias mas dizem nao terem influéncias no momento da compra.

Tendo em vista as respostas coletadas e as pesquisas anteriormente
realizadas, foi confirmada a extrema necessidade de suprir 0 incbmodo de se
molhar, ou molhar os pertences na chuva. A eficacia da protecdo e de sua
portabilidade, sao tdpicos relevantes para o projeto, pois 0os mesmos déficits,
atrapalham e ditam a decisdo ou ndo de se usar e perder o objeto. Quanto ao estilo
do produto, houve uma forte inclinacdo para a producdo de uma peca atemporal,
sustentavel e que seja diferente dos meios de protecédo ja existentes, podendo

corresponder a cultura do Brasil.

3.3 Etapa B3: Requisitos de Projeto
De acordo com as pesquisas realizadas até o momento, foi feito uma
listagem de requisitos do projeto, a fim de especificar com mais precisdao as

caracteristicas do vestuario, assim como seu processo de criagao.
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Os requisitos sao divididos entre “obrigatério”, quando a necessidade devera
necessariamente ser concretizada e “desejavel”’, quando o requisito ndo necessitar
obrigatoriamente de estar no projeto (PAZMINO, 2015).

PAZMINO (2015), cita em seu livro “Como se Cria” uma aplicacédo da
ferramenta feita no inicio de projetos e com um teor mercadolégico. Tendo em vista
o segmento conceitual do PCC e a necessidade de adaptagcdo da metodologia feita
pela autora, foi sugerido uma melhor aplicagdo desta ferramenta nesta etapa do

projeto.

Requisitos obrigatorios
- O material do vestuario precisa ser pensado para um clima tropical;
- Asustentabilidade aplicada em alguma caracteristica da peca;
- Apresentar a versatilidade e praticidade como uma das solugdes para os
problemas encontrados nas pecgas existentes ja analisadas;

- Terceirizar o servigo de prototipacao final, em uma apresentacao 3D.

Requisitos desejaveis
- Demonstrar maior eficiéncia que outros vestuarios para chuva ja analisados;
- Criar um nome para a peca final;

- Desenvolver mais de uma peca.

4 CRIACAO

Apresentada na fase da ideacgado, a “criacdo” corresponde a quinta etapa
(etapa 3) da metodologia GODP, com intuito de gerar alternativas. Foi sugerida uma
classificagdo desta etapa em um terceiro momento do projeto, reorganizando as

ferramentas propostas por Merino.

4.1. Etapa C1: Experimentacao

Bruno Munari traz essa etapa logo apés o estudo de instrumentos e materiais
disponiveis para a realizagao do projeto (MUNARI, 1981). Neste PCC, foi proposto a
antecipacdo desta etapa, com intencdo de intensificar ao maximo o processo
criativo, j@ que a proposta do projeto se categoriza como conceitual. A
experimentacao foi feita de modo livre, trabalhando com as formas e cores dispostas

nas imagens dos painéis visuais. Desta forma, foi possivel explorar as multiplas
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potencialidades de uma criagdo com um teor futurista italiano (1909-1910),
verificando um certo dinamismo e ludicidade em suas versoes.

Nesta etapa, as colagens sdo compreendidas por Seivewright (2012 apud
Elfvik, 2015, traducdo nossa), pelo uso dos proprios elementos visuais de pesquisa
na elaboragdo de sketches iniciais; auxiliando o designer na compreensao de
formas, cores, silhuetas e materiais téxteis. A autora optou por colagens digitais.

No primeiro sketch, representado abaixo pela imagem 20, foram utilizadas
duas imagens do painel visual Tropical. Fragmentos das imagens foram recortados,

e dispostos na modelo.

Imagem 20 — sketch 1

sketch 1 PCC2 / 20212 Design UFSC 15206141

Fonte — elaborada pela autora

A sequir, verifica-se o segundo experimento; novamente dois elementos do
painel tropical. O fragmento da primeira imagem foi utilizado como forma para o
vestuario, e a segunda imagem entrou como referéncia de textura para o material da

peca.
Imagem 21 — sketch 2

43



sketch 2 pPccz /20212 Design UFSC 15206141

Fonte — elaborada pela autora

Os painéis: tropical, protecado e uma imagem avulsa para auxiliar no formato
do sombreiro, entraram como referéncias neste terceiro sketch abaixo (imagem 22).
O cabelo da primeira imagem, transmite uma leveza e suavidade, e foi utilizado
como um vestuario longo e colado ao corpo, como na imagem abaixo, do corpo
coberto por um tecido. A roupa, gerou um pensamento sobre um tecido suave que
flui conforme o movimento corporal. E os fios do cabelo texturizaram a peca,
podendo ser uma alternativa de rugosidade do material.
Ja a flor, utilizada anteriormente no primeiro sketch, serviu como um
sombreiro neste momento. Interessante notar a dimensao dessa pecga e suas abas

abertas, que possibilitaram uma cobertura maior para o corpo.

Imagem 22 — sketch 3
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sketch 3 pPccz /20212 Design UFSC 15206141

Fonte — elaborada pela autora

As imagens utilizadas no sketch 4 (imagem 23 abaixo), foram extraidas dos
painéis: protecao e tropical. O dente afiado do animal, foi replicado sob a modelo,
criando uma possibilidade de um casaco com camadas. As ondas da imagem do
sorvete, serviram de inspiragdo para um capuz; entrando como uma segunda

alternativa para a protecao da cabeca.

Imagem 23 — sketch 4
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sketch 4 PCcCZ / 20212

Design UFSC 15206141

Fonte — elaborada pela autora

A primeira imagem do painel sustentavel, foi trabalhada neste quinto sketch
(imagem 24 abaixo), em conjunto com mais duas do painel tropical. O pimentao
amarelo, teve seu fragmento disposto como uma parte superior da vestimenta. Ja as

uvas, foram experimentadas como calga. Ambos recortes, remeteram novamente a
ideia do material inflavel.

Imagem 24 — sketch 5
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sketch § Pccz / 20212 Design UFSC 15206141

Fonte — elaborada pela autora

A primeira imagem do painel visual de protegéo, teve seu minimo fragmento
trabalhado em uma multiplicacdo das formas. Nos sketches 1, 4, 5 e agora neste
(imagem 25 abaixo), notou-se um padrao repetitivo em uma configuragdo em

camadas. As cores da segunda imagem serviram de referéncia.

Imagem 25 — sketch 6
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sketch & PCcC2 / 20212 Design UFSC 15206141

Fonte — elaborada pela autora.

Neste sétimo sketch (imagem 26 abaixo), foi trabalhado uma uUnica imagem
dos painéis, a da protecdo (imagem do passaro). E como imagem de apoio, uma
referéncia de forma. O acessorio de cabega foi construido com um formato
interessante. As protegdes laterais rentes, sugerem uma alta fixagdo na cabecga e
seu topo maior, poderia servir como protecao indireta da face. No corpo, o formato
triangulo, e suas texturas, podem se desenvolver como elementos chave para o

escoamento da agua da chuva, evitando a umidade na parte inferior do corpo.

Imagem 26 — sketch 7
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sketch 7 PCcC2 / 20212 Design UFSC 15206141

Fonte — elaborada pela autora

Por fim, na imagem 27 abaixo, pode-se ver o ultimo sketch desta fase de
experimentacdo. Ha a inclusdo de uma imagem do painel sustentavel (cascas de
cebola roxa), uma da protegao (cupula geodésica), outra do tropical (touca rosa) e
uma ultima imagem avulsa (preto e branco).

As cascas de cebola roxa, tornaram-se um vestuario similar a um sobretudo,
com texturas interessantes, que poderiam se desenvolver em relevos assimétricos
na pecga, com alguma manipulagdo téxtil mais detalhada. A cupula pdde ser

trabalhada, como uma protecéo colada na face, algo similar a uma balaclava.
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Imagem 27 — sketch 8

sketch 8 PCC2 / 20212 Design UFSC 15206141

Fonte — elaborada pela autora

As experimentagdes realizadas pela autora, resultaram em ideias de cor,
forma e funcionalidade consideraveis para dar prosseguimento em um

desenvolvimento mais detalhado.

4.1.1 C1.1. Geracao de alternativas

A geracao de alternativas da metodologia GODP, aparece na etapa 3
(criagdo), durante a fase de ideagéo do projeto. Esta etapa, direciona a realizagao
de tarefas como: definicdo de conceitos, geracéo de ideias, criacdo de alternativas e
geracgao de prototipo, selegdo de propostas, refinamento e por fim, apresentagao da
proposta final (MERINO, 2016). Porém, tendo em vista o reajuste da metodologia
feito pela autora, esta etapa apresentara a geragcdo de ideias com base nos
experimentos realizados anteriormente; dando subsequéncia com a criagao de
alternativas, passando pela selecdo de propostas e finalizando com a apresentacao

da proposta final.
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O estudo da paleta de cores, se iniciou pela selecdo geral nos painéis
semanticos, formando oito cores e suas variagbes de tons. Prosseguindo com a
escolha da paleta, a autora utilizou os temporais, como referéncias para a
montagem de possiveis combinagdes, formando assim 5 opg¢des: chuva de verao,
garoa, chuva de granizo, tempestade, sol e chuva. A partir deste processo, foram
feitas 10 tipos de combinacbes entre as cores dos temporais, havendo pequenas
modificagdes de tons em alguns casos. Uma paleta semi-final foi elaborada, filtrando
para 6 cores distintas. Estas cores se agruparam em cinco trios, a fim de criar tons
entre cada um deles. Por fim, a paleta final foi finalizada, com cinco cores principais:
roxo, azul, laranja avermelhado e amarelo e mais cinco tons suaves; totalizando 10

cores. Abaixo, encontra-se o estudo representado na imagem 28.
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Imagem 28 — estudo de paleta de cores
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Fonte — elaborada pela autora
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O primeiro desenvolvimento desta etapa, foi feito com imagens ja
experimentadas nas etapas anteriores. O mesmo fragmento da fruta, foi distorcido
digitalmente, em uma forma mais justa, como da segunda imagem de referéncia,
com o propésito de tornar-se um vestido. Com a leveza ja experimentada no sketch
3 da etapa anterior, a mesma sensacéo foi trabalhada nesta pecga, se associando
com a transparéncia para atingir um melhor resultado. Segue a imagem 29 abaixo
representando este primeiro desenvolvimento.

Imagem 29 — sketch 09

sketch 9 PCC2 / 20212 Design UFSC 15206141

Fonte — elaborada pela autora
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A segunda alternativa (imagem 30 abaixo), se estende pela ideia do vestido
elaborado na alternativa anterior. O sombreiro experimentado no sketch 3 que ja se
via como um potencial de cobertura da chuva, aliada a balaclava do sketch 8 que
demonstra uma segurangca na fixagdo (ambos da etapa de experimentagao),
originaram o desenvolvimento de uma peca ainda mais interessante.

Foram também utilizadas 4 cores da paleta final: lildas (#a794ba)?, azul
(#4866ae) e vermelho (#da2a16).

Imagem 30 — sketch 10
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sketch 10 PCC2 / 20212 Design UFSC 15206141

Fonte — elaborada pela autora

3 Codigo Hexadecimal (HEX): utilizado em configuragéo de cores de arquivos digitais, tendo sua
leitura mais eficiente pelos computadores (CALDEIRA, 2015).
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O sketch 10 (imagem 31 abaixo), se mostrou como uma excelente alternativa
para aprimorar seu desenvolvimento. Foi realizado, uma pesquisa de manipulag¢des
téxteis que pudessem ser utilizadas na projecao da pega em uma versao realista. A
sugestdo de relevos/veios na extensao do vestido, auxiliaria no escoamento da
agua, como uma telha de uma casa. Ja o acessorio da cabega, poderia ter sua base
mais estruturada, para segurar o impacto da chuva, evitando que a agua afete

diretamente o corpo.

Imagem 31 — sketch 10b (refinamento do sketch 10)

€ d sl 0

sketch 10b PCC2 / 20212 Design UFSC 15206141

Fonte — elaborada pela autora
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O sketch 11 (imagem 32 abaixo), foi uma jungao da parte superior do sketch
5 e inferior do sketch 2 (ambos da etapa de experimentacdo). As cores foram
modificadas para a paleta: azul (#4b8dc6), roxo (#7c5f8f) e amarelo (#€9d362).

Ambas pecas, possuem formas estruturadas interessantes, remetendo a uma
ideia de protegcdo como alguma armadura; mas em um contexto tropical, trazendo

presenca nas cores e formas arredondadas calorosas.

Imagem 32 — sketch 11

sketch 11 PCC2 / 20212 Design UFSC 15206141

Fonte — elaborada pela autora
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O desenvolvimento do sketch 11, visto na imagem 33 abaxo, também
demonstrou um grande potencial de desenvolvimento de materiais e modelagens
para a peca. As mangas estruturadas e bufantes, criaram uma atengdo maior nos
bragcos deixando a parte central do tronco com um volume minimo. Ja a parte
inferior, se desdobrou em uma calga modular versatil, podendo remover a base da

calga quando se desejar usar uma bermuda.

Imagem 33 — sketch 11b (refinamento do sketch 11)
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Fonte — elaborada pela autora
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O sketch 12 (imagem 34 abaixo), foi uma alternativa trabalhada diante das
ideias de volume e assimetria (explorada no sketch 7, da etapa de experimentacéo).
A ideia do escoamento trabalhado no sketch 10, com veios que se relacionam com
telhas, apareceu novamente nesta alternativa do projeto. A escolha de apenas uma
Unica cor no vestuario (azul #4866ae), causou um impacto interessante no produto;

propondo um minimalismo em suas formas maximalistas.

Imagem 34 — sketch 12

sketch 12 PCC2 / 20212 Design UFSC 15206141

Fonte — elaborada pela autora
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Diante de um desenvolvimento assertivo, a ultima geragao (skefch 12,
imagem 35 abaixo) passou por um refinamento de ideias. Cada volume da pecga foi
pensada em ser uma saia baloné de dimensdes distintas, sendo interligadas entre si.

Os gomos permitirdo um escoamento da agua, em conjunto com veios como textura.

Imagem 35 — sketch 12b (refinamento do sketch 12)
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Fonte — elaborada pela autora

Todas as trés propostas desta etapa se apresentaram de forma eficiente para
o projeto. Cada uma demonstrou caminhos distintos de modelagem, funcionalidade
e textura. Tendo em vista a ideia de protegao e praticidade como os principais
requisitos de modelagem do projeto, o sketch 12, pode comprovar maior eficiéncia

nesses quesitos.

4.1.2 C1.2. Materiais e tecnologias
Os novos meios de se utilizar um material, técnicas e instrumentos, é a

proposta de Munari, ao apresentar esta etapa (MUNARI, 1981). Foram apresentados
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alguns materiais que conferem uma sustentabilidade na sua composi¢cdo e uma
eficiéncia em climas quentes.

A industria japonesa Toray, que desenvolve pesquisa e vende fibras e tecidos
para o mundo todo, desenvolveu um “fio de nylon” a base de plantas capaz de
substituir perfeitamente o petroleo pela cana de acgucar. Eles utilizam da sobra do
melado, proveniente das plantagdes de cana de acucar e reduzem sua emissao de
CO2 em até 13%. Seu uso em vestuarios, conferem uma eficiéncia na
respirabilidade da pec¢a, na manutengao do calor corporal e da impermeabilidade da
mesma (WSJ, 2019, tradugédo nossa). A previsao de seu langamento no mercado
sera no outono/inverno de 2023 (REDAZIONE, 2022, tradug&o nossa).

A 37.5 € uma empresa também conhecida anteriormente como Cocona, que
utiliza de carbono da casca de coco e areia de vulcdo, como particulas principais em
seus vestuarios. Sua composicdo também consta uma parcela de garrafas plasticas
recicladas. A tecnologia desse tecido, confere uma temperatura ideal para o corpo,
equilibrando em 37,5°C, controlando a umidade corporal em caso de calor ou frio.
Seu tecido é impermeavel, tem um potencial de secagem rapida e é hipoalergénico.

(37.5, s.d., tradugao nossa).

Imagem 36 — funcionamento da tecnologia 37.5
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Fonte — Vision Fly Fishing (2022)

Feito a partir de residuos de café e garrafas plasticas recicladas, a Rens é
uma marca Estadunidense de calcados que desenvolveu seu proprio tecido. Sua
tecnologia permite que haja uma respirabilidade, controle de odor e

impermeabilidade (RENS, s.d., tradugao nossa), como notado na imagem abaixo.

Imagem 37 — composicao do ténis Rens
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Fonte — Rens (2022)

Novamente, trazendo a questdo de ser um protétipo 3D conceitual, a escolha
de apresentar materiais recém desenvolvidos e/ou apresentados apenas por
pesquisas institucionais, foi com o intuito de tornar o projeto uma sugestdo de uma
inovagao em todos os sentidos do projeto. Dentre as tecnologias apresentadas, a
marca 37.5, apresentou uma tecnologia melhor desenvolvida, abrangendo mais

fatores de eficiéncia em vestuarios outdoor (para serem usados ao ar livre).

5.1.3. Sketch Final
Com todo o desenvolvimento da ideia alinhado até este momento, o sketch
final se apresenta como a proposta refinada do projeto; trazendo um maior

detalhamento do vestuario escolhido (sketch 12).
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O sketch foi detalhado com os veios em relevo como textura em seus gomos;
mangas 7s justas e legging ultrapassando o calcanhar costuradas em conjunto com
a peca. As laterais do vestuario (no segundo gomo), possuem bolsos grandes, que

servirao como elementos-chave enquanto sua versatilidade.

Imagem 38 — sketch final, vista frontal
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Fonte — elaborada pela autora
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Imagem 39 — sketch final, vista lateral

Fonte — elaborada pela autora




Imagem 40 — sketch final, demonstracao da versatilidade
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Fonte — elaborada pela autora

4.2. Etapa C2: Desenho Técnico

Desenho construtivo € o nome da ultima etapa da metodologia de Munari.
Este consiste na elaboragdo de um desenho detalhado, para que a preparagao do
protétipo seja efetuada de forma coerente com a ideia (MUNARI, 1981). O nome foi
modificado pela autora para “desenho técnico”, para o alinhamento da nomenclatura

utilizada em projetos de moda.
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Imagem 41 — desenho técnico da versao final
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Fonte — elaborada pela autora

A figura 41 acima, € a imagem na integra. Para uma visualizagdo mais nitida
dos detalhes da ficha, foi feita a subdivisao da mesma em 3 partes:
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Imagem 41 a — primeira parte de trés da subdivisdo da imagem 41
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Imagem 41 b — segunda parte de trés da subdivisdo da imagem 41
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Fonte — elaborada pela autora



Imagem 41 ¢ — terceira parte de trés da subdivisdo da imagem 41
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4.3. Etapa C3: Execugao

Tendo em vista a ascensdo da modelagem 3D no setor da moda, a
prototipagem final foi pensada em uma otimizagdo em seus processos, materiais e
tomadas de decisédo a fim de atingir o mesmo objetivo: visualizar a peca de forma
realista (AMORIM e BOLDT, 2020). Deste modo, a pega sera elaborada de forma

terceirizada pela hédl studio, uma empresa de Floriandpolis, de moda digital 3D.

4.3.1 C3.1 Processo de fabricagdo da peca piloto

Como a peca sera feita por uma empresa terceirizada (hdol studio), a
disponibilidade de imagens que foi acordado no contrato se delimita em seis. Sendo
elas, apenas as versoes finais. No entanto, todo o acompanhamento do processo
construtivo, foi acompanhado e alinhado com a autora a cada edigao realizada.

A construcéo digital tera suas informagdes integralmente mantidas com a empresa.

4.3.2 C3.2 Versao final
Diante de toda pesquisa e processo criativo realizado pela autora, a
finalizagao prototipada cumpriu todo o resultado esperado. Posto que a escolha da

peca tenha sido monocromatica, seus detalhes se demonstraram bem evidentes.
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Imagem 42 — peca vestida vista de frente

Fonte — elaborada pela hél studio

Imagem 43 — peca vestida vista pela diagonal

Fonte — elaborada pela hél studio
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Imagem 44 — peca vestida vista de costas

Fonte — elaborada pela hél studio

Imagem 45 — peca fora do corpo, sendo dobrada

Fonte — elaborada pela hél studio
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Imagem 46 — pega dobrada e sendo virada do avesso

Fonte — elaborada pela hél studio

Imagem 47 — pega dobrada dentro do seu préprio bolso

Fonte — elaborada pela hél studio
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Diante de um descontentamento da autora em relagdo a caminhar na rua em
dias chuvosos, e considerando o0s meios de protecdo ineficazes, o projeto se
desenrolou em uma alternativa conceitual a fim de explorar possibilidades de
solugéo para o problema.

Inicialmente, o projeto comegou a se desenvolver com a intengao de produzir
uma pega de teor mercadolégico. No desenvolvimento dos requisitos do projeto
(etapa B3), a autora visualizou a possibilidade de migrar para uma influéncia mais
conceitual, a fim de agregar inovagcado ao produto. Desta forma, a autora retornou
nas etapas anteriores a fim de mudar o direcionamento do projeto; como definido na
metodologia GODP (2016), que permite um direcionamento circular.

A ideia de criar um nome para o produto e o desenvolvimento de mais de uma
peca nao foram atendidos, pelo prazo estipulado para o desenvolvimento do TCC.
Ja a eficiéncia de protecdo em relagdo aos objetos ja existentes, péde demonstrar
uma melhora no quesito vestuario. Sua éarea de protegdo e tecnologia de
escoamento da chuva apresentou melhorias protetivas e inovadoras. Por fim, o
produto mostrou toda sua potencialidade, criando uma margem para a continuagao
da pesquisa em um futuro desenvolvimento de acessorios de cabeca e pés para
complementar a sua protecao.

Diferentemente de projetos ja desenvolvidos no curso, um design de produto
voltado a moda com inspiragdes conceituais, exigiu um processo de criagdo mais
ludico e menos comercial. A autora notou a necessidade de uma construgao
atenciosa do painel semantico, que tornou-se essencial para o desdobramento de
um produto conceitual carregado de significados.

De acordo com Buzan (2005 apud Rohenkohl, 2012), para atingir a
capacidade criativa, um designer criativo, deve ver as coisas por um novo angulo,
saber criar relagbes novas e inéditas sobre as coisas, a fim de alcangar uma
originalidade no projeto. Razeghi (2008 apud Rohenkohl, 2012), defende que além
da originalidade e a flexibilidade para alcangar a criatividade, € preciso desenvolver
solugdes para o problema existente.

A pesquisa geral aplicada no formulario online, também confirmou o
descontentamento de mais usuarios dos meios de protecdo convencionais, além de

ter acrescentado informacdes relevantes para o projeto.
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As geragdes de alternativas mostraram solugdes singulares excepcionais,
superando a expectativa da autora em relacdo ao desenvolvimento do produto. Em
conjunto com a empresa hol studio, o protétipo digital em 3D projetado por eles,
gerou um resultado excelente. A escolha por uma moda digital explanada na
justificativa do projeto, foi correspondida da mesma forma como desejada. A
agilidade em alteracbes de detalhamentos, comunicagdo imediata (a distancia) e
aprovacao de etapas, fez com que o projeto se concluisse em um tempo mais
otimizado do que o modo convencional de uma prototipacao fisica. Além de nao ter
gerado nenhum descarte de materiais téxteis e de aviamento e ter entregue uma
versdo realista de qualidade do projeto.

Tendo em vista que, os vestuarios para chuva comercializados, se mostram
similares (modelagem e material) e ineficientes em sua protecdo, evidenciou-se a
necessidade de desenvolver um produto potencial com influéncia conceitual; visto
que, sua proposta € trazer possibilidades para pensar em solugdes inéditas e
inovagao para o mercado.

E importante salientar que no universo da moda uma peca conceitual ndo tem
por objetivo o consumo final. A intencdo & explorar alternativas e adapta-las de
acordo com diferentes cenarios. A pega apresentada possui uma modelagem muito
distinta em relacdo as capas de chuva, por exemplo. Neste sentido, a silhueta da
peca representa uma inovagao e estimula outras possibilidades. O formato da peca,
ainda fortalece a proposta de novas alternativas de protegdao ao corpo, bem como
uma solugcdo para evitar que ventos fortes destruam o recurso de protecédo para
chuva (como no caso de guarda-chuvas que quebram com o vento). A técnica de
escoamento da agua também pode ser vista como um diferencial que pode ser
explorado de outras formas. As sugestdes de matérias evidenciam a preocupacgao
com questdbes como sustentabilidade, bem como com a necessidade de projetar
alternativas favoraveis ao clima tropical. O fechamento da peca apds o uso facilita a
vida de um usuario que habita em uma regido tropical. Ter uma pe¢a dobrada na
bolsa e poder acionar em caso de chuva inesperada € uma opg¢ao providencial.

Considerando todas as etapas do projeto, considera-se que o projeto foi bem
sucedido. Todos os projetos de design apresentam inumeras ramificagdes que
podem ser exploradas, em um projeto conceitual essa caracteristica se torna ainda
mais evidente. Espera-se que a partir de novos estudos e propostas, outras

solucbes sejam pensadas para as necessidades enfrentadas pelas pessoas que
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precisam circular nas ruas em dias de chuvas, principalmente as chuvas

caracteristicas de regides como Floriandpolis.
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ANEXO A — Questionario online

Questionario sobre chuva

0Ol3,

Obrigada por estar colaborando nessa etapa tdo importante do meu TCC. Este questionario
tem como objetivo coletar informacdes sobre a relacdo das pessoas com a chuva, com o
intuito de mapear problemas reais para a elabhoragao de um produto; precisamente um
vestuario para chuva.

A participacgdo é andnima, entdo ndo precisa se identificar.

Vamos la?



Introducgao

Qual sua idade? *

O 20 anos ou menos (geragdo Z)
22 a 36 (millennial, geracdo Y)
37 a 56 a (Geragao X)

57 a 76 (baby boomers)

O O O O

77 ou mais

Qual regiao do Brasil vocé reside? *

O Norte

Nordeste
Centro-Oeste

Sudeste

O O O O

Sul

Mora em cidade litoranea? *

O sim
O N&o

82



Relagédo com a chuva
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Essa etapa demanda mais tempo de leitura, mas é a mais essencial do projeto. Leia e responda as
perguntas no seu tempo ;-)

Quando chove, vocé costuma usar qual meio de protecdo? (pode listar mais de
um) *

Sombrinha

Capa de chuva

Guarda-chuva

Corta Vento

Galocha

Fico debaixo das marquises ou dentro de estabelecimentos pois esquego de trazer
algo que me proteja

Nao uso nada, ando na chuva mesmo porque eu sempre esquego de levar comigo

N&o uso nada, ando na chuva mesmo porque ndo me importo

O00 0O 00000

Qutro:

Vocé se importa de ter seus utensilios molhados pela chuva? (celular, carteira,
chaves etc) *



84

E seu calgado? Vocé se importa de té-lo molhado? (pode listar mais de um) *

000000

N&do me importo

Me incomoda, ndo gosto

Uso chinelo/sandalia, para nao ter que ficar com minha meia molhada
Meu sapato ndo costuma molhar nos dias de chuva

Costumo usar galocha quando chove

Costumo usar galocha quando chove, mas me sinto estranha usando isto

Outro:

O que vocé pensa sobre galochas e capas de chuva? (pode listar mais de um) *

0000 0000

Acho legal, pena que ndo encontro muito para vender;

E legal mas acho destoante andar assim aqui no Brasil, me sinto estranha e muito
caracterizada;

E legal, mas acho muito pesado e quente;

N&o encontro modelos diferentes, sempre o mesmo estilo e ndo me identifico com os
existentes;

Acabo usando sempre quando preciso, mas gostaria que tivesse modelos diferentes;
Uso sempre quando preciso, mas sinto que sua eficiéncia é parcial;

Nunca usei, mas tenho curiosidade;

Nunca usei e ndo vejo a necessidade de usar.

QOutro:
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Se vocé costuma usar algum meio de protegao para a chuva, como é sua relagao
com esse objeto? (pode listar mais de um) *

D Nao gosto de ter que levar comigo porque sempre esquec¢o em algum lugar;

Nao gosto de ter que levar comigo, porque quando preciso entrar em algum
estabelecimento ou transporte ndo tem onde deixar

Nao gosto de ter que levar comigo, porque quando preciso entrar em algum
estabelecimento ou transporte fica pingando pelo meu trajeto;

Nao gosto de ter que levar comigo porém sempre uso porque me protege;
Nao me importo, sempre lembro de levar comigo quando necessario;

Nao me importo, acho super eficiente pra me proteger da chuva e levo comigo numa
boa

00000 O

Qutro:
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Imagine (nos cenarios pré-pandemia) em que voceé precisava ir ao
trabalho/faculdade/festa e precisa andar até o local, ou entdo pegar um
transporte publico no meio do caminho. Chegando la, como vocé lida com o fato
de ter pego chuva durante todo o trajeto? (Assinale todas as opg¢des que te
representa); *

Geralmente nao saio de casa quando esta chovendo, ou me desanimo muito quando
preciso sair (mesmo andando com alguma protecao);

O

Geralmente eu ndo saio/nao gosto de sair de casa, pois nenhuma das op¢des de
protecao séo eficientes pro meu corpo e/ou minha limitagao fisica;

Nao gosto de pensar no fato de ter alguma parte da minha roupa molhada e nao ter o
que fazer, me sinto agoniada.

Sempre carrego uma toalhinha ou uma muda de roupas nos dias chuvosos, porque
acabo me molhando mesmo estando com algo que me proteja;

Chego no local e ndo tem onde deixar meu guarda-chuva, capa de chuva porque esta
todo molhado e pingando;

Dependendo da intensidade da chuva, eu me molho mesmo. Nao gosto de ter que
carregar guarda-chuva ou capa de chuva comigo;

Eu me molho sempre e ndo tenho problemas com isso;
Eu espero a chuva passar sem problemas algum. Nao atrapalha na minha roting;

Qutro:

o000 0 0 0 0O

Ja passou por alguma situagdo em que estava com um objeto individual de
protecao contra a chuva e, ele foi ineficiente durante seu uso? Alguns exemplos:
guarda chuva virou do avesso; capa de chuva que absorveu a umidade; uso do
objeto de forma normal porém nao te protegeu muito bem etc). *

O Sim, varias vezes

O Sim, mas foi uma ou outra vez

O N&o

O N&ao, mas sei que existem situagcdes como essas



Moda e sustentabilidade
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dltimas para finalizar!

Qual a sua relagdo com o consumo sustentavel? *

O

O OO O

Acho importante, mas nao penso na cadeia produtiva antes de comprar algo
(consumo fast fashion e em supermercados);

Acho importante e sempre quando da, procuro comprar de producdes pequenas e/ou
independentes;

Nao me importo, acho que nossa movimentacgédo ndo vai fazer diferenca no planeta;
Nao tenho uma opiniao formada sobre.

QOutro:

Qual é sua relagao com suas roupas? (pode assinalar mais de um) *

O 00000 0 0O

Sempre estou atenta nas tendéncias e gosto de comprar pegas do momento;

Gosto de tendéncias, mas ndo gosto de comprar em fast fashion, prefiro brechés ou
marcas pequenas;

Acompanho as tendéncias, mas ndo é um critério para eu escolher minhas roupas;
Sou bem basica, gosto de pegas neutras;

Nao costumo comprar roupas, tenho as mesmas ha anos;

Nao costumo comprar roupas, mas quando compro, sdo pec¢as de marcas grandes;

Nao costumo comprar roupas, mas quando compro, sao pegas de hrecho ou de
marcas pequenas.

Outro:
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Obrigada ;-)

mais uma vez, por ter colaborado comigo nesse projeto! Sua participagao foi fundamental para o
prosseguimento da minha pesquisa. Abragos!

Caso tenha algum feedback, ou queira complementar algo sobre o projeto, fique
a vontade :-)

Sua resposta



