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RESUMO

A historia da imagem de Nossa Senhora Aparecida como a conhecemos atualmente, comeca
com o seu encontro nas guas do Rio Parnaiba do Sul, por trés pescadores, sendo reconhecida
como a protagonista de um milagre, recebendo as honrarias e devog¢des de um povo simples.
Pelo tempo que permaneceu submersa nas aguas do rio, algumas caracteristicas foram
perdidas, além de ter se tornado um objeto extremamente fragil. Em 1978, um jovem retirou a
imagem de seu nicho expositivo na Basilica Velha, e jogou-a no chdo, quebrando-a em
aproximadamente 200 pedacos. Dias depois, foi levada ao Museu de Arte de Séo Paulo, onde
passou por um processo de restauracdo, pelas médos de Maria Helena Chartuni, a responsavel
pela sua conservacdo até os dias atuais. Por isso, por meio de pesquisa documental e de
entrevista com a responsavel pela restauracdo, este trabalho pretende analisar a restauragdo da
imagem e 0s processos de conservacao que sao realizados, sob 0s conceitos de restauragéo e
conservagdo preventiva de patrimonio cultural, apresentando as principais medidas
restaurativas utilizadas em uma imagem sacra, cujo significado empregado, ultrapassa 0s
limites de obra de arte.

Palavras-chave: Restauracdo. Conservacao preventiva. Patrimonio cultural. Nossa Senhora

Aparecida. Imagem sacra.



ABSTRACT

The story of the image of Nossa Senhora Aparecida as we know it today, begins with its
meeting in the waters of the Parnaiba do Sul River, by three fishermen, being recognized as
the protagonist of a miracle, receiving the honors and devotions of a simple people. By the
time it remained submerged in the river, some characteristics were lost, in addition to having
become an extremely fragile object. In 1978, a young man removed the image from its
exhibition niche in the Old Basilica, and threw it on the floor, breaking it into approximately
200 pieces. Days later, it was taken to the S&o Paulo Museum of Art, where it underwent a
restoration process, by the Maria Helena Chartuni's hands, responsible for its conservation
until the present day. Therefore, through documentary research and an interview with the
person responsible for the restoration, this work intends to analyze its restoration and the
conservation processes that are carried out, under the concepts of restoration and preventive
conservation of cultural heritage, presenting the main measures restorations used in a sacred
image, whose meaning used goes beyond the limits of a work of art.

Keywords: Restoration. Preventive conservation. Cultural heritage. Nossa Senhora
Aparecida. Sacred image.
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1. INTRODUCAO

A pesquisa trata sobre a restauracdo de um objeto considerado sagrado para um
grupo especifico e que durante um atentado, foi quebrada em incontaveis pedagos. Se tratando
de uma imagem de terracota - barro cozido - que por muito tempo permaneceu submersa, a
Imagem de Nossa Senhora Aparecida possui caracteristicas marcantes de um objeto que
passou um longo periodo debaixo d’agua, este sendo um dos motivos que potencializou sua
fragmentacdo. Dialogando com tedricos da conservacdo e da restauracdo, a pesquisa em
questdo busca apresentar o processo de restauro da imagem e seus desdobramentos.

A imagem de Nossa Senhora Aparecida, que no ano de 1978, durante uma
celebracdo na Basilica Matriz de Nossa Senhora da Conceicdo Aparecida, situada na regido
do Vale do Paraiba no Estado de S&o Paulo, e chamada popularmente de Basilica Velha,
ficava exposta aos fiéis, sofreu um atentado. Um homem se aproximou da imagem, quebrando
0 vidro de protecdo, correu com a imagem em suas maos, percebendo a aproximagao dos
segurancas e demais pessoas ali presentes, jogou-a no chédo, fragmentando-a em
aproximadamente 200 pedacos. Apos o recolhimento dos fragmentos espalhados pelo chdo da
igreja, os padres responsaveis desejavam que a imagem tivesse uma restauragdo mais
responsavel, e por esse motivo entraram em contato com o diretor do Museu Vaticano que 0s
aconselhou de procurarem o diretor do Museu de Arte de Sdo Paulo - Assis Chateaubriand
(MASP), na época, o Prof.” Pietro Maria Bardi. Apds uma avaliacio do diretor do museu, a
imagem foi para o MASP para ser restaurada. Dadas as circunstancias, o proprio Prof.” Bardi
tomou a decisdo de que a restauradora Maria Helena Chartuni seria a responsavel pelo
trabalho. Apds 33 dias, a imagem foi devolvida ao seu local de origem.

Durante os dias que sucederam o atentado, apds os veiculos de informacdo
noticiarem do acontecido, a sensacao geral foi de que algo tinha se acabado, que a esperanca
de milhdes de pessoas estivesse espatifada, igualmente aos pequenos pedagos da imagem de
terracota. As decisdes para a restauracdo da Imagem de Nossa Senhora Aparecida, foram
tomadas tendo em vista a fungdo para que servia essa imagem. Uma imagem sacra, de
devocdo, de importancia para boa parte de uma nacdo majoritariamente catolica. Respeitando
a crenca dessas pessoas, e 0 provavel choque que teriam, caso alguma parte ndo fosse
exatamente posta em seu lugar de origem, optou-se em ser feita uma restauragéo completa, da
mesma forma em que se encontrava antes do acometimento que resultou em sua

fragmentacéo.
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Na doutrina catdlica, pessoas falecidas que possuiam grandes virtudes e que viveram,
comprovadamente, a santidade em suas vidas voltadas a Deus, encontram-se espiritualmente
no Céu, na Jerusalém Celeste. A estas pessoas é atribuido o titulo de “Santo”. Os santos nio
séo 0 destino, eles s&o como caminhos que levam ao destino final, sdo setas que apontam para
0 centro, intercedem a Deus por nés. N&o existe idolatria para com os santos, fazer isso seria 0
mesmo que coloca-los no lugar de Deus, seria adora-los. Uma imagem sacra serve tanto para
a devocao de algum santo quanto para evangelizar, propriamente dito.

Quando falamos em conservacdo e restauracdo de patrimonio cultural, devemos
obedecer a um conjunto de normas internacionais para que a preservacdo de determinado
objeto seja garantida. Entdo, podemos entender por conservacgao todas e quaisquer medidas
tomadas por profissionais que busquem retardar o processo de deterioracdo de um bem
cultural, que busque preservar além de suas caracteristicas, seus significados. E se a
conservacao tem como missao retardar a deterioracdo do objeto, a restauracdo, por sua vez,
busca restabelecer determinado patriménio, por meio de intervengdes diretas, a fim de tornar
0 objeto mais semelhante possivel de sua originalidade.

Exposta atualmente em seu nicho dourado na Basilica Mariana, saindo apenas para
eventos especificos e para avaliagcdes de seu estado de conservacdo pela restauradora Maria
Helena Chartuni, este trabalho busca fazer um levantamento das a¢Ges empregadas durante a

restauracdo, buscando referéncias em autores da area da conservacao e restauracao.

1.1. JUSTIFICATIVA

Durante toda minha vida, convivi com a figura de Nossa Senhora Aparecida. Pelo
fato de ter nascido em uma familia catélica e ter crescido sendo educado na fé cristd, sempre
tive comigo uma relagcdo muito particular com Nossa Senhora. A primeira vez que pus 0S pés
no Santuadrio Nacional de Aparecida foi no dia 25 de janeiro de 2007, no dia em que
completava 8 anos de vida. Foi, naquele momento, um dia como qualquer outro, mas que deu
inicio a uma devogdo a pessoa de Maria que ndo imaginava que pudesse ter, ao ponto de
sentir a necessidade e o dever de juntar esta pesquisa a Ela.

A representacdo de Nossa Senhora Aparecida em uma imagem, estd muito além de
apenas um mero objeto estatuario. A relacdo da pequena escultura de terracota com o

imaginario popular ultrapassa as fronteiras e ganha significado e importancia a nivel mundial.
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Sua historia se inicia no comeco do século XVIII, no ano de 1717, quando trés
pescadores lancaram suas redes no Rio Paraiba do Sul para conseguir alimento. Sem sucesso
na pesca, rezando a Nossa Senhora que os ajudassem, ao lancarem uma ultima vez,
apanharam o corpo da imagem sem a cabeca. Ao lancarem as redes novamente, encontraram a
cabeca da imagem e perceberam que encaixava perfeitamente no resto encontrado
anteriormente. A partir desse momento, a pesca foi abundante de tal forma que encerraram 0s
trabalhos mais cedo, pois o barco ameacava afundar por conta do peso dos peixes.

Com o tempo, a devocdo a Nossa Senhora Aparecida foi aumentando por todos os
cantos do Brasil, havendo ainda mais relatos e testemunhos de milagres atribuidos a Ela, que
nutre ndo s6 a fé, mas também a esperanca de muitos catolicos que buscam consolo na sua
devocao.

A restauracdo de obras de arte, num modo geral, necessita seguir um conjunto de
principios. A necessidade de sua reconstrucao integral da imagem sacra e sem deixar vestigios
de que passou por um processo de restauro se deu, principalmente, pelo fato da imagem se
tratar de um objeto sacro que, se fosse aparente alguma caracteristica no pos-restauro, de certa
forma “chocaria o publico devoto” (CHARTUNI, p.79).

Em 2014, por meio da resolugdo 111 de 30/12/14 do Conselho de Defesa do
Patrimdnio, Arqueoldgico, Artistico e Turistico do Estado de Sdo Paulo (CONDEPHAAT), a
imagem de terracota de Nossa Senhora Aparecida, juntamente com 0 seu manto de veludo
azul bordado com fios de ouro e com a sua coroa de ouro com diamantes, foi tombada na
categoria de Acervo Artistico/Documental do Estado de S&o Paulo, ficando a cargo do
CONDEPHAAT a responsabilidade de futuras intervencdes que a imagem possa precisar.

Por se tratar de um objeto tombado, além de um objeto de culto que passou por
restauracdo, atualmente vem sendo acompanhado anualmente para garantir a sua salvaguarda.
Com o intuito de trazer para o debate no campo museoldgico a importancia cultural que
objetos sacros possuem, se faz necessario, além de trazer conceitos tedricos que busque
salvaguardar este patrimonio historico, identificar a importdncia de uma conservacao
preventiva eficaz e uma restauracdo segura realizada por profissionais competentes, de modo
que seja evitado o mal acondicionamento, podendo acarretar em um desgaste ou até mesmo a

destruicdo - integral ou parcial - de um patriménio religioso.
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1.2 OBJETIVOS

1.2.1 Objetivo geral

Investigar sobre a conservagdo e restauro de objetos sacros, com destaque & Imagem

de Nossa Senhora Aparecida.

1.2.2 Objetivos especificos

- Compor um apanhado histérico sobre a Imagem de Nossa Senhora Aparecida e das
caracteristicas de uma imagem sacra;

- Analisar conceitos e tedricos da conservacdo e restauracdo e documentos
legislativos que auxiliem na salvaguarda e o restauro de objetos sacros;

- Realizar um levantamento dos procedimentos de restauragdo da Imagem de Nossa

Senhora Aparecida.

1.3 METODOLOGIA

O trabalho estd pautado numa pesquisa descritiva dos fatos narrados sobre a historia
da imagem de Nossa Senhora Aparecida, e uma analise das etapas restaurativas da imagem
segundo tedricos da restauracdo e conservacdo. Foi realizada pesquisa bibliografica tomando
como base autores que tenham contribuido para o campo da conservacdo preventiva, bem
como Cesare Brandi, importante nome da restauracdo patrimonial, além de documentos
relacionados a imagem de Nossa Senhora Aparecida e fotografias cedidas pelo Centro de
Documentagdo e Memoria “Pe. Antdo Jorge — CSsR” - Santuario Nacional de Aparecida.

Em contato com a sr®. Maria Helena Chartuni, responsavel por restaurar a imagem de
Nossa Senhora Aparecida, foi realizada uma entrevista presencial (anexo 1) e que foi
autorizada sua publicacdo pela restauradora da imagem (anexo 2) para melhores
esclarecimentos acerca do trabalho de restauro, sendo possivel também, a realizagdo de uma

pesquisa documental em seu arquivo pessoal.
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2. A IMAGEM DE APARECIDA

Neste primeiro capitulo, busca-se contextualizar do que se trata uma imagem
sacra e quais sdo suas caracteristicas, juntamente com um relato histérico da imagem de
Nossa Senhora Aparecida, da forma como foi encontrada e de sua trajetoria ao longo dos mais

de 300 anos de sua devocéo.

2.1 IMAGEM SACRA

Desde o surgimento das primeiras civilizacBes, o ser humano busca por simbolos que
0s caracterize, os identifigue como comunidade, ou os aproxime de uma entidade divina.
Exemplos a serem citados, sdo 0s desenhos encontrados em cavernas, denominados de
pinturas rupestres, cuja provavel funcdo fosse religiosa, como considera Stephen Farthing
(2011); as divindades esculpidas em marmore pelos gregos; os deuses egipcios representados
nas paredes; e as pedras talhadas pelas civilizagdes mesoamericanas.

Na religido catolica, ndo é diferente. Nos primeiros séculos ap6s a sua fundacdo, ja é
possivel identificar algumas representacdes imagéticas pintadas em paredes das catacumbas
subterraneas em Roma. Denominada como Arte Paleocristd, tinha por objetivo a
representacdo de episddios da vida e dos ensinamentos de Jesus, a fim de catequizacdo dos
novos cristaos que, além de estarem em um processo de aprendizado daquela religido, em sua

grande maioria, eram analfabetos.
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Figura 1: Imagem mais antiga de Maria e do menino Jesus, Séc. Il

7 : 5 A o Y

Tendo como intuito a catequizacdo, ao longo dos séculos seguintes, com a
oficializacdo da fé cristd como a religido oficial do Império Romano, a arte sacra crista saiu
do subterraneo e comecou a se desenvolver em técnicas e tematicas.

Em relacdo aos temas, ha grande enfoque em retratar as passagens dos evangelhos
biblicos, que dizem respeito a vida de Jesus, com ou sem a presenca de sua mée ou discipulos.
No que se trata das técnicas empregadas busca-se melhor representar uma arte sacra, sagrada,
ndo profana. Por esse motivo, 0 uso dos simbolismos é tdo presente e necessario.

Estes simbolos sdo formas de comunicar por meio das imagens, de se expressar por
meio delas e que caracterizam e diferenciam cada episédio ou “personagem” a ser
representado. Isso possibilita a identificacdo da cena retratada. Ao compararmos, por
exemplo, duas pinturas renascentistas da Anunciacdo do Anjo Gabriel a Maria, alguns
elementos - o halo/auréola em volta da cabeca de Maria; 0 anjo que a salda; a presenca de

Deus, representada na luz vinda do alto e geralmente acompanhada de uma pomba branca,

! Disponivel em: <https://evangelioletragrande.wordpress.com/2014/11/21/todas-las-generaciones-me-tendran-
bienaventurada-lucas-139-4956/>. Acesso em: 7 de fev. de 2022



https://evangelioletragrande.wordpress.com/2014/11/21/todas-las-generaciones-me-tendran-bienaventurada-lucas-139-4956/
https://evangelioletragrande.wordpress.com/2014/11/21/todas-las-generaciones-me-tendran-bienaventurada-lucas-139-4956/
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representando o Espirito Santo - sdo identificaveis de que aquela cena realmente se trata da

Anunciacdo do Anjo.

Figura 2: A Anunciagéo

Fonte: Luca Giordano, 1672. Met Museum?

2 Disponivel em: <https://www.metmuseum.org/art/collection/search/436502>. Acesso em: 29 jan. 2022



https://www.metmuseum.org/art/collection/search/436502
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Figura 3: A Anunciacéo

Fonte: Fra Angélico, 1426. Museo del Prado®

O mesmo pode ser considerado para as esculturas sacras, para as imagens sacras.
Cada santo tem suas caracteristicas que os diferenciam uns dos outros. Seja por objetos usuais
de seus trabalhos, seja por objetos que sinalizam a forma com que morreram - no caso dos
martires - ou seja com algo que represente o que eles foram em vida. Ocorre assim, também,
em relagdo as imagens de Nossa Senhora, a mée de Jesus Cristo, em suas diferentes aparigdes.

Ao longo dos anos, a Igreja Catolica reconheceu muitas de suas apari¢fes. InUmeros
relatos sobrenaturais ao redor do mundo, de pessoas que afirmam terem visto Nossa Senhora,
estdo presentes no misticismo catélico. Um desses relatos, e que tem relacdo com a Imagem
de Nossa Senhora Aparecida - ainda que indiretamente - é de 1858 da jovem francesa
Bernadette Soubirous que, enquanto recolhia lenha para sua familia, junto com sua irméd, a
Virgem Maria apareceu para ela em uma gruta (Pe. Paulo Ricardo, 2014). Do relato de
Bernadette, veio o reconhecimento de que esta aparicdo, de fato, aconteceu e, uma escultura

foi feita segundo os relatos da propria jovem, e permanece no local das apari¢des:

* Disponivel em: <https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/la-anunciacion/f8e45a6f-7645-4e53-
9fd5-chdae7e8faac?searchMeta=fra%20angelico>. Acesso em: 29 jan. 2022+



https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/la-anunciacion/f8e45a6f-7645-4e53-9fd5-cbdae7e8faac?searchMeta=fra%20angelico
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/la-anunciacion/f8e45a6f-7645-4e53-9fd5-cbdae7e8faac?searchMeta=fra%20angelico
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Fonte: Dennis Jarvis, 2014.

Na imagem acima, chamada pelos fiéis de Nossa Senhora de Lourdes, suas
caracteristicas estéticas sdo apresentadas conforme sua aparéncia no dia em que apareceu para
a jovem Bernadette: vestida de branco, com as méos postas em oracdo segurando um rosario,
uma faixa azul em sua cintura e duas rosas de ouro em seus pés. Sua relacdo com a imagem
de Aparecida ndo estd exatamente na forma extraordinaria da aparicdo, mas sim na mensagem
trazida por Nossa Senhora de Lourdes, ao se autodenominar como Imaculada Conceigédo
quando, dirigindo-se a Bernadette, como especifica Pe. Paulo Ricardo (2014) “Nossa Senhora
apareceu-lhe e disse: ‘Que soy era Immaculada Councepciou - Eu sou a Imaculada
Conceigdo’”.

A Imaculada Concei¢do se trata de um dogma da Igreja Catdlica, como

especifica o paragrafo 491 do Catecismo da Igreja Catdlica:

Ao longo dos séculos, a Igreja tomou consciéncia de que Maria, “cumulada de
graca” por Deus, tinha sido redimida desde a sua concei¢do. E o que confessa o
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dogma da Imaculada Conceicéo, proclamado em 1854 pelo Papa Pio IX: “Por uma
graca e favor singular de Deus omnipotente e em previsdo dos méritos de Jesus
Cristo, Salvador do género humano, a bem-aventurada Virgem Maria foi
preservada intacta de toda a mancha do pecado original no primeiro instante da
sua conceigdo”. (CIC 491, 1992)

Podemos observar entdo que, em 1854, o Papa Pio IX proclamou o dogma
mariano da Imaculada Conceicdo e, logo ap6s, em 1858, a Virgem Maria aparece para
Bernadette, uma jovem de familia pobre, atestando ser a Imaculada Conceicdo. Vale ressaltar
que, o que fez com que a aparicdo em Lourdes fosse, de fato, levada a sério pelas autoridades
eclesiasticas da época foi, entre outros sinais, a afirmacdo de Bernadette ao se referir ao
dogma da Imaculada Conceicdo de Maria, pois apenas 4 anos antes que foi instituido e
divulgado esta verdade incontestavel por parte da Igreja, sendo impossivel a completa
disseminacéo para todos, feitas por Pio IX (RICARDO, Pe. Paulo, 2014).

O termo “Imaculada” deriva do latim macula, que significa marca, mancha, em
alusdo a mancha do Pecado Original. Logo, Imaculada significa algo ou alguém que nédo
possui a macula. Conceicdo significa algo concebido, concepcdo. Ou seja, desde 0 momento
de sua concepcao, no ventre de sua mée, ndo porque merecia mas porque Deus quis, Maria ja
ndo possuia a mancha do pecado que trazemos desde Adao e Eva.

A relagdo entre Nossa Senhora de Lourdes com Nossa Senhora Aparecida, é
justamente entre a historia e a imagem, respectivamente. Na primeira, o anuncio de Maria
confirmando o que disse Papa Pio IX. Na segunda, a imagem da Imaculada Conceicéo, a
Aparecida. E por esse motivo, no Brasil, se deu o titulo & Virgem Maria de Nossa Senhora da
Imaculada Conceigéo Aparecida.

Por muitos séculos, inlmeras pinturas representando Jesus, Maria - sua mée - e
outros santos foram realizadas, criando uma espécie de falsa adoragéo, pois a adoracdo cabe
somente para Deus, culminando em uma das pautas do Concilio Ecuménico de Trento, em
1563. Este Concilio, uma grande reunido entre os Bispos - liderancas maximas da Igreja

Catolica de cada regido do mundo - tratou de estabelecer que:

As imagens devem existir, principalmente nos templos, principalmente as imagens
de Cristo, da Virgem Mae de Deus, e de todos os outros santos, e que a essas
imagens deve ser dada a correspondente honra e veneracdo, ndo por que se creia que
nelas existe divindade ou virtude alguma pela qual merecam o culto, ou que se lhes
deva pedir alguma coisa, ou que se tenha de colocar a confian¢a nas imagens, como
faziam antigamente os gentios, que colocavam suas esperancas nos idolos, mas sim
porque a honra que se da as imagens, se refere aos originais representados nelas, de
modo que adoremos unicamente a Cristo por meio das imagens que beijamos e em
cuja presenca nos descobrimos, ajoelhamos e veneramos aos santos, cuja
semelhancga é espelhada nessas imagens. Tudo isto esta estabelecido nos decretos
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dos concilios, principalmente no segundo de Niceia, contra os impugnadores das
imagens. (CONCILIO ECUMENICO DE TRENTO, 1545-1563)

Ou seja, as imagens e pinturas ndo sdo, em si, a divindade presente, mas sim a
representacdo de alguém. E como se, em uma reunido de familia ou em um encontro entre
amigos, para eternizar o momento, um dos presentes fotografasse o episédio. Essa fotografia -
impressa ou digital - ficard guardada na memoria dos que estavam reunidos e, serd contada
histérias para quem ou ndo estava presente ou ndo conhece as pessoas ali estampadas. A
imagem fotografica servira como uma lembranca, representa um momento marcante. N&o &,
mas faz reportar.

Considera-se, entdo, que, “a imagem nos diz o indizivel. O que as palavras ndo
podem expressar, a beleza nos mostra e nos conduz para além da razdo, tomando-nos por
inteiro” (PASTRO, p. 50, 2016). Esse ¢ 0 papel de uma imagem sacra, ndo ser adorada nem
divinizada. Ela serve para recordarmos que ha alguém intercedendo pelos fiéis, que ali,
buscam refligio com suas angustias, dores e pedidos.

A imagem de aparecida é envolta de muito misticismo, mistério e fé. Nas demais
aparicdes da Virgem Maria, € possivel notar uma certa semelhanca em relacdo ao tempo
anterior e posterior ao evento sobrenatural, com a Virgem Maria aparecendo através de visoes
onde as testemunhas acabam entrando em éxtase, a exemplo de Nossa Senhora de
Garabandal, onde as quatro criangas podiam ficar horas com as suas cabecgas voltadas para o
alto, andando para frente ou para tras nessa posi¢do desconfortavel, com passadas rapidas,
como narrado por Rui Costa (2019, p. 63) no livro sobre as apari¢cbes em Garabandal, ou
entdo, terem visdes tal como os trés jovens pastores, durante as aparicdes de Nossa Senhora
de Fatima, em Portugal, que lhes foi revelado, por meio de Nossa Senhora, de como era o
Inferno. Quando essas apari¢des comegam a ficar conhecidas, acontece quase que de maneira

natural, a criacdo das imagens sacras para a devocao particular.

2.2 AIMAGEM DE NOSSA SENHORA APARECIDA

A historia da imagem Aparecida comega muito antes do encontro nas aguas do Rio
Paraiba do Sul. A imagem de terracota de 37 centimetros pertence ao periodo do Barroco
Brasileiro, aproximadamente no século XVII, e é atribuida a um discipulo de Frei Agostinho
da Piedade, um famoso escultor de imagens sacras. E atribuida pois, na verdade, ndo hé

indicios de quem possa ter, de fato, esculpido a imagem. Esta é uma pergunta que nao tem
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respostas, € um mistério que ndo precisa ser revelado, pois mexe com a fé de milhdes de
pessoas ao redor do mundo.

Mas aos fatos que podem ser comprovados por meio de relatos e documentos, a
imagem de Nossa Senhora foi encontrada em 1717, num contexto de escravidao, com o Brasil
sendo colbnia portuguesa, por trés pescadores - Jodo Alves, Domingos Garcia e Felipe
Pedroso - ao retirarem de suas redes uma imagem de Nossa Senhora da Conceicdo, enquanto
pescavam no Rio Paraiba do Sul, uma importante fonte de renda para os moradores da regido
do Vale do Paraiba, antiga Capitania de S&o Paulo e Minas de Ouro.

O governante da Capitania, Pedro de Almeida Portugal, o0 Conde de Assumar, estava
de passagem pela cidade de Guaratingueta durante uma viagem até Vila Rica, atual cidade de
Ouro Preto. Por esse motivo, foi organizado um banquete para homenagear o Conde, e 0s
pescadores da regido - que viviam em condigdes de escravizacdo - receberam a ordem para
pescarem 0 que seria necessario para a ocasido. Ndo era, porém, a temporada de pesca na
regido, e por este motivo, a possibilidade de voltarem de méos vazias era grande, e por esta
raz&o, muito provavelmente os pescadores sofreriam punicdes severas.

Ap0s dias pescando sem sucesso, 0s trés pescadores ja estavam conformados com as
penalidades que sofreriam e, como que por um ultimo impulso de esperanca, langaram
novamente as redes no rio. Quando puxaram as redes para o barco, sem a expectativa que algo
de bom pudesse vir, as redes estavam cheias de peixe e, enquanto os recolhiam 0s peixes,
observaram que havia também uma imagem, cuja cabeca lhe faltava. Resolveram guarda-la,
ao inveés de devolver para as aguas que a trouxeram, e lancaram novamente as redes a alguns
metros da anterior. Novamente as redes estavam pesadas, e havia, além dos peixes, a cabeca
de uma imagem sem seu corpo. Analisaram as duas pecas quebradas, e constataram que ao
juntar a cabeca no corpo da imagem, encaixava perfeitamente uma na outra, reconhecendo
que se tratava da imagem de Nossa Senhora da Concei¢do (SOLIMEO; SOLIMEO, 1992, p.
12). Assim lhe foi atribuido o primeiro milagre da que viria a ser conhecida como Nossa
Senhora da Conceigdo Aparecida.
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Figura 5: Estéatuas de cera representando o encontro da imagem pelos pescadores

Fonte: Memorial da Devocdo, 2016*

ApOs este episddio, a imagem permaneceu na casa de um dos pescadores, onde foi
colada com cola a base de dleo de animal, comum na época. Usada para devogao privada por
ter realizado o milagre no rio, sua historia comegou a ser contada para a comunidade local,
espalhando a devocdo pela cidade, a ponto de construirem um pequeno oratorio para oS
primeiros devotos pedir suas gracas.

Em 1734, foi construida uma capela, pois o oratorio ja ndo comportava todos seus
devotos, surgindo assim, os primeiros relatos de milagres, fazendo com que ficasse cada vez
mais conhecida. Dentre seus milagres mais conhecidos, além da pesca milagrosa, esta o relato

descrito no livro Rainha do Brasil, sobre o homem escravizado chamado Zacarias:

Ele havia fugido de uma fazenda no Parana e foi capturado no Vale do Paraiba.
Estava sendo levado de volta, preso por correntes e argolas em torno dos pulsos e do
pescogo, quando passaram perto da capelinha da Aparecida. Zacarias, cheio de
confianga no poder e na bondade de nossa Mae do Céu, pediu para rezar diante de
sua imagem. Rezou com tanta fé, que as argolas e a corrente lhe cairam
milagrosamente aos pés. (SOLIMEO, GUSTAVO A. et al., 1992)

Em 1834, o numero de fiéis ndo parava de aumentar, levando a construcdo de uma

igreja maior, conhecida atualmente como Basilica Velha. Por ela, passou incontaveis devotos

* Disponivel em: <https://www.memorialdadevocao.com.br/museu>. Acesso em: 12 fev. 2022
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e personalidades conhecidas do Brasil, entre elas, a Princesa Isabel, responséavel pela doacéo,
em 1884, do manto azul e da coroa de ouro. Estes objetos doados pela Princesa Isabel, sdo
presentes a Nossa Senhora Aparecida, devido a uma promessa feita anos antes, de ter
descendentes, pois como herdeira do trono do Império do Brasil, necessitava também, de ter
futuros herdeiros (SOLIMEO; SOLIMEO, 1992).

Alguns anos apos a chegada dos missionérios da Congregacdo dos Redentoristas
(Congregacdo responsavel até hoje pela administracdo da Basilica de Aparecida) da
Alemanha, em 1904 foi realizada a coroacdo de Nossa Senhora Aparecida, com a coroa e com
0 manto doados pela Princesa Isabel. Esteve presente pessoas importantes como o ndincio
apostolico - uma espécie de embaixador do Vaticano no Brasil - politicos, entre eles o
presidente da Republica na época e uma quantidade enorme de fiéis, presentes para a
cerimonia solene. Anos mais tarde, em 1930, por decreto do Papa Pio XI, Nossa Senhora
Aparecida, que antes havia sido coroada, foi proclamada Rainha do Brasil e sua Padroeira
Principal.

Com o numero crescente de devotos, agora espalhados pelo Brasil e pelo mundo, em
1955 deu-se o0 inicio da construcdo da atual Basilica (a Basilica Nova), conhecida
mundialmente por ser o maior santuario dedicado a Maria até 0 momento, sendo tambem,
uma fonte de renda de praticamente toda a populacdo da cidade de Aparecida, que trabalham

pela manutencéo do local.
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Figura 6: Imagem de Nossa Senhora Aparecida

Fonte: Gustavo Marcelino/Santuario Nacional®

A imagem de Nossa Senhora Aparecida é representada atualmente de varias formas.
Por causa de todo mistério que a envolve, ndo é dificil de encontrar pessoas que imaginam
que ela possui um formato triangular, proveniente de seu manto, descoberta sua verdadeira

forma ap0s o atentado em 1978.

2.3 0 ATENTADO A IMAGEM

No dia 16 de maio de 1978, enquanto se celebrava uma missa na Basilica Velha de
Aparecida, um jovem quebrou o vidro de prote¢do onde se encontrava a imagem de Nossa
Senhora Aparecida, e correu em direcdo a saida da igreja. Ao perceber a aproximacdo das
pessoas para tentar impedi-lo, jogou a imagem no chéo e fugiu do local (CHARTUNI, 2016).
A imagem encontrada quebrada no rio Paraiba do Sul, estava agora, quebrada em

aproximadamente duzentos pedacos, sendo todos recolhidos pelos devotos.

> Disponivel em: <https://g1.globo.com/mg/triangulo-mineiro/noticia/2021/10/07/dia-de-nossa-senhora-
aparecida-confira-as-comemoracoes-programadas-em-cidades-do-trianqulo-e-alto-paranaiba.ghtml>. Acesso em:
14 fev. 2022



https://g1.globo.com/mg/triangulo-mineiro/noticia/2021/10/07/dia-de-nossa-senhora-aparecida-confira-as-comemoracoes-programadas-em-cidades-do-triangulo-e-alto-paranaiba.ghtml
https://g1.globo.com/mg/triangulo-mineiro/noticia/2021/10/07/dia-de-nossa-senhora-aparecida-confira-as-comemoracoes-programadas-em-cidades-do-triangulo-e-alto-paranaiba.ghtml
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Figura 7: Imagem quebrada

Fonte: Centro de Documentagdo e Memoria “Pe. Antdo Jorge — CSsR” - Santuario
Nacional de Aparecida, 1978.

Nos dias que se seguiram ao atentado, houve muita especulacdo acerca do restauro
da imagem por parte dos fiéis e da propria imprensa. Os padres responsaveis pela imagem,
segundo Chartuni (2016), mesmo recebendo indmeras propostas para restaurar a imagem,
optaram por algo mais seguro: o Vaticano. Entrando em contato com o brasileiro Deoclécio
Redig de Campos, o diretor do Museu Vaticano, expuseram o desejo de levarem a imagem até
Roma para ser restaurada. O diretor do museu sugeriu que a imagem fosse levada ao MASP,
pois conhecia o seu diretor - na época, o diretor era o proprio criador do museu, Prof.” Pietro
Maria Bardi - e sabia que havia capacidade de ser restaurada no MASP.

Apols retornar de Aparecida, Pietro Bardi avisou a Maria Helena Chartuni,

restauradora e integrante do corpo técnico do museu, que seria de sua responsabilidade a
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restauracdo. Assim que a imagem chegou ao MASP, foi realizada uma analise técnica do
objeto, observando que o material que compde a escultura é em terracota proveniente do
Estado de Sdo Paulo, e que provavelmente possuia policromia, pois foi encontrado sinal de
cor vermelha na imagem, que certamente se perdeu ap6s tanto tempo submersa. Além disso,
na queda da imagem, ela quebrou de modo que seu interior apresentasse caracteristicas de
uma imagem de terracota que havia ficado muito tempo embaixo d’dgua, comprovando que a
histdria da pesca é veridica (CHARTUNI, 2016).

A imagem ja havia passado por restauracfes anteriores, porém, nenhuma delas de
modo profissional. Foi adicionado uma base circular de prata, com dois circulos menores nas
laterais, datado do ano de 1875, além de um pino de aluminio preso na base de prata, indo até
o0 topo da imagem, fixando-se na imagem, com a finalidade de “prender” a cabe¢a na imagem

e deixa-la segura o suficiente.

Figura 8: Imagem de N.S. Aparecida com e sem 0 manto e coroa.

Fonte: Portal A12°

® Disponivel em: <https://www.al2.com/santuario/os-mantos-da-mae-aparecida>. Acesso em: 09/03/2022
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Apoés 33 dias de trabalho intenso com sua sala isolada, proibindo a entrada de
pessoas ndo autorizadas, Maria Helena da& por encerrada o trabalho, sendo realizada uma
grande exposicdo no MASP para apresentar o trabalho realizado, o que fez com que grande
numero de pessoas fosse visita-la. Apds a exposi¢do, a imagem retornou a Aparecida para que

voltasse ao seu nicho expositivo na Basilica Velha.
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3. CONCEITOS DA RESTAURACAO E CONSERVACAO PREVENTIVA

Neste capitulo, é trazido uma abordagem mais teorica sobre 0s conceitos referentes a
restauracdo por meio da teoria de Cesare Brandi e da conservagdo preventiva, além de cartas
patrimoniais e da legislacdo que definem quais os caminhos para a salvaguarda do patrimonio

cultural.

3.1 RESTAURACAO

Cesare Brandi utiliza um termo simples para se referir ao conceito de “restaura¢do”.
Segundo Brandi (2019, p. 25), trata-se de “qualquer interveng¢do voltada a dar novamente
eficiéncia a um produto da atividade humana”. Porém, quando se trata de uma obra de arte,
ndo deve ser levado em consideracdo apenas o seu lado funcional, mas também o valor
artistico que deve possuir, para ser uma obra de arte.

E toda obra de arte, € uma obra de arte por meio de um reconhecimento coletivo, e
também individual dado pelo olhar dagueles que a contemplam. Contudo, a individualidade
dada a obra, “ndo depende de sua consisténcia material ¢ tampouco da sua duplice
historicidade, mas de sua artisticidade, donde se ela perder-se, ndo restara nada além de um
residuo.” (BRANDI, 2019, p. 32)

Essa duplice historicidade dita por Brandi, trata do pertencimento a dois tempos
historicos que uma obra de arte possui. O primeiro se refere ao tempo passado, a época do
artista e do momento de sua criagdo. O segundo, no presente, refere-se as circunstancias atuais
(de tempo e espaco) em que a obra de arte pertence.

Estes dois tempos, passado e presente, devem ser compreendidos como parte integral
de uma mesma obra de arte, visto que, é impossivel de separar esses conceitos historicos, por
se tratar exclusivamente do percurso que o objeto teve ao longo dos anos em que esteve sob
os cuidados de profissionais capacitados para tal atividade.

Segundo a teoria de Cesare Brandi, a restauracdo segue em duas instancias, duas
categorias: a da historicidade e a da estética. Sendo determinada certa prioridade da primeira
sob a segunda. Para entender a ideia de instancia de historicidade, Brandi traz como exemplo
0 objeto artistico proveniente de atividade humana, em ruina. Este termo se refere ao
“reconhecimento e a exigéncia de um ato a ser desenvolvido para a sua conservaciao”

(BRANDI, 2019, p. 77), cuja avaliacdo deverd ser feita a fim de conservar ou remover tanto a
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parte faltante quanto a parte adicionada, quando houver. No caso da remocdo, em hipotese
alguma se deve querer remover partes originais do objeto, isso seria 0 mesmo que 0 seu
apagamento historico, do tempo que essa obra adquiriu até a atualidade. Em relacao a adicéo,
deve-se levar em consideracdo qual o fim que se pretende chegar, pois caso 0 motivo da
adicdo seja o de transformar seu exterior, caird em um falseamento estético. Porem, se o
intuito é o de conservar ou prevenir uma deterioracdo, sera aceitavel, fazendo com que a
adicdo também faca parte da obra. Ampliando assim, 0 conceito de restauracdo, que segundo
Brandi (2019, p.30), “constitui o momento metodoldgico do reconhecimento da obra de arte,
na sua consisténcia fisica e na sua duplice polaridade estética e histérica, com vistas a sua
transmissdo para o futuro”.

Porém, é através desse processo metodoldgico que a restauracdo deve ser pautada.
Investigacdo e estudos técnicos s@o de grande importancia no processo de restauro, pois a
intervencdo na forma fisica, a matéria do objeto, e apenas nela, deve ser a Unica possivel,
levando em consideragao suas caracteristicas e significados, buscando ao maximo restabelecer
a “unidade potencial da obra de arte, desde que isso seja possivel sem cometer um falso
artistico ou um falso histérico, e sem cancelar nenhum traco da passagem da obra de arte no
tempo” (BRANDI, 2019, p. 33).

Ja na instancia estética, no que diz respeito as adi¢des, “poderiam reencontrar a
unidade originaria e ndo apenas aquela potencial, se as adi¢cBes fossem, onde possivel,
removidas” (BRANDI, 2019, p.83). Nesse caso, sugere-se que qualquer material que seja
adicionado na obra deve ser removido, pois “se a adi¢ao deturpa, desnatura, ofusca, subtrai
parcialmente & vista a obra de arte, a adigdo deve ser removida” (BRANDI, 2019, p. 84).
Outro ponto que Brandi ressalta sobre a restauracdo na instancia estética, se trata daquilo que
o autor chama de “refazimento”, que nada mais € que uma reconstitui¢ao total ou adaptacional
de uma obra ao seu estado primeiro, que nesse caso, deve ser conservado, “mesmo que
prejudicial ao monumento” (BRANDI, 2019, p. 88).

O falso artistico se trata de quando o objeto, apds a intervencdo, deixa de apresentar
seus aspectos do movimento artistico no qual pertence, perdendo assim, suas caracteristicas, e
o falso historico se trata da perda ou adicdo de suas marcas ao longo dos tempos. Nesse
sentido, o objeto restaurado ndo deve voltar tal como era no momento em que foi criado, mas
que continue com as caracteristicas do tempo, respeitando as suas marcas.

Mais um topico importante a ser considerado na teoria da restauracdo de Brandi, se
refere a falsificacdo. Para Brandi (2019), a falsificacdo se trata de um juizo dado ao objeto e

ndo ao seu material, segundo a intencdo no ato de sua criagdo ou quando disseminado. Para
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isso, Cesare Brandi distingue trés casos, analisados por Oliveira (2009): (1) copia: tem como
objetivo a documentacdo, possui caracteristicas semelhantes ao periodo histérico ou do artista
da obra; (2) imitacdo: parecido com a cdpia, a ndo ser no objetivo, pois busca enganar sobre a
época de sua criacdo, ao material do objeto ou ao seu autor; (3) Objeto falso: comercializacéo
do objeto, por mais que nédo se busque enganar sobre quaisquer aspectos do objeto.

Desse modo, a restauracdo deve respeitar, além de sua historia, 0s materiais aos quais
uma obra foi constituida e dando-lhe a chance de ser removida tais intervenc@es, pois
conforme afirma Desvallées e Mairesse (2013, p. 80): “para conservar o quanto for possivel a
integridade dos objetos, os restauradores optam por intervencOes reversiveis e facilmente
identificaveis”.

Dessa forma, a conservacgédo possui papel fundamental, antes mesmo de ser realizada
uma intervencao restaurativa em uma obra de arte, a fim de que seja quase improvavel a

necessidade da restauracao.

3.2 CONSERVACAO PREVENTIVA

Independente de qual material seja composto uma obra de arte, ela sempre estara
sujeita as situacOes adversas que causardo a sua deterioracdo. Para evitd-las, “a conservagao
tem por objetivo fornecer os meios necessarios para garantir o estado do objeto contra toda
forma de alteracdo, a fim de manté-lo o mais intacto possivel para as gera¢des futuras”
(DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 79).

Essa deterioracdo ocorre, seja por seu desgaste natural ao longo dos anos, seja por um
desequilibrio no ambiente ao qual o objeto estd exposto, que pode acelerar, ou nao, esse

processo. Teixeira e Ghizoni definem que:

Um dos principais desafios no campo da conservacdo preventiva de materiais
constitutivos de acervos museoldgicos € o controle da deterioragdo quimica, danos
mecanicos e a biodeterioracdo. Podem-se citar os seguintes fatores externos: (1)
Fisicos: temperatura, umidade relativa do ar, luz natural ou artificial; (2) Quimicos:
poeira, poluentes atmosféricos e 0 contato com outros materiais instaveis
quimicamente; (3) Bioldgicos: micro-organismos, insetos, roedores e outros
animais; (4) Antropicos: manuseio, armazenamento e exposicdo incorreta,
intervencdo inadequada, vandalismo e roubo; e (5) Catastrofes: inundagdes,
terremotos, furacdes, incéndios e guerras. (2012, p.13)

Desse modo, a conservacao preventiva busca tomar as melhores acdes para minimizar
as perdas e danos que uma obra possa ter no futuro (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013). E
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opera observando, respeitando suas caracteristicas e realizando as manuten¢fes devidas no
objeto. Para isso, é de extrema importancia que o profissional saiba quais acdes deve realizar
para que uma obra seja conservada.

Em Conservacdo Preventiva de Acervos (TEIXEIRA; GHIZONI, 2012), as autoras
trazem alguns agentes degradantes que a conservacdo de acervos museolOgicos deve
combater, e que também sdo pertinentes para a conservacao de esculturas religiosas, imagens

Sacras.

. Temperatura e Umidade Relativa: um dos maiores motivos para a alteracéo
ou perda de um acervo, a temperatura e umidade quando desreguladas, podem alterar as
dimensGes de um objeto, dilatando-o0, ou ocasionar mudangas quimicas e até mesmo acelerar a
sua deterioracdo, principalmente em objetos sensiveis a esses agentes. Locais onde esse tipo
de controle é deficitario, acaba criando um ambiente propicio para o desenvolvimento de
fungos e a tendéncia para a infestacdo de insetos, principalmente em materiais organicos, que

servem de alimento para estes agentes biodegradantes;

. lluminac&o: a incidéncia direta de luz natural ou artificial deteriora o objeto,
muitas vezes, de maneira que ndo possa ser revertido, pois a presenca elevada de radiacéo

ultravioleta e infravermelho enfraquece a matéria do objeto;

. Manuseio: muitos danos causados no objeto se ddo pelo manuseio incorreto,
por isso o cuidado e a atencdo nessas horas sdo imprescindiveis para que nao haja nenhum
estrago fisico no material. Para cada tipologia de acervo existe um modo ideal de manuseé-lo,
levando em consideracdo suas fragilidades especificas;

. Armazenamento: 0 armazenamento € parte essencial da conservacdo dos
objetos que compdem um acervo, pois visa proteger a obra e dar a seguranga necessaria
quando ndo estd em exposicao. Deve haver um planejamento para acondicionar de forma que
a obra esteja fora de perigo, seja por meio do mobiliario adequado, seja pelo espaco fisico da

sala de guarda;
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Figura 9: Exemplo de reserva técnica
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Fonte: Livro “Conservagao preventiva de acervos”, 2012.

. Transporte e Embalagem: quando necessario o transporte da obra, deve-se
estar ciente de que esta agdo requer cuidados extremos, pois exp0e o objeto a muitos riscos.
Por isso, é essencial que haja uma embalagem especifica para cada objeto, respeitando suas
caracteristicas materiais e suas fragilidades, devendo sinalizar no exterior da embalagem ao

qual a obra se encontra, para auxiliar a identificacdo de objetos frageis;

Figura 10: Exemplo de embalagem em objeto tridimensional

Fonte: Livro “Conservagao preventiva de acervos”, 2012.

. Seguranca: a seguranca requer cuidados nao diretamente na obra, mas sim no
ambiente em que a obra se encontra, a fim de protegé-la contra danos causados tanto por
catastrofes naturais, quanto por agdo humana (proposital ou ndo);
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. Higienizacdo: através da higienizacdo direta aos objetos, é possivel retirar
sujidades que, com o tempo, vao se depositando na superficie da obra. Esta acdo requer
cuidados ndo apenas na obra, mas também ao conservador responsavel pela limpeza, com os
equipamentos de protegdo individual (EPI’s) necessarios para que ndo se contamine com as

particulas retiradas do objeto.

Figura 11: Higienizacdo de objeto estatuario
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Fonte: Livro “Conservagao preventiva de acervos”, 2012.

Por esta razdo, se faz necessario conhecer as particularidades climaticas da regido
onde o0 objeto se encontra, procedimentos que reduzem a incidéncia de luz, a forma correta de
manusear cada objeto, e todas as demais medidas de conservagdo, para que seja dado o
tratamento conservativo adequado. E levando em consideracdo que a tematica deste trabalho
se desenvolve acerca da avaliagdo do restauro de uma imagem (estatua) de terracota, faz-se
necessario alguns apontamentos sobre esse material em especifico.

A terracota nada mais é do que uma peca de ceramica, formada a partir da pasta de
argila, “com cozimento de baixa temperatura (800 a 1000°C), tendo como resultado a
opacidade, porosidade, aspereza e sem impermeabilidade” (TEIXEIRA e GHIZONI, 2012, p.
60). Por serem cozidas em baixa temperatura, acabam tendo uma sensibilidade maior e

necessitando de maior atencdo na hora de conserva-las.
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Desatencdo na hora de manusear o objeto, além de umidade e méa seguranca na hora
de expd-la, podem ter influéncia direta na destruicdo de uma peca de terracota, de forma
parcial ou total. Desse modo, acGes de conservacdo que busguem reduzir esses danos
precisam ser tomadas, como por exemplo, a higienizagdo com materiais que ndo causam
abrasdo em sua superficie, armazenamento em mobiliario correto e exposicdo onde o objeto
esteja completamente estabilizado, e um conjunto de leis que visem sua salvaguarda, séo

fundamentais para uma conservagdo que a preserve.

3.3 CARTAS PATRIMONIAIS E LEGISLACAO

Para uma obra ser considerada um bem cultural, é necessario que ela esteja de acordo
com um conjunto de critérios estipulados por instituicdes a nivel municipal, estadual, nacional
ou internacional, para que se possa seguir regras de conservacdo e restauracdo pré-
estabelecidas por essas entidades. Atualmente, instituicdes como a Organizacdo das Nacdes
Unidas para Educacdo, Ciéncia e Cultura (UNESCO), o Conselho Internacional de
Monumentos e Sitios (ICOMOS), Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional
(IPHAN), entre outras instituicdes que possuem um reconhecimento para discutir questoes
associadas a conservacao e a restauracdo de bens culturais, sdo as responsaveis pela criacdo
das Cartas Patrimoniais e outras normativas e legislacdes.

No ambito das Cartas Patrimoniais, destacam-se que sdo orientacGes organizadas e
discutidas por teoricos, e destinadas a profissionais que trabalham com a preservacdo desses
bens (Braga, 2014). Dentre as inUmeras cartas, pode-se citar as cartas que possuem certo grau

de relevancia para o trabalho de restauracdo e a conservacao preventiva:

. Carta de Atenas (1931): A Carta de Atenas foi a primeira das cartas a ser
elaborada, e busca trazer as principais questdes que envolvam legislacdo, os métodos
adequados e as regras de conservagdo dos bens culturais, valorizando 0os monumentos e

recomendando alguns procedimentos para que possam ser utilizados em casos variados;

. Carta de Veneza (1964): Tem por finalidade a conservacdo e a restauracdo

dos monumentos, visando salvaguardar ndo apenas a obra de arte, mas também o testemunho
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historico contido nela, afirmando que a restauracdo depende da condigdo da obra, e deve ser
utilizada em casos em que a conservacdo ndao € mais possivel, sendo esta Gltima, uma
atividade de manutencdo permanente. Se faz necessario, além de tudo, a elaboracdo de uma

documentacdo que contenha uma descricdo completa de todos os procedimentos na obra;

. Compromisso de Brasilia (1970): Se trata de um encontro entre
governadores, prefeitos e representantes de instituicdes culturais brasileiras, onde foi exposto
as preocupacdes com o patrimonio cultural nacional, gerando um documento recomendando a
criacdo de entidades estaduais e municipais que visem a salvaguarda do patrimoénio cultural,
devendo estarem ligados a Diretoria do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (DPHAN),
substituido pelo IPHAN;

. Carta de Restauro (1972): Traz uma série de instru¢Bes de restauro para 0s
mais diversos tipos de obras de arte para além dos monumentos, arquitetura, pintura e
escultura, como também conjuntos de edificacBes e centros historicos, jardins, etc. Traz
também algumas precauces e providéncias a serem tomadas na hora de restaurar esses bens

culturais;

Estas cartas, embora ndo necessariamente sirvam de leis, sdo conceitos tedricos que
servem como referéncias importantes para a formulacdo de métodos que visem preservar o
patriménio cultural, além de servirem como parametro para a criagcdo de politicas publicas
com o intuito de salvaguardar os bens culturais. No Brasil, possui influéncia na formulacéo de
leis que promovam esses cuidados.

No Brasil, em 1937, é publicado o Decreto-Lei n°® 25/37, que indicava como
patriménio historico e artistico nacional o conjunto de bens mdveis e imoveis presentes no
Brasil que, devido ao seu valor artistico, arqueoldgico e etnoldgico, era de relevancia que
houvesse a conservacao, assegurando o tombamento dos bens, a fim de preserva-los. Embora
estivesse em uma fase inicial de politicas publicas de salvaguarda, até entdo inexistentes, esse
foi o primeiro passo dado.

No Decreto Lei n° 25/37, o tombamento é realizado nos chamados Livros do Tombo,
e sdo divididos em quatro categorias: (1) Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico; (2)
Historico; (3) Belas Artes; (4) Artes Aplicadas. Cada um deles com suas especificidades e

necessidades. O tombamento significa, segundo Oliveira:
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Um ato administrativo realizado pelo Poder Publico, com o objetivo de preservar
por intermédio da aplicacdo de legislacdo especifica, bens de valor historico,
cultural, arquitetbénico, ambiental e também de valor afetivo para a populacéo,
impedindo que venham a ser destruidos ou descaracterizados, culminando com o
registro em livros especiais denominados Livros do Tombo. (2012, p. 62)

E a partir desse ato sob responsabilidade do IPHAN, que garante a preservacio do
bem cultural, impedindo que o mesmo seja destruido, e caso haja a necessidade de alguma
acdo direta, o 6rgdo — a nivel federal, estadual ou municipal - responsavel pelo tombamento
devera ser comunicado e, muitas vezes, determinar um profissional responsavel para esta
funcao.

Na Constituicdo Estadual de Sao Paulo, o artigo 260 estabelece que o patriménio

cultural estadual se constitui em:

Bens de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto,
portadores de referéncias a identidade, a acdo e a memoria dos diferentes grupos
formadores da sociedade nos quais se incluem: (1) As formas de expressao; (2) As
criagdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas; (3) as obras, objetos, documentos,
edificacGes e demais espacos destinados as manifestacBes artistico-culturais; (4) os
conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico, arqueoldgico,
paleontoldgico, ecoldgico e cientifico. (SAO PAULO, 1989).

Para tanto, o Conselho de Defesa do Patriménio Historico, Arqueoldgico, Artistico e
Turistico do Estado de S&o Paulo (CONDEPHAAT), criado através da Lei n® 10.247/68, € o
orgdo responsavel em adotar medidas para a salvaguarda do patriménio historico, artistico e
turistico do Estado de Sdo Paulo, cuja importancia esteja de acordo com a Constituicdo
Estadual dos objetos constituintes do patriménio cultural. Assim sendo, 0 CONDEPHAAT
tombou, em 2014, a imagem de Nossa Senhora Aparecida, sendo este o 6rgdo regulador e
responsavel da preservacao e possiveis medidas restaurativas na imagem.

O que norteia um trabalho restaurativo, além das legislagdes, técnicas e teorias, é
sempre 0 respeito pela obra ao que se busca interferir. Desse modo, um diagndstico do estado
de conservacdo ndo deve ser ignorado, pois é necessario para observar seus significados e

saber por qual caminho percorrer.
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4. RESTAURACAO DA IMAGEM E MEDIDAS ADOTADAS PARA SUA
CONSERVACAO

Este capitulo traz o processo de restauracdo da imagem de Nossa Senhora Aparecida,
as medidas tomadas pela restauradora em conjunto com os padres, e quais 0S caminhos
percorridos até a atualidade, quando se viu necessario manter uma conservagdo preventiva e
curativa da imagem. Pretende-se a partir deste levantamento, refletir sobre as escolhas em
didlogo com a teoria de restauro de Cesare Brandi e 0s aspectos técnicos de conservacao
preventiva, apontados ao longo da pesquisa.

Por meio da entrevista realizada com a restauradora Maria Helena Chartuni (2022),
disponivel na integra no Anexo A, foi extraido as informacGes para o desenvolvimento deste
subcapitulo.

Quando a imagem quebrada chegou ao MASP, numa caixa, a surpresa: a imagem de
Nossa Senhora Aparecida estava em muito mais pedacos do que o imaginado. Ap6s uma
avaliacdo, foi constatado que havia um total de 200 fragmentos, porém, cerca de apenas 160
pedacos estavam bons o suficiente para serem identificados e usados na sua reconstrucao,

como relatado pela restauradora:

Quando a imagem chegou ao museu, eles abriram dentro de uma caixa de formica, e
o0 pessoal me pergunta qual a dimensdo: ndo sei. Uma caixa grande que eu nem medi
na hora, ndo era prioridade. E eles abriram a caixa, 14 no meu atelier e quando eu vi
a situacdo daquela imagem de terracota, eu assustei porque ela estava esfacelada. A
Unica parte maior era do corpo dela, o resto estava estragalhada, principalmente a
cabeca, que estava dentro de uma caixinha. Ent&o, eu olhei aquilo, nem sabia que era
de terracota, ndo imaginava. E eu, praticamente, fiquei assustada, porque como é que
vai dar, eu até falei: “até aqui, até o pescogo eu chego, daqui pra cima, ndo sei”.
Entdo os padres disseram: “vocés sdo catdlicos?” Eu falei: “eu sou catdlica”. Eu
nasci na igreja catdlica, mas tinha me afastado. Entdo eles disseram: “vamos rezar
um Pai Nosso € uma Ave Maria para abengoar os trabalhos”. Eles sairam, eu fiquei
14, bastante preocupada, olhando aquela situagdo toda da imagem. (CHARTUNI,
2022)

A preocupacdo, ndo era em relacdo ao trabalho, pois fazia parte de seu trabalho como
restauradora, restaurar objetos variados, com diferentes casos de destruicdo. Essa preocupacéo

vinha de algo que estava além dela, visivel em suas falas, essa relagéo espiritual:

N&o é que me dava medo de restaurar, ndo é isso. E a responsabilidade que era
diferente, compreende? N&o € s6 pegar uma imagem de um colecionador e restaurar.
E o que ela representava, talvez nfo pra mim naquele momento, mas para as pessoas
num modo geral. Entdo, a atitude que eu tive, foi também de pensar que aquilo era
uma imagem de culto, ndo era apenas uma obra de arte. Uma obra de arte vocé lida
como uma obra de arte, agora uma imagem de culto, vocé tem que pensar
diferentemente. Bom, quando fiquei sozinha com a imagem, eu olhando pra ela, ela
olhando pra mim, toda quebrada, pela primeira vez, depois de anos e anos e anos, eu
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falei com ela: “Olha. Vocé me deu isso aqui, ¢ algo complicado, eu sozinha ndo vou
conseguir, estou pedindo a tua ajuda. Ajuda-me, pra gente conseguir fazer o melhor
possivel”. Nao falei nada pra ninguém, s6 agora estou revelando, porque escrevi no
livro. (CHARTUNI, 2022)

Figura 12: Imagem na caixa, assim que foi entregue para restauro.
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Fonte: Centro de Documentagdo e Memoria “Pe. Antdo Jorge — CSsR” - Santuario

Nacional de Aparecida, 1978.

Apos a contagem dos fragmentos, foi necessario realizar uma classificacdo dos
pedacos, pois embora tivesse as partes maiores, onde era 6bvio o local ao qual pertencia,
havia fragmentos muito pequenos e de dificil identificacdo. Esta classificacdo foi realizada
utilizando-se de uma cartolina branca, esticada sobre a mesa de trabalho, e espalhando o
material sobre ela, separando-os e identificando-os. Feito a classificagéo, os pedagos restantes
foram reduzidos a p6 e misturados na cola utilizada, retornando a imagem.

A cola utilizada durante o restauro, foi uma cola a base de ep6xi. Seu uso é delicado,
devido ao tempo de colagem ser extremamente rapido. A opcao por usar esse tipo de cola, se
deu por ser resistente “a corrosdo, a temperaturas de até 180 graus centigrados, a acidos, a

solventes e a produtos quimicos e € resistente a umidade” (CHARTUNI, 2016, p. 81). Pelo
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fato de colar muito réapido, foi necessario, em primeiro lugar, certificar-se de que os pedagos a
serem colados realmente estavam no lugar correto. Por esse motivo, quando era observado o
perfeito encaixe, era colado provisoriamente com fita adesiva transparente, formando,
segundo as palavras da restauradora Maria Helena Chartuni, um quebra cabeca

tridimensional.

Figura 13: Imagem montada de forma provisoria, com fita adesiva.

Fonte: Livro “A historia de dois restauros”, 2016.

A imagem possuia algumas intervengdes feitas no passado. Foi adicionado uma base
de prata e, além dela, um pino de aluminio que prendia por dentro da imagem até,
aproximadamente, metade do corpo. Como a imagem € oca, foi adicionado um material nela,
com o intuito de estabilizar a imagem na sua base. Adicionado e com o peso da coroa de ouro,
esse foi um fator importante, deixando a imagem mais pesada, e assim, estracalhando-a,

explicado por Maria Helena durante a entrevista:
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Ela veio pra mim quebrada, quando tirou a base dela, vocé via, quase por cima, uma
montanha assim, cheia de um material de cimento, cola, breu, areia, um monte de
porcaria, e encaixaram ela naquilo. Aquilo ajudou a quebrar muito mais, pois ficou
um peso enorme. E quando o menino jogou no chdo, foi aquilo que ajudou a
estracalhar. Entdo quando eu estava restaurando, eu tirei toda aquela coisa, sempre
com a orientagdo dos padres. “Olha, isso ndo é bom, ndo di para encaixar".
(CHARTUNI, 2022).

Figura 14: Base em cima da parede da caixa, com as intervencgoes.

Fonte: Centro de Documentagdo e Memoria “Pe. Antdo Jorge — CSsR” - Santuario
Nacional de Aparecida, 1978.

Durante o processo de restauracdo da imagem, foi constatado um fator importante em
sua historia: ela realmente esteve debaixo d’agua, e que, para Maria Helena, existe um

significado a mais:

Ai comeca as explicages espirituais. Na minha cabega, aquela coisa que ela foi
achada nas aguas, era tudo uma lenda, inventada pelos padres para criar um mito.
Quebrei minha cara, porque ndo era nada disso. Ela realmente esteve na agua.
Porque a terracota quando quebra, ela é seca e ai vocé junta. Aquela ndo, ela
quebrou e escamou por dentro. (CHARTUNI, 2022).
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O tempo de sua permanéncia € impossivel de datar, mas suas caracteristicas internas,
apos quebrar, ndo negam esse fato. Quando se quebra uma imagem de cerdmica, ela
geralmente quebra e fica um corte rigido, mas ndo na imagem de Nossa Senhora. Devido a
umidade da agua do rio, a imagem se tornou porosa €, ao tocar o chdo, seu interior quebrou
apresentando uma forma escamada, que segundo as palavras de Chartuni (2016, p. 80) “estas
escamas se abriam em pétalas”. Infelizmente, ndo existem registros dessa situagdo, pois as
tecnologias presentes nas maquinas fotograficas da época ndo conseguiam capturar essa parte
interior.

Além disso, foram encontrados pequenos vestigios de tinta na imagem, sugerindo
que, antes, ela era policromada. Essa policromia, usualmente realizada em imagem de
terracota, era preparada com uma base de gesso, e ap0Os este preparo, pintada. Devido a
umidade essa policromia foi se perdendo ao longo do tempo, dando lugar a tonalidade do lodo
do rio, e conforme ela permanecia na casa dos pescadores, foi adquirindo um tom escuro,
devido a fumaca dos candeeiros.

Percebeu-se que, apds a cabeca da imagem ser reconstruida logo nos primeiros dias,
o lado direito do rosto havia sido perdido. H& duas hipdteses para o desaparecimento: ao cair
no ch&o, pulverizou-se, ou entdo, alguém pode ter recolhido e levado como uma reliquia da
imagem, pelo fato da igreja estar cheia no momento em que foi quebrada. Foi esperado até a
Gltima semana, sem sucesso, para que o rosto fosse devolvido, caso alguém tivesse levado

consigo.
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Figura 15: Rosto da imagem desfalcado.

Fonte: Livro “A historia de dois restauros”, 2016.

Nesse caso, com 0s padres, com o diretor do museu, e com a restauradora Maria
Helena Chartuni, chegou-se ao comum acordo que o rosto deveria ser reconstruido. Com a
ajuda de uma copia, foi reconstituido o rosto da imagem, junto com mais algumas partes

faltantes, com a propria cola misturada com pedacos que ndo foram possiveis de identificacao.
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Figura 16: Rosto reconstituido da imagem

Fonte: Livro “A historia de dois restauros”, 2016.

Apobs a reconstituicdo total da imagem, chegou-se a conclusdo de que nao seria
adequado deixar a mostra o local onde foi necessario o refazimento, por isso, apos alguns
testes, foi utilizado Terra de Siena queimada, pigmento que se assemelhava a sua cor original,
e passado uma camada de cera, criando uma espécie de pelicula. A reconstitui¢do total do
rosto da imagem esta condicionada a estética do objeto. Nesse caso, o refazimento no
conceito de Brandi, busca alcancar a sua “unidade artistica” (BRANDI, 2019, p. 88). Nessa
ocasido, um dos padres importantes na historia do restauro, de nome Isidro, indicou que a
imagem necessitava de uma cor mais clara na imagem, ao qual foi rejeitada categoricamente.

Por fim, para estabilizar a imagem em sua base de prata, o padre Isidro afirmou que
deveria ser utilizada uma resina sintética no lugar da massa de cimento ao qual, novamente foi
negado, que segundo Chartuni (2016, p. 91), “além de ser material inadequado para este tipo

de restauro, ndo se tem informacdo segura de como a resina sintética se comportaria ao longo
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dos anos”. Desse modo, foi utilizado cera de abelha para o interior da imagem, envolvendo
junto dela, o pino de aluminio com func¢éo de estabiliza-la.

Um ano ap0s a restauracdo da imagem, os padres do Santuario Nacional solicitaram
a restauradora que se dirigisse até Aparecida, pois algo grave havia acontecido com a
imagem. Ao chegar e ver a imagem, ficou sabendo que padre Isidro havia pintado a imagem
de Nossa Senhora com tinta automotiva marrom, formando uma camada de aproximadamente
um milimetro de espessura, e as pessoas estavam comentando que ndo se tratava da imagem
original, e sim de uma copia.

Nesse caso, uma intervencdo visando a higienizagdo precisou ser realizada. Uma
recomendacdo de Correia (2014) especifica que é necessario utilizar da ajuda de especialistas
para as intervenc@es, pois sdo eles que poderdo avaliar quais os métodos e materiais se
qualificam favoraveis as especificidades do material do objeto. Para isso, com uma mistura de
terebintina e alcool anidro, a camada de tinta foi sendo retirada aos poucos gracgas a pelicula
de cera passada um ano antes, que impossibilitou a tinta de penetrar na imagem, protegendo-a.
Outro fato que foi constatado, é que o padre Isidro havia substituido a cera de abelha de
dentro da imagem por um material que ndo foi possivel de identificar, pois estava tdo bem
colado, que o receio era de forcar e quebrar a imagem, dessa forma, foi aconselhado de tomar
0 maximo de cuidado possivel ao manusear a imagem, pois qualquer descuido, a imagem que
havia sido colada, sera ainda mais dificil uma nova restauracdo, devido a cola a base de epoxi.

Anos depois dessa limpeza, entraram em contato com a restauradora, pois a imagem
apresentava manchas, devido a colocagdo, em volta da imagem, de uma férma para produzir
copias da imagem, ndo sendo possivel identificar o material utilizado, novamente foi realizada
uma limpeza na imagem, visando a sua preservacdo e proposto pela propria restauradora, um
suporte a imagem. Desse modo, todos os anos antes de sua festa litargica no dia 12 de
outubro, Maria Helena Chartuni realiza a higienizacdo e qualquer medida protetiva que a
imagem possa necessitar, visando sua preservagao.

Retomando a discussdo sobre os métodos de restauracdo, o que deve se sobressair,
sempre, € 0 respeito para com 0 objeto intervencionado, sem que se alterem as suas
caracteristicas historicas e estéticas, ou seja, sem que aconteca o que Brandi chama de falso
histérico e um falso artistico (2019). Desse modo, um consenso baseado nas técnicas
restaurativas, observando qual a funcionalidade do objeto precisa ser posta em discussdo: para
qual fim o objeto se destina? E um objeto que ficara exposto num museu? E um objeto que

fara parte de um acervo particular, de colecionador? E um objeto cuja funcionalidade esta
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ligada a religiosidade, fazendo parte do imaginario de milhGes de pessoas, e que
possivelmente afetara a consciéncia e a relacdo em algo que faz parte de uma tradi¢do?

No caso da imagem, ndo se trata de uma obra de arte de um museu ou de um
colecionador, mas sim de uma imagem sacra, de culto e devocdo. Segundo Chartuni (2022),
“uma obra de arte vocé lida como uma obra de arte, agora uma imagem de culto, vocé tem
que pensar diferentemente”. Nesse caso, o respeito ao objeto sacro deve sempre estar acima
das técnicas e dos fazeres, afinal, como narrado pela propria restauradora da imagem, as
pessoas comecaram a desconfiar de que se tratava de uma imagem falsa quando, por
desconhecimento do padre Isidro, os aspectos fisicos da imagem foram alterados
(CHARTUNI, 2022).

O intuito de reconstrui-la, e torna-la tal qual sua forma anterior, se deu
principalmente por este fato. A proximidade que os fiéis catélicos possuem com a imagem,
por mais que seja um objeto, traz um significado gigante ao percebermos a dimensao sagrada
e 0s mistérios transcendentais presente na imagem. Ndo coube e ndo cabe, caso a imagem
necessite passar por algo parecido no futuro, um juizo de valor que inverta essa dinamica:
objeto sacro acima do modus operandi dos conceitos de restauracao.

Desse modo, finalizo afirmando, categoricamente, que a restauragdo da imagem de
Nossa Senhora Aparecida se deu, da forma que deveria, de fato, ser realizada: respeitando
todo o seu conjunto histérico, estético e funcional.

Respeito no seu aspecto historico, observando as caracteristicas contidas na imagem,
no que diz respeito a sua permanéncia submersa no rio e, por consequéncia, sua fragilidade e
porosidade, e 0os anos em que foi passada pelas méos dos pescadores para 0s padres.

Respeito em seu aspecto estético, considerando as caracteristicas do barroco
brasileiro e seus aspectos fisicos de pds-retirada do rio e perda de sua camada pictorica que,
por fim, a definem como sendo a imagem de Nossa Senhora Aparecida.

E o respeito nos aspectos funcionais, pelo fato de se tratar de uma imagem de culto e
devocdo, que possui certa proximidade dos que nela creem, e que permanece exposta para a
contemplacdo dos fiéis devotos, desiludidos com suas aflicdes e sofrimentos, encontram nela
o conforto que, muitas vezes, os mantém confiantes para seguir seus caminhos com coragem e

esperanca.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

A imagem de Nossa Senhora Aparecida, em seus 300 anos de historia, passou por
muitas situacbes e momentos. Primeiramente, pertencendo aos pescadores que, pela fé
devocional, viam nesse pequeno objeto a realidade e grandiosidade de um milagre, e passando
mais tarde, para os padres, onde essa devocdo comeca a percorrer o Brasil, levando as
histdrias da aparicdo, para as demais regides do pais e do mundo.

O objetivo principal deste trabalho, que foi o de investigar o processo restaurativo
que se deu apds a queda e destruicdo da imagem de Nossa Senhora Aparecida, foi alcancado
através de bibliografias histdricas e cientificas, assim como, pelos meus conhecimentos
pessoais de como a imagem foi encontrada e quais sdo as caracteristicas que uma imagem
sagrada possui. Além disso, foi realizado um levantamento técnico do processo de restauro da
imagem, amparado na entrevista realizada com a propria restauradora da imagem, e em seu
livro A Histdria de Dois Restauros, onde Maria Helena Chartuni narra os acontecimentos e
procedimentos para que a execucéo do restauro fosse bem-sucedido.

No capitulo “A Imagem de Aparecida”, é possivel entender um pouco mais, sobre
como se da o entendimento acerca de uma obra sacra, quais seus aspectos fisicos e relevancia
para quem as possui, além de apresentar a imagem de Nossa Senhora Aparecida e sua historia,
desde 0 momento em que foi retirada do rio por pescadores, realizando-se a pesca milagrosa,
até a atualidade, percorrendo alguns fatos de sua historia, além de relatar o atentado sofrido
pela imagem.

No capitulo “Conceitos da Restauragdo e¢ conservagdo preventiva”, baseando-me nas
teorias sobre restauragdo de Cesare Brandi, foi possivel ver algumas conclusdes do autor
sobre 0s meétodos, fazeres e recomendacBes no &mbito da restauracdo de bens culturais,
normas e diretrizes dos procedimentos conservativos, cujo intuito é o de sempre priorizar a
preservacdo de uma obra e, apenas em Ultimos casos, prosseguir para a intervengdo
restaurativa, guiando-se nas recomendacOes e cartas patrimoniais, além das leis nacionais, que
visam a sua salvaguarda.

No capitulo “Restauragao da Imagem e Medidas Adotadas para sua Conservagao”,
encontra-se a narrativa dos acontecimentos e acdes realizadas durante o processo de restauro e
0s motivos que a fez oferecer manutengdo anual da imagem, baseado no relato de Maria
Helena Chartuni que, em janeiro de 2022, me recebeu em sua residéncia, na cidade de S&o

Paulo, para que pudéssemos conversar sobre o acontecido.
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A conservacdo € um campo do conhecimento presente e importante para a
Museologia. Tanto é que, por esse motivo, autores e profissionais buscam sempre aprimorar
suas técnicas e suas recomendacdes sobre esse campo de atuacio. E por meio da conservacio
preventiva, que é possivel postergar a destruicdo de objetos que possuem certa relevancia para
a sociedade ou segmentos dela, possibilitando assim, a existéncia desse objeto por décadas e
séculos.

Desse modo, analisar a restauracdo de uma imagem sagrada, de cunho religioso, ndo
apenas € importante para quem acredita na sacralidade do objeto, mas também para 0 campo
museoldgico de conservacdo, e também de restauragdo, pois se trata de um objeto que evoca
nos fiéis uma memaoria. Ndo no objeto em si, mas nas pessoas que enxergam que ali existe um
significado e uma experiéncia de vida. E se, a Museologia esta presente onde esta presente a

memoria, entdo, também na imagem, esta presente o saber museoldgico.



50

REFERENCIA

A IMPRESSIONANTE histéria de Nossa Senhora de Lourdes. Realizacdo de Paulo Ricardo
de Azevedo Jr.. [S.I]: Padrepauloricardo, 2014. (56 min.), son., color. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=WgY TRg7bvaU>. Acesso em: 26 jan. 2022.

ASSEMBLEIA LEGISLATIVA DO ESTADO DE SAO PAULO (Estado). Lei n° 10.247, de
22 de outubro de 1968. Dispbe sobre a competéncia, organizacdo e o funcionamento do
Conselho de Defesa do Patriménio Histdrico, Artistico e Turistico do Estado, criado pelo
artigo 123 da Constituicdo Estadual e da outras providéncias: legislacdo estadual. Sdo Paulo,
SP, Disponivel em: <https://www.al.sp.gov.br/repositorio/legislacao/lei/1968/lei-10247-
22.10.1968.html>. Acesso em: 24 fev. 2022.

BRANDI, Cesare. Teoria da restauracdo. 4. ed. Cotia, SP: Atelié Editorial, 2019. 261 p.
Traducéo de: Beatriz Mugayar Kihl.

BRASIL. Decreto-Lei n°25, de 30 de novembro de 1937 — Organiza a protecdo do
patrimoénio histérico e artistico nacional. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/Del0025.htm> Acesso em: 24 fev. 2022.

CHARTUNI, Maria Helena. A histéria de dois restauros: meu encontro com Nossa Senhora
Aparecida. Aparecida - SP: Editora Santuério, 2016. 111 p.

CONCILIO DE TRENTO. A Invocagdo e Veneragao das Sagradas Reliquias dos Santos e
das Sagradas Imagens (1563). Sessdo XXV. Disponivel em:
<https://www.montfort.org.br/bra/documentos/concilios/trento/#sessao25>. Acesso em: 27
jan. 2022

CONFERENCIA NACIONAL DOS BISPOS DO BRASIL. CNBB Catecismo da Igreja
Catolica. 19. ed. Rio de Janeiro: Edi¢des Loyola, 1999. 944 p.

CORREIA, Marcelino Donizeth de Melo. Conservacéo de bens culturais sacros no Estado
de Santa Catarina: caderno de orienta¢des. Florianopolis: FCC 2014. 84 p.

COSTA, Rui. Garabandal: um chamado urgente a conversdo. 3. ed. Rio de Janeiro:
Wallprint, 2019. 359 p.

DESVALLEES, André; MAIRESSE, Francois. Conceitos-chave de Museologia. Tradugéo:
Bruno Brulon Soares, Marilia Xavier Cury. ICOM: S&o Paulo, 2013. Disponivel em:
<http://www.icom.org.br/wp-content/uploads/2014/03/PDF_Conceitos-Chave-de-
Museologia.pdf>. Acesso em: 3 fev. 2022



51

FARTHING, Stephen. Tudo sobre arte: os movimentos e as obras mais importantes de todos
os tempos. Rio de Janeiro: Sextante, 2011. 576 p. Traduc¢éo de: Paulo Polzonoff Jr. et al.

INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. Carta de
Atenas. Brasilia: IPHAN, 1933. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Carta%20de%20Atenas%201933.pdf>.
Acesso em 25 fev. 2022.

INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. Carta de
Veneza. Brasilia: IPHAN, 1964. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Carta%20de%20Veneza%201964.pdf>.
Acesso em 25 fev. 2022.

INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. Carta do
restauro. Brasilia: IPHAN, 1972. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Carta%20d0%20Restauro%201972.pdf
>. Acesso em 25 fev. 2022.

INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. Compromisso
de

Brasilia. Brasilia: IPHAN, 1970. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Compromisso%20de%20Brasilia%2019
70.pdf>. Acesso em 25 fev. 2022.

OLIVEIRA, Raquel Diniz. Teoria e Prética da Restauragdo. Patriménio: Lazer & Turismo,
Minas Gerais, v. 6, n. 7, p. 7591, jul/set. 2009. Disponivel em:
<https://www.unisantos.br/pos/revistapatrimonio/pdf/Artigo4_v6 _n7_jul _ago set2009 Patri
monio_UniSantos.pdf>. Acesso em: 23 fev. 2022.

PASTRO, Claudio; GUIMARAES, Pe. Valdivino (org.). Iconografia de Aparecida: teologia
da imagem. Sao Paulo: Paulus, 2016. 77 p.

SAO PAULO. Constituicdo (1989). Constituicdo Estado de S&o Paulo / coord. Divisdo de
Pesquisa e Atualizacdo de Atos Normativos/Departamento Parlamentar/Secretaria-Geral
Parlamentar — [edic&o eletronica] — Sdo Paulo: Assembleia Legislativa, 2022. Disponivel em:
<https://www.al.sp.gov.br/repositorio/bibliotecaDigital/24708_arquivo.pdf>. Acesso em: 24
fev. 2022.

SOLIMEO, Gustavo Antonio; SOLIMEO, Luiz Sérgio. Rainha do Brasil: a maravilhosa
histdria e os milagres de Nossa Senhora da Conceicdo Aparecida. 4. ed. Sdo Paulo: Diario das
Leis, 1992. 111 p.

TEIXEIRA, Lia Canola; GHIZONI, Vanilde Rohling. Conservacédo preventiva de acervos.
Florian: FCC, 2012. 74 p.



52

ANEXO 1

Um dos metodos para se chegar ao entendimento do que foi a restauracdo da imagem,
foi por meio de entrevista com Maria Helena Chartuni, a restauradora da imagem, no qual, a
nossa conversa se encontra a seguir:

PW: Como que a senhora encontrou a imagem?

MH: Quando a imagem chegou ao museu, eles abriram dentro de uma caixa de formica, e 0
pessoal me pergunta qual a dimens&o: ndo sei. Uma caixa grande que eu nem medi na hora,
ndo era prioridade. E eles abriram a caixa, 14 no meu atélier e quando eu vi a situacdo daquela
imagem de terracota, eu assustei porque ela estava esfacelada. A Unica parte maior era do
corpo dela, o resto estava estracalhada, principalmente a cabeca, que estava dentro de uma
caixinha. Entdo, eu olhei aquilo, nem sabia que era de terracota, ndo imaginava. E eu,
praticamente, fiquei assustada, porque como é que vai dar, eu até falei: “até aqui, até o
pescoco eu chego, daqui pra cima, ndo sei”. Entdo os padres disseram: “vocés sdo catdlicos?”
Eu falei: “eu sou catdlica”. Eu nasci na igreja catdlica, mas tinha me afastado. Entdo eles
disseram: “vamos rezar um Pai Nosso e uma Ave Maria para abencoar os trabalhos”. Eles
sairam, eu fiquei I4, bastante preocupada, olhando aquela situacdo toda da imagem, ndo é que
me dava medo de restaurar, ndo é isso. E a responsabilidade que era diferente, compreende?
N&o é s6 pegar uma imagem de um colecionador e restaurar. E o que ela representava, talvez
ndo pra mim naquele momento, mas para as pessoas num modo geral. Entdo, a atitude que eu
tive, foi também de pensar que aquilo era uma imagem de culto, ndo era apenas uma obra de
arte. Uma obra de arte vocé lida como uma obra de arte, agora uma imagem de culto, vocé
tem que pensar diferentemente, e eu explicarei mais tarde o motivo. Bom, quando fiquei
sozinha com a imagem, eu olhando pra ela, ela olhando pra mim, toda quebrada, pela primeira
vez, depois de anos e anos e anos, eu falei com ela: “Olha. Vocé me deu isso aqui, é algo
complicado, eu sozinha ndo vou conseguir, estou pedindo a tua ajuda. Ajuda-me, pra gente
conseguir fazer o melhor possivel”. N&o falei nada pra ninguém, s6 agora estou revelando,

porgue escrevi no livro.

E de |4 comecgou. A primeira coisa que foi feita, foi a classificacdo dos pedacgos, 0 que
pertence ao qué. Porque enquanto era s6 a parte do corpo, da pra vocé ver, mas depois, as
outras partes, vocé ndo sabia de que lado ir, era um quebra cabeca. Entdo eu peguei uma

cartolina branca, pus em cima da minha mesa, pegava um pedaco e dizia: isso aqui € do
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manto. Entdo escrevi: Manto. E ia classificando assim, naquele tempo n&o tinha computador e
mesmo que tivesse computador, ndo sei se seria muito diferente, pois a parte manual, o
computador nio faz. E o que as pessoas ndo entendem hoje. "Ah, o computador faz tudo”.
N&o, ndo faz tudo, ajuda a fazer algumas coisas técnicas, é diferente, né? Entdo foi assim, eu
fui classificando pedaco por pedaco, sempre com uma supervisdo de fotdgrafo, que ia
fotografando, e do professor Bardi olhando essas coisas todas, e a gente discutia esse negdcio
todo. E a cola. Que cola eu ia usar? Eu tinha conhecido, 1& no museu, um restaurador
argentino, muito bom por sinal, ele era um médico, mas fazia restauracao também, e ele ficou
14 alguns meses e restaurou algumas pecas de terracota da colecdo do Bardi, e ele usava uma
cola argentina muito boa, que aqui ndo tinha, que as colas daqui ndo eram semelhantes
daquela, e eu me lembrei da cola que ele tinha deixado comigo, e falei: “quem sabe essa

cola”.
PW: Ah, ele tinha deixado a cola com a senhora?

MH: Tinha, tinha deixado a cola comigo ¢ disse: “pegue, VOCé pode precisar para usar em
alguma coisa”. Eu falei: “quem sabe, ne?” E fiz uma experiéncia. Porque a cola era assim: eu
tinha que ter um tempo X para colar, porque depois que ela colasse, ndo tinha mais jeito, e s6
pra ter certeza absoluta de que um pedaco pertencia ao outro, eu fazia uma colagem com
durex, colava e punha durex pra ver se encaixava uma coisa com a outra, e depois punha mais
outra pecinha e durex, e ia assim, aos pouquinhos, entendeu? E tinha que ser desse jeito. N&o
podia fazer tudo de uma s6 vez, ndo. E depois, tudo tinha que se encaixar, era uma coisa
tridimensional, ou seja, um quebra cabeca tridimensional. S6 que ela também, ai comeca as
explicacOes espirituais. Na minha cabeca, aquela coisa que ela foi achada nas aguas, era tudo
uma lenda, inventada pelos padres para criar um mito. Quebrei minha cara, porque nédo era
nada disso. Ela realmente esteve na dgua. Porque a terracota quando quebra, ela é seca e ai

vocé junta. Aquela ndo, ela quebrou e escamou por dentro.

PW: Essa parte do livro, eu ndo entendi. O que seria escamar?

MH: Escamar... Ela criou escamas por dentro, ela abriu toda. Sabe como é?
PW: N&o, eu nunca vi isso na vida.

MH: Nao, eu também nunca tinha visto. Por exemplo, uma... Vamos dizer...

PW: Como se fosse paginas de um livro, uma em cima da outra, assim?
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MH: Exatamente, mais ou menos isso. S6 que ndo era regular, ela abria em linguas, assim.
Como se fosse escama de peixe. Entdo ndo adiantava deixar 14, vocé tinha que, primeiro,
preencher com cola, juntar, reforcar aquilo por dentro, pra depois vocé colar, deu pra vocé

entender, agora?
PW: Sim.

MH: E néo dava para fotografar, porque ndo aparecia na fotografia, entende? Quer dizer, ndo
dava, ndo tinha essa tecnologia que nds temos hoje. Entéo ela ficou toda levantada por dentro.

Entendeu? Isso € sinal de que aquele material ficou muito tempo na agua, é sinal de umidade.
PW: Muito tempo, ndo se da de especificar quanto tempo, né?

MH: N&o sei especificar, mas que ela ficou, ficou. N6s podemos até quebrar aqui alguma

coisa pra voce ver...
PW: N&o, ndo precisa (risos).

MH: N&o, mas vocé repara, quebra uma Xicara, um pires, algum negécio. E um corte liso. Ali
n&o, porque vocé sabe como a imagem é feita, de terracota? E esculpida, depois por dentro
vocé tem que tirar o excesso de material, porque quando ela for para o forno ela estoura, entéo

tem que ser vazada, e é o que foi feito. Tem que ser escavada por dentro.

PW: Ah, foi feita nessa imagem?

MH: Foi feita quando ela foi criada, né?

PW: Nossa, pensava que ela era... inteira!

MH: Exatamente, pra poder na hora da queima...

PW: Nao ter bolha ne?

MH: Nao s6 ter bolha, como ela cria uma temperatura muito alta e ela estoura.
PW: Entendi, mas a de Nossa Senhora Aparecida, nunca me passou pela cabega...
MH: N&o, mas é porque vocé talvez nem soubesse de qual material ela era, né?

PW: Eu ja ouvi falar, assim, que ela era de terracota, de barro, mas...
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MH: Porque depois s6 que eu comecei a falar que o pessoal perguntou: o que é terracota?

Barro cozido. “Mas entdo fala barro cozido”. Ndo, o nome técnico é terracota.
PW: E nunca tinha me passado pela cabega, porque como a gente a vé sempre daquele jeito...

MH: Nao, mas qualquer imagem, toda imagem brasileira de terracota, a imagem é oca. Por
que tem a histdria de que é santo do pau oco? Porque tem que ser oca mesmo, usavam para
fazer contrabando de ouro e tal, e enfiar dentro do santo. Por isso que chamam de pau oco,
entendeu? Entdo tem toda uma razdo. E é isso. Entdo, o que acontece? Esse detalhe que estou
contando pra vocé, é importantissimo para saber que ela realmente esteve na agua, quanto
tempo? Nao sei. Pouco nédo foi. E além do que, ela perdeu a policromia dela, porque ela era
pintada de outras cores, entendeu? Quer dizer, de cor, ndo sei que cores eram, mas devia de
ser, porque na época se fazia assim. E ela perdeu, pois a primeira coisa que perde € a cor, pois

é feita em cima de gesso e o gesso dissolve.

PW: O que €é de gesso?

MH: Quando vocé vai pintar uma imagem, vocé tem que fazer uma base de gesso e cola.
PW: Ah t&, entendi!

MH: Entendeu? Vou te explicar. Na imagem de terracota, vocé faz a imagem e depois queima
e se vocé quiser dar uma cor, vocé ndo pode passar a cor diretamente, precisa esperar um
pouquinho. Vou trazer uma imagem que tenho para vocé ter como exemplo. Olha essa

imagem aqui, € da Nha Chica. N&o sei se vocé ja ouviu falar dela.
PW: Jé& ouvi falar, mas eu ndo a conheco tdo bem...

MH: E. Da Nha Chica. Hoje ela esta sendo Santificada, ela foi beatificada, € uma mulher que
viveu em Minas Gerais e ela fez muitos milagres, e um padre amigo meu me mandou. Aqui
vocé vé bem. Ta vendo isso aqui? E gesso. Essa imagem é terracota. Ela é oca, eu ndo vou
abrir aqui, mas ela é oca. Entéo pra pintar em cima, aqui, t vendo? O gesso aqui? Entéo, vocé
tem que p6r um gesso em toda a imagem, porque se ndo, a tinta ndo pega, compreendeu?
Entdo essa € a técnica que usaram na imagem de Nossa Senhora, como em todo o barroco

brasileiro. E assim que fazia.

PW: Entdo essa questdo de botar o gesso, € uma caracteristica do barroco ou no geral?
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MH: No geral, isso serve pra terracota, ndo pra pintura em cima de madeira. Em madeira
também vai uma preparacdo, mas as vezes ela ndo é pintada, ela tem s uma pétina, outra
coisa. Mas de modo geral, na madeira também se faz isso. Entendeu? Entdo o que acontece,
em toda imagem de uma certa época se faz, hoje ndo porque se usa outros materiais,
entendeu? Mas as imagens feitas nessa época, € bom que vocé veja isso, olha s6 como ela esta
solta, t& vendo? Isso aqui € umidade. Umidade do ar. Agora vocé imagina a umidade da agua.
Entdo, € isso que eu queria dizer. Ela ficou aberta em forma de pétalas, de pétalas, mais que
de escamas, de pétalas, entende? Toda a parte de dentro, que eu ndo podia colar daquele jeito.
Eu tinha que primeiro fechar aquelas pétalas por dentro, com cola, fazer novamente um corpo
Unico, pra depois juntar a parte externa, compreendeu? Ai foi uma parte que realmente
comprovou que ela estava na agua. A primeira coisa. E assim foi, quer dizer, fui juntando aos
poucos, comecei pela base, que era os dois pedacos maiores e fui indo. Entende? Entéo, foi
desse jeito, vamos dizer, a pior parte foi da cabeca. Porque, em primeiro lugar, ela tinha
sofrido durante esses anos todos la com os padres, uma série de restauros, primeiro quando 0s
pescadores a acharam, o corpo depois a cabeca. Eles juntaram a cabega com o corpo, néo sei,
com alguma cola animal que se usava na época, e aquilo ia descolando e eles iam colando.
Entendeu? Como aquilo era s6 uma devocdo popular, 0 padre ndo entrou ai nessa historia,
entrou muito depois, 100 anos depois. Olha s, o que essa imagem fez: veio na época da
escraviddo, 100 anos depois ou menos de 100 anos depois, a princesa Isabel, que foi devota
dela, deu a abertura, assinou a Lei Aurea, entendeu? E assim foi indo, entdo essa imagem,
vamos dizer, ela ndo € uma imagem de cunho catdlico tradicional, ndo. Ela veio pra salvar
algumas pessoas, e através dessas pessoas, promover uma abertura pro Brasil, porque esses
pescadores eram quase escravos, porque se eles ndo pescassem esse bendito peixe para o

Conde de Assumar, eles iam ser mortos, compreende?
PW: Néo sabia disso!

MH: E, pois é, pois estou falando pra vocé. Agora que eu sei profundamente a historia, eu ligo
uma coisa com outra. Entdo, esses coitados, ficaram dias e dias I e ndo conseguiram nada, e
vamos fazer o qué? Ja estavam se preparando pra morrer, praticamente, né? SO que, numa
certa altura, jogaram a rede uma ultima vez. Sabe quando vocé fica cheio do problema e fala:
“quer saber, estou abandonando?” Jogaram a rede, e ai veio, puxando a rede, que estava
pesada, veio enroscada na rede, o corpo que € um pouco maior. E junto do corpo, um monte
de peixe, ai, é que é mais facil para um pessoal que ndo tem uma cultural intelectual aceitar as

coisas, entendeu? Mais do que pra gente, que tem cultura. Eu estou falando isso por mim,
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porque as vezes, a cultura atrapalha o entendimento espiritual, entendeu? Eles nédo, eles foram
direto. E puseram na barca, ndo € que jogaram de volta, podiam ter jogado né? N&o tinha

valor nenhum.
PW: E. Eu vi que quando as imagens eram quebradas assim, eles enterravam né? Ou. ..

MH: A gente acha que € isso, mas ninguém sabe. A gente nédo sabe se ela quebrou porque foi
jogada ou se jogaram porque quebrou. E dificil dizer. Todas as especulacdes que vocé faz, sdo
especulacdes. E tdo bom falar, entdo vamos falar um monte de coisa, entendeu? E que, como
eu sou muito assim, gosto das coisas certas, eu ndo gosto de ficar criando elucubracGes
inGteis, entendeu? Entdo a historia foi essa, entendeu? A gente ndo sabe, mas também néo
interessa. O que interessa € o que resultou. E eles pegaram aquela imagem e puseram no
barco. S6 que um quildmetro na frente, ou alguns metros, ndo sei quanto, eles jogam
novamente a rede, e veio a cabeca, que é deste tamanhinho, enrolada na rede, junto com um
monte de peixe, e eles pegaram a cabeca e experimentaram no corpo e encaixou, sabe? Por
mais que vocé ndo acredite, no meu caso, por mais que eu ndo acreditasse, aqui tem coisa.
Entdo eu fui vendo, durante o restauro, eram pedacinhos que eu pegava com pinga e eu dizia:
acho que € aqui. E era la. E eu ndo podia errar, porque se errasse, errava tudo, quer dizer, é
bem como um cirurgido quando esta operando uma pessoa, se ele vai meio milimetro, ele

mata a pessoa. E mais ou menos uma coisa dessas. Entéo, foi tudo indo direito, do jeito que

tinha que ser.

Agora, porque esse padre Isidro, da histéria dessa imagem. Esse padre Isidro vinha toda
semana, 14 no museu, dizer assim pra mim: “olha, vocé€ tem que fazer assim, assim, assim e
assim, porque na estadtua de Michelangelo ela foi feita assim, assim, assim e assim”... Ele
vinha com uma revista chamada Colec¢des, uma revista técnica, hoje nem existe mais, e ele
vinha com essa revista que falava sobre a restauracdo da imagem de Pietd de Michelangelo, e
ele dizia: “vocé tem que fazer como esta aqui”. E eu dizia: “Padre, eu conhego essa
restauracdo, falei com o restaurador. Isso é outra coisa, cada caso é um caso. 1sso é uma
imagem de terracota, pequena, e |4, é uma imagem enorme de marmore, e ela ndo foi
estragalhada, foi sO 0 brago ¢ o nariz”. "Nao, mas vocé tem que fazer”, e vinha outro dia l1a. “E
outra coisa, voc€ tem que clarear a cor dessa imagem, porque ela nao ¢ dessa cor”. E eu falei:
“Agora eu ndo vou clarear, porque ndo ¢ o momento psicologico de fazer ela muito diferente,
eu vou devolver ela do jeito que vocés me deram, com a cor. Porque se mudar a cor agora, as

pessoas vao dizer que ndo ¢ a imagem verdadeira”. Tinha ldgica ou ndo tem logica pra vocé?
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PW: Sim, tem! Ainda mais que se trata de uma imagem de devocao.

MH: De devogdo. Uma imagem normal, de arte, se tem uma repintura, vocé fala para o dono:
“olha, aqui esta repintado. Vamos retirar que ndo ¢ o original”. Isso, as vezes nem precisa
falar, vocé so retira, porque ndo € o original. E no caso, ndo era nem pintura original, era uma
patina que foi adquirindo pelo lodo do rio e tudo mais, e durante os anos em que 0s padres

ficaram cuidando dela, eles foram reforcando essa cor, compreende como que é o problema?
PW: Refor¢ando nesse caso, com...

MH: Reforgando, com alguma tinta, entendeu? Reforcaram esse tom.

PW: Ah, eu pensei que fosse so pela dgua e pela...

MH: Nao, foi. Na verdade ela veio escura por causa da dgua, mas ai, se passaram 100 anos
antes que os padres pegassem essa imagem, e de |4 pra c4, muita coisa se passou. Entdo, o
problema do restauro é esse, quando vocé pega uma pega pra restaurar, vocé tem que respeitar
a historia dela. E esses dias eu estava falando sobre um restauro que eu acabei de fazer aqui
Paroquia Perpétuo Socorro, numa igreja daqui de S&o Paulo, que sdo afrescos, e fiz uma
palestra quando terminei, e falei pras pessoas assim: “olha, se €U poSS0O resumir 0 restauro em
uma palavra, a palavra é respeito. Porque, se VOCcé pega uma peca que nao € sua, alguém que
fez que ndo vocé, vocé ndo tem o direito de mudar aquela peca. Quando vocé pinta, vocé faz
da sua pintura 0 que vocé bem quiser, se vocé quiser queimar, botar na agua, botar ketchup
em cima ou qualquer outra porcaria, vocé faz, é teu. Agora no do outro, vocé ndo tem o
direito de fazer isso dai, entendeu? Por isso que muitas vezes eu ndo concordo, ndo concordo
com muita coisa que falam, sobre restauracdo dizendo o seguinte: Restaurador ndo pode ser
artista, porque artista ndo respeita a obra do outro. Mentira. Varios artistas ao longo da
historia foram restauradores, e 0 mais recente, € um italiano chamado Michelangelo Pistoletto,
depois vocé procura no Google, que ele era restaurador de quadros junto com o pai dele, antes
de ser artista, de fundo ouro, pecas medievais, fundo de ouro, ele era restaurador. E, no
entanto, € um artista contemporaneo que faz instalagfes e tudo mais. Nunca ninguém falou
pra ele que ele ndo podia fazer isso dai, restaurar, porque ele fazia instalacdes. O que uma
coisa tem a ver com a outra? Tem nada a ver. E que aqui o pessoal que é quadrado, entende?
E acha que tudo tem que estar dentro de parametros, né? De estantes. Vocé ndo faz parte
dessa estante, ndo pode ficar... Imagina, isso ¢ bobagem, entende? O artista que € artista

respeita a obra do outro, quem néo € artista, ndo respeita nada, entendeu?
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PW: Sim

MH: Entdo essa coisa de falar do restauro, de que o artista nao pode... Pode sim senhora. N&o
pode é uma pessoa sem conhecimento técnico, que ndo vai entender nada. Bom, enfim,

voltando a histéria da imagem...

Entdo, estou falando de falta de respeito, entrou esse padre na historia que queria interferir na
cor da imagem e eu achando que ndo deveria interferir por conta da situacdo psicoldgica que o
povo estava vivendo. Era um trauma. Nao era um trauma pra mim, mas era um trauma para o
povo. Entdo, isso se chama respeito, ndo tem nada a ver com o meu sentimento, e o padre ndo
entendia. E num belo dia, ele veio e me falou tantas coisas, e eu brava com ele, que precisava
de sossego pra trabalhar. Imagine vocé trabalhando na sua tese que vocé esta fazendo, e vem a
sua mae, por exemplo, uma pessoa que vocé ama: “olha meu filho, vem fazer isso pra mim”.
Chega uma hora que vocé vai cansar: E foi o que eu fiz com o padre. S6 que eu néo tinha
sentimento filial com ele, nem nada, pois ele foi muito antipatico. Estou dando s6 um
exemplo pra vocé, pois até com quem a gente ama, as vezes a gente perde a paciéncia, né? E
no caso, eu Ndo 0 amava, respeitava porque ele era padre, né? S6 por isso. Entdo ele veio e
disse: "vocé tem que fazer isso...” e ndo me dava sossego e eu ficava em estado de choque
cada vez que ele chegava 4 e eu precisava terminar aquilo, porque os jornalistas queriam uma
noticia e a gente tinha jogado uma noticia falsa nos jornais dizendo que nos estavamos
esperando os especialistas do Vaticano e eu tinha pouco tempo para terminar. E ai, ele falou
um pouco mais grosso comigo e eu falei: “Vamos fazer o seguinte. Eu vou ensinar o senhor a
rezar missa, rezar o Pai Nosso, € o senhor me ensina a restaurar. Esta bom assim?” “Mas a
senhora ¢ muito agressiva”. E eu respondi: “Eu nem comecei ainda. O senhor me deixe
sossegada, porque eu preciso terminar isso daqui, 0 que o senhor estd querendo eu ndo vou
fazer. Daqui um ano, quando as coisas baixarem, se vVOcés quiserem, eu posso fazer. Ndo

agora”. Ah, ele saiu batendo o pé, me xingando e eu braba também, com ele.

Entdo, eu terminei o restauro, foi aprovado, todo mundo gostou, foi uma coisa fantastica. A
entrega dela foi um negdcio emocionante. Eu fiz, por exemplo, s6 faltou o pedago da direita
do rosto que sumiu, no meio dos pedacos no chdo da igreja, sumiu. E a gente esperou até a
Gltima semana, pra saber o0 que a gente ia fazer. Porque sendo uma imagem de culto, e agora
eu volto a falar sobre a imagem de culto, se fosse uma imagem comum, de colecéo, eu teria
deixado o buraco. Ta faltando esse pedacgo, que € assim que a gente faz hoje, ou fechado com
uma cor diferente, pra dizer que ali esta faltando. No caso de uma imagem de culto, ndo dava
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pra deixar um buraco no rosto de Nossa Senhora, uma imagem de culto do Brasil. Entéo junto
com os padres e junto com o diretor do museu, professor Bardi, nos perguntamos: “o que ¢
que nos vamos fazer?” E todo mundo decidiu: ndo, ndo pode deixar ela com esse buraco. Até
a ultima semana, ninguém devolveu os pedagos, eu falei: “vou ter que fazer”. E ai foi feito por
mim, completei o buraco do olho e um pedac¢o do nariz. O nariz j& ndo era original, porque a
primeira coisa que quebra numa imagem ¢ o nariz, que ¢ mais protuberante. “Foi feito, e
agora? O que vamos fazer? Pde a mesma cor”. Mais uma vez, se fosse imagem de museu ou
de colecionador, eu teria deixado a cor bem diferente, e nesse caso aqui ndo dava, estava bem
diferente, sabe como é que €. Entdo usamos esse critério, e pronto. Porém eu tirei duas
radiografias dela, de frente e de costas, para mostrar, como ela ficou muito bem-feita com a
colagem e tudo mais, vocé a olho nu ndo via, vocé de perto vocé vé as colagens, né? Entdo a
gente tirou a radiografia, pra mostrar que ela foi toda reconstituida, quer dizer, que aquilo ndo

é fraude. Entendeu?

A segunda coisa: a base dela. A base de prata, ndo é original dela. Ela foi feita, se e ndo me
engano, na época da princesa lIsabel, quando ela doou 0 manto e a coroa. Com datas, eu sou
horrivel. Entdo, tem um pino dentro, pra encaixar a imagem que é oca e vocé a coloca assim,
que esta & no livro. S6 que pra segurar esse pino, o que fazer? Ela veio pra mim quebrada,
quando tirou a base dela, vocé via, quase por cima, uma montanha assim, cheia de um
material de cimento, cola, breu, areia, um monte de porcaria, e encaixaram ela naquilo.
Aquilo ajudou a quebrar muito mais, pois ficou um peso enorme. E quando 0 menino jogou
no chdo, foi aquilo que ajudou a estragalhar. Entdo quando eu estava restaurando, eu tirei toda
aquela coisa, sempre com a orientagdo dos padres. “Olha, isso nao é bom, ndo da para
encaixar". E o padre Isidro: “Ah, entdo encha de resina”. “Ndo, ndo pode pOr resina aqui”’. A
resina, que € isto aqui, ela expande quando comega a... vocé coloca a resina e o catalisador,

ela expande e estoura tudo isso aqui.
PW: Quando ela comeca a secar?

MH: Claro. Quando ela comeca a catalisar e endurecer, ela expande e fica quente. Entdo, ndo
se pode fazer essas coisas, com uma imagem, vamos dizer, do século 17, vocé tem que fazer
com um material que se adapte ao século 17, ndo da de por coisa a4 que ndo da, entdo o que eu
peguei? Cera de abelha, que desde os egipcios eles usam cera de abelha, que € uma coisa boa,

indcua, que da de tirar a hora que vocé quiser, e cologuei dentro do pino, envolvi 0 pino com
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gaze cirurgica e coloquei camadas de cera, |4 dentro, pois a cera € mole e vocé pode retirar

quando for necessario e ndo afeta. O que fez este padre Isidro, quando pintou a imagem?
PW: Ele tirou?

MH: Nao so tirou, como colocou uma coisa la que ninguém sabe o0 que € e, se mexer, ela

quebra.

PW: Se mexer, pra tirar?

MH: E claro, ndo tem condicdes.
PW: Nossa.

MH: E. “Nossa” digo eu. Compreende? Entio um dos motivos que eu vou frequentemente a
Aparecida, alias, fui eu que sugeri, pois ja ndo aguentava mais restaurar essa imagem toda vez
que faziam uma besteira, porque padre é padre, ele ndo € obrigado a ser artista. Mas ele é
obrigado a respeitar, mas eles ndo sabem. Entdo quando mudava a reitoria, cada um falava:
“ah, eu quero fazer a forma da imagem”. Essa historia de fazer a forma, dando pra qualquer
um que ndo sabe dos problemas que essa imagem tem, acaba pondo qualquer coisa e
manchando. Ai no manchar, pinta de novo. E no p6s anos 90, apos ter ficado alguns anos
afastada da igreja, eu voltei la com um padre italiano amigo meu, e eu ndo tinha voltado mais
pra Aparecida, pois fiquei com tanta raiva daquele negocio da repintura, e depois eles néo
davam também muita importancia. Porque na época, os padres falavam que ninguém podia
saber que ela havia sido restaurada, porque sendo eles perdem a fé, porque sendo... Isso ¢
uma coisa tdo ridicula, como se eu tivesse culpa, tivesse cometido algum crime ao restaurar

aquela imagem.
PW: E cla ficava la na...

MH: Ficava na Basilica Historica, na Basilica Velha, como eles chamam. Foi la que ela foi

quebrada e nos anos 80, 83 se ndo me engano, ela foi transferida pra Basilica atual.
PW: Ah, entdo foi mais ou menos, ndo é tao recente essa transferéncia.

MH: Nao, ndo. Nao ¢ tao recente, e até 14, ninguém falava do restauro de Aparecida. “Porque
ndo, ndo pode”. E eu ja estava fazendo uma manutencdo nela. Porque depois que eu vi que 0s
padres faziam isso, manchavam isso, joga aquilo na imagem, eu falei: “gente, eu venho todo

ano, enquanto eu tiver vida e saude eu venho, ndo cobro nada, pelo amor de Deus. Mas nédo dé
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pra qualquer pessoa. N&o dé pra freira X que passa uma escova na imagem, entende? Isso
aqui é uma imagem restaurada, se cair, ndo tem mais conserto, ja esta toda juntada. E como
uma pessoa que sofre um politraumatismo, quer dizer, no corpo todo. Ela fica toda
desconjuntada, ela pode estar bem, mas se cair de novo, o risco de ficar aleijada € muito, deu
pra vocés estenderem?” Sabe, é esse tipo de conversa que tem que ter. Entdo, eu vou 1a pra
fazer uma manutencdo, ver se estd tudo bem. E agora, eles puseram num sacrario muito bem-
feito, que foi feito por engenheiros que fabricam cofres, entdo ela é indestrutivel, entre aspas,
ninguém pode chegar |4 e roubar, a umidade é controlada, todas essas coisas que devem ser
feitas. Entdo agora, estd tudo bem, mas naquele tempo ninguém dizia, nem que ela foi
restaurada, nem que ndo sei o qué. Foi em 98, me recordo bem a data, me telefona uma
jornalista da Globo, acho que é Eliana de Grammont (obs: na verdade, ¢ Helena de
Grammont, sua irma), ela tinha ido fazer a reportagem da imagem, quando ela foi quebrada e
depois passaram-se 20 anos, ela liga pra mim e diz assim: “olha, vocé lembra de mim? Eu
queria fazer uma reportagem com vocé€”. Eu pensei: "oh, meu Deus, de novo”. Até entdo, os
padres ndo falavam mais, acabou o restauro, virou uma coisa que poucas pessoas sabiam e a
Helena veio, fez a reportagem comigo, fiquei trés dias falando com ela, fomos até Aparecida.
E ela dizia: “Nao me conformo como ninguém mais fala do restauro. Isso ¢ algo importante”.
Ai ela fez uma bela reportagem no Fantastico e ai houve uma descoberta novamente, do
restauro de Nossa Senhora. “Olha, ela foi restaurada, ndo sabia”. Ai os padres comecaram a
falar, ja tinha mudado muita gente, a mentalidade mudou ai se comecou a falar do restauro de
Nossa Senhora. Ai foi pra la e pra c4, e numa certa altura, o padre Jadir que sempre foi uma
pessoa muito bacana pra mim, e ele era reitor quando eu fui uma segunda vez pra ver que
tinham mexido na santa, em 96, por ai, e ele foi e abriu, quis ver, e foi na gestdo dele que eu
falei que faria a manutencdo anual e ele saiu, e os padres deixaram |& mesmo, e em 98
aconteceu esse negdécio e descobriram novamente o restauro, e um dos padres dizia assim pra
mim: “ah, Helena, mas vocé ndo tem nenhum depoimento sobre Nossa Senhora?”, e eu
sempre falava: “ndo, deixa pra 1a”, entendeu? Mas numa certa altura, um dos padres falou pra
mim, o padre Valdivino, que foi esse que ligou pra mim a seu respeito, ele falou: “Helena, eu
estou aqui na Academia Marial, por acaso vocé tem algum depoimento sobre Nossa
Senhora?” Eu tinha escrito, na verdade comecado a escrever um livro, que é esse que eu
publiquei, falando sobre o restauro, que era o que o padre Jadir tinha me aconselhado: “Maria

Helena, precisa escrever. Ta todo mundo pedindo e cada um fala uma coisa”.
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Ai veio aquele Alvarez, 14 da Globo, que escreveu um livro de Nossa Senhora e escreveu um
monte de abobrinha sobre Nossa Senhora, e entre elas, contou-se a historia do padre que eu
contei pra vocé. Como ele descobriu? Deus é quem sabe, pois ndo fui eu que falei. Eu estava
guardando esse segredo até aquela data, porque eu ndo queria criar polémica para os padres,
entendeu? Mas ele fez um livro sobre Nossa Senhora, e inventou um monte de coisas, falou
com Deus e 0 mundo |4, entende? E comigo ele falou também, mas eu ndo falei, so falei do
restauro, e ele me fez uma pergunta bem sacana: se eu idolatrava a imagem. Eu falei, sentada
aqui: “vem ca meu filho, me deixa falar uma coisa pra vocé, eu mexo com isso todo dia, com
material de pintura, de escultura. Vocé acha que eu vou idolatrar uma coisa dessas? Tem
cabimento isso? Eu sou devota da entidade, ndo da imagem!”. E ai entra a historia também,
ndo é a imagem, a imagem é uma foto, uma representacdo muito importante, simbolica. Mas
ndo ¢ a entidade. Porque eu sou pintora e sei criar uma imagem, mas nao vou ficar adorando a
minha imagem, é outra coisa, que esta atras dela. Ai ele publica o livro dele antes de eu pensar
em publicar o meu livro, ai pronto, o mundo caiu, as portas do inferno se abriram: “Como que
vocé fala isso sobre o Padre Isidro, padre Isidro ¢ muito inteligente”. Eu falei: “olha gente,
isso aqui é historia, eu ndo estou inventando nada. Ele pode ser inteligente em outras coisas,
mas ninguém é inteligente em tudo. Ninguém. sinto muito. Nem Einstein foi inteligente em
tudo, s6 quem ¢ inteligente em tudo é Deus, né? Fora Dele, todos nds estamos sujeitos ao
erro. Ai eles fecharam a boca, o livro fez certo sucesso, e eu me senti livre: agora que falou,
pois é agora que eu vou escrever a historia verdadeira, e ponto. Escrevi. Foi por isso gque saiu
esse livro e que foi um sucesso, felizmente. Eu acho assim, a coisa melhor, é vocé pér tudo as
claras, pde, esclarece. Porque se fica por subterflgio, vai ter sempre alguém que vai inventar
uma historia. Nao, é isso, s6 isso. Entdo, sem querer, esse padre me ajudou, quer dizer, ajudou

e desajudou. Mas, por exemplo, tém coisas que.., esse negocio da base vai ficar 1.
PW: Entdo a base, continua |4 e ndo vai mais sair?

MH: Continua, ndo tem como tirar. Ndo tem como tirar essa base de 14. Se voce tirar, quebra a

imagem. Entdo, dos males o menor.
PW: Entdo essa parte de dentro ela esté toda...
MH: Ela esta envolvida por um material que eu ndo sei o0 que é.

PW: Acho que ndo entendi direito, é a base de metal, né? De prata
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MH: E tem um pino, pra vocé encaixar até a metade do corpo, ndo até em cima, até a metade
do corpo, porgue até em cima ndo cabe. Até metade do corpo pra ela ndo se movimentar.
Entdo, deveriam, em minha opinido, ter feito uma coisa desse tipo aqui. PGe a base, pde uma
espécie de luva ou alguma coisa assim, € ai vocé a encaixa assim. Do jeito que esta, do jeito
que fizeram, ela soltou e quebrou, se ndo teria ficado. Agora, como eu vi que 0 material era
aquele, falei: “gente, vamos fazer outra coisa, se precisar tirar pra alguma coisa, uma limpeza,
vocé tira”. A cera, com um pouco de calor, sai facil. E agora ndo tem como, eu ndo sei nem
que material que é. E ninguém sabe. Ele ja morreu. E ele também ndo falaria, ele ficou sem
falar comigo durante anos, entende? Porque ele achava que ele tinha razdo e quem estava

errada era eu. Entdo essa é a historia.

Agora, é uma imagem que me trouxe muita alegria e muito sofrimento, se vocé quer saber.
Sofrimento nesse sentido assim, de ter coisas, incompreensdo de pessoas que a parte artistica,
pelo menos na época, desprezou. “Isso ndo ¢ obra de arte, isso ndo precisa restaurar, nao
significa nada”, e ficou no desprezo por muito tempo, acho que uns 20 anos, com os padres e
também com o pessoal de arte. Ninguém dava bola. Foi depois de 98, que a Helena de
Grammont fez isso, que as pessoas acordaram um pouco. Nao gente, 0 que € isso, ndo €
assim... Ai comegou, voltaram a falar, porque se fosse pelos padres, teriam deixado tudo
escondido, mas ndo podem esconder uma coisa dessas. Entendeu? E até ridiculo. Devia ter
alguma razdo, pra ela permitir, pra Deus permitir que a imagem dela fosse quebrada, deve ter

alguma razdo que a gente ndo sabe qual que é, mas alguma razao espiritual.

Entdo era isso que eu tinha pra dizer sobre o restauro e sobre a minha mudanca espiritual e os

detalhes do restauro, vocé pode ler no livro, e se tiver alguma coisa vocé me fala.
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ANEXO 2

Autorizacao para publicagcao de entrevista - Pedro Wolter Gaixa de entrada x PN

Pedro Wolter gua, 30 de mar. 11:35(hd 7 dias) Yy du
para mhchartuni =

Bom dia d. Maria Helena.

Como conversado com a senhora pelo whatsapp, venho solicitar por e-mail a sua autorizagio para publicar a entravista realizada com a senhora no dia 21/01/2022 para o meu TCC,
denominada "Imagem de Nossa Senhora Aparecida: ansliss do processo de restauracio & da conservagio preventiva™

Impossibilitado de conseguir uma assinatura em papel, peco gue responda este e-mail sinalizando se esta de acordo com a publicaco.
Estou 3 disposicio caso haja dividas.

Cordialmente, Pedro ‘Wolter.

Maria Helena Chartuni gua, 30 de mar. 18:13 (ha 7 dias) Yy  4m
para mim -

Autorizo o sn Pedro Wolter a publicar a entrevista realizada comige no dia 22-1-2022.

Maria Helena Chartuni




