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trans-bor-dar (dicionario Michaelis)

vtd, vti e vint

1Sair ou fazer sair fora das bordas, das margens.

vtd, vti e vint

2 FIG Manifestar(-se) impetuosamente; ndo poder conter-se.
vti

3 FIG Espalhar-se em varias dire¢cées; derramar-se.

vti

4 FIG Estar repleto, ter em demasia

“Toda compreensao subita se parece muito com uma aguda incompreensao.
Nao. Toda compreensao subita € finalmente a revelacao de uma aguda
incompreensao. Todo momento de achar € um perder-se a si proéprio.”
(LISPECTOR, 1964. p. 14)
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O trabalho possui como justificativa a violéncia contra sujeitos queer no
espaco urbano, e questiona, portanto, quem pode vir a publico. Inicialmente,
defende-se a cultura como elemento chave do direito a cidade e busca-se entender
sua utilizagcao, nas gestdes urbanas, enquanto instrumento de espetacularizagao
do culturalismo de mercado e os fundamentos deste na heteronormatividade.
Em relacao a este processo busca-se, pois, alternativas de resisténcia, na qual se
analisa suas dimensdes estético-politicas, sujeitos, espacos e faz-se, como recorte
do ensaio, interseccdes com a teoria queer.

Encontra-se como resposta a pratica critica de arte dissensual queer, vista
como fendmeno urbano, a partir da defesa do dissenso enquanto elemento que une
arte e politica. Defende-se o transbordar queer como jeito de fazer cidade a partirdo
ressoar constante de arte queer na rua como fluxo que mantém a tensao na arena
publica. A partir do transbordamento articula-se o conceito de reverberacao através
do qual se alcanca a educacao estética, o ambiente necessario para o alcance de
uma nova coletividade possivel, na qual igualdade e diversidade existem enquanto
valores de reconhecimento na urbanidade. Realiza-se, entdo, um estudo de caso na
regiao leste do centro fundacional de Floriandpolis, a partir do qual se elabora, por
fim, politicas culturais queer articuladas ao territério urbano.



O ensaio aqui apresentado ndo se construiu sozinho, no sentido de que nao
obstante eu seja o autor do trabalho, acredito na ideia de um sujeito coletivo. A
criacao deste trabalho deu-se através de minhas experiéncias e encontros ao longo
de minha caminhada. Se pude aqui transbordar foi porque outros estiveram comigo
a deriva. Se espero que este ensaio reverbere nos corpos daqueles que também
acreditam na importancia do que é aqui debatido foi porque reverberou em mim
os escritos e falas daqueles que aqui agradeco e referencio. Espero que este meu
transbordar reverbere nos corpos de quem estiver aqui lendo, e a estes ja inicio
Mmeu agradecimento.

Agradeco aos meus pais, Normelis Gargioni Junior e Rosilane Moro Gargioni,
por todo o incentivo, apoio e suporte que eles me deram ao longo de minha
trajetdria, mesmo nos momentos em que nao me entendiam. Agradeco a minha
irma, Nathalia Moro Gargioni, por todos os momentos e sonhos que compartilhamos
juntos, por todas as nossas conversas sobre a vida e seus mistérios. Sem vocés eu
Nao seria quem e cComo sou, € 0s Vejo como a base de minha existéncia enquanto
sujeito coletivo. Amo vocés imensamente!

Agradeco aos varios amigos e amigas que fiz em minha jornada, com vocés
pude transbordar meus desejos e anseios e criar uma infinidade de memdarias
maravilhosas. Este ensaio também é resultado de nossas varias conversas e
devaneios compartilhados. Agradeco especialmente aos meus amigos Catharina,
Cindy, Felipe, Gabriela, Giovana, Guilherme, Lais, Marco, Marina, Natalia, Pietra e
Rafael. A amizade de vocés foi essencial para a enriguecedora experiéncia que tive
durante a graduacao. Obrigado por todas as risadas e abracos, e por estarem junto
comigo durante os momentos delicados, especialmente durante a redacao deste
trabalho.

Agradeco aos professores e professoras incriveis que tive durante estes
anos de graduacao. Todas as trocas, leituras, escritas e debates foram essenciais
para expandir o meu horizonte de percepgao, € se hoje enxergo o campo que aqui
trabalho foi gragas as contribuicdes e carinho de vocés. Agradeco especialmente
aos professores Ameérico, Adriana, Carine, Eduardo, Fabiano, Gonga, Gustavo, Lucas,
Marina, Patricia e Samuel.

Agradeco ao meu orientador Paolo Colosso, por todas as contribuicdes
em nossas conversas, tanto pelas leituras e conceitos deveras interessantes
e importantes para o meu trabalho, quanto por todos os momentos de apoio e
compreensao durante o periodo deste trabalho, que em momentos de pandemia
foi-me tao delicado.

Agradeco a ciéncia brasileira e todos aqueles que estiveram na frente da luta
contra o Covid, meu pai passou por alguns momentos dificeis visto ter positivado
para o Virus e agradeco imensamente por ele ter conseguido melhorar e estar
comigo aqui hoje. Novamente, aos profissionais da saude e demais envolvidos,
agradeco.



Como tema de meu trabalho ndao poderia deixar de agradecer a todos os
artistas que estao espalhados por este mundo, contribuindo com as mais diversas
formas de expressao. Este trabalho também é resultado de todos os livros que
li, filmes que vi, musicas que ouvi e obras que pude encontrar ao longo de meu
caminho. Sem a presenca da arte em minha vida eu entenderia muito menos sobre
guem eu sou, e por isso, agradeco.

Agradeco também a todos os sujeitos queer que existem, e resistem, neste
mundo que nem sempre nos quer aqui. Nossas vidas importam, e reforco que nossa
existéncia da-se enquanto sujeitos coletivos. Sou grato, portanto, a todos aqueles
gue sao vistos como estranhos e que transbordam com orgulho suas diferencas,
saibam que estas reverberam, e que este trabalho faz parte disto.

Finalizo com um trecho do KRENAK (2020, p. 8) que gosto muito, no qual ele
fala sobre a experiéncia de um sujeito coletivo, e que representa como enxergo este
trabalho enquanto parte de algo maior.

“[..] toca num ponto que sempre me moveu, que é
a pergunta se nNés conseguimMos Mesmo Nos encontrar, se
nds conseguimos mesmo realizar a experiéncia do encontro.
Ndo estamos falando sé do encontro interpessoal, sé entre
pessoas, mas entre povos e culturas, entre tradi¢cdes diversas.
No meu pensamento isso é provocado por afetar uma idéia
de sujeito que quer viver a experiéncia de um sujeito coletivo.
Eu ndao me vejo andando sozinho no mundo. Eu sempre

convoco alguma humanidade para andar junto comigo.”

“Estar “entre” nao quer dizer ser uma coisa ou outra,
quer dizer ser temporariamente uma coisa e outra. Estar no
meio de [en train de].. em transformacdo. E ndo somente
estar no meio ou em um meio, mas ser o préprio meio. [..]"
Trialogue: lieu/mi-lieu/non-lieu”. In Lieux Contemporains.
Paris, Descartes&Cie, 1997 (APUD CARERI, p.10)

Em devaneios identitarios sempre senti estar entre alguma coisa e outra,
como um constante fluxo de desejos e anseios sem encontrar um local fixo de
ancoragem. O transbordar veio com forgca para este trabalho como algo que faz
parte de mim, e sinto que neste trabalho posso transbordar minhas inquietacdes
enquanto um quase arquiteto e urbanista e deixar fluir meus anseios e intencdes
de como posso contribuir com o que acredito.

Como trabalho ultimo da graduacgao busco aqui nao encerrar este caminho,
e sim abrir outros. O estar entre como uma série de percursos possiveis quando se
expande o horizonte. Acredito na realidade enquanto percepc¢ao, e para enxerga-
la é preciso entdo percebé-la. E neste horizonte de possibilidades de percepcao
gue espero contribuir com este trabalho. Perceber os diferentes jeitos de fazer
cidade, conforme os seus diferentes sujeitos, espacos e complexidades. Para que se
perceba, e entao aproprie-se, € ao se apropriar, que transborde.

Como intencgao primeira de trabalho surgiu discutir a arte, em suas diversas
praticas e expressoes, visto que circunscreve minha vida desde crianca até este
momento em que escrevo. Minhas primeiras memarias associam-se a programas
culturais, a partir dos quais pude ir criando uma maior compreensdo de mim a
partir da representacao do outro. Esta compreensao do meu eu, portanto, deu-se, e
ainda da-se, através de uma série de referéncias e praticas. Praticas experimentais
que moldaram o meu entendimento de mim, dos outros e de minhas relacdes
neste entremeio. Como aponta Constant (APUD CARERI, 2002, p.11), ao falar de sua
Nova Babilonia “[..] € um projeto de cidade onde se pode viver. E viver quer dizer
criar.”

Nao obstante o reconhecimento de quao importante a arte foi para o meu
processo de autoconhecimento, a limitacao de entender-se a partir apenas do que
Ihe é apresentado passou a criar uma desconexao entre desejos e possibilidades
de experimentacao. Neste sentido entao sempre me entendi enquanto alguém
curioso pelo algo a mais, pela complexificacao da experiéncia e pelo confronto com
o diferente.

Sempre houve um fascinio pessoal em relacao ao que é diferente, e
as inUmeras possibilidades que nos sao apresentadas ao compreender uma
incompreensao, que existe algo e alguém para além dos limites de nossa percepcao
e que esta pode, portanto, expandir-se.



A busca pelo diferente foi entao o que me levou a entender-me enquanto
sujeito queer, desprovido de ideais fixos de identidade. Ver-me representado
no trabalho, ao discutir a arte, portanto, fez-se de forma indissociavel a discutir
perspectivas queer. E € na intersecgcao entre a arte queer e o campo disciplinar da
arquitetura e urbanismo que me encontro neste momento em que escrevo.

Ao longo da graduacao de arquitetura e urbanismo levanta-se sempre no
atelié a discussao sobre tornar algo publico, em oposicao ao processo crescente de
privatizacao das cidades. Debates, desenhos e proposicdes, objetiva-se em todos
expandir a nocao de algo enquanto publico. Nao obstante o reconhecimento desta
importancia, o que é de fato este publico e para quem ele é feito?

Este € um questionamento que me acompanhou ao longo de toda a
graduacao, visto que quando o sentimento de pertenca ao publico da-se através
de consensos identitarios e hierarquias de poder, o processo de subjetivagao de
identidade torna-se doloroso. Posso ser quem sou? Devo ser? E se sou € como
sujeito publico e livre ou como uma caricatura justificada culturalmente?

Ja enquanto estudante de arquitetura e urbanismo passei a perceber o
guanto tais questdes identitarias caminham além de processos subjetivos, mas
gue as politicas de sexualidade e género atuavam como controle dos corpos e
afetos na arena publica. A experiéncia urbana de individuos dissidentes, portanto,
é condicionada a processos de controle e ao medo de ser publico e de viver o afeto
gue lhe é de direito.

Entender o por qué tais politicas conservadoras buscam controlar tais
sociabilidades dissidentes e qual o seu papel dentro das politicas neoliberais do
espetaculo tornou-se, inicialmente, um desafio pessoal, visto que ao longo da
graduacao tais perspectivas foram pouco trabalhadas e € uma questao ainda
a margem da literatura tradicional de nosso campo disciplinar. Relacionar arte,
cidade e perspectivas queer tornou-se para mim, mais do que um desejo, uma
necessidade. Entendi, por fim, que a Unica forma de ser efetivamente publico, é a
de ser livre, e € nesta compreensao que o trabalho inicia seu caminho.



“A cidade armario passa a ser confessionario das
sexualidades, mas apenas aqguelas permitidas; os corpos
adequados podem transitar livremente pela cidade e acessar
seus mais diversos servigos, mas agueles corpos nao-doceis,
resta o medo da rua, o medo da cidade.” (CARVALHO, p. 110,
2017)

Para além de minhas inquietacdes sobre quem e o que pode vir a publico,
o trabalho possui como justificativa a violéncia, em todas as suas formas, contra a
populacao Igbtgia+. Em um contexto de pandemia, no qual inumeros individuos
retornaram as casas de suas familias, o vulto do armario surgiu novamente para
diversos sujeitos queer, nao compreendidos e aceitos em seus contextos familiares.
Em uma de minhas leituras iniciais para o trabalho, deparei-me com a expressao
“cidade-armario” (CARVALHO, 2017) enquanto fendmeno, o qual se trata da
construcao da cidade como 0 espaco em que apenas a cisheteronormatividade
pode vir a publico. A cidade-armario, conforme aponta o autor:

“Por nao assimilar além dos binarismos e por ser
uma reprodutora de mecanismos e dinamicas sociais, a
cidade também se constitui palco para as violéncias contra
as minorias sociais, mitigando subjetividades e definindo
condutas apropriadas ou nao aos seus ambientes.”
(CARVALHO, p.109, 2017)

A cidade-armario existe enquanto fendmeno de opressao desde a infancia,
conforme aponta PRECIADO (2013), em seu texto “Quem defende a crianca
queer?”, ao destacar o discurso onipresente das normas sexuais e de género
heteronormativas que € aplicado como dispositivo pedagdgico nas criancas em
nome de sua suposta “protecao”. O autor questiona, no entanto:

“Quem defende o direito das criangas diferentes? Os
direitos do menino que adora se vestir de rosa? Da menina
gue sonha em se casar com a sua melhor amiga? Os direitos
da crianga queer, bicha, sapatdo, transexual ou transgénero?
[..] Quem defende osdireitos da crianga a crescer num mundo

sem violéncia sexual ou de género?” (PRECIADO, 2013, p.1)

A violéncia contra os corpos queer encontra-se, portanto, legitimada pela
configuracao da cidade-armario e acontece, para além da violéncia no ambiente

privado, contra aqueles corpos que ousam transgredir as normas de sexualidade,
género e identidade socialmente vigentes no espaco publico. Conforme
aponta SOBRINHO (2019) consoante a um relatério feito a pedido da Comissao
Interamericana de Direitos Humanos, em 2018:

“No documento, Cardia somou as denuncias de
assassinato registradas entre 2011 e 2018 pelo Disque 100
(um canal criado para receber informacgdes sobre violagdes
aos direitos humanos), pelo Transgender Europe e pelo
GGB (Grupo Gay da Bahia), totalizando 4.422 mortos no
periodo. Isso equivale a 552 mortes por ano, ou uma vitima de

homofobia a cada 16 horas no pais.”

Aponta-se, também, os dados mais recentes de acordo com o Relatério
Observatério de Mortes Violentas LGBTI+ no Brasil - 2020 (destaca-se, no proprio
relatdrio, a subnotificacdo de dados por diversos fatores), feito pelos grupos
Acontece - Arte e Politica LGBTI+ e Grupo Gay da Bahia:

“Em 2020, de 237 mortes violentas documentadas
em nossa pesquisa, predominaram os homicidios com 215
(90,71%) registros, seguido de 13 (5,48%) suicidios e, por fim,
latrocinio com 9 (3,79%) registros segundo o observatério de
mortes LGBTI+ (2020).” (Ibidem, p.32)

“As causas das mortes registradas contra LGBTI+ no
Brasil em 2020 segundo o Observatério de Mortes LGBTI+ sdo
das mais variadas possiveis, tal variacao decorre das inidmeras
possibilidades de violéncia e aplicagao de atos violentos
contra esses sujeitos que estao inseridos em diferentes
contextos socioespaciais € geograficos, as mortes vao desde
descarga elétrica, tortura, esquartejamento, até pauladas,
tiros, esfaqueamento, etc. As tipificagdes mais registradas
foram: arma de fogo com 88 registros (42,30%), seguido de
esfagueamento com 48 (23,07%) mortes, espancamento
com 19 (9,13%) mortes, entre outras tipologias que podem ser
observadas na tabela 11. Vale ressaltar que em 29 dos casos
ndo se obteve a causa da morte e/ou sua tipificacdo.” (Ibidem,
p.33)

“[..] 132 (60,82%) das mortes de LGBTI+ em 2020
aconteceram em espagos publicos como pragas, ruas, vias,
vielas, terrenos abandonados, entre outros espacos, seguido
da residéncia da vitima com 51 (23,50%) e, por fim, o espago

privado como motéis, casas e comércios de terceiros, com



34 (15,66%) dos casos. Vale ressaltar que em 20 das mortes
registradas no banco de dados ndo foram identificados os

espacos/locais onde ocorreram as mortes.” (Ibidem, p.34)

Os dados apontados representam parte da realidade brasileira no que
se refere a violéncia, em suas diversas manifesta¢des, contra a populagao queer.
Destaca-se, no entanto, que a violéncia da cidade-armario nao é um fenémeno
restrito ao territdrio nacional, e sim que abrange todo o cenario internacional com
a legitimacado da violéncia contra corpos queer de inUmeras formas. A titulo de
exemplo, destaca-se o assassinato de um jovem lIgbtqgia+ brasileiro que causou
comogao na Espanha: Samuel Luiz Munhiz, de 24 anos, foi espancado até a morte
por um grupo de dez pessoas quando saiu de uma boate para fumar!

“Se a rua, este espago coletivo de trocas e
cruzamentos, representa um risco grande de existéncia e,
até mesmo, de demonstracao de afetos e relacionamentos,
€ preciso se questionar acerca da produgado desses espagos
enguanto espacos de sociabilidade.” (CARVALHO, p.150, 2019)

Como resposta ao gquestionamento final do tépico anterior, portanto, os
dados tornam nitida a resposta: sujeitos queer ainda nao possuem liberdade plena
para vir a publico, e tem suas vidas, inclusive, em perigo. Além disto, a populagao
gue desvia das normas de sexualidade e género tém suas conguistas sempre em
risco toda vez que o conservadorismo retoma qualquer ambito de poder.

Entender qual é o medo existente de que a diversidade venha a publico torna-
se uma tarefa essencial do campo disciplinar de arquitetura e urbanismo para que &l +7
o direito a cidade seja para todos. Percebe-se, pois, que mudanc¢as sao essenciais —_— p |35 THH Hii, L ”I}' ! 1
na configuracao social da contemporaneidade, notavelmente em um contexto de *-
pandemia a partir do qual o espectro privado busca apoderar-se novamente de
sociabilidades que através de muita luta conquistaram algum espaco, mesmo que
sob frageis possibilidades. Destaca-se sobre este cenario atual que:

-1!:"' e

“O momento de crise desfaz todos os nexos que
davam sentido para esse mundo que, antes natural, agora
se torna inadmissivel. De fato, ndo voltaremos ao normal
porque o normal era o problema. A crise deve ser o momento
de estruturar, desde as raizes, um outro modo de vivermos
juntos nas cidades.” (COLOSSO, 2020)

1: Conferir noticia Assassinato de jovem gay brasileiro causa comocao na Espanha, G1, 2021. Disponivel
em: <https://gl.globo.com/mundo/noticia/2021/07/05/assassinato-de-jovem-de-origem-brasileira-cau-
sa-comocao-na-espanha.ghtml>.

Imagem 1: Protesto na Espanha devido ao assassinato de Samuel
Fonte: BBC News | Brasil, 2021.

Imagem 2:: Protesto na Espanha devido ao assassinato de Samuel
Fonte: Veja, 2021.




Estimular discussdes concernentes a intersec¢cao entre a teoria queer e
perspectivas de urbanismo critico. Entende-se que o tema ainda nao é consolidado
na bibliografia nacional g, portanto, destaca-se a grande importancia de fomentar
sua discussao no contexto da academia, bem como apontar seu potencial de
articulacao.

O trabalho nao se propde a encontrar respostas absolutas, e sim ampliar o
campo de discussao da area. Espera-se, pois, estimular a discussao do conteudo no
cenario académico nacional ao gerar articulacdes entre conceitos ja consolidados
na literatura critica, perspectivas de sexualidade e género e integra-los, em uma
area de recorte, através de politicas de planejamento urbano.

A partir dos conceitos discutidos, busca-se entao delinear um percurso para
o trabalho.

Inicialmente, busca-se compreender na bibliografia como a cultura, no
capitalismo financeiro, tem funcionado como instrumento de espetacularizacao
e identificar como esta se transcreve nas relacdes de controle que possui com os
COrpos, as instituicdes e a cidade nesta criacao de cenarios espetaculares;

Destacar a relagao que questdes de sexo, sexualidade e género possuem
dentro do processo de espetacularizacao urbana;

Apontar na literatura alternativas a espetacularizacao, com destague para a
tensao estético-politica que a arte, como pratica critica, cria no cenario urbano ao
dar visibilidade aos conflitos nele existentes;

Ao definir a drea de recorte, para estudos de caso e levantamentos, apontar
as complexidades do espaco escolhido;

Imaginar futuros através de imagens, com a criagao de cenarios para uma
Floriandpolis com vida urbana vibrante, insurgente, e repleta de experimentacdes
queer. Representar, através de recursos visuais, relagcdes entre exercicios de
pensamento utoépico, consideracdes primeiras e politicas culturais que serao
trabalhadas. Espacializa-se, assim, possiveis sociabilidades dissidentes no espaco
publico;

Proposicao de politicas culturais que associem o0s cenarios, levantamentos,
mapas e esquemas graficos realizados.

Gerar, por fim, consideracdes sobre as intersec¢des entre as politicas publicas
culturais propostas e a fundamentacao tedrica. Refletir, portanto, sobre o urbanismo
queer;

Ao longo do ensaio, apresenta-se intervencdes artisticas, manifestacdes
de corpos e politicas culturais que se articulam com a fundamentacao tedrica
defendida. Busca-se, assim, demonstrar as relacdes entre teoria e pratica a partir
da aplicabilidade dos conceitos trabalhados.

Funciona como uma nota de rodapé que no entanto encontra-se dispersa
pelo texto em uma composicao livre, para que através deste inventario visual
facilite-se a compreensao do ensaio, e que esta dé-se de forma mais leve. Também
objetiva-se apresentar ao leitor instituicdes, projetos e artistas que atuam com as
perspectivas aqui discutidas.
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1.1 - cultura como elemento chave do direito a
cidade

A partir das inquietacdes e motivagdes apontadas, busco trazer na
contribuicao conceitual de Henri Lefebvre, de grande importancia a teoria e pratica
critica do campo disciplinar de arquitetura e urbanismo, as relacdes da producao
cotidiana de cultura como um elemento chave no avanco do direito a cidade. O
filosofo francés foi o responsavel pela definicao conceitual do Direito a cidade, o
gual se encontra em obra homénima publicada em 1968, dentro da qual defende
os direitos dos individuos de ter acesso a uma vida urbana densa, com presenca nos
espacos publicos.

O trabalho parte, pois, da compreensao da cultura como elemento chave do
direito a cidade, enquanto conceito definido por Lefebvre. Destaca-se na literatura
do filésofo a importancia de questdes culturais para uma vida urbana que “[.]
pressupde encontros, confronto das diferencas, conhecimentos e reconhecimentos
reciprocos (inclusive o conforto ideoldgico e politico) dos modos de viver, dos
“padrdes” que coexistem na cidade.” (Lefebvre, 1968, p.22)

O autor articula as problematicas que impedem o acesso ao direito a
cidade ao apontar, a partir das configuracgdes territoriais produzidas no século XX,
as influéncias do poder econémico vigente na perspectiva de controle social dos
territérios urbanos e as relacdes nele existentes, e ressalta como contrapartida, para
a conquista deste direito, a importancia da vivéncia e da acao no espaco publico
urbano.

“O direito a cidade se manifesta como forma
superior dos direitos: direito a liberdade, a individualizagao
na socializagdo, ao habitat e ao habitar. O direito a obra (a
atividade participante) e o direito a apropriagdo (bem distinto
do direito a propriedade) estao implicados no direito a
cidade.” (LEFEBVRE, 1968, p.134)

Entende-se, portanto, que o direito a cidade nao representa somente
a possibilidade de viver nela, mas de fazer parte de sua configuracao. E € nesta
configuragao que se encontra o importante ambito cultural visto que uma cidade
para todos é aquela feita por todos. Ou seja, aquele que é negado de vir a publico
nao pode apropriar-se de sua cidade e, portanto, ndo tem direito sobre ela. Vir a
publico da-se como essencial visto que € na sociedade urbana que a apropriagcao
torna-se possivel, entendida ndao apenas como um apropriar-se de espaco e tempo,
mas também do corpo e do desejo'.

1: Sobre a questao do corpo e desejo na obra do filséfo, conferir em Lefebvre a distingao entre produto
e obra: "Entretanto, persiste a diferenca entre produto e obra. Ao sentido da producdo dos produtos
(do dominio cientifico e técnico sobre a natureza material) deve-se acrescentar, para, a seguir predo-
minar, o sentido da obra, da apropriagao (do tempo, do espaco, do corpo, do desejo). E isto na e pela

Ao entender este conceito fundamental de apropriacao da cidade,
compreende-se a importancia da cultura como elemento chave do direito a cidade,
nao enguanto entidade Unica e abstrata, mas como conjunto de praticas cotidianas
que representa, em diversas formas, os individuos que nesta cidade vivem. Os
diferentes individuos, com suas diferentes culturas expressas e respeitadas no
cenario urbano, portanto, podem apropriar-se da cidade e a partir disto vivé-la
enquanto as configuram conforme também sao configurados. Como aponta David
Harvey:

“A cidade pode ser julgada e entendida apenas
em relagdo aquilo que eu, vocg, nés e (para que nao nos
esquecamos) “eles” desejamos. Se a cidade nao se encontra
alinhada a esses direitos, entdo ela precisa ser mudada. [..] A
liberdade da cidade é, portanto, muito mais que um direito de
acesso aquilo que ja existe: € o direito de mudar a cidade mais
de acordo com o desejo de nossos coragdes. [..] A questdo do
tipo de cidade que desejamos é inseparavel da questdo do
tipo de pessoas que desejamos nos tornar.” (HARVEY, 2013, p.
1)

A configuracao da cidade, portanto, também configura o sujeito. O direito
a cidade é, portanto, o direito de desenvolver novas subjetividades conforme se
constroi e € construido enquanto sujeito. A cultura mostra-se, portanto, nesta
relacao indissociavel entre sujeito e cidade. Dentro destas manifestacdes culturais,
Lefebvre, inclusive, aponta consideragdes em sua obra sobre a importancia da arte
na configuracao do espaco urbano:

"Necessaria como a ciéncia, ndo suficiente, a arte traz
para a realizagao da sociedade urbana sua longa meditagao
sobre avidacomodrama e fruigdo. Além do mais, e sobretudo,
a arte restitui o sentido da obra; ela oferece multiplas figuras
de tempos e de espagos apropriados: nao impostos, ndao
aceitos por uma resignagao passiva, mas metamorfoseados
em obra.” (Lefebvre, 1968, p. 116)

Aponta-se,portanto,ndoapenasaimportanciadaarte paraodesenvolvimento
pessoal de um individuo, mas sua relevancia para a coletividade enquanto
fendmeno urbano no que concerne a apropriacao da cidade. Em suas reflexdes o
filésofo comenta a arte a partir da gestao urbana:

“Por a arte ao servigco do urbano nao significa de
modo algum enfeitar o espaco urbano com objetos de

arte. Esta parddia do possivel denuncia a si mesma como

sociedade urbana que comeca.” (LEFEBVRE, 1968, p.140)
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caricatural. Isso quer dizer que 0s tempos-espagos tornam-se
obra de arte e que a arte passada é reconsiderada como fonte
e modelo de apropriacao do espaco e do tempo. (LEFEBVRE,
1968, p.133)

Concernente a arte, portanto, entende-se esta enquanto fundamental para
o direito a cidade, a partir de sua presenca no espaco urbano, como manifestacao
cultural de uma sociedade diversa. Aponta-se, nas palavras de Lefebvre, sua relacao
com a urbanidade: “Por outras palavras, o futuro da arte nao é artistico, mas urbano.
Isto porque o futuro do “homem” nao se descobre nem no cosmo, nem No pPovo,
nem na producao, mas na sociedade urbana.” (LEFEBVRE, 1968, p.134)

A contribuicao conceitual de Lefebvre ja € bastante consolidada no contexto
académico, no entanto considero de grande importancia destacar a presenca da
defesa da cultura em sua literatura, bem como suas consideracdes entre arte e
urbanidade. A partir destas faz-se a articulagao do recorte do trabalho enquanto
busca pelo alcance do direito a cidade, a partir da cultura como elemento chave,
para agueles que ndo podem vir a publico.

Questiona-se, no entanto, o que ocorre quando a vivéncia dos individuos
sobre o espaco publico urbano, de forma a atuar na configuragao da cidade, nao
acontece? Sigo a premissa de que ndo existe vacuo politico dentro da experiéncia
urbana, e se o espaco publico nao esta sendo vivido pelos sujeitos em um processo
de apropriacao, conforme ja defendido, outra l6gica esta por configura-lo.

Encontra-se na literatura a I6gica da espetacularizacao urbana enquanto
o fenbmeno que cria consensos e leituras hegemobnicas de cidade, a partir dos
quais o direito a cidade é alienado de seu individuo em prol da manutencao de
um regime sécio-econdmico do capital. Busca-se, portanto, debater as discussdes
sobre a cultura enquanto elemento chave do direito a cidade em contrapartida
com sua apropriacao pelo espetaculo enquanto instrumento de poder, a partir do
qual se da o controle da experiéncia urbana em um processo de desapropriagao da
cidade.

Delineado o papel fundamental para o direito a cidade, contextualiza-
se entdao sua apropriagao como instrumento de poder, primeiro, na sociedade
moderna, considerada aqui como o espaco-tempo da sociedade do espetaculo,
conforme definido por Guy Debord em obra homonima na década de sessenta.
Compreende-se o espetaculo enquanto justificacao de si mesmo, e que se reflete
a partir do uso da cultura enquanto representacao ao mediar as relacdes sociais,
inclusive, aquelas vividas no tempo livre, exterior ao da producao moderna.

Conforme aponta Debord: “Toda a vida das sociedades nas quais reinam as
condi¢cdes modernas de produc¢ao se anuncia como uma imensa acumulacao de
espetaculos.Tudooqueeradiretamentevividoseesvainafumacadarepresentagao.”
(DEBORD, 1997, p. 13)

E de grande interesse para o trabalho entender a acdo do espetaculo que
da-se, portanto, na esfera do sensivel ao utilizar-se de elementos culturais. Nao se
restringe a uma questdao imagética e espacial, mas que junto destas influencia

também na dimensao temporal das sociedades modernas conforme o modo de
producao. Destaca o autor que “O espetaculo € também a presenca permanente
desta justificacao, enquanto ocupacao principal do tempo vivido fora da producao
moderna.” (DEBORD, 1997, p. 16)

E imprescindivel, portanto, compreender a importancia de analisar-se o
espaco-tempo de uma sociedade, e de como a cultura é utilizada como instrumento
de controle de ambos. Tal relagao de poder fundamenta-se muito na passividade
dos individuos em relagcao aos signos e imagens deste espetaculo. A relagdao usuario
e arte, enquanto instrumento da cultura, pode ser tratada entdao em cima da
guestao da passividade, do consumidor docil, aguele que nao se apropria.

Entende-se nossa sociedade, entdo, ndo apenas como espetacular, mas
como espetaculista, visto que o espetaculo é este “discurso ininterrupto”, que nao
age como fim, e sim como meio de sua manutencao. E “o sol que ndo tem poente
no império da passividade moderna. Recobre toda a superficie do mundo e banha-
se indefinidamente na sua proépria gléria.” (DEBORD, 1997, p.17). Deve-se apontar
como o espetaculo alimenta a si proprio, compreensao de grande importancia para
o trabalho, visto que “o espetaculo nao quer chegar a outra coisa senao a si mesmo”
(DEBORD, 1997, p.18).

Tambémem Debord faz-se necessariosalientarcomooalcance doespetaculo
nao pode ser enxergado enquanto manchas em uma mapa, visto que nao existe
vacuo politico dentro da experiéncia urbana, se 0 espaco publico nao esta sendo
vivido de forma nao espetacular, o espetaculo faz-se ali presente. Através de uma
série de imagens e signos, media a realidade através de politicas culturais:

“A alienagao do espectador em proveito do objeto
contemplado (que é o resultado da sua prépria atividade
inconsciente) exprime-se assim: quanto mais ele contempla,
menos vive; quanto mais aceita reconhecer-se nas imagens
dominantes da necessidade, menos ele compreende a sua
propria existéncia e o seu préprio desejo. [..] Eis porque o
espectador ndo se sente em casa em parte alguma, porque

0 espetaculo estd em toda a parte.” (DEBORD, 1997, p. 26)

Em perspectiva de oposicao a este processo de alienacao, ressalta-se,
novamente, questdoes fundamentais de Lefebvre a partir da defesa do direito a
cidade enquanto apropriacao sobre os espacos publicos urbanos, apropriacao esta
gue é também do corpo e do desejo, através da cultura enquanto pratica cotidiana.

Para findar este tépico, antes de colocar em perspectiva histérica os conceitos
aqui trabalhados, trago duas colocacdes certeiras da literatura nacional, na qual
Arantes (2005, p.74) resume bem este cenario da cultura na sociedade moderna
e 0 seu desenvolvimento na contemporaneidade: “Por onde se vé que ja estava
armado o cenario que atribuiria a cultura um papel central na governabilidade do
aparato de dominagao.” e antecipa, portanto, que “a crise de governabilidade seria
em Ultima instancia, uma crise cultural”.
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1.2 - crise cultural: o culturalismo de mercado
e a espetacularizagao urbana

Entende-se que o tempo contemporaneo ja ndo € mais o pds-moderno
encontrado em grande parte da literatura consolidada, e portanto busco colocar
em perspectiva histérica os conceitos e referéncias apontados, bem como articula-
los com a literatura nacional, para assim entender quais os artificios e configuracoes
dessa cultura espetacular que envolve os territérios urbanos, enquanto aparato, e
criaespacialidadesetemporalidades hacontemporaneidade cadavez maisenvoltas
pelo dominio privado e pelo controle dos corpos e desejos no espaco publico.

Discute-se, entdao, na literatura como esta sociedade espetaculista
apresenta-se na contemporaneidade. Aponta-se, pois, a apropriacao da cultura
pelo capital financeiro e sua utilizagcdo como instrumento de poder e imposicao
de leituras hegemonicas de cidade. Destaca-se o culturalismo de mercado, como
define Arantes (2005), e suas formas de atuacao através de politicas neoliberais nos
centros urbanos a partir da compreensao da cultura enquanto instrumento central
das novas gestdes urbanas.

A partir da obra de Debord', Arantes ira trazer importantes contribuicdes
para compreender a utilizagao da cultura pelo capital financeiro na sociedade
contemporanea. E de grande importancia apontar, como o faz a autora, que o
conceito trabalhado pelo autor possui hovos desenvolvimentos no estagio atual do
mercado financeiro, visto que quando o situacionista o trabalhou, apenas anteviu
esta etapa. Aqui ressalto a importancia de entender o espaco-tempo em que
estamos, e em que escrevo. O contemporaneo ja possui diferencas de questdes
vistas no pés-modernismo, e é portanto essencial que se confronte em perspectiva
historica as problematicas apontadas.

Posta agora em perspectiva historica, pode-se analisar melhor os processos
de funcionamento da cultura enquanto instrumento de gestdo urbana neoliberal.
Conforme aponta a autora “Na fase atual do capitalismo a cultura passou a principal
insumo da producao.” (ARANTES, 2005, p.72). Ela define entdo o culturalismo de
mercado, que se da como:

‘o encontro glamouroso entre cultura, dinheiro
e poder - e que se expressa no que venho chamando
de “culturalismo de mercado”, a propdsito do papel
desempenhado pela cultura nas novas gestdes urbanas,
mas que serve para designar este amalgama inédito entre

cultura e mercado.” [...] “Estou sim me referindo a essa inédita

1: Voltando ao Guy Debord. Quando recorro ao seu conceito de Sociedade do espetaculo para caracte-
rizar este estagio atual das artes, ndo o faco na acepgao banal e esvaziada que em geral € usada para
falar da pos-modernidade, e sim no sentido preciso em que o utilizava, de generalizagao da forma
mercadoria.” (ARANTES, 2005, p.72)

centralidade da cultura na reprodugao do mundo capitalista,
na qual o papel de equipamentos culturais, museus a frente,
estd se tornando por sua vez igualmente decisivo.” (ARANTES,
2005, p. 66)

Para circunscrever este primeiro campo conceitual, considero interessante
trazer também pontuacdes de Jameson, via Arantes, que trabalha com estas
guestdes de como as politicas culturais sdo operadas no capitalismo tardio. O autor
trabalha com a ideia “[..] de que na cultura se exprime a logica do capitalismo pos-
moderno” e “Também Jameson [..] “mas a sua prodigiosa expansao, a ponto de a
cultura tornar-se coexstensiva a vida social em geral: agora todos os niveis tornam-
se aculturados [..], tudo afinal tornou-se cultural”. (ARANTES, 2005, p.73)

Ou seja, entende-se entao que esta coextensao da cultura como mediagao
de todas as praticas do cotidiano, age como forma de controle em um processo de
aculturacdo, ao tornar tudo cultural, através do esvaziamento do conteldo. E um
processo de despolitizagcdo mediado por signos na experiéncia dos grandes centros
urbanos.

Neste sentido, a autora destaca nas contribuicdes de Daniel Bell, em sua
obra As Contradi¢des Culturais do Capitalismo (1976) sobre como pode-se entender
gue o capitalismo reconhece a cultura como sua “adversaria”, e mais do que isso,
percebe-a como instrumento necessario de apropriar-se para que possa existir.
E através do seu controle, neste processo cultural de alienacao, que o sistema
econdmico pode manter-se, buscando nada além de si préprio.

Faz-se areflexao, portanto,dasrelacdes na contemporaneidade indissociaveis
entre relagcdes de poder e politicas culturais para a manutencao de um regime e de
sua gestao sobre a cidade. A cultura passa, nesta fase do capitalismo financeiro, a
atuar como um empreendimento, conforme destaca-se:

“o triunfo da economia de mercado redundando
numa brutal concentracao e financeirizagdo da riqueza, a
“cultura” tornou-se um grande negdcio - da indUustria cultural
de massa (classica) ao passo mais recente da intermediagado
cultural e correspondente consumo gentrificado (quando as
proprias administragdes das cidades langam mao da cultura
como polo de sinalizagao para as elites de que se trata de um
lugar seguro para morar e fazer negdcios).” (ARANTES, 2005,
p.64)

Destaca-se a incorporagao dos discursos da arte na légica empresarial
como exemplo desta articulagao entre mercado e cultura, “o elogio corrente da
alta produtividade, caracteristica das novas tecnologias, se da nos termos em que
se costumava descrever a fungao por assim dizer desbravadora da arte, como
criatividade, imaginagao, invencao, inovagao, etc.” (ARANTES, 2005, p.70)

Esta apropriacao sobre o discurso da arte e a pratica de seus artistas da-
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se com relacdo ao espaco institucional, ao fomentar uma arte cada vez mais
institucionalizada, escondida em galerias e museus fechados. Este novo marketing
cultural, portanto, € indissociavel das relacdes entre dominio publico e privado, em
prol da expansao deste.

E importante apontar também o papel da cultura arquiteténica e urbanistica
dentro do culturalismo de mercado ao atuar como ferramenta de controle dos
corpos e fomentar o processo de espetacularizacao. Destaca-se osapontamentos de
PALLAMIN sobre o empreendedorismo urbano e as interseccdes da administracao
publica com este urbanismo mercadolégico: “a configuracdao dos projetos de
arquitetura se diversificou em jogos de linguagem cada vez mais estetizados,
buscando multiplicar a rentabilidade entre capital simbdlico e valorizacao
imobiliaria.” (2013, p.46) e “Nessa disputa feroz, a arquitetura tem sido mobilizada
como agente e suporte na exploracao de recursos ou vantagens espaciais que
formentam e ampliam o consumo e as rendas associadas ao espaco” (2013, p.46)

Faz-se essencial compreender que tal fenbmeno de apropriacao da
linguagem arquiteténica e urbanistica enquanto instrumento de poder nao
restringe-se a meros atributos espaciais, mas reflete-se na experiéncia urbana,
no controle do tempo dispensado nesta, e na expansao do dominio privado em
detrimento do publico. Os centros urbanos, portanto, tem cada vez mais tido uma
especializacdao, comprimindo o espaco-tempo. “Esses sao espacos cada vez mais
dedicados a usos especificos, impessoais, Nnos quais dispensamos tempo Mmenos
prolongado devido a crescente presenca dos elementos tecnolégicos” (FUREGATTI,
2007, p.19)

Conforme destaca Pallamin, ao retomar a discussao de Debord:

“O espetaculo urbano (no sentido de Guy Debord)
foi canalizado para esta finalidade, sob distintas formas, a
exemplo dos projetos de requalificagdo de determinadas
areas nos centros das cidades, projetos de museus, shopping
centers, estadios, etc. Mesmo a arte publica, tanto a efémera
como a permanente, foi incluida na animacgao cultural desses
cenarios, frequentemente associados aos varios ramos da
industria do turismo.” (PALLAMIN, 2013, p. 46)

O culturalismo de mercado, portanto, possui uma dimensao estéticaem uma
linguagem arquitetdnica e urbanistica que dita a experiéncia no espaco publico,
cada vez mais condicionada a uma circulacao de nao apropriagao do espaco, dada
a limitacao de possibilidades, com o favorecimento do uso de espacos culturais
privados nos quais a légica de consumo prevalece.

“Sdo precisamente esses contextos ndo democraticos
do inicio do século XXI que constituem o campo de agdo
dos grandes projetos dos arquitetos ocidentais. Os modelos

arquitetdnicos e urbanos sao traduzidos sem ser repensados,

mesmo tendo sido contestados na origem ou apesar de terem
demonstrado sua ineficacia e falta de sustentabilidade.”
(MONTANER, 2014, p.21)

Faz-se essencial entender, portanto,que nao obstante a existéncia de diversos
processos urbanos na contemporaneidade - como a museificacao e a gentrificacao
- com caracteristicas nocivas a uma vida urbana democratica e compartilhada, estes
dao-se, conforme BRITTO (2009), como diferentes frentes da acao deste processo
mais amplo que € o da espetacularizagao urbana.

O alcance do espetaculo possui nos grandes centros urbanos o que Pallamin
(2013) ira chamar de locus privilegiado de acao, visto que é neste amplo cenario de
experiéncia urbana que a politicas de consenso sao aplicadas enquanto aparato de
controle de corpos e desejos em prol de um modelo econdmico e social. O trabalho
busca, entao, entender as relacdes entre o processo de espetacularizacao urbana
e a suas formas de atuacao cultural voltada a configuracao das grandes cidades.
Destaca-se que nestas:

“o ambiente urbano tende a se caracterizar como
uma cenografia e a experiéncia urbana cotidiana, por
sua vez, entao, acaba resumida a utilizagdo e circulagao
disciplinadas por principios segregatdrios, conservadores e
despolitizadores que conferem um sentido mercadoldgico,
turistico e consumista ao seu modo de operagado.” (BRITTO,
2009, p.338)

Entender que o espetaculo atua entao de forma a tornar o cenario urbano
como uma cenografia ensaiada é de grande relevancia para a discussao do
papel da cultura no acesso ao direito a cidade. Pode-se perceber portanto como
o simulacro de uma experiéncia urbana busca alienar a realidade cotidiana do
individuo enquanto parte desta fantasia do capital, como se a prépria realidade nao
fosse mais apreensivel em uma primeira camada, o que ja apontava DEBORD (1997,
p.19) ao referir-se sobre “O espetaculo, como tendéncia para fazer ver por diferentes
mediag¢des especializadas o mundo que ja nao é diretamente apreensivel.”

Conforme também destaca o autor “Assim, a atual libertacdao do trabalho,
0 aumento dos tempos livres, ndao € de modo algum libertacdo no trabalho,
nem libertacao de um mundo moldado por este trabalho.” (DEBORD, 1997, p.24).
Aponta-se pois, gue mesmo a ideia do que seria o “tempo livre”, no qual o individuo
possui a liberdade de escolha de sua experiéncia e circulacao, € condicionado pelas
possibilidades que o espetaculo da conforme sua configuracao do que € publico.

E essencial entender que as possibilidades do cotidiano s3o diferentes para
cada sujeito, e que para o espetaculo nao interessa estar puUblica a sociabilidade
e participacao daqueles sujeitos a margem - apenas no dominio privado e
conforme as atividades que lhe sdo rentaveis. BRITTO (2009, p.338) resume bem
tais questionamentos no que tange ao direito a cidade dentro da ldgica de

33



34

espetacularizacao urbana ao apontar que a:

“configuragdo contemporanea das cidades, que
interessa salientar, € o do empobrecimento da experiéncia
urbana dos seus habitantes, cujo espaco de participagao civil,
de producgao criativa e vivéncia afetiva nao apenas esta cada
vez mais restrito quanto as suas oportunidades de ocorréncia,
mas, inclusive, qualitativamente comprometido quanto as

suas possibilidades de complexificagcdo.”

O culturalismo de mercado, portanto, ao apropriar-se da cultura engquanto
instrumento de gestao urbana de ideario neoliberal, nao apenas configura o espaco
conforme o interesse de um urbanismo mercadolégico, mas define o tempo
utilizado na cidade, o que se configura como publico e o que se pode ter enquanto
experiéncia urbana.

1.3 culturalismo de mercado e a
heteronormatividade

Enquanto recorte do trabalho, passo a destacar a relacao indissociavel entre
tais politicas neoliberais no setor cultural com questdes de sexualidade e género,
conforme apontam Montaner e Muxi (2014), no sentido de configurar o que pode
vir a publico. Ressalta-se, pois, como a estrutura espetacular urbana possui como
um de seus fundamentos a heteronormatividade'.

“Por heteronormatividade entendemos aquelas
instituicdes, estruturas de compreensdao e orientagoes
praticas que ndo apenas fazem com que a heterossexualidade
pareca coerente — ou seja, organizada como sexualidade -
mas também que seja privilegiada. Sua coeréncia é sempre
provisional e seu privilégio pode adotar varias formas (que
as vezes sao contraditérias): passa desapercebida como
linguagem basica sobre aspectos sociais e pessoais; é
percebida como um estado natural; também se projeta como
um objetivo ideal ou moral.” (BERLANT, 2002, p.230)

Destaca-se, portanto, como a heternormatividade atua enquanto linguagem
de forma a nao ser percebida, mas apreendida enquanto linguagem basica. No que
concerne a discussao sobre a utilizagdao da linguagem arquitetdnica e urbanistica
pelo culturalismo de mercado, aponta-se como estas relacionam-se com a da
heteronormatividade, visto que:

“Em grande parte, a cidade é planejada para um
homem [..] de média idade, em plenas condicdes fisicas,
com um trabalho estavel e bem remunerado que lhe permite
ter carro privado e com uma esposa que o aguarda em casa
com tudo feito e preparado.[..] Assim, fica claro para quem
a cidade e o territério sao projetados.” (MONTANER, 2014, p.
207)

A configuracao da cidade, portanto, é feita por uma camada de individuos
padrdao. Como recorte do trabalho destaca-se portanto o carater heteronormativo
destesindividuos, ou seja,a apropriagao do espaco da-se conforme uma sexualidade
padrao que é a responsavel por configura-lo de forma a manter o seu carater
normativo.

Questdes de reconhecimento encontram-se neste cenario espetacular do

1: A heteronormatividade da-se enquanto fundamento da ordem social vigente na contemporaneida-

de, conforme discutido por Michael Warner, em 1991.
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mercado, em que as politicas do culturalismo sao condicionadas a quem recebe
0 reconhecimento e a quem deve continuar a margem. A proépria configuracao
estética da cidade atua a servico da heteronormatividade? O processo ja citado
de avanco do dominio privado sobre o publico da-se também de acordo com a
heteronormatividade, bem como atua em seu favor. Aponta-se que:

“Assim, a sexualidade ndo diz respeito mais somente a
esfera privada, passando para o campo publico e se tornando
cada vez mais uma manifestacao politica nos espacos
urbanos; ao mesmo tempo, porém, em que instiga o falar
de si, a urbe se fecha aqueles que sao opostos aos padrdes
pré-estabelecidos de sexualidade e de género.” (CARVALHO,
p.108, 2017)

A ordem heteronormativa beneficia-se de politicas neoliberais e passa,
por meio de tendéncias conciliatdrias, a condicionar politicas culturais, conforme
0 avang¢o de movimentos sociais, para alcancar lucro e manutencao de sua
normatividade através de consensos identitarios, bem como ditar o que pode ou
Nao vir a publico. Aponta-se, portanto, que:

“carece de enfrentamento apropriado ao necessario
redimensionamento das responsabilidades e implicacdes,
de modo, também, a combater uma certa tendéncia
conciliatéria das abordagens que, ao pregar a tese da
coexisténcia pacifica entre diferentes “identidades” acaba por
destina-los cada qual ao “seu espaco préprio” de convivéncia
com iguais, escondendo os inevitaveis conflitos de interesse
e instaurando equilibrios duvidosos.” (BRITTO, 2009, p. 339)

Faz-se essencial, pois, destacar a problematica de determinados consensos
identitarios no sentido de que estes sao apropriados como forma de realocar
determinados sujeitos em determinados espacos. Quando o sujeito, portanto,
nao corresponde a heteronormatividade, € relegado a determinados espacos de
convivéncia e sociabilidade, notavelmente em horarios e localizagdes separados de
publicos padrdo.

Aponta-se, por exemplo, o conceito de pinkmoney - expressao em inglés que
pode ser traduzida, literalmente, como “dinheiro rosa”. O pinkmoney refere-se ao
dinheiro que advém do mercado gay, a partir da atuacao empresarial voltada a

2: Destaca-se as relagdes entre o otimismo da ordem social vigente e sua reproducdo em linguagem
arquitetdnica para agqueles cujas subjetividades podem desfrutar deste sentimento. Aponta-se, pois,
como o privilégio heteronormativo reflete-se em “espacos projetados sob a ordem da alta tecnologia
associada a estética das torres espelhadas, que se vendem como emblemas do otimismo maximo do
presente; [..] suportes das operagdes de ficcao financeira e dos graus de abstragcao agora operados
sistemicamente.” (PALLAMIN, 2013, p.47)

este segmento da populagao, com politicas especificas para o alcance deste grupo.
Destaca-se como o pinkmoney possui maior concentracao no setor cultural:

“O poder e a forga do pink money sao observados de forma
mais atrativa e visivel nos segmentos de cultura, lazer,
entretenimento e moda. Esse poder de compra e de decisdo
em o qué gastar vem do fato de que os casais gays possuem
sua renda nao comprometida com despesas comuns
encontradas em casais heterossexuais, como por exemplo,
gastos que envolvam educacgao e saude de filhos, portanto
€ um grupo que se visa mais como consumidor Unico e que
procura satisfazer seus desejos e necessidades.” (MORESCHI,
2011, p.3)

Nao obstante a perspectiva existente de que o pinkmoney € um avanco no
sentido de que o mercado possui uma preocupagao com o consumidor Igtbgia+,
aponta-se diversos problemas em sua pratica, notavelmente a desconexdao entre
politicas de seguranca e inclusao a comunidade Igbtgia+ com as politicas voltadas
ao lucro sobre estes individuos. Determinadas empresas, por exemplo, fazem
campanhas de produtos voltados ao mercado Igbtgia+ ao mesmo tempo em
gue nao possuem praticas de inclusao e diversidade em suas politicas internas e
financiam candidaturas de politicos homofdbicos.

Problematiza-se, pois, esta I6gica empresarial voltada a grupos, sob a ideia
de consensos identitarios, em que ndo existe coeréncia entre a campanha e venda
de determinado produto com o cotidiano da empresa e o seu ideario de atuacao
em relacao a sociedade. A articulagao entre este nicho econdmico em expansao
e politicas de reconhecimento faz-se essencial para que o pink market possa ser
considerado como favoravel, de fato, a comunidade que diz atender.

Entendido, portanto, que o processo de espetacularizacao urbana relaciona-
se com a ordem social heteronormativa e recobre a cidade enquanto um todo -
inclusive suas margens, ao passo que faz reconhecer estas enquanto margens -,
questiona-se: “Quais seriam, entdo, algumas alternativas ou desvios possiveis ao
espetaculo urbano? Todas as pistas nos levam a questao da experiéncia ou pratica
dos espacos urbanos.” (BRITTO, 2009, p.340)
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alternativas de resisténcia:
dimensoes, sujeitos, espacos e
praticas | conjunto 2

Delimitado o campo de discussao sobre as
diferentes apropriagcdes da cultura - tanto como
elemento chave do direito a cidade, quanto como
instrumento neoliberal de gestao urbana -, trago o
guestionamento certeiro de Arantes como ponto
central deste capitulo:

“Resta perguntar: seria possivel ainda
assim pensar numa arte que surja a margem
de uma tal engrenagem de poder e dinheiro?
Em principio irrupgdes avulsas sdo sempre
possiveis, mas seria uma hipdtese muito fragil
confiar no destino de uma ruptura sistémica
ao mero acaso da imaginagao de cada um.
Sabemos que saidas individuais ndo sdo saidas
e gue as institucionais sdao o que vimos. Este
0 impasse em gue nos encontramos hoje.”
(ARANTES, 2005, p.75)

Busco, como resposta, apontar na literatura
alternativas de resisténcia a estes processos de
espetacularizagao, e a entao crise cultural. Destaca-
se as experimentacdes e apropriacdao do espaco
publico, através de praticas criticas da arte, e suas
possibilidades, nos centros urbanos - enquanto locus
privilegiado do espetaculo -, com experimentacdes
que transbordam das instituicdes para o alcance da
rua.

Imagem 5: Projeto Carnaval é direito a cidade, Instituto Pdlis.

3 8 Fonte: Instituto Pdlis.
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2.1 - dimensoes de resisténcia: emancipagao
na arena publica via dissenso e o transhordar
como jeito de fazer cidade

Circunscritoestecampo primeirodediscussao, passoatrabalharasdimensdes
em que a arte e cultura encontram-se para entdao entrar em suas definicdes
enquanto pratica de resisténcia. Em Pallamin pude encontrar apontamentos
certeiros, e 0 entendimento de como aquelas funcionam nessa esfera do sensivel,
nesse espaco do comum. A arquiteta e filésofa trabalha as relacdes entre arte,
cultura e cidade, e aponta na pratica critica de arte uma perspectiva de mudanca
deste cenario espetacular.

Trabalho, inicialmente, com o entendimento de quais as dimensdes que tais
alternativas de resisténcia encontram-se. Conforme o trabalho de Vera Pallamin,
com base na filosofia de Jacques Ranciére, destaca-se o sensivel como dominio
e solo primeiro de atuacao, e a estética e a politica enquanto dimensdes, a partir
das quais se faz a partilha do sensivel. Conforme aponta Pallamin (2013), a estética,
a partir da distribuicao do sensivel, reorganiza a percepg¢ao ao articular através de
recortes de tempo e espaco, 0 que esta na politica enquanto forma de experiéncia.

“A questao darelacdo entre o estético e o politico pde-
se no nivel desse recorte sensivel do comum, das formas de
visibilidade e de sua disposicdo, das fungdes das palavras, dos
movimentos dos corpos. Nessa linha de reflexdo, o estéticoe o
politica sdo mutuamente constituintes: o estético diz respeito
a ‘distribuicdo do sensivel' que determina um modo de
articulagdo entre formas de acdo, percepgcao e pensamento,
nele incluindo-se as coordenadas conceituais e os modos de
visibilidade que operam num dominio politico. Essa mutua
constituicdo reformula, sob novos horizontes, a compreensdo
sobre as relagdes entre criagcao e resisténcia, uma vez que
uma agao politica é, ao mesmo tempo, intervengao e luta
sobre o sensivel, no modo com que é configurado, percebido,
dividido, e compartilhado.” (PALLAMIN, 2013, p. 1)

No que concerne a relacao entre a estética e a politica, aponta-se que
enquanto a estética configura o que é dizivel e o que nao &, a politica ird configurar
0 que se pode dizer e quem pode fazé-lo. Tal compreensao da-se de grande
importancia para o trabalho, visto que € na relacdao da estética do que ¢é visivel e
invisivel no espaco publico com a politica de quem € visto e quem pode ver que se
faz o questionamento central de quem pode vir a publico.

Ainda sobre as relacdes entre estética e politica, destaca-se que “E nesse

plano das reparticdes do sensivel e do comum, da distribuicdao de disposicdes e
lugares, de quem toma parte e quem Nao toma ou Nao tem parte neste comum,
que se pde a relacao interna entre estética e politica.” (PALLAMIN, 2013, p.12). Ja
sobre a partilha do sensivel, faz-se importante ressaltar a partir deste conceito o
entendimento de como um sujeito ira participar deste processo de relacao entre
estética e politica no recorte sensivel do comum. Destaca-se a:

“concepgao de “partilha do sensivel”, na qual vigoram
simultaneamente dois significados conflitantes entre si: o de
compartilhamento de algo comum e a cesura desse sensivel
em partes exclusivas, implicando unido e divisao “de espacos,
tempos e tipos de atividades que determina[m] propriamente
a maneira pela qual um comum presta-se a participagao e
COMO uNns e outros tomam parte nesta partilha". € ao mesmo
tempo participacao e separagcao em quinhdes.” (PALLAMIN,
2013, p.12)

As contribuicdes de Pallamin mostram-se de grande interesse para o
trabalho visto introduzir a discussao sobre a estética enquanto forma de experiéncia
da politica, a partir da qual pode-se entender a experiéncia urbana enquanto este
recorte de espaco e tempo a partir da qual somente alguns podem tomar parte
daquilo que é publico. No que se refere a estética e ao solo sensivel primeiro de
atuacao dela destaca-se que:

“A estética diz respeito a “um sistema de formas a
priori determinando o que se da a sentir. E um recorte dos
tempos e dos espacos, do visivel e do invisivel, da palavra e
do ruido que define ao mesmo tempo o que estd em jogo na

politica como forma de experiéncia.” (PALLAMIN, 2013, p.12)
E mais adiante:

“Nessa “estética primeira” operam recortes do que
é visivel e dizivel. Esta distribuicao inclui as coordenadas
conceituais e modos de visibilidade que vigoram em um
dominio politico, definindo lugares que estdao em jogo no
politico. Nestes termos, a politica tem uma dimensao estética
que lhe é inerente, presentificando-se na configuracao do
sensivel, em sua partilha.” (PALLAMIN, 2013, p.13)

E importante compreender que a autora fala sobre uma dimensao estética
da politica, e nao sobre sua estetizacao. Ressalta-se, sobre esta relacao, que uma
reconfiguragao estética ndao necessariamente significa uma redefinicdao politica.
Visto que, conforme aponta Pallamin, “A reorganizagao dos atributos perceptiveis
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pode, como bem atestam os impasses presentes da cena contemporanea, reforcar
as referéncias em acao na partilha em vigor, ao invés de ai operar efetivamente
uma outra figuracao politica”. (PALLAMIN, 2013, p.14)

Esta nocao € essencial para entender que nem tudo é politico, e que
reconfiguragdes estéticas podem ser utilizadas, como apontado no capitulo
anterior, como forma de criar consensos identitarios ou garantir um lugar ao que
estd separado enquanto separado. Tal compreensao nos leva ao entendimento da
importancia de verificar o principio da igualdade em uma agao politica.

A partir deste entendimento primeiro da literatura de Ranciére, por
intermédio de Pallamin, destaca-se o principio da igualdade, enquanto axioma, a
partir do qual sua verificagao polémica “nos leva a atos intermitentes de resisténcia,
efetuados diante da légica da desigualdade inerente ao vinculo social.” (Pallamin,
2013, p.4). A resisténcia, ao atuar na distribuicao do sensivel, age enquanto forma
de emancipacgao. O recorte de acao politica do trabalho da-se, pois, nas politicas
de reconhecimento,! que buscam atualizar o principio da igualdade a partir de
perspectivas de sexualidade e género como parte do processo de emancipacao.

E na intermiténcia dos atos de resisténcia que se encontra a defesa do
transbordar, este como o movimento de praticas criticas de arte, enquanto l6cus
de experiéncia, em que a redistribuicao do sensivel transborde do espaco-tempo
privado para o publico,que € o espaco no qual cabe, e que possa continuar fazendo-o
de forma livre e espontanea como acao primeira, e nao fim, e que o seja constante
ndao enquanto linearidade, mas como florescer de ocorréncias.

Portanto defende-se a arte enquanto pratica critica (ou os atos de
resisténcia) como ac¢ao politica que busca redistribuir o sensivel de forma a garantir
a emancipacgao através de reconhecimento. Entende-se como praticas efémeras, e
nao pontuais, a partir da ideia de atualizagao do principio de igualdade, para que
nao se confunda com grandes projetos pontuais de comeco e fim delimitados sem
uma articulacao maior ou possibilidades de florescer demais praticas. Como pontua
Lepecki a partir de Ranciére:

“E essa efemeridade, essa performatividade, esse
entendimento de que “a politica € sempre do momento e
O seu sujeito sempre precario; uma diferenca politica esta
sempre a beira do seu préprio desaparecimento” (para citar
mais uma vez Ranciére (2010, p. 39), falando de politica como
se falasse de danca ou performance art), que coloca a danca
no amago da politica”. (LEPECKI, 2011, p.45)

Sobre a politica enquanto agao, portanto, faz-se essencial destacar que:
“Fundada no dano, a politica, na acepg¢ao adotada por Ranciere, tem por forca
motriz o dissenso, ou desentendimento, pelo qual se busca atualizar o principio de
igualdade entre os implicados.” (PALLAMIN, 2013, p.14) Caminho, entao, em direcao

1: Concernente as politicas de redistribuicao, conferir PALLAMIN (2013), p.60.

a um dos conceitos mais importantes para o trabalho, que € o de dissenso, a partir
do qual defendo a arte dissensual. E através daquele que se torna possivel a quebra
de consensos estabelecidos, que buscam leituras hegemobnicas de cidade e uma
experiéncia urbana cada vez mais alienada de sua apropriacao.

Entende-se na literatura discutida que € no dissenso, espaco-tempo de
ruptura da configuracao do sensivel consensual e espetacular, que tais alternativas
de resisténcia e politicas de reconhecimento encontram-se, busco portanto
conceitua-lo enquanto campo de atuagao e entender quais suas relagcdes com o
status de ser publico. A partir da compreensao do dissenso, forca-motriz da politica
na acepgao de Ranciére, passa-se a delinear melhor o que caracteriza o espaco e o
sujeito de resisténcia e sua indissociabilidade enquanto publicos.

“A agao politica, via dissenso, rompe com a
configuragdo dada ao estado de coisas, frequentemente
naturalizada, em que as relagcdes de dominagdo encontram-
se firmadasou cristalizadas, mudando os lugares alidefinidos.
E uma batalha sobre o sensivel material, sobre o perceptivel.”
(PALLAMIN, 2013, p.16)

Concernente ao status de ser publico, destaca-se: “O dissenso, agindo na
divisao sensivel entre dois mundos, nao diz respeito s6 as palavras, mas também a
posicao mesma daquele que fala, a sua situacao - quem fala o qué, a partir de onde.”
(PALLAMIN, 2013, p.16). A estética, ao reconfigurar de forma dissensual a percepg¢ao
sobre o sensivel, entre quem fala e quem nao, constitui-se neste momento também
como agao politica, a partir da qual gera deslocamentos no espaco e no tempo a
fim de garantir o seu carater publico.

Visto a nao existéncia de vacuo de acao politica, como ja apontado, na
sociedade do espetaculo, o dissenso € este espaco-tempo de agao de resisténcia ao
espetaculo que é defendido enquanto intermiténcia. O dissenso é responsavel por
explicitar as cicatrizes do tecido urbano, e age enquanto denuncia de uma partilha
do sensivel desigual entre os individuos no espaco publico. Como aponta BRITTO
(2009, p.341) “Enquanto a constru¢cao de consensos busca reduzir os conflitos e
€ uma forma ativa de despolitizacao, o desentendimento, ou a construcao de
dissensos, seria uma forma de resisténcia.”

dis-sen-sdGo sf
1 Divergéncia de opinides ou interesses; falta de concorddncia a respeito de
(alguma coisa); discrepdncia, divisdo.

2 Situagdo de conflito e desavenga; litigio, disputa.
3 Qualidade daquilo que discrepa; oposi¢do




carmaval é direito a cidade
instituto polis, 2020

O Instituto Polis lancou a campanha Carnaval é Direito a Cidade!, na qual produziu
alguns materiais, dentre os quais diversos lambes para que fossem distribuidos e espalhados
pelo espaco publico durante o periodo de carnaval. O carnaval de rua é entendido aqui como
um ambiente que evidencia a tensdo no cendrio urbano, ao disputar os seus espagos publicos
e ao permitir que sujeitos de diversas classes, identidades, sexualidades e expressoes de
género transbordem no espago publico ao ocupd-lo. O sentimento de pertenga e seguranca
destes individuos evidencia o cardter efetivamente democrdtico de uma cidade, ao passo
que a violéncia contra estes representa uma sociedade em que o direito a cidade ainda ndo
é garantido a todos.

Os lambes do Pdlis refletem, portanto, sobre esta diversidade existente no carnaval e
a importdncia de defender esta representatividade como parte deste direito a cidade. Visto
sua forma de distribui¢do e rdpida circulagdo, os lambes, espalhados pelo espago publico,
ndo nos deixam esquecer a importdncia, mesmo em um cotidiano de folia, que manifestacoes
dissensuais possuem. Destaca-se neste reconhecimento dentro das prdticas cotidianas, via
dissenso, o direito a cidade.

beljar seu amor
no bloco

Imagem 6: Projeto Carnaval é direito a cidade, Instituto Polis.
Fonte: Instituto Polis.

Imagem 7: Lambe do pro;eto Carnavel é direito a cidade, Instituto Pdlis. Fonte: Instituto Polis.
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2.2 - sujeitos e espacos de resisténcia: quem
pode vir a publico?

Antes de discutir a arte enquanto pratica critica considero interessante
situar o sujeito politico, que afeta e é afetado pela pratica cultural, bem como qual
€ este espaco-tempo em que se configura o dissenso. Os ensaios de resisténcia
aqui levantados possuem em comum o seu campo de atuagao: o espaco publico. O
transbordamento destas praticas artisticas de resisténcia da-se na arena publica, o
lugar do comum, onde o sensivel é distribuido.

O espaco publico, como local de manifestacdes de praticas de resisténcia, €
0 espaco de politizacao, de construcao de dissensos, e € o espagco-tempo em que
surge o sujeito politico, conforme destaca Pallamin (2013, p.32): “O sujeito politico
nao existe previamente a acao dissensual e nao se mantém apos sua efetivagao:
ele existe enquanto sujeito do dissenso, no espaco-tempo de sua duracdo.”. E neste
espaco publico, a partir de suas relacdes com o sujeito publico enquanto sujeito
politico, que o que estava invisibilizado nas instituicdes pode, ao transbordar, se
tornar visivel.

Entende-se que o sujeito politico ndo é uma identidade fixa, e sim uma
atuacaoem um espacgo-tempo. Destaca-se, portanto, que nem todo sujeito € politico
- ndo obstante todo sujeito politico ser diferente entre si -, visto que o sujeito que
possui sua experiéncia na cidade conforme uma légica consensual ndo cria fissuras
a partir das quais se pode deslocar o sensivel de forma a redistribui-lo. Desta forma,
este sujeito pode tanto nao criar nenhuma reconfiguracao do sensivel, como pode
reconfigura-lo de forma a fortalecer algum consenso ja estabelecido - a estética
que faz uma reconfiguracao do sensivel sem uma atuacao politica.

“O sujeito que emerge entre as rachaduras do
urbano, movendo-se para além e aguém dos passos que |he
teriam sido pré-atribuidos, é o sujeito politico pleno. Para
esse sujeito, a questdo fundamental é recapturar uma nova
ideia, uma nova imagem e uma nova noc¢ao coreografica de
movimento.” (LEPECKI, 2011, p. 57)

As questoes levantadas sobre o sujeito politico possuem em comum o seu
cenario: o espaco publico dos centros urbanos, este lugar do comum. E foco de
analise, portanto, deste ensaio o espaco publico como este cenario de conflito, no
qual a participacao popular pode ser ouvida através da ocupacao dos corpos e seus
desejos No espaco e no tempo.

Ressalta-se que 0 espaco publico é este espaco do transbordamento, porque
ele é o espaco da cidade em que cabe. Esta € uma questao chave do trabalho,
perceber como as diversas formas de resisténcia a formas de opressao ocupam
a arena publica, notavelmente na figura da rua enquanto palco do transbordar.

Sobre esta expansao da ocupacao publica em relacao a privada, aponta-se:

“Aproximando a ideia de democracia do processo
de luta de reconfiguragdao das distribuicbes do sensivel,
ao alargamento do que é publico [..] entre a manutengdo
do estado de coisas e aquela voltada a sua transformacao.
Ampliar a esfera publica [..] Significa minimizar os espagos
de dominio das oligarquias, [..] por meio do embate entre
estes dois modos de distribuicdo dos lugares e pessoas.
[.] inventando modos e processos de subjetivagcao que se
contrapdem a constante privatizagao do que é publico. [..]
Para, Ranciere, a agao democratica € a agdo politica, de carater
dissensual, que enfrenta o dano em seus modos especificos
e particulares de aparecer.” (PALLAMIN, 2013, p.27)

A arena publica nao se trata de “simples extensao de um espacgo ja
existente a um numero maior de integrantes.” (PALLAMIN, 2013, p.19), mas exige
sua reconfiguracao e transformacao. Deve-se tomar cuidado para assim nao
despolitizar a arena publica como o espag¢o da agao politica, afinal, “O espaco
publico, se reconhecido, por exceléncia, como locus do conflito, inclui agentes e
mobiliza agenciamentos muito mais diversos e contraditérios do que se desejaria
ou se costuma identificar.” (BRITTO, 2009, p.339)

Como aponta Lepecki, ao falar sobre Hannah Arednt:

“De acordo com a filésofa, j& no imaginario politico
grego, a construgao do espacgo fisico do urbano enquanto
espaco de visibilidade e circulagdo do cidaddo (ou seja,
enquanto coreografia da cidadania) ainda nao é politica, mas
sim o elemento necessdrio que precede a politica e lhe da
ch&o.” (LEPECKI, 2011, p.48)

Compreende-se, portanto, o espaco publico enquanto tangivel essencial
para que o sensivel possa ser distribuido e a acao politica entdao acontecer. O espaco
publico é, pois, base fundamental para que politicas culturais de reconhecimento
possam ser efetivadas. Faz-se essencial reconhecer o espaco publico, e portanto
estuda-lo, como o lugar onde é possivel acontecer encontros e trocas que se
caracterizam como micro praticas de resisténcia a um cotidiano espetacular,
desprovido de quaisquer contato cotidiano com o que se considera diferente.

“O urbano, como espacgo construido por tangiveis
imoveis de acordo com a estrutura incorporal da lei, seria
0 suporte material necessario para conter a efemeridade, a
precariedade, o deslimite e a imprevisibilidade ontolégica

da politica, ou seja, do agir que tem como produto apenas o
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agir.” (LEPECKI, 2011, p.48)

Ao entender a importancia do espaco e sujeito publicos para o transbordar
enquanto alcance da emancipacao, retoma-se o questionamento de quem pode
vir a publico? O trabalho, portanto, atua no recorte do sujeito de sexualidade e
género dissidentes, e na dicotomia de que na sociedade do espetaculo é proibido,
visto fugir do consenso, ao mesmo tempo em que pela estrutura binaria da
heteronormatividade é importante que exista enquanto diferente - o ndo-publico -
para a manutencao da normatividade enquanto o que € permitido, o que pode ser
publico.

Imagem 8: New Look.

Fonte: FFW.

Imagem 9: Experiéncia n3, Flavio de Carvalho, 1956.
Fonte: Arte!Brasileiros.

experiéncia n3 - flavio de carvalho, 1956

O artista e arquiteto Flavio de Carvalho, nascido em Barra Mansa no ano de 1899,
costumava dar nome de Experiéncias aos seus projetos que envolviam intervir na dimenséo
publica do espaco. Dentre estas experimentagdes estético-politicas do artista, destaca-se
a Experiéncia n23, que aconteceu no dia 19 de outubro de 1956. Nesta experiéncia, Fldvio
caminha pelo centro de SGo Paulo com o seu traje tropical, que chama de New Look.

O traje - sanddlias de couro, meia arrastdo, uma saia plissada e uma blusa de ndilon
- representava uma roupa adequada as condigoes climdticas do Brasil, e a partir de suas
pesquisas sobre moda, realizava também uma provocagéo sobre a atribuig¢do de vestimentas
a determinado género - visto que na época a peca cabe ou ao masculino, ou ao feminino. Em
sua caminhada do centro velho de SGo Paulo rumo ao novo, o arquiteto provoca o cotidiano
de uma plateia conservadora, sendo a reac¢do desta ao ato subversivo também parte da
obra.

Flavio é considerado como um dos pioneiros do ato performdtico no cendrio nacional.
Em sua experiéncia, mesmo que ndo tivesse intengbes diretas sobre questionamentos
de género, o artista, no mero ato de caminhar com uma roupa que néo era considerada
adequada ao masculino, expds as contradicoes de uma sociedade que atribui género a
vestimentas. Explicita-se o cardter de subvers@o que uma expressdo de moda ndo normativa
pode criar no espago urbano ao vir a publico.
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2.3 - o sujeito publico de sexualidade e género
nao conformantes: intersecgoes com a teoria
queer

Ao questionar o que pode vir a publico, de forma indissociavel a
problematizacdo de uma estrutura de binarismos - hetero/homo, cis/trans, homem/
mulher -, encontra-se na Teoria Queer uma possibilidade de articulacao a partir
da desconstrucao desta logica binaria. A partir deste discurso académico, ainda
recente na literatura, busca-se desconstruir conceitos e premissas fundamentais de
nossa sociedade, no que tange a questdes de género, sexo e identidade, e propde-
se novas alternativas.

Trabalha-se, entao, com a Teoria Queer, a qual ainda nao possui difusao
consolidada na literatura nacional e portanto possui grande potencial de articulacao
bibliografica. O termo - denominacao anterior que possuia uma conotagcao negativa
contra aqueles que rompiam normas de género e sexualidade - foi utilizado
enguanto teoria por Teresa de Laurentis, em fevereiro de 1990, em uma conferéncia
realizada na Universidade da Califéornia, em Santa Cruz. Destaca-se que “[..] a teoria
queer e os estudos queer propdem um enfoque nao tanto sobre populacdes
especificas, mas sobre os processos de categorizacao sexual e sua desconstrugao.”
(Gamson, 2006, p.347)

Concernente ao surgimento dos estudos queer, estes classificam-se
enguanto teoria e método a partir do “[...] encontro entre uma corrente da Filosofia
e dos Estudos Culturais norte-americanos com o poés-estruturalismo francés, que
problematizou concepcdes classicas de sujeito, identidade, agéncia e identificagao.”
(MISKOLCI, 2009, p.152). Ou seja, a ruptura com a no¢ao do sujeito cartesiano da-se
como essencial para o universo queer, no qual o sujeito é visto enquanto provisorio
e circunstancial. Destaca-se na formacao da teoria a contribuicdao essencial de obras
de Michel Foucault e Jacques Derrida, a partir de seus conceitos e métodos.

Ao questionar e problematizar categorias de género, sexo e identidades,
a teoria busca destacar como tais questdes estao inseridas em uma estrutura
de poder em nossa sociedade, conforme aponta Foucalt (1976), autor de grande
importancia para a base da teoria, em que a sexualidade € vista como dispositivo
histoérico. As contribuicdes do filésofo francés sdao de interessante articulagcao com
aspectos da partilha do sensivel. Conforme destaca o autor:

“Nao se deve fazer divisdo binaria entre o que se diz
e 0 que ndo se diz; é preciso tentar determinar as diferentes
maneiras de nao dizer, como sao distribuidos os que podem
e 0s que nao podem falar, que tipo de discurso é autorizado
ou que forma de discricdo é exigida a uns e outros. Ndo

existe um s6, mas muitos siléncios e sao parte integrante das

estratégias que apoiam e atravessam os discursos” (FOUCALT,
1976, p.30)

O filésofo aponta como a partir do século XVIIl as formas de dominagao dos
corpos e desejos, na sociedade ocidental, ultrapassa o limite das leis enquanto suas
representantes, e passa a encontrar novas formas de controle, dentre as quais se
encontra a sexualidade enquanto uma forma de controle do corpo - a partir da qual
a homossexualidade é vista tanto como pecado, quanto como, posteriormente,
patologia'. Conforme destaca Souza:

“A teoria queer é baseada em boa parte na obra de
Michel Foucault, notadamente em funcao de sua andlise a
respeito da invencao dos homossexuais (Foucault, 1979),
que permitiu, pela primeira vez, um “discurso inverso"”
homossexuais poderiam comecar a defender seus interesses
usando as mesmas categorias e terminologia que tinham

sido usadas para marginaliza-los.” (SOUZA, 2008, p.20)?

No que se refere a Derrida, a contribuicao do filésofo franco-magrebino
destaca-se, em sintese, a partir de sua perspectiva metodoldgica, visto que o seu
meétodo desconstrutivo foi incorporado na Teoria Queer, e de seu conceito de
suplementaridade. Sobre estas contribui¢cdes destaca-se que:

“Na perspectiva de Derrida, a heterossexualidade
precisa da homossexualidade para sua propria definicao, de
forma que um homem homofdbico pode-se definir apenas
em oposicdo aquilo que ele ndo é um homem gay. Este
procedimento analitico que mostra o implicito dentrode uma
oposicdo binaria costuma ser chamado de desconstrugao.
Desconstruir é explicitar o jogo entre presenca e auséncia,
e a suplementaridade é o efeito da interpretagao porque
oposicdes binarias como a de hetero/homossexualidade, séo
reatualizadas e reforcadas em todo ato de significacao, de
forma que estamos sempre dentro de uma légica binaria que,
toda vez que tentamos quebrar, terminamos por reinscrever
em suas préprias bases.” (MISKOLCI, 2009, p.153)

Destaca-se também na teoria, a partir do conceito de suplementaridade, o

1: “Entre o terco final do século XIX e meados do século seguinte, a homossexualidade foi inventada
como patologia e crime e os saberes e praticas sociais normalizadores apelavam para medidas de
internacgao, prisao e tratamento psiquiatrico dos homo-orientados. A partir da segunda metade do se-
culo XX, com a despatologizacao (1974) e descriminalizagdo da homossexualidade, € visivel o predomi-
nio da heteronormatividade como marco de controle e normalizagdo da vida de gays e lésbicas, ndo
mais para que se “tornem heterossexuais”, mas com o objetivo de que vivam como eles.” (MISKOLCI,
2007, p.6)

2: Sobre a invengao histdrica do homossexual conferir FOUCAULT (1976, p.43).
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quanto a légica binaria de identidades sexuais funciona a partir da configuracao de
hierarquia de poder na qual um dos poélos € o normativo. Conforme relata SOUZA
(2008, 15) “Somos testemunhas, assim, de uma identidade social que busca ser ao
mesmo tempo proibida e necessaria, a fim de produzir e manter uma identidade
hegemonica.”

A teoria problematiza, portanto, a ideia de uma “minoria” sexual e aponta
a dicotomia pela qual o binarismo aceita e nomeia o diferente, contanto que este
mantenha-se enquanto diferente. Afinal, “nossa linguagem opera em binarismos,
de forma que o hegemonico s6 se constréi em uma oposicao necessaria a algo
inferiorizado e subordinado.” (MISKOLCI, 2007, p.3). Deste modo, destaca-se
conforme os conceitos discutidos acerca da partilha do sensivel como a estrutura
binaria é parte da definicdo de quem pode, e quem nao, vir a publico.

“Os mecanismos de controle dessa interdigao sdo
elementos sutis: através de micropoderes constituidos (como
a religido e a familia), interdita-se o sexo que contraria as
normas sexuais tidas por legitimas, proibe-se a sua expressao
em publico, reserva-se somente os espacos privados para o
sexo possa falar de si, cria-se formas sutis de apagamento
desses individuos marginais; afinal, se ndo se fala, ndo existe.”
(CARVALHO, p. 114, 2017)

A experiéncia urbana, portanto, € negada a determinados sujeitos, e sua
vivéncia plena e afetos compartilhados sao restritos ao ideario de uma moral
conservadora, a partir da qual apenas aos sujeitos que se adequam a norma vigente
é permitida a vida publica. Aponta-se, pois, que € preciso falar sobre aquilo que se
guer que exista.

Circunscrito os conceitos basilares de Foucalt e Derrida, a teoria queer
caminha de acordo com definicbes apresentadas por Foucault ao entender a
naturalizacao do sexo bioldgico enquanto resultado de um poder discursivo que
se sustenta a partir da Iégica binaria. Nao se trata aqui de negar a existéncia de
uma constituicao bioldgica do corpo, mas de entender como o poder discursivo
transforma o corpo em um corpo sexuado e o joga dentro de um binario a partir
do qual existe previamente uma série de linguagens de representacao imbuidas
neste sujeito. Destaca-se aqui, portanto, uma questao basilar da teoria que é a da
sexualidade enquanto construcao social.

“Desta forma, tanto a heterossexualidade como a
homossexualidade sao producdes de um saber e de uma
pratica normativa que exercem o poder de naturalizagao

deste binarismo, que acompanha a divisdo do mundo em

3:.Conforme aponta MISKOLCI, (2007, p.1): “Hoje, critica-se o termo minoria que, sob a pretensa neutra-
lidade numérica, desvaloriza grupos subordinados pelos hegemonicos (propositalmente confundidos
com maioria). Um exemplo claro é a incoeréncia de se referir as mulheres como minoria ja que elas
constituem numericamente a maior parte da humanidade.

pratica licitas e ilicitas.” (SOUZA, 2008, p.20)

Mesmo no que concerne a novas identidades de sexualidade, percebe-
se que estas apresentam-se enquanto oposicao a alguma outra concepg¢ao de
sexualidade vigente, e quando se faz uma reconstituicao de sua origem encontra-
se novamente a sexualidade-norma, a identidade compulsoéria a qual a partir de
seu poder discursivo possibilita a criagao de oposicdes enquanto manutencao de
sua hegemonia. Ndo se busca aqui negar a existéncia de outras expressdes de
sexualidade, mas problematizar sua configuracao a partir de uma logica binaria.
A partir, pois, de sua desconstrucao faz-se de grande relevancia destacar a grande
variedade existente dentro do espectro da sexualidade, fora da dicotomia hetero e
homo.

Circunscrito a importancia de existéncia de uma identidade social tida
enquanto nao-normativa para a manutencao de uma “maioria”, a identidade
social hegemébnica - a heterossexualidade compulsdria -, faz-se essencial discutir
a concepcgao de identidade a partir da teoria queer, para assim desconstruir
um conceito bastante cristalizado na literatura e responsavel pela locacao de
determinados sujeitos em determinados espacos.

Entende-se, pois, a identidade na teoria queer nao como uma esséncia, e sim
como algo continuo. Nao se trata, portanto, de ignorar uma linguagem conceitual
ja consolidada, mas de problematizar esta enquanto associada a dicotomia binaria.
A quebra de nog¢ao de imutabilidade da identidade deixa livre espaco, inclusive,
para uma maior complexificacao subjetiva dos sujeitos dentro de uma coletividade.

A partir da premissa de multiplicidade de identidades, enquanto algo em
movimento, e Nndo como conceito imutavel, destaca-se um conceito basilar da
teoria queer que é o de performatividade, no que se refere a identidade de género,
conforme discutido por Judith Butler,uma das principais autoras do universo queer.
Conforme aponta a autora ao questionar a ideia de identidade enquanto causa:

“Esses atos, gestos e atuagdes, entendidos em termos
gerais, sao performativos, no sentido de que a esséncia
ou identidade que por outro lado pretendem expressar
sao fabricagdes manufaturadas e sustentadas por signos
corpdreos e outros meios discursivos. O fato de o corpo género
ser marcado pelo performativo sugere que ele ndo tem status
ontoldgico separado dos varios atos que constituem sua
realidade. Isso também sugere que, se a realidade é fabricada
como uma esséncia interna, essa propria interioridade é efeito
e funcdo de um discurso decididamente social e publico,
da regulagao publica da fantasia pela politica de superficie
do corpo, do controle da fronteira do género que diferencia
interno de externo e, assim, institui a “integridade” do sujeito.
Em outras palavras, os atos e gestos, os desejos articulados

e postos em ato criam a ilusdo de um ndcleo interno e
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organizador do género, ilusdo mantida discursivamente com
o propdsito de regular a sexualidade nos termos da estrutura
obrigatéria da heterossexualidade reprodutora.” (BUTLER,
1990, p.235)

Afilosofa pds-estruturalista aponta, portanto,comoaideia de umaidentidade
verdadeira de género é uma fabricagcao a partir de um discurso social que se inscreve
sobre os corpos - ndo se trata de um género verdadeiro ou falso, mas produzido.
A compreensao desta producao destaca que as origens de tais identidades sao
politicas, e nao psicoldégicas (BUTLER, 1990). A analise da constituicdao politica do
sujeito é, por conseguinte, essencial. Ao discutir a arte drag, a autora questiona a
suposta originalidade de uma identidade:

“A nogao de parddia de género aqui defendida nao
presume a existéncia de um original que essas identidades
parodisticas imitem. Alias, a parddia que se faz é da prépria
ideia de um original; [..] a pardédia do género revela que a
identidade original sobre a qual se molda o género é uma
imitagao sem origem. Para ser mais precisa, trata-se de uma
producdo que, com efeito - isto €, em seu efeito-, coloca-
se como imitagdo. Esse deslocamento perpétuo constitui
uma fluidez de identidades que sugere uma abertura
a ressignificagdo e a recontextualizagdo; a proliferagao
parodistica priva a cultura hegemonica e seus criticos da
reivindicagcao de identidades de género naturalizadas ou
essencializadas.” (BUTLER, 1990, p. 238)

Destaca-se, contudo, que a parddia nao é subversiva por si mesma, conforme
ja apontado na questao de reconfiguracdes estéticas que nao atuam como acgao
politica, a repeticao parodistica pode ser utilizada como instrumento de hegemonia
cultural. Para que se efetive o carater disruptivo da parddia é preciso determinado
contexto e recep¢ao, Nos quais a parddia atua enquanto quebra de consensos, e
nao reforco destes.

Neste sentido, sobre a quebra de tendéncias conciliatérias de identidade,
destaca-se que o sujeito queer atua politicamente ao viver o espaco publico e
realizar uma performance que desafia a normatividade. Articula-se, pois, com a
defesa da intermiténcia dos atos de resisténcia, enquanto movimento dissensual.
Ao repensar as relacdes entre movimento e urbanidade, portanto, faz-se essencial
e indispensavel repensar quem se movimenta.

O sujeito queer, ao movimentar-se, desloca o espag¢o ao reconfigurar o
sensivel de modo a atualizar o principio da igualdade sobre o que pode vir a publico.
Defende-se a ideia de movimento visto que a performance de género ocorre
enquanto repeticao:

“Como em outros dramas sociais rituais, a agao do
género requer uma performance repetida. [...] Essas agdes
tém dimensdes temporais e coletivas, e seu carater publico
nao deixa de ter consequéncias; na verdade, a performance é
realizada com o objetivo estratégico de manter o género em
sua estrutura binaria [...]" (BUTLER, 1990, p.242)

E € no préoprio movimento de repeticao da performance, visto sua fragilidade,
gue se encontram alternativas de resisténcia ao discurso social inscrito nos corpos
dos individuos:

“E precisamente nas relacdes arbitrarias entre esses
atos que se encontram as possibilidades de transformacao
do género, na possibilidade da incapacidade de repetir,numa
deformidade, ou numa repeti¢cao parodistica que denuncie
o efeito fantasistico da identidade permanente como uma

construgao politicamente ténue.” (BUTLER, 1990, p. 243)

Concernente entao ao sujeito queer, conforme aponta um dos nomes da
teoria queer na literatura brasileira, Guacira Lopes Louro (2001, p.546), o queer
representa “a diferenca que nao quer ser assimilada ou tolerada, €, portanto, sua
forma de agdo é muito mais transgressiva e perturbadora.” Também MISKOLCI,
“o queer lida com sujeitos sem alternativa passada nem localizagcao presente, dai
frases como “estamos em toda parte” ou “estranhos internos a sociedade” que
demonstram paradoxo de presenca e invisibilidade, internalidade e exclusao.”
(MISKOLCI, 2007, p.10).

Entende-se, portanto, como o sujeito queer esta presente em todas as
sociedades. Nao é produto de uma ordem nacional especifica, mas aquele visto,
nas diversas configuracdes sociais, enquanto abjecao. Destaca-se desta questao,
gue nao obstante a invisibilizacao de tais individuos, a sua presenca dar-se de forma
geral configura parte de seu potencial transgressor. Neste sentido:

“Assim, a afinidade com os Estudos Pds-Coloniais €&
retomada por meio da desnaturalizagao das narrativas de
origem,dasidéiasdelare nagao,deformaqueadiasporadeixa
de ser compreendida como dispersao étnica e filiacao, mas
em termos de “abjecao” (queerness), afiliagao e contingéncia.
A nocao de didspora queer emerge como ldcus critico que
propde maneiras de contestar estruturas familiares e de
parentesco tradicionais e reorganizar comunidades nacionais
ou transnacionais ndo por origem, filiagdo e genética, antes
por destino, afiliacdo e rede de praticas e interesses sociais
comuns (Eng,2003)". (MISKOLCI, 2007, p.11)
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A apropriagcao do termo, por conseguinte, enquanto nome do movimento e
também de uma identidade vai de acordo com o que foi apontado sobre o “discurso
inverso” em Foucault, a partir do qual o movimento apropria-se de categorias,
previamente utilizadas com o intuito de marginalizar determinados sujeitos e
grupos sociais, e as utiliza conforme sua proépria definicdo daquilo baseado na
experiéncia de seus sujeitos. Neste caso, a partir de uma experiéncia publica de
subversao o queer se mantém enquanto sujeito dissidente.

Ao escolher trabalhar com o universo queer, portanto, faz-se essencial
destacar que nao se trata aqui de categorizar o que &, e 0 que nao &, sexual, visto
que sua configuracdao da-se conforme critérios histdrico-sociais especificos da
conformacdo de cada sociedade entre suas estruturas de poder e saber. Trata-se,
no entanto, de entender que a partir de uma realidade anti-normativa de sujeitos
e espacgos pode-se alcangar através de articulacao e interseccionalidade* novas
realidades a uma coletividade.

“Ndo é mais garantido que a sexualidade seja o
eixo principal de processos sociais que marcaram e ainda
moldam as relagdes sociais, mas, ao contrario, emerge a
idéia de um ponto nodal de intersec¢des de diferengas. A
interseccionalidade de categorias adotada como parte do
didlogo entre tedricos queer e sociélogos contemporaneos,
particularmente os influenciados pelos estudos pds-coloniais,
é um empreendimento tdo promissor quanto incerto.”
(MIKOLSCI, 2007, p.10)

Faz-se essencial, por fim, compreender conforme destaca Louro (2001, p.06)
qgue “A “reviravolta epistemoldgica” provocada pela teoria queer transborda, pois, o
terreno da sexualidade. Ela provoca e perturba as formas convencionais de pensar
e de conhecer.” Ou seja, a articulacdao da teoria queer com estudos criticos de
urbanismo nao se trata de mera associacao de questdes de sexualidade e género
com o projeto urbanistico e nem de metaforas romantizadas, mas de pensar novas
possibilidades de complexificacao da pratica critica do urbanismo através de
sociabilidades, sujeitos, espacos e movimentos dissidentes.

4:Nao obstante nao se tratar do recorte do trabalho, é interessante apontar a intersecgao entre estu-
dos de sexualidade e raca: “Recentemente, as aliangas esbogadas entre os Estudos Pds-Coloniais e a
Teoria Queer parecem renascer a partir de um no da interseccao: aquele formado pelas categorias
sexualidade e raca. Nao se trata apenas de alianga estratégica, mas de certo consenso de que as cate-
gorias sao interdepentendes em um mesmo processo de racializagao do sexo e sexualizagdo da raga
[..] (MIKOLSCI, 2007, p.11)
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a arte drag e a parodia de género

A arte drag é uma performance que possui diversas categorias de expressdo enquanto
forma de arte - Drag queens, Drag kings, Drag monsters, entre outros -, e envolve a criagdo de
uma persona que pode representar determinado género, ambos, ou nenhum. E uma forma
de arte que se vincula historicamente ao teatro, desde a Grécia Antiga, em que mulheres nGo
podiam participar e, portanto, eram representadas por homens performando o feminino.
Drag, enquanto forma de arte, expandiu-se de forma a ter uma dificil explicagdo singular,
bem como ndo possui na contemporaneidade restricoes de sexualidade e género. Como
arte-performance mostra-se em casas noturnas, em espetdculos de teatro, em concursos,
em festivais, no carnaval e na midia.

A arte drag alcangou grande alcance, inclusive, dentro da midia mainstream, com
programas na légica de reality shows, e da industria de musica popular. O reality show
estadunidense RuPaul’s Drag Race, a titulo de exemplo, alcangcou neste ano a sua décima
quarta temporada, além de uma série de spin-off’s internacionais. E no cendrio brasileiro,
drags como Pabllo Vittar e Gléria Groove possuem um enorme alcance na industria musical.
Ao comentar sobre a arte drag e sua irreveréncia, Butler explicita inconsisténcias entre a
ideia de um género verdadeiro associado ao sexo anatémico do corpo:

“A performance da drag brinca com a distingdo
entre a anatomia do performista e o género que esta
sendo performado. Mas estamos, na verdade, na
presen¢adetrésdimensoescontingentesdacorporeidade
significante: sexo anatémico, identidade de género e
performance de género. Se a anatomia do performista
ja é distinta de seu género, e se os dois distinguem do
género da performance, entdéo a performance sugere
uma dissondncia ndo so6 entre sexo e performance, mas
entre sexo e género, e entre género e performance. [...]
também revela a distingdo dos aspectos da experiéncia
do género que sdo falsamente naturalizados como uma
unidade através da fic¢do reguladora da coeréncia
heterossexual. Ao imitar o género, a drag revela
implicitamente a estrutura imitativa do proprio género
- assim como sua contingéncia. Alids, parte do prazer,
da vertigem da performance, estd no reconhecimento
da contingéncia radical da relacéo entre sexo e género
diante das configuragées culturais de unidades causais
que normalmente sGo supostas naturais e necessdrias.
No lugar da lei da coeréncia heterossexual vemos o
sexo e o género desnaturalizados por meio de uma
performance que confessa sua distingéo e dramatiza
o mecanismo cultural da sua unidade fabricada.”
(BUTLER, 1990, p. 237)

Imagem 10: Drag Suzaninha. Fonte: Tudo Sobre Floripa.
Imagem 11: Drag Selma Light na Parada da Diversidade.

Fonte: Fotografia de Eraldo Junior Gomes/Gandaia Cultural.
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2.4 - praticas de resisténcia: a arte como
poténcia do dissenso no espago urbano

Circunscrito este campo das dimensdes, sujeitos e espaco de resisténcia,
aponta-se, portanto, as praticas de resisténcia. Estas encontram-se na pratica
critica da arte no espaco publico, enquanto poténcia do dissenso. Como importante
manifestacao da cultura em uma sociedade na qual o direito a cidade seja efetivo,
pode-se destacar esta arte-dissenso enquanto fenébmeno urbano. Destaca-se,
portanto, a acepcao de arte que é utilizada dentro do trabalho, conforme apontam
BRITTO e JACQUES (2009, p.342):

“trata-se da arte que poderia ser vista como uma
forma de agao dissensual, de construcdo de espagos
dissensuais ou conflituosos, uma possibilidade de
explicitagdao desses conflitos, ou, ainda, como uma poténcia
guestionadora de consensos estabelecidos e, sobretudo,
explicitadora de tensdes do/no espaco publico diante dessa

atual despolitizagao consensual.”

Faz-se essencial a defesa da arte-dissenso enquanto fenébmeno urbano a
partir de sua indissociabilidade com o carater publico. Ou seja, a intervencao de
arte que atua de forma a reconfigurar o sensivel em prol de atualizar o principio da
igualdade precisa dar-se no espaco em que a partilha do sensivel diz quem pode e
quem nao pode falar. E neste espaco, portanto, publico que a arte atua a partir de
deslocamentos, inclusive expandindo o carater de publico ndo apenas ao espaco,
mas como a determinados sujeitos. Destaca-se a figura da rua como a dimensao
espacial e temporal do fluxo de transbordamento.

Outra questao importante de se destacar € a relagcao entre arte e politica,
entendidas no trabalho como coconstitutivas uma da outra, e que possuem em sua
relacao, portanto, um aspecto central para o alcance do reconhecimento no espaco
publico. O trabalho destaca, enquanto recorte, a atuagao politica da arte queer
como fendémeno urbano que age tanto como forma de emancipac¢ao, quanto como
de complexificacao das possibilidades de experiéncia na arena publica a partir do
reconhecimento. Sobre a relacao entre arte e politica:

“Avancando mais um conceito, bem familiar alias,
de Ranciere, o “elemento” que funde arte e politica num
sé ser seria aquilo que Ranciere chama de “dissenso”. Para
Ranciére, “se existe uma conexdao entre arte e politica,
ela deve ser colocada em termos de dissenso — o amago
do regime estético” (Ranciére, 2010, p. 140). Esse amago
tem uma dindmica; € em si mesmo dindmico, cinético,

no sentido de que dissenso produz a ruptura de habitos

e comportamentos, e provoca assim o debandar de toda
sorte de clichés: sensoriais, de desejo, valor, comportamento,
clichés que empobrecem a vida e seus afetos.” (LEPECKI, 2011,
p.43)

Importante defender a antimetaforicidade ao se falar sobre relagcdes entre
arte e politica, conforme destaca Lepecki ao falar sobre as relacdes entre danca e
politica:

“Essa necessaria antimetaforicidade requer a
formagao de um empirismo particular, atento aos modos
como coreografias sdo postas em pratica, ou seja, dancadas.
Antimetaforicidade requer entendermos de que modo, ao
atualizar-se, ao entrar no concreto do mundo e das relagdes
humanas, a coreografia aciona uma pluralidade de dominios
virtuais diversos — sociais, politicos, econdmicos, linguisticos,
somaticos, raciais, estéticos, de género — e os entrelaga a
todos no seu muito particular plano de composicdo, sempre
a beira do sumico e sempre criando um por-vir.” (LEPECKI,
2011, p.46)

Concernente a defesa da arte enquanto poténcia do dissenso, esta da-se a
partir da premissa de que “[..] se reconhecida como locus da experiéncia, promove
percepcdes espaco-temporais muito mais complexas [..]." (BRITTO e JACQUES,
2009, p.339). Ou seja, visto 0 espaco publico ser o l6cus do conflito e a arte o l6cus da
experiéncia, a partir desta relacao compreende-se a experiéncia do conflito através
da mediacao da arte. A intervencao artistica € a responsavel, portanto, por explicitar
as tensdes do cenario urbano.

A maior complexidade da percepcao espaco-tempo da-se pela arte-dissenso
superar a mera contemplacao do espaco urbano enquanto uma cenografia
ausente de conflitos, ela age como catalisador de percepc¢des do corpo. O carater
experimental da arte € o que permite tal complexificacao dentro da cidade vivida,
ordinaria e banal - a cidade real. A arte-dissenso trata-se, inclusive, de expandir
novos horizontes de possibilidades aos sujeitos com quem teve contato, visto que:

“A rachadura ja é o chéo, j& é o lugar, e € com sua
parceria que podemos agir o desejo de uma outra vida, de
uma outra podlis, de uma outra politica — de uma coisa outra,
pois a arte e a politica, na sua fusdo coconstitutiva, nos
relembram que ha tudo ainda a ser visto, sim; ha tudo ainda a
ser percebido, sim; tudo ainda a ser dangado.” (LEPECKI, 2011,
p.57)

Retoma-se a questdao da relacao entre arte e o espaco publico no sentido
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de que, ndao obstante a defesa da arte-dissenso enquanto indissociavel da arena
publica, faz-se essencial ressaltar que uma intervenc¢ao de arte no espacgo publico
nao significa necessariamente uma quebra de consensos estabelecidos. Como ja
citado sobre a apropriagao da cultura enquanto instrumento essencial das novas
gestdes urbanas e o uso da “arte esparadrapo”, conforme defendido por Jeudy
(1999), que se reflete na utilizagdo da arte como instrumento de espetacularizacao.

Vistoaatuacdaodaarte,enquantoacao politica, na partilhadosensivel, destaca-
se a arte queer como uma intervencao que objetiva dar vazao as insatisfacdes e
anseios daqueles que a hegemonia existente busca silenciar (Mouffe, 2007). Faz-se
essencial ressaltar enquanto arte queer que o dar voz significa ampliar o espacgo-
tempo de quem fala, do que fala, e de quem pode vir a publico - visto que a arte
teoriza, em sua propria intervengao, sobre um contexto social e o apresenta ao
espectador em uma relacao de troca.

Em contrapartida problematiza-se o que Jeudy (1999) aponta como “usos
sociais da arte”, apropriagao vigente do culturalismo de mercado a partir do qual
a arte € vista como instrumento de criacao de consensos identitarios, uma arte
gue da “visibilidade” ao separado, mas mantém-o enquanto separado. Esta suposta
visibilidade, portanto, € mais uma forma de aparéncia do consenso, visto nao criar
conflitos sobre o espaco publico.

Faz-se essencial, portanto, para a defesa da arte-dissenso, o entendimento
dasrelacdesintersubjetivas que acontecem na arena publica enquanto experiéncia,
a partir dos encontros de sujeitos com a arte e entre si, visto que o encontro nao
necessariamente significa uma reconfiguragcao do sensivel como ato politico. Para o
recorte do trabalho, portanto, busca-se entender a troca de afetos e subjetividades
entre sujeitos politicos, em um espaco-tempo de dissenso, e como atraveés da arte
queer ampliar este encontro que ao transbordar para o espaco publico apropria-se
dele e gera deslocamentos.

B2 Pagy

situacao T/T, 1 - artur barrio, 1970

Artista pldstico luso-brasileiro, Artur Barrio, nascido em 1945, foi responsdvel em sua
estética anticonvencional por experiéncias e situagdes nas quais questionava a propria no¢do
de obra de arte, bem como os padrées conservadores sobre o espago fisico da arte, deveras
preso a légica do mercado. Uma de suas mais famosas intervengées, destaco a Situagéo T/T,
1, na qual o artista, em uma primeira parte, cria uma série de trouxas de cimento e borracha
ensanguentadas, e as abandona, intencionalmente, nos jardins do Museu de Arte Moderna
do Rio de Janeiro, em 1969. Posteriormente, em uma segunda parte, o artista acrescenta
mais quatorze destas trouxas, com diferentes materiais orgdnicos - como sangue, 0ssos e
barro - ao evento Do Corpo a Terra, organizado por Frederico Morais, e que inaugura o
Paldcio das Artes, em Minas Gerais. Nesta segunda etapa o artista deposita tais trouxas ao
longo de um ribeirdo esgoto, na beira do Parque Municipal de Belo Horizonte.

Estas duas primeiras etapas da Situagéo T/T, 1 foram acompanhadas de bastante
repercussdo publica. Dado o contexto nacional de ditadura militar, no qual estava instituido
0 Al-5, a presenca de trouxas ensanguentadas, junto do cheiro de carne apodrecida, resultou
em grande apreensdo por parte dos transeuntes. A intervengdo nédo assustou apenas quem
circulava pelo local, mas a propria policia manteve-se em alerta sobre o que poderia ser o
conteudo de tais trouxas, na primeira etapa, inclusive, sem saber se fazia parte do museu ou
ndo.

A intervengdo de Bario neste lugar cotidiano e publico, nGo é apenas uma prdtica
contestatoria contra a ditadura militar, mas também contra o regime politico das artes.
Destaca-se, portanto, o trabalho dissensual do artista, nGo apenas na sua forma de
interven¢do, mas também com o que intervém - materiais em decomposigdo, de baixo valor
ao mercado e com teor escatoldgico. Conforme aponta Furegatti (2007, p.111):

“A ativacdo do publico, o direcionamento para a
rua e vazios urbanos, o uso de materiais ou espagos
desvalorizados reinem os elementos da estratégia
elaborada por ele para fundar as etapas de um processo
radical de dissidéncia da institui¢do e do cotidiano.”
E nas palavras do proprio autor:

“O que procuro é o contato com a realidade em sua
totalidade, do tudo que é renegado, do tudo que é posto
de lado, mais pelo seu cardter contestador; contestacdo
essa que encerra uma realidade radical, pois que essa
realidade existe, apesar de dissimulada através de
simbolos.” (BARRIO, 20/10/2008)

Imagem 12: Situagéo T/T, 1, Artur Barrio, 1970.
Fonte: BARRIO, Artur.
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A partir do entendimento de que é no dissenso
Nno espaco publico, através de praticas artisticas,
que ha o potencial de acgdes transformativas de
reconhecimento, trago provocacodes teodricas de teor
propositivo. A partir destas serao estudados métodos
para aplicacao desta teoria para o desenvolvimento
de uma praxis de transbordamento coletivo, “como
uma dessas zonas de transitividade propostas
anteriormente, criando situagdes em que pudéssemos
experimentarum padraocolaborativonaoconciliatério
mas criativo de alternativas” (BRITTO, 2009, p.342).

Imagem 13: Primeira Parada do Orgulho Gay, em Nova lorque,

1970.
4 Fonte: Politize!, 2021.
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3.1 - encontros e memoria urbana

“O proéprio enunciado de alguma coisa que Vvird
depois anima nosso sentido de viver. E a ideia de adiar o
fim do mundo. Nés adiamos o fim de cada mundo, a cada
dia, exatamente criando um desejo de verdade de nos
encontrarmos amanha, no final do dia, no ano que vem. Esses
mundos encapsulados uns nos outros que nos desafiam a
pensar um possivel encontro das nossas existéncias - € um
desafio maravilhoso.” (KRENAK, 2020, p.8)

Ao compreender a acepc¢ao de arte trabalhada, e esta enquanto alternativa
de resisténcia, apresenta-se o conceito de corpografias, de Britto e Jacques, como
forma de analisar quais as relacdes existentes entre o sujeito e o espaco publico
através da mediacao da arte enquanto experiéncia. Destaca-se a corpografia como:

“é uma cartografia corporal (ou corpo-cartografia, dai
corpografia), ou seja, parte da hipdtese de que a experiéncia
urbana fica inscrita em diversas escalas de temporalidade,
no proprio corpo daquele que a experimenta, e dessa forma
também o define, mesmo que involuntariamente [..]"
(BRITTO, 2008, p.79)

O conceito da uma contribuicao importante para o entendimento das
relacdes que o individuo possui com o espacgo. A partir deste € possivel entender
gue Nao apenas Nnds somos Mmarcados pelo espago, mas que este também fica por
Nnos marcado. A arena urbana, é portanto este campo de trocas, que reconfigura o
espaco atraveés das experimentacdes que nele ocorrem.

Adefinicdonestecorpo,mesmoqueinvoluntaria,é umaspectocentraldaarte-
dissenso queer, visto que € a partir do encontro com o diferente que determinado
sujeito vai ser apresentado a possibilidades diversas em sua experiéncia urbana.

Pode ser tanto o conhecimento do diferente, que complexifica suas
possibilidades de existéncia ao expandir o seu campo de percepc¢ao, bem como
o0 proprio reconhecimento de si; quanto o encontro com o que considera como
“errado” e que, apesar de saber de sua existéncia, o condena e enxerga enguanto
possibilidade apenas no espaco privado. Nesta Ultima situacao €, no entanto,
preciso encarar esta diferenca e entender que o espaco publico também Ihe é seu
por direito.

Faz-se essencial perceber como este encontro se da no cotidiano da vida
publica, e a importancia de sua ocorréncia na definicao e compreensao do eu para
este corpo - que se constrdi a partir destas relagdes com o outro. O encontro com o
gue se pde como diferente é o que possibilita ao sujeito enxergar e entender outras

formas de ser e existir, e portanto de também compreender as suas formas de ser
e existir.

O estar atento as possiveis interacdes entre o corpo e a cidade, enquanto
espaco-tempo de troca, mostra-se de grande importancia para o campo disciplinar
tanto da arquitetura quanto urbanismo, notavelmente visto que no processo de
producao espetacular de ambos, tem-se muitas vezes ignorado o encontro em prol
de uma circulagao disciplinada do eixo casa-trabalho.

Também aponta-se que estes encontros sao aqui entendidos enquanto
possibilidades de troca dentro do cotidiano, e nele defendidos como forma de
criar estes espacos-tempo que revelam a tensao entre a producao de uma cultura
espetacularizada e esta que se da no dia-a-dia dos centros urbanos.

A interacao entre sujeitos e espaco Nao € a mera producao de espacos de
estar - nos quais se € dado a permissao e o aviso de que ali se pode e deve ter um
encontro. E a demonstracao de que o espaco da troca ndo se restringe ao espaco
privado e fechado. Defende-se aqui, pois, 0 encontro que acontece com o diferente
de forma espontanea quando a cidade é pelo sujeito apropriada.

E neste dia-a-dia, na banal rotina, que florescem diversas interacdes do
sujeito com outros sujeitos e o espaco publico que estes vivem. Afinal, € nestas
idas e vindas do cotidiano que o efémero se mostra: diferentes sujeitos, novas
configuracdes do espaco, diferentes horarios e até aspectos geomorfolégicos como
as condicdes climaticas. E, pois, neste ir e estar corriqueiro, complexo e sempre
reconfigurando-se, que surgem novas formas de viver o espaco e interagir nele. E
essencial, portanto, que enquanto arquitetos e urbanistas pensemos em como as:
“possibilidades de relagdes entre corpo e cidade, pode contribuir para o necessario
questionamento da atual estetizacao e espetacularizacao da cultura, da cidade, da
arte e do corpo, sobretudo ao propor-se como fator de articulacao entre politicas
culturais e territérios urbanos.” (BRITTO, 2008, p.84)

Percebe-se aqui como é através dos diferentes encontros que acontecem
no cotidiano, e em suas formas proéprias e espontaneas de configuracao em um
espaco que também por eles é configurado, que se pode encontrar alternativas
para politicas culturais e planejamento urbano que de fato valorizem esta cultura
que ja acontece, e encontra-se em muitos casos invisibilizada. Entende-se, portanto,
a arena publica como espago de coadaptacao, no qual “Entre o corpo e o ambiente
em que este corpo vive, instaura-se, uma relagao coadaptativa cujo carater criativo
nao permite pensar em mero ajuste adequatorio [..]" (BRITTO, 2008, p.81)

Ou seja, entendido que Nao s6 0 corpo se adapta ao espaco que vive, 0 espaco
também € adaptado pelos sujeitos que possuem sua experiéncia neste. Faz-se
essencial perceber na leitura do espaco o que os corpos que nele vivem denunciam.
As corpografias urbanas portanto também caminham neste sentido:

“queseriam estas cartografiasdavida urbanainscritas
no corpo do préprio habitante, revelam ou denunciam o que
0 projeto urbano exclui, pois mostram tudo o que escapa ao

projeto tradicional, explicitando as micro praticas cotidianas
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do espaco vivido, as apropriagdes diversas do espago urbano.”
(BRITTO, 2008, p.80)

Ou seja, o encontro aqui trabalhado ndao pode ser visto de uma forma
puramente romantica, poisnao o é. Asinteracdes de sujeitos entre si,e com o espaco,
nao significa um alivio, um “respiro” ao espetacular, representa que existem formas
diversas de ocupacao e apropriagao do espaco para além do consenso. E nessas
diversas interacdes se encontram, também, aquelas que denunciam condicdes
ruins de existéncias.

Aqui nao me cabe avaliar, portanto, tais condi¢cdes de existéncia em si, mas
entender que estas denunciam que o consenso é falso. E um simulacro do que o
cenario espetacular quer parecer ser, mas nao o é. Tais aspectos dissensuais sao
inclusive condicionados a manter-se @ margem, a noite. E através do controle de
sociabilidades dissidentes e da ocultagao das problematicas de reconhecimento e
redistribuicao, e suas formas de existéncia, que se forja e mantém o consenso.

A critica aos grandes projetos urbanos de arquitetos-estrela e processos de
gentrificacdao apontados no capitulo 1, enquanto aspectos que revelam o processo
molar de espetacularizagcao, aqui se entende como esta tentativa de construcao de
cenarios, através de politicas publicas, que ignoram as praticas cotidianas e trocas
dos sujeitos que ali vivem com o espaco ordinario mutuamente configurado.

Neste sentido de configuragao mutua, € de grande importancia para o
trabalho destacar a memoaria urbana enquanto parte desta corpografia, visto que
a experiéncia no espaco publico, uma vez que vivida de forma nao espetacular,
sobrevive a este processo nos corpos daqueles sujeitos que as experimentaram
através de um encontro com a arte dissensual.

A partir da compreensao deste aspecto, entende-se que na leitura da cidade
banal, pode-se encontrar estes sinais que mostram a experiéncia real, a cultura do
uso cotidiano, e também as denuncias sobre as tentativas de policiamento destas
praticas. Ou seja, nao apenas os habitantes guardam em si a experiéncia vivida na
cidade, como a propria cidade guarda em suas ruas, vielas e esquinas a apropriagao
daqueles que nela vivem. Nesta reconfiguracao constante do cotidiano € que se
articula o potencial dos atos de resisténcia intermitentes defendidos no trabalho
através da arte-dissenso queer enquanto fendmeno urbano, nos quais se destaca
dois fatores:

“Ininterruptos e involuntdrios, tais processos
correspondem a continua reorganizagao das configuracdes
tanto do corpo quanto do seu ambiente de existéncia, que
modificam-se reciproca e simultaneamente, embora sob
diferentes escalas de temporalidade” (BRITTO, 2008, p.81)

Entendido o processo ininterrupto do discurso espetacular, que gere a si
proprio, a resisténcia a este a partir da igualdade como principio primeiro precisa
ocorrer de forma constante. Ndo como um processo frenético e seguido, mas como
um florescer de micro praticas de resisténcia pelo espaco em seu uso cotidiano.

Ja a involuntariedade classifica-se na importancia de entendermos,
enguanto no campo disciplinar de arquitetura e urbanismo, que a experiéncia da
cidade real no cotidiano pode ser estimulada, no entanto nao nos cabe imposicao
ao que ela deve ser. Caso contrario nao sera real, e sim simulada. Faz-se essencial
portanto questionar quais as possibilidades de projeto e proposicao permitem este
florescer de uma vida urbana vibrante e espontanea, que potencialize a experiéncia
voluntaria e que permita a experiéncia involuntaria, inerente de um cenario urbano
nao espetacular. Sobre esta questao, aponta-se:

“O estudo desses padrbes corporais de acao
podem resultar na compreensao do espago urbano
experimentado. O interesse principal da corpografia urbana
para a compreensao dos espacos estaria tanto na analise das
corpografias involuntdrias quanto no seu exercicio de forma
voluntaria, ou seja, na incitagdo de corpografias nos corpos
daqueles que pretendem apreender os espagos urbanos de
outra forma, de uma forma nao espetacular ou de resisténcia,
daqueles que pretendem estudar as cidades de uma forma

corporal, ou seja, incorporada.” (BRITTO, 2008, p.84)

Enquanto campo disciplinar, cabe a arquitetura e o urbanismo compreender
quais as formas de estimulo nossos espacos criados geram enquanto potenciais
espacos-tempo de dissenso. Quais experiéncias sao por eles favorecidas e quais os
corpos por ele visualizados. Afinal, € na expressao criativa de diferentes sujeitos, com
suas condi¢cdes interativas vindas de sua memoria urbana, que se da a possibilidade
de diferentes praticas - ininterruptas e involuntarias - de experimentacdes estético-
politicas.

Delineado este importante estudo das experiéncias do corpo vivido no espaco
publico e urbano, e o seu reconhecimento como pratica de micro-resisténcia ao
processo maior de espetacularizacao urbana, busco agora questionar formas de
articulacao dessas pequenas resisténcias na coletividade. Visto que nao obstante
sua importancia, € preciso, para que sejam alcancadas as necessarias acdes
transformativas deste cenario consensual, manifestacdes da coletividade. E nesta
pratica articulada que se da maior efetividade de acao politica e o alcance de
redistribuicdo e/ou reconhecimento.

Entende-se, portanto, que € somente através da articulagao de tais encontros
dissensuais entre sujeitos e projetos de arte enquanto pratica critica que se torna
possivel o revolver do solo, e que a arte torna-se efetiva enquanto acao politica de
reparticao do sensivel, em busca de atualizar o principio da igualdade de forma
efetiva. Destaca-se que: “E que agrupamentos deslocam e ocupam o espaco de
circulacao. E assim ocupam o tempo também. E quem ocupa o tempo marca,
determina e orienta o ritmo de cada espaco.” (LEPECKI, 2011, p.58)

Neste sentido, destaca-se também Harvey, em sua obra recente Cidades
Rebeldes, na qual ira trabalhar uma série de ocupacdes em espacos publicos
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centrais que aconteceram no comeco deste século. O gedgrafo aponta como tais
movimentos nos demonstram gue “Isso nos mostra que o poder coletivo dos corpos
Nno espaco publico ainda € o instrumento mais eficaz de oposi¢ao quando todos os
outros meios de acesso encontram-se bloqueados.” (HARVEY, 2014, p280)

Entendido a formacao do sujeito politico na arena publica, trabalho, portanto,
com a ideia de que € imprescindivel a articulagao desses sujeitos para que se tenha
movimentos de insurgéncias. E o transbordamento de subjetividades diversas
que buscam emancipagao em um espaco-tempo. Seja reconhecimento, seja
redistribuicao, € importante compreender que nao ha um consenso identitario,
mas sim uma insurgéncia de insatisfagcdes coletivas que buscam através de acao
politica reconfigurar a partilha do sensivel.

“Reivindicagcdes de varios grupos demandando
reconhecimento social em dominios distintos tém vindo a
publico e se manifestado nas ruas de modo contundente,
abrindo espagos de acao, diversificando habitos e praxes
e incitando a novas competéncias discursivas. Essas
intervengdes, encarando tensdes sociais de frente, tém
promovido mudancas de valores em escalas significativas,
evidenciando ao mesmo tempo o espago publico como
arena de controvérsia politica em que o dissenso é parte
integrante de sua natureza, e ndo obstaculo a ser evitado e
rechagado a qualquer custo. Pondo em questdo aspectos
de responsabilidade e justica social, essas manifestacdes
perfazem o espago publico democratico, entendido nao
como entidade pré-constituida, mas como espago de
confrontagdo, em movimento constante de constituicdo, em
que distintos valores, projetos e metas relacionados a vida
social sdo efetivados e expostos, e em que sdo concretizadas
e enfrentadas, de modo cada vez mais intenso, lutas por
reconhecimento moral.” (PALLAMIN, 2013, p.51)

Parto, entdo, desta premissa da coletividade como o potencial de
transformacao e alcance de valores para a arena urbana, e sua garantia como
espaco publico, de comuns diversos e representativos. Atraves da articulagao entre
0s encontros dissensuais e as praticas artisticas, fomenta-se o transbordar de
insatisfacdes coletivas. O ensaio busca posteriormente, portanto, analisar formas
de criar uma rede de compartilhamento de artistas, conexao de potenciais espacos
de dissenso, articulacao de projetos culturais e o florescer de eventos. Questiona-se,
também, o papel da administragcao publica na gestao urbana de politicas culturais,
de forma que possibilite sua intervencao implantada de forma critica (voluntaria) ao
mesmo tempo que permita o seu surgimento de formas espontaneas, desde que
a partir dos proprios sujeitos e suas experiéncias (involuntarias) no espago urbano
comum.

walking:holding - rosana cade, 2016

A performance Walking:Holding (que pode ser traduzida literalmente como
Caminhando:Segurando), de Rosana Cade - artista de origem escocesa, e que utiliza pronome
neutro -, envolve um membro da audiéncia que ird caminhar pelo espago publico da cidade
de mdos dadas com uma série de pessoas diferentes em uma rota pré-determinada.

Conforme a descri¢do da performance, na plataforma digital de Cade, esta configura-
se por desafiar os preconceitos que possuimos na experiéncia prdtica do corpo. Busca-se
fazer sentir como é estar na pele do outro, visto que o trabalho possui como foco explorar
a experiéncia queer e de identidades marginalizadas no cendrio urbano. Destaca-se na
plataforma que é também “um experimento sobre o que pode ser aprendido quando
dois estranhos compartilham um momento intimo em publico.” e que espera “abrir novas
possibilidades de formas de estar no espago publico, e estar uns com os outros.” (CADE,
tradugdo nossa)

Evidencia-se, portanto, uma performance que busca reconhecimento via empatia
ao se ter uma experimentagdo prdtica com sujeitos dissidentes, visto que ao compartilhar
dimensdo publica do espaco no ato de dar as mdos, como se corpos em continuidade, a
percepgdo sobre o participante ja ndo é a mesma que seria sobre ele sozinho. O participante
heteronormativo pode, deste modo, ter uma pequena compreensdo sobre a reagdo cotidiana
a existéncia queer e questionar, portanto, o seu proprio ato de reagir.

Destaca-se, na plataforma digital de Cade, a resposta de um participante de
Copenhage, em 2016: “Foi uma das melhores experiéncias da minha vida. De sentir e ser o
espacgo entre privado e publico, estranho e familiar, perto e distante.” (tradugdo nossa)

Imagem 14: Walking:Holding, Rosana Cade.

Fonte: fotografia de Rosie Healey , Glasgow.
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a revolta de stonewall |
stonewall uprising (2010)

Stonewall é um importante marco para a memodria coletiva queer, e destaca-se que
é uma memdria urbana. O documentdrio Stonewall Uprising (2010) apresenta os Estados
Unidos de 1969, nos quais atos considerados homossexuais eram ilegais em todos os estados,
com excegdo de lllinois. No verdo deste ano, em 28 de junho, na cidade de Nova lorque, a
policia invadiu o bar Stonewall Inn, um popular bar gay em Greenwich Village, criando uma
revolta. “O Stonewall ndo era apenas um bar, era o odsis na savana. Todo mundo estava ld.”
(STONEWALL UPRISING, 1m37s)

A obra, inicialmente, aponta o contexto em que pessoas queers se encontravam
nos Estados Unidos da época. Vista como doen¢a mental de alcance pandémico, a viséo da
psiquiatria sobre a homossexualidade, com o uso de termos como “psicopatas sexuais”, levava
a terapias de conversdo, envolvendo pornografia e tratamentos de choque, esteriliza¢do e
castragdo.

O documentdrio destaca como neste cendrio violento para pessoas dissidentes,
estas buscavam criar redutos nos quais pudessem existir enquanto comunidade, redutos
estes que se concentravam em espagos privados como clubes, bares e cafés, nos quais se
reuniam notavelmente no periodo da noite. Ressalta-se, também, como estas sociabilidades
dissidentes tinham maiores possibilidades de transbordar em cidades maiores, nas quais
se poderia conectar e encontrar pessoas como a si, ao mesmo tempo que protegido por
determinado anonimato. Compreende-se, portanto, a atmosfera propicia que existia na
Nova lorque da época para acontecer a irrup¢éo queer.

Havia uma regra, de autoridade na época, que se houvesse um homossexual
reconhecido em um bar aquele lugar seria considerado de desordem, e poderia ser fechado.
Neste sentido, nenhum estabelecimento queria receber homossexuais, porque a policia
poderia fechd-lo a qualquer momento. E foi assim que a mdfia iniciou os seus trabalhos com
bares gays como um negdcio. Com o controle das bebidas e demais produtos, a mdfia, com
pregos superiores aos comuns, lucrava em cima da comunidade, nos espagos unicos que
esta possuia para si. O bar Stonewall Inn ndo possuia uma licenga necessdria na época, e
funcionava através do pagamento de propina aos policiais.

A localizag¢éo do bar era no centro do quarteirdo, considerado na época o principal
quarteirdo de atividade queer de Nova lorque. “O bar em si era um banheiro, mas era
um refugio, um refugio tempordrio da rua.” (STONEWALL UPRISING, 30m02s), destaca-se
que dentro do proprio bar havia separagédo entre os gays considerados “masculinos” e os
“femininos”’.

As incursdes da policia no bar costumavam ser combinadas com a mdfia em
hordrios especificos, no entanto houve uma invasdo de alguns poucos policiais sem um
aviso prévio a mdfia. Ligaram as luzes e pediram que quem estava dentro do bar mostrasse
uma identificagdo. Uma multiddo comegou a se formar fora do bar, e buscava entender o
que estava acontecendo ali dentro. O cendrio é de tensdo, e nisto uma lésbica “durona”
é agredida pela policia no bar, e quando ela reage e tenta fugir do Stonewall Inn, mais a
policia a agride. A multiddo comega a ficar com raiva, e passa a jogar moedas e o que quer
que tinham nas mdos em cima da policia. Os sujeitos que estavam na rua come¢aram a
chamar os policiais de “nomes”, ironizd-los, e balangar seus carros.

A policia, com receio da reag¢do, entra no Stonewall Inn por uma questdo de seguranga

Imagem 15: Fachada do Stonewall Inn.

Fonte: fotografia de Johannes Jordan.

e ndo deixa ninguém mais sair de la. Conforme a multiddo la fora aumentava, e ficava mais
feroz, a policia fez uma barricada dentro do bar para proteger-se. “Tinha felicidade, porque
os policiais ndo estavam ganhando, eles estavam barricados lad dentro. Nés estdvamos
ganhando.” (STONEWALL UPRISING, 38m20s)

Chega, entdo, o reforgo tdtico da policia, com mais carros e policiais equipados com
capacetes e escudos. Estes tentam criar uma barreira para expulsar os manifestantes, no
entanto:

“todas as pessoas envolta de nés comegaram
a marchar passo a passo, e a policia comegou a se
mover para trds. Isso foi o que deu oxigénio para o
fogo, porque conforme a policia se movia para trds,
nods estdvamos conscientes da drea que a gente estava
controlando e agora a gente estava em controle da
drea.” (STONEWALL UPRISING, 44m06s)

A multiddo aproveitava a configuragdo espacial do bar e dava voltas no quarteirdo,
e empurrava assim a policia por todos os lados. O conflito durou horas, “nés éramos como
uma hidra, vocé corta uma cabega e a proxima pessoa se levanta” (STONEWALL UPRISING,
45m15s). A policia comegou a ficar mais violenta, e o bar foi inteiro vandalizado. “[...] a
policia ndo estava nos deixando dangar, e se vocé tem um lugar no mundo em que vocé pode
dancar e se sentir completo como uma pessoa e isso é ameagado de ser tirado de vocé, estas
palavras sdo palavras de luta” (STONEWALL UPRISING, 48m02s).
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No dia apds a primeira revolta, a mdfia reabriu o Stonewall Inn, trouxe novas bebidas
e equipamentos para substituir os danificados. “[...] pessoas gays estavam la fora e o clima
na rua era de que se eles pensam que podiam nos dispersar ontem a noite e nos impedir
de fazer o que queremos fazer na rua e dizer “eu sou gay e tenho orgulho”, vamos ver se
eles conseguem.” (STONEWALL UPRISING, 50m42s). Mais pessoas come¢aram a se juntar a
multiddo, e ndo apenas pessoas queer. A segunda noite teve uma reagdo ainda mais brutal
da policia, e, portanto, teve mais raiva e mais luta, “ndo tinha mais volta, a gente descobriu
um poder que ndo sabiamos que tinhamos.” (STONEWALL UPRISING, 52m59s)

Na outra semana, visto que muitos sujeitos ainda possuiam a energia que surgiu com
a irrupgdo, cerca de quatrocentas pessoas se reuniram na Prefeitura de Nova lorque para
falar sobre a revolta. “Eu levantei minha méo, em um ponto, e disse “vamos ter uma marcha
de protesto”, e [...] disse quem esta em favor? E eu ndo vi nada além de uma floresta de
mdos.” (STONEWALL UPRISING, 57m42s)

E é devido a Revolta de Stonewall que se comemora o dia 28 de julho como o Dia
Internacional do Orgulho LGBTQIA+. Realizou-se, entdo, no ano de 1970 em Nova lorque,
a primeira Parada do Orgulho LGBT, como forma de manter viva a memoria urbana dos
eventos que aconteceram no ano anterior, “E entdo em toda Parada Gay de Orgulho, todo
ano, Stonewall vive.” (STONEWALL UPRISING, 1h00m35s)

A Revolta de Stonewall representa, portanto, ndo apenas um evento pontual pela
luta de direitos Igbtgia+, mas uma irrup¢do de uma coletividade dissidente que movimentou-
se de forma criar um deslocamento e reconfigurar o espago-tempo em uma agdo politica.

Este transbordar de sujeitos politicos queer no espago publico representou a conquista deste
espaco, em um temporalidade, e que reverbera até os dias de hoje.

3.2 - reverberagao

Circunscrito este conceito de memoadria urbana, trabalhada através das
contribuicdes conceituais de corpografia, e a importancia da articulacao de
encontros com a arte dissensual, trabalho com a ideia de reverberacao. Ou seja, ao
entender que a partir da experiéncia do corpo na cidade, ambos serdao marcados por
esta troca. A reverberagao constroi-se, portanto, a partir desta série de experiéncias
urbanas que ficam marcadas no individuo e na cidade, e que a partir destas surgem
novas experiéncias - um processo de instancias de acao que se referem a agdes que
a antecedem.

A reverberacao, portanto, surge neste sentido: € um processo que busca
garantir a ocorréncia do transbordar desta série de praticas artisticas dissensuais
gueer No espagco comum, as quais irao através da memaoaria urbana - involuntaria
e ininterrupta - reverberar nos sujeitos que as tiveram enquanto experiéncia.
Trabalho, portanto, com a ideia de que a partir desta quebra de um consenso, abra-
se 0 caminho para novas quebras.

A reverberacao, que atua enquanto fenbmeno de articulagcao entre arte-
dissenso e planejamento urbano, propde interseccdes entre a arte e o urbanismo:

“O exercicio de articulagao entre arte e urbanismo,
passa, pois, necessariamente, pela “desterritorializacao”
de alguns dos conceitos mais caros as suas respectivas
especificidades como o sdao tempo e espago, corpo e
ambiente. Desse modo, poderdao se esbocar novos modos
relacionais sugestivos de novos nexos de sentido, tanto aos
conceitos quanto as proéprias areas de conhecimento em
questao.” (BRITTO, 2009, p. 339)

E mais adiante que:

“Nesta perspectiva, é possivel pensar o debate entre
arte e urbanismo ndo como um encontro de dreas, mas como
um processo de construcao de uma “zona de transitividade”,
baseada na co-operagao entre as condi¢cdes relacionais
de cada adrea, em busca de conexdes que mobilizem
experiéncia re-organizativas de seus respectivos regimes
de funcionamento e estados de equilibrio, de modo que
favoregcam a produgao de novos sentidos ou, como sugere o
filésofo Paul Thagard (2000), a instauracao de “coeréncias”.
(BRITTO, 2009, p.340)

Destaca-se que a reverberacao nao € garantia de que algo va acontecer, mas

Imagem 16: Primeira Parada do Orgulho Gay, em Nova lorque, 1970.
Fonte: STONEWALL: A ORIGEM DO ORGULHO LGBT+ CONTRA A OPRESSAO ESTATAL, Ideias Radicais.
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a possibilidade e estimulo de que possa ocorrer - visto que a experiéncia ordinaria
da cidade ndo pode ser imposta, e sim estimulada. Conforme aponta Ailton Krenak:

“O eterno retorno do encontro como uma promessa,
uma expectativa, mas nao como alguma coisa que ja
aconteceu e nem como uma garantia de que a coisa vai
acontecer. E um arco tenso na esperanca de que alguma coisa
acontega. Ndo é garantia, nem ¢ selo de sustentabilidade.”
(KRENAK, 2020, p.9)

Esta expansao de novas leituras sobre a cidade real, e ndao a cidade-imagem,
propode-se entdao a partir desta experiéncia urbana dissensual e parte da ideia que
ela esteja ocorrendo sempre em série. Nao obstante as caracteristicas singulares de
cada troca, a partir da ocorréncia de uma cria-se novas possibilidades de percepcao
e de viver a realidade, o que por conseguinte abre caminho para outras trocas. O
conceito proposto de reverberacao articula-se com a fundamentagao tedrica de
Pallamin no entendimento de que:

“Esta rearticulagdo nao se da de uma vez por todas,
mas sim sob a légica de multiplas ag¢des de verificagao
da igualdade e suas inscri¢cdes. [..] Esta teoria do dissenso
distancia-se da ideia de uma grande virada, que teria sida
como a mais significativa, em prol da consideragcao da
multiplicidade de litigios ocorrendo em meio a partilha
do sensivel, alterando-a na medida da forca politica destes
conflitos.” (PALLAMIN, 2013, p.20)

E mais adiante que:

“O que se visualiza com base nessa concepgdo € a
defesa da democracia entendida como o revolver constante
do solo social, por meio de uma complexa presenga de
multiplas cenas dissensuais dando-se segundo lugares,

tempos, grupos e extensodes distintas, [...] (PALLAMIN, 2013,
p.31)

Sobre este revolver constante do solo social, aponta-se que a reverberacao
enquanto movimento é, portanto, qualidade inerente desta mudanca de cenario
de espetacular para ndo espetacular. Conforme aponta Lepecki (2004, p.18), “Essa
ligacao, mais uma vez, nos faz pensar de que modo repensar politica hoje; requer
uma reformulacao radical das relagcdes quase ontolégicas no imaginario politico
ocidental entre movimento e urbanidade.”

Entende-se, portanto, a reverberagcao como nomenclatura de um novo nexo
de sentido a este cenario de movimento, a partir do qual o movimento provoca

e estimula outro movimento da mesma categoria de possivel complexificacao
da experiéncia urbana através do dissenso. Possivel visto que ndo € imposto, mas
provocado.

Destaca-se, no entanto, que nao € de qualquer movimento que se trata
a reverberacao, mas do movimento de apropriacao afetiva na arena publica e
vivéncia de seus espacos-tempo dissensuais. Afinal, como ja apontado antes,
reconfiguragdes estéticas nao significam necessariamente reconfiguracdes
politicas, visto que o movimento ja existe enquanto frénesi essencial de circulacao
disciplinada do espetaculo, na qual o sujeitos: [..] se movam de acordo com o plano
consensual do movimento, todo o movimento na urbe, por mais agitado que seja,
nao produzird nada mais do que mero espetaculo de um movimento que, antes de
mais nada, deve ser um Mmovimento cego ao que o leva a mover-se. (LEPECKI, 2011,
p.54)

Aqui defende-se o movimento enquanto acao politica, nas diversas
ocorréncias de producao criativa e possibilidades novas de experimentacao urbana.
Contrapde-se, portanto, ao movimento de circulagao disciplinada casa-trabalho, do
lazer condicionado a possibilidades poucas de complexificacao - falsa autonomia
da contemporaneidade ou a légica do automodvel enquanto imagem emblema de
modernidade. Sobre a relagcao entre movimento e politica:

“A politica [..] seria uma intervencdao no fluxo de
movimento e nas suas representagdes. Mais uma vez,
vemos que a questao tem que ser tratada o mais nao
metaforicamente possivel. Como nos diz ainda Ranciere
(2010, p. 37, grifos nossos): “a politica consiste em transformar
esse espaco de ir andando, de circulagdo, num espago onde
um sujeito possa aparecer”. Esse sujeito seria o ser politico, ou
seja, aquele que é capaz de exercitar a sua (sempre presente)
poténcia para o dissenso, que é um exercicio também
fundamentalmente estético, ndo arregimentado por vetores
de sujeitificagao pré-dados.” (LEPECKI, 2011, p.56)
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insergoes em circutos ideologicos: projeto
coca-cola (1970) e projeto cedula (1970) -
cildo meireles

Cildo Campos Meireles nasceu no Rio de Janeiro, em 1948, e é um dos fundadores da
Unidade Experimental do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM-RJ). No trabalho
do artista evidencia-se agdo politica através de sua intervengdo em prdticas cotidianas do
espaco publico. O artista:

“busca reunir elementos do encontro entre
vida cotidiana, publico e estética, e constréi uma base
de experimentagdo inquisitiva para com o sistema
de circulagdo de objetos e valores simbdlicos que lhe
conferem lugar de representa¢do fundamental para
a vertente da arte em espacos abertos e urbanos.”
(FUREGATTI, 2007, p.122)

Considerado essencial para a insercdo da arte brasileira na vertente extramuros,
destaco duas obras de Cildo neste sentido: Inser¢oes em Circuitos Ideoldgicos: Projeto Coca-
cola (1970) e Projeto Cédula (1970).

Em Inser¢coes em Circuitos Ideoldgicos: Projeto Coca-Cola, o artista imprime, através
do processo de decalque com tinta branca vitrificada, frases de protesto nas garrafas de
refrigerante, como “Yankes go home!”. Quando vazias ndo se era visivel, no entanto quando
cheias, visto a colora¢do escura do liquido, a senten¢a tornava-se aparente. Visto se tratar
de embalagens de retorno, Cildo realiza, no contato com o cotidiano urbano e seus objetos
ordindrios, sua intervengdo no proprio mecanismo de circula¢éo do mercado e em seu fluxo
de informagdo. E uma prdtica de pequena escala, no entanto articulada a uma ideia de
movimento.

Concernente a Inser¢coes em circuitos ideoldgicos: Projeto Cédula, Cildo busca
novamente inserir-se dentro de um circuito social, que neste caso é a légica de circulagéo
do mercado, ao carimbar em cédulas de dinheiro corrente, frases e questionamentos
subversivos, com os quais provocava uma quantidade incalculdvel de pessoas. A censura da
obra tornou-se bastante dificil, visto que a circulagéo funcionava rapidamente, posto que
as pessoas ao mesmo tempo que ndo queriam manter a cédula, nGo queriam destrui-la.
Destaca-se uma das frases, que era a pergunta “Quem matou Herzog?”".

“O desconforto da pergunta se inscrevia
no ambiente socio-politico da ditadura militar que
reforcava a condig¢do duas dessa ag¢do artistica entre
vida cotidiana, insurreigéo politica e modalidade voldtil
de arte como proposi¢do contempordnea em pleno
fluxo urbano.” (FUREGALtTI, 2003, p. 123)

1: A frase refere-se ao jornalista Vladimir Herzog (1937 - 1975), preso e morto pela ditadura
militar.

Imagem 17: Projeto Coca-cola, Cildo Meireles (1970)

Fonte: Fotografia de William Gomes.
Imagem 18: Projeto Cédula, Cildo Meireles (1970)

Fonte: Catdlogo das Artes.
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umbral - imma pietro, 2018 - 2019

O projeto Umbral é composto por treze intervengdes artisticas com conteudos de
dentncia no metré de Barcelona. Localizada nas principais estag¢oes da cidade, cujo sistema
de transporte publico possui um movimento intenso entre cidaddos locais e turistas, a
proposta - de curadoria de Imma Prieto - busca nas intersec¢oes entre arte e movimento
explicitar a vulnerabilidade dos direitos humanos na contemporaneidade, notavelmente a
partir dos fenémenos de migragdo e suas implicagoes.

O projeto faz parte da conferéncia internacional United Cities for Rights, organizada
pelo Barcelona City Council’s Area of Citizens Rights, que marca o septuagésimo aniversdrio
da Declaragdo Internacional de Direitos Humanos. Destaco duas das intervengdes para
articulagéo com os conceitos defendidos no trabalho: Carretilleras i La Entrega, de Teresa
Margolles, no metré do Arc de Triomf; e The List, de Banu Cennetoglu, no metré Passeig de
Gracia.

Sobre Carretilleras i La Entrega, a intervengdo da artista visual mexicana consiste
em uma série de fotografias sobre as consequéncias do narcotrdfico entre a fronteira da
Coléombia e Venezuela e o processo de imigragdo de venezuelanos. Destaca-se na exposigcdo
“carretilleras” a realidade social das mulheres que cruzam a fronteira de forma ilegal para
levar alimentos de primeira necessidade.

No que se refere a The List, a intervengdo do artista turco Banu Cennetoglu é uma
lista que documenta informagoes sobre a morte de 35.597 refugiados e imigrantes, que
perderam suas vidas na tentativa de entrar no territério europeu. documentagdo datada
de 1993 até 30 de setembro de 2018. Ndo obstante referir-me a intervengdo especifica em
Barcelona, The List é uma instalagéo que ja aconteceu em diversas metropoles desde 2007
- inclusive tendo sido vandalizada em Liverpool por um grupo de ultradireita com a frase:
“Invasores, ndo refugiados!”. A lista é atualizada todo ano conforme dados da institui¢éo
United for Intercultural Action.

Sobre a escolha das duas intervengdes, busca-se destacar na proposta de intervengdo
artisticas temas de denuncia, que explicitam o dissenso no tecido social urbano. Através de
sua implantagdo em um sistema publico de mobilidade com intenso fluxo, o projeto Umbral
ndo apenas amplia a visibilidade do dissenso, mas caminha na intersec¢Go entre arte,
espago publico e movimento ao inserir-se dentro de um circuito de locomog¢do muitas vezes
disciplinado entre casa e trabalho ou de turismo.

O espaco para circulagdo ndo funciona aqui, portanto, como apenas um espacgo de
circulagdo. Quem pelo metr6 movimenta-se encara em um espago-tempo uma realidade
dissensual outra, uma tensdo social explicitada através da interveng¢do artistica. A denuncia
ressoa nos corpos daqueles que as véem enquanto circulam, ou seja, o projeto é interven¢éo
na prdtica cotidiana de movimento.

Imagem 19: Carretilleras i La Entrega, Teresa Margoles, no projeto Umbral.
Fonte: James Cohan, 2019.
Imagem 20: The List, Banu Cennetoglu, no projeto Umbral.

Fonte: Moving Images - Mediating Migration As Crisis, p.170.
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3.3 - educacao estética e uma nova
coletividade possivel

Partindo da premissa entao de que este solo sensivel esteja constantemente
revolto por estas praticas artisticas dissensuais que reverberam, defendo a ideia de
educacao estética. Esta classifica-se como este ambiente propicio a emersao de
encontros - voluntarios e involuntarios - que rompe com a loégica condicionante
de apropriagao do espag¢o urbano homogeneizadora, enquanto ambiente fixo de
consenso simulado.

Entende-se nao como um ambiente fixo, pelo contrario, € na sua
reconfiguragao constante através das interacdes de sujeitos entre si e com o espaco
que ele se constitui enquanto ambiente do dissenso. Permite-se, pensar aqui, na
criacao de ambiéncias através da arte entre sujeito e espaco, nos encontros. Um
ambiente dinamico, que possibilita a complexificacdao da experiéncia urbana
através da participacao de quem dela faz parte como agente e usuario. Com relacao
a participacao dos sujeitos neste cenario a partir da reverberacao, destaca-se que:

“Ndo é sé um desejo de contestar a questdo da
sustentabilidade ou do racismo ou de género ou qualquer
outra questao que fratura as nossas relagdes; € estar o tempo
inteiro se posicionando em relagao a alguma coisa que, de
certa maneira, acrescenta mais uma dificuldade a ideia de
um encontro.” (KRENAK, 2020, p.10)

Entende-se, também, que € um ambiente que nao pode ser criado através
de um projeto pontual, de uma acao individual, mas que € através da proposi¢cao de
intervencdes coordenadas que potencializam os encontros, bem como permitem
sua complexificacao na experiéncia urbana, que pode passar a ocorrer. Afinal, o
espaco-tempo de duragcdao deste ambiente concretiza-se apenas enguanto os
sujeitos vivem este ambiente.

“O espago publico e a experiéncia artistica
constituem, assim, aspectos da vida humana cuja dindmica
tanto promove quanto resulta dos modos de articulagdo entre
corpo e seus ambientes de existéncia. Ambiente entendido
nao propriamente como um lugar, mas como um conjunto

de condic¢des interativas para o corpo” (BRITTO, 2009, p.339).

No que concerne as condicdes deste ambiente, estas sao criadas pela
intervencao da arte dissenso no espaco publico, € a partir deste encontro com
o diferente que a arte atua enquanto educagao, uma perspectiva de ampliacao
de horizontes de percepcao. Nao obstante, destaca-se que nao é uma educacao

pautada na passividade do sujeito como um aprendiz docil, mas na perspectiva
agonista de Mouffe, de um cenario de confronto, que da-se em uma multiplicidade
de superficies. Defende-se que:

“A arte é expressado da vida, ndo separada dela, mas é
também, na letra de Schiller, um modo de educac¢ado. No que
se refere a relagao entre arte e educagao, o regime estético
retoma uma questdo do regime ético, sob novos termos:
trata-se da formacao de uma nova humanidade. A educacao
estética schilleriana apoia o aparecer de outra coletividade
possivel, avalizando uma nova era, marcada pela igualdade.”
(PALLAMIN, 2013, p.40)

Articula-se portanto entre a bibliografia, a partir de Lepecki, com o que
Ranciére identifica enquanto o regime estético das artes:

“E sabido como Jacques Ranciére, identificando
0 que chamou de “regime estético” das artes (que se
instaura mais ou Mmenos no que a histdria da arte chama de
“modernismo”), afirma que tal regime opera para além das
velhas questdes do belo ou do sublime. Em vez disso, nele, a
arte seria responsavel pela ativagao de verdadeiras “particdes
do sensivel, do dizivel, do visivel e do invisivel”, que, por seu
lado, ativariam “novos modos coletivos de enunciagdo”l e de
percepcao, que, por sua vez e consequentemente, criariam
insuspeitados vetores de subjetivagdo e de novos modos de
vida (Rancieére, 2010, p. 173)." (LEPECKI, 2011, p.43)

A manutencao da educacao estética, enquanto esfera do espaco publico,
busca possibilitar um maior alcance de acao politica através de luta e intervencao
de larga escala sobre o sensivel. Reconfigura-se, assim, a partilha deste em uma
escala coordenada de espaco-tempo que permite uma maior transformacao social
de um cenario ndo espetacular.

Sobre esta outra coletividade possivel, faz-se essencial entender o cenario
qgue queremos alcancar, que € uma nova configuracao de sociedade, de vida urbana
densa e vibrante, pautada em valores de reconhecimento. O trabalho parte, entao,
de praticas que unem politicas culturais com o planejamento urbano e projetos de
arquitetura.

Concernente aos valores de tal cenario, o trabalho caminha em direcao a

articulacdo com as novas epistemologias do urbanismo contemporaneo conforme
1: Neste sentido, hd uma grande parte da cultura arquiteténica e do urbanismo contemporaneos dig-
na e resgatavel, que deu grandes colaboragdes: a tradigao organica e participativa do urbanismo,
[..] as novas politicas urbanas baseadas nos espacos e nos transportes publicos, os edificios publicos
pensados para o aprendizado, a sociabilizagao, a comunicagao e a expressao das pessoas; 0s espagos
verdes, os eixos de pedestres e as ciclovias que fomentam a diversidade e as relagdes intersubjetivas.”
(MONTANER, 2014, p. 211)
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levantadas por Montaner e Muxi. Os autores, em sua obra Ensaios Para Mundos
Alternativos, ao apontar as problematicas da configuragcao contemporanea de
nossas cidades, partem em defesa de:

“Esse urbanismo baseado na auto-organizagao,
no funcionamento de baixo para cima (bottom up) e na
justica deveria se sustentar, pelo menos, em quatro eixos
de transformacgao estreitamente relacionados: igualdade,
diversidade, participagdoesustentabilidade,relacionadoscom
a vontade de promogao e consolidagao de uma democracia
realmente participativa e ambientalista."(MONTANER, 2014,
p.211)

A partir dos quais se destaca, enquanto recorte do trabalho, os eixos? de
igualdade, diversidade e participacao sob perspectivas queer. Aponta-se, portanto,
como tais eixos, entendidos enquanto valores do espaco urbano, refletem-se tanto
na cultura arquitetdnica, quanto na urbana, a partir da experiéncia do sujeito no
cenario urbano publico. As definicdes defendidas pelos autores caminham de
acordo com a cultura enquanto possibilidade de apropriacao da cidade pelos
individuos que a habitam, conforme defendido por Lefebvre. Destaca-se:

“quanto aos direitos das pessoas, diferencas quanto
aos individuos. Isso significa que a grande diversidade social
e cultural, de linguas, religides e costumes nas sociedades
pds-coloniais e nas cidades multiculturais, tem de poder
exprimir-se nas formas e nos valores do espaco publico. Por
isso a expressao da igualdade também significa que o espaco
publico de cada bairro deve refletir a diversidade de culturas
gue nele habitam, incluindo os imigrantes, suas culturas,
seus imaginarios, suas crencas, suas musicas, seus alimentos,
suas maneiras de se relacionar no espago publico e suas
capacidades de expressao e criagao.” (MONTANER, 2014, p.
215)

Tal expressao, portanto, possibilita novas formas de expressao e criacao,
complexificando a experiéncia urbana e portanto a configuracao da cidade ao
ser apropriada. A diversidade, portanto, quando garantida de exercer seu direito a
cidade é responsavel por criar novas possibilidades de uso do espaco e do tempo,
configura-se assim novas experiéncias do ser e estar publico. Potencializa multiplas

2: Nao cabe aqui enquanto recorte do trabalho, no entanto MONTANER e MUXI articulam os demais
eixos, defendendo a importancia de sua interseccionalidade, ao propor alternativas através do urba-
nismo. A titulo de exemplo: “As raizes da mudanca radicam na necessaria desconstrucao dos proces-
sos dominantes para que se chegue a alternativas: comércio justo, slow food, consumo local e respon-
savel, banco ético, banco ético, cooperativas de crédito, cooperativas de moradias, parceria urbana
etc.” (MONTANER, 2014, p.211)

inter-relagcdes, visto que “[...] em ultima analise, o urbanismo da diversidade € aquele
gue promove espacos para a intersubjetividade.” (MONTANER, 2014, p.216)

A partir deste entendimento, e circunscrita a fundamentacao tedrica,
defende-se a ideia de educagao estética, esta esfera que se mantém através dos
processos de reverberacao,como o ambiente necessario para oalcance de umanova
coletividade possivel, na qual igualdade e diversidade existem enquanto valores
de reconhecimento na urbanidade. O ressoar constante da arte-dissenso queer na
rua, este fluxo que mantém a tensao na arena publica, € o que defendo engquanto
transbordar queer como fazer cidade, este ambiente de educacao estética que se
mantém enquanto houver reverberacao da memaria urbana dissensual.
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el mon neix en cada besada - joan fontcuberta,
2014

O mural El mon neix en cada besada (que pode ser traduzido como o Mundo nasce
em cada beijo) encontra-se localizado no bairro gético de Barcelona, em uma regido de
bastante visibilidade dado o movimento de turistas. O mural foi realizado em 2014 pelo
artista pldstico Joan Fontcuberta, com as cerdmicas de Toni Cumella, em comemorag¢éo
do tricentendrio do Cerco de Barcelona, de 11 de setembro de 1714. A obra foi idealizada
para ser uma instalag¢do efémera, no entanto o Ayuntamiento de Barcelona - equivalente a
prefeitura - decidiu manté-la de forma permanente.

Em parceria com El Periddico de Catalunya, pediu-se aos leitores que enviassem
imagens que representassem “momentos de liberdade”. Composto enquanto um fotomosaico
com quatro mil pegas de cerdmicas, cada uma destas conta visualmente a interpretagdo de
algum cidaddo anénimo sobre liberdade. O fotomosaico representa a diversidade sobre a
ideia de ser livre a partir de diferentes subjetividades, ao mesmo tempo que representa a
convivéncia destas enquanto coletividade, representada pela imagem maior do beijo.

Em mais de um mosaico encontra-se aimagem de um beijo entre um casal homoafetivo,
ou seja, a possibilidade de afeto enquanto liberdade. E no que se refere ao quadro maior, o
beijo acontece entre pessoas sem o género definido, e concentra-se apenas no ato do beijo.
Proximo ao mural encontra-se uma placa que conta sobre sua formagdo, na qual se destaca
a frase de Oliver Wendell Holmes: “O som de um beijo ndo é tdo ensurdecedor como o de um
canhdo, mas o seu eco dura muito mais.” (tradug¢do nossa)

Imagem 21: El mon neix en cada besada, Joan Fontcuberta, 2014.
Fonte: Acervo pessoal.
Imagem 22: El mon neix en cada besada, Joan Fontcuberta, 2014.
Fonte: Acervo pessoal.
Imagem 23: El mon neix en cada besada, Joan Fontcuberta, 2014.

Fonte: Acervo pessoal.
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o transhordar queer em
Florianapolis | conjunto 04

Circunscrito o campo de discussao tedrico-
propositiva, busca-se destacar a atuag¢ao de coletivos
artisticos, intervencdes e artivismos queer, bem
como suas relagdes com politicas publicas e praticas
organicas na experiéncia urbana em Florianodpolis,
Santa Catarina - visto a compreensao da metrdpole
enquanto locus privilegiado de manifestacao,
justifica-se a escolha do municipio enquanto cenario
urbano multicultural.™ Em seguida, investiga-se quais
sdo estas praticas que alimentam uma vida urbana
vibrante, e discute-se suas relacdes com os corpos, as
instituicdes, a rua e os jeitos de fazer cidade no centro
fundacional da ilha.

1: Florianopolis, capital de seu estado, possui uma
populacdo estimada em 2021 de 516.524 pesso-
as, conforme dados do IGBE. Consoante os dados
da instituicao, a situacao domiciliar no munici-
pio € de 142.086 domicilios em situacao urbana, ao
passo que 5320 encontram-se em situacao rural.

Imagem 24: Vista aérea do municipio de Floriandpolis.
Fonte: Google Earth Pro.
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4.1 - florianopolis, a ilha da magia: Ightgia+
friendly para quem?

Floriandpolis, a “llha da magia”, vendeu-se ao longo das ultimas décadas
enquanto capital LGBTQIA+-friendly, no entanto, nao obstante a existéncia de
diversos estabelecimentos e eventos voltados ao publico LGBTQIA+, faz-se essencial
apontar as contradicdes entre a venda de uma imagem, a partir do poder publico e
privado, e das reais condi¢des da cidade neste sentido.

Consoante a plataforma digital Guia Gay* Floriandpolis destaca-se enquanto
destino turistico Igbtqgia+, a plataforma da um roteiro para tal publica na ilha, e
aponta a existéncia de bares, baladas, saunas e também de “points”, como as praias
voltadas ao publico queer - a Praia Mole e a Praia da Galheta. No entanto, conforme
aponta a matéria LGBT-friendly para quem?* de Luiza Casali e Beatriz Rohde, as
reais condi¢cdes de existéncia da populacao queer em Florianopolis nem sempre
sdo amigaveis. Pode-se destacar dados recentes de violéncia fisica contra sujeitos
queer no espaco publico:

“Em 2020, uma jovem transexual foi assassinada
a facadas no bairro dos Ingleses, no norte da llha. Isabelle
Colstt, de 27 anos, ja havia sido espancada por um grupo
de homens 15 dias antes de ser assassinada. Esse nao é um
caso isolado. Floriandpolis estd em 7° lugar no ranking dos
municipios mais violentos do pais para a comunidade LGBT,
segundo um relatério do Observatdrio de Mortes Violentas
de LGBTI+ no Brasil, com quatro assassinatos registrados
apenas em 2020. O numero corresponde a 80% dos casos
em Santa Catarina e dobrou em relagdo a 2019. Outro caso
de violéncia chocou a cidade em junho deste ano. Um jovem
gay de 22 anos foi internado em estado grave apds ser vitima
de estupro coletivo e tortura. Os agressores inseriram objetos
cortantes no anus do rapaz e o obrigaram a escrever palavras
homofdbicas no corpo com os mesmos objetos.” (CASALI,
2021)

Aponta-se também dados de violéncia institucional - e por consequéncia
psicolégica - contra a comunidade. Destaca-se, como exemplo, noticias sobre um
funcionario publico que utilizava de sua funcao como forma de proibir a uniao
homoafetiva, em sua atuagao conservadora, o promotor dificultou o casamento de
diversos casais Igbtqgia+.

Conforme dadosda Pesquisa Estatisticas do Registro Civil,do Sistema IBGE de
Recuperacao Automatica - SIDRA, de um total de 1.609 casamentos registrados em
Florianépolis, no ano de 2020, apenas 30 configuram-se como unides homoafetivas.

SANTA CATARINA

Promotor diz que proibicao de
casamentos gays nao é preconceito
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Ainda sobre a violéncia institucional, aponta-se no municipio a existéncia
de uma série de Organizacdes Nao Governamentais, fator sintomatico sobre a nao
eficacia do poder publico em proteger e garantir de forma plena os direitos basicos
da populacao Igbtgia+. Destaca-se, também, as dificuldades pelas quais estas
passam para manter-se, em termos de financiamento e espaco fisico, e garantirem
0 acontecimento de seus projetos.

Na perspectiva econdmica,como ja apontado sobre a questao do pinkmoney,
avendade umaimagem Igbtgia+ friendly € bastante positiva para a cidade. Eventos
como o Pop Gay, durante o carnaval, e a Parada da Diversidade sdao responsaveis
por atrair uma quantidade enorme de turistas Igbtgia+ para Floriandpolis - vistos
como publico, no geral, de alto poder aquisitivo -, 0os quais irao consumir diversos
outros estabelecimentos, além dos eventos citados, durante sua estadia.

A critica faz-se, portanto, ndo a imagem de Florianépolis enquanto cidade
Igbtqgia+ friendly, mas a contradicao entre a criacao de uma imagem e a auséncia
de politicas publicas que sejam condizentes para que a populacao Igbtgia+ possa
exercer sua cidadania e ter seus direitos humanos, nos quais se inclui o direito a
cidade, assegurados.

4.2 - mapeamento: panorama cultural queer

Faz-se um mapeamento do panorama cultural de Florianopolis, a partir
do qual se objetiva entender quais as instituicdes publicas envolvidas em ambito
municipal, as principais legislacdes e editais, os eventos do setor e suas relacdes
com o segmento de cultura queer. Circunscrito este panorama, busca-se apontar
como tais legislacdes, instituicdes e eventos podem garantir o fomento de arte-
dissensual queer.

Imagem 25: Recorte de noticia sobre proibicao de casamentos homoafetivos.
Fonte: G1.
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Destaca-se, na realizacdo deste mapeamento de um panorama cultural
queer em Floriandpolis, em uma escala municipal, que a atuacao da Prefeitura
Municipal de Floriandpolis, no que concerne as politicas culturais e a arte publica
gueer, da-se em trés principais frentes: pelo Instituto de Pesquisa e Planejamento
Urbano de Floriandpolis, pela Secretaria Municipal de Cultura, Esporte e Lazer e
pelo Conselho Municipal de Direitos LGBT - CMDLGRBT.

No que se refere ao IPUF é interessante destacar o Plano Diretor vigente de
Floriandpolis, de 2014, que possui em seu capitulo IX - Da Paisagem e do Patriménio
Cultural a secao V - Da arte publica na paisagem urbana e natural. Nesta secao da-
se a conceituacao de arte publica, tanto de carater permanente, quanto efémero.
Destaca-se que se fala na secao sobre o “campo expandido de Arte publica”, no
qual se da abertura para interpretacao, sem uma definicdo rigida do que ¢é arte
publica.

Ressalta-se ainda na Secao V que ao falar sobre a finalidade da Arte Publica,
em seu artigo 175, aponta funcdes como: rememorativa, politica, representativa e
pedagdgica.Aponta,também,oestabelecimentodereferénciashistoricaseestéticas
Nnos espacos de uso publico. O Plano Diretor fala também sobre a obrigatoriedade
de aprovacao da insercao da Arte Publica pela Comissao Municipal de Arte Publica,
e sobre a indicacao de locais publicos preferenciais para sua insergao.

Sobre a Secretaria Municipal de Cultura, Esporte e Lazer destaca-se o seu
trabalho através do Conselho Municipal de Politica Cultural de Floriandpolis
(CMPC) e pela Fundacdo Cultural de Floriandpolis Franklin Cascaes (FCFFC). E por
intermédio da FCFFC que se da a aplicacao da Lei Municipal de Incentivo a Cultura
(Lei n°® 3.659/91), responsavel por financiar projetos culturais via rentncia fiscal de
uma porcentagem entre 1 e 2,5% da arrecadacao do ISS e IPTU. Como modalidades
de incentivo na Lei existem o patrocinio, a doacao e o investimento.

Ainda sobre a Lein°3.659/1991, considero interessante ressaltar que na Portaria
FCFFC n°39, que institui normas complementares ao regulamento da lei referida,
fala-se sobre analise e aprovacao do projeto e inclui como requisito contrapartidas
sociais. A Portaria afirma que “As contrapartidas sociais preferencialmente devem
se enquadrar e seguir a agenda cultural do municipio bem como o cronograma
cultural planejado pela FCFFC.”

Concernente ao CMPC, € importante apontar a sua articulagao, em conjunto
com a FCFFC da Conferéncia Municipal de Cultura de Floriandpolis. Evidencia-se
gue na realizacao da IX Conferéncia, em 2021, foi homologada a setorial LGBTQIA+, e
a existéncia do Eixo 3 - Democracia, Cidadania e Diversidade. Sobre o Férum Setorial
Permanente de Cultura LGBT+ de Floriandpolis, destaca-se as demandas do setor
gue foram debatidas na pré-conferéncia setorial realizada em 11 de setembro de
2021. Divide-se em Agenda Permanente, Curto Prazo, Médio Prazo e Longo Prazo:

Agenda permanente:

- Garantir categorias de CULTURA LGBT+ de artistas LGBT+ em todos os editais
culturais do municipio;

- Capacitar equipe técnica da Fundagao Franklin Cascaes acerca das tematicas de
cultura LGBT+;

- Priorizar a contratacao de pareceristas LGBT+ para avaliacao de projetos LGBT+;

- Integrar estudos, informacdes e a preservacao do acervo que compde a memoria
cultural LGBT+ e a socializacao do conhecimento sobre o tema a Casa de Memodria
da estrutura administrativa da Prefeitura de Floriandpolis;

- Incluir na fungdo cultura das pecas orcamentarias do municipio a Parada do
Orgulho LGBTI+ de Floriandépolis;

- Realizar mapeamento e publicacao periddica de relatdrios sobre as expressdes
culturais LGBT+ em Floriandpolis e incluir no IdCult;

- Incluir no calendario oficial da Fundacao Municipal de Cultura atividades artisticas
e culturais que abordem a tematica LGBT+ e datas alusivas, [..]

(Relatério Final da IX Conferéncia Municipal de Cultura de Florianépolis - 20, 21 e 22
de outubro de 2021, 2021, p.9)

Curto prazo:

- Realizar Editais de fluxo continuo aos moldes do #SCulturaemSuaCasa;

- Incluir a categoria de cultura LGBT+ na alteracao da Lei do Fundo Municipal de
Cultura e na Lei de Incentivo a Cultura;

(Relatdrio Final da IX Conferéncia Municipal de Cultura de Floriandpolis - 20, 21 e 22
de outubro de 2021, 2021, p.10)

Médio prazo:

- Elaborar o plano de cultura do Férum Setorial Permanente de Cultura LGBT+ de
Floriandpolis;

- Estabelecer cota minima para cultura LGBT+ na agenda dos eqguipamentos
culturais do Municipio;

- Executar editais de ocupacao para equipamentos culturais e espacos publicos
do Municipio, ao longo do ano, de modo a criar programacao cultural frequente,
garantindo recursos (estrutural e financeiro) necessarios para artistas e grupos
selecionados executarem seus trabalhos.

(Relatdrio Final da IX Conferéncia Municipal de Cultura de Florianopolis - 20, 21 e 22
de outubro de 2021, 2021, p.11)

Longo prazo:

- Criar cargo representativo da Cultura LGBT+ na Fundacao Franklin Cascaes para
manter didlogo constante com essa setorial, com o objetivo de construir politicas
publicas especificas para o setor;

- Realizacao de editais culturais voltados exclusivamente para a cultura LGBT+;

- Incluir no site da Fundacao Franklin Cascaes um espaco especifico a cultura
LGBT+ contendo histdrico, memoria, divulgacao de agenda e links para instituicoes
gue salvaguardam a cultura LGBT+ do municipio, bem como abas que direcionam
para os conteudos da Setorial de Cultura LGBT+ e o Conselho Municipal de Direitos
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LGBT+ de Floriandpolis.
(Relatdrio Final da IX Conferéncia Municipal de Cultura de Florianépolis - 20, 21 e 22
de outubro de 2021, 2021, p.11)

Sobre o Conselho Municipal de Direitos LGBT - CMDLGBT, que se encontra no
biénio 2021 - 2023, em sua terceira gestao, destaca-se a representacao da sociedade
civil, através de associagcdes, comissoes, coletivos, institutos e ONG's. Ressalta-se,
também, que compete ao CMDLGRBT, conforme lei de criacao n° 10.018 de 13 de
maio de 2016, “IV - promover e assegurar a cultura e a cidadania da populacao LGBT
de Florianépolis;”.

No que tange ao Il Plano Municipal de Politicas Publicas e Direitos Humanos
de lésbicas, gays, bissexuais, travestis e transexuais - LGBT Floriandpolis, aponta-se
0 3° Eixo: Turismo, Cultura e Esportes. Neste destaca-se em cada eixo linhas de acao,
acoes, 6rgaos responsaveis e parceiros. Destaco acdes como:

- 3.2.6 Criar um selo de qualidade para estabelecimentos turisticos, culturais e
desportivos que atendam a populacao LGBT e interseccionalidades (dimensdes
de género, identidade de género, orientacao sexual, as dimensdes de classe,
étnico-raciais, geracionais, pessoas com deficiéncia, regional, diversidade religiosa,
populacdao em situacdao de rua, pessoas privadas de liberdade e comunidades
tradicionais).

- 3.2.7 Criar e divulgar um guia da cidade com servigos governamentais e nao
governamentais, informacdes turisticas, culturais, desportivas e de lazer voltados a
populacao LGBT.

- 3.5.1 Criar editais que promovam projetos e apoio a producao e pesquisa em cultura
voltados a tematica LGBT.

- 353 Incluir no calendario oficial da Fundacao Municipal de Cultura atividades
artisticas e culturais que abordem a tematica LGBT e datas alusivas, tais como: [...]
- 36.1 Criar um Centro de Memdria LGBT (Casa da Memodria) na estrutura
administrativa da Prefeitura de Floriandpolis, que reudna estudos, informacdes e a
preservacao do acervo que compde a memoria cultural LGBT e a socializagao do
conhecimento sobre o tema.

-3.6.2 Realizar mapeamento e publicacao periddica de relatorios sobre as expressdes
culturais LGBT em Florianopolis e incluir no IdCult.

- 3.6.3 Criar no site institucional da Prefeitura Municipal de Florianépolis, um espaco
proprio que concentre um acervo digitalizado de documentos sobre a histéria LGBT
em Florianopolis que contenha links para sites especializados em noticias e outros
conteudos LGBT, bem como as entidades que integram o movimento social.

Faz-se importante destacar, por fim, a Parada do Orgulho LGBT, na qual
estao envolvidas, como parte da organizacao, as entidades de representacao civil do
CMDLGRBT. Nao obstante a Parada de 2006 ser chamada de | Parada da Diversidade,
destaca-se que em 1999 foi realizada a | Parada Gay de Floriandpolis, no entanto,
devido a baixa divulgacao e participacao, por “medo” e “vergonha”, as entidades

envolvidas na organizacdao da Parada de 2006 optaram por esta nomenclatura
(QUEIROZ, 2014). Desde entdo o evento cresce em numero de participantes, e
atrai uma quantia enorme de turistas para a cidade - em sua ultima edi¢cao, em
2019, reuniu mais de 70 mil pessoas. Apesar da importancia da Parada para o setor
turistico de Floriandpolis, destaca-se que o evento enfrenta todo ano entraves para
a sua realizacao, como a transferéncia de local da Avenida Beira-mar Norte para a
Beira-mar continental, que toca em questdes de visibilidade.

“O evento, que chama a atencao do estado inteiro,
enfrenta ano apds ano dificuldades para se concretizar. Em
2017, mesmo com autorizagdo da Operagdo do Sistema Viario
de Florianépolis (Diope) e carta de apoio da Superintendéncia
Municipal de Turismo, a prefeitura municipal afirmou que
nao autorizou a interdi¢do da avenida faltando menos de um
més para a realizagao da parada. A marcha, que normalmente
ocorre em setembro, foi adiada para novembro. Além disso,
os patrocinadores pagam o caché de alguns artistas, mas
a maioria, como Selma, se apresenta de forma voluntaria.”
(CASALL, 2021)

» Parada do Orgulno LGBT+ & impedida de acontecer na Beira-Mar

Parada do Orqulho LGBT+ é impedida
de acontecer na Beira-Mar

Autor: Edson ribeiro Categorias: Noticias

Reconhecida a importancia do evento, inclusive conforme apontado ao se
falar sobre Stonewall e a memoadria urbana coletiva queer, destaca-se que conforme
evidenciado em questdes de culturalismo de mercado, o envolvimento de grandes
investidores na realizacao das Paradas de Orgulho pelo pais acabam por criar a
visdo destas enquanto “carnavais fora de época” para o setor turistico. E essencial
distinguir o carater politico das Paradas enquanto irrupcao e visibilidade de um
transbordar queer que reverbera uma memoaria urbana de conquista e luta por
direitos para a comunidade.

Imagem 26: Recorte de noticia sobre a Parada do Orgulho LGBT+ de Floriandpolis.
Fonte: Destino Floriandpolis.

99



100

4.3 - mapeamento: plataformas existentes

Visto a importancia das plataformas de mapeamento para a implementacao
de politicas culturais faz-se, também, o mapeamento das cartografias participativas
ja existentes, com o objetivo de sua articulagcao. Destaca-se, portanto, a possibilidade
de alimentar as plataformas ja existentes com novas informag¢des encontradas,
associadas as consideracdes tedricas iniciais, fortalecendo o conhecimento como
bem comum;

Aponta-se o Mapa Cultural de SC, a plataforma I|dCult, o Mapeamento:
Trabalhadoras(es) LCBT+ da Cultura de Santa Catarina (do Forum Setorial
Permanente de Cultura LGBT+ de Floriandpolis), o Street Art Map, o Nohs Somos e
o Mapa de Arte Publica do IPUF.

Mapa Cultural de SC
Disponivel em: http://mapacultural.sc.gov.br/

Apresenta-se, em sua plataforma digital, como “Parceria entre a fcc e o
governo, organiza e possibilita visibilidade de agentes, espacos, eventos e projetos
culturaiseartisticosemtodo o estado de Santa Catarina.” e que busca dar visibilidade
aos trabalhadores e trabalhos culturais. “Para cadastro podem participar: Pessoas
fisicas ou juridicas; publicas ou privadas; grupos ou coletivos; oficinas ou ateliés.
gestores e todos agueles que desenvolvem alguma atividade no campo da cultura
ou das artes no estado.”

A plataforma, parceria nos ambitos estadual e federal, conta as categorias
de Agentes, Espacos, Eventos e Projetos Culturais. Em 15/06/2020, data de acesso,
a plataforma contava com o cadastro de 3801 agentes, 933 espacos, 1 evento e 23
projetos culturais. Destaca-se, também, que dos mesmos desenvolvedores do
projeto parte o Museus BR (disponivel em: http:/museus.cultura.gov.br/)
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Imagem 27: Recorte de tela do Mapa Cultural de SC.
Fonte: Mapa Cultural de SC.

IdCult Floripa - Sistema municipal de indicadores e informacdes culturais.
Disponivel em: https://floripa.idcult.com.br/plataforma/

A descricao do projeto, em sua plataforma digital, aponta a sua importancia
institucional em ambito municipal e estadual:

“Em 2014 a Fundagao Franklin Cascaes passou a
usar essa tecnologia como plataforma de mapeamento da
cultura em Floriandépolis, conforme a demanda do Sistema
Nacional de Cultura e do Sistema Nacional de Informacdes e
Indicadores Culturais (SNIIC).Em 2016a Fundagado Catarinense
de Cultura - FCC e o SESC Santa Catarina passaram a utilizar
a IDCult para a curadorias de projetos culturais para seus
editais. Atualmente a instalagao IDCult.Floripa € mantida de
forma independente pela Associagao Cultural Alguimidia e
conta com o apoio institucional do Conselho Municipal de

Politicas Culturais (CMPC-Floripa) para pesquisas e projetos

especificos.”
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A plataforma conta com as categorias Equipamentos Culturais, Entidades
e Empresas, Eventos e Pesquisa, e realiza o cruzamento de dados para fornecer
indicadores, tais como:

Imagem 28: Recorte de tela do IdCult Floripa.
Fonte: IdCult Floripa.
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Entidades/Empresas/Grupos do Setor Cultural

+ Relagdo de cadastros por bairros
+ Relagdo de cadastros por segmentos culturais

+ Relagao de cadastros por tipos de cadastro
Profissionais/Artistas do Setor Cultural

+ Relacdo de cadastros por bairros
» Relagao de cadastros por segmentos culturais

» Relagio de cadastros por tipos de cadastro
Equipamentos Culturais

+ Relacdo de cadastros por bairros
+ Relagdo de cadastros por segmentos culturais

+ Relacao de cadastros por tipos de cadastro

Mapeamento: Trabalhadoras(es) LGBT+ da Cultura de Santa Catarina
Forum Setorial Permanente de Cultura LGBT+ de Florianépolis

Conforme a chamada publicada em rede social da Setorial Cultural LGBT+:

“O objetivo do mapeamento €& construir um
panorama estadual da Cultura LGBT+, bem como das
trabalhadoras e trabalhadores LGBT+ da cultura de Santa
Catarina, para assim fortalecermos uma rede onde possamos
entender as demandas culturais de cada pessoa LGBT+ e de
cada mesorregido catarinense.” (Perfil @setorialculturalgbt,

Instagram)

FORUM SETORIAL PERMANENTE DE
CLULTURA LGET+ DE FLORIANOPOLIS CONVIDA:

Mapeamento:
Trabalhadoras
(@es) LGBT+da
Culturade Santa
Catarina

i

ENE SRR AL

Imagem 29: Recorte de tela dos Indicadores Culturais do IdCult Floripa.

Fonte: IdCult Floripa.

Imagem 30: Chamada do Mapeamento: Trabalhadoras(es) LGBT+ da Cultura de Santa Catarina
Fonte: perfil @setorialculturalgbt, Instagram.

Ao entrar em contato com os responsaveis pelo mapeamento, consegui os
resultados da pesquisa, gerados em junho de 2020. O periodo da pesquisa foi de
26 de maio a 26 de junho, e obteve um total de participantes de 76. A pesquisa
também aponta relagdes entre a renda dos trabalhadores e como esta foi afetada
pela pandemia.

> FORMACAO

PERGUNTA: ESTA NO MERCADO DE TRABALHO, HA QUANTO TEMPO?
NUMERO DE RESPOSTAS: 76 RESPOSTAS.

PERGUNTA: O SETOR DA CULTURA E SUA
PRINCIPAL PROFISSAC/FONTE DE RENDA?

@ menos de 2 anos NUMERO DE RESPOSTAS: 76 RESPOSTAS.

@ até 5 anos
@ de6a10 anos
@ mais de 10 anos

® Sim
@ Nio

Nohs Somos
Disponivel em: https://nohssomos.com.br/

Plataforma de mapeamento colaborativa, a Nohs Somos define-se, em sua
plataforma digital como uma Startup de Impacto Social, e que “O nosso objetivo
€ promover o bem-estar do publico LGBTI+ e auxiliar as empresas na sua gestao
inclusiva.” Uma de suas ag¢des € o Mapa LGBTI+, “Ja pensou em um Google Maps
de LGBTIs para LGBTIs onde vocé filtra avaliagdes por letras (L, G, B, T, Outras)?
O nosso mapa amigavel possibilita isso e muito mais!”, que aponta lugares vistos
como amigaveis a comunidade Igbtgia+ por avaliagcdes de seus membros.
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Imagem 31: Dados da pesquisa Mapeamento: Trabalhadoras(es) LGBT+ da Cultura de Santa Catarina
Fonte: PESQUISA FORUM SETORIAL DE CULTURA LGBTI+ DE FLORIANOPOLIS. Junho, 2020.
Imagem 32: Recorte de tela Mapa LGBTI+.

Fonte: Nohs Somos.
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Street art tour
Disponivel em: http://www.streetarttour.com.br

O projeto, patrocinado pela Lei Municipal de Incentivo & Cultura n°3.659/91,
apresenta-se como ‘iniciativa de fomento a producao de arte urbana de
Florianopolis”. Propde a catalogacao da arte urbana ja presente na capital, e busca
através de um aplicativo uma maior democratizacao de acesso e entendimento a
arte de rua. Objetiva “reforcar aimportancia e a relevancia dessa linguagem artistica
como expressao cultural e identitaria da Capital por meio de um trabalho conjunto
entre artistas, poder publico e iniciativa privada”.

TITULD
, Cisne Negro

AND
, 2019

ARTISTA(S)

' Rodrigo Rizo
, CENTRO .

| MEDIDAS
5od 900 m?
I!ﬁ TECNICA

Tinta acrilica e spray sobre alvenaria
& Padro Vo Campos
R SOBRE O MURAL

0"’@(_ O mural de 900 metros quadrados & uma
"'3},‘ homenagem a Cruz e Scusa (1861 — 18%8), icone
) da literatura catarinense e precursor da poesia
] simbolista no Brasil. Ocupa o paredao lateral do
r‘{‘g_ edificio Jodo Moritz, Incalizado ao lade do jardim
4 do Museu Historico de Santa Catarina — Palacio
Cruz & Sousa, no Centro de Floriandpolis, Toda
Enderago:
Praga XV de Novembro, 227,
Centro
Coegh ok

Arte Publica
Disponivel em:  http://fespacospublicos.pmf.sc.gov.br/acoes-programas/
mapasdarede/artepublica.html

Mapeamento de Arte Publica, da Rede de Espacos Publicos, gerido pelo
Instituto de Pesquisa e Planejamento Urbano de Florianopolis. Nao € atualizado
desde 2018, mas propde catalogar a arte publica contemplada pelo IPUF e pela
COMAP, destacando autoria e data da obra.

Imagem 33: Recorte de tela do aplicativo Street Art Tour.
Fonte: Street Art Tour.
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Consideracgoes

A existéncia de diversas plataformas de mapeamento, algumas destas
sendo colaborativas, demonstra a importancia reconhecida destas ferramentas
de cartografia participativa tanto para o registro de intervengdes artisticas, em um
sentido de acervo historico, mas como para a aplicagao de novas politicas culturais
e intervencodes, através de uma rede de espacos e produtores culturais bem como
de dados indicadores.

Destaca-se, no entanto, que tais plataformas refletem o mapeamento
do panorama cultural queer, ao possuir uma série de instituicdes envolvidas e
projetos iniciados com intenc¢des similares, no entanto sem um didlogo efetivo em
suas execucdes, 0 que gera projetos independentes e com menor quantidade e
qualidade de informacao. A articulagao nao so € necessaria, como € possivel.

Imagem 34: Recorte de tela do Mapeamento de Arte Publica.
Fonte: Instituto de Pesquisa e Planejamento Urbano de Floriandpolis.
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Contextualiza-se, de forma breve, o centro
fundacional de Floriandpolis, bem como justifica-se a
sua escolha enguanto area de recorte para um estudo
de casoquearticule politicas urbanasas consideracoes
tedrico-propositivas. A escolha da area de recorte nao
representa apenas uma necessidade para estudo
de caso e aplicacao dos conceitos trabalhados, mas
resulta do entendimento destes e da defesa de suas
formas de aplicabilidade na metréopole enquanto
locus privilegiado de manifestacao dissensual
e conflitos. O centro fundacional é o local onde
grande parte dos habitantes do municipio possuem
experiéncias de dissenso, ou seja, a criacao de sujeitos
politicos da-se com maior for¢ca neste cenario. Busca-
se destacar também como se da a configuracao
polinuclear de Florianopolis, a partir da qual surge do
centro, engquanto nucleo de maior densidade, o maior
potencial de reverberacdao para outros nucleos da
cidade.

Considero interessante, inicialmente, realizar
uma analise do processo histérico de consolidacao
socioespacial da area pela influéncia dos interesses da
elitelocal,dosPlano Diretorese LeisMunicipais,eassim
compreender estes influenciam na configuracao
espacial, temporalidade e usos da regiao. A partir de
tais referenciais, cruza-se informac¢des com o projeto
Centro Sapiens, que propde um Circuito Cultural para
o centro fundacional, para discutir as apropriacoes
contemporaneas do centro fundacional. Afinal,
como aponta CRAVO (2016): “Por ser resultado de
uma construcao coletiva, a cidade, e em especial os
espacos publicos, transformam-se na medida em que
a sociedade moderna o faz. (p.13)"
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Imagem 35: Regido leste do centro fundacional de Floriandpolis.
Fonte: Google Earth Pro.




Esquema de localizagao da regiao leste do

centro fundacional de Florianapolis
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9.1 - consolidagao espacial

Floriandpolis possuiu a atuacao de quatro planos diretores - o primeiro em
1955,0de1976,0de 1997 e o atual,de 2014 -, responsaveis pela alteracao de dinamicas
presentes no centro fundacional. No entanto, destaca-se que as diretrizes nestes
propostas encontraram-se, diversas vezes, em conflito com os interesses das elites
locais. Tais relagdes complexas de poder foram responsaveis por uma superposicao
de usos no centro, o que torna compreensivel a grande diversidade de apropriacdes
e usos que nele se apreende hoje.

O plano diretor de 1955, elaborado por uma equipe do Rio Grande do Sul,
atendiaaosanseios de enquadraracidade de Florianépolis aos padrdées modernistas
de urbanismo, visto o atraso da capital se comparada a outras neste frenesi da
modernidade. O plano estabeleceu diretrizes para uma restrita area do municipio,
com destagque para o nucleo fundacional. Buscava atender aos paradigmas do
zoneamento funcional, e delimitou a area leste da Praca XV - recorte deste trabalho
- como zona comercial.

Destaca-se que os interesses previstos no Plano Diretor de 1955 estavam
em conflito com os anseios das elites locais. Enquanto aquele previa a expansao
para o eixo sul, estes almejavam investimentos no eixo norte, notavelmente que
favorecessem a atividade turistica nailha. Do Plano Diretor de 1955, poucas diretrizes
foram realmente cumpridas. No entanto, € importante destacar a execugao na
década de 60 da Avenida Beira Mar Norte - prevista no plano. A partir desta via,
e da criagao da Universidade Federal de Santa Catarina no bairro da Trindade - e
nao no sul da peninsula, como prevista no Plano Diretor - os interesses da elite
prevaleceram e possibilitaram a expansao para o eixo norte da ilha. (SUGAI, 2015).

Surge em 1976 um novo Plano Diretor, o qual prioriza interesses viarios e
propostas urbanisticas que favorecem atividades turisticas, notavelmente nos
balnearios do norte da ilha - a mesma regidao de interesse das elites ja na época
do PD da década de 50. Com a inauguracao da SC-404, que conecta o centro ao
norte da ilha, em 1974, e este plano que investe no eixo norte, a expansao imobiliaria
consolida-se cada vez mais nesta regiao (CRAVO, 2016).

Ja no centro fundacional, destaca-se o processo de burocratizagao pelo qual
a capital passou, através do qual diversas instituicdes de carater administrativo
passaram a atuar na cidade, notavelmente na regidao peninsular da ilha. O centro
tradicional, portanto, tem seu fluxo afastado, e com a proibicao de uso residencial
faz-se cada vez mais vazio fora do horario comercial. Descentraliza-se, portanto, a
capital, tornando-se cada vez mais polinucleada. O carater tecnocratico dos planos
evidencia-se no PD de 1976 novamente como de dificil articulagcdo com usos ja
consolidados. Cravo (2016), aponta que:

“Nosanosdel1990,jaseprovavaeficienteapropaganda,

que vinha sendo incentivada desde a aprovagao do primeiro

plano diretor, de promover a llha de Santa Catarina como um
polo de turismo, com belas praias, balnedrios estruturados,

IDH alto e renda elevada” (p.10)

Destaca-se que com a construcao da BR-282, fortalece-se a criacao de um
grande eixo viario de ligagao e de expansao da ilha com os municipios vizinhos,
notavelmente Palhoca, Biguacu e Sao José. O nucleo fundacional de Floriandpolis
como local de chegada de transporte coletivo e trabalhadores de outras cidades
integra-se, portanto, com a regidao metropolitana, cada vez mais crescente.

O plano posterior,ja no periodo de redemocratizagcaodo pais,é o Plano Urbano
de 1997. Neste percebe-se a existéncia de diretrizes de cunho mais liberal, ou seja,
gue seguem uma economia de mercado (SUGAI, 2015). O Plano de 97 reconhece as
problematicas do zoneamento monofuncional - conflitos entre areas residenciais
exclusivas e a adaptacao conforme evolugao econdmica da area - no entanto nao
consegue romper com este modo de planejamento, e pode-se classificar mais
como um plano de transicao (CRAVO, 2016).

E importante ressaltar que em 2003 foi inaugurado o Sistema de Transporte
Integrado de Florianopolis, com a proposicao de nove terminais de integracao',
dentre os quais se destaca o Terminal de Integracao do Centro - conhecido como
TICEN. Este deslocamento do terminal de édnibus municipal foi um dos processos
que contribuiu para o abandono e degradacao desta regido a leste da praca XV
(NOR, 2018), visto que em decorréncia disto o Terminal Francisco Tolentino foi
desativado, enquanto que o Terminal Cidade de Floriandpolis (conhecido como
Terminal Velho) ficou apenas com as linhas intermunicipais.

Com a aprovacao do Estatuto da Cidade em 2001, as diretrizes de
planejamento urbano rompem - em teoria - com o planejamento tecnocratico. A
partir de conceitos como direito a cidade, protagonismo popular e Planos Diretores
Participativos pode-se buscar novas leituras de cidade. E neste cenario do urbanismo
nacional que é aprovado o Plano Diretor vigente de Floriandpolis, em 2014. O
zoneamento atual proposto neste plano para a area de recorte € o de AMC-12.5
(Area mista central), que se define no PD como “de alta densidade, complexidade e
miscigenacao, destinada a usos residenciais, comerciais e de servicos.”

fc L oo " a S

1:Aponta-se que trés destes terminais de integragcao foram desativados apds um breve periodo de uso,
sendo estes o terminal do Saco dos Limdes e ambos os terminais do continente. As linhas que passa-
vam por estes terminais foram transferidas para o TICEN.

Imagem 36: Zoneamento da area de recorte conforme o Plano Diretor de 2014.
Fonte: Geoprocessamento Corporativo da Prefeitura de Floriandpolis.



5.2 - culturalismo de mercado e o centro
fundacional

A partir da compreensao dos processos de consolidagao socioespacial de
Florianopolis, pode-se perceber como a mudang¢a de um ideario de modernidade
(o centro), associada a grandes acessos rodoviarios, equipamentos publicos (como
a Universidade Federal de Santa Catarina) e uma venda da imagem pautada
na atividade turistica e empresarial do eixo norte, consolida este com ocupagao
imobiliaria e atividades de lazer, enquanto sua ocupacao residencial faz com que
exista uso e movimento a noite, em detrimento do que acontecia com a area leste
do centro.

Com as novas politicas urbanas e a permissao de usos residenciais nesta
area central, destacam-se novas ocupacdes nesta regido que permitem analises
interessantes. O centro concentra servigos, comércio (notavelmente de varejo),
instituicdes de ensino, o Terminal de Integracao do Centro (0 maior sistema de
mobilidade de Florianodpolis) e atividades de lazer da regiao metropolitana; possui,
portanto, um enorme fluxo didrio de transeuntes.

Neste contexto de ocupacao em centros fundacionais, com imaginarios
coletivos consolidados, destaca-se a existéncia do projeto Centro Sapiens, parceria
publico-privada entre o Sapiens Park e a Universidade Federal de Santa Catarina,
com apoio da Prefeitura de Floriandpolis. A plataforma digital do site afirma como
objetivo maior do projeto, que possui como referéncia projetos internacionais,
tornar a area leste do centro fundacional em um “Distrito Criativo™:

“O centro histérico passa por uma transformacdo
e vem sendo ocupado por novas e diferentes tribos. A
regido abriga as principais atividades politicas e instituicdes
publicas da cidade, importantes edificios histérico-culturais
€ um numero crescente de bares e restaurantes. Localizado
no perimetro do projeto Centro Sapiens, o BAIXO CENTRO
engloba a area leste dessa regido. Nesse contexto, o circuito
integra os estabelecimentos criativos e gastrondmicos junto
aos atrativos culturais da regido através dos circuitos. Esses
caminhos pelo centro mostram cenarios urbanos baseados
em arte, cultura e gastronomia; os quais compdem um lado
encantador, mas pouco explorado, de Floriandpolis.” (SOBRE
O CENTRO SAPIENS. Disponivel em: https://centrosapiens.

com.br/sobre/)

Reforca-seapresencadecaracteristicasdecunhoneoliberal-quejacomecam
a apontar no Plano Diretor de 1997 -, através de um contexto de acumulacgao flexivel
gue busca novas areas para insercao de um mercado tecnoldégico. Como aponta

Arantes (2005), quando define o “culturalismno de mercado”, tem-se a apropriagcao
da cultura - e de suas instituicdes relacionadas - pelo mercado financeiro. Utiliza-
se desta como politica de gestao urbana do capital, através de intermediacdes
culturais com o publico alvo. No caso de analise deste ensaio, de uma classe média
jovem e alternativa.

“Desde o inicio das atividades, no final de 2015, as
linhas de atuagdo do Centro Sapiens focam principalmente
em atividades de estimulo ao empreendedorismo no centro
de Floriandpolis, com espacos de coworking e incubadoras
de startups, e em articulagdes institucionais no municipio
visando aprovacao de leis e de medidas que auxiliem no seu
desenvolvimento.” (NOR, 2018, p.79)'

O projeto reflete, também, o processo de diminuicao do espaco publico
em detrimento da expansao de dominios privados na cidade contemporanea. O
fendbmeno, que se destaca a partir da década de 70, ndo se resume em controle
do espaco fisico, mas também da cultura como mercadoria e estratégia de
despolitizagao. Conforme explicita Pallamin (2002):

“Esses  processos de estetizagdo  contemporaneos,
perfazendo-se numa complexa trama simbdlica, alinham-se
a concregao de novos tipos de superficialidade, corroborando
com a supervalorizagdo da imagem e do efémero, e com uma

espécie de esvaziamento de conteudos.” (p.144)

Nasdiretrizesdo projeto evidencia-se a utilizacao do patriménio e de aspectos
identitarios - que numa légica do capital financeiro pode remeter a fetichizacao -
que provoca o imaginario social desde a gastro-boémia a arte-urbana, conforme
0S cincos circuitos apresentados pelo préprio projeto. Através de tal imaginario,
portanto, atrai-se um publico alvo de classe média a regiao histdrica, processo que
vem ocorrendo em diversas capitais, apontado por Kendzior (2014) como “economia
hipster”.

© S O

GASTRO-BOEMIA CULTURAL RETRO
Bares e restaurantes para vocé aproweitar o Espacos histéricos e artisticos para conhecer Sebos, brechds e antiqudrios recheados de
melhor do Distrito Criativol nossa Floripal religuias
HISTORICO ARTE URBANA
Fachadas e edificios para vocé conhecer ainda mais a histéria de 0Obras de arte para estmular um olhar diferenclado 3o andar pelo centro
Floriandpolis! histérico

1:Como exemplo, pode-se destacar o projeto de lei de IPTU Zero para Startups.

Imagem 37: Os circuitos apresentados pelo projeto Centro Sapiens.
Fonte: Centro Sapiens.
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O grande numero de imoveis sem uso, ou abandonados, associado com usos nao
diversos e a caréncia de infraestrutura urbana contribuem para avisao da areacomo
insegura, notavelmente a noite. Estes elementos, no centro leste de Floriandpolis,
contribuem para a criagao de um cenario apto ao discurso de requalificagdao urbana.
Nao obstante tais fatores, destaca-se a vitalidade na area devido ao comércio
popular e clima boémio de suas ruas (NOR, 2018).

“O clima de “crise” ou decadéncia do local é
usado como incentivador desses planos ditos salvadores.
A gentrificagao torna-se a consequéncia desse discurso,
sob o disfarce de “reabilitagdo”. O que decorre sdo
partes requalificadas da cidade destinadas para publicos
especificos, onde ndao cabem mais vestigios dos problemas
sociais das camadas mais carentes da populagao, encarados
como um entrave, um ponto negativo que deve ser ocultado
e transferido para longe, sem responsabilidade de quem
planeja “aquela parte” da cidade, afinal ela sera embelezada
para o bem de “todos”.” (NOR, 2018, p.82)

Ou seja, este modelo de empreendedorismo urbano trabalha com a venda
de uma imagem de cidade, a qual € anunciada a partir da geracao de empregos,
como um negodcio favoravel para a cidade. Busca-se, assim, atrair investidores e
consumidores com melhor poder aquisitivo para a regiao, vista como um objeto
autébnomo no qual se ignora a composicdo social precedente (NOR, 2018). Este
encontro de empresarios e investidores com planejadores urbanos e promotores
culturais, em uma aproximacao do setor privado com o publico, da-se como uma
forma de utilizar o planejamento urbano, as praticas culturais e os recursos publicos
para atender interesses de dominio privado.

Imagem 38: Os circuitos apresentados pelo projeto Centro Sapiens.
Fonte: Centro Sapiens.

“A venda da cidade &, necessariamente, a venda
daqueles atributos especificos que constituem, de uma
maneira ou de outra, insumos valorizados pelo capital
transnacional: espacgos para convengdes e feiras, parques
industriais e tecnoldgicos, oficinas de informagao e
assessoramento a investidores e empresarios, torres de
comunicagao e comeércio, seguranca.” (ARANTES, 2000, p.
79)

Destaca-se,também, que a partir deste modelo urbano empreendedor,como
ja discutido sobre o culturalismo de mercado, os discursos submetidos a |dgica
empresarial passam a ser difundidos na cidade. Busca-se a maior produtividade
possivel e estimula-se a competitividade.

“As expressdes “economia criativa”, “colaborativo”,
e “inovagao” dao a linha de convencimento de boa parte
do texto que embasa projetos desse tipo, procurando
construir uma ideia da vocacgdo da cidade de Floriandpolis
para os setores relacionados a chamada “industria criativa”,
conceito originado em 1994 no documento Creative Nations,
gue contempla os setores de turismo, gastronomia, artes,
design e tecnologia.” (NOR, 2018, p.83)

Concernente as relagcdes de trabalho, destaca-se que este projeto de cidade
“criativa” favorece o ambito empresarial e seus investidores, e nao a parcela
da populacao que compde a forca de trabalho, da qual se exige cada vez mais
especializacao, e que com a flexibilizacao e terceirizagao das relacdes trabalhistas
recebe baixas remuneracdes e nao lhe € garantido direitos trabalhistas.

Nao obstante o reconhecimento da importancia desta ocupacao do centro-
leste, problematiza-se a forma como ela tem sido feita, notavelmente apds um
grande periodo sem investimentos na area em termos de parametros urbanisticos,
a partir das questdes apontadas na literatura sobre a apropriacao cultural como
estratégia politica. Como apontado anteriormente, existe a problematica de
ocupagao demasiada, na area, de um publico com padrao financeiro superior que
pode vir a gerar os consequentes efeitos de gentrificacao.

Destaca-se, no entanto, que associado a este publico de classe média
alternativo, faz-se cada vez mais presente a comunidade que vive a leste da Av.
Hercilio Luz, bem como existe a ocupacao da area através de algumas apropriacdes
populares ja consolidadas, como as batalhas de RAP. Devido a esta diversidade
social e a ocupacao popular, tem-se conflitos cada vez mais frequentes com a
policia - conforme levantado em chamadas da midia tradicional - que demonstram
que a apropriacao da noite nao é para todos. A “cidade criativa”, portanto, parece
ser a da relagao consumidor e mercado, e durante o periodo da tarde, e ndao de
sociedade e espaco publico, notavelmente a noite.
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derivas

A partir da leitura de Walkscapes - O caminhar como prdtica estética, de Francesco
Careri, eu trabalho com o método de deriva para apropriar-me da drea de estudo. Careri
aponta em sua obra como a partir das excursées’ do movimento Dadd enquanto operagdo
esteticamente consciente pelos locais banais da cidade. “E através do dadd que se realiza a
passagem do representar a cidade do futuro ao habitar a cidade do banal.” (CARERI, 2002,
p.74)

Destaca-se, portanto, uma preocupagdo com a ag¢do sobre o espago, ao percorré-lo, e
ndo com a sua representagdo. E uma preocupacdo de entender e viver a realidade da cidade
em seus proprios termos, a cidade do banal, do ordindrio, das margens. Carerifala, pois, sobre
a figura do fldneur, “aquele personagem efémero que, rebelando-se contra a modernidade,
perdia o seu tempo deleitando-se com o insdlito e com o absurdo, vagabundeando pela
cidade.” (CARERI, 2002, p.74) e de como o movimento dadaista transformou o ato da fldnerie
em operagdo estética, uma nova possibilidade de agdo sobre a cidade.

Careri trabalha a seguir com o desenvolvimento da deambulag¢do pelo movimento
surrealista, notavelmente a partir da figura de André Breton, alguns anos apos as excursoes
do Dadd. Classifica-se como “um chegar caminhando a um estado de hipnose, a uma
desorientadora perda do controle, € um medium através do qual se entra em contato com
a parte inconsciente do territorio.” (CARERI, 2002, p.80), acredita-se na possibilidade de
revelar realidades ndo visiveis na cidade aparente.

A partir destas deambulag¢oes apresenta-se o conceito de mapas influenciadores,
“baseados em variagoes da percepgdo obtidos mediante o percurso do ambiente urbano,
em compreender as pulsoes que a cidade provoca nos dfetos do pedestre.” (CARERI, 2002,
p.82), a partir dos quais se apresenta questées que ndo se traduzem nas representacoes
tradicionais.

Careri caminha, entdo, para o conceito da deriva, este desenvolvido nos anos
cinquenta pelo movimento letrista/situacionista. “A deriva letrista elabora leitura subjetiva
da cidade [...] mas pretende transformad-la em método objetivo de exploragdo da cidade: o
espaco urbano é um terreno passional objetivo, e ndo so subjetivo-inconsciente.” (CARERI,
2002, p. 85). Ressalta-se o potencial desta errdncia enquanto operagdo estética coletiva, e,
inclusive, considera-se como forma de subverter a cidade burguesa.

A teoria da deriva é inicialmente trabalhada pelo movimento letrista, a partir da
errdncia urbana, e é entdo aprofundada na confluéncia do movimento situacionista,
notavelmente por Guy Debord, que define métodos experimentais para a prdtica. Aponta
CARERI (2002, p. 89) que “A dérive é uma operagdo construida que aceita o destino, mas ndo
se funda nele; antes tem algumas regras”, tais como “a extensdo do espac¢o de exploragcdo”
e a sua prdtica feita em grupos compostos por duas ou trés pessoas “que tenham chegado
a mesma tomada de consciéncia, uma vez que o confronto entre as impressoes desses
diferentes grupos deve permitir que se chegue a conclusées objetivas”.

A cidade que surge do movimento situacionista é a cidade ludica e espontdnea, a
qual pressupoée uma transformagdo do uso do tempo na vida social. NGo se trata de uma
utilizag¢do disciplinada de uso do tempo a partir de uma Iégica de tempo de trabalho, mas
do tempo livre, e por isso o movimento defendia que “era preciso resguardar do poder

1: A excursdo inaugural do movimento Dadd deu-se no dia 14 de abril de 1921, em Paris.

a utilizagdo desse tempo ndo produtivo, que, em caso contrdrio, teria sido conduzido ao
sistema de consumo capitalista por meio da criag¢éo de necessidades induzidas” e que por
isso “era urgente preparar uma revolugdo fundada no desejo: procurar no cotidiano os
desejos latentes das pessoas, provocad-los, reativd-los e substitui-los por aqueles impostos
pela cultura dominante.” (CARERI, 2002, p.98).

Imagem 39: The Naked City, 1957, mapa psicogeogrdfico situacionista de Guy Debord.

Fonte: Vitruvius.
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Imagem 37: Os circuitos apresentados pelo projeto Centro Sapiens.
1 1 6 Fonte: Centro Sapiens.
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5.3 - aproximagoes: cartografias criticas queer

Entre os meses de marco e abril foram feitas visitas a regidao do centro-
leste de Floriandpolis, e através do método de deriva, fez-se registros fotograficos,
anotacoes e perguntas breves a sujeitos queer que pela regido frequentavam, com
o objetivo de gerar cartografias de movimentos dissidentes. Além das cartografias,
buscotambém vivenciar a area enquanto sujeito queer e aproximar-me dela através
de sua apropriacao.

Buscou-se, na realizacao das derivas, entender como a configuragcao
socio-espacial do centro-leste da-se, e quais destes fatores sao apropriados pelo
culturalismo de mercado para a venda de uma imagem de cidade, no caso de
uma regiao na qual se objetiva construir um distrito criativo a partir do discurso de
requalificagcao urbana.

Em minhas caminhadas pela regido destaca-se, de fato, um grande numero
de imdveis abandonados e sem uso, com placas de “aluga-se” despontando por
toda a area. E evidencia-se, também, uma grande presenca de edificacdes de valor
patrimonial, muitasdas quaisse encontram em determinado estado de degradacao.

Os aspectos “gastro-boémia”, “retré” e “arte urbana” vendidos pelo projeto
do Centro Sapiens mostraram-se bastante presentes na realizagdao das derivas, visto
gue eu me deixava levar de uma rua para a outra caminhando entre lanchonetes e
bares, permeados por antiquarios, sebos, lojas de cd e pequenos mercados, dentre
0s quais despontavam grafites e lambes. No periodo da noite, entao, a “gastro-
boémia” domina a regiao, e cria uma forte ocupacao. A realizacao de eventos
culturais na area também contribui para sua forte apropriacao, como as feiras de
rua que acontecem no fim de semana no calcaddao da Rua Joao Pinto e eventos
como o carnaval de rua, a Maratona Cultural e as Batalhas de Rap.

Antes da pandemia, e da realizacao deste trabalho, possuo recordacdes de
todos os carnavais que passei no centro de Floriandpolis, nos quais toda vez acabei
por me encontrar na Avenida Hercilio Luz, seja para acompanhar o bloco no Enterro
da Tristeza ou aproveitar dancar com o Bloco da Bicharada. No carnaval deste ano
de 2022, com determinadas restricdes da pandemia ainda, destacou-se para mim
o0 Bloco das Tupiniqueens, uma ocupacao que redne apropriacao do espaco, arte
queer e questdes de historicidade, ao reforcar a presencga e importancia do carnaval
e do transbordar queer na regiao do centro leste.

Durante estes eventos, e também na ocupacao cotidiana nos fins de semana
pela area, destaca-se confrontos com a policia, a qual mantém-se presente em
ocupacdes pontuais durante a noite e que a partir de determinado horario,
geralmente em torno de duas horas da manha, busca retirar a populacao da rua
- conforme levantamento de chamadas da midia tradicional, espacializado no
esquema Cartografia do Dissenso (p.136).

Os conflitos na area nao se restringem ao confronto da populacao com a
policia, mas também a questdes institucionais. Destaca-se, por exemplo, a disputa

na camara de vereadores sobre o projeto do Passeio Marielle Franco. Protocolado
como Projeto de Lei 18.049/2020, no dia 17 de marco de 2020, o projeto objetiva
denominar o trecho do passeio, na parte central da Avenida Hercilio Luz, como
Passeio Marielle Franco. Conforme destaca a vereadora Carla Ayres, em sua
plataforma digital:
“Atualmente o local é ocupado pela juventude, por
moradores do macico do Morro da Cruz e grupos de arte e
cultura na busca do uso do espago publico. Floriandpolis,
como capital de estado, precisa estar aberta aos simbolismos
que representem em totalidade a sua populagao.”
(Passeio Marielle Franco. Disponivel em: https://carlaayres.

com.br/passeio-marielle-franco/)
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Como forma de apropriar-me da area de estudo, faco um croqui, apds a
primeira deriva, da regiao que sera trabalhada. O objetivo €, além de aproximar-me
da area a partir da ferramenta do desenho, poder espacializar devaneios e politicas
culturais em uma representacao nao tradicional. Realizo, também, um mapa de
usos do solo a partir dos usos encontrados no térreo das edificacdes presentes
Nna area, posto que o transbordar defendido no trabalho é este que possui relacao
direta com a rua.

Apresento, entdao, uma cartografia de aproximacdes, na qual, através do
registro fotografico das atividades de deriva, aponto aspectos identitarios da regidao
gue sdo apropriados como instrumentos de venda de imagem no culturalismo de
mercado. Em seguida, com referéncia no projeto Queering The Map, trago uma
cartografiade percepcdes queer a partirde questionamentosquefizasujeitosqueer
que pude conversar durante as derivas. Por fim, visto destacar-se, na realizacao das
derivas, a apropriacao da area no espaco-tempo da noite e sua ocupagao durante
a realizacdao do evento Maratona Cultural 2022, trago estes dois topicos, portanto,
com maior destaque, junto de um esquema de cartografia do dissenso, no qual se
apresenta um levantamento de chamadas da midia tradicional sobre conflitos na
area.

Imagem 40: Localizagado do Passeio Marielle Franco.
Fonte: Passeio Marielle Franco, Carla Ayres.
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Esquema: Mapa de Usos do Solo.
Fonte: Acervo Pessoal.

mapa de usos do solo

A realizacao deste mapa de usos do solo da-se a partir dos usos térreos,
levantados durante as atividades de deriva, visto que o transbordar defendido no
trabalho é este que possui relacao direta com a rua. Busco classificar as categorias
de forma a possibilitar a identificacao de determinados fatores, como quais 0s
espacos de uso noturno (bares e festas), e quais os comércios de apelo cultural,
como sebos e antiquarios, visto a apropriacao de seu carater cultural para a venda
de uma imagem de cidade.

@ iinstitucional © coméreio
() centro empresarial @ comércio de apelo cultural
@ habitagao multifamiliar () instituicao cultural

uso misto @ bar

educacional @ festa

ong restaurante/lanchonete
© sem uso/para alugar @ mercado

estacionamento @ hostel
@ nponto de dnibus @ area verde
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queering the map - lucas larochelle, 2017 - 2022

Queering the Map é uma plataforma canadense de cartografia colaborativa para o
arquivamentodigital de experiéncia LGBTQIA+emrelagdo ao espago fisico. Em sua plataforma
digital, o mapeamento propdée-se enquanto um “arquivo vivo” da vida queer, e possui uma
variedade de memédria urbana, entre relatos de saida do “armdrio”, agoes coletivas queer,
encontros com a violéncia e momentos de amor vibrante. A cartografia busca preservar as
historias queer, visto que estas sofrem processos de invalidagdo e invisibilidade em nossa
sociedade.

O projeto também destaca, em sua plataforma digital, a relagdo entre libertagdo
queer e decolonialidade. Visto funcionar para todo o mundo, o projeto caminha no sentido
de demonstrar também como os individuos queer estdo em todos os lugares, e explicitar
dfinidades para além de fronteiras enquanto sujeitos transgressores. Destaco dois relatos
do projeto que se encontram no centro fundacional de Floriandpolis.

Imagem 41: Plataforma Queering the Map.

Fonte: Lucas LaRochelle.

Imagem 42: Recorte de tela de relato na plataforma Queering The Map.
Fonte: Queering the Map.

Imagem 43: Recorte de tela de relato na plataforma Queering The Map.

Fonte: Queering the Map.
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O que representa o dissenso no centro de Floriandépolis para
vocé?

Pra mim o que mais representa o dissenso no centro de Floriané-

polis sdo os conflitos, as reclamacodes, o barulho, as acdes da poli-

O que representa o dissenso no centro de
Florianopolis para vocé?

cia, essa percepc¢ao de que esses lugares nao devem ser utiliza- O que representa para vocé_o No. Cen.t.ro eu acredito que seja o espaco que & °©

dos para entretenimento, lazer, em periodos noturnos. Entao transbordar queer do es,;pa.go privado mais utlllzao!o, €que tem aver com o fervp, que e
essa batalha de ideias, batalha de ideologias, de visdes de para o espaco publico? alguma coisa muito queer, no bom sentido. As

mundo, representam o dissenso. ha conflito. as acdes policiais e Acho que seria a cidade ndo ter os pessoas se vestem com as suas personas, elas per-
reclamacées de moradores. "locais de gay", e simplesmente ser formam gllferente, elas dangam, elas interagem,

acessivel em todos os locais. A Galheta claro que isso pode ser ampliado em alguns even-

é uma "praia gay", mas todas deveriam tos como o carnaval. Se tratando de espaco publi-

co, né. Dentro de espacos semi-publicos a gente
pode pensar, que eu vejo pouco a Floriandpolis
ainda porque faz pouco tempo que moro aqui,
seria tipo um bar destinado ao publico esse, que se
transforma em um lugar seguro. No centro seria o
espaco publico da Hercilio Luz, e que se estende
para Vitor Meirelles.

ser amigaveis para gays, nao so a
galheta.

O que representa o dissenso espacialmente para vocé?
Acho que o que mais me é representativo € como as mino-
rias tem "os seus lugares" enquanto que a elite tem a
cidade. A minoria tem um parque, uma praia, uma balada,
um bar, um bairro, especificos, que sdo como os limitantes
de onde tais comportamentos podem ser aceitaveis, ja o
resto da cidade ndao pode. Enquanto isso a elite pode se
comportar como quiser onde quiser.

O que representa o dissenso espacialmente
para vocé?

Pra mim emanou as ideias de heterotopia do
Foucault, desses lugares que tem ldgicas in-
vertidas em algum momento. Para mim o
dissenso parcialmente sao esses lugares que
acabam modificando os seus significados,
enguanto mantém seus significantes. Pensei
aqui, por exemplo, o “banheirdao”, sdo lugares
que tem uma funcao especifica, mas acabam
sendo utilizados por algum sujeito, como
homens gays e bissexuais, para uma utiliza-
cao diferente, um significado diferente. Fun-
¢oOes diferentes que ndo seriam previstas an- g _*\3%;'./ , VS .

teriormente por ninguém. v

Como se configura para vocé um encontro
dissensual?

Acho que por ser um homem gay, todo encontro
meu é dissensual. Seja um date ou com amigos, eu £
tenho que me conformar de certa forma de acordo ffa.

com as pessoas do ambiente ditam.

Vocé percebe a arte como poténcia do dissenso?
Com certeza, acho que a expressao presente cria a identi-

exemplo bem banal € que no Chef da Van tem uma lousa
com escritos e desenhos LGBTQIA+, o que faz a gente se
comportar de forma muito mais expressiva de nos. [...]
nunca senti que precisava conhecer as pessoas em cada
um deles para saber como me portar, o prédio e as exposi-
¢Oes parece que falam por si s6.

5 Z 3 "
o di - ‘\\ ; /, 2 ——————————— O que representa o dissenso para vocé?
?)ue(:lepresenta o 'Ssde.nso para voce: “’\, Liberdade de expressao e de performance, e de
A quebra da expectativa, o dissenso € como, se- ™ interacdo. Que tem a ver também com o artista

O que representa para voceé o transbordar queer do
espaco privado para o espa¢o publico?

[...] Outro exemplo talvez seriam os blocos de rua de carna-
val, do centro de Floripa. Durante essa época sinto que o
transbordar queer € mais aceito, ou ao menos é “relevados”.
Ja em lugares que assumem carater e identidade queer ex-
plicitamente, sdo os lugares onde nao tenho receios para
expressar minha identidade, transbordar minhas vivéncias
como pessoa LGBTQIA+. Um exemplo seriam bares e bala-
das que reforcam através de placas, arte, decoracao, etc...
gue 0s mesmos sao ambientes seguros para a expressao in-
dividual de sexualidade e género, e que nao toleram intole-
rancias. Acho que acabam "extravasando" esse carater,

identidade, para além dos limites das edificacoes.

guindo a légica de dramaturgia social, do Gof-
fman, € quando ocorre a quebra do script. Quebra
do script de comportamento social que se deve
ser feito em certo lugar. Entao ha esse choque, sei
Ia, guando vocé vai comprar um pao na padaria,
se a pessoa pedir um pao e a pessoa nao te entre-
gar um pao e cantar uma musica, vai ter uma
quebra. Minha percepc¢ao vai nesse sentido, de
como ele pode significar a quebra de légicas de
mundo e que no caso sexualidade e género pode
expandir para homens e mulheres e pessoas nao
binarias que nao se comportem com o género de-
nominado no nascimento

performer, a drag ou a pessoa que esta dancgan-
do narua.

y . A - 4~ o,
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O que representa um lugar seguro para vocé? >
Um lugar seguro, onde as performances podem ‘\_
ser mais livres, tanto no sentido de performances
corporais como as interagdes entre as pessoas,
esse espago seguro normalmente representa o
quintal da casa de algum amigo, numa reuniao,
um teatro, um bar ou um espacgo destinado a
arte performatica.
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o centro-leste e a noite

Em minhas derivas pela area do centro-leste destacou-se a diferenca de
ocupacao entre os periodos da manha e tarde com o periodo da noite. O carater
boémio da regidao consolidou-se de forma a garantir uma apropriacao da area
fora de horario comercial na qual um publico diverso transborda para a rua. Ao
realizar uma analise sobre os empreendimentos de lazer noturno localizados na
regido apreende-se que a maioria dos estabelecimentos levantados, apresenta-
se com valores sociais nao hegemobnicos: LGBTQIA+, feminista, vegano, rock n
roll.* A partir da concepcao de Montaner (2001), de igualdade e diversidade como
novas epistemologias do urbanismo contemporaneo, aponta-se a importancia da
ocupacao de estabelecimentos que revelem a diversidade cultural e social existente
na sociedade.

Seguem exemplos da descricao disponivel nas redes sociais de alguns
estabelecimentos:

- No Class : “(Segunda e domingo: fechado; ter¢ca a quinta:
19:00 as 00:30; sexta e sdbado: 20:00 as 02:00). Aberto em 13
de outubro de 2017. Um bar no Centro onde podemos sair
do trabalho ou chegar as 23hs com a certeza de que nos
encaixamos ali. Sem julgamentos, sem pretensdes, sem
frescuras, sem classe. Rua Victor Meirelles, 184. Floriandpolis”

(Disponivel em: https://Mwww.facebook.com/hoclassbar/)

- Taliesyn: (Segunda: fechado; terca a sexta: 18:00 as 00:00;
sabado: 15:.00 as 00:00; domingo: 16:00 as 00:00). Rua
Victor Meirelles, 112. “O Taliesyn Rock Bar nasceu em 2007
para oferecer um lugar onde as pessoas pudessem ouvir
e desfrutar do bom e velho rock n roll, na compania de
bons amigos e cerveja gelada. Além disso servirmos de
palco e incentivo as bandas locais e a quem faz um bom e
honesto rock.” (Disponivel em: https:/www.facebook.com/

taliesynrockbarfloripa)

- LaKahloBodega: (Segunda a sabado: 17.00 as 00:30;
domingo: fechado). Av Hercilio Luz, 633. “Bodega com
tematica feminista, parte do pressuposto de que devemos
todxs estar lado a lado, na horizontalidade, sem hierarquia,
sem opressdes. Mais igualitdria e com mais respeito a
afetividade. Espago seguro, para expor opinides e sua arte,
ouvir boa musica, com rangos veganos, e aquela cerveja
gelada e barata que todxs nds merecemos.” (Disponivel em:

https://www.facebook.com/LaKahloBodega)

Destaca-se,também, que estaocupacao-inclusive queserefleteemdiretrizes
projetuais dos estabelecimentos mais recentes - é voltada para a ocupacao da rua,
e nao para o interior dos estabelecimentos, como espacos fechados, da forma que
ocorre com grande parte das alternativas de lazer noturno da capital.

Aponta-se,noentanto,queentrequestdesderedistribuicaoereconhecimento,
nao obstante a importancia da diversidade de valores representados nos espacos
de lazer, os precos de grande parte dos estabelecimentos da regido sao altos para
a populacao em geral, concentrando o0 seu uso, principalmente interno, para a
camada de classe média que ocupa a regido. Além de que a atmosfera alternativa, e
de valores contra-hegemonicos, de determinados estabelecimentos da-se através
da venda de uma imagem, no sentido discutido do culturalismo de mercado, € nao
corresponde a politicas internas do estabelecimento e a guem o ocupa.

Neste sentido, pude perceber como a apropriagao de sujeitos queer, mesmo
que dispersa pelas ruas, concentra-se em frente a determinados espacos, voltados
ao atendimento deste publico. Através de simbolos que se refletem na arquitetura,
nos nomes de bebidas e nas musicas que tocam. Busca-se, através de elementos
culturais, sinalizar para sujeitos queer que estes sao bem-vindos no espaco. Observei
gue, apesar das possibilidades de venda de imagem para o lucro de pinkmoney,
alguns destes espacos voltados ao publico queer possuiam a preocupagao de um
guadro de funcionarios inclusivo e preparado para atender um publico diverso.

Sobreaproblematicade precoselevadosemdeterminadosestabelecimentos,
a apropriagcao das ruas enquanto o espaco de encontro, do transbordar, faz com
que diversas pessoas tragam as suas proprias bebidas e comidas de casa ou as
comprem Nnos pequenos mercados presentes na area, com precos Mais acessiveis,
O que gerou, nas noites em que derivei pela area, filas longas.

A apropriacao do espaco-tempo da noite demarca uma questao dissensual
de temporalidade, visto que confrontos com a policia sdao frequentes na regiao,
inclusive durante as noites em que estive no espaco. E no periodo noturno que
acontecem, por exemplo, as Batalhasde Rap naregido. Esta diferenca de tratamento
ao publico, conforme o horario de ocupacao, reflete também o tipo de ocupacao
que interessa ao poder publico junto de parte do setor privado, o qual influencia as
decisdes sobre a area através de investimentos em projetos urbanos.

Para representar esta diferenca de ocupacao entre os periodos da manha
e tarde com o periodo da noite, fiz uma contraposicao de fotografias que tirei dos
mesmos espacos em tempos diferentes. Seguem as imagens nas paginas a seguir:
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maratona cultural

Outra questao que se destacou bastante, para mim, foi a ocupacao da area
durante a realizacao de eventos culturais. Pude acompanhar a Maratona Cultural
2022, apresentada pelo Ministério do Turismo e pela Prefeitura Municipal de
Floriandpolis, que ocorreu nos dias 8, 9 e 10 de abril. A Maratona possuiu atividades
por toda ailha, no entanto com presenca maior no centro fundacional do municipio.

Com feiras, exposicdes e acdes de lambe-lambe, a Maratona possibilitou uma
ocupacao do centro-leste, area recorte do trabalho, durante os periodos da manha,
tarde e noite com atividades culturais. A Galeria Municipal de Arte Pedro Paulo
Vecchietti, o Museu da Escola Catarinense, o Museu Victor Meirelles, a rua Nunes
Machado, a rua Victor Meirelles, e os estabelecimentos Madalena, The BroCave Pub,
Bugio Centro e Canto do Noel estavam todos incluidos como espacos de atividades
na programacao oficial do evento.

Aponta-se Ndo apenas a ocupacao, Mmas também sua apropriagao atraves
de praticas culturais. Na maratona eu pude perceber o transbordar cultural visto
uma diversidade de pessoas pela rua, entre momentos de lazer e encontro com o
diferente. A maratona evidenciou como o espaco de estar, de entretenimento, nao
representa um lugar desprovido de ocupacao e acao politica.

Como exemplo destaco o show da banda BAIANASYSTEM (de Salvador,
Bahia), que aconteceu no Palco Kairds, no Largo da Catedral, no dia 09 de abril* A
banda, inclusive, falou mais de uma vez sobre nao ser apenas Mmais um show, mas
um espacgo de contestar as formas de ocupac¢ao da cidade. Com conteudo critico,
as composicdes da banda apresentavam através de uma estética - no sentido
ja trabalhado sobre o que estd em jogo na politica como forma de experiéncia -
possiveis reconfiguracdes politicas ao dialogar com o publico e ocupar a regiao
central de Florianopolis - trata-se do que é dito, como é dito, por quem é dito, onde
é dito e para quem é dito.

A abertura do show da banda BAIANASYSTEM foi feita pela drag Suzaninha,
persona de Arthur Gomes, entrevistado para este ensaio. A ocupacao de uma
personagem queer em um espaco de grandes proporgdes, como o palco da
Maratona Cultural no Largo da Catedral, € de uma representatividade enorme
para uma platéia diversa. Cria afetos através do reconhecimento, e espacos-tempo
de dissenso para agquele que confronta o diferente. A questdao é que em ambas
manifesta¢des a performance de contestacao daquele corpo, naquele determinado
espaco, reverbera.

Em sintese, a Maratona evidenciou questdes que discuto no trabalho,
sobre a arte enquanto pratica critica criar espacos de movimento e dissidéncia.
Nao se trata de um mero estar contemplativo e também nao significa auséncia
de entretenimento, mas reflete a articulacao de praticas criticas de arte em um
espaco-tempo que permite o transbordar de dissensos para a rua através de
politicas culturais.
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Imagem 44: Programacao da Maratona Cultural 2022.
Fonte: Rifferama.
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9.4 - entrevista bapho cultural

No dia 7 de abril foi realizada
uma entrevista com os fundadores
da produtora cultural Bapho Cultural,
Arthur Gomes e Thomas Dadam. Além
de suas experiéncias, através da Bapho,
de trabalho com arte dissidente,
ambos estao envolvidos com a criagao
do Forum Setorial Permanente de
Cultura LGBTQIA+ de Florianopolis, em
2021. Os dois foram homenageados,
inclusive, na Camara de Vereadores de
Floriandpolis devido ao seu trabalho
cultural em favor da comunidade
LGBTQIA+. Sua producao da-se com a
criacao de eventos como o Transforma
- Festival de Cinema da Diversidade
de Santa Catarina, e destaco também
o trabalho do Arthur com sua persona
drag Suzaninha.

A: A gente foi meio que caindo, entrando, ocupando, arrombando os espagos assim, e a
gente foi acusado de muita coisa, muitas vezes pelo proprio movimento. As pessoas ndo
entendiam o que a gente tava fazendo, e que pra gente estava muito nitido, que era esse

lugar de ocupagdo, de trazer essa margem nédo para o centro, mas identificar qual o nosso
lugar, e tornar esse lugar legitimo. Acho que foi muita guerrilhagem, mas também foi muita
pedra que a gente recebeu.

Matheus: Gostaria que vocés falassem inicialmente sobre a produtora de vocés,
a Bapho Cultural. Como e quando comecou? E quais as intengdes iniciais de
vocés em trabalhar com cultura queer?

Arthur: A Bapho surge em 2017. Na verdade esse nosso trabalho de produgao vem
antes, mas nao tinha esse nome de Bapho Cultural. E ainda que a gente atuasse
em espacos Igbt, ou com a comunidade Igbt, a gente via que faltava, faltava algo,
sabe, a gente tava muito a mercé da galera heterossexual que administrava esses
€espacos, espacos pra receber pessoas Igbt.

Thomas: Uma valorizacao de artistas Igbts nesse espaco, por exemplo, uma drag
gueeniaperformarnuma balada, primeiroelandoeranemchamada para performar,
ela ia discotecar, e no meio da discotecagem ela ia botar uma musica e fazer um
lipsync. Ndo ia ter nenhuma estrutura para ela fazer isso, nenhum camarim para ela
se retocar depois, entdo essas coisas todas comecaram a bater na nossa cabeca e a

Imagem 45: Thomas Dadam e Arthur Gomes.
Fonte: Além da Imagem, Cultura LGBTQIA+ e as politicas puUblicas em Floriandpolis.

gente ficou pensando de que forma a gente pode subverter isso de algum modo,
criar um ambiente mais propicio para esse desenvolvimento artistico cultural.

A: E que valorizasse as artistas Igbt.

T: Pensando também nesse recorte de uma cena dissidente, de cultura Igbt. Hoje
a gente consegue perfeitamente colocar como cultura Igbt, mas foi também um
processo nesses anos todos, entendendo que cultura era essa e se de fato existia
uma cultura Igbt, um movimento artistico Igbt.

A: E também formar plateia para isso. Foi um dos lugares bem importantes, porque
além disso que o Thomas traz de a gente ir no espaco e nao ver essa valorizagao
das artistas Igbts, a gente via que o publico ndo interagia com essa arte. As nossas
nao interagiam com essa arte, de ficar consumindo outro tipo de cultura e nao
reconhecer e legitimar a cultura Igbt. Entao foi esse o desafio, de valorizar os artistas
e produgdes Igbt e formar plateia.

Eu estava produzindo, na época eu produzia, eu ja me montava, festas drags no
centro. E dai a boate fechou e antes de fechar eu me desliguei da boate e a gente
falou “velho, a gente precisa comecar a fazer algo que a gente se sinta pertencente”,
e dai a gente abre a produtora. E quando a gente abre a produtora, a gente ja tinha
um relacionamento com as artistas Igbts porque né, somos desse meio, entdo a
gente comecgou a observar guem eram aquelas que tinham menos espaco, ou
entao nunca tinham performado ali ou eram umas putas artistas e ndo eram
reconhecidas. Nao se reconhecia, ndo eram chamadas, ndo se reconheciam como
tal, e era muita gente foda.

Entao comecga assim, a gente ia juntar as estranhas, juntar as grotescas, 0s corpos
monstruosos, através de cabaré. E foi um rasgo na cena, acho que teve uma grande
diferenca do que a gente vivia, porque a gente comeca a trabalhar com cabarés.
A gente comeca a criar um protagonismo coletivo e de apreciacao, do povo parar
para ver e isso foi muito legal.

T: Mas eu lembro de episédios que a gente estd no meio do evento e dai, assim, o
evento ta rolando, discotecagem, e a gente para de repente e comeca a fazer as
performances e tem gente dizendo, de tu escutar do publico, “nossa, mas eu vim
aqui pra isso?”. A pessoa hao entendendo também essa ruptura no tempo-espaco
de uma balada, de tu parar a musica, fazer um show, de observar essa performance.
A performance as vezes td no meio das pessoas, da plateia, e nao num palco
especifico, ela se desenvolve ali, ela transita por ali. Entao teve uma questao de
estranhamento, né.

A: De uma adaptacao do publico com aquilo que a gente queria propor, porque
antes a gente via, as pessoas iam para o0 espagos mesmo que ia ter o show |a de
uma drag, as pessoas Nao paravam para ver, ficava cada uma na sua, nao tinha
uma luz na cara da drag, nao tinha um parar para ver esse lugar. Depois disso a
gente foi trabalhando isso e hoje funciona super bem, assim, as pessoas chegam
pra gente “que horas vao comecar as performances?”, € a primeira coisa. Entao
acho que funcionou.
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M: Vocés tém um espaco fisico da Bapho Cultural? E se ndo, vocés sentem a
necessidade de um espaco fisico para a produtora?

A e T: Nao, ainda nao.

A: Mas é um sonho. E um objetivAdo nosso ter nem que seja um escritério sabe,
porque a gente trabalha dentro de casa, as vezes em espaco assim que a gente vé
algum computador

T: Hoje eu gostaria de um espaco que tivesse um ambiente de bar, balada, palco e
camarim. Um espaco de trabalho para além do home office, que assim, a gente ta
de home office faz cinco anos.

A: E assim, sinto que ter um espaco legitima nosso fazer artistico, por mais que até
hoje a gente ndao tenha e a coisa acontece, né [..] também a gente foi criando

T: Como outras colegas da cena, da produc¢ao, também nao tém, mas também
conseguem fazer os seus trabalhos.

M: Se vocés pudessem escolher um lugar de Florianépolis para ter um espaco
fisico da Bapho Cultural, onde vocés escolheriam?

T: A regiao central

A: A gente vive mais no centro, n€, desde o comeco a produtora surge no centro, a
gente ta aqui no centro, a gente vive no centro, ta aqui nesse limbo, nesse caos. Mas
a gente atinge pessoas de outros lugares também, seria entender qual o melhor
lugar, mas pra gente hoje é o centro,

T: Mobilidade também, terminais proximos

A: E um ponto de encontro, ponto de partida, é fluxo.

M: O que vocés sentem, como produtores culturais, que sdao as necessidades do
segmento de cultura queer em Florianépolis?

T: Por onde comecgar...

A: Na real, o nosso primeiro objetivo de criar a setorial era reconhecer o que € cultura
lgbt.

T: E validar a cultura Igbt dentro do municipio como manifestacao legitima

A: Perante as politicas publicas, assim, acho que primeiro foi isso, entender o que é
cultura lgbt, acho que esse foi o primeiro norte. Tanto que Nosso primeiro encontro,
primeira assembleia, foi trazer esse questionamento: o que é cultura Igbt? Dissecar
o termo, tentar esmiucar, entender o que as pessoas entendiam como cultura
lgbt, e dai a gente chegou num lugar que cultura Igbt é toda e qualquer expressao
produzida por pessoas Igbts que dialogam com pessoas Igbts. Entdo esse recorte
foi muito importante fazer para que a gente nao caisse num lugar de oportunismo
também, e de pinkmoney, de furto de pauta, e tudo mais. Que € o que acontece em
Floriandpolis faz anos, e no Brasil também, na vida.

Entdo foi esse, mas a partir disso, antes mesmo disso, a gente constréi um
mapeamento a nivel municipal para entender quantas pessoas Igbts nds temos
gue atuam com cultura na cidade e se as pautas dos trabalhos delas dialogam
com cultura Igbt. Porque vocé pode ser uma pessoa Igbt e trabalhar com qualquer
guestao, menos com pautas que dialogam com Igbts.

Esse mapeamento foi muito legal, a gente acessou 140 pessoas a nivel municipal, e
a partir disso a gente criou a setorial. E ai nesse primeiro momento a gente dialoga
o0 que é cultura Igbt, nesse um ano todo a gente ficou brigando para que a setorial
tivesse espaco no conselho municipal de politica cultural de Floriandpolis,

T: E conquistamos uma cadeira |a dentro, o Arthur esta como conselheiro e eu
como suplente |a dentro na atual gestao.

A: E depois disso era acessar que a cultura Igbt fosse reconhecida nos editais e
politicas publicas do municipio, € a nivel estadual também, que € uma coisa agora
gue a gente ta pautando.

T: Na verdade, a gente conseguiu primeiro em nivel estadual, por mais que a
gente lutasse no ambito do municipio para ter esse reconhecimento, foi no ambito
estadual que a gente conseguiu essa linha para cultura Igbt nos editais. nNo edital
emergencial SCulturaemsuacasa primeiro, e depois no Aldir Blanc, mais elaborado.
O SCultura tem 1& diversidade cultural, um monte de coisa, e |1d no meio LGBT, s6
jogado ali no meio. No Aldir Blanc ja mais elaborada. Foi essa puta conquista.

A: [..] isso na oitava conferéncia de cultura do municipio, isso em 2018, a gente traz
essa pauta, eu, Thomas e Elaine Sallas, de que uma moc¢ao de apoio a fundacgao da
setorial de cultura Igbt. Foi aprovado, todo mundo votou e [...] ai 2019 a gente comeca
essa articulacao de mapear, a gente faz um mapeamento em 2019. Comeco de
2020 a gente funda a setorial. Em 2020 era para acontecer a nona conferéncia, que
€ bianual, ai ndo acontece, acontece em 2021. 2021, quando acontece, a gente ocupa
ali de uma maneira muito forte, porque a gente ja estava dentro do conselho, para
gue tivessem pautas que se relacionassem com a cultura Igbt. A gente conseguiu
ali, conquistou pela primeira vez, de que tivesse uma mesa, um eixo tematico, de
diversidade cultural e acessibilidade cultural.

E algo que ndo tinha na conferéncia, oito conferéncias nunca teve pautado. Até o
entendimento das pessoas a gente via que ele era fragil nesse sentido. Diversidade
cultural, acessibilidade cultural.. a gente queria focar bem nesse lugar, corpos
invisiveis, corpos dissidentes, ocupacao, fala, lugar de fala.

]

A: A gente ta falando de cultura que nunca foi reconhecida, e que sempre a gente
teve que penar muito para estar ali. E uma das questdes que a gente traz com a
setorial é precisamos fazer com que a cultura Igbtgia+ seja reconhecida, mas que
0s projetos que forem aprovados consigam acontecer. Que eles posssam acontecer.
Que nao sofram censura. como a gente viu ali nos editais da Aldir Blanc, da cultura
Ilgbt em nivel estadual, que a gente teve projetos censurados. E muito fragil esse
lugar, € muito facil pra heterocisnorma falar o que deve e o que nao deve ser feito.
[...] a setorial entao veio entdo como um divisor de aguas na cidade e hoje a gente
esta com um coletivo muito forte, e construindo agora um mapeamento estadual
para que a gente construa, em nivel estadual, para acessar o conselho estadual de
cultura. Ter uma cadeira ali dentro, de cultura Igbt, esse € o0 Nnosso proximo objetivo.
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M: Além das necessidades ja comentadas do segmento, o que vocés
enxergam como necessidades espaciais? Essa questdo de espaco publico, de
espacialidades, de um transbordar de experiéncias queer do espa¢o privado
para o publico

A: A Parada, pegando um exemplo aqui, a Parada Igbt de floripa comeca aqui
na Avenida Hercilio Luz, vai pra beira-mar e da beira-mar passou pra beira-mar
continental, n€, essa ideia sempre de ir expulsando, jogar pras margens, jogar pra
fora. Ainda que sejam legitimados como espacos “ok”, € sempre esse expulsar. Isso
€ algo que a gente sente muito, a gente é sempre empurrado para os cantos, para
0S guetos, para os bueiros, para as vielas, para os escombros. Acho que é reconhecer
que, por exemplo, arua é um espaco de produgao da cultura Igbt muito forte, € um
espaco de encontro

T: Entretanto trabalhar na rua é extremamente problematico em Floriandpolis,
vocé precisa de um milhao de autorizagdes para estar minimamente dentro da
legalidade, e se vocé nao der conta desse um milhdo de autorizacdes vocé ta
correndo o risco de ser expulso [..] exemplo as batalhas que tem autorizagao para
estar acontecendo na rua, mas a Batalha das Minas na Hercilio, por exemplo, que ja
levou spray de pimenta.

A: As batalhas em outros cantos da ilha que tem passado por violéncia policial,
mas acho que é isso, € um dialogo de politica publica, todo esse nosso papo gira
com dialogo de politica publica, de legitimidade, de reconhecimento, de validacao.
[...] entender como que a gente possa realizar o nosso trabalho com seguranca e
reconhecer que a nossa arte € arte. De que a nossa arte nao precisa ser aquele lugar
branco, higiénico, estar dentro de um espaco que legitime esse fazer artistico.

T: Até colocaria melhor do que isso, reconhecer que da mesma forma que a Festa
do Divino € uma festa popular, a Parada também é uma festa popular, e tem o
mesmo direito que a do Divino de ter acesso a politica publica, de ter acesso a
fomento publico

A: E falando de politica publica, porque politica publica se gere por dados, de o que
isso vai trazer para o municipio, pegando esse comparativo que tu faz da Festa do
Divino, a Parada movimenta muito mais a economia do que a Festa do Divino. Isso
eu falo com total certeza, porque isso foi o que a gente apresentou para o conselho
municipal de politica cultural, esse comyparativo, porgque foi questionado se cultura
Igbt é cultura popular. A gente traz isso de que a cultura Igbt € uma cultura popular
[...Jentao acho que é isso, né, entender primeiro que isso € arte, que isso € cultura,
e que tem total direito de acontecer no espaco que ela quiser e que ela precisa
estar amparada pelas politicas publicas, acho que essa € minha maior questao. [...] €
importante que a gente esteja legitimada no nosso fazer artistico e seguras de fazer
[...] SO se subverte o sistema estando nele

M: Gostaria de saber se, para vocés, enquanto produtores culturais, existe algum
lugar do centro leste que vocés percebem ter potencial de interveng¢ao?

T: Eu acho que essa regidao do centro tem muita manifestagdo na rua que eu acho
muito bacana, que ressignifica, tem a questao do samba que acontece ali no Bugio,

Nna travessa, tem as feiras que tem acontecido do Fatto a Femme, na Hercilio, as
batalhas que sao na rua também, os carnavais da La Kahlo, que sao muito legais
também.

Mas acho que 0s espagos por si sO Nao sei se estao conseguindo, eles precisam de
alguém da producao cultural junto, se nao eles funcionam sé naquela l6gica de
espaco de abrir, colocar uma discotecagem e tocar o bar funcionando. Mas quando
vem os produtores junto, por exemplo, quando a Guilhermina chega ali na La Kahlo
e fala “Ju, olha s6, € uma data importante, vamos colocar os murais aqui na Hercilio,
vamos trazer a histéria das mulheres lésbicas agora nessa data que é de visibilidade
lésbica”, vamos fazer um mural da histéria Igbt de floripa e do Brasil no Chuva de
Glitter, no dia 28, que € dia do orgulho, etc. Quando tem essa uniao de espacos e
produtores a coisa ressignifica, mas nao sei se 0s espacos por si s6 dao conta disso,
até porque tem toda uma ldégica de gerir um espaco, que as vezes voceé fica tao
atolado ali, principalmente em um contexto pds-pandemia, onde vocé tem que
pensar muito mais em pagar tuas contas do que em fomentar a cultura.

A:[..] Pegando ali a Hercilio, a Vitor Meirelles, essas transversais que cortam, a gente
tem visto muito uma manifestacao de margem, de cultura negra, de feminismos,
de cultura Igbt, das proprias colegas em situacao de rua. Acho que chegou num
momento que eles ndo conseguem, obviamente que a forca da policia depois das
duas da manha acaba afastando as pessoas [..] mas acho que a poténcia da galera
hoje, centro leste, o que acontece de tornar esse lugar democratico, plural, € muito
foda. E algo que floripa n&o via faz muito tempo. [...]
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9.9 - consideragoes

As derivas realizadas pela regido, junto das cartografias produzidas,
da entrevista, da associacao a fundamentacgao tedrica trabalhada e de meu
conhecimento adquirido ao longo de meus anos de graduagao em arquitetura e
urbanismo levaram-me a determinadas consideracdes sobre a regiao e as disputas
de poder nela presentes.

Sobre a ocupacao da area, os registros de sua apropriacao durante a
ocorréncia de eventos culturais evidenciam a importancia de sua organizacao,
fomento, financiamento e articulacao de pré-existéncias. E através de uma
ocorréncia ininterrupta de eventos, inclusive, que se pode garantir um florescer de
vida urbanadensaevibrante,atravésde memaria urbana,com praticasinvoluntarias
de encontro na cidade.

Evidencia-se, também, a importancia de um carater diverso destes eventos,
bem como de sua acessibilidade cultural, para que todos os publicos possam se
sentir representados e tenham capacidade de frui¢cao. Neste sentido destaca-se
a importancia da presenca de uma curadoria urbana, na figura de planejadores
urbanos e produtores culturais, para que a pratica cultural aconteca em sua
plenitude, de forma critica, € nao como intervencgdes isoladas.

Destaca-seaquestaode quedeterminadosespacosvoltadosao publicoqueer
nao possuem politicas internas em relacao a seus funcionarios, ao atendimento do
publico queer ou mesmo na falta de articulacao com os demais estabelecimentos
qgueer. Definem-se como estabelecimentos “queer” apenas pela utilizacao de
elementos culturais e a venda de uma imagem, mas nao subvertem uma logica
consensual de apropriagao do espaco.

Tal questao, de consensos identitarios respaldados em idearios de imagem
junto da nao associagao entre politicas de redistribuicao e reconhecimento reforca
ainda o atendimento exclusivo a populacao queer de classe média e alta. Destaco,
portanto, este impasse de um suposto “avango” de apropriacao lgbtqgia+ no espaco,
mas que esta associado a processos de gentrificacao da area. Possuo como recorte
do meu trabalho questdes de reconhecimento a partir de perspectivas queer, no
entanto apresenta-se de importancia indissociavel para a regiao que politicas de
redistribuicao também sejam trabalhadas.

Neste sentido, ainda sobre questdes de redistribui¢cao, ressalto a questao
do patriménio e abandono, destaca-se, por exemplo, a possibilidade de projetos
de moradia popular, que nao apenas agem no sentido de redistribuicao, como
também atuam na questao do abandono ao garantir uma ocupacao da area em
diferentes horarios.

No que concerne a questao da degradacao, que € deveras utilizada pelo
culturalismo de mercado como fator de venda da necessidade de reformulacao
do espaco, mostra-se necessario a importancia de politicas de valorizacao do
patrimoénio histérico no centro fundacional - o seu registro, reconhecimento e

restauro. Evidencia-se que nao € somente a protecao do patrimonio tangivel, mas
também a preocupacao de qual sera sua apropriacao, para que este nao fique
inutilizado e assim inicie novamente a discussao sobre o abandono.

Adegradacaonaoserestringetambémao patrimonioedificado, masa propria
questao de infraestrutura urbana, a qual necessita de qualificacao para que possa
garantir acessibilidade e mobilidade - fatores que contribuem com a ocupacao da
area, e favorecem um clima de segurancga. Destaca-se a necessidade de melhorias
no calgcamento e iluminacao publica da regiao, trabalhos de comunicacao visual e
insercao de rampas e ciclovias

Em sintese, a apropriagao que pude ter do espaco-tempo do centro-leste
durante a etapa final de realizacao do trabalho, mostrou-me como nao é através
da aplicacao vertical de um “distrito criativo” na area que os problemas da regiao
serao resolvidos, e sim através de sua apropriagao através de politicas culturais,
respeitando as pré-existéncias; garantia de uma infra-estrutura adequada, para
que através do tangivel o intangivel possa transbordar; e uma rede de articulagao
entre os agentes culturais envolvidos na regiao.
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6.1 - politicas culturais articuladas ao
territorio urbano: o transhordar queer como
jeito de fazer cidade

Propode-se, entao, ensaios utdopicos de cidade como exercicio de reflexao e
possibilidades. A partir de estudos do que existe, entre as relacdes de visibilidades
e invisibilidades, e do que pode existir delinea-se alternativas a espetacularizacao
urbana através de sociabilidades dissidentes. Busca-se trabalhar junto das
cartografias criticas queer com colagens para ilustrar os cenarios propostos.

Aponta-se, portanto, estratégias e politicas culturais que, trabalhadas junto
destas cartografias prévias, articulem através de uma curadoria urbana as politicas
publicas, agitadores culturais, coletivos artisticos queer e sujeitos queer em busca
do alcance do cenario proposto. Almeja-se uma valorizacao real do espaco urbano
que viabilize o florescer de usos e experimentacdes dissidentes neste a partir dos
corpos que nela habitam, livre de imposicoes, e plenas de estimulos - ou seja, o
transbordar queer como jeito de fazer cidade.

Sobreaproposicaode politicasculturaisapartirde perspectivasqueer,retoma-
se um dos questionamentos de Arantes sobre as relagcdes entre espontaneidade
em politicas identitarias:

“Noutras palavras, e invertendo a sequéncia
estratégia/cultura: politicas (urbanas) de matriz identitaria
podem ser estrategicamente planejadas? Algo como calcular
0 espontaneo ou derivar a integridade ou autenticidade de
uma escolha racional - para falar como os economistas do
individualismo metodolégico -, que implica ponderagdes do
tipo custo/beneficio, qualidade/preco etc.” (ARANTES, 2000,
p.14)

Concernentearesposta,vistoqueaapropriagcaoidentitaria atravésde politicas
conciliatdrias € uma problematica comum dentro do culturalismo de mercado
na contemporaneidade, destaca-se como resposta politicas culturais a partir das
quais se busca o reconhecimento da dissidéncia de identidades, e nao uma matriz
identitaria enquanto categoria consensual. Ou seja, a participacao de sujeitos queer
é procedimento essencial para a efetividade de tais politicas. Conforme destaca-se:

“Se a igualdade e a diversidade sdo valores, a
participagcdo é um procedimento, um instrumento. No
entanto, sua argumentagao e protagonismo sdao a chave
para a transformagao de um urbanismo realizado por muito

poucos planejadores homens em direcao a um urbanismo

aberto as demandas sociais e que tém como objetivo os
valores da igualdade e da diversidade.” (MONTANER, 2014, p.
218)

As politicas culturais propostas buscam, em vista disso, possibilitar
instrumentos de protagonismo de sujeitos queer no espaco publico para que,
através de suas experimentacdes estético-politicas, possam criar deslocamentos
Nno espaco-tempo consensual ao reconfigurar o sensivel via dissenso.

A partir da definicdo de uma area de recorte, e a justificativa de sua escolha,
realiza-se, através de ferramentas digitais, a ilustragcao deste cenario proposto pelo
transbordar queer como jeito de fazer cidade. Articula-se, pois, as politicas culturais
publicas propostas ao territdrio urbano através de sua espacializagao no croqui
feito da area de recorte, junto das informacdes da cartografia de usos do solo.
Por intermédio de colagens, feitas sob fotografias tiradas durante as derivas em
conjunto com o inventario visual, objetiva-se ilustrar os cenarios deste ensaio, de
uma vida urbana vibrante e de sociabilidades dissidentes.

Aponta-se as politicas culturais:
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Legislagao Municipal de Apoio a Cultura Queer

- Criagao de um Fundo Municipal de Apoio a Cultura Queer
- Criagao de um eixo queer nos editais e prémios municipais.

Como ocorreu inicialmente nos editais SCulturaemcasa, e posteriormente
de forma mais elaborada com a Lei Aldir Blanc (n°14.017/20), de forma a garantir a
ocorréncia de arte urbana queer. Proposicao valida tanto para o ambito municipal,
guanto estadual.

A politica cultural de Legislacao Municipal de Apoio a Cultura Queer
visa garantir a ocorréncia de intervencdes queer no espaco publico, a partir da
compreensao do transbordar continuo das institui¢des para a rua. Conforme
levantado nas leituras do panorama cultural queer, nas metas da Setorial de Cultura
LGBT+ de Floriandpolis, bem como na entrevista com produtores culturais da area,
a necessidade de representatividade nos editais € a garantia de financiamento
sdo essenciais para que os trabalhadores da cultura queer consigam realizar suas
intervencoes.

Destaca-se a importancia do vinculo das gestdes urbanas com politicas de
reconhecimento, sem a imposicao de arte, mas o seu estimulo e possibilidades
de complexificacao através do protagonismo dos proprios sujeitos que trabalham
com a pratica critica cultural, e aqueles que sao por ela atingidos.

Para a espacializacao desta politica cultural no croqui, trabalhou-se com
algumas possibilidades de intervencao na area de recorte, representadas nas
colagens como a pintura de murais nas fachadas cegas de condominios e a
intervencao artistica através de projecgao.
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Articulagao das plataformas existentes

- Integracao o Mapeamento dos Trabalhadoras(es) LGBT+ a plataforma IdCult, e
vinculo desta ao Mapa Cultural de SC.

- Criagao uma aba Queer na plataforma articulada de mapeamento cultural.

- Articulagao na aba Queer, através de projeto especifico, com um relatdrio de
intervencdes artisticas queer para preservacao de acervo que compde a memaria
urbana queer.

Como exemplo, destaca-se a plataforma apresentada Street ArtMap
enquanto relatdrio e registro de intervengdes.

- Criagao de um Selo Queer nos moldes da agao 3.2.6 do Il Plano Municipal de
Politicas Publicas e Direitos Humanos de lésbicas, gays, bissexuais, travestis e
transexuais - LGBT Floriandpolis para estabelecimentos turisticos e culturais.
Osestabelecimentoscom o Selo Queeriraoaparecer no projetode articulagao
das plataformas. Como possivel exemplo desta cartografia destaca-se o trabalho da
plataforma colaborativa de mapeamento Nohs Somos, apresentada anteriormente.

Através da garantia de financiamento e condicdes de trabalho através da
politica cultural de Legislacao Municipal de Apoio a Cultura Queer, a articulagao das
plataformas existentes € um instrumento essencial para que exista esta constancia
de interveng¢des em espacos-tempo nas quais atuem enquanto dissenso.

Busca-se, assim, fortalecer as atividades culturais ja existentes na regidao ao
criar uma rede de agentes e espacos. Com visibilidade facilita-se o processo de
implantacao de projetos de apoio e complemento as praticas ja existentes, bem
como possibilita-se parcerias entre agentes com objetivos comuns. Como exemplo,
cito a articulagao entre artistas que trabalham com musica e bares que possuem
palco para apresentacdes. Neste sentido, atua também como forma de atender
critérios de redistribuicao, possibilitando formas de articulacao e visibilidade entre
Os artistas e estabelecimentos voltados a populagdao de baixa renda, evitando
processos de gentrificagao na area.

Através de critérios especificos para a obtencao do selo, como treinamento
de atendimento a populagao queer, bem como disponibilidade de articulagao em
projetos de exposicdes artisticas dissensuais, define-se estabelecimentos voltados
ao publico queer e com compromissos sociais com este publico. Busca-se quebrar,
assim, a loégica do culturalismmo de mercado de subversao de pautas identitarias
visando lucro.

Para a espacializacao desta politica cultural no croqui, trabalhou-se com os
estabelecimentos comerciais na area, destacando em tons diferentes no croqui os
de apelo cultural - como antiquarios e sebos.
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Cartografias do dissenso

- Realizagao de um mapeamento, a partir da plataforma articulada de cultura queer,
de locais vistos como inseguros para a populagao queer.

E essencial que o projeto esteja em frequente atualizacdo. Como exemplo,
destaco a plataforma de mapeamento colaborativa da Nohs Somos, que trabalha a
partir de cartografia participativa com sujeitos queer através de suas experiéncias
No espaco.

- Cartografia dos espacos e temporalidades de conflito na regido.

A partir dos conceitos trabalhados na fundamentacao tedrico-propositiva,
entende-se que é através desta cartografia de espacos-tempo dissensuais,
entendidos aqui nao como uma configuragao fixa, que se pode alcangcar um
espaco-tempo em que a intervencao de arte urbana queer pode atuar com maior
potencial de acao politica e assim alcangar outros sujeitos ao reverberar, e fomentar
ali sociabilidades dissidentes, tornando o espaco efetivamente publico.

Para a espacializacao desta politica cultural no croqui, trabalhou-se com os
espacos de conflito, como a Avenida Hercilio Luz e seu passeio central, e com os
estabelecimentos de atendimento noturno, conforme apontado no tépico sobre o
centro-leste e a noite. Tais questdes refletem-se nas colagens, feitas sob fotografias
tiradas durante a apropriagcao noturna da area.




i

=
PR




- Organizacao de exposicdes € intervencgdes, contempladas através da Legislacao
Municipal de Apoio a Cultura Queer, no Sistema Integrado de Transporte de
Floriandpolis.

Quando cabivel, articular exposi¢cdes temporarias nos veiculos de transporte
coletivo do municipio, em associa¢ao aos projetos que se encontram nos Terminais
Integrados de Transporte.

Como exemplo de possibilidades, destaca-se o projeto de curadoria urbana
Umbral, apontado anteriormente.

A partir da defesa do conceito de reverberacao, e das relagdes entre arte,
movimento e urbanidade, entende-se os Terminais Integrados de Transporte
enquanto espago-tempo privilegiado de manifestacao de diferentes sujeitos em
uma circulacao, em sua maioria, disciplinada. Surge, portanto, como potencial de
quebra de conceitos estabelecidos desde a circulagao disciplinada, bem como atua
através de memoria urbana enquanto instrumento de reverberacao. Destaca-se
enquanto importante instrumento a partir da Iégica polinuclear de configuracao
contemporanea da cidade de Floriandpolis, de essencial articulagao para o processo
de reverberacao.

Para a espacializagdao desta politica cultural no croqui, trabalhou-se com o
Terminal Cidade de Floriandpolis, o “Terminal Velho”, e o ponto de 6nibus localizado
em frente ao Instituto Estadual de Educacao (IEE), na Avenida Hercilio Luz.
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Diretrizes para imoveis abandonados e sem uso

- Estabelecimento de equipamentos publicos, nos imoéveis abandonados ou sem
uso, que funcionem de forma a reforgar a atuagcao de politicas de reconhecimento
ja existentes na regido.

Destaca-se, como exemplo, espacos fisicos para produtoras culturais, e
também espacos que contribuam com a acao de entidades ja atuantes na area
- como o Instituto Arco-iris - como centros de assisténcia a populacdo de rua e
centros de capacitagao para trabalho.

- Incentivo a habitacao de uso misto nos imoéveis abandonados ou sem uso. Inclui-
se formas de habitagao como hotéis e albergues.

- Incentivo a usos outros no lugar de espacos destinados aos carros, como
estacionamentos, favorecendo o uso de transporte publico.

Objetiva-se, com o uso habitacional misto nas edificacdes ociosas da area,
a garantia de uma maior ocupacao da area fora do horario comercial. A questao
da moradia contribui, inclusive, com a percepc¢ao de seguranca local, visto gerar
um maior movimento na regiao. O uso misto segue de acordo com as ocupagoes
comerciaisja existentes naregiao, e que vem consolidando uma apropriagao gradual
no periodo da noite e fins de semana. J& os possiveis usos como hotel e albergue,
além da questao de ocupacao da area, dialoga com o conceito de “didspora queer”.

Ja com o favorecimento do uso de transporte publico na area, em detrimento
do automovel privado, articula-se também a ocupacao da area com a politica de
Articulacaocom o Sistema Integrado de Transporte. Desta forma, além de melhorias
em qguestdes de mobilidade e sustentabilidade, tem-se um maior alcance de
encontro com praticas criticas de arte por parte dos sujeitos que circulam na area.

Para a espacializacao desta politica cultural no croqui, trabalhou-se com
0s imoveis, levantados durante as visitas ao lugar, que se encontravam 0cCiosos,
abandonados, para alugar e espacos de estacionamento. Nas colagens representa-
se possibilidades como um espacgo fisico para a produtora Bapho Cultural, e a
realizacao do Transforma - Festival de Cinema da Diversidade de Santa Catarinaem
um estacionamento que ocupa um grande espaco entre a Rua General Bittencourt
e a Av. Hercilio Luz.
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Articulagao da Parada da Diversidade com
exposigoes itinerantes

- Mudanca de localizagao da Parada da Diversidade para o eixo Avenida Beiramar
Norte - Centro Fundacional.

- Articulagao com exposi¢cdes temporarias e itinerantes de reconstituicao histérica
do movimento queer em Floriandpolis.

- Adicao do dia 28 de junho, Dia Internacional do Orgulho LGBTQIA+, no Calendario
Oficial da Fundag¢ao Municipal de Cultura.

A mudanca de localizacao da Parada da-se por questdes de visibilidade,
visto o eixo Av. Beira-mar Norte - Centro Fundacional funcionar enquanto lécus
privilegiado de manifestacao. Visto a importancia da Revolta de Stonewall, que
levou a realizacdao da primeira Parada de Orgulho, € de grande importancia que
a configuragao espacial do evento funcione de forma que este alcance o maior
Nnumero de pessoas, para que assim possa reverberar em seu maximo potencial.

Objetiva-se a articulacao com exposicdes temporarias e itinerantes de
dissenso queer, bem como de reconstituicao histérica do movimento, para que
através de memoria urbana possa ser entendido o evento enquanto irrupgao de
uma coletividade queer que busca atualizar o principio da igualdade, e nao como
produto de um consenso identitario, de um “carnaval fora de época” para gerar
lucro ao turismo do pink market.

E uma questdo de entender, também, que cultura queer é cultura popular,
e portanto a existéncia de uma agenda de exposicdes queer nos museus da cidade
contribuicom uma insercao queer dentro do circuito de arte e cultura do municipio.

Para a espacializagcao desta politica cultural no croqui, trabalhou-se com
as instituicdes culturais existentes na area e Organizacdes Nao Governamentais.
Destaca-se nas colagens a realizagcao da Parada no trecho de chegada ao Terminal
Velho, bem como a aplicacdo de uma agenda queer em parceria com instituicdes
como o Instituto Arco-iris e o Museu da Escola Catarinense.
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Intercambio cultural queer

- Intercambio cultural de artistas e projetos artisticos de outras cidades do Brasil, e
também do exterior.

Atravésda politicade Legislacdo Municipal de Apoio a Cultura Queer defende-
se o intercambio cultural queer com outras cidades do Brasil e exterior a partir da
perspectiva da diaspora queer, de que “estamos em todos os lugares”. Destaca-se
o dissenso enquanto elemento inerente do espaco comum na configuracao das
cidades contemporaneas, e busca-se, assim, estimular a criagao de uma rede de
artistas e coletivos queer, bem como fomentar a expressao criativa do cenario local
através de novas possibilidades de intervencao.

Para a espacializagao desta politica cultural no croqui, trabalhou-se com as
Instituicdes Culturais e Organiza¢gdes nao-governamentais na area, que estariam
aptas a receber o intercambio cultural. Ja nas colagens destaca-se possibilidades
de ocorréncia deste intercambio cultural, como intervenc¢des na Avenida Hercilio
Luz e no Terminal Velho, exposicdes no Museu Victor Meirelles e participacao nas
feiras ja existentes na regiao.
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6.2 - consideracgoes: o urbanismo queer

Faz-se, posteriormente as proposi¢cdes de politicas culturais publicas
articuladas ao territorio urbano e suas representacdes através de colagens,
consideracdes sobre o entendimento que resultou do trabalho entre a articulacao
de estudos culturais urbanos com a Teoria Queer.

Entendo que o urbanismo queer € este urbanismo transgressor, que busca
explicitar as cicatrizes da arena publica enquanto um ambiente de dissenso, de
uma educacdo estética sob perspectiva agonista. E através deste que se pode
guebrar os consensos forjados na experiéncia urbana e garantir o reconhecimento
na cidade através de uma urbanidade para todos, visto que feita por todos.

Vejo o urbanismo queer como esse projeto urbano de protagonismo de
sujeitos dissidentes, através da pratica critica de arte e de seu estimulo através de
politicas publicas culturais que garantam uma frequéncia de projetos e eventos
dispersos, através de planejamento urbano, pela respectiva area. Nao se trata de
uma gestao nos moldes do empreendedorismo urbano, mas de subversao de
usos e circulacdes disciplinados. E um urbanismo que expande e complexifica as
possibilidades de uso do tempo livre, enquanto livre de fato.

Acredito que, para mim, este trabalho trouxe mais perguntas do que
respostas, e isso me parece fazer sentido ao trabalhar com a Teoria Queer, visto
nao seguir aqui um modelo pragmatico ou solucgao vertical. Trata-se de entender
as complexidades de determinado espag¢o e tempo, e de como estes estdao em
constante reconfiguracao. O urbanismo queer deve, portanto, questionar a sua
propria relacao com o espaco e o tempo, e reconfigurar-se junto destes.

Neste sentido de movimento, considero o urbanismo queer como este
urbanismo que transborda dos espacos privados para a rua, como figura do espaco
publico. Uma forma de apropriagcao do espaco que subverte, inclusive, a 16gica
binaria entre publico e privado, visto articular os espacos, supostamente privados,
com 0O espaco publico através de projetos, exposicdes e eventos culturais, e que
assim reverbera através de uma memoaria urbana nos sujeitos que desta cidade
apropriam-se.

Em relagao aos meus devaneios entre as intersecgcdes de praticas criticas de
urbanismo e a Teoria Queer, destaco um trecho do MIKOLSCI (2009, p.16) que sinto
encaixar nestas consideracoes:

“A alianca entre os saberes subalternos pode ser
a base para o desenvolvimento de ferramentas tedrico-
metodoldégicas que permitam o estudo mais acurado das
diferencas tanto no que toca a sua criagao histérica quanto
a sua dinamica nas relagdes sociais do presente. Quer seja
na comunicagdo, na educag¢ao, na histéria, nas ciéncias

sociais e até na psicanalise, a Teoria Queer lanca o desafio de

compreender como se criam as diferengas e como elasatuam
no presente. Objetivo cientifico com implicagdes politicas
gue interessam aos mMovimentos sociais, pois anuncia o
conhecimento necessario para fazer frente aos processos
normalizadores que justificam o uso das diferencas como

marcadores de hierarquia e opressao.” (MIKOLSCI, 2009, p.16)

Finalizo este ensaio com a ilustracao deste cenario de um urbanismo queer,
ao ter a aplicacdao conjunta das politicas culturais propostas, com destaque a
ocupacao dos sujeitos queer neste - representados através de um calunga colorido.
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Imagem 16: Primeira Parada do Orgulho Gay, em Nova lorque, 1970.

Fonte: STONEWALL: A ORIGEM DO ORGULHO LGBT+ CONTRA A OPRESSAQ ESTA-
TAL, Ideias Radicais. Disponivel em: <https://ideiasradicais.com.br/stonewall-orgu-
lho-Igbt/>.

Imagem 17: Projeto Coca-cola, Cildo Meireles (1970)

Fonte: Fotégrafo William Gomes. Disponivel em: <https://artsandculture.google.
com/asset/inser%C3%A7%C3%B5es-em-circuitos-ideol%C3%B3gicos-projeto-
-coca-cola-cildo-meireles/8QFtzKFoty9-Gw?hl=pt>.

Imagem 18: Projeto Cédula, Cildo Meireles (1970)

Fonte: Catalogo das Artes, Insercdes em circuitos ideoldgicos: projeto cédula - 1970.
Disponivel em: <https://www.catalogodasartes.com.br/obra/tcPUz/>.

Imagem 19: Carretilleras i La Entrega, Teresa Margoles, no projeto Umbral.
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Fonte: James Cohan, Teresa Margolles at Arc de Triomf Metro Station, UMBRAL: 13
Intervencions al Metro. 2019. Disponivel em: <https://Mww.jamescohan.com/public-
-exhibitions/teresa-margolles-at-arc-de-triomf-metro-station?view=slider#4>.
Imagem 20: The List, Banu Cennetoglu, no projeto Umbral.

Fonte: LYNES, K. MORGENSTERN, T. PAUL, I. A. (eds.) Moving Images - Mediating
Migration As Crisis. Media Studies, Volume 64. 2020. P. 170.

The List na colagem de Articulagcao com o Sistema Integrado de Transporte

Fonte: @womensart]l. Disponivel em: <https://twitter.com/womensartl/sta-
tus/1029996836713627648?lang=eshttps://twitter.com/womensartl/sta-
tus/1029996836713627648?lang=es>.

Imagem 21: El mon neix en cada besada, Joan Fontcuberta, 2014.

Fonte: Acervo pessoal.

Imagem 22: El mon neix en cada besada, Joan Fontcuberta, 2014.

Fonte: Acervo pessoal.

Imagem 23: El mon neix en cada besada, Joan Fontcuberta, 2014.

Fonte: Acervo pessoal.

Imagem 24: Vista aérea do municipio de Floriandpolis.

Fonte: Google Earth Pro.

Imagem 25: Recorte de noticia sobre proibicao de casamentos homoafetivos.
Fonte: G1. Promotor diz que proibicao de casamentos gays nao € preconceito: Hen-
rigue Limongi vetou duas unides homoafetivas em Floriandpolis. OAB pediu pro-
vidéncias contra o magistrado do Ministério Publico. 2013. Disponivel em: <http://
gl.globo.com/sc/santa-catarina/noticia/2013/08/promotor-se-pronuncia-sobre-proi-
bicao-de-unioes-homoafetivas.html>.

Imagem 26: Recorte de noticia sobre a Parada do Orgulho LGBT+ de Floriandpolis.
Fonte: Destino Florianopolis, Edson Ribeiro. Parada do Orgulho LGBT+ € impedida
de acontecer na Beira-Mar. 2017. Disponivel em: <https://destinoflorianopolis.com.
br/parada-do-orgulho-lgbt-e-impedida-de-acontecer-na-beira-mar/#:~:text=Para-
da%20do%200rgulho%20LGBT%2B%20%C3%A9%20impedida%20de%20aconte-
cer%20na%20Beira%2DMar,-Autor%3A%20Edson%20ribeiro&text=A%20determi-
Na%C3%A7%C3%A30%20%C3%A9%20da%20prefeitura,ao%20impacto%20na%20
mobilidade%20urbana>.

Imagem 27: Recorte de tela do Mapa Cultural de SC.

Fonte: Mapa Cultural de SC. Disponivel em: <http:/mapacultural.sc.gov.br/>.
Imagem 28: Recorte de tela do IdCult Floripa.

Fonte: IdCult Floripa. Disponivel em: <https://floripa.idcult.com.br/plataforma/>.
Imagem 29: Recorte de tela dos Indicadores Culturais do IdCult Floripa.

Fonte: IdCult Floripa. Disponivel em: <https://floripa.idcult.com.br/plataforma/>.
Imagem 30: Chamada do Mapeamento: Trabalhadoras(es) LGBT+ da Cultura de
Santa Catarina

Fonte: Perfil @setorialculturalgbt, Instagram.

Imagem 31: Dados da pesquisa Mapeamento: Trabalhadoras(es) LGBT+ da Cultura
de Santa Catarina

Fonte: PESQUISA FORUM SETORIAL DE CULTURA LGBTI+ DE FLORIANOPOLIS. Ju-
nho, 2020.

Imagem 32: Recorte de tela Mapa LGBTI+.

Fonte: Nohs Somos. Disponivel em: <https:/mapalgbti.nohssomos.com.br/>.
Imagem 33: Recorte de tela do aplicativo Street Art Tour.

Fonte: Street Art Tour. Disponivel em: <https://www.streetarttour.com.br/sobre-o-
-projeto/>.

Imagem 34: Recorte de tela do Mapeamento de Arte Publica.

Fonte: Instituto de Pesquisa e Planejamento Urbano de Floriandpolis. Disponivel
em:<http://espacospublicos.pmf.sc.gov.br/acoes-programas/mapasdarede/artepu-

blica.html>.

Imagem 35: Regido leste do centro fundacional de Floriandpolis.

Fonte: Google Earth Pro.

Imagem 36: Zoneamento da area de recorte conforme o Plano Diretor de 2014.
Fonte: Geoprocessamento Corporativo da Prefeitura de Floriandpolis. Disponivel
em: <http://geo.pmf.sc.gov.br/>.

Imagem 37: Os circuitos apresentados pelo projeto Centro Sapiens.

Fonte: Centro Sapiens.

Imagem 38: Os circuitos apresentados pelo projeto Centro Sapiens.

Fonte: SOBRE O CENTRO SAPIENS. Disponivel em: <https://centrosapiens.com.br/
sobre/>.

Imagem 39: The Naked City, 1957, mapa psicogeografico situacionista de Guy De-
bord.

Fonte: Vitruvius. Arquitextos. LEONIDIO, Otavio. Guy Debord e Robert Smithson -
Espaco, tempo e histéria. Disponivel em: <https://vitruvius.com.br/revistas/read/ar-
quitextos/15.176/5458>.

Imagem 40: Localizacdo do Passeio Marielle Franco.

Fonte: Passeio Marielle Franco, Carla Ayres. Disponivel em: <https://carlaayres.com.
br/passeio-marielle-franco/>.

Imagem 41: Plataforma Queering the Map.

Fonte: LAROCHELLE, Lucas. Queering the Map. Disponivel em: <http://lucaslaro-
chelle.com/queering-the-map>.

Imagem 42: Recorte de tela de relato na plataforma Queering The Map.

Fonte: Queering the Map. Disponivel em: <https://www.queeringthemap.com/>.
Imagem 43: Recorte de tela de relato na plataforma Queering The Map.

Fonte: Queering the Map. Disponivel em: <https://www.queeringthemap.com/>.
Imagem 44: Programacao da Maratona Cultural 2022.

Fonte: Rifferama, Confira a programacao musical da Maratona Cultural 2022, por
Daniel Silva. 2022. Disponivel em: <https://rifferama.com/confira-a-programacao-
-musical-da-maratona-cultural-2022/>.

Imagem 45: Thomas Dadam e Arthur Gomes.

Fonte: Além da Imagem, Cultura LGBTQIA+ e as politicas publicas em Floriandpolis.
Disponivel em: <https://alemdaimagem.com/cinema-e-politica/cultura-lgbtgia-e-
-as-politicas-publicas-em-florianopolis/>.

Imagem 46: Parada do Orgulho LGTBQIA+ de Floriandpolis.

Fonte: .G1, Parada do Orgulho LGBT de Florianopolis é adiada apods impasse. 2017.
Disponivel em: <https://gl.globo.com/sc/santa-catarina/noticia/parada-do-orgulho-
-lgbt-de-florianopolis-e-adiada-apos-impasse.ghtml>.

Esquema Cartografia do Dissenso:

Passeio Marielle Franco, Carla Ayres. Disponivel em: <https://carlaayres.com.br/pas-
seio-marielle-franco/>.

A CAUSA é legitima - A Batalha da Alfandega é o direito a cidade. Diregao e pro-
ducao de Ricardo Pessetti. Florianopolis: Produtora Parolema, 2016. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=k2h0x72NdGCQ>.

MARUIM. Apds repressao da GMF batalhas de rap procuram regulamentar situacao
em Florianépolis. Disponivel em: <http:/maruim.org/2017/09/07/apos-repressao-da-
-gmf-batalhas-de-rap-em-procuram-regulamentar-situacao-em-florianopolis/>.
Redacao NSC, NSC Total. GM reprime batalha de rap em Florianépolis e causa dis-
cussdo sobre uso do espaco publico, 2017. Disponivel em: <https://www.nsctotal.
com.br/noticias/gm-reprime-batalha-de-rap-em-florianopolis-e-causa-discussao-
-sobre-uso-do-espaco-publico>.
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LUZ, Andréa da, ND+. Restauracao do prédio da Alfandega em Floriandpolis deve
comecar em 15 dias, 2019. Disponivel em: <https:/ndmais.com.br/noticias/restaura-
cao-do-predio-da-alfandega-em-florianopolis-deve-comecar-em-15-dias/>.

G1 SC, G1, Empresas entram com acao de despejo contra beach clubs de Jureré
Internacional. 2019. Disponivel em: <https:/gl.globo.com/sc/santa-catarina/noti-
cia/2019/05/24/empresas-entram-com-acao-de-despejo-contra-beach-clubs-de-
-jurere-internacional.ghtml>.

NSC TV, G1, Policia Militar usa bombas de gas e tiros de borracha em a¢ao no Centro
de Florianépolis. 2019. Disponivel em: <https://gl.globo.com/sc/santa-catarina/no-
ticia/2019/03/01/policia-militar-usa-bombas-de-gas-e-tiros-de-borracha-em-acao-
-no-centro-de-florianopolis.ghtml>.

VIEIRA, Mayara; NSC Total. Bares do Centro Histérico de Floriandpolis vao fechar
mais cedo nos proximos 30 dias. 2019. Disponivel em: <https://www.nsctotal.com.br/
noticias/bares-do-centro-historico-de-florianopolis-vao-fechar-mais-cedo-nos-pro-
ximos-30-dias>.

@baphocultural, Instagram. Disponivel em: <https://www.instagram.com/bapho-
cultural/>.

GCADOTTI, Fabio; ND+, Projeto que homenageia Marielle Franco em Floriandpolis é
desarquivado. 2021. Disponivel em: <https:/ndmais.com.br/politica-sc/projeto-que-
-homenageia-marielle-franco-em-florianopolis-e-desarquivado/>.

1.3 - apéndice

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

TerMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Vocé esta sendo convidado(a) para participar de uma entrevista para o Trabalho de Conclusao de
Curso sobre o tema de arte publica, intitulado O transbordar queer como jeito de fazer cidade: o
que pode vir a publico? - Ensaio sobre a arte-dissenso como poténcia de sociabilidades
dissidentes em Florianopolis.

Esta pesquisa faz parte das atividades sendo desenvolvidas na disciplina de Trabalho de
Conclusdo de Curso do curso de graduagio em arquitetura e urbanismo da Universidade Federal
de Santa Catanina e orientado pelo Prof. Dr. Paolo Colosso.

Este Termo de Consentimento Livre e Esclarecido esta sendo utilizado dentro das atividades da
disciplina de Trabalho de Conclusdo de Curso como parte da formagdo e de forma a prestar
informagdes sobre a pesquisa, deixando claro que a sua participagdo ¢ inteiramente voluntaria,
descrevendo os riscos e beneficios, e ajudando vocé a tomar uma decisio esclarecida sobre sua
participagao.

Por favor, leia este documento ¢ sinta-se a vontade para realizar qualquer pergunta. Se vocé
aceitar participar desta pesquisa, por favor, assine as duas copias idénticas deste documento.
Uma delas ficara com o pesquisador e a outra ¢é sua.

INFORMACOES SOBRE A PESQUISA

Meu nome ¢ Matheus Moro Gargioni e sou estudante do curso de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade Federal de Santa Catarina. Meu projeto de pesquisa ¢ O transbordar queer como
jeito de fazer cidade: o que pode vir a publico? - Ensaio sobre a arte-dissenso como poténcia de
sociabilidades dissidentes em Florianopolis.

Se vocé concordar em participar desta pesquisa, a sua participagdo sera realizada por meio de
uma entrevista. A sua participagdo ¢ inteiramente voluntaria e vocé pode se recusar a responder
a qualquer pergunta sem alegar motivo e podera parar a entrevista por completo a qualquer
momento sem prejuizo. Caso aceite participar, a entrevista tera duragdo aproximada de trinta
minutos € nos gostariamos de gravar o seu audio para futura transcrigdo. Vocé pode recusar a
gravagao sem qualquer consequéncia. Neste caso, por favor assinale a opgdo no final deste
documento, na proxima pagina, e eu tomarei notas durante a entrevista.

BENEFiCIOS

A pesquisa envolve beneficios minimos diretos aos seus participantes. Vocé nido recebera
qualquer tipo de compensagao financeira ou se beneficiara materialmente pela sua participagio.
Ainda que inexistam tais beneficios, as informagdes compartilhadas contribuirdo para a
produgdo de conhecimento sobre arte piblica queer no centro fundacional de Floriandpolis/SC.

CoNTATOS

Se vocé tiver qualquer pergunta, vocé pode fazé-las agora. Se vocé vier a ter perguntas ou
davidas em qualquer outro momento, vocé pode entrar em contato com o pesquisador
responsavel Matheus Moro Gargioni por meio do e-mail matheusmrg96@gmail.com ou pelo
telefone (49) 999148882
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CONSENTIMENTO (POR FAVOR, MARQUE AS OPCOES ESCOLIIIDAS):

Eu fui esclarecido sobre os objetivos, riscos ¢ beneficios desta pesquisa. Ao concordar em
participar desta pesquisa, eu concordo em ser entrevistado. Minha participagéo é voluntéria e eu
fui informado(a) de que eu posso parar a entrevista ou recusar a responder qualquer pergunta
sem qualquer tipo de prejuizo ou consequéncia.

Eu que a entrevista tenha o seu dudio gravado.
R permito
D nao permito

Eu permanecer andnimo nos trabalhos resultantes desta entrevista.
O desejo
® ndo desejo

NOME E ASSINATURA DQ\E
Nome (por extenso): &mw_ﬁ@@su

Assinatura:

Data: A' 0} I OH

NOME E ASSINATURA DO PESQUISADOR RESPONSAVEL

Nome (por extenso): mmm_mm

Assinatura:_woMwun wi - Qorgema
Data:_ 03[05/202)
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participar desta pesquisa, eu concordo em ser entrevistado. Minha participagio ¢ voluntaria e eu
fui informado(a) de que eu posso parar a entrevista ou recusar a responder qualquer pergunta
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O nao permito ”

Eu permanecer andnimo nos trabalhos resultantes desta entrevista.
O desejo

# ndo desejo

NOME E ASSINATURA DO

Nome (por extenso): d,ﬁh g Mdn\/\_ M@"
Assinatura: %”W\M MVEL Q.q"'
03 /0Y/ 2002

Data

NOME E ASSINATURA DO PESQUISADOR RESPONSAVEL
Nome (por extenso): Mua.!ﬂm_(gmq;m

Assinatura:
Data:_ 0310519022
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