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RESUMO

Esta pesquisa tem como objeto de estudo os elementos de inovacao empregados no
telejornalismo local a partir do estudo de caso do programa Bom dia Santa Catarina,
objeto empirico da pesquisa, um dos mais antigos e ininterruptos telejornais no ar, desde
os anos 80, no estado catarinense. O objetivo geral foi buscar um percurso histdrico
para investigar a existéncia de elementos inovadores e mapea-los, para compreender os
aspectos e as funcdes da inova¢do no telejornalismo local. Para dar conta desta
perspectiva foi necessario articular uma proposta metodologica hibrida permeando entre
a semidtica discursiva, o estudo de caso e a Histéria Publica. Pela falta de arquivos
publicos de imagem de acesso livre dos programas telejornalisticos no Brasil recorreu-
se a Historia Publica como apoio tedrico e também como técnica de pesquisa do periodo
historico do programa. Diante do corpus encontrado optou-se também por empreender
pela semiotica discursiva com vistas a aprofundar o entendimento sobre os elementos
(inovadores ou nao) que constituiam tanto no ambito do contetido quanto da expressao.
Por fim, foram percorridas etapas do estudo de caso ao selecionar o programa Bom Dia
Santa Catarina, da empresa NSC TV, afiliada da TV Globo no estado catarinense. Entre
os resultados do trabalho estdo a contribui¢do para o restabelecimento da historia
recente do telejornalismo local catarinense e do proprio programa estudado, a
compreensdo de que as inovagdes tecnologicas contribuiram para potencializar as
formas narrativas na producao e do conteudo noticioso. Este trabalho, ainda, verificou e
evidenciou, que qualquer mudanga aplicada no telejornal ao longo do tempo,
independentemente da amplitude e alcance, consolidou-se como uma inovagao,
fomentando novas capacidades e potencialidades nos aspectos produtivos e de
transmissdo da noticia.

Palavras-chave: Telejornalismo local; Historia publica; Semidtica discursiva;
Inovacao; Bom dia Santa Catarina.



ABSTRACT

This research has as its object of study the elements of innovation used in local
telejournalism from the case study of the Bom dia Santa Catarina program, empirical
object of the research, one of the oldest and most uninterrupted news programs on the
air, since the 80s, in the state from Santa Catarina The general objective was to seek a
historical route to investigate the existence of innovative elements and map them, to
understand the aspects and functions of innovation in local television journalism. To
account for this perspective, it was necessary to articulate a hybrid methodological
proposal permeating between discursive semiotics, the case study and Public History.
Due to the lack of open access public image archives of television news programs in
Brazil, Public History was used as theoretical support and also as a research technique
for the historical period of the program. In view of the corpus found, it was also decided
to undertake discursive semiotics with a view to deepening the understanding of the
elements (innovative or not) that constituted both in the scope of content and
expression. Finally, steps of the case study were covered when selecting the program
Bom Dia Santa Catarina, from the company NSC TV, an affiliate of TV Globo in the
state of Santa Catarina. Among the results of the work are the contribution to the
reestablishment of the recent history of local television journalism in Santa Catarina and
of the studied program itself, the understanding that technological innovations
contributed to potentiate the narrative forms in the production and news content. This
work also verified and evidenced that any change applied to the news over time,
regardless of the breadth and reach, was consolidated as an innovation, fostering new
capabilities and potential in the productive aspects and transmission of the news.

Keywords: Local television journalism; Public history, Discursive semiotics; Bom dia
Santa Catarina.
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INTRODUCAO

Jornalismo de televisdo parece ser uma expressao clara, de facil compreensao.
Porém, tanto jornalismo quanto televisdo sdo mais do que simples palavras, sdo
conceitos fundantes de duas grandes areas de producdo de conhecimento, que envolvem
comunicac¢do, linguagem, tecnologia ¢ muita inovagdo. A complexidade aumenta se
constatarmos que essas palavras sdo a esséncia do telejornalismo e, por conseguinte,
bases fundamentais de estudo e andlise para esta pesquisa.

O jornalismo, portanto, produz informag¢do, ¢ o telejornalismo tornou-se um
produto da televisao. Tudo o que acontece no mundo, no pais, no estado, na cidade, no
bairro onde alguém mora estéd ali no telejornal. O telejornalismo ¢ o olho do cidadao e
um braco fiscalizador das agdes empregadas dentro do estado democratico de direito.
Nos ultimos tempos no combate a pandemia do novo coronavirus que entrou com forga
em 2020 e atravessou 2021 com uma parcela negacionista da popula¢do que insistiu em
desacreditar na letalidade do virus, o telejornalismo reiterou ainda mais esse espago de
importancia para a sociedade ndo s6 na prestagao de servigos essenciais, mas como
referéncia em noticias, informacgdes claras ¢ no enfrentamento das fake news.

O telejornalismo abriu um novo caminho na propagacdo e¢ no alcance da
informacdo independentemente do nivel cultural ou de leitura do receptor. Isso porque,
ao contrario de um jornal impresso, ndo € preciso saber ler para compreender a noticia
falada e traduzida por meio de imagens. Quem vé a noticia na televisdo pode se
identificar com o repérter e o apresentador, figuras que aparecem efetivamente no
video, e entender que do outro lado da tela existe um trabalho arduo feito por seres
humanos.

Silverstone (1996) descreve a televisdio como um espaco familiar e de
tranqiiilidade no cotidiano ao passo que para Vizeu e Correia (2007), com base nos
Estudos Culturais Britanicos de Silverstone (2008), o telejornalismo ¢ um lugar de
referéncia dividindo com outras organizagdes a inquietacdo da sociedade pelo
conhecimento de mundo (Vizeu; Correia, 2007). E um elemento imprescindivel na
construgdo social da realidade onde o jornalismo ¢ um campo de conhecimento com a
capacidade de transitar por vérias areas e entregar a sociedade em forma de noticiario,

fragmentos do que de fato acontece de real no mundo.
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Nessa perspectiva o telejornalismo tem a preocupacdo de contribuir para o
entendimento do que ¢ fato e real ao cumprir uma fun¢do pedagdgica concretizada em
trés eixos: saber, linguagem e processos didaticos, assim como apontam Cerqueira e
Vizeu (2019). Nesta ultima dimensdao estdo as produgdes de reportagens que
ambientalizam, contextualizam, complementam, pausam, continuam, explicam,
descrevem e argumentam com informacgdo. Diante desse processo social o
telejornalismo esta atrelado as questdes tecnologicas modernizando-se e adequando-se
em termos tecnologicos, equipamentos que refletem nas narrativas e nos formatos dos
telejornais. Esse lugar de referéncia ocupado pelo jornalismo na sociedade
contemporanea ¢ atribuido também ao telejornalismo local pela proximidade com o
cidaddo, podendo ser qualificado como um fio sensivel para velar os fatos (Cerqueira;
Vizeu, 2019). Em tese o telejornal local ou regional tem um vinculo social de respostas
imediatas e de autorreferéncia uma vez que catalisa os problemas sociais assumindo a
fungdo de mediador entre o cidaddo e o poder piblico. E uma relagdo de confianga para
resolver casos que ao curso natural demoram mais tempo e, nestas situagdes, o reporter
local ¢ como um “tiro certeiro para atingir autoridades inertes e omissas” a realidade
(CERQUEIRA, VIZEU, 2019, p. 42).

Essa proximidade do telejornalismo local com o publico e, consequentemente,
da constru¢do de um elo de confianca dependem da identificagdo do telespectador com
o trabalho dos jornalistas naquele determinado espago fisico e social (Coutinho;
Emerim, 2019). Nesse aspecto, ¢ necessario um esfor¢o conjunto dos profissionais
envolvidos na operacionalizacdo e producdo do telejornal para abarcar a identidade
cultural, social e de pertencimento de uma comunidade. S3o esses aspectos que
encurtam a distdncia entre o publico e o telejornalismo com maior facilidade de
promover esse enlace em nivel local em relagdo a uma programagao nacional. Coutinho
e Emerim reafirmam a legitimidade do telejornalismo como um lugar de referéncia,
exemplificando o compartilhamento de imagens e sons registrados em cenarios que
acabam reconhecidos pelo cidaddo e, na mesma propor¢do, reduz as incertezas ou
davidas daquilo que os olhos enxergam na televisdo. A relagdo de confianca e de
referéncia estabelecida entre o cidaddo e o telejornalismo ndo ¢ inédita, mas ndo foi
estabelecida do dia para a noite.

Desde o surgimento da televisdo brasileira na década de 1950 e da exibi¢ao do
primeiro telejornal do pais nessa mesma época, o telejornalismo nunca parou de ser

reinventado em todos os niveis — nacional local ou regional. Em Santa Catarina as
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transformagdes do jornalismo sdo perceptiveis seja no meio televisivo, impresso,
radiofonico e até mesmo nas publicacdes digitais. Inevitavelmente as mudancas sdo
incorporadas pela atual realidade econdémica brasileira, porém permeiam por novas
ferramentas tecnologicas disponiveis para a producdo, geragdo, disseminagdo e
consumo de conteido noticioso. Nao se trata de substituir o velho pelo novo, ou
descartar o antigo com base na revolugdo tecnoldgica, mas de transformar os processos
da produgdo de conteudo (Jenkins, 2010).

No caso do jornalismo de televisdo cujo formato mais tradicional € o noticiario
(Aronchi de Souza, 2004) com reportagens apresentadas essencialmente ao vivo por um
ou mais 4ncoras, as transformacdes também sio motivadas pela audiéncia. E uma
espécie de termometro capaz de exercer efeito de “pressdo” nos programas televisivos
(Bourdieu, 1997). Em todo o mundo os noticiarios de horario fixo como os chamados
eveningnews (boletins do comeco da noite) concentram as maiores audiéncias (Lage,
2004). A linguagem coloquial e popular estd cada vez mais presente no telejornalismo
da TV aberta como forma de se aproximar do publico e melhorar os indices de
audiéncia. E uma questdo estratégica de sobrevivéncia de mercado presente também em
telejornais exibidos em qualquer hordrio da grade de programacdo das emissoras,
inclusive no telejornalismo local de Santa Catarina.

Alguns telejornais aproximam do hard news as pautas mais leves do dia a dia e
incorporam elementos do entretenimento antes predominantemente em programas
classificados como nao jornalisticos. Duarte (2004) tem uma visdo peculiar em relagdo

ao distanciamento de produtos informativos e de entretenimento.

[...] dizer de um programa que ele ¢ informativo ou de entretenimento ¢
praticamente nada informar sobre ele. Afinal, que programa nio traz
informagodes? Que programa nao tem como meta o entretenimento? [...] No
que, exatamente, entreter-se se opoe entdo a informar-se? Nenhum subgénero
dito informativo escapa a espetacularizagdo, do magazine ao debate,
passando pelos telejornais ou documentarios, sejam eles transmissoes diretas
em tempo real ou ndo. (DUARTE, 2004, p. 66)

O fato ¢ que essa mistura de entretenimento e jornalismo continuard sendo
passivel de discussdes na academia e no ambiente profissional. Em outro viés esta a
(re)aproximacdo com o telespectador com a producdo colaborativa impulsionada pela
integragdo de novas tecnologias como ferramentas midiaticas de produgdo
telejornalistica. Em 2018, ano de eleicao presidencial, o Jornal Nacional da TV Globo,

o principal e o de maior audiéncia no Brasil, experimentou essa possibilidade com o
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projeto “O Brasil que eu quero”. O intuito era estimular o telespectador a enviar videos
pela internet com recados e pedidos para os candidatos que disputaram o pleito eleitoral
daquele ano. A iniciativa recebeu mais de 50 mil videos' enviados por moradores de
99,5% dos 5570 municipios brasileiros. A participagdo do telespectador — onde a
televisdo ¢ uma “fonte Unica de informagdes para uma parcela muito importante da
populagdo" (BOURDIEU, 1997, p. 23) - ¢ uma forma de criar um ambiente onde o
receptor possa se sentir parte e representado naquilo que ele assiste no telejornal. E um
mecanismo de inovagdo difundido a partir da internet com a propagacdo das redes

sociais e praticamente inevitavel no tangivel da visibilidade e convergéncia midiatica.

Diante da pulverizagdo de opg¢des de fontes de informacao, as grandes redes
de comunicagdo acabaram por se render a importancia da midia Internet, de
caracteristicas tdo diferentes quanto estranhas a logica de producdo

comunicacional no ambiente analdgico. (CABRAL E FILHO, 2006, p.64).
Antes de seguir nesta discussdo sobre o telejornalismo, a televisdo e o
jornalismo local, € necessario apresentar o conceito de telejornalismo assumido por esta
dissertacdo, compreendido como uma cadeia de informacdes geradas com imagens e
sons por diferentes telas, suportes e plataformas (Coutinho, 2016; Emerim; Cavenaghi e
Finger, 2015, 2017). Em estudos realizados desde 2014 em conjunto com outros
pesquisadores, Emerim chegou a uma defini¢ao conceitual de telejornalismo, sendo este
o jornalismo que é produzido e distribuido para telas e por diferentes telas,
incluindo televisdo, computador, smartphone, celular, tablets ou os demais
dispositivos, suportes e plataformas (mdveis ou ndo) que se utilizem de uma
tela de visdo ou uma tela refletiva para exibir, distribuir e compartilhar dados

que sdo regidos pelos preceitos do Jornalismo como um modo especifico de
producio de conteudo e de conhecimento. (EMERIM, 2019, p. 14)

Considerando também que a informacdo audiovisual se faz compreender a partir
dos elementos da experiéncia de realidade de cada sociedade e do conjunto dos codigos
postos em circulacdo, ou seja, a linguagem universal que os une e significa. Portanto, o
telejornalismo em qualquer plataforma de distribuicdo ou telas de apresentagdo se
apresenta como elemento de cultura com denotagdes e conotagdes atravessadas pelos
contextos e pelas situacdes de cada tempo.

O estudo realizado amadureceu a perspectiva do problema de pesquisa a que

esta dissertacdo se propds a enfrentar que ¢ o de compreender os elementos, as situagdes

! Dados divulgados pela emissora no site do projeto disponivel em https://g1.globo.com/o-brasil-que-eu-
quero/ <Acesso em 26/07/2020>



https://g1.globo.com/o-brasil-que-eu-quero/
https://g1.globo.com/o-brasil-que-eu-quero/
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e os contextos da inovagdo na produgdo do telejornalismo local de Santa Catarina e se
as caracteristicas inovadoras potencializam ou ndo a compreensdao da noticia. Na
sequéncia, teve-se como objetivo geral investigar os elementos constitutivos em
producdes telejornalisticas do jornalismo local de Santa Catarina com vistas a verificar
sistematizar a existéncia de inovacdes que possam configurar a estrutura da noticia.
Entendendo por estrutura um conjunto de cédigos comuns que caracterizam a noticia
jornalistica em televisdo e, por aspectos constitutivos, os elementos que formam esses
codigos e que permitem a sua constituicdo, mapeamento e interpretagdo. Na mesma
direcdo, os objetivos especificos foram a) apresentar cronologicamente o percurso da
inovacdo no telejornal local Bom Dia Santa Catarina; b) Identificar as inovagdes
tecnologicas (ou ndo) para sistematizar a aplicacdo efetiva destes elementos em prol de
uma maior compreensao e distribuicdo da noticia; ¢) Prospectar uma (ou mais)
tendéncia (s) para o futuro da produgdo de conteudo no telejornalismo catarinense. Para
tanto, escolheu-se como objeto empirico o telejornal local Bom Dia Santa Catarina
produzido pela empresa Nossa Santa Catarina (NSC/TV), afiliada catarinense da TV
Globo no estado.

Como forma de responder as questdes dispostas anteriormente, pretendia-se
inicialmente adotar como objetos empiricos os telejornais Bom Dia Santa Catarina e o
SC no AR da NDTYV afiliada TV Record em Santa Catarina. As duas emissoras tém
métodos difusos de arquivamento dos telejornais. Contudo, em novembro de 2012, um
incéndio destruiu parte do arquivo da RIC TV, atual NDTV, inviabilizando a
recuperacao dos materiais para critérios de comparagdo. O SC No Ar ¢ o Unico
telejornal local matutino concorrente ao Bom Dia Santa Catarina. Diante da dificuldade
de acesso aos registros em arquivo do SC NO AR, optou-se por manter apenas o0 Bom
Dia Santa Catarina, mesmo que com algumas restricdes aos arquivos completos. Por
exemplo, para a defini¢cdo do corpus estabeleceu-se o recorte de tempo entre 1982, ano
de lancamento do programa, e 2018, tentando dar conta do inicio desta pesquisa, ano de

inicio do mestrado®. Essa escolha se deve ndo s6 ao fato de que ndo existe um acervo

2 E importante explicitar que o corpus deste trabalho comegou a ser sistematizado no inicio desta pesquisa
em 2018 e o prazo de encerramento do estudo era 2020. O fechamento do corpus em 2018 ocorreu pela
primeira sistematizagdo feita em 2019 e a segunda em 2020, ja em periodo de pandemia. Portanto, foi
decidido manter o recorte até 2018 para evitar que situagdes muito diferenciais como a paulatina
implantacdo do sistema de conversdo do analdgico para o digital que ocorreu ao longo de 2019 e as
proprias condi¢des adversas surgidas com a pandemia interferissem na analise historica pretendida.
Ambas as situacdes (conversdo e pandemia) pelas suas especificidades e complexidades ja demandariam
cada uma, uma pesquisa especifica. Sendo assim, ndo se tratou neste estudo nem dos processos de
transformag@o do analdgico para o digital e nem do periodo da pandemia.
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completo e disponivel dos programas na propria emissora de origem assim como os que
se consegue 0 acesso, ou pela empresa ou pelos canais ou perfis na web como Youtube,
ndo se constituem dos programas na integra, sendo muitas vezes fragmentos deslocados
das suas datas de emissdao. Em outro aspecto a dificuldade de realizar copias dos poucos
videos que integram o acervo da emissora, obrigando a andlise ser empreendida no
proprio setor de arquivo, pois a emissora ndo autorizou a copia dos materiais para
analise externa.

Cabe ressaltar que a questao dos arquivos dos registros audiovisuais produzidos
pelas emissoras brasileiras ndo sao de acesso publico e em verdade em poucas existem,
pois conforme se apurou nas entrevistas realizadas por este trabalho aliado a experiéncia
profissional do autor, que atua em telejornalismo ha pelo menos 11 anos, ndo existe
uma politica das empresas, e muito menos de governo, que dé conta dos arquivos das
producdes audiovisuais, nem uma obrigacdo de que cada emissora mantenha um setor
de arquivo em condic¢des de receber e manter o que € produzido pela empresa. Algumas
emissoras como a TV Globo, Record TV, TV Cultura/TVE tem tradicdo em manter
setores com arquivos selecionados das suas produgdes, mas ndo todos os materiais
emitidos. Mesmo essas, 0s acessos nao sao livres e publicos sendo muito dificil obter os
materiais audiovisuais mesmo com cartas de solicitacao e até mesmo com predisposi¢ao
para pagar pelos materiais.

Alids, exatamente por essa situacdo existe um mercado de empresas que se
dedicam a capturar as produgdes didrias das emissoras para vender a quem se interessar,
cobrando valores altos por minuto de gravagdo. Diante do exposto, reitera-se a
dificuldade de se pesquisar do ponto de vista historico a televisdo e o telejornalismo no
Brasil, salientando ainda que se nas grandes emissoras € nas suas sedes centrais os
arquivos sao escassos e indisponiveis, no ambito local a situa¢do ¢ mais dificil e
complexa. Ao longo do tempo e como resultado desta pesquisa verificou-se que esta
restri¢ao se da por alguns fatores: 1) A decisdo de arquivar ou ndo os materiais fica a
cargo dos editores chefes dos telejornais locais, tanto nos arquivos internos quanto os
que serdo disponibilizados via internet, ressaltando que quando arquivam sao trechos/
fragmentos por eles selecionados, raramente programas na integra; 2) Por uma questao
de economia porque durante muito tempo o suporte eram fitas como Umatic, Hi8 e até
Super VHS, sendo os materiais apagados como passar do tempo, pois reutilizavam as
fitas, gravando por cima do que estava no material, impedindo o arquivo dos materiais

originais. Portanto, mesmo ndo sendo uma luta nova, ¢ preciso manter a busca por
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politicas publicas de arquivos das emissoras brasileiras e que estes sejam de acesso livre
sobre os conteudos produzidos pela televisdo brasileira. Na mesma dire¢do, ¢ necessario
propor uma legislagdo federal especifica com reflexos nos estados e municipios que
possa permitir que os arquivos existentes mantidos pelas empresas atuais - mesmo que
incompletos - possam ser abertos ao publico, oportunizando o acesso livre a pesquisa e
ao conhecimento sobre essa historia.

E claro que ndo se desconsidera aqui o cenario atual do sistema digital de
televisao, as inimeras possibilidades de acessar os conteudos que ficam disponiveis em
plataformas de video on demand e cujo processo esta ligado a uma logica de mercado,
de compra e venda, de acesso via assinatura, ou seja, o uso de um servigo que deveria
ser gratuito e livre, como mercadoria, com vistas a mais uma forma de lucro. Como
ressalta Finger (2014), a disponibilidade de conteudos/materiais a partir dos arquivos,
do material armazenado, ndo faz parte do fluxo televisual, estd ligado a uma demanda
de exibi¢do sobre um contetido que ja foi apresentado na grade da televisdo, aberta ou
por assinatura, € que, entdo, pode ser revisto, na hora que se quer, de acordo com a
vontade do receptor, mediante claro, ao pagamento pelo contetido ou pelo direito de
acesso (p. 219). Mesmo considerando e concordando com tais observagdes, se quer
deixar claro que a questdo aqui trazida refere-se a outra dimensao, a proposta ¢ para que
a sociedade possa ter acesso livre aos arquivos das emissoras, tendo em vista que a
teledifusdo no Brasil ¢ uma concessdo publica, explorada comercialmente pelas
emissoras, mas os seus arquivos fazem parte da historia da sociedade e, portanto,
deveriam estar com acesso livre, irrestrito e gratuito.

Essas dificuldades obrigaram a entrelagar propostas tedrico-metodoldgicas para
poder dar conta da investigacdo. A pesquisa articula a semiotica discursiva e o estudo de
caso com as técnicas da historia publica. Para tanto, definimos esta articulagdo como
uma metodologia hibrida a qual sera explicada com mais detalhamento no capitulo 2
desta dissertacao.

S6 o fato de dedicar-se a um ambito local, melhor dizendo, do telejornalismo
desenvolvido para o local, ja se justifica a presente pesquisa tendo em vista que a
revisdo de literatura evidenciou poucos desdobramentos neste aspecto. Mas ha outros
que precisam ser aqui explicitados. Um deles diz respeito a relevancia do meio televisao
para os brasileiros e, consequentemente, para o telespectador local. Na década de 1950
quando chegou ao pais, o tubo de imagem revolucionou o mercado da comunicagdo

nacional, permanecendo até hoje como o meio mais popular e de acesso livre,
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principalmente, pelo sistema de televisdo aberta. Muito embora se preconize a morte
dos midias antigos quando do surgimento de um outro, como aconteceu com livro,
radio, cinema e televisdo. Premissa que se repetiu com os mesmos rumores quando da
difusdo da rede mundial de computadores que, trés décadas depois, se popularizou com
um espaco de possibilidades de produgdo, circulagdo e consumo de conteudos de
diferentes origens, ndo apenas do jornalismo ou das fontes oficiais. Para os mais
pessimistas era o fim da televisdo ainda mais com a explosdo das redes sociais que
comegaram a ganhar forma em 2006, redes estas que davam o poder a qualquer pessoa,
de posse de um celular, capturar, editar e reproduzir/compartilhar imagens do mundo
para o mundo.

O interesse pelo jornalismo e pela televisdo ¢ antigo na minha vida. Desde o
sétimo ano do ensino médio, as experiéncias com o jornal da escola ja haviam me
definido. Mas, logo que conclui o Ensino Médio, ingressei na faculdade de Sistemas de
Informacao, inica op¢ao disponivel ligada a minha vocag¢ao na cidade de Jaragua do Sul
(SC) e com a qual me identifiquei, um pouco motivado pela afinidade com a tecnologia.
Por estas mudancas de vida, acabei trancando a faculdade no ultimo ano e mudando
para Balnedrio Camboriu (SC), para trabalhar em uma clinica médica como assistente
de Recursos Humanos. Dois anos depois junto a Universidade do Vale do Itajai
(Univali) em Itajai (SC) fui contemplado com uma Bolsa de Estudos e entdo chegou o
momento de fazer o que sempre quis: entrei no Curso de Jornalismo. O Jornalismo
sempre foi a minha primeira op¢do. No segundo semestre de 2009 recebi uma proposta
para trabalhar como estagiario na TV Litoral Panorama, uma emissora educativa
localizada em Balneario Camborit (SC). L4 fui da pauta para a reportagem e logo para a
apresentagdo na bancada do telejornal. Estudando e trabalhando. Em 2012, outra chance
se abre, recebi um convite para atuar como repérter na sucursal da antiga RIC TV
afiliada a TV Record na minha cidade, Jaragua do Sul, onde fiquei por trés anos. Em
2015, a sede em Florianopolis me chamou para atuar na capital e ali fiquei até 2019
como repoérter e apresentador. Depois, troquei de empresa, recebi um convite da NSC
TV comecando outro ciclo em maio de 2019 onde fiquei até julho de 2021. Estou de
volta a afiliada da Record TV, a NDTV, atuando como reporter especial.

A experiéncia de mais de uma década com o telejornalismo me mostrou que
muitas das transformagdes tecnologicas estavam sendo aplicadas na rotina produtiva da
noticia e despertou em mim uma curiosidade de refletir sobre estas mudangas, de

entender melhor de que forma essa evolugao estava impactando no fazer telejornalismo
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dentro das redacdes. A afinidade com o ambiente tecnoldgico e a aplicabilidade da
tecnologia no dia a dia motivou alguns questionamentos sobre a funcionalidade das
inovagdes no telejornalismo, como elas estavam sendo usadas, € me questionava se de
fato algumas delas iriam mesmo facilitar a compreensao da noticia pelo telespectador.
Por diversas vezes percebi que os processos ditos “inovadores” pelas empresas de
comunica¢do, em verdade, ndo modificam a esséncia, nem para nos profissionais nem
para o produto final que era entregue ao publico. Muitos eram (e sdo até hoje) meros
artificios de plasticidade e de “embalagem visual” da noticia.

Mas o interesse em voltar a estudar sempre me motivou. Quando mudei para a
capital, queria muito aprofundar os conhecimentos em telejornalismo, sempre gostei de
estar mais proximo das pessoas ¢ de entender o que € possivel para melhorar a noticia.
A inquietacdo em entender, de fato, o papel da tecnologia e das inovagdes no fazer
telejornalismo, nas minhas praticas diarias foram ficando mais evidentes. Trabalhar e
estudar ndo ¢ facil, mas o mundo nesse processo de transformagdo, exigia um olhar
diferente, uma postura diferente. De novo, me arrisquei a estudar mantendo o trabalho
concomitante.

Entrei no Programa de Pds-Graduagdo em Jornalismo - nivel Mestrado - da
Universidade Federal de Santa Catarina em 2018, sob a orientacdo do professor Antonio
Brasil. Depois de um ano montando o projeto e buscando referéncias, o professor Brasil
se aposentou e, entdo, passei a ser orientado pela professora Carlida, que me acolheu
quando ja devia estar na qualificacdo da pesquisa. Mas, o projeto, a ideia e toda a
pesquisa tomaram outro rumo. Comecei tudo de novo e aqui estou, quase trés anos
depois, fechando uma etapa dificil, com uma pandemia mundial no meio, com horarios
adequados para dar conta dos estudos e do trabalho muito mais exigido por conta da
cobertura das pautas relacionadas a Covid-19 e, mais ainda, sobrevivendo a ataques - as
vezes até fisicos - contra a profissdo que escolhi e que vivo intensamente nos ultimos
doze anos.

Precisei me apresentar, pois esta ¢ a justificativa principal de eu ter escolhido
estudar telejornalismo, pesquisar telejornalismo e seguir trabalhando com
telejornalismo. O maior motivo que justifica esta pesquisa ¢ a qualifica¢do profissional
e pessoal, ¢ entender para fazer melhor, para entregar um contetido melhor para o
publico, ndo porque a empresa exige, mas porque o publico merece e este ¢ o meu
servigo, € a minha fungdo. A vivéncia dentro da redacao e o fato de ter morado muito

tempo em cidades do interior, assistindo a contetidos locais, moldaram este olhar que
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hoje quero aprimorar e esta pesquisa de mestrado ¢ apenas o comego. Ao chegar nessas
conclusdes percebo que muito mais ha para se investigar e que o telejornalismo ¢ um
campo extraordindrio para a investigacao cientifica.

Portanto, além das justificativas ja explicitadas na introdugdo desta dissertagao
que remetem as contribuigdes ao campo, ao aprimoramento profissional e a ainda aberta
a linha de estudos sobre o local na midia contemporanea, acrescento estas motivacdes
pessoais, que reforcam o meu interesse e esforco, para além de todas as dificuldades e
seguir em frente na pesquisa cientifica e na atuagao em telejornalismo no Brasil.

A importancia da televisdo e seus produtos ainda se confirma, cada dia mais,
frente aos resultados de pesquisas de habitos de consumo de midia da populagdo
brasileira como a de 2016° mostrando a preferéncia de 89% dos brasileiros pela
televisdo. Outros dados ajudam a reiterar, como o que mostra que 54% dos brasileiros
confiavam nas informacdes veiculadas na televisdo, que 83% dos entrevistados
assistiam TV aberta, ou seja, de graca e que a internet estava em segundo lugar, com
49% em acesso e confianga. Desde 2012, o Reuters Institute for the Study of
Journalism, realiza uma pesquisa em todos os continentes para entender como a
populagdo consome as noticias veiculadas nas mais diferentes plataformas. Em 2021, o
estudo conduzido entre janeiro e fevereiro com a aplicagdao online de questionarios em
46 paises, incluindo o Brasil, revelou que as emissoras de televisdo continuam sendo
uma fonte de noticias preferencial dos brasileiros, apesar de perderem espago para as
redes sociais. Entre 2013 e 2021, a televisdo perdeu 12% da preferéncia dos
consumidores de noticias, mas, para 63% dos entrevistados no Brasil continua sendo um
dos meios preferenciais para se informar. Vale registrar que os participantes poderiam
indicar mais de uma opgao. As plataformas online como sites ¢ midias sociais estdo no
topo no ranking citadas por 83% dos entrevistados. Diante deste contexto ¢ possivel,
também, entender que a transformagdo e a busca pela renovagdo dos telejornais,
especialmente em Santa Catarina, estd motivada ndo sO nestas premissas como na
possibilidade de alcangar cada vez mais um publico eclético e de dificil mensuragao,
portanto, os desafios para a producdo e distribuicdo de contetido local precisam ser
conhecidos e reconhecidos.

No paradigma da substituicdo das antigas pelas novas midias em meio a

revolucdo digital hd de se pensar nos consumidores que deixaram de lado a

3 A Pesquisa Brasileira de Midia — Habitos de Consumo de Midia pela Populagio Brasileira iniciada em
2014, 2015, 2016 e descontinuada em 2017, ou seja, 2016 foi a tiltima vez do acesso a estes dados.



23

invisibilidade e o siléncio para se tornarem barulhentos e publicos (Jenkins, 2010).
Monzoncillo (2011) afirma que h4d uma transposi¢do entre televisdo e computador, e
vice-versa. E uma nova reconfiguragio apontada por Carlén (2009) e Scolari (2009)
onde algumas caracteristicas como as transmissdes “ao vivo” que perderam um pouco
de espago com a criacdo do video-tape, em 1958, voltaram a integrar a rotina dos
telejornais.

Mesmo com o crescimento da participag@o da internet no cendrio de consumo de
informacao, os veiculos tradicionais permanecem sendo os mais confiaveis pela
populagdo, como se viu. Neste contexto, a pesquisa registra a incerteza trazida pela crise
da saude em decorréncia da pandemia do SARS-COV-2 que alavancou e fortaleceu a
confianca dos brasileiros nas emissoras de televisao e, consequentemente, junto aos
jornais locais e regionais. Alids, nestas produgdes locais a proximidade dos fatos com as
narrativas das noticias € mais intensa e pode ser lucrativa, afinal, o estudo da Reuters
indica que a participacao da TV aberta no mercado publicitario permaneceu estavel em
51,9% do pais. Até porque tendo a tevé aberta de forma gratuita porque os brasileiros
pagariam para acessar noticias online?

Cabral e Filho (2006) destacam a importancia dos grupos de jornalismo local
visto que o publico quer saber o que se passa na comunidade onde ele esta inserido.
Vizeu e Correia (2008) sugerem que o telejornalismo € um lugar de referéncia para os
brasileiros e exerce uma func¢do de conexdo parecida com a de uma familia, amigos,

escola, religido e consumo. Uma alianca defendida por Dominique Wolton (1996):

Qual o carater da televisdo? Reunir individuos e publicos que tudo tende
a separar e oferecer-lhes a possibilidade de participar individualmente
de uma atividade coletiva. E a alianga bem particular entre o individuo e
a comunidade que faz dessa técnica uma atividade constitutiva da
sociedade contemporanea. (WOLTON, 1996, p. 15).

A dissertacdo esta dividida em trés capitulos. O primeiro faz uma apresentagao
histérica das relagdes da televisdo, do jornalismo e das questdes da imagem. Também
apresenta os estudos sobre televisdo e telejornalismo de um modo geral e
especificamente pelo olhar da historia publica. Para tanto recorremos a autores como
Carlon (2012) e Cebrian Herreros (1998, 2003). Como forma de aprofundar o tema
discute-se os elementos essenciais para a producdo telejornalistica e a relacdo do

telejornal com a realidade social a partir das fundamentacdes propostas por Bourdieu
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(1997), Santos (2013), Brasil (2012), Mello e Souza (1984), Tourinho (2009), Alsina
(2009), Emerim (2012), Bistane e Bacellar (2005), Jost (2004), Charaudeau (1997),
Santaella e N&th (1997), Meditsch (2010), Berger e Luckmann (2014), Lippmann
(2008) e Zelizer (2000).

O segundo capitulo faz uma abordagem teodrica da histéria publica fundamentada
nos estudos de Barbosa (2007); Mauad, Almeida, Santhiago (2016); e Almeida, Rovai
(2011), do estudo de caso (YIN, 2001), e da semidtica discursiva baseada nos estudos
franceses de GREIMAS, 1969 e HIELMSLEV, 1967, e complementagdo conceitual de
outros autores. Além disso, se apresenta a estrutura de analise empreendida para
compreender os elementos inovadores ao longo de 36 anos de um dos principais
telejornais catarinenses.

O terceiro capitulo ressalta os conceitos teodricos praticos de inovagdo
fundamentados nas propostas de investigacdo sobre o tema desenvolvidas por Tourinho
(2009), O’Sullivan e Dooley (2009), Schumpeter (1985), Ferry (2015), Baumann
(2007), Canavilhas e Satuf (2015), Machado (2010), Rezende (2000) e Jenkins (2010).
Do arcabouco conceitual, parte-se para o resgate da historia do telejornalismo em Santa
Catarina como forma de restabelecer a linha do tempo do Bom Dia Santa Catarina e
pela analise dos elementos encontrados no decorrer deste trabalho seguindo a proposta
metodoldgica hibrida apresentada no capitulo anterior. Por fim, as consideracdes finais
tratam dos aspectos gerais visualizados na pesquisa para, a partir da base do conjunto de
analises, realizar uma tentativa de prospectar uma (ou mais) tendéncia(s) para o futuro

do telejornalismo catarinense.
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1. Imagem, televisao, telejornalismo e inovac¢ao

Cada vez que uma pesquisa se estrutura, ha uma perspectiva que seu conteudo
seja objetivo e ndo precise narrar o inicio de todo o processo historico que a
fundamenta. Porém, ha um compromisso que todo o pesquisador precisa considerar que
¢ o de contextualizar as origens do trabalho de campo, das trajetorias teoricas e dos
percursos percorridos para que aqueles que se interessarem em estudar o tema no futuro
possam, também, ser contemplados com indica¢des e sugestdes. E o compromisso com
a educacdo, com a divisdo do conhecimento, com a troca ¢ com a contribui¢dao
académica.

Por isso, este capitulo retoma o estatuto da imagem na sociedade
contemporanea, nao por acaso ¢ nem desplugado de seu tema que se preocupa com a
inovacdo e o percurso historico. Em aspectos conceituais e histéricos € apresentada a
televisdo e as relacdes estabelecidas pelo meio de comunicagdo com este estatuto
agregando as nog¢des do jornalismo para trilhar sobre as especificidades do
telejornalismo e da inovagdo. Para encerrar, faz-se um breve recorte da historia da

televisdo e do telejornalismo em Santa Catarina.

1.1 O estatuto da imagem na sociedade contemporanea: breves registros

Numa sociedade rica em diferencas, a televisao deve refletir essa diversidade,
mais que refletir, ela pode ser o agente que da expressdo as diversas
singularidades, visto estar ela tdo proxima de nods e nos envolver em sua
trama de significagdes. A tarefa pela qual nos devemos empenhar no terreno
da televisdo, bem como das demais midias de teledifusdo e processamento,
consiste em combater a sua reducdo a simples instrumento de controle e
direcionamento social. Em troca, transforma-las em instrumentos daquela
criatividade através da qual a cultura deixa de ser algo que se recebe, para se
tornar algo de que todos participam. (MACHADO, 2006, p. 66)

Articulando varios textos, principalmente os de Ana Maria Mauad (2014, 2016),
Marialva Barbosa (2013, 2011, 2007) pode-se dizer que a trajetdria da humanidade esté
registrada nas manifestacdes simbdlicas encontradas por historiadores em cavernas de
todo o mundo. Os vestigios pré-historicos traziam pistas para contar um determinado
momento da historia ou sobre a propria evolucao de um povo. As imagens descobertas

em sitios arqueologicos datados desde o periodo Paleolitico superior a 40.000 A.C,
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ainda intrigam os especialistas que concentram esfor¢os para interpretar e dar
significado as pinturas estaticas repletas de mistérios. Destas imagens das cavernas os
descobrimentos de materiais que podiam manter os registros com o surgimento do
papel/pergaminhos comecam a redimensionar o modo de historicizar a vida cotidiana.
As imagens do mundo podiam ser registradas e guardadas em pequenos tragos nestes
materiais*. Simples evolugdo? Com certeza ndo. Para que cada novo registro ocorresse o
desenvolvimento de uma tecnologia a seu modo e ha seu tempo contribuia para estes
avangos. As tintas, os pigmentos, as telas de tecido, os tecidos, a luz, a sombra, natureza
e técnica aliadas ao desafio de capturar as imagens do mundo. Uma captura estatica,
desenhada, pintada. Até surgir a fotografia.

Inspirado em Isaacson (2014) e Becker (2016) os proximos paragrafos trazem
aspectos que relacionam as imagens técnicas e as relacdes com a sociedade. Por
exemplo, se pensarmos na fotografia que surgiu como um marco no estatuto da imagem
na sociedade contemporanea, ela faz uma relacdo direta entre a tecnologia, o avango
cientifico e o poder do ser humano em capturar o instante, em deixar registrado aquilo
que o olho vé que antes s6 podia ser desenhado ou pintado. Agora, aquele rosto, aquela
paisagem estavam eternizados, gracas a um percurso de invencdes cientificas e de
diversas descobertas no campo da fisica, da quimica, da mecanica ¢ do desejo dos
homens em dominar o tempo. Veja a perspectiva inovadora que foi em 1558 quando
Giovanni Baptista Della Porta abriu caminho para uma nova era imagética com o
conceito da camara escura usada em pinturas por artistas do século XVI. Novos
experimentos surgiram a partir desta invencao, como a do cientista italiano Angelo Sala
que em 1604 descobriu que, se exposto ao sol, uma substincia de prata escurecia por
causa do calor e um século depois, Johann Heinrich Schulze que usou 4cido nitrico,
prata e gesso para provar que o escurecimento do material ndo era provocado pelo calor,
mas pela prata halogena convertida em metalica. Até que o francés Joseph Nicéphore
Niépce juntando tudo o que ja tinham feito antes dele produz a primeira fotografia em
1816, produzindo uma imagem usando uma caixa de madeira e dentro uma placa de
estanho coberta por Betume da Judeia, um derivado do petrdleo, deixando tal
experimento por oito horas em exposi¢ao ao sol. Resultado entre a esséncia curiosa dos

seres humanos, o desenvolvimento de técnicas, de materiais e de inimeros processos de

4 Também se utilizou como inspira¢do neste trecho o artigo publicado Santos (2013) que descreve em
periodos histdricos o desenvolvimentos das caracteristicas evolutivas das imagens desde o seu surgimento
nos primoérdios aos protocolos digitais mais atuais.
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testagens. Mas nada disso seria possivel sem que se fizessem registros imagéticos,
afinal, a propria escrita ¢ uma forma de registrar imagens.

Os inventores contemporaneos aperfeicoaram as técnicas, desenvolveram
equipamentos com lentes, filmes e papel fotografico até chegar a popularizagdo da
fotografia a partir de 1988. Dos filmes fotograficos em preto e branco, chegamos ao
colorido e recentemente ao digital com a possibilidade de fotografar com um celular na
palma da palma e transmitir a imagem sem precisar imprimir em papel. A fotografia foi
incorporada aos processos de investigacdo do cotidiano social, na documentagdao da
histéria e na producdo jornalistica com o fotojornalismo. Para Carlén (2012) a
fotografia ndo estabelece apenas uma continuidade a partir da constru¢do de uma
imagem representativa, mas tem uma dimensdo técnica de referenciar e fomentar a

ruptura da relacdo humana entre o mundo e as imagens.

Essa ruptura ndo foi somente em relagdo ao passado (versus outras técnicas
produtoras de imagens), mas introduziu uma fissura no proprio seio da
discursividade (pois nos fez defrontar, como sociedade, definitivamente a um
outro ndo humano em discursos de todo tipo: artisticos, informativos etc.).
Esse outro que é de carater mecanicista, técnico, ndo mais humano nem
social — e ocupa um lugar fundamental, mesmo mais que na fotografia, no
objeto de analise do qual nos ocupamos: as emissdes televisivas em direto -, é
a verdadeira garantia do realismo que desde o século XIX, desde a
emergéncia da fotografia, alterou fortemente nosso contato com as imagens.
Por isso, ndo me parece exagerado considerar que a emergéncia da fotografia,
mais do que parecer um terremoto do qual ainda podem ser ouvidos os
estertores, foi um verdadeiro big bang, por criar um universo de expansao.
(CARLON, 2012, pag. 48)

Nao ¢ a historia da imagem estatica que interessa a este trabalho, mas o que
passou por ela até a formacao da imagem em movimento. A partir dos estudos e testes
de Louis Jacques Daguerre, que também experimentou formas de fixar as imagens por
meio da técnica da cdmara escura em placas de metal polido que, em 1826, o pintor e
cendgrafo firmaram uma sociedade com Niépce para trocar conhecimentos. Sete anos
mais tarde, com a morte de Niépce, ¢ Daguerre quem déa continuidade as pesquisas e
cria 0 método da daguerreotipia de fixa¢do de imagens.

As imagens até entdo estdticas passaram a ter movimento com a invenc¢ao dos
irmaos Lumiere. Registros historicos indicam que, por volta de 28 de dezembro de
1895, um publico de cerca de 30 pessoas parecia ter testemunhado no Saldo Grand Café,
em Paris, as imagens se mexendo e mostrando, de forma “assombrosa”, a realidade

acontecendo diante dos olhos de todos. Naquela época as imagens em movimento
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aumentaram a impressao de realidade e denotaram ao cinema uma técnica superior a
alcangada pelos equipamentos fotograficos cuja capacidade era reproduzir
essencialmente imagens estaticas. Por outro lado, seria uma técnica do imaginario que
emerge de uma representacdo teatral semelhante a outras praticas sociais (Carlon,
2012).

O cinematografo dos Lumicre seria o precursor para muitas outras invengdes que
propiciaram a origem de outra grande forma de apresentar imagens em movimento: a
televisao. Para esta, um nome especial aponta no processo: Philo Farnsworth, um jovem
prodigio que, como muitos, vé os seus sonhos adiados. Em 1922, ainda no ensino
médio, o jovem Farnsworth criou o primeiro protétipo do aparelho de televisdo. Com a
morte do pai, interrompeu os estudos para ajudar no sustento da familia. Mais tarde,
conseguindo levar trabalho e estudos adiante, apresenta a faganha de transmissdo
eletronica em 1927 e, em 1937, ja com uma empresa propria € com socios, constroi o
primeiro aparelho totalmente autonomo de televisdo. Mas ¢ preciso informar que a
invengdo do meio que revolucionou a comunicagdo em todo o mundo ¢ cercada de
controvérsias. Para Mello e Souza (1984) ndo ¢ possivel afirmar quando, exatamente, e
nem quem criou a primeira televisdo. O fato € que as ideias para construir esse aparelho
imagético comegaram a surgir quando o quimico sueco Jakob Berzelius descobriu, em
1817, o selénio®. A partir do encontro de outros elementos quimicos e da construgdo de
equipamentos anteriores como o iconoscopio®, diferentes cientistas se debrugaram em
engenhocas para chegar a televisdo como a conhecemos nos dias atuais.

Apesar de John Baird demonstrar, em 1926, o que seria o inédito sistema
televisivo, a primeira transmissao a distancia so seria possivel quatro anos mais tarde,
na Inglaterra. Com uma qualidade ruim, a experiéncia das imagens na televisdo com a
peca teatral Seis Personagens a Procura de Um Autor, de Luigi Pirandello, parece ter
desagradado quem acompanhou a experiéncia desastrosa desta transmissao (Mello e

Souza, 1984). Em 1938, Londres era o unico lugar onde havia receptores para captar a

> Na Tabela Periddica o Selénio é classificado como um elemento quimico ndo metal do grupo dos
calcogénicos. E encontrado no estado solido quando exposto as condigdes normais de temperaturas e
pressdo. O simbolo ¢ Se. Na classificagcdo periddica recebe o simbolo Se, o nimero 34 e tem massa
atdmica de 78u.

§ E um tubo usado como captador eletronico desenvolvido em 1931 por Wladimir Kosma Zworykin. O
equipamento ¢ baseado em um mosaico eletronico composto de milhares de fotocélulas e pequenos
globulos de prata e 6xido de césio. Foi a base para as cameras.
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cerimonia de coroagdo de Jorge VI transmitida pela BBC’, realizando também, segundo
Tourinho (2009), os primordios do que viria a ser o telejornalismo.

Nos Estados Unidos a transmissdo televisiva feita pela RCAS, em 1930, em um
dos teatros mais famosos de Nova York frustrou o publico pelas imagens ruins geradas
pela NBC?, classificadas por quem presenciou o feito como de um cinema em baixa
qualidade (Tourinho, 2009). Com a concorréncia de mercado, a NBC investiu na
melhoria das condigdes técnicas para transmitir jogos de beisebol e de futebol
americano. Em 1939 uma equipe técnica liderada por Vladimir Zworykin, um cientista
russo naturalizado americano, criou a valvula Orthicon, pega que possibilitou um ganho
de qualidade nas transmissoes televisivas. “Talvez por isso muitos autores considerem
1939 como o ano em que a televisdo comecou — de fato — nos Estados Unidos”
(TOURINHO, 2009, p. 56).

A partir dai, a transformacdo ¢ veloz e vertiginosa. Afinal, a possibilidade de
transmissdes ao vivo e simultaneas que somente a televisdo tinha (e ainda tem) como
caracteristica fundamental mudaria ainda mais a relagdo humana com as imagens. O
curioso € pensar que tais observacdes levaram alguns tedricos, como Santos (2013), por
exemplo, a acreditar que a relacdo entre estes primordios € o que temos hoje ndo
parecem tdo distantes, se considerarmos que as imagens retratadas nas paredes das
cavernas com as artes rupestres contavam sobre uma vivéncia, uma situagdo, uma
historia e que, neste aspecto, podem ser consideradas uma tentativa de elaboracdo de um
noticirio primitivo.

Elucubragdes a parte, o que se pode afirmar ¢ que a ciéncia e a tecnologia estao
intimamente ligadas a este desenvolvimento do modo como produzimos imagens, muito
embora todos estes processos passaram por diferentes pertengas na sociedade. Das
cavernas as telas renascentistas, da fotografia a captacdo de cenas em movimento, o ser
humano exprime temporalmente a necessidade de difundir em um contexto logico o
sentimento ou a vivéncia de uma determinada realidade por meio de inumeras
narrativas.

Ha em primeiro lugar uma variedade prodigiosa de géneros, distribuidos

entre substancias diferentes, como se toda matéria fosse boa para que o
homem lhe confiasse suas narrativas: a narrativa pode ser sustentada

7 Sigla de British Broadcasting Corporation. A BBC é uma corporacdo publica de radio e televisdo do
Reino Unido fundada em 1922.

8 Sigla de Radio Corporation of America. E uma empresa americana de eletronicos fundada em 1932.

% Sigla de National Broadcasting Company. E a rede mais antiga de radiodifusio dos Estados Unidos
fundada pela RCA em 1926.
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pela linguagem articulada, oral ou escrita, pela imagem, fixa ou movel,
pelo gesto ou pela mistura ordenada de todas essas substancias; esta
presente no mito, na lenda [...] na pintura, no vitral, no cinema, nas
historias em quadrinhos, no fait divers, na conversagdo. Além disso, sob
essas formas quase infinitas, a narrativa estd presente em todos os
tempos, em todos os lugares, em todas as sociedades, internacional,
trans-historica, transcultural, a narrativa esta ai, como a vida.
(BARTHES, 1972, p. 19-20)

Nessa direcao, pode-se dizer que o sentido das imagens carrega a esséncia
particular de cada civilizacdo, da localizacao geografica onde foram fixadas, dos tragos
de costumes e das inumeras perspectivas que suscitam. Os signos primitivos
estampados nas paredes das cavernas deram espago para a configura¢do dos primeiros
sistemas de escrita em torno de trés mil anos antes de Cristo. Nesse caminho, a fala e a
arte de escrever foram narrativas sobressalentes para a evolugdo da linguagem (Dondis,
1991). Vejam que desde os povos egipcios que faziam imagens transformadas em
simbolos religiosos e cheias de representatividade divinas, até os gregos que idealizaram
a vida e o corpo humano, a presenga e os regimes de crenga sobre as imagens foram se
construindo. E como um mecanismo de transmissdo da experiéncia e do conhecimento
de uma para outras geragdes. A dependéncia de icones percebida na ancestralidade
fixou-se em outros tempos com a evolugdo das imagens.

O fascinio pela imagem transcende o tempo, rompeu fronteiras e instigou a
imagina¢do humana a inventar mecanismos capazes de registrar tudo o que os olhos
enxergavam. E ndo se fala aqui em criar imagens mentais, memorizar cenas do
cotidiano por meio de processos perceptivos e cognitivos, mas sim de reproduzir em
formato palpavel aquilo que até entdo somente o cérebro registrava.

Porém, ¢ preciso levantar que esta relagdo nem sempre foi de deslumbramento,
de encantamento e de aceitacdo. Ao longo da histdria, as imagens que sempre ocuparam
um espaco relevante junto as sociedades, receberam criticas, ataques e perseguigdes a
aqueles que as produziam e aos seus produtos. Machado (2001) aponta para a era de um
quarto iconoclasmo, referindo-se a atual, partindo dos trés periodos anteriores: 1) pelas
culturas judaico-crista, isldmica e na tradicao filosofica grega quando a idolatria pelas
imagens de deuses e deusas impedia a civilizacao e vida em sociedade; 2) pelo império
bizantino que nao s6 aboliu o culto as imagens como perseguiu € matou muitos artistas,
queimou seus quadros e considerou uma doutrina a proibi¢do de produzir, disseminar e
cultuar imagens; 3) pela Reforma Protestante e junto com o pensamento de Calvino e

Lutero, que pregavam uma revolta contra as imagens e um retorno apenas a escrita,
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como forma pura e sagrada. Para Arlindo Machado (2000), a era atual denominada
como a das imagens, vivencia o quarto periodo iconoclasta, com um claro retorno a
intolerancia e a repulsa das formas de representacdo imagética, principalmente
midiatica, tratada como manipuladora e responsavel por desvirtuar o cidadao de seus
objetivos. Na época da escrita do livro, os ataques as imagens e¢ as midias imagéticas,
principalmente a televisdo, estavam no ambito filosofico, das criticas e das escolhas de
determinadas religides em evitar que seus seguidores tivessem acesso as imagens
técnicas. Como um visiondrio, o autor pode presenciar, infelizmente, o quanto esta
campanha intolerante contra as imagens e contra a televisao saiu do plano “platénico” e
passou as vias de fato, com pessoas atacando profissionais de tevé nas ruas e destruindo
seus equipamentos, assim como o ataque diario as empresas e emissoras de televisdo,
principalmente depois de 2018.

Cabe ressaltar que esta pesquisa preocupa-se com o telejornalismo local e, neste
aspecto, mais suscetivel até pela proximidade e interligacdo geografica, aos reflexos
desse contexto de intolerancia. Porém, a partir do recorte trazido - que encerra em 2018
- pouco se tratard deste aspecto no trabalho, mas era impossivel deixar de pontuar essas
questdes tendo em vista que todo o avango da ciéncia recebe em contrapartida reagdes
da sociedade civil, a partir das religides e de seus coédigos de comportamento. E, de fato,
interferem na producao de conteudo, nos formatos e principalmente nos processos de

inovagao assumidos e postos em pratica nas empresas de comunicacdo televisual.

1.2 As imagens televisuais: a realidade em tempo real

A transmissdo direta televisiva ¢ para Carlon (2012) uma técnica do real com
diferenciagdes entre o dispositivo e a representagdo que precisam ser examinadas. A
primeira € que a transmissao direta televisiva seria menos real do que as praticas sociais,
por outro lado, mais real do que uma gravacdo, seja no cinema ou em gravagao de
televisdo. Esta experiéncia permite os movimentos em tempo real, porém fora do nosso
alcance pelo simples fato de estar em outro espago. A segunda diferenga descrita por
Carlon (2012) se refere a experiéncia do espectador que se assemelha ao contato real da
vida cotidiana. Em tese, parte do ponto de vista do espectador é construido pela imagem
captada por uma cimera que define o lugar onde esta o sujeito. E como o principio da

testemunha ocular, contudo, de carater midiatico.
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A ultima diferenca apontada por Carlén (2012) estd na linguagem e no discurso.
No caso das transmissdes televisivas ¢ um diretor de imagem que vai escolher dentre
varias cameras qual vai ser exibida em determinado momento e o espectador
desconhece o que esta por vir. Neste caso o discurso se constroéi de modo temporal sem
pré-visualizacdo, enquanto na gravacao, ¢ pré-visualizado. Os equipamentos
cinematograficos possibilitaram representar o movimento com novas técnicas de
representacdo € a0 mesmo tempo permitiu ao enunciador controlar o discurso. Ja a
transmissdo direta televisiva permitiu captar e transmitir o movimento de maneira
simultanea, o que nao seria possivel sem fundir o técnico e o real (Carlon, 2012).

As imagens ganharam esse aspecto de veracidade, do real, ao longo dos anos.
Elas sempre foram elementos de comprovacao das coisas, mas a partir da televisdo e do
telejornalismo, assumiram esse lugar de referéncia das historias, do mundo real. Em
2020, com a pandemia do novo coronavirus, isso ficou ainda mais evidente. A
disseminag¢do da Covid-19 pelo mundo comprovou ainda mais a importancia do
jornalismo e do telejornalismo nesse ambiente de fala, reconhecimento e credibilidade.
A televisdo trouxe com a imagem as possibilidades estéticas para relatar um fato,
incorporou novos equipamentos, modernizou a estrutura, revolucionou as linguagens e
surgiu com uma grande inovagdo ainda nao superada neste século.

Até o inicio da década de 1960 a televisdo era um artigo de luxo para os
brasileiros. O pais tinha até meados de 1958 somente 78 mil aparelhos. Era um nimero
reduzido de televisores em virtude de ser um bem de consumo financeiramente pouco
atrativo para a época. Nem mesmo o fato do Brasil ter um canal de TV em
funcionamento desde 18 de setembro de 1950 facilitou, naquela década, o acesso da
popula¢do aos aparelhos que se tornaram o sonho de muitas familias. A TV Tupi
ocupava o Canal 3 em Sao Paulo, e com a fundagdo da empresa, o Brasil destacou-se na
quarta posi¢ao do ranking mundial das nacdes com emissoras de televisdo no planeta
(Brasil, 2012). Paralelamente, a transmissdo televisiva brasileira consolidava o
telejornalismo como uma importante fonte de informacdo para a populacio com o
pioneirismo do Imagens do Dia. Com a popularizacdo desta tecnologia a televisdao
passou a ser mais acessivel a populacdo e materializar-se como um aliado do comércio.
A propaganda de produtos foi integrada as produgdes e os nomes dos programas
associados as marcas dos anunciantes (Tourinho, 2009). Nem sempre a televisao foi do

jeito que a conhecemos na atualidade.
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Durante os anos 50, a televisdo brasileira era quase toda produzida ao vivo,
mas ndo por opgdo. O videoteipe, inventado em 1956 nos Estados Unidos, so
chegou ao Brasil no inicio da década de 60. Até entdo, a solugdo era fazer
programas ao vivo, dentro dos estudios. As externas eram capturadas vez por
outra, através de filmes, uma ferramenta cara e lenta, pois dependia da
revelacdo e da montagem da pelicula. (TOURINHO, 2009, p. 59)

A tecnologia colocou a televisdo em outros patamares de desenvolvimento e
evolugdo tanto no aspecto de producdo quanto de transmissdo. A rede nacional de
micro-ondas implantada pela Embratel entre 1967 ¢ 1969, além da chegada da TV com
imagens coloridas, tornava diferente a experiéncia do brasileiro em consumir o produto
televisivo. O conteudo noticioso dividia espaco com o entretenimento € a imagem

passou a assumir o pressuposto de alma da televisao.

1.3 Noticia e jornalismo: presenca ¢ auséncia

O fator tempo aumentou ainda mais esse fascinio humano pela imagem. A
demonstragdo do primeiro sistema televisivo analdgico em 1926 por John Baird, em
Londres, consolida e muda para sempre o olhar humano sobre a imagem, em especial
aquela capturada pelos aparelhos eletronicos. A transmissdo de recortes do cotidiano em
forma de imagens transformaria a comunicagdo em massa. Para quem estava
acostumado a informar-se em textos impressos de jornais e consumir noticias pelo
radio, poder ouvir e ver o acontecimento seria uma experiéncia futurista.

No Brasil a primeira emissora de televisao foi inaugurada em 18 de setembro de
1950, a TV Tupi, idealizada por Francisco de Assis Chateaubriand Bandeira de Melo,
considerado o precursor da comunicagdo no Brasil. A implantagdo deste veiculo
impactou na criagdo de novos habitos sociais e na abertura do mercado nacional para
novas formas de economia e de publicidade. Na perspectiva historica, este trabalho nao
se dedicard a detalhar os primeiros programas ou telejornais tendo em vista que outros
autores ja fizeram com um vasto material e com foco muito mais central neste
restabelecimento histérico, como Edna Mello (2011, 2014, 2015), quando se fala em
Imagens do Dia e Seu Reporter Esso; Carlos Tourinho (2009), Sergio Mattos (2010) e
Guilherme Jorge de Rezende (2000) quando se fala em programas historicos e
telejornais dos primeiros anos e formatos. Assim, o I/magens do Dia ¢ o primeiro
telejornal brasileiro transmitido pela TV Tupi, porém o modelo a alcangar sucesso na

audiéncia foi o Reporter Esso (Tourinho, 2009). O programa copiado do radio foi
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transmitido na televisdao com o nome de Seu Reporter Esso a partir de 1° de abril de
1952 permaneceu no ar até o dia 31 de dezembro de 1970 quando fez uma retrospectiva
das primeiras noticias exibidas desde a estreia, ¢ marcou dessa forma a saida do ar
depois de duas décadas. Outros telejornais surgiram em paralelo a criagdo de novos
formatos de apresentacdo da noticia na televisdo. O programa Jornal Nacional’’, é o
mais antigo telejornal em exibi¢do no Brasil sendo o pioneiro em investir em mudangas
e inovagdes e a desenvolver tendéncias no telejornalismo brasileiro, tanto em termos
técnicos quanto de narrativas e comportamento profissional de repoérteres e
apresentadores.

Com a facilidade de acesso aos televisores, os brasileiros fizeram deste o
principal meio de buscar e consumir informagdes até o advento das redes sociais. Em
2016, 77% dos entrevistados na Pesquisa Brasileira de Midia'! afirmaram assistir TV
todos os dias (Secom, 2016). Um estudo regional conduzido pelo Projeto GPSJor —
Governanga, Producdo e Sustentabilidade para um Jornalismo de Novo Tipo, confirmou
a representatividade da televisdo como fonte primaria de informagdo noticiosa para a
maioria dos moradores de Joinville em Santa Catarina. A cidade onde o levantamento
foi aplicado ¢ a mais populosa do estado. O relatorio parcial'? divulgado em 2017
aponta que 34,1% dos entrevistados buscam primeiro na TV, as noticias que necessitam
ou gostam, confirmando que o consumo de telejornalismo regional segue a tendéncia
nacional.

A distribuicdo das imagens em sinais invisiveis captados por antenas, e mais
tarde espalhados por cabos e em formato digital, seria o fim do radio. Era um fato dado
como certo com a chegada da televisdo em uma €poca onde a tecnologia avancava e
evoluia de forma timida, e de sobremaneira, bem mais lenta ao compararmos com o
periodo pds 2000. Porém, o sepultamento anunciado do radio nunca se concretizou, pelo

menos até este periodo do século XXI. Contudo, a TV sucumbiu do radio o papel de

10 Telejornal exibido pela TV Globo desde 1° de setembro de 1969 no ar ininterruptamente desde entdo,
no mesmo horario.

11 A Pesquisa Brasileira de Midia — Habitos de Consumo de Midia pela Populagdo Brasileira foi realizada
pelo governo federal em 2014, 2015 e 2016. Neste ultimo ano de levantamento de dados, foram
entrevistados entre os dias 23 de margo e 11 de abril de 2016, 15.050 brasileiros com mais de 16 anos, nas
27 unidades federativas do Brasil. E importante ressaltar que em 2017 o estudo foi descontinuado pelo
governo do ex-presidente Michel Temer, por isso, neste trabalho trouxemos apenas os dados de 2016,
pois até a data da publicag@o desta dissertacdo, ndo havia outra pesquisa com dados mais atuais sobre os
mesmos aspectos aqui apontados.

12 Relatorio de Pesquisa. Percepgdes do publico sobre consumo, credibilidade, qualidade e
sustentabilidade do jornalismo em Joinville (SC). Disponivel em http://gpsjor.sites.ufsc.br/wp-
content/uploads/2017/06/GPSJor_RelatorioEnquetes.pdf


http://gpsjor.sites.ufsc.br/wp-content/uploads/2017/06/GPSJor_RelatorioEnquetes.pdf
http://gpsjor.sites.ufsc.br/wp-content/uploads/2017/06/GPSJor_RelatorioEnquetes.pdf
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protagonista como o meio de comunicagao de maior alcance e repercussdo junto ao
grande publico. E, teve destaque no que permeia a acdo de lideranga no processo de
socializac¢do das imagens (SANTOS, 2013, p. 4).

Em torno da perspectiva da imagem, criou-se um senso comum entre 0s
profissionais da comunica¢do ¢ os estudiosos do tema, de que ela ¢ a esséncia da
televisdo. E, consequentemente, sem a imagem o meio televisdo ndo existiria. Nesse
aspecto, o jornalista, professor universitdrio e pesquisador Antonio Brasil, estuda a
imagem nao como uma mera faceta ilustrativa e, sim, como “uma forma de linguagem
ndo linear, totalmente diversa dos principios das linguagens textuais e orais” (Brasil,
2012, p. 52). Antonio Brasil ainda afirma que as novas tecnologias impulsionam a
reinvengdo da escrita imagética.

O processo de construcdo da noticia ¢ composto por trés fases que percorrem a
produgado, circulagdo e o consumo. As fontes ocupam o principal papel na geracdo da
noticia. Alsina (2009) lembra de dois problemas polémicos nesse caminho da produ¢ao
noticiosa. O primeiro ligado ao profissional responsavel pelo conteudo jornalistico e o
segundo associado a subjetividade. O autor cita Edgar Morin (1969) afirma que um
acontecimento precisa ser concebido a partir de uma informacao caracterizada por uma
novidade para tornar viavel a compressao estruturante de um sistema social.

Alsina (2009) defende que ndo ¢ possivel vincular o conceito de construcdo da
realidade exclusivamente a pratica jornalistica e nem considerar a midia como uma
construtora desse real sem levar em conta a audiéncia. Guerra (2008) escreve que a
génese do jornalismo, enquanto atividade profissional essencialmente informativa tem
por préaxis a mediacao do publico com a vértice da realidade dos fatos.

O conhecimento que o repdrter adquire do fato deve ser exclusivamente retirado
do fato mesmo e fundamentado a partir de uma série de outros acontecimentos ja
disponiveis em relacdo a dinamica da realidade, o estado de coisas que existe
independentemente do homem. O conhecimento pode ser a sistematiza¢do conceitual,
por exemplo, no discurso cientifico, ou, num sentido menos rigoroso, a descricdo ou
narra¢do quer de um fato quer de uma série, em se tratando de discurso jornalistico.
(GUERRA, 2008, p. 39)

Emerim (2012) sinaliza que quando se trata de televisdo nem todos os
acontecimentos sdo passiveis de virar noticia. Nesse caso, uma das condicionantes seria
o interesse publico. Um fato pode ser natural, produzido, comum ou incomum. O acesso

a um fato bruto ¢ impossivel e, segundo a autora, a linguagem cumpre a fungdo de
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mediadora para transformar determinado fato em acontecimento. Porém, este ultimo nao
pode ser explicado como algo que “causa sensagdo, um caso notavel” porque seria o
mesmo que condicionar essa definicdlo a “tragos de heroismo, instabilidade,
metamorfose” (EMERIM, 2012, p. 51).

O acontecimento ¢ a matéria prima do jornalismo e para ser elevado ao grau de
noticia precisa estar solidificado na verdade. E imprescindivel nesse trinsito entre o
acontecimento e a noticia o carater de atual, interesse geral e utilidade publica. Nesse
processo de construgdo da pauta existem filtros de selegdo, critérios de noticiabilidade e
de decisdes tomadas pelo profissional que d4 o aval final do que ¢ relevante ou nao para
ser noticiado. Entre outras exigéncias do telejornalismo, a principal ¢ a imagem. Esse
elemento ¢ o responsavel por prender a aten¢dao do telespectador. A preocupagdo do
pauteiro de reportagens desenvolvidas para a televisdo deve estar voltada para as
imagens. Nessa dire¢do, os acontecimentos selecionados precisam preencher duas
condi¢des fundamentais: (1) imagens com potencial de serem exibidas na tela: as
imagens podem determinar ou priorizar o que € noticias; (2) emprego das possibilidades
de transmissdao simultanea a ocorréncia dos acontecimentos, as quais caracterizam a
televisdao: o que interessa sao os acontecimentos de tltima hora (EMERIM, 2012, p. 53-
54).

No telejornalismo as imagens podem ser comparadas a uma ancora de navio. Se
o equipamento ¢ capaz de segurar firme uma embarcacdo mesmo com a intervencao de
fatores maritimos, a imagem ¢ potencialmente idéntica para sustentar uma produgao
jornalistica na televisdo. As imagens sdo as estacas da noticia televisiva, validando a
credibilidade, substancialmente quando o contetido esta relacionado as denuncias.
Bistane e Bacellar (2005) fazem um paralelo entre a noticia e a imagem. Para as autoras,
o elemento verbal das noticias ¢ um acessorio da imagem, e cumpre um papel
secundario diante da esséncia imagética da producdo telejornalistica.

No processo de producdo da noticia, as imagens de cunho telejornalistico
derivam de uma operagdo técnica, em sintese, comandada pelo reporter
cinematografico. O profissional tem o controle do equipamento técnico e assume a
responsabilidade pela operacionalizagdo do enquadramento e recorte da realidade. No
mesmo compasso, o editor e o diretor de imagens sdo os agentes de coalizdo entre o
texto narrativo e as cenas visuais. Esse ¢ o padrao mais tradicional do modelo de

construgdo jornalistica para televisdo que nos ultimos anos tem mudado as
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caracteristicas produtivas, de gestdo e circulacio do conteudo audiovisual sob a
influéncia direta das novas tecnologias e do publico.

Algumas emissoras tém usado aplicativos chamados de segunda tela onde ¢
possivel se conectar com conteudos complementares aos exibidos na televisao e o
espectador pode interagir com o produto telejornal. Contudo, a mudanca mais
significativa estd na participacdo do publico como um reporter cidaddo. Soares &
Becker (2011) denominam de telespectador-ptiblico ou leigo esse telespectador
contemporaneo, colaborador na produgdo noticiosa. Dan Gillmor (2004) acredita que
esse cidadao participativo ¢ um fazedor de noticias, uma fonte, um referencial primario
para desdobrar um fato. Essa colaboragdo leiga no desenho de um telejornal ndo se
restringe a sugestdo de pautas ou ao envio de opinido por email, WhatsApp, redes
sociais ou ligagdes para a redacdo. Com um simples celular, € possivel registrar em foto,
video e 4dudio um fato que pode gerar uma noticia. Nesse caso, a operagdo de
enquadramento e captacdo da realidade em imagem, passa das maos do cinegrafista de
uma emissora para o cidadao que flagrou aquele momento. E mais uma vez, a imagem
cumpre nao apenas o papel de documentar um acontecimento, mas de dar um tom de
veracidade para a informacgao, ¢ consequentemente atestar a credibilidade estendida do
espectador para os jornalistas até o veiculo de comunicagao.

Uma imagem vale mais que mil palavras. Conflicio usava essa expressao para
argumentar o uso dos ideogramas como uma linguagem simbdlica cuja
representatividade deriva da unido entre diferentes simbolos para formar um
determinado conceito. Nessa direcdo, a imagem pode tecer fios capazes de conduzirem
o conhecimento mesmo de forma subjetiva. No telejornalismo, a imagem € uma espécie
de esséncia linguistica robusta, sofisticada e complexa. O poder dela parece so crescer.
Cada vez mais, esta ferramenta de comunicagao esta inserida em diferentes contextos.
No caso do telejornalismo, ela torna-se peca fundamental quando o objetivo € atrair os
olhos de quem consome informacoes.

Brasil (2012) ressalta a importancia de compreender o papel da imagem no meio
televisivo e, ao mencionar Schalin (1998), coloca luz sob o senso comum firmado entre
estudiosos e profissionais da drea de comunicacdo de que televisdo ¢ imagem. Emerim
(2012) pontua que o meio televisivo ¢ a midia de maior amplitude e potencial
disponivel ao cidaddo pela possibilidade de realizar transmissdes de som e imagem, ao
vivo e em tempo real. Por outro lado, ao citar Souchon (1977), a pesquisadora

reconhece que para desvendar os significados das imagens, ¢ preciso associa-las a
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palavras em formato conhecido como audiovisual (EMERIM, 2012, p. 46). Maciel
(1995) corrobora em partes com esses argumentos ao descrever que a imagem € o texto
devem caminhar juntos, contudo a for¢a da imagem ¢ maior ao ser confrontada com o
poder de uma palavra.

Hé uma discussao filosofica acerca do valor verdade das imagens. Bistane e
Bacellar (2005) conceituam a imagem como uma representa¢ao do real, e na televisdo, a
transmissdo por meio visual transforma o espectador em uma testemunha dessa
construgdo da realidade. Nessa linha pode-se reconhecer o passo importante da
televisdo e do proprio cinema ao adotarem o uso das imagens em movimento para
conferir uma espécie de DNA a realidade contextualizada em formato audiovisual.
Brasil (2012) enfatiza que ndo ha privilégios por parte da TV e do Telejornalismo na
escolha de palavras, sons ou imagens para costurar uma narrativa textual, verbal e
imaggética.

A TV possui um formato hibrido que converge as linguagens visuais, textuais e
sonoras. A televisdo e o segmento noticioso recriam formas de narrativa audiovisual
com a convergéncia de palavras, sons e imagens e tem nos telejornais ao vivo, em
tempo real, uma fonte primordial para manter a populacdo brasileira entretida e
informada de assuntos locais, nacionais e internacionais. Apesar de todas as crises e
ameacas digitais, a TV ainda desfruta de prestigio tdo considerdvel que assume a
condi¢do de tnica via de acesso as noticias e ao entretenimento para grande parte da
populacdo. Importante frisar que essa narrativa hibrida de imagens com palavras
enfatiza as proprias caracteristicas do meio televisivo estd sempre em constante
evolugdo (BRASIL, 2012, p. 109). Ao salientar o aspecto subjetivo das imagens, Brasil
(2012) esclarece a real possibilidade de se compartilhar o conhecimento pelo meio
visual at¢é mesmo em forma de linguagem. O autor vai além ao contextualizar essa
linguagem como ‘“verdadeiramente universal” por estar acessivel a qualquer pessoa
capaz de enxergar. Neste sentido, com base nos estudos de Brasil (2012), podemos
considerar a imagem como uma ferramenta potencial de ser sustentada nos pilares da
constru¢do dos pensamentos, da compreensdo, transmissdo e aquisicdo de
conhecimentos.

A imagem ocupa uma posi¢do soberana praticamente indiscutivel nas redacoes
dos telejornais a partir do pressuposto de que ela ¢ um elemento de confronto entre o
real capturado em um determinado momento, € o argumento escrito ou oral

disseminado, por exemplo, por uma fonte. Quando escreve por imagens, o
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telejornalismo da ao telespectador a oportunidade de compreender a informag¢ao em
uma sequéncia de elementos visuais. Em outro viés, Santos (2013) alerta sobre um
possivel descompasso que pode surgir quando uma parte do contexto imagético fica
embaixo de uma poeira dificil de ser limpa. A imagem incorpora um contexto no qual
ela ¢ produzida: por tras dela sempre existe uma pratica social, representagdes da
sociedade vigente. Dessa forma temos que ter consciéncia que o produtor da imagem
sempre capta, consciente ou ndo, a pratica social da época. Sem esse conhecimento do
momento em que ela ¢ produzida dificilmente se chega a decifrar as mensagens na sua
totalidade. (SANTOS, 2013, p. 10).

E pertinente evidenciar o cuidado indispensavel que se deve ter quanto a
divulgacdo de imagens garimpadas em um ambiente virtual dominado por sombras, e
pelo enredo da verdade emoldurado pelo interesse social individual. As ferramentas
tecnologicas quebraram uma barreira até entdo intransponivel de capturar qualquer
momento com um simples toque na tela do celular. As redes sociais tornaram-se um
campo devastador para a circulagdo de videos gravados sem critérios éticos,
responsabilidade moral ou constitucional. E um momento onde o telejornalismo pode
firmar-se como um mediador entre o falso e o real, o fato ¢ a invengdo. Brasil (2012)
demonstra preocupagdo diante desse cendrio repleto de “desafios tedricos e praticos
tanto para as Ciéncias da Comunicagdo quanto para o Jornalismo”, (BRASIL, 2012, p.
31). O autor acredita que o caminho para contornar as dificuldades inerentes a essa
realidade, possa estar em uma politica publica para valorizar a memoria audiovisual
nacional em arquivos de contetido telejornalistico.

As imagens tém sido meios de expressao da cultura humana desde as pinturas
pré-historicas das cavernas, milénios antes do aparecimento do registro da palavra pela
escritura. Comecou como um registro simples e se desenvolveu ao longo da histéria da
humanidade como uma representacao da realidade. Todavia, enquanto propagacao da
palavra humana, a imagem comecou a adquirir dimensdes galédcticas no século XV de
Gutenberg. Hoje, na idade do video e da infografia, nossa vida cotidiana — desde a
publicidade televisiva ao café da manha até as Ultimas noticias do telejornal da meia-
noite — estd permeada de mensagens visuais, de uma maneira tal que tem levado os
apocalipticos da cultura ocidental a deplorar o declinio das midias verbais
(SANTAELLA; NOTH, 1997, p. 13).

A televisdo consolidou a importancia da imagem. A visualidade tornou-se um

dos recursos cognitivos mais relevantes para a sociedade contemporanea (Brasil, 2012).
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A composic¢ao telejornalistica tem na imagem uma das principais matérias prima para a
contextualizacdo de um acontecimento. Mas, isoladamente, essa esséncia do jornalismo
televisivo pode ter o sentido deturpado, corroido por interpretacdes aleatorias e
desconectadas do contexto na qual a imagem foi recortada e, naturalmente, reproduzida
intencionalmente como um objeto Unico da realidade. As palavras e as imagens sao
complementares e, juntas, formam uma narrativa compreensivel e mais proxima do
discurso da verdade.

Durante muitas décadas, a captagdo de imagem para o telejornalismo era feita
exclusivamente pelos reporteres cinematograficos. Havia uma dependéncia profissional
para a incorporagdo das imagens aos diversos formatos noticiosos. Com o avango
tecnologico, o cotidiano passou a ser vigiado, seja por cadmeras de seguranga ou pelos
milhdes de telespectadores so a espera de um flagrante para colocar o celular em agdo e
comecar a gravar o material audiovisual. Esse testemunho inusitado do reporter cidadao
abriu uma nova porta para a televisdo carimbar na imagem o diferencial frente ao radio,
e fazer da imagética um cheque vistoso de credibilidade e comprometimento com a
verdade.

O uso massivo de computadores a partir de 1990 criou uma alternativa visual
para a televisdo. A tecnologia ampliou as possibilidades para equilibrar a falta de
imagens no contexto ilustrativo do telejornalismo. Os recursos virtuais, vinhetas e
grafismo ajudaram a preencher o buraco na linha de edi¢do causado pelo limitado
nimero de frames de uma sequéncia de imagens ou a auséncia total de cenas para cobrir
uma reportagem. A producdo telejornalistica passou a ser mais dindmica, inovadora,
com maior qualidade técnica, apelo estético mais intenso, ¢ para o telespectador o
modelo trouxe uma nova experiéncia audiovisual (Brasil, 2012).

A televisdo criou uma linguagem prépria e um canhdo disseminador de cultura e
ideologia talvez nunca antes alcangado por outro meio de comunicagdo em massa. E um
poder resultante da combinacdo da imagem e da palavra com um mecanismo
sistematico de divulgagcdo das noticias. O telejornal ¢ sem divida um produto de
potencial imagético relevante e de maior impacto na sociedade contemporanea. Isso em
meio ao advento da internet, das redes sociais ¢ de uma diversidade incontrolavel de
recursos para disseminar um contetido noticioso.

Apesar das imagens terem a condicionante de respaldar a verdade, a crise de
identidade no jornalismo atestada pelo descrédito da sociedade, destoa o tom de

comprovag¢ado inegavel a um fato registrado em material visual. A divida da origem, da
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possibilidade de manipulacio de uma imagem e da alteracdo de sentido daquele
registro, tem sido uma faisca para uma explosdo de questionamentos de todos os lados
da sociedade em relagdo ao processo de produgdo noticiosa na televisao.

O efeito da imagem e verdade na televisdo ¢ tema das mais diversas abordagens
de especialistas em comunicagdo em todo o mundo. Francois Jost (2004) afirma que ao
falar de realidade o telejornal rotineiramente a “reduziu ao visivel, ao ponto de, as
vezes, a existéncia dos acontecimentos depender da sua capacidade de ser visualizado”
(JOST, 2004, p. 84). O estudioso questiona ainda essa natureza visual da televisao e
afirma que ndo se deve considerar a imagem como a unica angulagao com o mundo real.
Jost (2004) propde uma tricotomia da imagem como signo do mundo, do autor e do
documento.

Charaudeau (1997) acredita que a imagem ¢ uma caracteristica do meio
televisivo e tem como carater funcional a ilusdo, a verossimilhanga e a codificacao. Para
o autor, essas fungdes estdo interligadas aos efeitos de realidade, fic¢do, verdade,
designacdo, figuracdo e visualizagdo. Essa relacdo de fungdo e efeito é que define o
“fazer crer” no telejornalismo (CHARAUDEAU, 1997, p. 213). Nessa linha o telejornal
pode ser traduzido como um facilitador da transparéncia ao mediar o fato e¢ o
acontecimento, e publicizar o conteudo transformado em noticia.

Antonio Brasil (2012) em Telejornalismo imagindrio: memdrias, estudos e
reflexoes sobre o papel da imagem nos noticias da TV, resgata algumas consideragdes
importantes de estudos sobre a relevancia da imagem para o jornalismo. O autor ressalta
que a imagem e o texto devem caminhar juntos. Maciel (1995) afirma que a for¢a da
imagem ¢ maior frente a palavra porque mesmo depois da noticia ser esquecida, a
imagem continuard gravada no cérebro do receptor. A imagem provoca € promove, por
meio de um estimulo sensorial e emocional, o envolvimento do telespectador com a
informacao. Miinch (1992) enfatiza que no jornalismo televisual a articulagdo entre a
palavra e a imagem ¢€ instavel e indireta.

H4 um senso comum de que a televisdo ¢ imagem e, consequentemente, a
esséncia de uma producao telejornalistica. Contudo, a auséncia desse elemento pode ndo
ser necessariamente sindnimo de prejuizo para o processo produtivo da informagdo,
nem para o telespectador. Os telejornais nem sempre tem a disposi¢do uma imagem
captada pelas cameras como ferramenta de suporte imagético para ilustrar as

reportagens, por exemplo, de temas ligados as investigacdes conduzidas pela Policia
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Federal e Ministério Publico, como a operagdo Lava Jato'’. Em diversas situagdes o
perfil da matéria determina se o assunto sera ou ndo transmitido em formato
telejornalistico. Essa tomada, via de regra, cabe ao editor (a) chefe do telejornal. Em
algumas situag¢des, como um furo, o relato oral do reporter ou ancora do jornalistico
cumpre a fungdo de levar ao publico um fato, elevado a acontecimento e transformado
em noticia, sem exclusivamente precisar de uma imagem.

E indiscutivel a for¢a da imagem no telejornal, mas é questionavel a vinculagio
exclusiva desse elemento para a divulgacdo de uma informagao de interesse publico em
um telejornal. A imagem ndo pode ser um gesso restritivo de circulagao da noticia.
Armando Nogueira, ex-diretor de jornalismo da TV Globo afirma que “se a imagem
mostra, s6 a palavra esclarece” (NOGUEIRA, 1997, apud BRASIL, 2012, p. 107).
Santaella e N6th (1997) conduzem uma avaliacdo semelhante ao discorrerem sobre a
valorizacdo exacerbada da imagem frente a palavra. Em outro viés, o jornalista Méario
Marona, ex-editor-chefe do Jornal Nacional afirma que o ideal ¢ “o telejornalismo sem
palavras”. S6 com imagens. Imagens que tenham significado préprio, que nao
dependam de palavra, nem escrita, nem falada” (MARONA, 1997, apud BRASIL,
2012, p. 107). A imagem ¢ o diferencial da televisdo em relacdo ao radio. As palavras, a
priori, consolidam o controle e a ordenagdo do material visual no telejornalismo.

A credibilidade e a verdade ndo se sustentam mais somente com a premissa de
que uma imagem vale mais que mil palavras. H4 um caminho ainda cheio de pedras na
discussdo sobre a esséncia da imagem no telejornalismo. O percurso tedrico e pratico
das consideragdes dessa tematica, apontado nesse estudo, permeia para uma reflexao
ainda mais profunda sobre a relevancia da imagem no paradoxo jornalistico. Um deles
passa pelo advento de tantas novas possibilidades de produzir noticia, e seria este o

primeiro passo para a extingdo do atual modelo de telejornalismo?

1.4 O telejornalismo no processo de construgdo social da realidade

A televisdo ¢ o principal meio de comunicagdo onde os brasileiros buscam

7

informacdes sobre os acontecimentos nacionais e internacionais. E o que comprova a

13 O Ministério Publico Federal define a operagdo Lava Jato como a maior investigagdo de corrupgéo e
lavagem de dinheiro no Brasil. A investigacdo aponta a participacdo de empresarios e politicos em
desvios de recursos da Petrobrds uma empresa estatal que pertence ao Governo Federal.
http://www.mpf.mp.br/grandes-casos/caso-lava-jato/entenda-o-caso


http://www.mpf.mp.br/grandes-casos/caso-lava-jato/entenda-o-caso
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Pesquisa Brasileira de Midia'* realizada pela Secretaria de Comunicagiio da Presidéncia
da Republica. A maioria — 77% - dos entrevistados afirmou assistir TV todos os dias
(Secom, 2016). Outro dado que merece destaque ¢ o grau de confiabilidade nas noticias
divulgadas pela televisdo que chega a 54%. As estatisticas indicam ainda que 83% dos
participantes do estudo assistem TV aberta e gratuita. A média de exposi¢cdo em frente
ao aparelho ¢ de trés horas por dia e com mais frequéncia de segunda a sexta-feira
(Secom, 2016). Os dados dos Habitos de Consumo de Midia corroboram com o
levantamento do Comité Gestor da Internet no Brasil (CeTIC)'. O estudo indica que
96% dos domicilios brasileiros t€ém aparelhos de televisao. Quando as informagdes sao
analisadas de maneira regional, o sul do pais (Parand, Santa Catarina, Rio Grande do
Sul) apresenta o percentual de 97%, indice 1% maior em comparagdo a média nacional.
A televisdao estd mais presente nos lares brasileiros em relacdo a outro meio de
comunicagao que teve ascensdo na década de 1940. Na média nacional, o radio faz parte
da realidade de 64% das residéncias, enquanto na regido sul, 74% dos domicilios
contam com aparelhos radiofonicos. Essa estatistica comparativa evidencia a
importancia da televisao no cotidiano da populacao brasileira.

O Codigo Brasileiro de Telecomunicagdes'® de 1962 determina no artigo 38,
item ‘h’, que as emissoras de televisdo devem destinar “[...] um minimo de 5% (cinco
por cento) de seu tempo para transmissao de servigo noticioso” (BRASIL, 1962). O
telejornalismo ¢ o género adotado pelos conglomerados de midia para cumprir a lei. O
jornalismo ¢ apontado por pesquisadores de comunicagdo como um dos construtores
sociais da realidade. A afirmacgdo se transformou em senso comum entre varios autores
e pode ser replicada aos telejornais enquanto género jornalistico. Alsina (2005) aponta
que a producdo jornalistica ¢ uma pratica indispensavel para sustentar o processo de
construgio da realidade social. Outros estudiosos também abordam a questdo. E o caso
de Tuchman (1978) e do semiodlogo argentino Eliseo Verdén (1980). Este ultimo

argumenta que os acontecimentos sociais so existem porque sdo elaborados pelos meios

1A Pesquisa Brasileira de Midia — Habitos de Consumo de Midia pela Populagio Brasileira. I[dem nota
de rodapé 11.
1> Fonte: CGLbr/NIC.br, Centro Regional de Estudos para o Desenvolvimento da Sociedade da

Informagédo (Cetic.br), Pesquisa sobre o uso das tecnologias de informacdo e comunicacio nos domicilios
brasileiros (TIC/DOMICILIOS,2017). Disponivel em:
http://data.cetic.br/cetic/explore?idPesquisa=TIC_DOM Acesso em 14/01/2019

16 Lei n° 4.117 de 27 de agosto de 1962. Disponivel em
<http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/leis/L4117.htm>. Acesso em: 01/12/2018.
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de comunicacao. Em outra vertente, Meditsch (2010) problematiza o uso equivocado do
conceito de construcdo social da realidade criado por Berger e Luckmann (1995) que
estaria fora do contexto original por causa de falhas na tradu¢ao da obra.

A realidade nasce no pensamento e nos atos praticados pelo ser humano sendo
denotada como certa a partir da vida cotidiana e da afirmagdo da sociedade do que ¢
compreendido por ela mesma como sendo real (Berger; Luckmann, 2014). Berger e
Luckmann afirmam que entre as multiplas realidades, a da vida cotidiana ¢ classificada
como de exceléncia por ser predominante e ter uma posicao privilegiada. Nesse sentido
os autores concluem que o cotidiano se impde de forma intensa, maciga e urgente a
consciéncia. Sendo assim, ¢ impossivel negar, ignorar ou diminuir a tensdo que se
forma entre o consciente e a vida cotidiana (Berger; Luckmann, 2014).

Sobre a existéncia da divida a respeito da realidade da vida cotidiana, Berger e
Luckmann (2014) deixam claro que ela pode até existir em algum momento, mas seria
suspensa a partir da simples existéncia do cidaddo no cotidiano. Nesse caso a realidade
ndo precisa de verificagdo sendo tdo somente necessaria a presenga deste ultimo para
atestar o que ¢ real (Berger; Luckmann, 2014). O fator temporal estd intrinseco na
propriedade da consciéncia. O tempo ¢ articulado de forma consciente pelo individuo e
em paralelo a fisiologia humana. Berger e Luckmann (2014) acreditam que o padrio de
temporalidade ¢ acessivel intersubjetivamente no mundo da vida cotidiana e a
compreensdo desse fator pode ser assimilada por meio da intersecgdo do que eles
definem como tempo cosmico e calendario social construido em seqiiéncias temporais
baseadas na natureza.

Berger e Luckmann (2014) descrevem que a sociedade partilha a realidade da
vida cotidiana quando os individuos se encontram face a face e criam uma espécie de
prototipico de interagdo social. Como consequéncia desse contato, o conhecimento ¢
compartilhado e a0 mesmo tempo vivido pelo outro. A linguagem ¢ fundamental nesse
processo pela capacidade de objetivacdo e de transformar a expressividade em um
produto da atividade humana (Berger; Luckmann, 2014). Compreende-se como
linguagem o sistema de sinais — a exemplo do vocal — que se torna um elemento comum
na transmissdo, integragdo e conservacao dos significados mesmo quando o ato de
conversar estd inativo por algum momento. No contexto lingiiistico, o individuo ¢
forgcado a submergir em uma padronizacao onde ¢ preciso “levar em consideracdo os
padrdoes dominantes da fala correta nas varias ocasides” (BERGER, LUCKMANN,
2014, p. 59).
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O conjunto de palavras unidas pelo sentido atribui a linguagem o poder de
transcender a realidade da vida cotidiana e formar as engrenagens da organizag¢do para
moldar o que Berger e Luckmann (2014) conceituam de acervo social do conhecimento.
Esse estoque de informagdo reune os setores da vida didria nos quais o individuo
transita com frequéncia. E um capital que difere a realidade por graus de familiaridade e
com representatividade integrada do mundo cotidiano, porém com um misto de zonas
iluminadas e obscuras. O conhecimento seria como um instrumento para abrir caminhos
e projetar um estreito feixe de luz em um determinado perimetro, enquanto outros
permanecem na sombra da escuriddo (Berger; Luckmann, 2014). Nesse sentido cabe um
paralelo ao jornalismo enquanto mecanismo de tentar construir a realidade conforme
veremos mais adiante.

A crenga de que o jornalismo arquiteta a realidade, e seria um espelho dela, ¢
confrontada por Meditsch (2010) ao argumentar a interpretacdo equivocada feita pelos
estudos de midia sobre o conceito de construcdo social da realidade criado por Berger e
Luckmann com publicacdo original em 1966 nos Estados Unidos. A socidloga norte-
americana Gay Tuchman teria sido pioneira na aplicagdo ao jornalismo da ideia de Peter
Berger ¢ Thomas Luckmann ao supor, mas ndo comprovar, o peso e o papel da midia
jornalistica na fomentagdo das discussdes de assuntos publicos (Tuchman, 1978). Eliseo
Veron (1995), semidlogo argentino, segue uma linha parecida com a de Tuchman
(1978) ao discorrer sobre os acontecimentos sociais como objetos elaborados pelos
meios de comunicagdo inseridos dentro da sociedade industrial. Meditsch (2010)
levanta a contribuicdo acerca da tematica feita por Alsina (2009) ao imputar a midia a
responsabilidade de criar a realidade social por meio de um processo dependente da
producao jornalistica.

Meditsch (2010) argumenta que no conceito de Berger e Luckmann (1966) o
jornalismo ¢ ignorado como protagonista da constru¢do social da realidade a partir do
momento em que os autores colocam a atividade apenas como um elemento de
reconhecimento e conservagdo da realidade. Na andlise da obra de Berger e Luckmann
(1966), Meditsch (2010) encontra outra peculiaridade ao destacar que os autores
elaboram o alicerce da discussdo com base na publicacdo de classificados e da previsdo
do tempo no meio jornal impresso, € ndo propriamente nas editorias com conteudo
noticioso jornalistico. Se, por um lado, Berger e Luckmann na década de 1960
afastaram a midia do ponto central desse processo, anos mais tarde os mesmos autores

passaram a reconhecer o papel dos meios de comunicagdo na construgdo da realidade.
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Ainda que Berger e Luckmann (1995) abordam a midia de maneira distante do
sindnimo de jornalismo, ela arcaria com a tarefa de interpretar a realidade e os valores

sociais a partir da selecdo, embalagem e difusdo da informagao.

Desta forma, ao se discutir a construcdo da realidade na perspectiva daqueles
autores, deve ficar claro que, para eles, o jornalismo pode ser incluido entre
os atores que contribuem significativamente para essa construgdo — tanto para
a realidade objetiva quanto para a subjetiva — mas, ndo como o ator Unico e
nem mesmo como o principal. (MEDITSCH, 2010, p. 25)

A aquisi¢do da lingua materna ¢ a primeira formagdo de conhecimento de uma
crianca ¢ definida por Berger e Luckmann (1966) como a socializa¢do primaria sem a
interferéncia social externa ao ciclo de relacionamento interpessoal nessa fase da vida.
Este seria o principio fundamental de definicdo da realidade pelo modo natural e
espontaneo de reconhecer o que ¢ real na vida cotidiana, mesmo sem o aval cientifico
para tal conhecimento de realidade dominante (Meditsch, 2010). A superagao do nivel
do senso comum seria instigada pelos papéis institucionais desenhados pela sociedade
tal quais os modelos de divisdo do trabalho, que passariam a ofertar um treinamento
especializado chamado por Berger ¢ Luckmann de socializagdo secundaria que se funde
a primaria, sem substitui-la na totalidade (Meditsch, 2010).

Na andlise de Meditsch (2010) o papel do jornalismo no sentido de construgdo
da realidade seria o de conservar e atualizar o real concebido nas socializagdes primaria
e secundaria, sendo a atividade denominada neste caso de terciaria no aspecto que
permeia a vida cotidiana. A problematizacdo do jornalismo como forma de
conhecimento ¢ abordada por Meditsch (2010) ao citar Genro Filho (1987) e observar o
jornalismo como um género de conhecimento que “difere da percep¢ao individual pela
sua forma de producdo: nele, a imediaticidade do real ¢ o ponto de chegada e ndo de
partida” (MEDITSCH, 2010, p. 29). Meditsch (2010) transita ainda na linha de Genro
Filho (1987) que agrega a esséncia da produ¢do social do conhecimento a comunicagao
enquanto atividade pratica coletiva na qual o individuo compreende, transforma e
amplia o universo.

A producgdo jornalistica depende de fatores estruturais ligados aos sistemas de
registros constituidos e mantidos pela sociedade. A participagdo do jornalismo na
construgdo social da realidade, enquanto instituicdo, ndo ¢ isolada, nem mesmo
monocratica. A atividade profissional ndo tem o papel de protagonista ao necessitar,

permanentemente, do contato direto e do didlogo com outros atores sociais. Meditsch
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(2010) lembra que Lippmann em 1922 relacionava a importancia das fontes interessadas
na disseminagdo dos fatos com a varidvel intersubjetiva agregada ao processo de
construcao da noticia.

E preciso ressaltar que a constru¢do da noticia passa por um mundo filtrado
(Charaudeau, 2018). Um fragmento do real ¢ construido a partir de um ponto de vista
particular e por isso ndo deve ser adjetivado como a prépria realidade da qual depende
do olhar intrinseco dos diferentes atores sociais (Charaudeau, 2018). A significagdo do
discurso passa essencialmente pelos sistemas de valores sociais para nomear um
acontecimento e dissemind-lo publicamente na forma convencionada de noticia. O
termo designa “um conjunto de informag¢des que se relaciona a um mesmo espago
tematico, tendo um carater de novidade, proveniente de uma determinada fonte [...]”
(CHARAUDEAU, 2018, p. 131) e que pode ser tratado de forma diversificada dentro
do esquema de construgao do contetido noticioso.

Charaudeau (2018) aborda o processo de formacao da noticia sob trés aspectos:
principios da selecdo dos fatos, recorte midiatico do espago social e identificacdo das
fontes. Cabe a midia a tentativa de aproximar a cadeia temporal do acontecimento
compreendida entre o surgimento do fato, o periodo de produg¢do e o instante de
consumo da noticia (Charaudeau, 2018). Em virtude das caracteristicas técnicas de cada
meio de comunicacdo — jornal, radio, televisdo, internet — a instantaneidade da
divulgagdo da noticia pode variar, contudo ainda ¢ norteada pelo semblante da

atualidade.

O tempo s6 se impde ao homem através do filtro do seu imaginario e, para as
midias, através do imaginario da urgéncia. Urgéncia na transmissdo da
informagao que faz com que, uma vez concluido o ato, produz-se um vazio
que deve ser preenchido o mais rapidamente possivel por uma outra urgéncia;
assim, de vazios em urgéncias constroi-se atualidade com uma sucessdo de
noticias novas, num avangar sem fim, e mesmo por antecipagio.
(CHARAUDEAU, 2018, p. 134)

Um acontecimento proximo interessa mais ao cidaddo daquele que se passa
longe dele, e desta forma distingue-se da informagdo regional da nacional. Por outro
lado, essa limitacdo de proximidade exerceria a influéncia de restricio do carater

publico da informagdo!”. Os proprios profissionais divergem de opiniio no que compete

7 E preciso enfatizar que este trabalho ndo faz um estudo aprofundado sobre o acontecimento e nem
estabelece discussdo sobre a relacdo acontecimento e midia. O termo acontecimento ¢ aqui utilizado como
uma etapa da noticia para se compreender o processo seletivo do fato até o seu momento de exibigdo
como produto final na midia.
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o papel das midias em relacdo ao individuo e ao peso dos fatos locais, nacionais e
internacionais nesse processo de producdo e compartilhamento da noticia (Charaudeau,
2018). A midia estaria refém do imaginario de dois publicos diferentes. Um
essencialmente apegado a imprensa regional e outro focado na globalizacdao. Nesse viés
de extremidade ficam os meios de comunicacdo com a premissa de se aproximar e
fidelizar o receptor esteja ele em qualquer uma das pontas.

A ambigua tarefa de captar o individuo para sustentacdo da audiéncia passa por
critérios internos, baseados em decisdes institucionalizadas, e externos, que somados,
confabulam o sistema de produgdo da noticia. Esses ultimos - os externos - estdo
voltados para o0 modo como surge o acontecimento e sdo classificados por Charaudeau
(2018) em: factualidade, pelo qual se alicerca o inesperado; programado, tendo como
linha norteadora a existéncia de um calenddrio organizacional e consequentemente fruto
do desenvolvimento da vida social; e suscitado, provocado ou preparado por uma
instituicdo. A relagdo dos critérios internos e externos ¢ complexa sendo os jornalistas
suscetiveis a pressdes ¢ tentativas de manipulagdo oriundas do poder politico exercido
sobre os veiculos de comunicagdo (Charaudeau, 2018).

O processo de producdo noticiosa ¢ também influenciado pelo dominio das
atividades politica, cidadd e civil cotidiana (Charaudeau, 2018). Outro fator
preponderante na transformacao, pela midia, de um acontecimento em noticia, estd
ligado a credibilidade e a captagdo. Essas caracteristicas envolvem critérios de
notoriedade, representatividade, expressdo e polémica (Charaudeau, 2018). Contudo e,
sobretudo, a midia ndo pode inventar uma noticia. A praxis permeia pela utilizagdo e
identificagdio das fontes sob o risco de violar os principios éticos'® do jornalismo.

A relagdo acontecimento-midia ¢ interativa e negociada dentro de um espectro
de logica idealizado pelo proprio sistema informativo (Alsina, 2005). O autor ainda
refere Wolf (1981) e Tuchman (1983) que corroboram com a existéncia, incorporada ao
processo de construcdo do fato noticioso, de um fendmeno negociado na conexdo de

fatores estruturais e das rotinas produtivas com o de valores noticia. E uma pratica

®Declaration  of  Principles on the Conduct of Journalists.  Disponivel em
https://www.ifj.org/who/rules-and-policy/principles-on-conduct-of-journalism.html ~ Acesso  em:
19/12/2018. Coédigo de Etica dos Jornalistas Brasileiros. Disponivel em https:/fenaj.org.br/wp-
content/uploads/2014/06/04-codigo_de_etica_dos_jornalistas_brasileiros.pdf Acesso em 19/12/2018.



https://www.ifj.org/who/rules-and-policy/principles-on-conduct-of-journalism.html
https://fenaj.org.br/wp-content/uploads/2014/06/04-codigo_de_etica_dos_jornalistas_brasileiros.pdf
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social assumida, “embora nao seja necessariamente compartilhada” (ALSINA, 2005, p.
153).

As regras de selecdo dos acontecimentos por parte dos meios de comunicagao
sao relacionadas na literatura jornalistica por diversos autores. Alsina (2005) levanta os
critérios evidenciados por Bockelmann (1983) e as condigdes baseadas na psicologia da
percepcao elencadas por Galtung e Ruge (1980). Geralmente para um assunto se tornar
publico pelo esforco midiatico, o fato precisa estar inserido em mais de um dos
elementos de selegdo, sendo os critérios aplicados ndo de forma mecanica, mas tendo
em vista os aspectos de agregacao, complementaridade e exclusao (Alsina, 2005).

Pela investigagdo de Bockelmann (1983) apontada por Alsina (2005) um
acontecimento ¢ elevado ao grau de noticia a partir de dez pontos: 1) Referéncia ao
pessoal, privado e intimo onde o leitor/telespectador/ouvinte/internauta ¢ identificado
como protagonista do fato; 2) Sintomas de sucesso pessoal onde o receptor passa a ser
objeto de atengdo da midia; 3) Novidade, principalmente na coesdo de tendéncia e
modernidade; 4) Representatividade e exercicio de poder politico, economico ou
judicial; 5) Dicotomia entre normalidade e anormalidade; 6) Violéncia, agressividade e
dor; 7) Formas de competéncia como rivalidade e lutas de classe; 8) Referéncia ao
aumento de posse como enriquecimento individual ilicito; 9) Crise e as conseqiiéncias
da conjuntura do episodio; 10) Situagdes extraordindrias, singulares e exoticas.

Em outro viés, Galtung e Ruge (1980) sdo citados por Alsina (2005) porque
determinam outras condigdes baseadas na psicologia da recep¢do para que o
acontecimento desperte a atencdo do sistema de midia no ambito comunicacional:
frequéncia do fato em relacdo ao meio; limiar de intensidade; auséncia de ambigiiidade;
significagdo por sintonia cultural ou relevancia; consonancia aliada com a expectativa
de audiéncia; imprevisibilidade do ocorrido; continuidade para producdo de mais
noticias; composicdo em relagdo ao meio no latente de equilibrio do conjunto de
noticias; e valores socioculturais ligados a negatividade, pessoas ou nagdes influentes.

A obra de Alsina (2005) resgata ainda os elementos propostos por Wolf (1987)
para explicar como ocorre a construcdo da noticia norteada pelo interesse da
organizagdo jornalistica. Seis fatores explicariam a selecdo dos acontecimentos: a) a
importancia determinada sobre o fato pela midia; b) os valores noticias ativados em
conjunto e respaldados pelas hierarquias; ¢) a utilizagdo das fontes como interferéncia
nos critérios praticos; d) a composi¢ao dos telejornais como um compromisso entre

imprevistos e pré-determinagdes; €) a modificagdo do roteiro com base na importancia
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do fato e custo de modificacdo; f) a receptividade concedida ao imprevisto como
mecanismo de mitiga¢cdo da rigidez que faz parte do DNA organizacional.

No viewfinder!’, a realidade é reportada sob o olhar do operador de cAmera ou
do repérter cinematografico. E um recorte da realidade do ponto de vista do emissor da
mensagem que responde pela captura das cenas como um feixe de luz direcionado a um
determinado ponto e angulo, sem poder tirar do breu todo o vértice no entorno da lente.
No texto, o jornalista constr6i o fato com base na bagagem de conhecimento que
carrega desde a infancia. O telejornalismo projeta uma realidade limitada, editada e
composta pelos valores individuais dos profissionais envolvidos na atividade e que
tentam por meio da composicao de palavras, imagens e recursos de edi¢do, representar o
real. Berger e Luckmann (2014) deixam claro que o conhecimento pessoal da vida
cotidiana tem como base a conveniéncia determinada por interesses pragmaticos ou pela
situacao do individuo na sociedade.

Lippmann (2008), por outro lado, acredita que os fatos ndo sdo simples, nem
obvios, portanto € natural a escolha de opinido e uma sele¢io para transformag¢ao ou nao
do acontecimento em noticia publica. O autor ¢ enfatico ao rejeitar que a reportagem
seria uma simples recuperacao de um acontecimento ao comparar, caso assim ela fosse,
ao trabalho de um assessor de imprensa. O jornalista tem a capacidade de decidir o que
¢ ou ndo noticia, e este, ¢ um fator que o diferencia de quem ndo ¢ um profissional da
area (Zelizer, 2000). Os principios de objetividade e do equilibrio relatados nos codigos
profissionais sdo usados pelos jornalistas como argumentos para justificar a selecdo das
noticias porque raramente eles “admitem recorrer a construgdes de realidade” enquanto
pratica da atividade (ZELIZER, 2000, p. 35). Ao discutir o papel dos jornalistas
enquanto comunidade interpretativa, o autor ressalta que os profissionais assumiram o
poder de interpretagdo do acontecimento em repetitivos esquemas narrativos com a
criacdo de uma coesdo entre eles proprios ou alinhados a questdes de audiéncia.
Reforca, ainda, que se faz necessario enfatizar que o telejornalismo reproduz um recorte
do fato, sendo este uma parte e ndo o todo de uma realidade. O género ¢ incapaz de
reproduzir o conjunto da vida cotidiana, ampliar o foco e direcionar a luz, a0 mesmo
tempo, sob todos os atores sociais envolvidos em um acontecimento, diz Zelizer. Essa

fragilidade torna o jornalismo em si, uma ferramenta importante de contextualizagdo e

19 Viewfinder: traduzida para o portugués a palavra em inglés significa visor. E o dispositivo acoplado a
camera por onde o operador do equipamento consegue visualizar a imagem e decidir sobre a composicao
da cena para realizar a captagao.
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conservagao dos fatos, porém, como vimos anteriormente, ndo cabe a essa area do
conhecimento o protagonismo na construcdo social da realidade.

Nessa direcao, Finger (2019) aponta que no inicio havia uma espécie de
obrigatoriedade de manutencao do telejornal na grade de programacao tendo em vista
que a produgdo do telejornal era cara, envolvia muita gente e tinha pouca audiéncia por
ndo ser atrativo como um programa de auditorio, carro chefe da época. Ocorre que a
sociedade mudou e os processos cada vez mais mediados pelas midias eletronicas fez
com que o publico reconhecesse na televisao e, por consequéncia no telejornalismo, o
espago para a discussdo ¢ o debate dos temas emergentes da sociedade, o que acabou

conferindo mais credibilidade ao telejornal, a emissora e ao proprio telejornalismo.

Os telejornais ocupam um espaco relevante na vida dos brasileiros. Para as
classes menos favorecidas da populacdo, sdo a principal, se ndo a unica, fonte
de informacgdo. A importincia do jornalismo na televisdo é inversamente
proporcional ao grau de instrucdo, ao poder aquisitivo do publico e a
participag@o na vida em comunidade. (FINGER, 2019, p. 06)

Como aponta a autora, a pertinéncia da producdo de noticias via telejornal
direciona-se a uma parcela da populacdo geralmente esquecida pelas grandes
corporagdes, exatamente aquelas que ndo tém acesso por condigdes sOcio-econdomicas
aos meios mais tradicionais de educagdo e cultura. E sabe-se que na sociedade, desde os
anos 50, a realidade ¢ moldada a partir das telas das emissoras de televisdo aberta,
principalmente para as populagdes que ocupam a maioria das periferias dos grandes
centros urbanos, que ndo tem acesso a outras formas de informagao e de entretenimento,
tendo a partir dos conteudos disponibilizados pela televisdo uma das poucas
oportunidades de construir o conhecimento sobre si e sobre os outros.

Ainda nessa dire¢do, Herreros (2007) enfatiza que, a partir da compreensao de
informacao audiovisual, a noticia € um processo de sele¢do e interpretagao, valorizagao
e representacdo dos fatos da vida, cabendo ao jornalista selecionar e eleger entre os
fatos comuns e extraordinarios, aqueles que mais interessam a comunidade,
considerando suas crengas, sistemas de valores e regras sociais. Assim, articulando estas
duas propostas, pode-se afirmar que ndo se trata apenas de produzir noticias que possam
dar condig¢des aos telespectadores de compreender sobre o mundo, mas de ofertar o

contraponto e a diversidade de vozes, ampliando o escopo de possibilidades e



52

permitindo a potencializacdo do papel transformador que a televisdo e o jornalismo

podem operar por meio do telejornalismo numa emissora.

1.5 Telejornalismo local: reflexdes e discussoes

Compreender o que de fato caracteriza e constitui o telejornalismo local parece
uma tarefa facil, mas nao é. Afinal como ja se discutiu, compreende-se o que ¢
telejornalismo, mas o que difere a sua abrangéncia ou a sua especificidade? Dizer que
algo ¢ local, embora remeta ao espaco mais restrito de um determinado povo ou
sociedade, ndo h4 a priori como definir o que se entende por telejornalismo local.
Mesmo quando se fala de telejornalismo e o seu meio de propagagdo pelas diferentes
telas e plataformas, que ampliam o alcance e derrubam fronteiras geograficas e fisicas.
Porém, trata-se de um conceito fundante e operacional para esta pesquisa e, neste
aspecto, sem propor uma perspectiva nova, mas sim, assumindo para si propostas ja
defendidas por outros autores, se faz aqui um breve esfor¢o para trazer algumas
acepgOes com vistas a refletir e definir o que este trabalho entende e aplicard com
telejornalismo local.

Historicamente, os meios de comunicacao nasceram locais € s6 com o advento
do videotape, em meados de 1960, possibilitando gravar e arquivar materiais e,
consequentemente utilizar estas gravagdes em transmissoes, ¢ que se iniciaram essas
transmissOes nacionais baseadas em um sistema consolidado pela difusao dos satélites e
pela rede de microondas da Empresa Brasileira de Telecomunicagdes (Embratel). O
marco histérico temporal dessa fase, sem duvida, foi a exibi¢do do Jornal Nacional da
TV Globo que estreou no dia primeiro de setembro de 1969, consolidando a transmissao
em rede nacional e se estruturando como aquele que ficaria por muitos anos (em
verdade, até o fechamento desta pesquisa) como o principal e mais assistido telejornal
no pais. A regionalizacdo dos contetidos ao longo das ultimas décadas foi uma das
estratégias das empresas de midia para se aproximar do publico, mas também para
atender o que preveé a lei.

No Brasil, a exibicao de conteudo regional € obrigatoria por lei e estd vinculada
na Constituicdo Federal no artigo 221 do capitulo V que determina que a produgdo e a
programacao das emissoras de radio e televisao atendam preferencialmente a finalidades

educativas, artisticas, culturais e informativas, com a promog¢do da cultural e
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regionaliza¢dao das produgdes, inclusive jornalisticas. Contudo, ndo ha na legislagdo de
radiodifusdo brasileira uma definicdo do que ¢ uma emissora e/ou telejornal local ou
regional.

Em verdade o que definiu essa diferenciagdo inicia a partir de uma perspectiva
tecnologica relacionada a capacidade de transmissao de dados a distancia, referendado
pelo surgimento local das producdes. Quando estas producdes tiveram condigdes
técnicas de ampliar a abrangéncia dos seus alcances ndo houve de imediato uma
preocupacao em definir ou mesmo em tratar de forma diferente os fatos e temas que
ocorriam ou no nivel local ou que poderiam ter interesse mais abrangente no nivel
nacional. A experiéncia profissional permite dizer que nas redagdes essa diferenciacio
foi acontecendo a partir da criagdo desses telejornais, de rede nacional, que se propunha
a trazer os fatos que tivessem maior abrangéncia possivel incluindo, entdo, as
caracteristicas eminentementes segmentadas ou de interesse restrito a uma sociedade ou
a um espaco geografico. Nessa dire¢do, pactuou-se uma espécie de divisdo das equipes
entre os profissionais que se dedicavam a cobertura dos fatos mais proximos ao espaco
geografico de abrangéncia da sede das emissoras e outras que se dedicavam apenas
aqueles fatos que ndo se restringiam a esses espacos € cuja importancia e abrangéncia
ultrapassaram esses limites geograficos. Nesse mercado estes profissionais eram
diferenciados entre equipes da praca local e de cobertura especial para a rede.

Do ponto de vista académico, quase sempre preconceituoso com as producdes
da televisdo e, por consequéncia do telejornalismo, a preocupagdo em definir
conceitualmente as diferencas entre o que se pode afirmar como telejornalismo local e
um outro que pode ser nacional ou simplesmente mais abrangente, ndo acompanhou o
mesmo ritmo das redacgdes, que pareciam saber muito antes as diferengas entre cada um.
Tanto € que nessas redagdes as equipes que se dedicavam a este telejornalismo mais
abrangente ou nacional, ndo s6 tinham horarios diferenciados como também
treinamento e equipamentos que os distinguiam das outras equipes locais. Surge uma
espécie de hierarquia acompanhada por remuneracdes salariais diferenciadas e, por um
reconhecimento institucional, como representantes deste local no &mbito nacional.

Na mesma direcdo, cabe ressaltar que na atualidade esta hierarquia ou
exclusividade ja ndo € tao elitista, pois com a abertura de diferentes canais, perfis em
novas plataformas, nao raro reporteres de cobertura local sdo aproveitados para também
contribuir com o conteudo jornalistico desses espacos de distribui¢do nacional. Nao

obstante, o conceito ainda ndo ¢ consenso para o campo académico, que vé elementos
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entre regional e local, segmentados como espacos para o desenvolvimento de um
jornalismo menos profundo e, muitas vezes, caricaturado em cima das idiossincrasias de
cada regido.

A partir da década de 1980, com o investimento em estrutura pelas emissoras
afiliadas das grandes redes de televisao, o telejornalismo local comegou a desbravar e se
apropriar do localismo de forma mais ampla, a exemplo do que acontecia com o radio e
o jornal impresso. Em meados de 1990 a TV Globo implantou o “Projeto regional do
futuro” alterando estrategicamente os nomes de emissoras em Sdo Paulo com o intuito
de fortalecer o vinculo com as comunidades locais e com o lugar onde acontecem as
relagdes sociais. Contudo, os telejornais locais ainda preservam algumas caracteristicas
das grandes redes pela obrigatoriedade impostas por elas na padronizagdo de cendrios,
horario e limite de tempo de exibi¢do do programa local, formatos, enquadramentos,
vinhetas, trilhas, que acabam sendo uma trava no processo criativo das produgdes locais
(Launay, 2002). Porém, apesar da globalizagdo ter permitido o acesso a informagdo com
as mais diferentes possibilidades, se percebe cada vez mais forte a forca do interesse da
audiéncia pelas informagdes do local onde a pessoa vive, gerando identificacdo do
telespectador com o produto e conteudo (Camponez, 2002). Portanto, como se pode
mostrar € ainda um conceito em aberto, mas que nesta dissertagdo precisara ser definido
como um conceito operacional, servindo para responder as questdes de fundo a que esta
pesquisa se propoe.

Capparelli (1982) classifica o telejornal local como aquele produzido na area de
emissao do canal; o regional como aquele produzido fora da area de penetracdo do
canal, porém no mesmo espago geocultural; e, por nacional como aquele gerado no pais
a partir de uma regido geocultural diferente daquela onde a emissora esta localizada. E
possivel classifica-lo a partir de regides geograficas? Num primeiro momento sim,
tendo em vista que a capacidade de disseminacgdo desses conteidos se dava em espagos
geograficamente delimitados. Mas, com o avango da tecnologia e o incremento cada vez
maior na disseminagdo e transmissdo de dados, esta classificacdo ndo consegue dar
conta do que se faz em termos de localidade ou nacionalidade ou mesmo de produtos no
universo globalizado. Bourdin (2001) relaciona a no¢do de local com as interagdes,
vivéncias, experiéncias € memorias constituidas em um lugar. Neste aspecto, o
telejornal local se difere do nacional ao reportar com maior profundidade aquele fato ou
acontecimento que afeta diretamente a cidade daquele espaco, sendo um prestador de

servigo para a comunidade.
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Em outra direcao pode-se pensar as defini¢des sobre telejornalismo local a partir
do publico ao qual ele se destina, relacionando também o processo de sele¢do dos fatos
a serem recobertos com as temdticas mais proximas daquela comunidade e a
abrangéncia da transmissao do canal/emissora. Assim, Emerim e Coutinho (2019)
conceituam o telejornalismo como um espago de pratica e experiéncia de proximidade
da televisdo com uma cidade por meio da tela, trazendo ao conceito de telejornalismo

local a concepgao de identidade, representagdo e reconhecimento.

Sua realizagdo dependeria da producdo simbolica e do trabalho de jornalistas
identificados com aquele espago fisico e social, imersos, visiveis e
reconhecidos por moradores e cidaddos com os quais estabeleceriam vinculos
afetivos e de pertencimento, o que se efetiva e constitui reconhecimento.
(COUTINHO; EMERIM, 2019, p. 19)

Mello (2019) também compreende o telejornalismo local partindo dessas
premissas, pois define os telejornais locais como aqueles noticidrios produzidos para um
publico ou comunidade especificos, baseados em caracteristicas geograficas, culturais
ou econdmicas. Launay (2002) parte do principio que o local ¢ um ambiente de
transformagdes que estdo no campo da subjetividade e, portanto, ndo hd como prever ou
determinar um resultado. Apropriando-se deste conceito, esmiugamos o entendimento

daquilo que seria entdo o telejornalismo local.

A regionalizagdo da televisdo, pode-se pensar, ¢ parte de um contexto de
mudangas derivado do testemunho de que, numa sociedade plural e
diferenciada, é no minimo incoerente que a televisdo genérica se mantenha
ainda como a propria esséncia do veiculo televisivo. E inconcebivel continuar
supondo que todos desejem ver a mesma coisa, que 0s centros urbanos,
valores sociais, interesses e comportamentos de toda uma sociedade sejam
idénticos aos locais de producdo dos principais contetidos televisivos.
(LAUNAY, 2002, p. 76).

Lins (1997) agrega a perspectiva da televisdao local como sendo um espago onde
as diferencas podem ser realizadas e negociadas, um territorio de relagdes sociais para
se discutir e organizar o cotidiano de uma sociedade, trazendo ao local este trago de
proximidade com o cidaddo. Nesta direcdo, Vizeu e Cerqueira discorrem sobre o
telejornalismo local como um “fio sensivel” de aproximag¢do com o cidadao a partir dos
problemas da vida real. E como um vinculo de autorreferéncia na busca por orientagio

e construcdo da engrenagem das realidades sociais. Para os autores, o telejornal local
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tem a fun¢do de ser um elo direto do cidaddo com os poderes publicos para resolver os
problemas sociais. Nesta leva de resolver os problemas, a figura do repdrter local passa
a ser, aos olhos do publico que reivindica acdes, inertes ou omissas naquela determinada
situagdo, um catalisador para a populacao chegar até as autoridades. Além disso, os
autores defendem que cumpre ao telejornalismo local sistematizar, classificar, organizar
e hierarquizar a realidade delimitada pelo espaco geografico. Em outra proposta
complementar, Vizeu e Correia enfatizam que sendo o telejornalismo um lugar de
referéncia, os telejornais representam para os telespectadores a existéncia de um mundo

do qual eles fazem parte:

O telejornalismo local, a partir da perspectiva de lugar de referéncia, funciona
como uma espécie de lugar onde as pessoas buscam e procuram informagdes
para tentar entender o que estd ocorrendo em um espago mais proximo de
onde sua vida se efetiva. Funciona também como um espago de orientacao,
de ajuda, quando instituicdes e poderes constituidos fracassam em suas
tarefas. Ha confianca na corregdo do trabalho, na visibilidade, na repercusséo,
no processo de envolvimento coletivo dos que vivem a mesma ou igual
realidade retratada ali, nas telas. (VIZEU; CORREIA, 2019, p. 28)

Ampliando este entendimento, Coutinho e Martins (2008) classificam o
telejornal local como um mediador entre o receptor e a cidade “uma vez que o
telespectador se conecta a ela através do telejornal; partilha e assiste pela tela da
televisdo as historias de cidaddos como ele, e que vivem problemas semelhantes aos
seus” (p. 3). O local tem a capacidade de gerar opinido e mais engajamento do cidadao,
compreensdo também proposta por Alsina (2009), a partir da funcdo social que compete
a esse tipo de producao que ¢ ofertada pelo telejornalismo local. Coutinho e Emerim
(2019) seguem na perspectiva de trazer mais pistas para se definir o telejornalismo
local, propondo pensar em trés dimensdes que seriam fundamentais para estabelecer o
vinculo e a identidade social no telejornalismo local, ancorados na: 1)
complementaridade e na troca; 2) no sentimento de pertenca a humanidade e 3) no
compartilhamento de uma mesma cotidianidade a partir do fato da vivéncia comum. (p.
19).

Diante do exposto, assume-se neste trabalho como conceito operacional que
telejornalismo local ¢ aquele que se dedica a cobertura dos fatos mais proximos de uma

sociedade, circunscrita a uma regido geografica de abrangéncia, caracterizada pelo
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reconhecimento das pautas de proximidade e identificado com a realidade vivenciada
por estes cidaddos, muito embora a sua disseminacdo possa ultrapassar as fronteiras
desta localidade. Assim sendo, ao selecionar a cobertura realizada pelo programa Bom
Dia Santa Catarina no periodo de 1982 e 2018, o foco estara nos materiais que tragam
caracteristicas desta identificacao e representatividade, buscando identificar os aspectos
historicos da inovagdo empregados ou langados mao por parte da emissora e dos
respectivos produtores em torno da cobertura de temas e fatos eminentemente locais.
Um dos tragos do telejornalismo ¢ a possibilidade de agregar as tecnologias que
potencializam suas praticas. Algumas delas sdo rapidamente absorvidas e se tornam
comuns inclusive no ambito local, outras nem tanto. Mas o que pode ser considerado

inovacao? O telejornalismo inova sempre? E o que se discute a seguir.

1.6 Inovar ontem, hoje e sempre

As vezes, a inovagdo ¢ uma questdo de tempo. Uma grande ideia chega no
exato momento em que existe a tecnologia para implementa-la. (Isaacson,
2014, p. 31)

E uma ideia, um pensamento, uma tecnologia diferente. Talvez para uma parcela
numerosa de pessoas esta seja a resposta mais objetiva para definir inovacao. A palavra
virou moda e acabou tendo o sentido e significados esvaziados (Isaacson, 2014). Outra
constatacdo empirica ¢ a de que, quando falamos em inovacdo, automaticamente, o
cérebro nos remete a algo muito futurista e, at¢ mesmo, ligado a fic¢do cientifica. Essa
simplicidade incorporou um senso comum a essa palavra que tem um poder
transformador e vital para a humanidade. Antes mesmo de trazer os autores que tentam
contribuir com defini¢des e conceitos mais cientificos e académicos do termo, pode-se
fazer um exercicio etimoldgico e buscar nos diciondrios pistas para se entender a
esséncia da palavra e algumas acepg¢des que podem nos permitir avangar de seu sentido
mais original.

A origem da palavra inovar vem do latim innovo - renovar, tornar novo,
restaurar, seguindo o Dicionario Houaiss, que ainda apresenta tratar-se de introduzir
novidade em; fazer algo como ndo era feito antes (2009, p. 1087). Vejam que a
compreensdo sobre inovar ou inovagdo que vem a ser, por obviedade, ato ou ag¢do de

inovar, esta atrelada a algo que ja existe, podendo trazer em si a nogao de transformar,
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ndo necessariamente a de inventar. Mas, se recorrermos a palavra inovagdo, 0 mesmo
dicionario aponta que no ambito da linguagem trata-se de qualquer elemento ou
constru¢do que surge numa lingua, e que ndo havia numa fase mais antiga ou na
lingua-mde (Idem, p. 1087). Surge a primeira complexidade, pois se € algo que surge e
que ndo havia antes, nao se trata entdo de renovar, mas de criar, aproximando a nogao
de inventar. Na mesma técnica, a palavra inventar traz consigo esta noc¢do do
surgimento, da criacdo a partir do que ndo existia, se ndo, vejam: inventar, do latim
inventum - invengado, invento. E o mais interessante ¢ que o mesmo material permite
ver que desta palavra derivam outras que seguem a mesma etimologia, mas se
desdobram em sentido e grafia/agdo diferentes: uma que reitera o falso - inventar no
sentido de fantasiar; e, outro, que reitera o verdadeiro a partir do que se pode
comprovar pelo mapeamento - inventariar (relacionar, catalogar, listar, descrever,
enumerar).

Mas, para prosseguir a pesquisa, foi preciso avangar do senso comum de
inovacao, trazendo estas pistas da propria palavra e seus desdobramentos mais simples,
objetivos e debrucando-se nas acepcgdes diferentes sobre o termo na tentativa de
produzir um entendimento mais estreito e aprofundado do conceito.

Assim, parte-se para a legislagdo brasileira que permite entdo abrir um aspecto
importante para a definicdo de inovagdo neste trabalho. A Lei Brasileira de Inovagao
tecnologica de 2004 — n° 10.973 - define inovagdo como “a introdu¢do de novidade ou
aperfeicoamento no ambiente produtivo ou social que resulte em novos produtos,
processos ou servigos” (BRASIL, 2004). Na comunicagdo, o surgimento da fotografia,
do radio, da televisdao ja foram, elas mesmas, grandes inovacdes, cada qual em uma
época distinta. Quando surgiu a TV, por exemplo, agregando a linguagem do réadio, da
fotografia e da imagem em movimento vinda do cinema, se abriu uma nova
possibilidade, uma janela para o mundo com inumeras outras tecnologias surgindo
concomitante ou “por causa” dela. Desde a invencao do aparelho de televisao surgiram
novos modelos, mais modernos, com telas cada vez mais finas e incorporadas ao
equipamento dezenas de funcionalidades. E muitas outras propostas se seguiram:
inventaram o celular, a internet, as redes sociais, os canais de video online, as lives, as
transmissdes online por qualquer dispositivo conectado a uma rede de dados. A
televisdo entdo perde o estatuto de ser feita s6 por grandes empresas e passa a poder ser
produzida por qualquer um com um celular e uma conta de internet. O fato é que a

inovagdo faz parte do passado, do presente e do futuro. Ela sempre existiu em nossas
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vidas, mas quando ganhou um conceito passou a ter outro status na sociedade. E por
isso que Emerim (2015) ensaia ao afirmar que a (tele)visdo é o espaco das transi¢des

provisorias:

Alias, o jornalismo ¢ o campo no qual mais se caracteriza e propicia a
percepgdo desta perspectiva porque as praticas diarias de produgdo de noticia
estdo em permanente estado de mudanga, um estado que, pela propria
natureza mutavel do social, ndo permite estagnagdo. Assim, t€ém-se um
permanente estado de transicio, num movimento constante, pois nem bem
se estrutura um padrido de atividades, esta-se, novamente, sob nova
prospeccao, gerando mudangas, por isso, em transi¢oes provisorias.
(EMERIM, 2015, p. 207/208)

Apesar dos esforcos de inumeros pesquisadores, como se demonstrou
brevemente, o conceito de inovagdo ndo ¢ algo universal ou homogéneo, porém tem
alguns tracos em comum que podem ajudar a construir um caminho mais estreito nesta
diregdo. Drucker (2002) compreende a inovagdo como um processo ligado ao
empreendedorismo com capacidade de produzir riqueza. David O'Sullivan e Lawrence
Dooley (2009) como a constru¢do de mudangas independentemente do porte, porém
com resultados de valores para a organizagado e os clientes, além de contribui¢gdes para o
conhecimento. A inovagdo € um processo ¢ também o resultado desse processo
(MORRIS, 2011). Koulopoulos (2011) discute ainda a reinovagdo que, em suma, ¢é
como repensar a rotina de como se cria, reestruturar produtos e servigos existentes.
Portanto, o ato de inovar e reinovar estdo ligados em um movimento constante e, nao
como um manual de regras, sendo um processo continuo.

Giovani Dosi (1988) define a inovacdo como uma maneira evolutiva do
conhecimento. Jodo Canavilhas e Ivan Satuf (2005) a descrevem como um processo
onde ha necessidade de atualizacdo tanto do produto quanto do método de produgao.
Sénia Calcomuni (2015), doutora em economia, acredita que inovar requer criatividade,
depende de oportunidade, viabilidade econdmica e aceitacdo social daquela inovacgao no
campo mercadologico. Tourinho (2009) destaca que “nem sempre as inovagdes vao
mudar paradigmas ou substituir produtos ja existentes nas lojas. Sdo pequenas
modifica¢des nas caracteristicas formais e funcionais que criam a sensagdo do novo e
evita que se perca espaco no mercado” (TOURINHO, 2009, p. 189).

Bauman (2007) compreende que o anseio pela novidade imediata e o esfor¢o por
manter o publico interessado em um produto inovador estdo ligados a necessidade da

sociedade liquida-moderna em buscar inovagdo. Ferry (2015) e Pavlik (2013) entendem
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que a inovagao precisa ter algum sentido e utilidade para quem for alcangado por ela e,
para o jornalismo, ¢ indispensdvel a manutengdo dos preceitos, valorizacdo da
credibilidade, da verdade e da ética como principios basicos do fazer jornalismo. Assim,
a preocupacdo se da na ordem de que € necessario ter um limite ou de avaliar, com
vagar ¢ aprofundamento, o que pode/deve ou ndo ser mudado, para que ndo se perca
aquilo de mais caro fundamenta o campo jornalistico. Ferry (2015) aponta ainda trés
implicagdes negativas decorrentes da inovagdo como 1) a procura incansavel por
inovagdes cada vez mais rentdveis para movimentar a sociedade capitalista, 2) o
crescimento do consumo e 3) o aniquilamento de tradi¢des aristocraticas e religiosas.

O jornalista Walter Isaacson (2014) recorre a historia para lembrar que as
inovagdes carregam muito da matematica, aritmética, afinal, comecaram como formas
de resolver célculos, baseadas em nimeros. Da maquina analitica, as tdbuas de marés
até o tear. Os inovadores atravessaram os tempos na busca de melhorar os fazeres:

A Revolucdo Industrial se baseava em dois grandes conceitos que eram
profundos em sua simplicidade. Inovadores bolaram maneiras de simplificar
tarefas ao dividi-las em tarefas mais faceis e menores que podiam ser
realizadas por linhas de montagem. Depois, comeg¢ando pela industria téxtil,
inventores descobriram maneiras de mecanizar passos de modo que eles

pudessem ser desempenhados por maquinas, muitas das quais eram movidas
por motores a vapor. (ISAACSSON, 2014, p, 28)

Mas, para o autor, hd uma grande diferenga destas praticas inovadoras até entdo
com as que vivenciamos no contexto contemporaneo. As inovagdes da era digital, em
maior parte, foram concebidas de maneira colaborativa. Isaacson cita como exemplo o
computador € a internet entre as maiores invencdes dos ultimos tempos cujos criadores
sdo desconhecidos pela maioria das pessoas, contudo “ndo foram boladas num sétao ou
numa garagem por inventores solitarios que possam figurar em capas de revistas ou em
um pantedo ao lado de Edison, Bell ¢ Morse” (ISAACSON, 2014, p. 10). Esse ¢ um
aprendizado deixado com o nascimento dos computadores onde visionarios e
engenheiros, num esfor¢o coletivo, juntaram forcas para criar a maquina. Invengdes so
nascem como relampagos em livros de histéria (Isaacson, 2014). A colaboracio faz com
que as idéias sejam repassadas de um para outro grupo de inovadores e possam ressoar
tempos depois. Isaacson defende em seus estudos que a inovacdo se estabelece na

conexdo da arte com a ciéncia.
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A inovagdo ocorre quando sementes maduras caem em solo fértil. Os
grandes avangos de 1937 ndo tiveram apenas uma causa, mas foram o
resultado de uma combinagdo de capacidades, ideias e¢ necessidades que
coincidiram em varios lugares. Como ¢ freqiiente acontecer nos anais da
invengdo, em especial na invengdo relacionada a tecnologia da informagéo, o
momento era adequado e havia algo no ar. (ISAACSON, 2014, p. 32)

Em relagao ao telejornalismo, Tourinho (2009) afirma que as “inovagdes nascem
de decisdes individuais ou de pequenos grupos, uma vez que ndo ha critérios
protocolares que digam o que e quando devem mudar” (TOURINHO, 2009, p. 196). Na
esteira do autor estd a percepc¢ao de que ha um entrelagamento entre a ideia de inovagao
e as questdes culturais, sociais, politicas e econdmicas partindo do contexto no qual os
elementos inovadores estdo inseridos. A partir dai, pode-se refletir e intuir que o
conceito de inovagdo esta alinhado as especificidades de cada area do conhecimento,
resultando em uma defini¢do singular para aquela linha particular da ciéncia ou
situacdo. Inovar €, grosso modo, arriscar, mas o sucesso de uma inovacdo depende da
habilidade que o inovador tem de fazer a sua inovagao ter utilidade, ser pratica e quebrar
o paradigma da anterior que a antecede. Nessa dire¢do, o conhecimento em determinada
area ¢ primordial para que a inovagdo possa se desenvolver de maneira potencial, eficaz
e conectada com as necessidades e desejos de uma sociedade ou uma parcela dela.

Percorrendo pelo campo histérico encontramos na economia o pioneirismo na
construgdo de um conceito para a inovagdo. Schumpeter (1934) concluiu que as
inovagdes sao uma obsolescéncia programada, ou seja, nascem € morrem a partir de
datas de validade pré-definidas pela propria natureza dos objetos em questdo, e sdo
caracterizadas como um novo método de producdo ainda ndo experimentado ou testado.
Para o economista, a concretizagdo de uma inovacao depende de cinco fatores basicos:
1) da introducdo de um novo bem ou nova qualidade; 2) da criacdo de um novo método
de produgdo ainda nao experimentado ou testado; 3) da abertura de um mercado inédito;
4) da utilizagdo de uma nova fonte de matérias-primas ou bens; 5) e, do estabelecimento
de uma nova organizagao.

O desenvolvimento de algo novo ¢ apoiado no que a economia descreve como
destruicdo criativa, ou seja, na troca de antigos métodos por processos considerados
inovadores (Schumpeter, 1934). Contextualizando para a area da comunicacdo, a
destruicao criativa pode ser exemplificada pelo processo de substituicdo da TV
analogica pela digital como uma transicdo mais recente de modelos inovadores na

televisdo brasileira (TOURINHO, 2009). Contudo, se faz necessario evidenciar que a
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associacdao da tecnologia com a inovagdo surge posteriormente a obra de Schumpeter
(1934) quando o conceito, antes ligado essencialmente a maquina e ao equipamento na
area de engenharia, passa a incorporar a condi¢do de conhecimento (TOURINHO,
2010). No jornalismo a rotina ¢ parte substancial da produ¢ao de noticias tendo como
base as fontes que conhecem a mecanica do trabalho jornalistico. Inovar “€ superar a
trava que prende a rotina” (TOURINHO, 2009, p. 37).

Os processos produtivos da noticia na televisdo sdo destacados por Tourinho
(2009) como fatores inovadores quando combinados as novas tecnologias ou praticas
inéditas no “fazer telejornalismo”. O que pode ser corroborado com o que Finger (2011)
destaca sobre esse “fazer jornalismo” na atualidade, considerando que o telespectador
passou a ter uma contribui¢do significativa abandonando a posi¢do de sujeito passivo

para se manifestar e opinar sobre a produgao de noticias.

Em mais de sessenta anos do advento da televisio no Brasil, os
telespectadores de alguma forma opinaram e contribuiram para “o fazer
telejornalismo”. As manifesta¢des, que inicialmente aconteciam por cartas e
telefonemas, aumentaram significativamente através dos e-mails e encontram
nos sites correspondentes dos telejornais, um canal ainda mais efetivo. A
novidade, sem ingressar neste momento na discussdo sobre as varias
possibilidades da interatividade, estd em uma participagdo mais efetiva, que
vai da busca por informag¢des complementares, passando pela possibilidade
de participar de um chat com um especialista em determinado assunto, até o
processo colaborativo na elaboracao das reportagens. E, se o uso de outra
midia, num primeiro momento, parece um limitador para esta participagao,
também pode significar a ampliacdo de publicos porque os telespectadores se
somam aos internautas e vice-versa. (FINGER, 2011, p. 7)

Tourinho (2009) classifica a inovagdo em tecnologica e ndo tecnologica. A
primeira estd ligada diretamente aos equipamentos como cameras, satélites,
computadores, microfones, drones, gimbal, som, cendrios, iluminacdo, efeitos visuais,
infografismo, entre outros. A inova¢do no aspecto nio tecnoldgico tem como elo o
material e potencial humano onde podemos destacar a criatividade, a inteligéncia, o
compromisso original do texto jornalistico e, ainda agrupar, a estrutura verbal, visual,
logistica e narrativa da noticia, assim como pondera, também, Hartley (1997). No
telejornalismo, Tourinho (2009) ainda conceitua a inovagdo de cunho social —
tecnoldgica ou ndo - aquela que permite, por exemplo, que pessoas com necessidades
especiais tenham acesso aos contetidos. Beatriz Becker (2016) ressalta que a inovagao
tecnologica norteia o ciclo mercadologico da industria de consumo e ¢ aliada dos meios

de comunicagdo como a televisao, o radio e os dispositivos mdveis. Esses suportes
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mididticos estdo ligados a conjuntura ciclica entre novidade-esgotamento onde o
excesso do novo esgota a possibilidade de veiculos tradicionais realizarem experimentos
inovadores para novas plataformas de circulacdo da produgdo jornalistica (BECKER,
2016).

O jornalismo inovador ¢ definido por Machado (2010) como um fenomeno,
centrado em solugdes conceituais ou tecnoldgicas, para aperfeicoar o processo
produtivo da noticia, e dar conta das demandas da sociedade na busca pela
instantaneidade e qualidade da informacdo. O autor afirma, ainda, que pode ser
considerado algo inovador na comunicacao “toda a mudancga nas técnicas, tecnologias,
processos, equipes, dispositivos e aplicagdes, valores destinados a dinamizar e
potencializar as informagdes jornalisticas” (p. 67).

Nesta mesma dire¢do, Canavilhas e Satuf (2015) corroboram com Machado
(2010) ao descreverem a inovacdo no jornalismo como um processo de atualizagdo
constante no produto ou nos modos de producdo, assim como a criacdo inédita de
procedimentos e formas de distribuicdo da informacdo. No caso especifico do
telejornalismo, o uso de websites permitiu ao telespectador assistir novamente uma
reportagem e até contribuir com sugestdes de pautas ou videos caseiros para construgao,
por exemplo, de uma reportagem (FINGER, 2011). Portanto, existe uma transformagao
no modo de producao impacto a partir da audiéncia e de processos inovadores ligados
ao avanco tecnoldgico. Finger ainda enfatiza sobre a necessidade de se pensar em novos
modelos partindo principalmente dos novos recursos disponibilizados no Brasil em
canais de interatividade previstos pela implantacao da TV Digital:

E importante salientar, que a utilizagio da internet como midia complementar
ndo ¢ o mesmo que a interatividade esperada com a plena implantagdo da TV
digital. A expectativa com o padrio adotado pelo Brasil ¢ de se obter um
canal de retorno integrado, multiplicidade de contetidos, informagdo sob
demanda, personalizagdo da programacdo, comunica¢do simultinea entre
usuario e emissora, ou entre usuarios de diversos locais com mediagdo da

TV, ou seja, um ambiente propicio para a narrativa transmidiatica. (FINGER,
2011, p.9)

A inovagdo pode estar na mudanca de formatos e upgrades em carater
experimental (CANAVILHAS; SATUF, 2015). Com base no entendimento de uma
gama de autores como Tourinho (2009), Canavilhas; Satuf (2015), Schumpeter (1985),
compreende-se que inovar ¢ diferente de inventar enquanto processo de transformagao.
A alteragdo dos padrdoes por meio da inovacdo estd intrinsecamente ligada a um

contexto social, cultural, politico e economico de um determinado ambiente.



64

Diante do exposto, este trabalho assume como conceito operacional de inovagao
qualquer ato, agdo, elemento, resultado, processo, comportamento, atitude,
criado/inventado ou renovado que podem ou ndo causar impacto ou quebrar
paradigmas, considerando, assim, qualquer novo processo ou produto. Com esta
compreensdo, o olhar sobre o telejornalismo local pretende se preocupar com as
modifica¢des, tentativas ou mudangas que permitam compreender as escolhas de
realizacdo destes processos bem como as perspectivas historicas que podem ou nao estar
relacionadas com as suas execugoes € a propria existéncia. E quais seriam os percursos

da inovacao no telejornalismo, ha ou ndao um caminho especifico?

1.7 Caminhos inovadores no telejornalismo

Ao analisar o percurso historico, percebemos que a inovagao esta na esséncia do
jornalismo. Dos manuscritos aos livros impressos com o surgimento da prensa grafica
no século XV até a edicdo dos primeiros jornais. A fotografia, o radio, a televisdo, o
cinema e, recentemente a internet, so meios impactados diretamente por processos
inovadores que resultam em uma renovagao midiatica. A noticia que ¢ a obra-prima do
jornalismo tem como objetivo buscar as novidades, e consequentemente, incorpora esse
espirito inovador (BECKER, 2016). A televisao tem se reinventado e o tradicional tubo
de imagens deixou de ser o Unico aparelho de acesso a informagdo jornalistica. As
novas “telas de visdo” — computadores, celulares, smartphones e tablets - foram criadas
dentro de processos tecnoldgicos inovadores e proporcionam mobilidade ao jornalismo
(EMERIM, 2015).

O Brasil fo1 o sétimo pais do mundo a ter uma emissora de televisdo. Os
brasileiros conheceram a novidade na década de 1950, e na época, o telejornalismo
buscou no radio o modelo narrativo (TOURINHO, 2010). Em virtude das barreiras
técnicas, as noticias eram lidas pelos apresentadores na forma de notas peladas, sem
imagem, somente com textos reproduzidos oralmente com uma locucao dramatica no
estilo usado no radio (BRASIL, 2012). Quando se analisa a trajetéria histérica da
televisdo percebemos a influéncia das inovagdes tecnoldgicas nos suportes,
equipamentos e técnicas que possibilitaram a criagdo de novas narrativas e estruturas
produtivas. Em quase sete décadas no Brasil, o meio apresentou formas inovadoras para

a producdo e a transmissdo dos telejornais.
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Entre as inovagdes tecnoldgicas mais marcantes esta a criacao de equipamentos
como videotape, satélites, rede de micro-ondas, transmissdes a cabo e fibra oOtica,
televisdo digital, internet (TOURINHO, 2009; CEBRIAN HERREROS, 1998). Os
satélites, por exemplo, representam uma inovagdo tecnologica e ndo tecnologica. Os
equipamentos ampliaram a capacidade de cobertura em tempo real e os reporteres
precisaram se renovar para desenvolver novas habilidades na narra¢do dos fatos ao vivo
(CEBRIAN HERREROS, 1998). No Brasil o recurso tecnologico chegou entre 1967 e
1972 e permitiu a integracao nacional das redes de televisao (TOURINHO, 2009).

No cendrio digital, o desafio da televisao ¢ manter-se atualizada para atender as
expectativas do publico, e por isso, existe uma corrida pela autorrenovacao de formatos
e linguagens principalmente para a internet. A TV de tecnologia digital ¢ a novidade
mais recente nessa abordagem e com as novas possibilidades da digitalizacdo, o
telejornal consequentemente mudard (TOURINHO, 2010).

Apesar de a tecnologia ser uma poderosa arma propulsora de inovagdo na
comunicagdo, a historia recente do telejornalismo brasileiro comprova que inovar nao
depende necessariamente de um atributo tecnologico. A quebra de paradigmas e
modelos pode potencializar uma inovag¢ao e marcar um novo tempo como aconteceu em
1970 quando o Reporter Esso passou a utilizar o enquadramento do tipo plano
americano para o reporter, sendo esta uma inovacdo ndo tecnologica no campo da
composicao de imagens (Tourinho, 2009). Outra inovacao que fez historia do ponto de
vista ndo tecnologico foi o TJ Brasil, telejornal do Sistema Brasileiro de Televisao
(SBT) que, em 29 de agosto de 1988, pela primeira vez no Brasil, permitiu ao ancora,
na época Boris Casoy, comentar e se posicionar frente ao fato noticiado (Tourinho,
2009).

Mais um marco de inovagdo ndo tecnologica na TV Brasileira € visivel na
histéria do telejornalismo brasileiro no comego da década de 1990. O SBT langa o Aqui
e Agora, um telejornal que usa recursos da dramatizacdo e do sensacionalismo para
produzir noticias a partir de fatos policiais. Na mesma década chega ao pais o conceito
de programagdo segmentada na TV por assinatura. Em 15 de outubro de 1996 a TV
Globo emplaca na TV paga o canal Globo News com a proposta de dedicar 24 horas por
dia s6 com conteudo jornalistico. O nosso canal nascia com o slogan “a vida real em
tempo real”.

Antonio Brasil (2015) alerta que estamos diante do conceito de TV everything,

everywhere, all the time (tudo, em todo lugar, todo o tempo). E necessario a partir do
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conhecimento e da dinamica da inovacao levar em consideragdo algumas questdes
propostas por Tourinho (2009) para apoiar as bases de produ¢do de jornalismo para a
televisdo e entender a evolug¢do dessa plataforma. O jornalista e pesquisador ressalta a
importancia de se ter em mente porque se inova, quem inova € como se inova. Esses
questionamentos possibilitam que um telejornal possa se comprometer com a
atualidade, a honestidade com o telespectador e a modernizar o formato e a linguagem.

Tourinho (2009) também faz uma proje¢ao sobre a consequéncia da inovagdo na
televisao e, logo, no telejornalismo. O atual modo de se ver TV, num futuro, podera ser
o sonho de consumo de quem se cansou de interagir, tomar decisdes e operar
equipamentos sofisticados (TOURINHO, 2010). Em “Cultura da Convergéncia”,
Jenkins (2010) discute a substitui¢do das antigas pelas novas midias em meio a
revolucdo digital. As empresas de comunicacdo precisam estar atentas as velhas
suposicoes do consumo de midia que devem ser repensadas uma vez que 0S novos
consumidores deixaram de lado a invisibilidade e o siléncio para se tornarem
barulhentos e publicos (JENKINS, 2010).

Em resumo, até aqui, a inovagdo inclusive no telejornalismo, pode ser
compreendida pelo viés da novidade, do ineditismo e do aprimoramento de algo
anteriormente concebido. Porém, o publico ¢ o responsavel por confirmar se alguma
coisa ¢ nova ou nao (ROGERS, 1983). A percep¢ao de uma ideia ou objeto inovador ¢
uma prerrogativa do individuo. O pesquisador e professor de jornalismo Antonio Brasil
(2015) endossa o pensamento de Rogers (1983) ao argumentar que a inovacdo precisa
ser reconhecida de fato, e como tal, pela sociedade. Brasil (2015) afirma que a inovagao
deve ter algum valor agregado para apresentar o aspecto do novo e desta maneira nao se
perder no mercado. O processo inovativo pode ser interpretado com base nos “cinco Cs
da inovagao” propostos pelo professor do MIT (Massachusetts Institute of Tecnology),
Michael Schrage: criatividade (inclui a criagdo destrutiva), competicao,
comprometimento, custo e, principalmente, coragem (BRASIL, A., 2015).

Na indutstria mididtica as inovagdes caminham pelas mudangas tecnoldgicas,
mas transitam pela praxis do jornalismo, exigindo uma visdo ecossistémica do ambiente
com a participacdo da sociedade e discussdo estratégica nas empresas que produzem
noticias (BRUNS, 2014). Na visdao de Saad (2016) ndo ha uma féormula de inovacao
tecnologica inerente ao jornalismo sendo essencial “considerar que o processo de
inovagdo - seja tecnologico ou econdmico-social, ndo ¢ uniforme e nem globalizante”

(SAAD, 2016, p. 4). Historicamente a inovagdo ocorre em ciclos ligados a fatores
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econdmicos, cientificos e sociais de uma época, € ndo vinculada especificamente a uma
cadeia cronologica de evolucdo. Tal diagnostico pode ser feito ao observar as
implementagdes de processos inovadores na industria da informagdo que costumam
inovar de fora para dentro, terceirizando os processos que nao sao uniformes (SAAD,
2016).

Como ja se enfatizou na introducdo da dissertagcdo, este trabalho assumiu o
conceito de telejornalismo proposto por Emerim (2019) considerando todo o material
audiovisual produzido e distribuido para as diferentes telas e plataformas com vistas a
exibicdo de contetido jornalistico (dentro dos preceitos especificos de producdo de
conhecimento ¢ de conteudo) a partir de telas de visdo. Na mesma dire¢do, entdo,
assume-se como inovacdo em telejornalismo qualquer novo processo, pratica ou
produto que estabelega relagdes de renovagdo, de invencdo ou de transformagdo no

ambito do local.

1.8 Breves apontamentos sobre a memoria da televisio e do

telejornalismo catarinense

Uma década depois da inauguracio da primeira emissora de televisdo no Brasil?°
¢ que Santa Catarina daria os primeiros passos para implantar a estrutura de transmissao
dentro do territorio catarinense. Pereira (1992) contextualiza essa linha do tempo a
partir da instalagdo de uma torre repetidora do sinal da TV Parana em Joinville, no
norte do estado. No comec¢o da década de 1960, Ararangua e Tubardo, no sul, teriam

torres para replicar o sinal da 7V Piratini de Porto Alegre.

Enquanto a Sociedade Pré-Desenvolvimento da Televisdo trabalhava em
cima das retransmissdes, chegava a Floriandpolis Hilario Silvestre,
exportador de produtos primarios em Tubardo, com um ambicioso projeto:
instalar com recursos proprios uma estacdo geradora de imagens.
Aproveitando as movimentagdes que corriam em torno da televisdo, e sendo
a Capital catarinense uma das unicas do Pais sem possuir estacdo, Hilario nao
titubeou. Lancou-se com vistas a agilizar, sem duavidas, uma grande
empreitada (AMORIM, 1984, p. 12)

20 A TV Tupi é a primeira emissora brasileira, idealizada por Francisco de Assis Chateaubriand
Bandeira e inaugurada em 18 de setembro de 1950.
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A inédita torre de transmissao de sinal genuinamente catarinense foi instalada
pelo empresario de Tubardo em dezembro de 1964 no terrago de um edificio central em
Floriandpolis. Hilario Silvestre chegou a contratar 14 funcionarios, comprar
equipamentos e colocar no ar em novembro de 1964, de segunda a sdbado, uma
programacao local exibida entre 18h e 21h, e aos domingos, das 13h as 21h (Cruz,
1994). Contudo, naquela época, poucos lares catarinenses tinham receptores de
televisdo e nem os chuviscos das transmissdes de emissoras de Porto Alegre e Curitiba
chegavam at¢ a capital catarinense, o que era uma:

consequéncia de um inexplicavel desinteresse da classe politica pelo novo
meio, pela atuagdo de forgas ocultas bem identificadas na esfera parlamentar
e na estrutura de poder contra o eficiente instrumento e na auséncia de

empresarios do setor empenhados em transformar a atividade num esquema
profissional (PEREIRA, 1992, p. 73)

A antena erguida no sul do estado levaria a programac¢do da TV Floriandpolis,
canal 11, para o centro e o bairro estreito na regido continental. Desenhos animados,
curtas metragem e atragdes em estiidio eram transmitidos em uma grade de quatro horas
diarias de segunda a sabado, e de oito horas aos domingos (Amorim, 1984).

O telejornalismo da TV Floriandpolis apenas registrava os acontecimentos
locais, estaduais, nacionais e internacionais por meio de um resumo dos fatos em um
pequeno noticiario (Amorim, 1994). A primeira emissora de televisdo em Santa
Catarina era pirata porque funcionava com uma licenga prévia e antes da regularizagao
acabou desclassificada em um edital de concorréncia publica para abertura de um canal
de TV em Floriandpolis (Cruz, 1994). Tanto que no dia 09 de marco de 1965 chegou
uma ordem do Rio de Janeiro para lacrar a TV, mas trés dias antes ela estava fora do ar
porque um temporal havia derrubado a torre de transmissao (Mattos, 1992)

Em 1969 ¢ inaugurada a 7V Coligadas em Blumenau, sendo oficialmente esta a
segunda emissora de televisdo oficial em Santa Catarina, porém legalizada (Emerim;
Homrich; Moraes, 2014). A capital sé voltaria a ter uma emissora televisiva em 31 de
maio de 1970 com a chegada da TV Cultura, canal 6, por meio do engajamento da

Sociedade Pro-Desenvolvimento de TV.

Ao estabelecer o escopo tedrico que permitiu embasar o constructo do trabalho,

parte-se no proximo Capitulo para a apresentag¢do do percurso tedrico metodoldgico que
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possibilitou estabelecer nesta pesquisa uma metodologia de acao viavel para a anélise

dos objetos empiricos e das questdes macro a que esta dissertacdo se desafiou a realizar.
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2. PERCURSO METODOLOGICO

Os objetos da comunicagdo de modo geral apresentam niveis de complexidade
que desafiam os pesquisadores que pretendem analiséd-los. O telejornalismo ou o
jornalismo para as telas ndo foge a regra e com a imagem em movimento articulada aos
novos processos de interacdo digital se configuram como narrativas imbricadas de
diferentes elementos, com mistura de linguagens e aspectos que remontam a diferentes
suportes tecnoldgicos. Diante deste contexto, o desafio ¢ ainda maior se a investigagao
precisa recorrer ao passado tentando restabelecer a historia e a memoria de producdes
que fazem parte da histdria recente. Mesmo essa ndo esta disponivel em repositorios ou
museus de imagem, visto que a televisdo brasileira, principalmente a televisdo regional
ou local brasileira, ndo tem espagos de visibilidade de sua trajetéria historica que estdo
sob tutela das empresas emissoras detentoras dos direitos autorais mesmo sendo elas
organizagdes de concessao publica.

Do ponto de vista da pesquisa cientifica, embora se encontre a oferta de diversos
campos tedrico-metodoldgicos que podem ajudar a compreender o telejornalismo
brasileiro, os desafios a que esta pesquisa se prop0s nao parecem ser faceis de encontrar
um unico norte metodologico. Considerando que o problema de pesquisa desta
dissertacdo ¢ “o de compreender se os elementos, as situagdes e os contextos da
inovagao na producdo do telejornalismo local de Santa Catarina e se estas caracteristicas
inovadoras potencializam ou ndo a compreensdo da noticia”, como se pode ver, ha
muitos desdobramentos que implicam pensar o presente a partir da recuperacdo de um
passado e uma prospeccao de um futuro. Quando se quer sistematizar os elementos que
constituem a inovagdo o objetivo ¢ buscar o que faz o produto/programa ser inovador,
se sdo as suas caracteristicas técnicas, estéticas ou de linguagem. Para saber isto, como
j& se enfatizou, ¢ necessario restabelecer um percurso pregresso de modo a entender
nestes elementos quais surgiram, permaneceram ou se renovaram. Quando estes
programas ou emissdes mais antigas ndo estdo disponiveis na sua integra ou em um
espago especifico € necessario buscar outros caminhos para que se possa identifica-los
e/ou descobri-los. Na mesma dire¢ao ndo se pode compreender uma estrutura interna de
linguagem sem entender o periodo historico que esta inserido e também os modelos
tecnoldgicos que estavam em funcionamento na época. A este elenco de informagdes

da-se o nome de situagdes, pois estes dados permitem situar o objeto da pesquisa
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avangando nestes aspectos, a saber, buscando a inovacdo e o seu percurso de inicio,
meio e fim, chega-se ao contexto que retine processos sociais, econdmicos, tecnologicos
e que sdo impactados pelos elementos internos estruturantes e pelas situagdes. Todo este
conjunto pode ser denominado caracteristicas sendo que reunindo elementos, situagdes,
contexto e caracteristicas, temos o mote principal da investigagdo e que por si sO
apresenta a necessidade de se estabelecer um percurso metodologico sob diferentes
acepgoes teodricas.

Portanto, o presente capitulo pretende apresentar as escolhas tedrico-
metodoldgicas que se mostraram vidveis de serem articuladas para a proposicao da
presente investigacdo. Assim como se quer também sustentar a pertinéncia dos estudos
que articulam historia publica, telejornalismo, estudo de caso e semidtica discursiva que
fundamentam o mapeamento e a discussdo entre os campos tedrico € técnico que
subsidiam o pensar desta investigacdo ao construir uma proposta necessdria para a
compreensdo destas interligacdes.

Exatamente por recorrer a diferentes métodos e aportes tedricos € que se assume
o termo metodologia hibrida, tendo em vista que foi necessario selecionar algumas
etapas destas diferentes propostas investigativas e seus subsidios teoricos, de modo a
estruturar uma metodologia propria que estabelecesse uma sequéncia de etapas eficazes
para os propositos da dissertagdo?'. E preciso enfatizar que o termo metodologia hibrida
ndo ¢ novo, porém aqui estd empregado para explicar a estratégia do processo
metodoldgico desenvolvido para dar conta dos propdsitos desta dissertagdo, aplicados
na analise desenvolvida no Capitulo 3.

A seguir o capitulo vai mostrar a revisdo de literatura que permitiu recuperar
nogoes de telejornalismo, inovacdo e tecnologia, bem como os temas adjacentes de
linguagem, telejornalismo local e relagdes socio culturais. A revisdo de literatura € nesta
metodologia hibrida mais do que a primeira etapa de um processo de qualquer pesquisa,
funciona como um primeiro mapeamento sobre a tematica central e os seus
desdobramentos e contribui também para que se construisse, posteriormente, as
categorias de andlise aqui empregadas. Cabe ressaltar que esta metodologia hibrida

embora tenha sido proposta para dar conta da investigacdo desta dissertagdo, acredita-se

21 Cada proposta foi testada em artigos apresentados em eventos ao longo do periodo de curso do
Mestrado. Estes ensaios mostraram a pertinéncia e a viabilidade desta unido de etapas selecionadas de
cada metodologia para a construgdo, entdo, desta proposta aqui desenvolvida.
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que ela possa, também, ser utilizada para outros trabalhos que se proponham a
investigar a interface inovagao e aspectos historicos.

Na sequéncia, serdo explicadas com mais vagar as etapas do processo
metodologico, os referidos aportes tedricos que as sustentam e as etapas que a

constituiram.

2.1 Etapas do processo metodoldgico

O jornalismo de inovagdo aplicado ao telejornalismo estd baseado na
experimentacdo de novas tecnologias e no desenvolvimento de linguagens, técnicas ou
mudangas dos processos tradicionais que possam produzir contetidos diarios ou
eventuais trazendo essa articulacdo e dando origem a novas propostas (Machado, 2010).
Com esta premissa, entende-se que os processos de estudo e andlise deste objeto, a
saber, o jornalismo de inovacgdo aplicado ao telejornalismo, exige novas propostas
diante da natureza complexa e instavel da estrutura dessas experimentagdes.

Como o interesse desta pesquisa estd na articulagdo entre a inovagdo, a fungao
que os elementos constitutivos inovadores podem assumir em um telejornal local a
partir da andlise de seus aspectos historicos, a metodologia que se fez pertinente ¢ uma
unido de diferentes etapas de outras propostas tedrico metodologicas, ja bem testadas e
aprovadas pelo campo. Assim, para uso nesta pesquisa utiliza-se o que aqui se definiu
como metodologia hibrida, que estabeleceu etapas as quais esta dissertagdo se
estruturou, a partir de cinco fases: Etapa 1 - Revisdo de literatura e selecdo de categorias
de andlise; Etapa 2 - Aspectos historicos; Etapa 3 - Pesquisa documental e entrevistas;
Etapa 4 - Decupagem e descri¢do dos materiais audiovisuais coletados; Etapa 5 -

Andlise e interpretagao dos dados.

2.1.1 Etapa 1 - Revisdo de Literatura e selecdo das categorias de

analise

A revisdo de literatura das producdes académicas cientificas ndo s6 € a primeira

etapa de qualquer trabalho cientifico, mas ¢ um dos fundamentos extremamente
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relevantes quando a pesquisa se dedica a um olhar histérico, mais precisamente a
observar a historia recente. Nesta pesquisa, a revisdo de literatura ndo s6 trouxe os
argumentos a que ela se propde, como também ampliou sua fun¢dao oferecendo uma
base solida para o desenvolvimento das categorias de analise. Por isso ela ¢ uma etapa
dentro do processo metodoldgico do trabalho.

Empreendeu-se, entdo, a revisao de literatura, nos repositorios mantidos pela
Capes e outros como SBPJor, Compds e Intercom utilizando como ferramenta de busca
as palavras chave “telejornalismo”, “inovagao” e “tecnologia” pelo periodo definido
para a investigagdo, 1982 a 2018. Embora se tenha encontrado alguns estudos que
articulam essas trés palavras-chave, ndo se identificou trabalhos muito aprofundados e
especificos sob a tematica aqui proposta: a andalise a partir do olhar da perspectiva
historica e a sua relacdo com a inovacao.

Mesmo assim, para se ter certeza do ineditismo do tema e, também reconhecer
ou identificar ndo s6 propostas metodoldgicas percursos histéricos sobre a €poca, a
revisdo de literatura resultou em 1505 trabalhos, entre estes 34,35% em dissertagdes ¢
teses (de produgdo nacional) e os outros 65,65% artigos de diferentes repositorios e
plataformas tais como revistas cientificas, anais de eventos e artigos de opinido
publicados em diferentes veiculos de comunica¢do. Um (1) livro, quatorze (14) artigos e
quatro (4) dissertacdoes dialogam de forma mais direta com a pesquisa em
desenvolvimento, porém como referéncia e contribui¢do significativa para este trabalho
selecionou-se entre eles (2) dissertacdes e quatro (4) artigos € um (1) livro.

A dissertacdo de mestrado de Beatriz de Araujo Cavenaghi (UFSC/2013)
intitulada “Telejornalismo local: estratégias discursivas e a configuracdo do
telespectador” analisa o telejornalismo catarinense, tracando um panorama historico ao
identificar e comparar as estratégias discursivas empregadas pelos telejornais
produzidos em Floriandpolis, exibidos no horario do meio dia, relacionando as
caracteristicas de sua estrutura tais como cenario, apresentadores, vestuario,
gestualidade entre outros. Ao discutir conceitos de telejornalismo local e trazer
elementos e caracteristicas estruturais a dissertagao auxiliou este pesquisador a entender
a evolugdo desses elementos no periodo de tempo especifico, servindo de base para o
mapeamento da inovagao e dos elementos constitutivos.

Na dissertagdo “As funcdes discursivas da edicao no telejornalismo: uma anélise
sobre as reportagens na cobertura dos atentados em Santa Catarina” o jornalista Lalo

Nopes Homrich (UFSC/2015) apresenta uma andlise, a partir dos processos de edi¢do
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dos programas telejornalisticos com foco no telejornalismo local, tematizando a
cobertura jornalistica dos atentados a Onibus ocorridos no estado entre 2012 e 2014.
Neste estudo, Homrich investigou o impacto da edicdo de imagens e o papel da
tecnologia na constru¢do da informacao televisual em noticias de violéncia. Este
trabalho que teve como objeto de estudo os principais telejornais de duas emissoras de
referéncia do estado catarinense trouxe como contribuicdo a essa pesquisa o
mapeamento dos processos produtivos e dos elementos de construcdo de sentido que
auxiliaram a sistematizacao de elementos estruturantes das noticias locais, pois as
conclusdes da dissertacao sao validas para a compreensao e a diferenciagao da produgao
telejornalistica regional catarinense.

Alfredo Vizeu e Tenaflae Lordélo (2011) analisam o uso de recursos
computacionais e as novas midias no telejornal Jornal Nacional no artigo intitulado
“Telejornalismo e Tecnologia: Uma analise das tendéncias no Jornal Nacional”
apresentado no XXXIV Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacdo em 2011.
Para os autores, os meios tecnoldgicos tém muita influéncia e presenga no jornalismo de
TV. A tecnologia permite uma maior colaboragdo dos jornalistas da emissora no Brasil
€ no exterior, assim, como a participagdo dos telespectadores de forma mais proativa.
Este texto contribuiu para auxiliar na identificacdo de recursos computacionais comuns
aos telejornais bem como as formas de interacdo e participagdo do publico promovidas
pela tecnologia em programas de telejornalismo.

Em artigo apresentado no 9° Encontro Nacional de Historia da Midia (ALCAR)
intitulado “As mudancas na bancada do Jornal Nacional” de autoria de Leticia Moreira
Cardoso, Sabrina Henriques Chinelato e Iluska Maria da Silva Coutinho (UFJF/2013),
apresenta uma cronologia histérica do programa telejornal, e do jornal em questdo,
relacionando o contexto socio cultural e as possiveis motivagdes que levaram o
principal telejornal da emissora lider de audiéncia no pais, a TV Globo de Televisao, a
fazer mudancas no formato e na apresentacdo. O trabalho teve como contribui¢do o
percurso histérico empreendido bem como a justificativa e a fundamentagdo que,
oriundas do contexto social e a relagdo com as proprias dificuldades tecnoldgicas,
vigentes no periodo, potencializaram as etapas de andlise e a formulacdo de categorias
de estudo.

O artigo intitulado “Apontamentos historicos sobre o telejornal Bom Dia Santa
Catarina” de autoria de Carlida Emerim, Lalo Lopes Homrich e Aureo Mafra

(UFSC/2014), foi fundamental a presente pesquisa tendo em vista que tematizou o
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mesmo objeto empirico e ainda proporcionou uma parte da histéria do programa
trazendo uma cronologia deste que ¢ um telejornais mais tradicionais do estado. Outra
contribuicdo foi o uso de ferramentas da historia oral articuladas com a técnica de
entrevista jornalistica para restabelecer a historia recente do programa e de alguns de
seus realizadores, passando pelas transformacdes estéticas e de linguagem ocorridas ao
longo de trinta e seis anos.

Carlos Alberto Moreira Tourinho, jornalista que trabalhou durante 34 anos com
telejornalismo tornou-se referéncia na pesquisa em telejornalismo no Brasil ¢ na
investigacdo da transformagdo tecnoldgica no campo da comunicagdo, por isso um de
seus livros também serviu de aporte. Tourinho dedicou a maior parte de seus estudos a
analise da inova¢ao no jornalismo de televisdo, tanto que entre as suas produgdes estao
um artigo e um livro que foram fundamentais e contribuiram diretamente para a
pesquisa. Na obra “Inovagdo no telejornalismo: o que vocé vai ver a seguir”, resultado
da conclusdo do curso de especializagdo em economia para jornalistas e comunicadores
institucionais da Universidade Federal do Espirito Santo, Tourinho (2009) percorre a
historia da inovagdo na televisdo brasileira para entender as mudangas nos telejornais. A
partir desse percurso historico, o trabalho ajudou a aprimorar a analise de como outros
géneros da propria televisdo sdo utilizados para manter a audiéncia e a relevancia do
telejornalismo local. No artigo intitulado “Telejornalismo: em busca de um novo
paradigma”, publicado em 2010 na revista Estudos em Jornalismo e Midia, o
pesquisador amplia o que trabalhou no livro, analisando a transformacdo do
telejornalismo a partir da inovagao, identificando e descrevendo as novas caracteristicas
da televisdo com destaque para o modelo de digitalizacao. O autor relaciona a expansao
e o crescimento da internet para ampliar as possibilidades de interacdo e convergéncia
com o telejornalismo, possibilitando resgatar tal caminho e aplicé-lo a esta pesquisa. Os
trabalhos foram fundamentais para a conceituagdo da inovagao e, consequentemente dos
paradigmas enfrentados no telejornalismo, especialmente nos recortes para aprofundar a
investigacdo dos aspectos ja descritos.

Cebrian Herreros (2003), estudioso e professor de jornalismo da Universidade
Complutense de Madrid, especialista em jornalismo audiovisual, faz uma analogia entre
as redes essenciais na rotina de uma comunidade. O pesquisador afirma que as redes de
comunicagao estdo integradas na vida social como as de agua, luz, gés e telefone. Neste
contexto, o autor classifica a televisdo como um sistema de comunicagdo peculiar,

singular e de transmissao direta dos acontecimentos marcantes da sociedade. E um meio
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que exerce um fascinio expositivo superior a qualquer outra forma de comunicagao com
caracteristicas que envolvem os telespectadores, os protagonistas ou testemunhas dos
acontecimentos, a visdo e interpretacdo dos fatos pelo repdrter, as varias abordagens e
os diferentes angulos da noticia. Além disso, existe a percep¢do do publico sobre as
narrativas dos fatos que enquadram distintas vertentes sociais, geograficas e os
multiplos alcances que o tem o telejornalismo gerando repercussdes dos assuntos em
conversas familiares, rodas de amigos e mexendo com a opinido publica.

A informacao televisiva ndo esta isolada dos processos sociais e, sim, inter
relacionada a eles a partir do momento em que exerce influéncia direta na sociedade e
vice-versa (Cebrian Herreros, 2003). O autor destaca ainda que o quadro territorial
televisivo passou por transformagdes ao longo do tempo, as tradicionais estacdes de
televisdo internacionais € nacionais abriram espaco para a regionalizacdo das
coberturas. Em suma, os assuntos de um determinado ambiente geografico ganharam
espago ampliado por meio da programacio telejornalistica local. E preciso deixar claro
ainda que, em meio a esse processo, a televisao seguiu nos trilhos da inovagao técnica,
modernizando modelos organizacionais e renovando a forma de producdo e tratamento
do contetido jornalistico, segundo o autor.

Outra estudiosa aqui trazida que se dedica ao jornalismo regional e local, ¢
Meneses que ressalta ser o jornalismo local “uma ideia de um ‘jornalista atuante, pois ¢
o lugar onde se dao as relagdes sociais e que diferencia as pessoas no mundo global”
(MENESES, 2015, pag. 78). Nessa dire¢do, a autora afirma que ndo da para supor que
as pessoas querem assistir aquilo que ndo faz parte do cotidiano delas, e sim, querem
enxergar o que acontece a sua volta.

Como observado, a revisdo de literatura evidencia ao mesmo tempo trabalhos
pontuais que ddo conta da complexidade temporanea das relagdes entre telejornalismo e
telejornalismo local, produg¢do de conteudo, manipulacdo tecnoldgica e efeitos de
sentido que reverberam tanto do ponto de vista social, economico e politico quanto das
relagdes que estabelecem com a histéria e a meméria da sociedade. E preciso ressaltar
que as midias audiovisuais constituem-se o elemento de maior acesso a uma grande
maioria da populacdo brasileira (e, diga-se de passagem, em vdrias regides do mundo) a
realidade e aos fatos que interferem ou impactam na vida de cada um. E também através
do audiovisual que populagdes de periferia com baixa escolaridade e precarias
condicdes financeiras acessam o minimo de entretenimento e informacao, sendo ainda

hoje a midia tv aberta a mais acessivel a 80% deste tipo de populagao.
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Diante do exposto e articulando com o que se encontra nos repositorios a partir
da revisao de literatura percebe-se que embora se encontrem estudos historicos sobre o
telejornalismo local ndo ha elementos que aprofundem as relagdes entre o
telejornalismo local e a inovacdo percebendo o periodo historico vivenciado e o
desenvolvimento tecnologico deste mesmo periodo. Por isso, pode-se afirmar que existe
um vasto e fértil caminho a ser percorrido no estudo pratico da inovagdo no
telejornalismo para aprofundar as pesquisas acerca do tema. Além disso, no triangulo
entre inovagdo, historia e telejornalismo ¢ percebida uma lacuna de estudos para
compreendermos melhor o papel da inovagdo no processo produtivo do telejornalismo
local e a fun¢do atribuida aos elementos inovadores para melhorar a performance no que
tange a compreensdo da noticia.

No telejornalismo local de Santa Catarina, o programa Bom Dia Santa Catarina,
objeto empirico da presente pesquisa, tem pouco mais de 39 anos. Foi com a revisdo de
literatura que se conseguiu mapear o campo de estudos desenvolvido sobre a tematica
como também uma espécie de lista ou roteiro sobre os principais elementos inovadores
que aparecem ao longo do periodo estudado, a saber, de 1982 a 2018.

Portanto, este aprofundamento evidenciou os caminhos necessarios para as
novas possibilidades e abordagens, enfatizou os esgotamentos tematicos e permitiu um
levantamento sobre diversos elementos, técnicas e processos inovadores. Nesta etapa,
por exemplo, se conseguiu identificar o percurso histérico de implantacdo e de
desenvolvimento da inovacdo nas producdes do telejornalismo local, com as pistas
sobre algumas de suas motivacdes. Além disto, se apreendeu a necessidade de nao so
tentar recuperar os materiais em video do arquivo da emissora como a realizacdo do
estudo sobre os espelhos do telejornal (somente os mais recentes gerenciados no
software Inews), trazendo a obrigatoriedade desses olhares para conseguir compreender
a histéria do Bom Dia Santa Catarina (objeto empirico da pesquisa) e os reflexos no
telejornalismo local. E aqui se percebeu a dificuldade de reunir tais materiais e que a

pesquisa ndo poderia contar apenas com as producdes audiovisuais encontradas.

2.1.2 Etapa 2 - Aspectos historicos

Para a realizag@o deste estudo a principal angulagdo estd na abordagem historica

da construgdo dos elementos de inovacao no telejornalismo local catarinense, pois olhar
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para o passado possibilita entender se algo ¢ ou ndao novo, ¢ se ha algo que possa
constituir um novo paradigma. A dificuldade de construir um corpus sobre os restritos
materiais audiovisuais encontrados, principalmente entre 1982 e 2000, exigiu a busca de
escopos mais amplos, e a perspectiva da Histéria Publica foi fundamental.

Para se estudar o telejornalismo na perspectiva que se propde a este trabalho ¢
necessario ter acesso ao que ja foi feito, porém o Brasil ndo tem legislacdo que defina
para os conteudos audiovisuais um regime de arquivamento tal como ocorre com 0s
livros e jornais sistematizados e registrados via Biblioteca Nacional. Se quisermos
descobrir imagens do primeiro telejornal exibido no pais, ¢ preciso torcer para que
alguém tenha publicado fotos no Youtube (lembrando que os telejornais eram ao vivo,
produzidos em filme cinematografico e sem possibilidade de gravacdo). Porém, mesmo
depois que o videotape foi implantado nas emissoras brasileiras ¢ a capacidade de
gravar, editar e arquivar materiais tornou-se uma facilidade, este processo de
arquivamento nao era realizado pelas empresas.

A maior parte das emissoras, além de reutilizar as fitas de gravagdo apagando as
producdes do dia e, assim, de determinados periodos, também nao se preocupavam em
construir uma memoria audiovisual de seu proprio legado, materiais que pudessem ser
acessados a qualquer tempo no futuro. Cabe ressaltar que algumas emissoras, em
particular, TV Globo, TV Manchete e Record TV, possuem muito material em arquivo
que possibilita uma gama infinddvel de pesquisa em materiais imagéticos. Estes
materiais, no entanto, ndo sdo de acesso publico, ficando o uso restrito as demandas
internas destas emissoras ou, muito raramente, a liberagdo de pouquissimos frames para
um ou outro pesquisador, que tem que se submeter a um numero de regras e restrigoes,
além de ingeréncia dos gestores sobre as pesquisas. Quando se fala em telejornalismo
local ou regional a situa¢do ¢ muito mais dificil, pois além do videotape ser implantado
muito tempo depois que ocorreu nos grandes centros de produgdo, o arquivamento de
partes dos conteudos s6 foi implantado depois do fim do processo analogico de
transmissdo e produgdo de telejornalismo, seguindo, assim o “mau habito” das
emissoras de ndo guardar todas as suas imagens para a constru¢ao de arquivos.

Assim, diante da pratica comum de ndo se ter arquivos de acesso publico das
producdes televisuais de modo geral e, principalmente, de telejornalismo diério, o
desafio a que esta pesquisa se deparou foi o de como conseguir entender os aspectos
histéricos da inovacio se nio teria suporte material para a verificacio e identificagio? E

neste ambito que se recorre a Historia Publica inspirada em Liddington (2011) e Albieri
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(2011). A Historia Publica ¢ uma técnica de apoio importante que permite uma forma
democratica de abordagem com a possibilidade de diversificacdo de fontes garantindo a
amplitude da pesquisa. A escrita deixou de ser a unica forma de contar a histéria em
meados da década de 1960 quando se levantou a possibilidade de abordagens
quantitativas de outras formas de expressdo para fins de registros historicos. Fotos,
videos, documentos, dudios sdo algumas das bases para uma investigacao historica.

Para o historiador, o arquivo ¢ um recurso fundamental para reconstruir a
trajetoria da imagem como fonte historica. As fotografias, por exemplo, registram
angulos de visdo, descricdo, conhecimento, imaginacdo, lembrangas e fantasias
contextualizadas sobre um fato. Contudo, existe a necessidade de preservacdo
substancial das fontes para composicao historiografica como registros orais, visuais e
SONoros.

Para tanto, devemos observar com precisdo como essas fontes se inscrevem
na pesquisa historica. As fontes orais e visuais tomadas como fontes de
memoria, associam-se aos processos de rememoracdo na claboracdo de

narrativas sobre um determinado tempo e espago passado. (MAUAD,
DUMAS, p. 83)

No campo académico, de tempos em tempos, hd disciplinas que se abrem a
novas possibilidades e perpassam pelo encantamento e pelo estranhamento
concomitantemente. Este ¢ o caso da Historia publica que tem se mostrado uma técnica
fundamental no auxilio do restabelecimento dos processos historicos. Diante da falta de
incentivo aos estudos da histoéria, a dificuldade com que os brasileiros e os governos do
pais sempre tiveram em preservar a memoria e os objetos histdricos, o desenvolvimento
desta técnica reforgca, com muito mais €nfase, o papel da historia na cultura e nas
praticas cotidianas.

Portanto, ndo se trata apenas de tornar o passado util ao presente, mas de
estabelecer ferramentas que permitam o estudo aprofundado de todos os aspectos que
envolvem as experiéncias do que ja se viveu. A Historia Publica tem como principio a
preservacao da cultura material como um caminho para a humanidade refletir sobre a
propria historia, dar uma fun¢do ao passado, além de sua propria existéncia. Albieri
(2011) entende que o interesse historico estd entrelacado as demandas de movimentos e
grupos sociais, levantando questdes na investigacao historica no que concerne ao acesso
e os limites entre o que € do publico e do privado. Caso, por exemplo, dos acervos dos

materiais resultantes de concessdes publicas que sdo gerenciados por emissoras de
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televisdo como dominio particular. Referendando a esta premissa, Lima e Fonseca
(2016) percebem a histéria publica a partir da produgcdo de multiplas leituras sobre
conhecimento cientifico em Historia e representacdes em filmes, documentarios,
novelas, desfiles de escolas de samba, musica e teatro.

Para Liddington (2011) a historia piblica ¢ como um guarda-chuva capaz de
abrigar as mais variadas formas de historia popular por meio da oralidade, dos estudos
aplicados ou de patriménio e, partindo desse principio, qualquer pessoa ¢ um potencial
historiador publico, pois traz elementos que podem ajudar a elucidar as questdes no
complexo emaranhado de tragos e memorias. A histéria publica “€¢ menos sobre “quem”
ou “o que” e muito mais sobre “como” ”(LIDDINGTON, 2011, p. 50), pois compreende
a importancia do processo de acontecimento ou realizacdo com seus desdobramentos
nos diferentes aspectos. A Histéria Publica ¢ um instrumento para explorar e apresentar
conhecimento, reverenciar, esclarecer, empoderar e politizar (ZAHAVI, 2011).

Mauad e Dumas (2011) propdem dois conceitos chaves para a historia publica.
Um deles ¢ a memoéria como construcdo social para a formacdo da imagem dos
processos de constituicdo da identidade individual, coletiva e nacional. A memoria
emerge dos limites do senso comum abrindo um leque de avaliacdo critica da historia e
trazendo aspectos que podem ser cotejados a partir de outras técnicas articuladas, como
da histoéria oral, por exemplo. O outro ¢ a intertextualidade compreendida como campo
de significacdo a partir dos resultados de praticas sociais sujeitas as disputas e conflitos

proprios ao trabalho de memoria. Ainda sobre a memoria, Marialva Barbosa enfatiza:

Se a memoria pode ser considerada uma presenga viva e ativa dos sujeitos que
produzem falas como resultados de tragos materiais, mas também como
materialidade de seus lugares de pertencimento, podemos dizer que a memoria é
generativa da identidade, a0 mesmo tempo em que a identidade ¢ memoria em ato
(BARBOSA, 2007, p. 82).

Ainda, segundo Mauad e Dumas (2011), uma narrativa de histdria publica pode
ser estruturada em cinco niveis: narracao, audio, imagem, sobreimagem e trilha sonora.
A perspectiva da Narracdo estd ligada aos dados analiticos e interpretativos de fontes
primdrias e secundarias, incluindo o enredo. O 4udio corresponde a selecdao de trechos
citados em entrevistas, sendo elas a partir das modalidades que mais interessam e
potencializam a investigagao.

Em relagdo a imagem esta ¢ caracterizada pela visualidade com apresentagao das

fontes que podem ser gravadas em video, por exemplo, durante a realizacdo de uma
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entrevista. Diferente e interessante ¢ a defini¢ao da sobreimagem que complementaria
os espacos abertos e nao preenchidos dos niveis anteriores como se fossem legendas de
identificacdo de entrevistados a partir de materiais produzidos por outros no entorno dos
objetos, tais como referéncias bibliograficas ou materiais de pesquisa documental.

O nivel da trilha sonora ¢ a valorizagao da dramaticidade e dos materiais sonoros
e imagéticos, dimensdes de atengio do espectador na compreensdo do argumento. E por
isso que Meneses (2016) atribui a histdria publica o conjunto de interpretagdes sociais

oriundos da vivéncia e dos sentidos historiograficos.

E portanto a compreensio (a busca compreensiva) que move interesses e formas
de expressar a historia. Qualquer individuo na sociedade contemporanea acessa as
interpretagdes do passado, a qualquer hora e lugar: basta ligar o radio, a televisdo,
o computador, ver um filme, abrir um jornal. (MENESES, 2016, p. 328)

Ha também uma outra dimensdo que embora ndo esteja restrita a esta vertente, a
ela se direciona como o que aponta Santhiago (2011) ao entender por histéria publica
como o emprego de agdes para difusdo publica de um trabalho, podendo utilizar-se, por
exemplo, da articulagdo com as propostas técnicas e de aplicagdo a partir da historia

oral:

Corporificada em programas de radio e TV, em audio e video-documentarios, em
arquivos publicos, em web sites e museus virtuais, ¢ em mais uma miriade de
formas, esta associagdo se mostrou bastante frutifera e foi central para a
configuracdo de dois campos em um plano internacional. (SANTHIAGO, 2011,
p- 97)

Nessa direcdo, a historia publica como técnica permite e facilita o
restabelecimento do passado como parte da linha cronoldgica de uma realidade porque
ela se consolida como um importante instrumento para se reconstruir um periodo
temporal, utilizando-se de documentos, depoimentos, registros ou fragmentos materiais
advindos de cartas, biografias, material de imprensa, panfletos, propagandas, recorrendo
aos resultados das producdes e registros sociais na crenga de que sdo pistas da memoria
histérica de um periodo e que precisam ser preservadas e servir de arquivos para o

futuro:

As representagdes do passado através das linhas do tempo s@o apenas o sintoma
de um tipo de histéria que estd sendo considerado: uma historia absoluta,



82

verdadeira, que pode retomar o fio da meada da narrativa do passado.
(BARBOSA, 2016, p. 128)

Barbosa (2007) parte do pressuposto de que a visualizacdo do passado ¢ possivel
a partir de véarias vertentes e a reconstru¢ao dele serd sempre movida por um discurso
carregado de significados. A “tarefa da historia ndo €, pois, recuperar o passado tal
como ele se deu, mas interpreta-lo”, (BARBOSA, 2007, p. 13). Sendo assim, o papel do
pesquisador ¢ desdobrar o implicito em explicito, tirar o secreto da sombra e dar
coeréncia a um periodo histoérico. Ainda, para a autora, o jornalismo ¢ um guardido
provinciano ¢ um produtor de historia no sentido narrativo, e serve como fonte para os
estudos historicos. Sendo assim, a reflexdo sobre a comunicacdo ¢ enriquecida quando
se pensa historicamente a partir da percep¢do do tempo e das agdes do ser humano
“afinal, a vida ¢ um ato de historicidade” (BARBOSA, 2016, p. 131).

Nessa direcdo, ¢ importante e necessario resguardar a trajetoria das midias, em
especial do telejornalismo no Brasil, em face da escassez de arquivos para se recorrer e
permitir o entendimento dos percursos historicos dos atos, produtos, sistemas e cultura
do jornalismo televisivo. Depoimentos e materiais audiovisuais ajudam a recontar essa
histéria e a compreender o processo de veiculagdo noticiosa na televisdo. Ha de se
reconhecer, ainda, a relevancia dos géneros televisivos para a sociedade. As novelas
movimentam milhdes de reais na economia e pautam, a partir do viés do
entretenimento, discussdes sociais contextualizadas em enredos de ficgdo, como ja
apontaram varios grupos de estudos como os da Escola de Comunicacdo e Artes da
Universidade de Sao Paulo. Em outro patamar, estd o telejornal com a obriga¢do de

informar e trazer a tona um recorte da realidade para ser discutido, registrado e cobrado.

Construir a historia da imprensa é, pois, fazer o mesmo movimento da
“escrita da histéria”. E perceber a historia como processo complexo, no qual
estdo engendradas relagdes sociais, culturais, falas e ndo ditos. Compete
ao historiador perguntar pelos siléncios e identificar no que nao foi dito uma
razdo da natureza muitas vezes politica (BARBOSA, 2007, p. 15)

O jornalismo se ocupa com fatos e acontecimentos como um conjunto de
referéncias para compreender e historicizar a sociedade permitindo, assim, a
preservacdo historica das narrativas por meio de registros fonograficos, visuais,
impressos, entre outros. “O passado funciona como nutri¢do de uma identidade singular
e a longevidade, muitas vezes, ¢ apresentada como signo de distingdo, de aproximagao

daquela instituicdo da propria historia do pais.” (BARBOSA, 2016, p. 131). Nesta
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direcdo, os estudos em comunicacao ajudam a estabelecer a conexao entre o passado € o
presente da imprensa em um aspecto regional, local, nacional e internacional. No
ambito do telejornalismo, a analise historica permite entender melhor as praticas
profissionais e articular sugestdes de novos modelos de telejornais com base na triade
de processos, gestao e conteudo.

A escolha por trazer a historia publica neste trabalho ¢ o fato de que os
protocolos de estruturagdo de andlise agregando jornais, fotografias, depoimentos orais
ou videograficos, registros da imprensa de modo geral, cartas particulares, biografias e
uma gama enorme de outros materiais e elementos sdo eficientes e correspondem aos
critérios cientificos exigidos pelo campo. Assim como, a reunido destes como elementos
de “bibliografia” reconhecidos ajudam a representar uma época e potencializar a
compreensdo sobre os aspectos historicos pertinentes ao conjunto de tracos que
completam o contexto em torno dos objetos. Diante da operacionalidade da Historia
Publica e suas ferramentas, ainda se tinha outra dificuldade: os periodos nos quais nao
se tinha registros em dudio ou em jornais/revistas. Neste aspecto, foi necessario recorrer

a outras técnicas de pesquisa.

2.1.3 Etapa 3 - Pesquisa documental e entrevistas

Em 1982, na estreia do Bom Dia Santa Catarina produzido pela entdo RBS TV
SC, o jornal impresso de maior circulagdo e referéncia em Florianopolis era “O Estado”,
fundado em 1915 e que deixou de circular em 2009. O periddico, concorrente do Grupo
RBS, ndo publicava informag¢des sobre a veiculacdo do novo telejornal catarinense que
entrou no ar naquela década. O primeiro impresso da RBS circular no estado foi o
Diario Catarinense em 1986, portanto, quatro anos depois da estreia do BDSC. Em
buscas realizadas nas edi¢des do Diario Catarinense ndo foram encontrados conteudos
publicados relacionados ao BDSC e que pudessem servir como base para reconstru¢do
da memoria histdrica do telejornal.

Neste ponto, os recursos ofertados pelas ferramentas da Historia Publica ja nao
eram suficientes, sendo necessario buscar outros métodos e técnicas para compor o
escopo de andlise e contextualizagdo histdrica. Foi entdo que surgiu o Estudo de Caso,
mais precisamente com as etapas técnicas de pesquisa documental e entrevistas. Estas

pesquisas focaram nos documentos existentes de posse dos envolvidos no processo, ou
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seja, os realizadores. Buscou-se subsidios nos reporteres, reporteres cinematograficos,
apresentadores, gestores ou outros profissionais que pudessem contar, narrar suas
experiéncias e memorias sobre os periodos por eles vividos no programa Bom Dia Santa
Catarina, o que, também, acabou ajudando a constituir um pouco mais sobre o periodo
histérico e a producao de telejornalismo local. Do ponto de vista do Estudo de Caso,
cujo livro referéncia tem sido o de Robert K. Yin, ele foi utilizado para que dois
processos pudessem ser executados: a escolha da unidade de andlise e o protocolo

oriundo do projeto de pesquisa como planejamento macro do processo.

O protocolo ¢ mais do que um questiondrio ou instrumento. Em primeiro
lugar, o protocolo contém o instrumento, mas também contém os
procedimentos e as regras gerais a serem seguidas no uso do protocolo. (YIN,
2010, p. 106)

Nas Ciéncias Sociais Aplicadas, todas as investigagdes sobre midia e,
principalmente, sobre televisdo, sofrem certa desconfianca e precisam certificar-se,
rigorosamente, de suas escolhas tedricas e metodologicas. Neste aspecto, a forma como
sugere confrontar as variacdes com os componentes preexistentes na hora de definir o
caso ou a unidade de andlise a ser examinada, resolveu a condi¢do de fragmentagdo do
corpus bem como permitiu estabelecer um rol de caracteristicas que serviram de roteiro
para a sistematizacdo e posterior analise. O material se mostrou dificil de ser coletado, e
pela natureza que se apresentou, seu escopo pode estar relacionado ao que Robert Yin

chama de evidéncia, para a qual ele aponta pelo menos seis fontes. E preciso entender

que:

[...] um objetivo importante é coletar os dados sobre os eventos e os
comportamentos humanos verdadeiros. Esse objetivo difere (porém,
complementa) do objetivo tipico do levantamento: captar percepgoes, atitudes
e relatorios verbais sobre os eventos e os comportamentos (ndo a evidéncia

direta sobre os eventos e os comportamentos). (YIN, 2010, p. 124)

Assim também as técnicas de entrevista e de pesquisa documental que
subsidiaram a busca por materiais externos ao objeto empirico, mas que traziam os
dados sobre o contexto socio-cultural, tecnologico, econdomico e politico, permitindo

estabelecer uma linha de tempo cronoldgica e contextual. E deram suporte para que a
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técnica oferecida pela Histoéria Publica pudesse ser articulada junto ao objetivo macro de
entender além do produto.

Para a realizagdo das entrevistas foi necessario estruturar um elenco de atos
preparatorios, afinal, o objetivo era buscar aspectos cuja lacuna publica ¢ enorme. E, na
realidade, tratava-se de ouvir relatos de vivéncias, que, sabe-se, vem integrado de
percepcdes e lembrancgas especificas. Por isso, ao programar as entrevistas, que foram
realizadas de forma aberta, foi necessario submeter-se a agenda do entrevistado, estar
atento para respeitar o protocolo de questdes previamente estabelecidas - apenas para

conduzir o relato - e observar mais do que interagir. Afinal:

[...] ao observar as atividades da vida real, vocé estd invadindo o mundo do
sujeito estudado, ndo o contrario; sob essas condi¢des, vocé ¢ quem tem que tomar
providéncias especiais, ser capaz de agir como observador (ou mesmo como

participante -observador). (YIN, 2010, p. 111)

As entrevistas com realizadores foram essenciais para o processo de tentar
restabelecer o periodo historico das praticas produtivas, dos elementos tecnologicos
empregados e o contexto das mudangas estéticas, técnicas e de estruturas do fazer. Tais
dados ndo estavam ofertados em outros documentos. Outra grande contribuicdo das
entrevistas foi a indicagdo de documentos técnicos que poderiam ser encontrados tanto
em bibliotecas quanto junto de registros da emissora responsavel pelo programa, no
setor de uso dos reporteres cinematograficos, pois sdo materiais de arquivo obrigatdrio
por lei, assim, a pesquisa documental em cima deste material, trouxe mais efetividade
aos achados e ao cotejo entre os dados.

Esta articulagdo resolveu a falta de memoria escrita e/ou imagética e de arquivos
audiovisuais completos junto ao Setor de Arquivo da NSC, como ja se apontou antes.
Assim, foi através de entrevistas com realizadores da época, que possibilitou que se
conhecessem alguns detalhes, recuperando tragos do fazer e do ser telejornalista local.
Nao se pode furtar de explicar que esta parte das entrevistas permitiu localizar outros
documentos - antes ndo revelados - sendo necessario retornar a bibliotecas publicas e
refazer o processo de pesquisa documental em jornais, revistas e outros materiais
citados pelos entrevistados como livros biograficos de edi¢cdes restritas ou até mesmo
documentos de relatos técnicos disponibilizados pelos proprios entrevistados. Foi o

estabelecimento deste protocolo que permitiu o cotejo de dados e, assim, aprimorou a
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busca pelos aspectos pelos quais se pretendia debrucar e trouxe mais certeza e
confiabilidade na coleta destes dados, afinal, tratava-se de um objeto inico: o programa
Bom Dia SC.

Os resultados desta fase puderam subsidiar contetidos de aspectos historicos
fundantes ao trabalho apresentados nos capitulos 1 e 3. E, muito embora o que se
encontrou ¢ mapeou foi de interesse de restabelecer a histéria de um programa, ¢é
possivel afirmar que ela contribuiu, também, para entender o telejornalismo local como
um todo. Os dados achados trouxeram elementos constitutivos dos fazeres e praticas e,
assim, auxiliaram a fazer o percurso cronolodgico de processos de inovagao e suas causas
e consequéncias.

De posse dos resultados € o mapeamento de seus aspectos historicos e sociais,
abriu-se a questao de como entender o funcionamento, a fungdo de cada elemento neste
processo inovador. E € aqui que a necessidade de olhar para o programa e seus
fragmentos exigiu trazer uma metodologia que pudesse esmiugar aqueles produtos. Uma
parte do processo de analise semidtica pareceu importante € encaixava na perspectiva do
que se queria analisar e, por isso, a metodologia de andlise desenvolvida por Emerim
com base na Semidtica Discursiva foi apropriado, aqui, como uma etapa metodoldgica

da pesquisa.

2.1.4 Etapa 4 - Descricao e decupagem dos materiais audiovisuais

coletados

A quarta etapa compreendeu a elaboracdo do protocolo de estudo com a
decupagem e descricdo dos materiais audiovisuais coletados e selecionados para
relaciond-los aos processos de inovacgdo. Para tanto, partiu-se das caracteristicas e
classificagdes propostas por Tourinho (2009) e por Emerim (2012), que tém em comum
a proposi¢do da distingdo entre os termos elementos inovadores tecnoldgicos e
elementos inovadores ndo tecnoldgicos, que servem operacionalmente para
categorizacdo dos materiais e achados desta pesquisa. Eles indicam, cada um a seu
tempo e a seu termo, que esta distingdo se faca por meio da estrutura verbal, visual,
logistica e narrativa. Nesta pesquisa, em especial, foram considerados como proposi¢oes

de andlise o formato do telejornal e os recursos tecnoldgicos na apresentagdo



87

audiovisual como elemento de novidade; interacdo entre apresentador e reporter nas
entradas ao vivo como método produtivo.

Tal escolha permitiu selecionar e analisar um primeiro aspecto do corpus e,
depois, dar sequéncia a analise sobre aspectos inovadores baseados nas propostas de
Emerim (2012), inspirada nas categorias trazidas pela analise Semidtica Discursiva em
seus aspectos expressivos, condi¢des e tragos de inovagdo em telejornalismo, aplicando
assim uma divisdo em termos de enquadramento, plano, cendrio, visualidade e rotina
produtiva. Mas, antes mesmo de entrar nesta parte mais descritiva da analise, € preciso
lembrar que foi empreendido um percurso de restabelecimento historico do
telejornalismo local, passando pela emissora RBS TV, hoje NSC TV, e também do
proprio programa, utilizando assim a técnica da Historia Publica com o intuito de
comparar as caracteristicas de inovagdo de forma cronoldgica e de estabelecer uma linha
do tempo, o que permitiu trazer as diferencas, as excentricidades, idiossincrasias ou
similitudes no formato, na linguagem e exibi¢do/apresenta¢do do produto ao longo dos
36 anos analisados.

Como se pode ver, a articulacdo destes processos diferentes que se configuraram
nesta proposta de uma metodologia hibrida permitiu verificar tais elementos com mais
eficacia e eficiéncia, reiterando a pertinéncia desta escolha para o desenvolvimento da
pesquisa.

Para sustentar tal desenvolvimento recorreu-se as propostas teodricas da
semiotica discursiva cujos, de modo geral, se aplicam a compreensdo dos efeitos de
sentido produzidos e de seus processos de engendramento em torno de agdes, produtos,
perfis, obras, entre outros das mais diversas origens e suportes. Neste trabalho, o
arcabouco tedrico da Semidtica vai subsidiar um recorte especifico de um modo de
analise, da etapa que se dedica a descrever e analisar 0s processos expressivos postos
em cena para que as produgdes dos programas apresentem seus conteudos. Assim, ndao
se trata aqui de fazer uma discussao original nem de avangar no campo da teoria, mas,
apenas explicitar, a partir de autores mais contemporaneos, o que trazem para apresentar
0s pressupostos basicos e as escolhas metodologicas ja descritas por eles e selecionadas
para operacionalizar o trabalho.

A Semidtica difundida amplamente como teoria e ciéncia na Europa e nos
Estados Unidos a partir da década de 1960, pode ser conceituada, partindo de Ramalho
e Oliveira (2009) e Emerim (2012; 2020) por uma ciéncia passivel de subsidiar a

investigagdo de todas as linguagens e fendmenos capazes de produzir significacdo e
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sentido, como também descreve Santaella (2012). N6th (1995) parte desta mesma
premissa complementando que a Semidtica possui também como base cientifica os
processos significativos que se ddo na natureza e na cultura. Os estudos abarcados pela
Teoria Semiotica tém como evidéncia de investigacdo os sistemas ou processos de
significacdo como a linguagem verbal, dos numeros, da vida, das leis e da estética
(PRATES, 2000).

Neste aspecto, Emerim (2017) pondera que “A semidtica se preocupa em
organizar metodologias que permitam articular producdo e reconhecimento dos
sentidos, considerados os diferentes sistemas culturais e sociais em que essas instancias
estdo inseridas” (p. 122).

No trabalho de Emerim (2020), a proposta de empregar a Semiotica discursiva
para analisar o telejornalismo iniciou em 1998 e, desde entdo, ela tem se dedicado a
refletir sobre o roteiro ou a proposta de andlise criada, empreendendo testagens e
aprofundamentos que possam dar conta das especificidades do meio, mas partindo de
sua gramatica de produgdao. Como a semidtica parte do pressuposto de que ha elementos
constitutivos que organizados em sistemas permitem a andlise de seu processo de
producdo de sentido (Duarte (2000); Ramalho e Oliveira (2009) e Emerim (2012), na
perspectiva do jornalismo e, especificamente, do telejornalismo, ficou cada vez mais
evidente que a concep¢do de gramadtica telejornalistica permitia organizar e
operacionalizar com mais efetividade as andlises em telejornalismo, como explica a
autora. Mais ainda, segundo a pesquisadora, esta proposta ndo se constitui apenas de um
processo descritivo dos modos de articulagdo e estabelecimento de relagcdes, mas
também se propde a compreender o contexto de producao e os modos de circulagdo e
reconhecimento — que podem ser apreendidos a partir do estudo do texto que o constitui
— o televisivo, televisual.

Porém, sem perder de vista que se trata de uma articulacdo constante entre o
televisual e o jornalismo, os preceitos que fazem com que os produtos telejornalisticos
sejam unicos - com a fun¢do social para o publico e pelo publico, com qualidade e
respeito a realidade - ética profissional que tem como resultado o refor¢o sobre a
credibilidade do que se diz e de como se diz. Contudo, ¢ fundamental ressaltar que no
caso de analises em telejornalismo “ndo se pode ficar restrito aos limites do texto”
(EMERIM, 2010, p. 10).

Entende-se aqui por gramdtica “a descrigdo dos modos de existéncia e de

funcionamento de qualquer lingua natural ou, eventual e, mais amplamente, de qualquer
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semidtica” (GREIMAS, COURTES, 2016, p. 239). No caso especifico do
telejornalismo chama-se de gramatica televisiva ou televisual os suportes da imagem
eletronica, videografica, tecnologias envolvidas no processo de producdo e transmissao

tanto analdgicos quanto recentemente digitais.

Em relacdo a gramatica televisiva, apropriando-se de condutas e formatos
oriundos de outros meios, (como o cinema, com suas nog¢des de plano,
tomada, eixo de gravagdo, cena, cenario, estidio, sequéncias, entre outras),
deles se diferencia pelo seu proprio desenvolvimento tecnoldgico e o suporte
da imagem eletronica e/ou videografica, seja ela analdgica ou digital.
(EMERIM, 2017, p. 49)

Esta gramatica televisiva ¢ resultado da linguagem propria desenvolvida pela
televisdo e inspirada em formatos de outras produgdes visuais. Compreende-se aqui
como linguagem televisual os termos técnicos ou culturais como cores, composi¢ao de
cena, velocidades das mudancas, regras produtivas, edicdo, enquadramentos, etc
(EMERIM, 2017). A semiotica ¢ uma analise empirica de carater tedrico-pratico,
levando em conta as gramaticas especificas de qualquer produto jornalistico,

modalidade de midia ou suporte de transmissao.

Por suporte de transmissdo definem-se televisdo, internet, radiofrequéncia,
papel, etc.; e, por tipos de midias, a televisdo, o radio, o jornal/a revista o
impresso, o online. E, ainda, por gramatica especifica aquelas que engendram
regras, possibilidades e restrigdes que o suporte e os tipos de midia permitem
produzir. Por isso se chamam gramatica fotografica, gramatica televisiva, de
impresso (que inclui, por exemplo, diagramacdo, os elementos do design,
cores, tipos de letras/fontes), videografica, cinematografica, enfim.
(EMERIM, 2017, p. 3)

Neste aspecto ¢ importante compreender como o telejornalismo vem
configurando seus textos-programas e seus produtos para dar conta das convergéncias
midiaticas, do compartilhamento em tempo real, do publico produtor de contetido, da
televisdo interativa e dos novos suportes e plataformas, sdo grandes desafios para o
campo do jornalismo para telas, como proposto em varios textos de Emerim (2014,
2017), Emerim, Finger e Cavenaghi (2015). Assim, mesmo nio sendo modalizante, a
proposta recortada tem o objetivo de ajudar no entendimento do televisual/audiovisual

como complementar aos outros aspectos da investigagao.
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De modo geral esta ¢ sua estrutura de partida: sintetiza o0 mapeamento realizado
e descreve o objeto de andlise em suas especificidades naturais a partir de gramaticas de
produgdo, em suma, guiadas pelas formas de expressao oriundas de rotinas produtivas, e
da gramatica televisiva composta por enquadramento (formato da imagem), plano
(configurado pela posicao da figura humana no quadro), rotina produtiva (processos e
métodos de produ¢do da noticia em televisdao), cenario (teloes, moveis, objetos, efeitos
de luz) e visualidade (vestimenta, maquiagem, corte de cabelo dos jornalistas).

Adaptamos a categoriza¢ao sob os aspectos baseados em protocolos discutidos
por Emerim (2012; 2020) e definimos o seguinte caminho: a) identificacdo (emissora);
b) estrutura (programa ou episddio) para entender e comparar os episodios; ¢) analise
detalhada de fragmentos do programa. Para dar conta e avangar na pesquisa recorremos
a decupagem que operacionaliza a decomposicdo e descricdo dos materiais
possibilitando a organizagdo interna do objeto. Dividida em decupagem geral
(caracteristicas gerais do material) e interna (aprofundamento e descricdo das
especificidades dos elementos) configuramos a organizagdo da analise com a seguinte
hierarquia: 1) descri¢do geral do episddio; 2) contexto do episodio; 3) frames (quadro de
video por segundo); 4) decupagem textual das falas; 5) descricdo da expressdo (cenas
historicas e cenas gerais; 6) descri¢dao aprofundada do episodio: a) Cenario: um
telejornal ¢ apresentado a partir da construgdo de elementos visuais como forma de
identificagdo do produto jornalistico, preparado também para atender as necessidades do
processo produtivo; b) Visualidade: a produgdo televisiva opera por mecanismos visuais
onde os atores sociais do produto telejornalistico expressam sentimento por gestos e
formas de se vestir; ¢c) Rotina produtiva: as técnicas de producdo e gerenciamento
propostas pelo programa para operacionalizar o formato noticioso dos acontecimentos;
d) Enquadramento e plano: a forma como as cameras sdo posicionadas e
movimentadas para enquadrar a figura humana no processo construtivo do programa; 7)
coberturas relatadas pelos apresentadores (nos casos em que o material audiovisual ¢ um
depoimento de ex-apresentador).

Desta forma, ¢ possivel contextualizar as marcas inovadoras, sejam elas
tecnologicas ou ndo, possibilitando entender as mudangas, a evolucdo, as
transformagdes programa, possibilitando até mesmo tragar uma perspectiva de tendéncia
para o futuro do telejornalismo no estado.

A Semidtica discursiva mantém uma rigorosa forma estruturada de estabelecer

categorias e elementos de andlise, visando buscar os sentidos produzidos € o processo
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de producao dos mesmos. Dela se recorreu ao roteiro basico de andlise do plano de
expressdo que permitiu, de posse dos materiais audiovisuais, descrever cada um com
detalhamento e precisdo. Este constructo metodologico também referencia a proéxima

etapa.

2.1.5 Etapa 5 - Andlise e interpretacdo dos dados

A ultima etapa mergulhou propriamente nos achados, interpretando e testando
algumas possibilidades de modo a aprimorar os resultados, empreendendo, até mesmo,
uma analise comparativa dos dados obtidos por meio das evidéncias levantadas
anteriormente. A partir dos elementos coletados identificaram-se causalidades e/ou
excentricidades para estruturar as caracteristicas de inovagao e, at¢ mesmo, relacionar a
funcionalidade de cada processo inovador com o contexto da producao do telejornal e as
relagcdes com a historia e seu tempo.

Sendo assim, esta metodologia hibrida consiste em identificar as gramaticas das
formas de producdo e expressdo a partir das especificidades do telejornalismo. A
Historia Publica permite olharmos para o passado a partir da abordagem temporal para
determinar se algo ¢ ou ndo novo, ou seja, inovador. O resgate documental e as
entrevistas nos ajudaram a restabelecer os aspectos historicos, ndo s6 do telejornalismo
local como do proprio programa Bom Dia Santa Catarina. A semidtica possibilita uma
analise aprofundada dos elementos identificados com o emprego da técnica de
decupagem. O processo permeia pela decomposicao e descri¢gdo do material audiovisual

admitindo desta forma a melhor compreensdo do funcionamento do objeto de estudo.

Fundamentados o constructo tedrico e o percurso metodologico a ser
empreendido, apresenta-se no proximo capitulo uma breve reconstrugdo da trajetdria
das emissoras RBS TV e NSC TV no estado catarinense, bem como do proprio
telejornal Bom Dia Santa Catarina, para entdo aplicar a proposta de metodologia hibrida

no desenvolvimento e na analise dos objetos empiricos.
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3. ANALISE: O LOCAL E SEUS EXPERIMENTOS

E necessario - e continuo defendendo isso - que as pessoas possam conhecer
e usar um referencial minimo para poder decodificar o universo de imagens
que invade o seu cotidiano. (RAMALHO e OLIVEIRA; 2009, p.17)

Tratar sobre televisdo no Brasil nunca ¢ tarefa facil. Este meio extremamente
popular desenvolve uma relagdo de proximidade com a sociedade que apaga a fronteira
entre os realizadores e os espectadores. E, com o avango tecnoldgico e o
empoderamento do cidadao como produtor de conteudo, estas relagdes parecem ter
chegado a um excesso, ofertando ininterruptamente cada vez mais conteudos vindos das
mais diversas telas e plataformas. Neste contexto, cabe ao jornalismo e ao campo do
telejornalismo, a tarefa de manter uma certa coeréncia e organizacdo frente a esta
espécie de caos dos acontecimentos do mundo - aqui representado por este excesso de
conteudos e narrativas - € o enfrentamento de um dos resultados deste fenomeno
contemporaneo que diante da massificacdo das noticias acaba estimulando também a
produgdo do que se costuma definir como noticias falsas. Como um sabio que mantém a
calma durante a tempestade, o jornalismo de televisdo tem assumido o papel, nos
ultimos tempos, de, dentro do que lhe ¢ possivel, fortalecer suas agdes e inovar as
praticas em prol dos contetidos de mais qualidade, verdade e qualidade. Mas ¢ preciso
entender que nem tudo pode ser regido vertiginosamente pela égide do novo, pois ha
muito a se perder caso as mudancas desconfigurem a prépria esséncia do fazer
jornalistico e da sociedade.

O mesmo debate ¢ furiosamente travado sobre quase todos os avangos
tecnoldgicos: os carros nos conduzem pelo espago de forma mais eficiente
que os cavalos, mas sera que valem o custo para o meio ambiente ou de
vivermos em cidades onde ndo se pode caminhar? O ar condicionado nos

permite viver no deserto, mas quanto isso custa para o nosso suprimento de
agua? (Johnson, 2021, p. 13)

Se falar de televisao, de telejornalismo ja ¢ tarefa complexa, enfrentar o percurso
teorico e metodologico para realizar esta dissertagdo também ndo se mostrou uma tarefa
facil. Como ja se apontou, a investiga¢do necessitou buscar aspectos em diferentes
propostas tedricas, metodoldgicas e em técnicas de pesquisa de modo a alcangar os

objetivos propostos, construindo o que se optou por chamar de uma metodologia
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hibrida, ou seja, articulada entre diferentes métodos e técnicas, e que fosse operacional a
esta investigagdo, com vistas a viabilizar a analise do objeto empirico e do corpus. Neste
capitulo, entdo, apresenta-se os preceitos principais tanto de alguns dos pressupostos
tedricos quanto dos métodos e técnicas de pesquisa utilizadas, visando preparar a leitura
da proposta metodoldgica hibrida descrita no segundo capitulo.

A metodologia hibrida, descrita no capitulo anterior, consistiu em identificar as
gramaticas das formas de producdo e expressdo a partir das especificidades do
telejornalismo. A Historia Publica permitiu olhar para o passado a partir da abordagem
temporal para determinar se algo ¢ ou ndo novo, ou seja, inovador. A semiotica
possibilitou uma analise aprofundada dos elementos identificados com o emprego da
técnica de decupagem. O processo permeou pela decomposicao e descricdo do material
audiovisual admitindo desta forma a melhor compreensido do funcionamento do objeto
de estudo. Para atender a proposta, a estrutura de analise foi constituida em cinco etapas
que objetivaram a sistematizacdo dos trabalhos académicos cientificos sobre o
telejornalismo local em Santa Catarina, o mapeamento dos materiais, a analise ¢ a
interpretagao dos resultados.

A partir, entdo, da organizacdo deste material recuperado - alguns no setor de
arquivo da emissora, outros em videos publicados na internet, em plataformas de videos
e streaming, os espelhos disponiveis do telejornal e disponibilizados pela emissora -
passou-se a analisar o material e decupar, relacionando suas especificidades a partir das
gramaticas de produgdo, pautadas fundamentalmente, pelas formas de expressdo, as
rotinas produtivas, tais como enquadramento (formato da imagem), plano (configurado
pela posicao da figura humana no quadro), rotina produtiva (processos € métodos de
producdo da noticia em televisdo), cendrio (teldes, mdveis, objetos, efeitos de luz) e
visualidade (vestimenta, maquiagem, corte de cabelo dos jornalistas).

ApOs esta etapa, adaptou-se a categorizacao trazida por autores como Tourinho
(2009) e Emerim (2012), fundados nas perspectivas eminentemente expressivas das
produgdes definindo, entdo, o protocolo de analise (lembrando que este esta dentro de
um macro protocolos que estabeleceu as etapas e a articulagao das diferentes praticas de
pesquisa). Assim, tém-se, a) identificagdo (emissora); b) estrutura (programa ou
episodio) para entender e comparar os episddios; c) analise detalhada de fragmentos do
programa.

E, nesta ultima fase, como ja se mostrou, hd uma nova imersdo que permite a

analise interna e aprofundada dos objetos partindo para a 1) descricao geral do episddio;



94

2) o contexto do episddio; 3) os frames (quadro de video por segundo); 4) decupagem
textual das falas (apenas para refor¢o das relagdes expressivas); 5) a descri¢do da
expressao (cenas historicas e cenas gerais; 6) descricdo aprofundada do episddio em
termos de aspectos inovadores, desta forma dispostas: a) Cenario: um telejornal ¢
apresentado a partir da construgdo de elementos visuais como forma de identificacdo do
produto jornalistico, preparado também para atender as necessidades do processo
produtivo; b) Visualidade: a produgdo televisiva opera por mecanismos visuais onde 0s
atores sociais do produto telejornalistico expressam sentimento por gestos e formas de
se vestir; ¢) Rotina produtiva: as técnicas de produgao e gerenciamento propostas pelo
programa para operacionalizar o formato noticioso dos acontecimentos; d)
Enquadramento e plano: a forma como as cdmeras sdo posicionadas e movimentadas
para enquadrar a figura humana no processo construtivo do programa; 7) Coberturas
relatadas pelos apresentadores (nos casos em que o material audiovisual ¢ um
depoimento de ex-apresentador).

E preciso enfatizar que as escolhas apontadas até aqui, se deram pela
complexidade dos objetos contemporaneos que envolvem o campo do telejornalismo,
desde as nomenclaturas (todas em reflexdo e revisdo permanente, pois estdo aqui
aplicadas de forma ensaistica) até as perspectivas de aplicagdo pratica dos processos em
pleno curso de transformagdo. Assim como todas estas perspectivas se intensificam
quando o tema se desdobra para o telejornalismo local ou regional. E por isso, também,
que mesmo o trabalho sendo entregue em 2021, o corpus fechou o periodo entre 1982 e
2018, permitindo inserir as transformacdes do inicio do processo de digitalizacdo das
transmissoes, sem, contudo tratar de 2019 nem de 2020. A saber, 2019 que ndo sé
consolidou a conversdo do analdgico para o digital como também, do ponto de vista
social e ideolodgico, caracterizou o acirramento dos ataques as midias audiovisuais, em
especial contra a televisao aberta, bem como o ano de 2020 com as adaptacdes forcadas
ao meio televisual diante do contexto de pandemia de Covid-19 que assolou o mundo a
partir de Fevereiro de 2020.

Diante do exposto, o proposito deste capitulo ¢ o de detalhar e aprofundar a
analise empreendida. De imediato se explica muitas escolhas realizadas para que se
pudesse desenvolver o material investigado. A primeira dimensao esta no fato de que de
1982 até¢ 2018, a maior parte dos materiais audiovisuais encontrados sobre o objeto
empirico sdo fragmentos de programas, de reportagens, de entrevistas, deslocadas de

seu contexto de exibi¢do. No enfrentamento deste desafio, ¢ que foram extremamente
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uteis as articulagdes de diferentes técnicas, pois, cada uma delas, a seu modo,

possibilitou formar um escopo passivel de ser analisado.

3.1 A emissora RBS TV/NSC TV

O percurso historico da televisdo catarinense tem um novo capitulo com a
chegada da Rede Brasil Sul (RBS) a capital catarinense em 1° de maio de 1979. Esse
seria 0 marco do conglomerado de midia que comegou a ser implantado em Santa

Catarina pelo grupo gaucho.

A chegada da RBS modificou o modo de fazer televisio em Santa Catarina.
Essa afirmag@o pode ser explicada inicialmente pela sua atuagdo diferenciada
das outras emissoras do estado. A inauguracdo da TV Catarinense foi
cuidadosamente antecedida por uma pesquisa mercadoldgica que apontou a
televisdo como a melhor forma de entrada estratégica do grupo no estado. No
estudo, a RBS avaliava o0 melhor caminho para entrar em Santa Catarina. A
pesquisa revelou um estado rico, com potencial de consumo superior a sua
area e a sua populacdo, dono de um parque industrial diversificado e grande
produtor de alimentos. (CRUZ, 1994, p. 60-61)

Em um primeiro momento o grupo descartou a implantacdo de radios e jornais
impressos, € optou pela televisdo pelo potencial de penetracdo na grande massa. Na
pesquisa mercadologica encomendada pela empresa, chegou-se a conclusdo que a
emissora de Blumenau cobria apenas o Vale do Itajai. O sinal chegava com dificuldades
a capital e percebeu-se o inverso com a TV Cultura de Florianopolis. O sinal de
nenhuma das duas emissoras alcan¢ava o Planalto, Oeste e o Norte catarinense, assim, a
RBS se prop0s a fazer uma integragcdo do estado por meio da televisdao (Cruz, 1994).

Nos quatro primeiros anos de atuagdo em Santa Catarina, a RBS estruturou uma
rede com quatro emissoras de televisdo nas cidades de Floriandpolis, Joinville,
Blumenau e Chapec6. Somente o canal 12, na capital, foi a concessao direta do governo
federal ao grupo. Dois grupos de concessionarios acabaram transferindo para o Grupo
RBS as outras trés concessoes (Cruz, 1994). Até o fim da década de 1990, a RBS TV
concluiu os planos de formar definitivamente uma rede regional chegando a operar seis
emissoras nas principais regides do estado: Florianépolis, Joinville, Blumenau,
Chapeco, Criciima e Joagaba, retransmitindo o sinal da TV Globo para o territorio

catarinense e garantindo a hegemonia na audiéncia (Emerim; Cavenaghi, 2012). Em
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dezembro de 2014, sob a justificativa de decisdes administrativas e comerciais, a RBS
transferiu as operagdes de Joagaba para a cidade de Lages, onde permanece até hoje
com uma sucursal para a cobertura das regides da serra e meio oeste catarinense.

Em 2016, o Grupo RBS anuncia a venda de todas as operacdes em Santa
Catarina para o Grupo NC Comunicagdo, dos empresarios Carlos Sanchez e Lirio
Parisotto?”>. A negociagdo ¢ aprovada pelo Conselho Administrativo de Defesa
Econdmica (Cade) e, um ano depois, a RBS muda a marca no estado catarinense. Em 15
de agosto de 2017, a NSC Comunicacdo estreou oficialmente’® em Santa Catarina e
mantém na grade de programacao da televisao os principais telejornais, entre eles o Bom
Dia Santa Catarina que permanece com o mesmo nome, seguindo o legado e modelo
deixados pela RBS. A estratégia de mudanga de nomes ocorreu apenas nos programas
que traziam na marca o nome da antiga empresa, como o telejornal RBS Noticias,

exibido a noite, por volta das 19h, que passou a chamar-se NSC Noticias.

3.20 telejornal Bom Dia Santa Catarina (BDSC)

No modelo dos programas desenhados a partir de caracteristicas da regido de
exibicao surge, em julho de 1982, o Bom Dia Santa Catarina (BDSC). A proposta era
desenvolver um produto jornalistico com informag¢des do estado, mas alinhado ao Bom
Dia Brasil transmitido pela TV Globo. A linha editorial seguiria com o aprofundamento
de temas locais ndo cobertos pela programacdo nacional a fim de “padronizar a
programacao com um programa de noticias locais antes do Bom Dia Brasil” (EMERIM;
HOMRICH; MORAES; 2014, p. 9).

As primeiras edigdes tinham em média 30 minutos de produgao distribuidas em
quatro blocos, sendo um ancorado localmente pelas pracas e trés com transmissao
estadual pela cabeca de rede em Florianopolis. Logo depois, o espelhamento passou a
ter dois blocos locais e dois blocos gerados da capital. No fim da década de 1990 a
reestruturacdo forcada por causa da reducdo de custos eliminou a producdo e

transmissdo local, e todo o conteudo passou a ser gerado em Floriandpolis.

22 Em agosto de 2018 o Conselho Administrativo de Defesa Econdmica (CADE) confirma a saida de
Lirio Parissotto da sociedade do Grupo NC Comunicagao.

ZEditorial publicado nos jornais impressos do grupo disponivel em:
https://www.nsctotal.com.br/noticias/editorial-hoje-a-gente-tambem-e-noticia Acesso em: 02/07/2019


https://www.nsctotal.com.br/noticias/editorial-hoje-a-gente-tambem-e-noticia
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O BDSC ¢ um dos telejornais onde as experimentagdes editoriais e de formato
pode ser evidenciadas?* de forma bastante clara. A primeira década do BDSC foi

marcada pelo estilo Hard News®

com reportagens € entrevistas sobre economia,
politica, servicos e pouca cobertura nas editorias de variedade e economia. Como a
cobertura gravada de fatos do dia ou noite anterior era timida devido a estrutura ser
enxuta, a participagdo 4o Vivo dos repoérteres e exibi¢do eventual de quadros gravados
ajudava a preencher o espaco do programa.

O Grafismo, a vinheta e o0 modelo da previsao do tempo seguiam o padrao do
telejornal do Bom Dia Rio Grande’®. A partir dos anos 2000 o BDSC é reformulado
com o propésito de criar um vinculo mais proximo do telespectador. A atragdo
jornalistica passa a ter 90% do conteido produzido 4o Vivo, muda a forma de
comunicar com o publico com uma linguagem mais conversada e descontraida. Nesse
periodo a previsdao do tempo comeca a ser destacada com o uso de mapas, imagens de
satélite, um texto mais popular, e o telespectador desperta o interesse para o tema.

Em 2010, o tempo de producdo do programa aumenta para 45 minutos, as
editorias de politica e economica perdem espago, ¢ temas de comportamento ¢ saude
ganham mais relevancia no espelhamento. Desde 2012, o BDSC apresenta quadros
especiais como o Pergunte ao Doutor, Direito do Consumidor, Bom Apetite de Verdo,
Mexa-se, Transito 24h. A previsdao do tempo ¢ ampliada e o foco editorial ¢ fortalecido
em pautas de servigo, saude, noticias factuais, transporte publico e mobilidade.

As reportagens e as entradas Ao Vivo dos reporteres de todas as pragas do estado
sdo estratégias de gestdo para deixar o programa mais dinamico e alinhado a tendéncia
do jornalistico matutino da TV Globo. O BDSC chegou a ser exibido ap6s o Bom Dia
Brasil em carater experimental, mas fixou na grade de programagao antes do telejornal

exibido em rede nacional.

24 Percurso historico remontado com base nas entrevistas dos jornalistas envolvidos no processo de
producdo e gestdo do BDSC concedidas a Emerim, Homrich e Moraes (2014). Participaram do
levantamento: Claiton Selistre (ex-diretor de jornalismo RBS SC), Roger Bittencourt (fun¢do ndo
expecificada), Aureo Mafra Moraes (ex-apresentador BDSC), Laine Valgas (ex-apresentadora BDSC),
Monica Roemler (ex-editora chefe BDSC), Fabiana Nascimento (ex-apresentadora BDSC) e Adriana
Krauss (ex-apresentadora BDSC)
%5 O termo em inglés tem o sentido de noticia importante. No jornalismo ¢ a expressio para identificar o
jornalismo em tempo real, de acontecimentos factuais.
26 Bom Dia Rio Grande ¢ o telejornal exibido no mesmo horéario do BDSC pela RBS do Rio Grande
do Sul.
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Em setembro de 2018 o BDSC renova a identidade visual € no comego de 2019
amplia de uma hora e meia para duas horas o horario?’ de exibicdo do programa. Até

2019, o BDSC teve 17 titulares na apresentacdo do telejornal conforme tabela abaixo.

Vanio Bossle 1982 - 1990
Walfrid Neto 1982 — 1990
Maria Odete Olsen 1983 — 1996
Aureo Moraes 1989 — 1990
Mario Mota 1989 (7 meses)
Marcia Carvalho 1990 — impreciso
Delmar Goularte 1990 - 1993
Madrcia Dutra 1990 - 2001
Milton Spada 1990 — impreciso
Laine Valgas 2001 - 2007
Alexandre Oliveira 2001 — impreciso

Pedro Paulo Moreira 2007 — 2011
Fabiana Nascimento 2007 — 2012

Raphael Faraco 2011 — atual
Adriana Krauss 2012 - 2016
Mariana Paniz 2016 —2019
Eveline Poncio 2019 — atual

Tabela 1 — Apresentadores
Fonte: Autor — Atualizagdo: 17/12/2021

A tendéncia dos telejornais locais ¢ absorver os padrdoes do telejornalismo
nacional, até porque a preservagdo dos parametros nacionais foi uma imposi¢ao das
redes de televisdo como critério de qualidade e padronizagdo do produto durante muito
tempo. O género reportagem, por exemplo, ¢ um elemento caracteristico ainda muito
presente na producao telejornalistica da TV Globo, replicado em nivel estadual, mas que
nas edi¢cdes analisadas percebe-se esse elemento quase ausente em relagdo a outros
como o Ao Vivo.

O uso de frases e outros elementos graficos permanentes no video ndo sao
observados no telejornalismo nacional da TV Globo. Com a queda da audiéncia ¢ a
concorréncia de mercado, um movimento de identidade regional e local passou a
integrar as produgdes telejornalisticas. Além disso, o telejornal local tem adaptado o
formato em funcao da estrutura (equipamentos, pessoal, equipes) que € inferior quando

comparada a uma emissora instalada em um grande centro e pela conjuntura econdmica.

27Em 21 de janeiro de 2019 o BDSC passa a ser exibido das 6h as 8hs mantendo a tradi¢do de
anteceder o Bom Dia Brasil da TV Globo.
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O telejornalismo das cidades e regides sobrevive solucionando a falta de
estrutura com criatividade e procurando diferentes maneiras de manter a
conexdo com a comunidade. (E essa peculiaridade que faz do telejornalismo
local um espago de constantes experimentagdes, mudangas ¢ adequacdes em
seus formatos CAVENAGHI, 2013, p. 38)

Essa adequacdo promove a experimentacdo de novas rotinas e a desconstrugao
de padrdes, como ¢ observado no BDSC. O telejornal catarinense passou a adotar uma
estratégia de producao muito mais Ao Vivo do que gravada. Esse ¢ um fato identificado
ao analisar o numero de reportagens em detrimento a produgdao noticiosa
contextualizada no Ao Vivo.

A analise do BDSC permite evidenciar uma fase de transi¢do e transformagao do
jornalismo televisual classico para um telejornalismo contemporaneo, mais aberto a
experimentacdes e inovagdes. Gutmann (2011) caracteriza essa contemporaneidade pela
postura dos apresentadores e reporteres, além da presenca cada vez mais macica do Ao
Vivo e das imagens produzidas pelos telespectadores.

A transformag¢do no telejornalismo local também ¢ impulsionada pela
recuperagdo da audiéncia perdida para outros meios de comunicagdo, especialmente os

virtuais.

3.3 Analise do programa Bom Dia Santa Catarina

Nesta etapa, apresenta-se uma organizagdo geral com aspectos mais amplos de
36 anos do programa Bom Dia Santa Catarina (BDSC) abordados nesta pesquisa.
Conforme se avanga nas caracteristicas e contextos gerais, o estudo vai aprofundando a
analise, sobretudo, na identificacdo dos elementos inovadores presentes ao longo destas
quase quatro décadas do telejornal. Conforme abordado no percurso metodologico,
dividiu-se 0 BDSC em quatro décadas de analise (1982-1992; 1993-2003; 2004-2004;
2014-2018), encontrando 10.772 materiais registrados no arquivo da emissora formando
um acervo de 100h21min40seg. Como delimitacdo da pesquisa, justificada também no
capitulo anterior, chegou-se ao corpus de 21 materiais audiovisuais totalizando

1h22min32seg de recorte para esta dissertagao, cuja analise apresenta-se a seguir.
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Programa: Bom dia Santa Catarina
Emissora: RBS TV

Periodo: 1982 — 1992

A primeira década do BDSC tem no acervo da emissora 18 arquivos
fragmentados em um tempo total de 32min35s. Na época ndo havia o habito de arquivar
os telejornais na versdo completa. Como descrito anteriormente, a emissora nao
autorizou a copia dos materiais para estudo externo do telejornal. Realizamos contato
prévio com duas empresas de clipagem localizadas na Grande Florianopolis (Studio
Clipagem, TV Clipagem Florianépolis), porém nenhuma delas possui gravacdes dos
primeiros dez anos do BDSC. Sendo assim, para fins de analise e como estratégia de
pensar na década inicial do BDSC, recorremos aos videos disponiveis no Youtube e na
plataforma de streaming Globoplay. Recuperamos sete arquivos exibidos em 2017 em
comemoracao aos 35 anos do BDSC. Sao depoimentos de ex-apresentadores relatando
sobre a experiéncia deles no comando do telejornal e algumas imagens usadas para
ilustragdo da passagem de alguns deles pelo jornalistico matutino da entdo RBS TV SC.
A partir dessa sistematizagdo ¢ por conta da restricdo de materiais, definimos as
imagens utilizadas como inserts nas edi¢cdes dos depoimentos para viabilizar a

contextualizagdo do programa na primeira década.

Programa: Bom dia Santa Catarina
Emissora: RBS TV
Periodo: 1993 — 2003

A segunda década do BDSC tem nos registros da emissora 708 arquivos
totalizando 10h39min. A exemplo da primeira década, a emissora ndo autorizou a copia
dos materiais para pesquisa externa. Empresas de clipagem da grande Floriandpolis
também ndo possuem gravagdes dessa época. Para fins de andlise recorremos aos
materiais disponiveis nas plataformas de videos Globoplay e Youtube. Recuperamos trés
arquivos exibidos em 2017 pela RBS TV SC em comemoracdo aos 35 anos do
programa. Foram encontrados trés videos. Sdo depoimentos de ex-apresentadores
relatando sobre a passagem dos profissionais pelo BDSC e inserts de imagens historicas

utilizadas na edicdo para ilustrar as entrevistas em material audiovisual produzido pelo
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proprio programa. A partir dessa sistematizacdo e por conta da restrigdo de materiais,
definimos essas imagens historicas, chamadas tecnicamente de inserts, para compor os
objetos de andlise como forma de contextualizar a segunda década do programa. Os

materiais totalizam &min19s.

Programa: Bom dia Santa Catarina
Emissora: RBS TV
Periodo: 2004 — 2014

A terceira década do BDSC tem nos registros da emissora 3.463 arquivos
totalizando 33h29min. A exemplo dos periodos anteriores propostos para analise desta
pesquisa, a emissora nao autorizou a copia dos materiais para estudo externo. Por este
motivo recorremos aos materiais disponiveis nas plataformas Globoplay e Youtube.
Recuperamos 42 arquivos correspondentes a exibi¢do do telejornal entre os anos de
2004 e 2014 quando passaram pelo BDSC seis apresentadores — Adriana Krauss,
Alexandre Oliveira, Fabiana Nascimento, Laine Valgas, Pedro Paulo Moreira, Raphael
Faraco. Nas plataformas onde foi realizado o mapeamento ndo encontramos as edi¢des
na integra exibidas nesse intervalo de tempo e resgatamos fragmentos do telejornal
desta época. A partir da sistematizagdo e decupagem geral dos videos, optamos por
selecionar seis videos para compor o corpus da terceira década do BDSC. Como critério
se definiu as mudancas de cendrio entre um e outro ano, uma reportagem, uma entrada
Ao Vivo de reporter, apresentacdo de quadro, entrevista em estidio e abertura do
programa. Com base nesses filtros encontramos seis materiais distintos que possibilitam
uma amplitude e variedade maior para a analise resultando na selecdo de dos anos de
2004, 2005, 2010, 2011 e 2014. Entre 2012 e 2013 nao foram encontradas mudangas
significativas no contexto de cenario, apresentagao e formato do telejornal. Os materiais
selecionados para analise somam um total de 32min50s.

Até 2010 o programa tinha apenas 30 minutos de duracdo sendo exibido das 6h
as 6h30. Em 2010 o BDSC ganhou mais 15 minutos de tempo encerrando as 6h45. Ja
em 1° de dezembro de 2014 o telejornal passa a ter 1h30 podendo ser acompanhado
pelos telespectadores entre 6h e 7h30. Ainda em dezembro de 2014 o programa estreou
um novo cenario e Renato Igor iniciou a participagdo como comentarista do BDSC. No

mesmo més € ano o telejornal passa a ser estruturado em cinco blocos e a previsao do
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tempo foi inserida em quatro deles. Naquele ano o BDSC estreou uma temporada curta
de 18 dias do quadro Vem Verdo com dicas de turismo. O quadro Mexa-se focado em
alimenta¢do saudavel e atividade fisica passa a integrar o programa durante o verdo de

2014-2015.

Programa: Bom dia Santa Catarina
Emissora: RBS TV
Periodo: 2015-2018

A quarta década do BDSC ¢ marcada por transformagdes visuais e de gestao.
Uma das mais marcantes foi a venda de todas as operacdes do Grupo RBS em Santa
Catarina para o Grupo NC Comunicacdo em 2016. A transi¢do para a nova marca da
empresa prosseguiu durante quase dois anos sendo oficializada para os telespectadores
na noite do dia 15 de agosto de 2017. No dia seguinte foi apresentado o primeiro BDSC
com o emblema da NSC TV. Neste periodo analisado de trés anos a emissora tem no
registro de acervo 6.583 arquivos totalizando 55h36min. A empresa ndo autorizou a
copia do material para analise externa dos programas. Em uma busca na internet nas
plataformas Youtube e Globoplay encontramos 74 arquivos de video com registros de
momentos relevantes para este contexto histdrico do telejornal. Para fins de anélise
selecionamos fragmentos para reconstruir a cronologia da inovagdao no BDSC. Como
critérios definimos o fator temporal e os marcos historicos do periodo. A partir dessa
sistematizacdo chegamos a quatro videos. Com as buscas realizadas pela internet
encontramos o material mais antigo de 2015 que passa a integrar o escopo deste estudo.
Em uma anélise prévia ndo identificamos mudangas nem marcos significativos no ano
de 2016. Em 2017 quando a emissora trocou de marca optamos pelo video do dia 16 de
agosto, data de exibicao do primeiro BDSC pela nova empresa. Em 2018, dois registros
importantes integram o corpus desta pesquisa. Em primeiro de mar¢go com o
desligamento do sinal analdgico em sete cidades da Grande Floriandpolis que passaram
a receber o sinal digital da emissora. O segundo se refere a mudanga de cenario e a
estrutura de grafismo do programa sendo apresentados como novidades para o publico

em 24 de setembro.

A segunda etapa, apresentada a seguir, responde-se a parte mais imersiva da

analise, propondo por categorias e descrigdes, relacionar os diferentes aspectos que
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possam dar as pistas para o entendimento sobre o programa Bom dia Santa Catarina
(BDSC), referente aos aspectos da inovacao, da historia e da propria perspectiva de
trazer sistematizadas e organizadas as caracteristicas e contextos mais especificos. No
escopo do estudo, foram analisadas 21 pecas entre fragmentos, programas inteiros ou

sub-programas (quando citados dentro de outros).

FICHA DE ANALISE 1

Descricao geral

Episodio 1

Evento: Bom Dia SC completa 35 Anos | Depoimento de Vanio Bossle | RBSTV Santa
Catarina | (10/07/2017)

Material disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=b-GoQRQYLTc
Programa: Bom Dia Santa Catarina

Emissora: RBS TV/NSC TV

Data do episédio: 10 de julho de 2017

Apresentacdo em 2017: Mariana Paniz, Raphael Faraco

Horario de exibicao em 2017: 6h — 7h30min

Tempo total do fragmento: 03min19s

Tempo material historico: 00min47s

Evento correspondente ao periodo: 1982-1984

Apresentador no periodo: Vanio Bossle

Contexto do episodio

O primeiro video analisado de forma geral do programa BDSC foi exibido pela
RBS TV SC no dia 10 de julho de 2017 quando o telejornal entrava no ar entre 6h e
7h30min com apresentagdo de Mariana Paniz e Raphael Faraco. Nesta data a emissora
iniciava as comemoragdes de 35 anos do telejornal com a veiculagdo de entrevistas com
os ex-apresentadores. Vanio Bossle, primeiro apresentador do BDSC que atuou na entao
RBS TV SC durante 10 anos, abriu a rodada de entrevistas. O ex-apresentador gravou o

depoimento sobre a passagem dele pelo BDSC na sede da emissora tendo como cenario
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a redacao da RBS TV SC. O video tem 22 frames com duracao total de 3minl19s entre
cabecga, entrevista gravada, inserts de imagens, e vinheta especial da edigdo
comemorativa de 35 anos conforme mostra a constru¢do a seguir feita a partir da
decupagem das imagens. O frame conhecido também como quadro de video ¢ cada uma

das imagens fixas de um produto audiovisual.

VANIO BOSSlE
ex-apresentadogdo Bm Dia SC

g’

Figura 1: Frame Depoimento Vanio Bossle — 35 anos BDSC
Na esquerda Raphael Faraco e Mariana Panis. Na Direita Vanio Bossle.
Fonte: RBS TV (2017)

Para entender a estrutura da entrevista, a costura entre sons e cenas, além de
resgatar por meio da técnica da historia publica a memodria do BDSC contida no
depoimento do ex-apresentador Vanio Bossle, foi necessdrio decupar o texto. A
decupagem apresentada a seguir se refere a apresentagdo de entrevistas realizadas em
2017 em alusdo aos 35 anos do BDSC, portanto, apenas alguns elementos contidos no

video fardo parte da analise, conforme justificado anteriormente.

Cabeca:

Apresentadora 1 (Mariana Paniz):

(frame 1) Essa vinhetinha aqui o, olha so que linda mostrando os 35 anos, por que?
Porque hoje comegcam as comemoragoes dos nossos 35 anos do meu, do seu, do nosso
Bom Dia Santa Catarina. No ar desde julho de 1982 o Bom Dia sempre foi um jornal
atento as informacgoes de utilidade publica, preocupado com a prestagdo de servico pra
comunidade e claro com a cobertura dos fatos mais importantes do estado.
Apresentador 2 (Raphael Faraco):

(frame 1) Pra comemorar esse momento historico do jornalismo catarinense a gente
vai acompanhar juntos nos proximos dias o depoimento de alguns dos ex-
apresentadores desse jornal, aqui do Bom Dia Santa Catarina.

Apresentadora 1 (Mariana Paniz):
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(frame 1) O primeiro deles é o jornalista Vanio Bossle que visitou a nossa redag¢do pra
relembrar um pouco da nossa historia.

Depoimento:

Vanio Bossle

(frame 2) Bom dia. E um prazer voltar aqui depois de mais de 30 anos. Em julho de
1982 a RBS TV iniciou um projeto novo, um desafio. Colocar a TV a disposi¢do da
sociedade, do telespectador, de manhd cedo onde o auge era do radio. Surgiu entdo o
Bom Dia Dia Santa Catarina. (frame 3) Eu lembro da época a gente vinha a noite pra
cd, pra redagdo, preparava claro o script pro dia seguinte.

(frame 4 sobe som dudio 1982 Vanio) O desempenho dele tem sido registrado como

muito bom tanto pela imprensa como pela opinido publica.

Figura 2: Frame Depoimento Vanio Bossle — 35 anos BDSC
Vaénio Boslle na apresentagdo do BDSC e cobertura das elei¢oes 1982
Fonte: RBS TV (2017)

(frame 5) £ o Bom Dia Santa Catarina para mim (frame 6) depois desse tempo
relembrando a historia teve dois periodos historicos. Primeiro nos idealizamos aqui na
RBS TV a apuragdo paralela das eleigoes. (frame 7) E a primeira elei¢do foi do entdo

governador (frame 8) jd falecido Pedro Ivo Campos.
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Figura 3: Frames Cobertura Elei¢cdes 1982
Imagens da apuragio
Fonte: RBS TV (1982/2017)

(frame 9) Paralelamente ao (frame 10) trabalho da justica eleitoral fazia a apuragdo
paralela. (frame 11) Como? Colocamos colaboradores em todas (frame 12) em todas
as comarcas do estado (frame 13) e no dia da apuragdo eles acompanhavam (frame
14) em campo (frame 15) a apuragdo de voto a voto. E com isso no final do dia a gente
tinha uma estatistica maior, parcial e extra-oficial do resultado da elei¢cdo. Muito
diferente da justi¢a eleitoral que levava até quatro, cinco dias par apurar o resultado

final da elei¢ao.
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Figura 4: Frames cobertura enchente 1982/1983
Imagens de Blumenau (SC)
Fonte: RBS TV (1982, 1983, 2017)

(frame 16) Um outro fato marcante no jornalismo da RBS TV na época do Bom Dia
Santa Catarina, particularmente, se deu em 1984 (frame 17 — toca telefone na
redacido) com aquela grande enchente (frame 18) que assolou Blumenau e grande
parte do Vale e do Alto Vale do Itajai (frame 19) onde tivemos uma grande
participagdo de cobertura e socorro.

(frame 20 — sobe som narragio da reporter — nio identificada) As pessoas ai
esperando um atendimento.

(frame 21 — sobe som narracio do reporter — nao identificado) /magens dramaticas
dos bairros totalmente inundados.

Entdo foram momentos assim que a gente viveu aqui (frame 22) muito salutar, muito
cedo, era cedo mesmo como hoje é, mas valeu a pena os meus dez anos aqui na RBS
TV. Parabéns a todo mundo e a todos aqueles que hoje estdo aqui nesta redagdo,
novos, recem formados até, mas que marcam também a historia daquilo que nos
comegcamos em 1982. Fica ai um abrago a todos, felicidades, e vamos continuar com o

profissionalismo da RBS TV.
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DESCRICAO DA EXPRESSAO — Episédio 1
Cenas historicas

Imin08s — 1min24s — apresentagao/estudio
Imin38s — 1min45s — cobertura elei¢cdes 1982
Imin50s - 1min59s — cobertura elei¢des 1982

2min30s — 2min45s - cobertura enchente 1984

Geral do episodio 1

Imin08s — imagem Vanio Bossle enquadramento fechado com um microfone de mao
sem audio da época

Iminl6s — imagem Vanio no estudio microfone de lapela com 4dudio ambiente da época
—terno e gravata

Imin21s — imagem do estiidio tematico elei¢cdes 82 sem dudio ambiente

Imin24s — imagem Vanio no estidio com lapela, terno, gravata e 6culos

Imin38s — imagem aberta ginasio apuracdo elei¢cdes enquadramento aberto passeio da
camera da esquerda para direita, percebe-se que ndo usava tripé pelo movimento nao
linear da imagem

Imin42s — imagem fechada nas mesas de apuracao

Imin44s — imagem mais fechada nas cédulas de votacao

Imin50s — imagem aberta com passeio da esquerda para direita de outro angulo do
ginésio

Imin54s — imagem fechada no formuldrio do resumo de votagao

Imin56s — imagem aberta parada do gindsio de apuragdo — percebe-se pelo balangar da
camera nao uso do tripé

Imin59s — repete mesmo frame de Imin42 — imagem fechada nas mesas de apuragao
2min28s — som telefone tocando na redagao durante o depoimento do Vanio

2min30s — imagem de helicoptero enchente Blumenau e alto vale do Itajai em 1984
2min35s — imagem da enchente feita em um barco

2min40s — imagem pessoas ilhadas com voz reporter

2min43s — imagem de helicoptero da enchente com voz reporter

O depoimento foi construido seguindo alguns recursos de edi¢do jornalistica

seguindo desta forma: cabeca, entrevista, inserts, sobe som, insert, entrevista, inserts,
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entrevista, inserts, sobe som, entrevista, vinheta comemorativa. Analisando as cenas se
observa que os frames 2, 3, 4, 5,6, 7, 8,9, 11, 12, 13, 14, 17, 18, 19, 20 e¢ 21 foram
utilizados como inserts para cobrir o depoimento do ex-apresentador. Os frames 4, 20 e
21 contém sobe som com audio original das imagens. Os frames enumerados como
inserts sdo o foco principal desta andlise por apresentarem fragmentos do cenario,

apresentacao e reportagem da primeira década do BDSC, e somam 47seg.

Cenario, visualidade e rotina produtiva

Os curtos fragmentos ndo dao a dimensdo necessaria para uma analise mais
aprofundada dos elementos do BDSC desta época, mas ajudam a construir um paralelo
entre passado e presente. A primeira imagem historica possivel de ser visualizada no
depoimento de Vanio Bossle ¢ o frame 3 onde o ex-apresentador veste um terno marrom
claro, uma camisa social clara, gravata listrada em tons cinza e azul marinho, usa 6culos
e segura na mao um microfone. Nesta cena ele ndo estd apresentando o telejornal e nao
¢ possivel identificar o local onde foi realizada a gravacdo. O cenario € visto nos frames
4 ¢ 5 onde o ex-apresentador veste um terno escuro, uma camisa clara, uma gravata
listrada e 6culos. Vanio utiliza um microfone lapela, estd sentado e nao & possivel
visualizar a existéncia de uma bancada. O fundo do cenario ¢ azul. O enquadramento ¢
fechado no apresentador e a camera balanga.

No frame 5 visualizamos o cendario para a cobertura das elei¢des de 1982. Existe
uma tapadeira de cor clara no fundo, com o mapa de Santa Catarina, no meio a inscri¢ao
correspondente ao ano (82) e no canto esquerdo na parte inferior a palavra Eleigdes. A
composicdo do cendrio tem ainda sete cadeiras. Seis delas sdo fixas e uma mével com
rodinhas. Elas estdo distribuidas da seguinte maneira: trés fixas do lado esquerdo, outras
trés fixas no lado direito, e uma com rodinhas centralizada no fundo do cenario entre as
outras seis cadeiras. Vanio Bossle aparece a esquerda do video com terno claro, pernas e
bragos cruzados sabatinando com outros jornalistas o entdo candidato a governador de
Santa Catarina, Esperidido Amin. E possivel observar todos no estiidio com microfone

lapela ainda com fios. Nao ha imagem da rotina produtiva.

Coberturas especiais relatadas pelos apresentadores
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Nos frames 7, 8, 9, 11, 12, 13 e 14 ¢ possivel visualizar a constru¢ao de imagens
para a cobertura das elei¢des de 1982. As cenas mostram a apura¢do em um gindsio de
esportes, com enquadramentos abertos e movimento de camera, além de angulos mais
fechados nas mesas de apuragdo e no relatorio com o resumo do resultado. Observa-se
pelo movimento ndo linear das imagens e a auséncia do uso de tripé para estabilizagdao
do equipamento.

A cobertura da enchente de 1984 no Vale do Itajai pode ser observada nos
frames 17, 18, 19, 20 e 21. As imagens areas eram captadas a partir de sobrevéos com
helicoptero como aparecem nos frames 17, 18 e 21. Outro angulo para captacdo de
imagens esta no frame 20 onde se percebe o cinegrafista em um barco navegando no
meio de uma rua completamente inundada proporcionando ao telespectador um
realismo retratado por meio de imagens e narracdo dos reporteres que faziam a

cobertura.

FICHA DE ANALISE 2

Descricido geral

Episodio 2

Evento: Marcia Carvalho relembra momentos marcantes apresentando o Bom Dia SC
Material disponivel em: https://globoplay.globo.com/v/6004345/
Programa: Bom Dia Santa Catarina

Emissora: RBS TV/NSC TV

Data do episédio: 13 de julho de 2017

Apresentacio em 2017: Mariana Paniz, Raphael Faraco

Horario de exibicao em 2017: 6h — 7h30min

Tempo total do fragmento: 2min34s

Tempo material historico: 46s

Evento correspondente ao periodo: década de 1990

Apresentadoras no periodo:Marcia Dutra/Marcia Carvalho

Contexto do episodio
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O episddio analisado do BDSC foi exibido pela RBS TV SC no dia 13 de julho
de 2017 quando o telejornal entrava no ar entre 6h e 7h30min com apresentagdo de
Mariana Paniz e Raphael Faraco como forma de comemorar os 35 anos do telejornal. O
BDSC exibiu na semana de aniversario depoimentos com ex-apresentadores. Marcia
Carvalho que atuou na apresentacio do BDSC na década de 1990 foi uma das
entrevistadas. Nos anos 90, Marcia Carvalho formou dupla com Marcia Dutra na
apresentacdo do BDSC. A presen¢a de duas mulheres na bancada foi considerado na
época algo inovador para o jornalismo da época. A ex-apresentadora gravou o
depoimento em uma ilha de edi¢do da entdo RBS TV SC. O material veiculado tem 26
frames com duracdo total de 2min34s entre cabeca, entrevista gravada, inserts de
imagens, e vinheta especial da edi¢do comemorativa de 35 anos conforme mostra a

construcdo a seguir feita a partir da decupagem das imagens.

. Figura 5: Frames Depoimento Marcia Carvalho — 35 anos BDSC
A esquerda Mariana Panis e Raphael Faraco. A direita Marcia Carvalho
Fonte: RBS TV (2017)

Para resgatar o percurso historico do BDSC na década de 1990, e compreender
melhor a conjugacdo de texto e imagem se fez necessaria a decupagem textual do
episodio conforme apresentada a seguir. Contudo, vale ressaltar, que a decupagem se
refere a apresentacdo de entrevistas realizadas em 2017 em alusdo aos 35 anos do
BDSC, portanto, apenas alguns elementos contidos no video fardo parte da anlise,

conforme justificado anteriormente.

Cabeca:

Apresentadora 1 (Mariana Paniz):

(frame 1) Bom, pra vocé que esta chegando agora nos estamos no més de
comemoragdo dos 35 anos do Bom Dia Santa Catarina, né. Ao longo da semana ja

estamos falando sobre isso. E a gente relembra agora mais um pouco da nossa historia
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que comegou la em 1982. Vocé sabia que o Bom Dia ja foi apresentado por duas

jornalistas?

Apresentador 2 (Raphael Faraco):

Pois ¢, isso! Duas mulheres. Algo pouco comum na época inclusive era o jornal das
Marcia, Mariana Paniz. Uma delas a Mdrcia Dutra ja passou essa semana por aqui.
Apresentadora 1 (Mariana Paniz):

E, e a outra a gente vai conhecer agora. Marcia Carvalho. E vamos saber como foi a

fase dela aqui no Bom Dia.

Figura 6: Frames da Marcia Carvalho na apresentagdo do BDSC
Fonte: RBS TV (1990, 2017)

Depoimento:

Marcia Carvalho:

(frame 2) Bom dia. Eu sou a Marcia Carvalho, apresentei o Bom Dia na década de 90.
(frame — sobe som).

Eu sempre digo na verdade que o Bom Dia Santa Catarina (frame 3) foi a
grande estrela da minha carreira. Foi uma grande escola porque se alguém tinha
alguma duvida sobre a vocag¢do para o jornalismo era so participar do Bom Dia que
essa duvida tava rapidamente esclarecida. Que ou vocé continuava como jornalista ou

vocé desistia da profissdo.



113

Figura 7: Frames da redagiio da RBS TV na década de 1990
Fonte: RBS TV (1990, 2017)

(frame 4) Naquela época nds ndo tinhamos as ferramentas (frame 5) de
comunicagdo que nos temos hoje. Nos nao tinhamos nem telefone (frame 6, 7) celular.
Entdo buscar informacdo (frame 8,9) era algo realmente (frame 10) muito dificil.
(frame 11) Um fato marcante do Bom Dia (frame 12) foi realmente a visita do Papa
como hoje os apresentadores (frame 13) ndo sdo so apresentadores (frame 14) em

fatos importantes, em momentos importantes. A gente (frame 15) acaba indo pra rua

ne.
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Figura 8: Frames da cobertura da visita do Papa Jodo Paulo II a Florianopolis
Fonte: RBS TV (1991, 2017)

E eu cobri a visita do Papa como reporter (frame 16 — sobe som reportagem)

Sobe som reportagem voz Marcia Carvalho:

O papa chegou ao colégio catarinense (frame 17) quando faltavam dez (frame 18)

para as nove. Sorridente (frame 19) ele acenou para os fieis.

L8

Figura 9: Frames de Marcia Carvalho na apresentagdo do BDSC
Fonte: RBS TV (1990, 2017)

Depoimento:

(frame 20) Vocé poderia informar alguém e essa pessoa poder modificar o seu dia a
dia de trabalho, o seu dia a dia na familia a partir de uma informagdo que recebeu do
jornal. Realmente é muito gratificante para qualquer jornalista.

(frame 21 sobe som Marcia apresentando): O Ministério Publico vai usar o codigo

de defesa do consumidor para punir quem cobra agio.
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(frame 22) E essa brincadeira que os apresentadores fazem hoje de partiu para o café
na verdade ela ja acontecia na década de 90 que para nos o café era um momento de
relaxamento e também de comemoragdo (frame 23) porque tinha dado tudo certo.

(frame 23 sobe som) Bom dia Vera. (frame24 reporter sobe som Vera Maria — na

praia da armacao) Bom dia Marcia.

Figura 10: Frames da reporter Vera Maria
Fonte: RBS TV (1990/2017)

Depoimento:
(frame 25) Eu guardo tudo isso como uma lembranca muito boa. Eu gostaria de
agradecer a oportunidade de estar aqui e terminar o jornal como eu terminava na

década de 90. Bom Dia pra vocé e até amanhd. (frame 26 vinheta)

DESCRICAO DA EXPRESSAO - Episédio 2

Cenas historicas

00min4ls — 00min45s — Marcia Carvalho na bancada do BDSC — sobe som da
apresentacao audio original da época

00min49s — 00min53s — Marcia Carvalho e Marcia Dutra entrevistando na bancada o
ex-presidente da Casan Walmor de Lucca

01min07s — O0lmin-12s — Imagem aberta e fechada da equipe na redagdo com os
computadores

01min13s — 01min18s — imagem fechadas de jornalistas apurando no telefone

01min21s — 01min32s — imagem da visita do Papa Jodo Paulo II a Florianopolis em
1991 — camera faz passeio acompanhando o pontifice

01min33s — 01min40s imagem e sobe som reportagem Marcia Carvalho

01min52s — 01min58s — Marcia Carvalho na bancada — sobe som original

02min10s — 02min18s — Mércia Carvalho bancada chama repérter Vera Maria ao Vivo

— sobe som
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Geral do episodio 2

00min00s — 00min34s — apresentacdo Mariana Paniz e Raphael Faraco

00min35s - Marcia Carvalho — depoimento gravado em uma ilha de edig¢do

00min41s — Marcia Carvalho na bancada do BDSC — sobe som da apresentagao audio
original da época

00min46s — Marcia Carvalho — depoimento gravado em uma ilha de edigdo

00min49s — Marcia Carvalho e Marcia Dutra entrevistando na bancada o ex-presidente
da Casan Walmor de Lucca

00min54s - Marcia Carvalho — depoimento gravado em uma ilha de edig¢ao

01min07s — Imagem aberta da equipe na redagdo com os computadores

01min10s — imagem mais fechada da equipe no computador na redagao

01minl3s — imagem de jornalista apurando no telefone

01minl6s — imagem de jornalista apurando no telefone

01minl7s — imagem de jornalista apurando no telefone

01min19s - Marcia Carvalho — depoimento gravado em uma ilha de edigdo

0lmin21s — imagem da visita do Papa Jodo Paulo II a Florianopolis em 1991 — cdmera
faz passeio acompanhando o pontifice

01min26s — imagem da multidao na visita do Papa Joao Paulo 11

01min28s — imagem do Papa Jodo Paulo Il acenando povo

01min30s — imagem do Papa Joao Paulo II de frente mais fechada

01min33s — imagem do papa movel — sobe som reportagem Marcia Carvalho

01min36s — imagem aérea do papa movel com simbolo de VIVO sobe som reportagem
Marcia Carvalho — imagem recuperada da transmissao ao vivo e usada na reportagem
01min37s - imagem aérea do papa mével com simbolo de VIVO sobe som reportagem
Marcia Carvalho — imagem recuperada da transmissdo ao vivo e usada na reportagem
01min39s — imagem Papa no papa movel reportagem Marcia Carvalho sobe som
01min41s - Mércia Carvalho — depoimento gravado em uma ilha de edi¢ao

01min52s — Marcia Carvalho na bancada — sobe som original

01min59s - Marcia Carvalho — depoimento gravado em uma ilha de edi¢do

02min10s — Marcia Carvalho bancada

02minl4s — Reporter ao vivo Vera Maria — sobe som curto original

02min19s - Mércia Carvalho — depoimento gravado em uma ilha de edi¢ao

02min30s — Vinheta 35 anos BDSC
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A constru¢do do depoimento da Marcia Dutra segue técnicas e recursos da
edi¢do jornalistica com estrutura formada por cabeca, entrevista, sobe som, entrevista,
insert, entrevista, inserts, entrevista, inserts, sobe som, entrevista, sobe som entrevista,
insert, sobe som, entrevista, vinheta. Analisando as cenas se observa que os frames 3, 5,
6,7,8,9,10, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 21, 23 e 24 foram utilizados como inserts
para cobrir o depoimento da ex-apresentadora. Os frames 3, 16, 17, 18, 19, 21, 23 ¢ 24
contém sobe som com 4dudio original da época. Os frames enumerados como inserts sdo
o foco principal desta analise por apresentarem fragmentos do cendrio, apresentagao e

reportagem da primeira década do BDSC, e somam 46seg.

Cenario, visualidade e rotina produtiva

Neste episodio € possivel verificar melhor as caracteristicas do cenario utilizado
na década de 1990. No frame 3 a apresentadora estd em uma bancada sendo visivel
uma pequena parte da estrutura no canto inferior esquerdo. No fundo uma tapadeira na
cor azul com seis quadrados que sdo monitores de TV, dois deles a visualizagdo ¢
prejudicada pois a apresentadora estd na frente. Nos elementos superiores estdo
identificados os cartdes postais de algumas cidades. No canto superior esquerdo o
monumento de um reldgio na cidade de Blumenau e no canto superior direito o
monumento O Desbravador do municipio de Chapeco. Os elementos inferiores contém
o mapa de Santa Catarina na cor azul com um fundo branco. Nessa época a producdo e
transmissao televisiva eram no formato analdgico. A apresentadora veste um terno na
cor amarelo-laranja, usa cabelo acima do ombro, brincos discretos € maquiagem suave.
Para captacdo do 4udio ela estd com um microfone lapela.

No frame 5 o enquadramento mais aberto permite visualizar melhor a bancada
na cor cinza, com uma iluminagdo azul na base. A tapadeira que compde o cenario no
fundo tem quatro faixas de cores — laranja, amarelo, branco e azul. As cores simbolizam
o nascer do sol remetendo ao come¢o do dia. Ainda no cenario um clemento na
tapadeira imprime em letras garrafais o nome do telejornal em tons suaves de amarelo e
azul. Nas bancadas estdo as apresentadoras Marcia Carvalho e Marcia Dutra
entrevistando o ex-presidente da Casan Walmor de Luca, falecido em 2019. O
entrevistado estd de terno claro, gravata vermelha e 6culos. Marcia Dutra vez um terno
azul marinho escuro, usa cabelos abaixo do ombro e a maquiagem ¢ discreta. Marcia

Carvalho estd com um traje social claro, cabelo acima do ombro e maquiagem discreta.
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Tanto apresentadoras quanto entrevistadas estdo com microfones lapela para captagdo
do audio. Sobre a bancada estdo as laudas impressas do espelho do telejornal. As duas
apresentadoras seguram uma caneta na mao.

Nos frames 6, 7, 8, 9 e 10 ¢ observada a equipe do BDSC na redagdo. No
ambiente estdo computadores com monitores grandes e os jornalistas apuram as
informagdes por meio de telefones fixos.

O cenério pode ser visualizado no frame 21. A apresentadora Marcia Carvalho
aparece de terninho vermelho, cabelos acima dos ombros, batom vermelho discreto e
maquiagem suave, esta sentada na bancada com uma caneta na mao. No fundo do
cenario aparecem faixas de cores laranja, amarelo e cinza claro. O enquadramento no
frame 23 ¢ idéntico ao do frame 3 onde aparece o mesmo cendrio e vestimenta usada

por Marcia Carvalho.

Coberturas especiais relatadas pelos apresentadores

Uma das coberturas marcantes para a ex-apresentadora foi a visita do Papa Jodo
Paulo II a Florianépolis em 1991. Marcia Carvalho relatou que na época os
apresentadores ndo ficavam limitados a exercer a profissdo de jornalista somente no
estudio, mas também executavam a funcdo de reporter. Ela cobriu a visita do pontifice
na capital catarinense. No frame 12 a imagem aberta ¢ da Papa em um tapete vermelho
e a camera se movimenta acompanhando a caminhada de Jodo Paulo II. No frame 13 se
observa por meio de um enquadramento aberto uma multidio acompanhando a
passagem do Papa por Florianopolis. Em uma imagem mais fechada do Papa no frame
14 ¢ possivel ver o pontifice acenando para a multiddo. No frame seguinte a cdmera
foca o Papa de frente em um enquadramento fechado. A imagem do frame 16 ¢ uma das
usadas para cobrir a reportagem da Marcia Carvalho e aparece o sacerdote no
papamovel. Os frames 17 e 18 sdo imagens aéreas onde aparece o logo da RBS TV com
a palavra VIVO indicando uma transmissdo ao vivo, porém a cena foi recuperada e
usada para a reportagem do BDSC. O frame 19 repete uma imagem de Jodo Paulo II no
papamovel na reportagem de Marcia Carvalho.

No frame 24 se observa uma entrada Ao Vivo da reporter Vera Maria. Ela esté
na praia da Armacao, no sul da ilha de Santa Catarina. O logotipo do Bom Dia Santa
Catarina € nas cores alaranjada e amarela, em caixa alta. O crédito da reporter também ¢

em caixa alta, na cor branca, ¢ a localizacdo em caixa baixa também na cor branca. Ela
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esta com um microfone com fio, com a canopla da emissora e segura na outra mao um
aparelho de retorno conectado ao fone de ouvido usado para ouvir a apresentadora no

estudio. A reporter Vera Maria usa cabelo curto, roupa clara e maquiagem discreta.

FICHA DE ANALISE 3

Descrigao geral

Episddio 3

Evento: Jornalista Aureo Moraes relembra coberturas marcantes no Bom Dia SC
Material disponivel em: https://globoplay.globo.com/v/6004341/?s=0s
Programa: Bom Dia Santa Catarina

Emissora: RBS TV/NSC TV

Data do episédio: 13 de julho de 2017

Apresentacdo em 2017: Mariana Paniz, Raphael Faraco

Horario de exibicao em 2017: 6h — 7h30min

Tempo total do fragmento: 2min50s

Tempo material historico: 46s

Evento correspondente ao periodo:1987

Apresentadoras no periodo: Aureo Moraes

Contexto do episodio

O video deste episodio analisado de forma geral do programa BDSC foi exibido
pela RBS TV SC no dia 13 de julho de 2017 quando o telejornal entrava no ar entre 6h e
7h30min com apresentacdo de Mariana Paniz e Raphael Faraco como forma de
comemorar os 35 anos do telejornal. Neste contexto, Aureo Moraes, apresentador do
BDSC no final dos anos 80 deu um depoimento sobre o telejornal naquela época. A
participagdo do ex-apresentador foi gravada no Schwitter da emissora. O material
veiculado tem 22 frames com duragdo total de 2min50s entre cabega, entrevista gravada,
inserts de imagens, e vinheta especial da edicdo comemorativa de 35 anos conforme a

decupagem das imagens apresentada a seguir.
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03 AURED MORAES
resentodor Bom Dia SC

Figural 1: Frames depoimento Aureo Moraes — 35 anos BDSC
Fonte: RBS TV (2017)

Para resgatar o percurso histérico do BDSC no fim dos anos 80 e comego da
década de 1990, recorremos também a decupagem textual do episddio. Porém, é preciso
reforgar novamente que a decupagem faz referéncia a apresentacao das entrevistas
realizadas em 2017 em alusdo aos 35 anos do BDSC, portanto, apenas alguns elementos

contidos no video fardo parte da andlise, conforme justificado anteriormente.

Cabega:

Apresentadora 1 (Mariana Paniz):

(frame 1) E, agora é hora da gente falar da nossa histéria e relembrar um pouquinho
de tanto, do tanto que ja passou nesses trinta e cinco anos do Bom Dia Santa Catarina.
E muita gente inclusive passou por este estudio antes da gente né Faraco.

Apresentador 2 (Raphael Faraco):

E verdade e ta sendo uma honra, um prazer imenso conhecer cada um desses
profissionais. Hoje vamos relembrar como era fazer jornalismo nas manhds da RBS no
final dos anos 80 e inicio dos anos 90.

Apresentadora 1 (Mariana Paniz):

E a vez do jornalisto, jornalista Aureo Moraes nos contar como era o Bom Dia Santa
Catarina da época.

Depoimento:

Aureo Moraes:

(frame 2) Antes de mais nada eu quero cumprimentar o Faraco, a Mariana que assim
como eu tantos anos atrds despertam na madrugada pra levar a noticia para todos os

catarinenses.
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Figural2: Frames reportagens Aureo Moraes
Fonte: RBS TV (1987/2017)

(frame 3 — sobe som reportagem Aureo) Nelson Rodrigues ji dizia que toda
unanimidade é burra, mas é impossivel fugir da unanimidade ao se fazer um balango da
cultura, do que foi a cultura no ano de 1991.
(frame 4) La se vdo praticamente 30 anos que eu passei por aqui né. E talvez alguns
aspectos meregam uma reflexdo mais especifica. O primeiro deles diz respeito as
pautas com as quais nos tratavamos.
(frame 5 — sobe som — reportagem Aureo) Somente aqui do Procon jé partiram onze

pedidos de abertura de inquérito policial.

Figural3: Frames imagens arquivo ALESC
Fonte: RBS TV (1988/2017)

(frame 6) Nos estavamos amadurecendo para um periodo democrdatico a beira
da primeira elei¢do direta para presidente da republica, e no contexto estadual (frame
7) havia essa (frame 8) disposi¢cdo digamos assim de construir (frame 9) uma

maturidade em termos (frame 10) de relacdo com o seu eleitor.
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Figural4: Frames bastidores operacionais RBS TV fim década 1980
Fonte: RBS TV (1987/2017)

(frame 11) Um segundo aspecto que eu fagco muita questdo também de destacar
aqui é (frame 12) que se fazia um Bom Dia Santa (frame 13) Catarina naquele periodo
no comego dos anos (frame 14) de 1990 com uma equipe muito reduzida.(frame 15)
Cabiamos numa Kombi (frame 16) e dessa equipe pelo menos duas pessoas eu queria
mencionar aqui que foram fundamentais pra fazer girar a maquina do Bom Dia Santa

Catarina naquele periodo.
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Figural5: Frames depoimento Aureo Moraes e imagens de arquivo José Reinoldo Rosembroc (1* linha, 2° quadro a direita) e Roger
Bitencourt (2° linha, 2° quadro a direita)
Fonte: RBS TV (1987/2017)

(frame 17) Primeira delas José Reinoldo Rosermbroc, hoje trabalhando no interior do
estado, mas uma figura que tinha uma trajetoria (frame 18) de muita compreensdo do
que fosse o jornalismo, do que fosse a relagdo com as fontes, um grande professor
tivemos dentro da redagdo. E o segundo nome que também me causa muita satisfa¢do
de relembra aqui é do (frame 19) Roger Bittencourt, nosso jornalista saudoso que
vinha tanto quanto nos aqui de manhd cedo (frame 20) pra pautar, pra editar, pra
dirigir, pra conduzir o Bom Dia Santa Catarina que também foi um grande professor
junto a todos nos aqui na redagdo.(frame 21) Por fim é uma grande satisfa¢do ter
estado aqui podendo conversar com os catarinenses como eu fiz 30 anos atrds como
vocé Faraco, vocé Mariana fazem hoje. Dar os parabéns pra toda essa equipe que hoje
provavelmente ndo cabe mais em uma Kombi, mas que continua sendo fundamental pra
fazer do inicio do dia dos catarinenses um belo dia de trabalho. Obrigado mais uma

vez.

DESCRICAO DA EXPRESSAO - Episédio 3
Cenas historicas
00min42s — 00min54s — Reportagem Aureo Moraes (sobe som)

01min09s — 01min13s Reportagem Aureo Moraes (sobe som)
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01min24s — 01min32s - imagens do plenario da Alesc quadros abertos e fechados — sem
uso tripé

01min36s — 01min44s — imagens de bastidores switter antigo, mesa de som, Kombi
01min54s — 02min02s - imagem de José Reinoldo Rosembrock

02minl3s — 02min19s - imagem de Roger Bittencourt

Geral do episodio 3

00min00s — 00min32s — apresentacdo Mariana Paniz e Raphael Faraco

00min33s — 00min41s — Depoimento Aureo Moraes — quadro aberto

00min42s — 00min54s — Reportagem Aureo Moraes (sobe som)

00min54s — 01min08s — Depoimento Aureo Moraes — quadro aberto

01min09s — 01min13s Reportagem Aureo Moraes (sobe som)

01minl4s 01min24s - Depoimento Aureo Moraes — quadro aberto

01min24s — 01min32s - imagens do plenario da Alesc quadros abertos e fechados — sem
uso tripé

01min32s — 01min36s - Depoimento Aureo Moraes — quadro aberto

01min36s — 01min44s — imagens de bastidores switter antigo, mesa de som, Kombi
01min44s — 01min54s Depoimento Aureo Moraes — quadro fechado

01min54s — 02min02s - imagem de José Reinoldo Rosembrock

02min03s - 02min13s - Depoimento Aureo Moraes — quadro fechado

02min13s — 02min19s - imagem de Roger Bittencourt

02min19s - 02min26s - Depoimento Aureo Moraes — quadro fechado

02min26s — 02min46s - Depoimento Aureo Moraes — quadro aberto

02min47s — 02min50 — Vinheta 35 anos

A exemplo dos anteriores, o depoimento de Aureo Moraes segue técnicas e
recursos da edicao jornalistica com a seguintes estrutura: cabeca, entrevista, sobe som,
entrevista, sobe som, entrevista, inserts, entrevista, inserts, entrevista, insert, entrevista,
insert, entrevista, vinheta. Analisando as cenas se observa que os frames 3, 5, 7, 8, 9, 10,
12, 13, 14, 15, 17 e 19 foram utilizados como inserts para cobrir o depoimento do ex-
apresentador. Os frames 3 e 5 estdo com sobe som de 4udio original da época. Os
frames enumerados como inserts sao o foco principal desta analise por apresentarem
fragmentos de imagens, reportagem e bastidores da primeira década do BDSC, e somam

38seg.
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Cenario, visualidade e rotina produtiva

Com relagdo a cenario nao € possivel fazer analise neste episodio pela auséncia
de imagens em relagdo a este elemento. Sobre a rotina produtiva se observa no frame 12
a sala do Schitwer de onde o jornal é colocado no ar. Na imagem aparece o operador de
dudio (vermelho) e o diretor de imagem (camisa amarela) responsavel pelo corte de
camera. No frame 13 o cinegrafista faz um passeio para mostrar detalhes da operacao da
mesa de audio. Os frames 14 e 15 reproduzem o veiculo (Kombi) usado para transportar
na madrugada a equipe do Bom Dia Santa Catarina responsavel pela operacionalizagdo
e execucao do telejornal. O frame 17 resgata uma entrevista de José Reinoldo
Rosembrock mencionado por Aureo durante o depoimento. O frame 19 segue 0 mesmo

proposito trazendo a imagem de Roger Bittencourt.

Coberturas especiais relatadas pelos apresentadores

Pela auséncia de elementos no depoimento e também nos inserts ndo ¢ possivel
fazer uma andlise mais minuciosa das coberturas. Somente no frame 4 ¢ possivel
observar um fragmento de reportagem conduzida pelo Aureo Moraes. A pauta ¢ cultural
e o reporter grava a passagem no interior do Teatro Alvaro de Carvalho. Para esta
situagdo, Aureo esta vestido com uma camisa social branca e um puldver cinza, sem
gravata, trazendo um aspecto mais informal. No frame 5, Aureo na funcdo de reporter
estd vestindo um terno escuro, camisa branca e uma gravata para reportar uma noticia

mais densa envolvendo um caso policial.

FICHA DE ANALISE 4

Descri¢ao geral

Episodio 4

Evento: Bom Dia SC 35 Anos — Delmar Goularte - 14/07/2017 (HD)
Material disponivel em: https://globoplay.globo.com/v/6006910/
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Programa: Bom Dia Santa Catarina

Emissora: RBS TV/NSC TV

Data do episédio: 14 de julho de 2017

Apresentacdo em 2017: Mariana Paniz, Raphael Faraco
Horario de exibicao em 2017: 6h — 7h30min

Tempo total do fragmento: 3min07s

Tempo material historico:38s

Evento correspondente ao periodo:1990-1993

Apresentadores no periodo: Delmar Goularte / Milton Spada / Méarcia Carvalho
Contexto do programa

O video deste episodio analisado de forma geral do programa BDSC foi exibido
pela RBS TV SC no dia 14 de julho de 2017 quando o telejornal entrava no ar entre 6h e
7h30min com apresentagdo de Mariana Paniz e Raphael Faraco como forma de
comemorar os 35 anos do telejornal. O depoimento ¢ de Delmar Goulart que esteve na
apresentacdo do BDSC entre 1990 e 1993 dividindo a bancada com Milton Spada e
também com Marcia Carvalho. A entrevista do ex-apresentador foi gravada no
Schwitter da emissora e no final ele se reencontra com o primeiro parceiro de bancada
Milton Spada para uma troca de ideias rapida sobre o BDSC. O material veiculado tem
21 frames com duragdo total de 3min07s entre cabega, entrevista gravada, inserts de
imagens, e vinheta especial da edicdo comemorativa de 35 anos conforme a decupagem

das imagens apresentada a seguir.

DELMAR GULARTE
ox-apresentador Bo

-

Figural6: Frames depoimento Delmar Goularte — 35 anos BDSC
Abaixo frames apresentagdo Milton Spada e Marcia Carvalho
Fonte: RBS TV (1990, 2017)



127

Para resgatar o percurso histérico do BDSC do inicio da década de 1990 se faz
necessario a decupagem textual do episddio. Mais uma vez, reforcamos que a
decupagem apresentada a seguir se refere a apresentacdo de entrevistas realizadas em
2017 em alusdo aos 35 anos do BDSC, portanto, apenas alguns elementos contidos no

video fardao parte da analise, conforme justificado anteriormente.

Cabega:

Apresentadora 1 (Mariana Paniz):

(frame 1) 35 anos de Bom Dia Santa Catarina. Hoje quem também participa das
comemoracoes do nosso aniversario é o Delmar Goularte.

Apresentador 2 (Raphael Faraco):

Pois é, ele chegou a dividir a bancada com Milton Spada que falou a pouco no Bom
Dia Santa Catarina e com a Marcia Carvalho a nossa colega também que falou em
outros dias, e os dois ja passaram por aqui nessas comemorag¢oes, ja falaram, ja
conversaram com vocé, falaram um pouquinho do seu trabalho e agora o Delmar
Goularte nos visitou essa semana pra relembrar o periodo em que fez aqui cedinho o
Bom Dia Santa Catarina. Vamos Ver.

Depoimento:

Delmar Goularte:

(frame 2) Olha muito bom dia. Durante trés anos talvez, em meados dos anos 90, eu
tive o privilégio de dar esse bom dia carinhosamente a toda a Santa Catarina durante
varias e varias manhds. Primeiro na companhia de uma fera do telejornalismo na
época, Milton Spada (frame 3),depois na companhia da Marcia Carvalho, e num
terceiro momento em carreira (frame 4) solo. (frame 5 sobe som apresentagio
Delmar) 4 RBS langa mais um desafio aos catarinenses profissionalizar o turismo no
estado.

(frame 6) Pra minha sorte, na época, eu contava com uma equipe bastante competente.
Ai vale ressaltar que vocé precisa realmente ter uma equipe que seja (frame 7) tanto na
parte técnica como na parte de (frame 8) producdo, uma equipe (frame 9) bastante
introsada e comprometida com esse trabalho (frame 10) de se levar a informagdo
(frame 11) para as pessoas logo nas primeiras horas do dia (frame 12) e procurando
na época a linha editorial seria isso da uma panoramica do que realmente era noticia

em Santa Catarina.
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Figural7: Frames apresentagdo Delmar Goularte/Milton Spada e arquivos
Fonte: RBS TV (1990, 1993, 2017)

(frame 13 sobe som) Agora a manchete do Diario Catarinense desta quarta-feira dois

de fevereiro. (framel4) Congresso da inicio a revisdo.
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Figural8: Frames enchente Florianopolis 1995
Fonte: RBS TV (1995, 2017)
(frame 15) Um fato que foi muito marcante pra mim (frames 16, 17 e 18) foi a
enchente no natal de 95 aqui no estado e que atingiu principalmente Floriandpolis e a

regido metropolitana.

MILTON SPADA
resentador Bom Dia SC

o-ap

Figural9: Frame depoimento Delmar e Milton — 35 anos BDSC
Fonte: RBS TV (2017)
(frame 19) A produgdo do programa ndo nos avisou, mas (frame 20) é uma grande e
grata satisfagdo rever, to revendo depois de tanto tempo, desde aquela época.
Milton Spada:
Nem fala quanto tempo.
Delmar Goularte:
Querido. E sendo sé6 com carbono 14 para calcular a idade aqui. Té revendo aqui o
meu primeiro parceiro de bancada do Bom Dia Santa Catarina. Uma satisfagdo.
Milton Spada:
Igualmente.
Delmar Goularte:
Que loucura que era aquilo.
Milton Spada:
Era uma correria e era um programa que exigia muito da gente. (efeito corte) Entdo se

tinha que as vezes realmente cutucar um entrevistado, provocd-lo para vocé ter e
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conseguir extrair a informag¢do que vocé queria. Em geral é assim. Mas, no Bom Dia é
um momento as vezes em que o entrevistado quer aproveitar demais o espaco entdo
vocé tem que saber cortd-lo as vezes e ndo era muito facil fazer isso ndo.

Delmar Goularte:

Isso é uma coisa que eu aprendi com ele. Ndo deixar o entrevistado usar o espago pra
proveito proprio.

Milton Spada:

Isso ai, mas uma satisfagdo revé-lo com todos os demais colegas da emissora.

Delmar Goularte:

Satisfacdo. Vida longa ao Bom Dia.

Milton Spada:

Isso ai.

O depoimento de Delmar Goularte com a participacdo de Milton Spada tem a
seguinte estrutura jornalistica: de Aureo Moraes segue técnicas e recursos da edicio
jornalistica com a seguintes estrutura: cabega, entrevista, inserts, sobe som, entrevista,

inserts, entrevista, sobe som, entrevista, inserts, entrevista, vinheta.

DESCRICAO DA EXPRESSAO — Episédio 4

Cenas historicas

00min55s — 00min57s — imagem Delmar apresentando
00min57s — 00min58s — imagem Marcia Carvalho apresentando
00min59s — 01min06s - imagem/sobe som Delmar apresentando
01minl7s — 01min20s - imagem ilha de edi¢do linear

01min21s -01min30s - imagem redacao/produc¢do

01min40s — 01min46s - imagem/sobe som apresentacao Delmar

01min49s — 01min59s - imagem da enchente de 1995

Geral do episodio 4

00min00s — 00min31s - apresentagdo Mariana Paniz e Raphael Faraco

00min32s — 00min55s - depoimento Delmar Goularte gravado no Schwiter da RBS TV
SC

00min55s — 00min57s — imagem Delmar apresentando

00min57s — 00min58s — imagem Marcia Carvalho apresentando
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00min59s — 01min06s - imagem/sobe som Delmar Goularte apresentando

01min07s — 01minl6s - depoimento Delmar Goularte gravado no Schwiter da RBS TV
SC

01minl7s — 01min20s - imagem ilha de edi¢do linear

01min21s —01min30s - imagem producao

01min30s — 01min39s - depoimento Delmar Goularte gravado no Schwiter da RBS TV
SC

01min40s — 01min46s - imagem/sobe som apresentacao Delmar

01min47s — 01min48s - depoimento Delmar Goularte gravado no Schwiter da RBS TV
SC

01min49s — 01min59s - imagem da enchente de 1995

02min00s — 03min03s - depoimento Delmar Goularte gravado no Schwiter da RBS TV
SC abrindo cena e aparecendo junto Milton Spada

03min04s — 03min07s — vinheta 35 anos BDSC

Analisando as cenas se observa que os frames 3, 4, 5,7, 8,9, 10, 11, 13, 14, 15,
17, 18 e 19 foram utilizados como inserts para cobrir o depoimento do ex-apresentador.
Os frames 5, 13, 14 e 15estdo com sobe som de audio original da época. Os frames
enumerados como inserts sdo o foco principal desta andlise por apresentarem
fragmentos de imagens, reportagem e bastidores da primeira década do BDSC, e somam

38seg.

Cenario, visualidade e rotina produtiva

Uma parte do cendrio ¢ visivel no frame 3. Existe uma bancada onde estd o ex-
apresentador Delmar Goularte. A tapadeira no fundo tem a tonalidade azul com seis
televisores em quadrado. Nesses elementos estdo imagens de cartdes postais de cidade.
No quadrado no canto esquerdo superior estd o Moinho de Vento monumento instalado
na entrada de Joinville. No monitor superior centralizado a marca RBS TV. J& no canto
superior direito a imagem do mercado publico em Florianopolis. Nos trés monitores
inferiores s6 € possivel observar os que estdo nas extremidades pois o outro estd coberto
pelo apresentador. Nesses monitores inferiores ¢ exibida a imagem do mapa de Santa
Catarina em azul com fundo brando. O apresentador veste um terno marrom, camisa

branca e uma gravata bord6. Ele segura o jornal Diario Catarinense lendo as noticias do
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jornal impresso do grupo RBS TV SC. O cabelo penteado e levemente dividido.
Goularte estda com um microfone lapela para captagdo do dudio. Nos frames 13 ¢ 14 o
apresentador estd na bancada, no mesmo cendrio, pega o Jornal Diario Catarinense
comeca a ler a manchete e no frame 15 o enquadramento em close na capa do jornal
impresso.

No frame 4 ¢ o mesmo insert utilizado no episodio 2 (frame 3) onde a
apresentadora Marcia Carvalho estd na bancada ocupada nesse episodio 4 por Delmar
Goularte porém nos monitores de TV aparecem outras imagens. No canto superior
esquerdo o monumento de um reldégio na cidade de Blumenau e no canto superior
direito o monumento O Desbravador do municipio de Chapec6. Os elementos inferiores
contém o mapa de Santa Catarina na cor azul com um fundo branco. Nesta época a
producdo e transmissdo televisiva era no formato analdgico. A apresentadora veste um
terno na cor amarelo-laranja, usa cabelo acima do ombro, brincos discretos e
maquiagem suave. Para captacdo do audio ela esta com um microfone lapela.

No frame 5 Delmar Goularte estd sentado na bancada, vestindo um terno claro,
camisa branca e gravata marrom escura. O cabelo penteado e levemente dividido. O
cenario ao fundo tem uma tapadeira com faixas nas cores amarela e cinza. O frame 7
evidencia um editor realizando a edi¢do linear de uma reportagem. Os frames 8, 9 e 11
mostram uma parte dos bastidores com a equipe de produgdao e computadores usados
naquela época. O frame 10 mostra a reporter fazendo uma entrevista na redagdo com

alguma integrante da equipe do BDSC.

Coberturas marcantes relatadas pelos apresentadores

Nao ¢ possivel analisar a coberta nesse periodo. Delmar Goularte menciona a

cobertura da enchente de 1995, porém essa cobertura ndo faz parte do periodo aqui

analisado. Apenas para fins de registro, os frames 17, 18 e 19 mostram cenas captadas

nas ruas de Floriandpolis durante a enchente de 25 de dezembro de 1995.

FICHA DE ANALISE 5

Descrigao geral
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Episodio 5

Evento: Milton Spada relembre momentos marcantes na bancada do Bom Dia SC
(14/07/2017)

Material disponivel em: https://globoplay.globo.com/v/6006627/
Programa: Bom Dia Santa Catarina

Emissora: RBS TV/NSC TV

Data do episodio: 14 de julho de 2017

Apresentacdo em 2017: Mariana Paniz, Raphael Faraco

Horario de exibi¢ao em 2017: 6h — 7h30min

Tempo total do fragmento: 1minl6s

Tempo material historico: 25s

Evento correspondente ao periodo: 1990 - 1993

Apresentadores no periodo: Delmar Goularte / Milton Spada / Marcia Carvalho

Contexto do episddio

Em 14 de julho de 2017 o programa BDSC exibido pela RBS TV SC,
apresentado por Mariana Paniz e Raphael Faraco entre 6h e 7h30min, veiculou o
depoimento do ex-apresentador do telejornal Milton Spada. O material foi produzido
em comemoragdo aos 35 anos do BDSC. Entre 1990 e 1993, Milton Spada dividiu a
apresentacdo do BDSC com Marcia Carvalho e Delmar Goularte. O ex-apresentador
autuou também como reporter na sucursal montada pela emissora em S3o José na
Grande Florianopolis. A estrutura abrigava além do escritério local um estidio com
vista panoramica para a cidade. A entrevista com Milton Spada, gravada no Schwitter
da emissora tem 12 frames com duracdo total de Iminl6s, incluindo o depoimento,
inserts de imagens e a vinheta especial de encerramento alusiva aos 35 anos do

telejornal. A seguir apresentamos a sequéncia dos frames.

MILTON SPADA
ex-opresentador Bom Dia SC

Figura 20: Frames depoimento Milton Spada — 35 anos BDSC
Fonte: RBS TV (2017)
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Para melhor analisar o contexto da entrevista e resgatar os fatos histdricos
relatados pelo ex-apresentador do BDSC recorremos a decupagem textual do episodio
que se trata de entrevistas realizadas em 2017 em comemoragao aos 35 anos do BDSC,
portando, somente alguns elementos serdao analisados, conforme justificativas

apresentadas ao longo do trabalho.

Cabeca:

Apresentador 1 (Raphael Faraco):

(frame 1) Hoje nos vamos relembrar mais um capitulo dos nossos 35 anos de historia
com a ajuda do Milton Spada que também ja deu bom dia muitas vezes aqui aos
catarinenses.

Depoimento:

Milton Spada:

(frame 2) Old amigos eu sou o Milton Spada. O Bom Dia Santa Catarina
comemorando 35 anos é uma prova de que a areia do tempo cai cada vez mais rapido,

ndo é mesmo?

&;

| e oas

Figura 21: Frames link de ao Vivo Milton Spada década 1990
Fonte: RBS TV (1990, 2017)

(continuacio do frame 2) Ao ponto de que eu posso dizer que fui apresentador do

programa (frame 3) no século passado entre o inicio da década de 90 até meados
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daquela década (frame 4). O que realmente me empolgava no programa era o fato de
estar na rotina do dia a dia na bancada (frame 5) ao lado de algum entrevistado ou
personagem envolvido em algum tipo de polémica (frame 6). E ja naquele periodo
faziamos um programa bastante eclético e itinerante saimos pra rua sempre que fosse
necessdario.

(frame 7 — sobe som repérter Milton Spada) A gente sabe ai do potencial economico
de toda essa regido).

(frame 8) Como no caso do impeachment do ex-presidente Fernando Collor.

Figura 22: Frames cobertura visita do Papa Jodo Paulo II a Florianopolis
Fonte: RBS TV (1991, 2017)

(continuacio do frame 8) Ou na (frame 9) memoravel visita do Papa Jodo Paulo Il a
Florianopolis em 91.

(frame 10 sobe som narracio Milton Spada) Papa Jodo Paulo Il vai pisar agora em
solo catarinense.

(frame 11) Eu desejo longa vida ao Bom Dia Santa Catarina.

A entrevista de Milton Spada tem a seguinte estrutura jornalistica: cabeca,
entrevista, insert, entrevista, insert, entrevista, insert € sobe som, entrevista, inserts e
sobe som, entrevista, vinheta. Analisando as cenas se observa que os frames 3, 5, 7,9 ¢
10 foram utilizados como inserts para cobrir o depoimento do ex-apresentador. Os
frames 7 e 10 estdo com sobe som de audio original da época. Os frames enumerados
como inserts sdao o foco principal desta andlise por apresentarem fragmentos de

imagens, reportagem e bastidores da primeira década do BDSC, e somam 25seg.

Cenario, visualidade e rotina produtiva
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O arquivo do depoimento de Milton Spada ndo contém imagens do cenério da
época em que o jornalista ancorava o BDSC. No frame 3 ¢é possivel observar o estidio
panoramico da RBS TV SC em Sao Jos€ que na época ocupava duas salas comerciais na
Rua Adolfo Donato da Silva, n° 126 no bairro Praia Comprida. Deste espaco, Milton
Spada fazia entradas Ao Vivo com noticias relacionadas a cidade de Sao José. Pela
imagem ¢ possivel perceber, apesar de ndo aparecer nenhuma bancada, que o jornalista
estava sentado. Ele vestia um terno escuro, com uma gravata quadriculada também em
tons escuros € uma camisa branca. O cabelo estava penteado para a esquerda. A
captagdo do audio era feita por meio de um microfone lapela. No canto inferior direito é
inserida a logo da emissora com a inscricdo VIVO para indicar que aquele momento
estava sendo transmitido AO VIVO. No caractere uma tarja em tonalidades claras azul e
amarela com a frase “ESTUDIO SAO JOSE” para marcar a localizagdo do jornalista
naquela entrada Ao Vivo. Ao fundo ¢ possivel observar parte da regido do bairro Praia
Comprida em Sao José, o mar e um pedagco da Ilha de Santa Catarina. Na lateral
esquerda da imagem também € possivel perceber um pequeno tracado do sol. No Frame
5, o cenario ¢ o mesmo, contudo a logo da emissora com a indicagdo VIVO ¢ retirada
para creditar o nome do jornalista e a cidade (MILTON SPADA — Sao José). No Frame
7, Milton Spada faz uma entrada AO VIVO como repérter também na cidade de Sao
José. Essa constatacdo ¢ possivel porque no canto inferior direito estd a logo da
emissora com a inscrigdo VIVO. A tarja usada nesta entrada do repérter € a mesma em
tonalidades claras de azul e amarelo. Em caractere somente nome da cidade (SAO
JOSE). Ao fundo se observa o prédio do Centro Executivo Mirante, antiga sede da
sucursal da RBS TV em Sao José. No frame 9 contém uma imagem em plano fechado
do Papa Jodo Paulo II na porta do avido durante uma visita a Florianopolis em 1991. O
frame 10 ¢ uma imagem em plano aberto com a logo da emissora no canto superior
direito e com a inscrigdo VIVO indicando uma transmissao em tempo real do momento
em que o pontifice desde do avido e pisa pela primeira vez em solo catarinense. Milton
Spada narra a cena. Naquela década de 1990 ndo havia captagdo e transmissdo em sinal
digital, nem em HD (Hight Definition). O padrdo das imagens eram SD (Standard
Definition) com qualidade variando entre 703x470 pixels com propor¢cao 16:09 e

640x470 pixels na proporcao 4:3.
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Coberturas marcantes relatadas pelos apresentadores

Milton Spada destaca no depoimento duas coberturas marcantes realizadas pelo
BDSC enquanto ele ocupava a bancada. Uma foi o impeachment de Fernando Collor de
Mello em 1992. Para este fato ndo ¢ possivel analisar detalhes da cobertura pela
auséncia de imagens. A outra foi a visita de Jodo Paulo II a Floriandpolis em 1991
registrada no episodio analisado pelos frames 9 e 10. O ex-apresentador, aparentemente
com a voz embargada pela emogdo, narra ao vivo o desembarque do lider da Igreja

Catolica em terras catarinenses.

DESCRICAO DA EXPRESSAO - Episodio 5

Cenas historicas

00min25s — 00min30s — imagem Milton Spada estidio sucursal Sdo José

00min37s — 00min42s - imagem Milton Spada estiidio sucursal Sao José

00min47s — 00min53s - imagem e sobe som Milton Spada como reporter em entrada Ao
Vivo

00min57s — 01min02s - imagem visita Paulo Jodo Paulo II a Florianopolis

01min03s — 01min07s - sobe som visita Jodo Paulo II a Floriandpolis narragdo Milton

Spada

Geral do episodio 5

00min00s — 00minls - apresentagdo Mariana Paniz e Raphael Faraco

00minl1s — 00min25s - depoimento Milton Spada gravado no Schwiter da RBS TV SC
00min25s — 00min30s — imagem Milton Spada estidio sucursal Sao José

00min31s — 00min36s — depoimento Milton Spada gravado no Schwitter da RBS TV
SC

00min37s — 01min42s - imagem Milton Spada estiidio sucursal Sao José

00min43s — 00min47s - depoimento Milton Spada gravado no Schwitter da RBS TV SC
00min47s — 00min53s - imagem e sobe som Milton Spada como repdrter em entrada Ao
Vivo

00min54s — 00min57s - depoimento Milton Spada gravado no Schwitter da RBS TV SC
00min57s — 01min02s - imagem visita Paulo Jodo Paulo II a Floriandpolis

01min03s — 01min07s - sobe som visita Jodo Paulo II a Florianopolis narracdo Milton

Spada
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01min08s — 01minl1s - depoimento Milton Spada gravado no Schwitter da RBS TV SC
01minl2s — 01minl6s — vinheta 35 anos BDSC

FICHA DE ANALISE 6

Descrigao geral

Episédio 6

Evento: Bom Dia SC completa 35 Anos | Depoimento de Mario Motta | RBSTV Santa
Catarina | (17/07/2017)

Material disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=p0DP5UA4-9¢
Programa: Bom Dia Santa Catarina

Emissora: RBS TV/NSC TV

Data do episédio: 17 de julho de 2017

Apresentacdo em 2017: Mariana Paniz, Raphael Faraco

Horario de exibicao em 2017: 6h — 7h30min

Tempo total do fragmento: 1min42s

Tempo material historico: 20s

Evento correspondente ao periodo: 1989

Apresentador no periodo: Mario Motta

Contexto do episodio

Em 17 de julho de 2017 o programa BDSC exibido pela RBS TV SC,
apresentado por Mariana Paniz e Raphael Faraco entre 6h e 7h30min, veiculou o
depoimento do ex-apresentador do telejornal Mario Motta. O cenario para a gravagao
em comemoragdo aos 35 anos foi a redagdo da emissora. Em 1989, Mario Motta
apresentava o Jornal do Almogo e, paralelamente, assumiu 0 BDSC durante sete meses
substituindo primeiramente Aureo Moraes e posteriormente Milton Spada. O material
com a entrevista do ex-apresentador tem 12 frames entre sonora, inserts de imagens e a

vinheta especial alusiva aos 35 anos do BDSC. Segue a sequéncia de frames:
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y  #35MPamBiasR

MARIO MOTTA
ex-apresentador Bom Din SC

Figura 23: Frames depoimento Mario Motta — 35 anos BDSC
A esquerda Mariana Paniz e Raphael Faraco. A direita Mario Motta
Fonte: RBS TV (2017)
Na tentativa de resgatar os fatos historicos por meio do registro oral do ex-
apresentador do BDSC foi realizada a decupagem textual da entrevista realizada em

2017 em razao dos 35 anos do programa, mas apenas alguns elementos, justificados

anteriormente, fazem parte do escopo desta pesquisa.

Cabega:

Apresentador 1 (Raphael Faraco):

(frame 1 — plano aberto) A gente segue com informagoes aqui no Bom Dia Santa
Catarina. Vamos falar agora do que? Dos nossos 35 anos?

Apresentador 2 (Mariana Paniz):

(frame 1 — plano aberto) Dos nossos 35 anos. Talvez vocé ndo saiba, mas tem um
colega que vocé ta acostumado a ver todos os dias aqui na telinha e antes dele dizer
vamos fazer uma boa tarde ele disse

Apresentador 1 (Raphael Faraco):

(frame 1 — plano aberto) muito bom dia pra todos os catarinenses durante algum
periodo. Ta chegando ai o Mario Motta, nosso colega ha muitos anos ja no Jornal do
Almogo, mas que também passou aqui pelo Bom Dia Santa Catarina para deixar um
recado sobre a sua passagem pelo jornal nesses 35 anos de historia.

Depoimento:

Mario Motta:

(frame 2) Bom dia Santa Catarina. Talvez seja uma surpresa pra vocés, mas eu
também tenho uma pequeninha participa¢do nesses 35 anos do Bom Dia Santa

Catarina.
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FLORIANOPOLIS
06:5278;

Figura 24: Frames reporteres Mario Motta, Aureo Moraes e Milton Spada 1989
Fonte: RBS TV (19892017)
(frame 3 — sobe som Mario Motta reporter) Sdo sitios arqueologicos deixados por
civilizagoes em varios pontos especialmente da regido litordnea de Santa Catarina.
(frame 4) Ld no finalzinho dos anos 80 eu fiz uma substituicdo inicial muito rapida que
acabou se estendendo por sete meses. (frame 5) Entre o Aureo Moraes e (frame 6) o

Milton Spada.

30M DIA SC

Figura 25: Frames apresentador Mario Motta 1989
Fonte: RBS TV (19892017)

30M DIASC

Figura 26: Frames depoimento Mario Motta — 35 anos BDSC
Fonte: RBS TV (19892017)

(frame 7) Eu iniciei a apresenta¢do mantendo a apresentagdo do Jornal do Almogo, e

(frame 8) eu confesso a vocés me lembro com muito carinho e com muita saudades,
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mesmo acordando de madrugadinha (frame 9) e permanecendo na TV até o comego da
tarde. O Bom Dia me (frame 10) permitia falar para o estado todo, unir o estado todo
com informagoes importantes, quentissimas (frame 11) e continua sendo o meu

telejornal de todas as manhds. E eu espero que o seu também. Parabéns pelos 35 anos.

A entrevista com o Mario Motta tem a seguinte estrutura jornalistica: cabega,
entrevista, insert com sobe som, entrevista, inserts, entrevista, insert, entrevista, insert,
entrevista, vinheta. Os frames 3, 5, 6, 8 ¢ 10 foram utilizados como inserts no
depoimento. Os frames 5 e 6 sdo de Aureo Moraes ¢ de Milton Spada, respectivamente,
observados em episodios anteriores. Neste episodio sdo ilustrativos do momento em que
Mario Motta cita os dois nomes se referindo aos jornalistas que ele substituiu na
bancada do BDSC. O frame 3 contém sobe som de uma participacdo do Mdario Motta
como reporter. O frame 8 ¢ um insert do Mario Motta apresentando o BDSC na rua
durante do carnaval de 1989. O frame 10 ilustra outra participagao dele no BDSC como
reporter. Excluindo-se os frames 5 e 6 analisados em episodios anteriores, os
fragmentos dos inserts contemplados para estudo no episddio 6 resgatando imagens

historicas da época de 1989 somam 20seg.

Cenario, visualidade e rotina produtiva

Neste episodio o cenario do BDSC ndo aparece em nenhum dos frames
impossibilitando a andlise. No frame 3, Mario Motta participa do BDSC com uma
reportagem sobre sitios arqueologicos. A constatacao do tema € observada por meio do
sobe som original da época. Mario Motta veste uma camisa polo listada e uma calga
jeans. Esse estd sentado a beira de um lago segurando em uma das maos o microfone

com a canopla da RBS TV e na outra um bloco de anotacdes.

Coberturas marcantes relatadas pelos apresentadores

Mairio Motta ndo menciona nenhuma cobertura marcante, porém no frame 8 ¢
possivel observar o ex-apresentador ancorar o BDSC Ao Vivo em uma coberta de
carnaval em 1989. Na imagem ¢ visivel a utilizagdo de pelo menos duas cameras. Uma
delas estd focada no ex-apresentador que, no meio dos folides, segura em uma das maos

um microfone com a canopla da RBS TV e um equipamento com uma antena esticada
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que ¢ o retorno usado pelo ancora como um guia durante a apresentagdo. Na outra mao,
Mario Motta estd com um abacaxi. O ex-apresentador veste uma camisa florida com
predominio da tonalidade amarela. Mais ao fundo aparece um cinegrafista com outra

camera. O profissional também veste uma camisa na cor amarela.

DESCRICAO DA EXPRESSAO — Episédio 6

Cenas historicas

00min45s — 00min53s - imagem e sobe som Mario Motta reporter
0lminlls — 01minl7s - apresentagdo Mario Motta carnaval

01min22s — 01min28s — reporter Mario Motta

Geral do episddio 6

00min00s — 00min33s - apresentacao Mariana Paniz ¢ Raphael Faraco
00min34s — 00min45s - depoimento Mario Motta

00min45s — 00min53s - imagem e sobe som Mario Motta reporter
00min54s — 01min02s - depoimento Mario Motta

01min02 — 01min03s — imagem Aureo Moraes

01min04s — 01min05s — imagem Milton Spada

01min05s — 01minl1s - depoimento Mario Motta

0lminl1s —01minl7s - apresentagdo Mario Motta carnaval
01minl7s — 01min21s — depoimento Mario Motta

01min22s — 01min28s — reporter Mario Motta

01min28s — 01min37s — depoimento Mario Motta

01min38s — 01min42s — vinheta especial 35 anos BDSC

FICHA DE ANALISE 7

Descri¢ao geral

Episodio 7

Evento: Bom Dia Santa Catarina — Exportagdes — anos 90

Material disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=mErzJ4h7NoE
Programa: Bom Dia Santa Catarina

Emissora: RBS TV/NSC TV
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Data do episodio: anos 90

Tempo total do fragmento: 2min06s
Tempo material histérico: 2min06s
Evento correspondente ao periodo: 1990

Apresentadoras no periodo: Marcia Carvalho e Marcia Dutra

Contexto do episddio

Na década de 1990 o BDSC era apresentado pelas jornalistas Marcia Carvalho e
Marcia Dutra, porém nao foi possivel identificar a data precisa de veiculacdo deste
episddio. E uma entrevista fragmentada realizada em estiidio com Henry Quaresma, na
época, chefe do departamento de tecnologia e comércio exterior da Federacdo das
Industrias de Santa Catarina (FIESC). A gravagdo ndo ¢ original e, aparentemente, por
conta da instabilidade da imagem, se sugere que a captacdo foi feita por meio de um
celular a partir de um monitor de video. Porém, ndo ¢ possivel afirmar em que local se
deu a captacdo deste registro. O material tem 10 frames detalhados na decupagem

apresentada a seguir:

HENRY QUARESMA
iLhefe do Departamento ¥

Figura 27: Frames apresentagdo Marcia Carvalho e entrevistado Henry Quaresma na bancada 1990
Fonte: RBS TV (1990/ 2017)
A decupagem textual do contetido deste episddio permanecera somente para fins
de registro porque se entende que ndo ha elementos que se enquadrem no contexto

historico do telejornal, e sim, de um tema especifico pautado na época.

Cabega (nao disponivel no fragmento do material):
Apresentadora 1 (Marcia Carvalho):
(frame 1 — plano aberto) ... com as exportagoes?

Entrevistado (Henry Quaresma)
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(frame 1 — plano aberto) Bem, as exportagoes tem sido uma, tem (frame 2) sido uma
forma de estratégia utilizadas pelas empresas para compensar a dificuldade das vendas

dentro do proprio pais.

}l
L S

Figura 28: Frames apresentagdo Marcia Dutra e Marcia Dutra e entrevistado Henry Quaresma na bancada 1990
Fonte: RBS TV (1990/2017)

Apresentadora 2 (Marcia Dutra):
(frame 3 — plano aberto) Agora hd uma estimativa de queda nas exportagoes de até
40% neste semestre como é que o senhor vé esse indice?
Entrevistado (Henry Quaresma)
(frame 4) Bem na verdade ndo se espera uma queda tdo elevada porém o incremento
ndo devera ser o ocorrido nos anos anteriores porque a defasagem cambial realmente
chega a atingir até a marca dos 17, 16 porcento.
Apresentadora 1 (Marcia Carvalho):
(frame 5) Mas, dai o que que o empresario, o exportador deve fazer nesse momento?
Qual é a estratégia nesse momento?
Entrevistado (Henry Quaresma)
(frame 6) Bem, a grande forma de compensar essas questoes sem duvida nenhuma é o
ajuste com relagdo aos impostos que se pagam na exporta¢do. Porém, as empresas tdo
optando como ndo conseguem aumento é diminuir esses impostos agora é aumentar a
competitividade interna de produgdo tentando reduzir custos, aumentar a qualidade e

consequentemente ter uma margem um pouco superior de venda na exportagao.
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Figura 29: Frames apresentagdo Marcia Dutra e Marcia Dutra e entrevistado Henry Quaresma na bancada 1990
Fonte: RBS TV (1990/2017)

Apresentadora 1 (Marcia Dutra):
(frame 7) Entdo essa diferenga pode ser absorvida pelo mercado interno?
Entrevistado (Henry Quaresma)
(frame 8) Bem, o mercado interno também esta irregulado. Com o plano real ocorreu
uma estabilizag¢do nos fluxos de compra e venda. Porém isso tudo ndo é suficiente para
absorver a produgdo das empresas que estdo no mercado. E a exportagdo, Santa
Catarina é um estado que possui um modelo de exportagdo entdo qualquer alteragcdo
com relagdo a politica de exportagdo, com o cambio sem duvida nenhuma repercute
nos setores principalmente das pequenas e médias empresas exportadoras.
Apresentadora 1 (Marcia Carvalho):
(frame 9) Quanto a conquista de novos mercados la fora ja ha possibilidade disso? Ja
ha paises acenando com possibilidades de negocios com o Brasil, especificamente com
Santa Catarina?
Entrevistado (Henry Quaresma)
(frame 10) Bem, essa é a estratégia utilizada pelas empresas, mas os mercados estdo se

abrindo, esta se incentivando muito os mercados da América Latina, China, Bolivia...

Cenario, visualidade e rotina produtiva

Neste episodio o cenario do BDSC ¢ composto por uma bancada construida
levemente em formato “L” na cor cinza. Na borda superior existem elementos de luzes
que imprimem na bancada detalhes na cor azul. A tapadeira no fundo reproduz faixas

nas cores azul amarelo, alaranjado e vermelho, além do logotipo do telejornal em uma
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coluna cinza desenhada no mesmo elemento cenografico. No frame 3 ¢ possivel
observar uma imagem aberta do cenario. Do angulo de visdo do telespectador, as
apresentadoras estdo a esquerda e o entrevistado que ocupa a mesma bancada esta a
direita do video.

A apresentadora Marcia Dutra (a direita) com cabelos um pouco abaixo do limite do
ombro, veste uma roupa que aparenta ser um terninho na cor amarela. A apresentadora
Marcia Carvalho esta com o corte de cabelo um pouco acima da linha do ombro, veste
terninho preto e camisa branca. O entrevistado Henry Quaresma esta com o cabelo
penteado para o lado, veste terno marrom, camisa branca ¢ uma gravata com detalhes
em elementos geométricos.

A captacdo do audio das apresentadoras e do entrevistado ¢ feita por meio de
microfones do estilo lapela posicionados individualmente em cada uma das trés pessoas
que ocupam a bancada. Na bancada com as apresentadoras estdo folhas de papel.
Marcia Dutra tem trés folhas uma ao lado da outra, € Marcia Carvalho outras duas. O
entrevistado Henry Quaresma também estd com folhas sobre a bancada. Marcia
Carvalho ¢ a inica que mexe e consulta os papéis. As apresentadoras também seguram
na mao direita uma caneta.

Cinco enquadramentos sdo utilizados durante a entrevista. Nos frames 1 e 9
observamos o plano semi aberto focado na apresentadora Marcia Carvalho que esta
mais ao lado do entrevistado Henry Quaresma. Entre os dois estd a coluna com a logo
do Bom Dia Santa Catarina impressa na tapadeira do fundo do cenario. Nos frames 2, 4,
6, 8 ¢ 10 o enquadramento ¢ fechado somente no entrevistado. No frame 3 o
enquadramento ¢ em plano aberto contextualizando toda a bancada, o estadio, as
apresentadoras e o entrevistado. No frame 5 a apresentadora Marcia Carvalho aparece

em plano fechado, e 0 mesmo ocorre no frame 7 com a apresentadora Mércia Dutra.
Coberturas marcantes relatadas pelos apresentadores
Nao se aplica neste episodio.
DESCRICAO DA EXPRESSAO - Episédio 7
Geral

00min00s — 00min05s — Enquadramento semi-aberto apresentadora Marcia Carvalho e

entrevistado Henry Quaresma
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00min05s — 00min12s - Enquadramento fechado entrevistado Henry Quaresma
00min12s — 00min21s - Enquadramento aberto apresentadoras Marcia Carvalho, Méarcia
Dutra e entrevistado Henry Quaresma

00min21s — 00min35s - Enquadramento fechado entrevistado Henry Quaresma
00min35s — 00min40s — Enquadramento fechado apresentadora Marcia Carvalho
00min40s — 01minl1s - Enquadramento fechado entrevistado Henry Quaresma
01minl1s — 01minl4s — Enquadramento fechado apresentadora Marcia Dutra

01minl4s — 01min46s - Enquadramento fechado entrevistado Henry Quaresma
01min46s — 01lmin57s - Enquadramento semi-aberto apresentadora Marcia Carvalho e
entrevistado Henry Quaresma

01min57s — 02min06s - Enquadramento fechado entrevistado Henry Quaresma

FICHA DE ANALISE 8

Descricido geral

Episodio 8

Evento: Bom Dia SC 35 Anos - Alexandre Oliveira - 12/07/2017 (HD)
Material disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=0ZA4InhQFjY
Programa: Bom Dia Santa Catarina

Emissora: RBS TV/NSC TV

Data do episodio: 12 de julho de 2017

Apresentacio em 2017: Mariana Paniz, Raphael Faraco

Horario de exibicao em 2017: 6h — 7h30min

Tempo total do fragmento: 3min05s

Tempo material historico: 48s

Evento correspondente ao periodo: 2001

Apresentadores no periodo: Alexandre Oliveira e Laine Valgas

Contexto do episodio

Este episddio foi veiculado pela RBS TV SC em 12 de julho de 2017 quando o

telejornal entrava no ar entre 6h e 7h30min com apresentacdo de Mariana Paniz e
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Raphael Faraco. O material analisado ¢ de uma entrevista com Alexandre Oliveira, ex-
apresentador do BDSC, exibido na semana de comemorac¢ao dos 35 anos do programa.
Alexandre Oliveira atuou durante seis anos no BDSC como repoérter e apresentador, e
paralelamente, integrava a equipe de voleibol de Floriandpolis. O jornalista e atleta,
atualmente correspondente internacional em Lisboa (Portugal) para a TV Globo e Sport
TV, dividiu a bancada do BDSC com a jornalista Laine Valgas. O episddio em questio

tem uma sequéncia de 30 frames.

¢x

3 ALEXANDRE OLIVEIRA
= v \ sc
Al ik ARt WA

Mpresentador Bam Dia SC

Figura 30: Frames depoimento Alexandre Oliveira — 35 anos BDSC
A esquerda Mariana Paniz e Raphael Faraco. A direita Alexandre Oliveira
Fonte: RBS TV (2017)
Para reconstruir a linha temporal do BDSC se faz necessario resgatar a historia
oral, neste caso, relatada por Alexandre Oliveira no depoimento concedido a emissora
em 2017 quando da comemoracdo dos 35 anos do telejornal. Por isso, apenas parte dos

elementos contidos neste material serdo incorporados de fato na anélise, conforme

justificativas apresentadas anteriormente.

Cabeca:

Apresentador 1 (Mariana Paniz)

(frame 1 — plano aberto) E olha, hoje uma dupla de ex-apresentadores participa das
comemoragoes dos 35 anos do nosso Bom Dia Santa Catarina.

Apresentador 2 (Raphael Faraco)

(frame 1 — plano aberto) Primeiro nos vamos ouvir o depoimento de um ex-jogador
que virou jornalista. Ele mandou um video pra gente direto de Portugal.

Apresentador 1 (Mariana Paniz)

(frame 1 — plano aberto) Serd que vocé lembra dele?

Depoimento:

Alexandre Oliveira:

(frame 2) Ola, muito bom dia Santa Catarina, muita saudade de falar com vocés. Muito

legal poder ter essa oportunidade novamente. Pra quem ndo se lembra, meu nome é
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Alexandre Oliveira, trabalhei em Santa Catarina por seis anos, trabalhei no (frame 3)

Bom Dia diretamente ao lado da minha parceira Laine Valgas.

Figura 31: Frames apresentagdo Alexandre Oliveira, Laine Valgas 2001
Fonte: RBS TV (2001/2017)

(frame 3 — sobe som original — Alexandre Oliviera) Eu saiu do Bom Dia, mas o Bom
Dia ndo sai de mim.

(frame 4) E hoje eu trabalho como correspondente internacional em Portugal, em
Lisboa pra TV Globo e também pro Sport TV. E a minha relagdo com o Bom Dia é de
eterna gratiddo. Foi ai que eu aprendi muito sobre noticia (frame 5) o que ¢ ser um
jornalista, como lidar com algumas noticias importantes

(frame 5 - sobe som - original Alexandre Oliveira) O problema foi provocado por
atos de vandalismo.

(frame 6) Noticias dificeis claro.

Figura 32: Frames Furacdo Catarina 2004
Fonte: RBS TV (2004/2017)
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Eu (frame 7) lembro é do Furacdo (frame 8) Catarina que passou e (frame 9)

devastou o (frame 10) sul do estado.

35.BOME

35.BOME

Figura 33: Frames reporter Alexandre Oliveira década de 2000
Fonte: RBS TV (2000/2017)



151

Eu (frame 11) tava apresentando o jornal e (frame 12) outras noticias que me trazem
muita alegria (frame 13) como por exemplo eu fui atleta de voleibol, eu (frame 14)
Jjoguei volei por Florianopolis e a (frame 15) gente foi campedo brasileiro, campedo da
superliga, alias o primeiro titulo de Santa Catarina (frame 15) no nivel nacional
(frame 16 — sobe som — original da época — Sport TV) Campea (frame 17 — sobe
som — original da época — Sport TV) da superliga nacional de (frame 18 — sobe som
— original da época — Sport TV) 2004.

(frame 19) E eu trabalhava no Bom Dia, entdo muitas vezes eu tinha que dar noticia do
meu time que eu mesmo jogava, entrevista colegas da equipe, entrevistei o técnico o
Weber, o argentino.

(frame 20 — sobe som original- reportagem Alexandre Oliveira) Carlos Javier
Weber, (frame 21 — sobe som original- reportagem Alexandre Oliveira) boa parte do
nome que ele tem (frame 22 — sobe som original- reportagem Alexandre Oliveira)
hoje no volei mundial, foi feita (frame 23 — sobe som original- reportagem Alexandre

Oliveira) no Brasil.

Figura 34: Frames apresentagao Laine Valgas e Alexandre Oliveira 2001
Fonte: RBS TV (2001/2017)
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(frame 24) Eu tenho certeza que vocé que é de Santa Catarina é um dos
telespectadores que acorda muito bem informado (frame 25) e de alto astral porque ai
no Bom Dia ¢ uma grande familia que todo mundo acorda (frame 26) bem disposto a
fazer o melhor por vocé (frame 27), e acorda cedo viu. Quando eu morava ai eu
acordava quatro horas da manhd que tinha que levantar, ndo sei que horas o pessoal ta
acordando agora. Pra vocé Bom Dia Santa Catarina feliz aniversario. Parabéns e
tenha muitos, muitos anos de noticias pra gente receber.

(frame 28) Vinheta.

Apresentadora 1 (Mariana Paniz)

(frame 29) Que legal.

Apresentador 2 (Raphael Faraco)

(frame 29) Alexandre Oliveira ndo mudou muita coisa pelo menos ndo no horadrio eu
digo.

Apresentadora 1 (Mariana Paniz)

(frame 29) E a gente acorda um pouquinho mais cedo. Também ndo mudou muita
coisa, o Alexandre ndo sabe, mas tambem temos um atleta aqui no Bom Dia Santa
Catarina. Atleta do chucrute oficial.

Apresentador 2 (Raphael Faraco)

(frame 29 - risada) Mais ou menos isso, o meu é mais pro lado da brincadeira mesmo.
Mas, é bom, da pra bater uma bolinha também, mas o Alexandre ndo, o Alexandre era
atleta.

Apresentadora 1 (Mariana Paniz)

(frame 29) Muito legal ver um pedacinho dessa historia e saber assim os bastidores né.
Eu por exemplo que ndo acompanhei toda essa época do Bom Dia Santa Catarina é
saber quem passou por aqui, como é que era, acho muito legal.

Apresentador 2 (Raphael Faraco)

(frame 29) Ndo, e as imagens, e ai sim no caso da estética, da propria tecnologia, da
maneira um pouco assim até de informar, isso a gente vai mudando ao longo do tempo,
se muda de més a més, imagina de ano a ano.

Apresentadora 1 (Mariana Paniz)

(frame 29) E verdade.

Apresentador 2 (Raphael Faraco)

(frame 29) Vamos em frente. Vamos la. Seis horas e trinta (frame 30) e sete minutos,

seis e trinta e sete da manhd. Tem noticia boa agora pra agroindustria do estado.
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A entrevista com o Alexandre Oliveira tem a seguinte estrutura jornalistica:
cabeca, entrevista, insert com sobe som, entrevista, insert com sobe som, entrevista,
inserts, entrevista, inserts com sobe som, entrevista, inserts com sobe som, entrevista,
insert, entrevista, vinheta, encerramento/comentario.

Entre os 30 frames seqiienciais deste episodio, 19 serdo objeto desta analise por
apresentarem fragmentos que resgatam visualmente a imagem do BDSC. Nos frames 3,
5, 25 e 26 podemos observar o cenario da época e elementos como figurino dos
apresentadores. Os frames 7, 8, 9, 10, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 20, 21, 22 ¢ 23 sao
inserts de imagens de coberturas e reportagens relatadas pelo entrevistado no episddio.

Os 19 frames em questao totalizando 48seg de conteudo para esta pesquisa.

Cenario, visualidade e rotina produtiva

Alexandre Oliveira dividiu a bancada do BDSC com a jornalista Laine Valgas.
No Frame 3 observamos parte do cenario. Os apresentadores estdo em uma bancada
triangular. A base ¢ na cor bege clara e a parede sustentacdo em tom acinzentado. O
fundo do cenario tem figuras de cartdes postais de cidades de Santa Catarina com
elementos que remetem a uma persiana horizontal dando a impressao de ser uma janela.
Alexandre Oliveira veste um terno azul marinho escuro, uma camisa branca e uma
gravada bord6. Laine Valgas tem o corte de cabelo alinhado aos ombros, estd com
terninho preto e uma blusa branca. Os dois apresentadores estio com microfones do tipo
lapela para captacdao do audio e seguram uma caneta nas maos. Em cima da banca estao
as laudas com o roteiro do telejornal. E possivel observar ainda um notebook aberto do
lado direito da apresentadora.

No Frame 5 o enquadramento esta fechado no apresentador Alexandre Oliveira
que neste dia veste um terno cinza claro, camisa branca e uma gravata azul listrada. O
jornalista segura uma caneta e os bragos estdo apoiados na bancada onde estdo as laudas
com o roteiro do jornal, denominado tecnicamente como espelho. O elemento do fundo
do cendrio remete a uma janela pelas estruturas semelhantes a uma persiana fixada na
horizontal. A imagem ¢ de uma praia de Santa Catarina ndo sendo possivel somente
com essa informagdo identificar a localizacdo da paisagem. Em outro enquadramento,
observado no frame 25, o ex-apresentador vestindo terno azul marinho, camisa branca e

gravata azul listada estd em um plano mais fechado a partir de uma linha um pouco
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abaixo do ombro. No fundo do cenario, se percebe no canto esquerdo um prédio
historico e a direita a mesma praia evidenciada no frame 5. Laine Valgas e Alexandre
Oliveira aparecem novamente na bancada no frame 26. Alexandre do lado esquerdo e

Laine do lado direito.

Coberturas marcantes relatadas pelos apresentadores

No episddio, o ex-apresentador do BDSC narra dois momentos marcantes para o
jornalista durante a permanéncia no programa. Em mar¢o de 2004 o Furacao Catarina
devastou o sul de Santa Catarina. Alexandre Moreira apresentava as noticias e a
repercussdo da tragédia que deixou 27,5 mil desalojadas e 11 mortos. O frame 7 mostra
a forca do vento e os frames 8, 9 e 10 registram as imagens aéreas da tragédia, gravadas
por meio de um helicoptero, visto que na época nao existiam drones em televisdo, No
mesmo ano, Alexandre Moreira foi campedo da superliga de vélei com o time de
Florianopolis. Nos frames 12, 13 e 14, Alexandre Moreira aparece em quadra, enquanto
os frames 15, 16 e 17 sdo imagens do Sport TV da final da superliga de volei.
Alexandre também foi repdrter do BDSC e cobria freqiientemente pautas de esporte
como registrado no frame 18 onde o jornalista aparece em uma passagem que € o
momento em que o reporter aparece na reportagem. Nos frames 20, 21 e 22, o jornalista
conduz uma reportagem com o técnico argentino de vdlei Carlos Javier Weber. O
cenario da reportagem ¢ a Avenida Beira Mar Norte e o trapiche na mesma regido em
Florianopolis. Alexandre veste uma camisa jeans € uma cal¢ca. Nos inserts disponiveis
no episddio se observam trés enquadramentos: plano fechado (frame 20) com p reporter
e o entrevistado em quadro, plano mais aberto (frame 21) com o reporter e o
entrevistado caminhando, e um plano mais fechado (frame 22) com o reporter em

primeiro plano, porém com destaque maior na imagem para o entrevistado.

DESCRICAO DA EXPRESSAO — Episédio 8

Cenas historicas

00min34s — 00min40s - bancada Alexandre Oliveira e Laine Valgas (sobe som)
00min53s — 01min00s - bancada Alexandre Oliveira (sobe som)

01min03s —01min10s - inserts Furacao Catarina

0lminl2s — 0lmin27s - inserts Alexandre atleta voleibol, sobe som Sport TV,

Alexandre reporter
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01min35s — 01min41s - Alexandre reportagem (sobe som)

01min49s — 01min56s — bancada Alexandre Oliveira e Laine Valgas

Geral do episodio 8

00min00s — 00min17s - apresentacao Mariana Paniz ¢ Raphael Faraco
00min18s — 00min34s - depoimento Alexandre Oliveira

00min34s — 00min40s - bancada Alexandre Oliveira e Laine Valgas (sobe som)
00min40s — 00min52s - depoimento Alexandre Oliveira

00min53s — 01min00s - bancada Alexandre Oliveira (sobe som)

01min00s — 01min03s - depoimento Alexandre Oliveira

01min03s —01min10s - inserts Furacdo Catarina

01min10s — 01min12s - depoimento Alexandre Oliveira

0lminl2s — 0lmin27s - inserts Alexandre atleta voleibol, sobe som Sport TV,
Alexandre reporter

01min27s — 01min34s — depoimento Alexandre Oliveira

01min35s — 01min41s - Alexandre reportagem (sobe som)

01min41s — 01min49s — depoimento Alexandre Oliveira

01min49s — 01min56s — bancada Alexandre Oliveira e Laine Valgas

01min56s — 02minl1s — depoimento Alexandre Oliveira

02minl1s — 02min15s — vinheta especial 35 anos BDSC

02min15s — 03min05s — encerramento/comentério Mariana Paniz e Raphael Faraco

FICHA DE ANALISE 9

Descri¢ao geral

Episodio 9

Evento: Bom Dia SC 35 Anos - Marcia Dutra - 11/07/2017 (HD)
Material disponivel em: https://globoplay.globo.com/v/5998877/
Programa: Bom Dia Santa Catarina

Emissora: RBS TV/NSC TV

Data do episddio: 11 de julho de 2017

Apresentacio em 2017: Mariana Paniz, Raphael Faraco

Horario de exibicao em 2017: 6h — 7h30min
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Tempo total do fragmento: 2min26s
Tempo material histérico: 01min07s
Evento correspondente ao periodo: 1999 - 2001

Apresentadores no periodo: Marcia Dutra

Contexto do episodio

O episodio foi veiculado pela RBS TV durante a semana de comemoracao dos
35 anos do BDSC. O depoimento exibido no BDSC do dia 11 de julho de 2017 ¢ da ex-
apresentadora Marcia Dutra. A jornalista executou as fung¢des de apresentadora e editora
chefe do telejornal atuando na emissora entre 1999 ¢ 2001. O material tem 26 frames

conforme sequéncia apresentada abaixo.

35, BOM DIA SC

Figura 35: Frames depoimento Marcia Dutra — 35 anos BDSC
A esquerda Mariana Paniz. A direita Marcia Dutra
Fonte: RBS TV (2017)
Como forma de recontar a historia da época, optamos pela decupagem do
registro oral do depoimento da Marcia Dutra para reestabelecer a linha do tempo do
BDSC. Contudo, somente os elementos historicos (imagens) contidos na entrevista

gravada em 2017 serdo considerados para fins de analise conforme justificado ao longo

desta pesquisa.

Cabeca:

Apresentador 1 (Raphael Faraco)

(frame 1 — plano aberto) Mariana, o Bom Dia Santa Catarina com os seus 35 anos.
Nesse més de comemoragdo vocé acompanha um pouco da nossa historia, relembra
fatos importantes do estado.

Apresentadora 2 (Mariana Paniz)

(frame 1 — plano aberto — barulho celular vibrando na bancada) Sabe que a nossa

produgdo foi atras dos ex-apresentadores do jornal e alguns deles participam com a
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gente desse momento historico. A jornalista Marcia Dutra mandou um video e um bom
dia direto de Paris onde ela mora atualmente.

(frame 2) Oi, bom dia Faraco, Mariana, bom dia Santa Catarina. Eu estou muito feliz
em participar dessa comemoragdo pelos 35 anos desse jornal tdo importante no dia a
dia, na vida do catarinense. Bom eu sou a Marcia Dutra, sou jornalista, tive a honra de

ser apresentadora e editora chefe do Bom Dia no final dos anos 90 até 2001.

35, BOM DIASC

Figura 36: Frames bastidores apresentagdo Marcia Dutra 1999
Fonte: RBS TV (1999/2017)

(frame 3 — sobe som — audio original Marcia) Oi, bom dia. Nos 365 dias de 1999 nos
levamos para vocé as informagaoes de todo o estado.
(frame 4) Momento muito importante da minha vida porque coincidiu com o
nascimento da minha unica filha a Beatriz. Entdo vocés imaginam (frame 5) cuidar de
um bebezinho, e (frame 6) colocar esse avido que ¢ o Bom Dia Santa Catarina no ar
todos (frame 7) os dias tdo cedinho. Mas, valeu
(frame 8 — sobe som original — Marcia Dutra) Estd so comegando.

(frame 9 vinheta e sobe som) vinheta de 1999
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(frame 10) E hoje eu to aqui pra dividir com vocés o momento que mais marcou esse

periodo que eu fiquei a frente do Bom Dia Santa Catarina.

Figura 37: Frames cobertura acidente aéreo com ex-secretério de seguranca de SC Luiz Carlos Schimidt de Carvalho em 1999
Fonte: RBS TV (1999/2017)

(frame 11) Foi a morte do secretario de (frame 12) seguran¢a Luiz Carlos Schimidt de
Carvalho no ano de 1999 (frame 13) ele tinha 46 anos e morreu na queda de um
helicoptero (frame 14) por volta das onze e meia, meia noite em (frame 15) Tijucas
perto de Florianopolis. Menos de duas horas depois toda a equipe (frame 16) do Bom
Dia Santa Catarina (frame 17) jd estava na redagdo, trocando os pontos de link,
trocando os convidados (frame 18) mudando todo o jornal pra poder levar pra vocé
nosso telespectador as primeiras informagoes (frame 19) daquele dia triste na historia

de Santa Catarina.



159

35, BOM DIASC

35, BOM DIASC

Figura 38: Frames bastidores da RBS TV 1999
Fonte: RBS TV (1999/2017)

(frame 20) E essa é a caracteristica da equipe do Bom Dia Santa Catarina (frame 21)
a unido, a (frame 22) estar presente (frame 23) estar ligado em tudo que esta
acontecendo porque é (frame 24) o primeiro jornal do dia e vocé nosso telespectador
merece sair de casa bem informado. (frame 25) Mais uma vez digo que t6 feliz de
participar dessa homenagem, é um momento de festa sim, parabéns Santa Catarina,
parabéns Bom Dia Santa Catarina, parabéns equipe que faz esse jornal todos os dias.

Muitos e muitos mais anos de vida para o Bom Dia Santa Catarina.Um beijo gente.

O depoimento da Marcia Dutra neste episddio segue a seguinte estrutura:
cabega, entrevista, insert com sobe som, entrevista, inserts, vinheta BDSC em 1999,
entrevista, inserts, entrevista, inserts, entrevista, vinheta especial 35 anos BDSC. Dos
26 frames do episddio, 19 fazem parte desta analise por conter elementos histdricos
relativos ao foco da pesquisa. Os frames 3, 5, 6, 7, 8, 9, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18,
20, 21, 22, 23 e 24 tém inserts de imagens histdoricas e totalizando 1min0O7seg de

material para compor a base de estudo neste episodio.
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Cenario, visualidade e rotina produtiva

Neste episddio relativo ao ano de 1999 € possivel observar a partir do frame 3 o
cenario tem uma bancada construida suavemente em “L”. A base tem a cor cinza e a
sustentagdo cores claras mesclando entre o amarelo de luz colocados na borda superior
com tons acinzentados e rosados. O fundo tem tonalidades mistas entre rosa, alaranjado
e amarelo em faixas horizontais. A apresentagdo neste episodio ¢ feita somente pela
jornalista Méarcia Dutra que veste um terninho branco e uma blusa cinza. O cabelo da
apresentadora esta cortado na altura da linha do ombro. Um microfone lapela capta o
dudio da jornalista. O enquadramento comeca aberto e o operador da camera fecha
suavemente na apresentadora com o zoom do equipamento. Na tela aparece o horario no
formato HH:MM:SS em cor amarela no quanto inferior esquerdo do video. No canto
inferior direito a marca d’agua com a logo da RBSTV. A apresentadora estd com as
maos sobre a bancada onde estao as laudas com o espelho do telejornal daquele dia.

Os frames 5 ¢ 6 sdo imagens de bastidores onde se percebe a cadeira utilizada
pela apresentadora, um suporte onde estd um copo descartavel e uma outra pessoa nao
identificada em pé. Nos mesmos frames da para notar o monitor de retorno para a
apresentadora. No canto direito do frame 6 ¢ possivel observar uma parte do
Teleprompter (TP), equipamento onde sdo projetados os textos que serdo lidos pela
apresentadora. No frame 7 a apresentadora vestida com um terninho preto aparece
retocando a maquiagem na bancada. A cena de bastidor do frame 8 comeca no monitor
de retorno da apresentadora e segue até a bancada mostrando a posicao da Marcia Dutra
diante da camera. O frame 9 € a vinheta usada em 1999 com a trilha sonora original. A
pesquisa terd mais adiante um espago dedicado a andlise das vinhetas do BDSC.

Ainda sobre os bastidores, no frame 20 ¢ possivel ver uma Kombi da RBS TV
deixando a equipe do BDSC no Morro da Cruz. A mesma cena foi utilizada para cobrir
outros depoimentos de ex-apresentadores do BDSC em comemoragdo aos 35 anos do
programa. No frame 21 aparece um integrante da equipe do telejornal registrando o
cartdo ponto. No frame 22, a imagem da apresentadora Marcia Dutra chegando na
redacdo. Na época a redagdo ja era informatizada como se percebe no frame 23. Os
monitores dos computadores ainda eram do tipo “tubo” de televisdo. A equipe chegava
na emissora durante a madrugada e se reunia na redagdo para afinar os detalhes do

fechamento da edi¢do do dia conforme observado no frame 24.
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Os frames 11 e 12 sdo inserts com duas fotos do ex-secretdrio de seguranga
publica de Santa Catarina, Luiz Carlos Schmidt de Carvalho, morto em um acidente
com um helicoptero do governo de Santa Catarina em 1999. Os frames 13, 14, 15, 16,

17 e 18 sdo inserts de imagens da cobertura deste acidente.

Coberturas marcantes relatadas pelos apresentadores

No depoimento gravado em 2017 para comemorar os 35 anos do BDSC, Marcia
Dutra relata um dos momentos mais marcantes para a jornalista durante o periodo a
frente do primeiro telejornal local matutino de Santa Catarina. A ex-apresentadora
recorda da logistica para cobrir a morte do ex-secretario de seguranga publica de Santa
Catarina, Luiz Carlos Schmidt de Carvalho. Por volta das onze e meia da noite do dia
10 de julho de 1999, o helicoptero onde estava o ex-secretario colidiu em um morro na
regido de Morretes, em Tijucas, na grande Floriandpolis, proximo a BR 101. Marcia
relata que duas horas depois do acidente a equipe do BDSC estava na redagdo
reorganizando todo o programa para a cobertura da tragédia nas primeiras horas da
manha. Nos frames 11 e 12 do episédio com o depoimento da apresentadora para o
especial de 35 anos do BDSC aparecem duas fotos do ex-secretdrio em entrevistas de
arquivo concedidas a RBS TV. No frame 13 uma imagem aberta feita de um helicoptero
do local do acidente. No frame 14, uma imagem feita em solo firme pela equipe do
BDSC mostra equipes de resgate no local onde a aeronave caiu. O frame 15 ¢ uma
imagem fechada dos destrocos do helicoptero. Outra imagem mais aberta e distante
também registra o local do acidente como se percebe no frame 16. No frame 17 uma
imagem de um sobrevoo na regido do acidente. Nesta cena € possivel ver um ocupante
do helicoptero que leva a equipe do BDSC e registra do alto uma imagem area mais
proxima da equipe de resgate e dos destrogos do helicoptero. E possivel observar a

palavra policia plotada no helicoptero acidentado.

DESCRICAO DA EXPRESSAO — Episédio 9

Cenas historicas

00min42s — 00min51s - bancada Madrcia Dutra — sobe som (trilha sonora VIDA) —
imagem comeca aberta e vai fechando

00min58s — 01min07s - imagens bastidores - sobe som

01min07s — 01min19s - vinheta BDSC 1999 sobe som
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01min26s — 01min49s — imagens cobertura morte secretario de seguranga

01min52s — 02min06s - bastidores

Geral do episodio 9

00min00s — 00min22s - apresentacao Mariana Paniz ¢ Raphael Faraco
00min23s — 00min41s - depoimento Marcia Dutra

00min42s — 00min51s - bancada Marcia Dutra — sobe som (trilha sonora VIDA) —
imagem comeca aberta e vai fechando

00min51s — 00min57s — depoimento Mércia Dutra

00min58s — 01min07s - imagens bastidores - sobe som

01min07s — 01min19s - vinheta BDSC 1999 sobe som

01minl19s — 01min26s - depoimento Marcia Dutra

01min26s — 01min49s — imagens cobertura morte secretario de seguranca
01min49s — 01min52s - depoimento Marcia Dutra

01min52s — 02min06s - bastidores

02min06s — 02min21s — depoimento Marcia Dutra

02min21s — 02min26s - vinheta especial 35 anos do BDSC

FICHA DE ANALISE 10

Descri¢ao geral

Episodio 10

Evento: Laine Valgas relembra momentos marcantes na bancada do Bom Dia SC
Material disponivel em: https://globoplay.globo.com/v/6001865/
Programa: Bom Dia Santa Catarina

Emissora: RBS TV/NSC TV

Data do episédio: 12 de julho de 2017

Apresentacio em 2017: Mariana Paniz, Raphael Faraco

Horario de exibi¢cao em 2017: 6h — 7h30min

Tempo total do fragmento: 2min48s

Tempo material historico: 49s

Evento correspondente ao periodo: 1999 - 2001

Apresentadores no periodo: Laine Valgas
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Contexto do episddio

O episddio analisado foi exibido em 11 de julho de 2017 em comemoragao aos
35 anos do programa. Laine Valgas, ex-apresentadora do BDSC, relembrou fatos que
marcaram a €poca em que esteve no comando do telejornal. A jornalista exerceu as
funcdes de apresentadora e editora chefe entre 2001 e 2007. O video tem um total de 28

frames conforme decupagem a seguir.

B,

Figura 39: Frames depoimento Laine Valgas — 35 anos BDSC
Fonte: RBS TV (2017)

O resgate da histéria pela oralidade ¢ fundamental no processo de
restabelecimento da linha do tempo do BDSC. Para tanto se faz necessario a decupagem
textual do episodio, ressaltando mais uma vez, que deste depoimento gravado em 2017
para o especial dos 35 do programa somente serdo analisados os inserts com cenas

histéricas conforme justificado ao longo do trabalho.

Cabeca:

Apresentadora 1 (Mariana Faraco)
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(frame 1 — plano aberto) Agora é hora da gente relembrar um pouquinho a nossa
historia. Cé ta acostumado a encontrar com ela todos os dias no Jornal do Almoco ao
meio dia.

Apresentador 2 (Raphael Faraco)

(frame 1 — plano aberto) Pois é, mas a nossa colega e amiga, claro, amiga também,
Laine Valgas, passou aqui pelo Bom Dia Santa Catarina e hoje ta de volta pra
participar do aniversario do jornal. Bom dia querida Laine Valgas.

Depoimento:

Laine Valgas:

(frame 2) Old queridos e queridas do Bom Dia. Muito obrigada por terem lembrado de
mim dentro desta historia super fantastica desse programa que completa 35 anos. Eu
tenho muito orgulho (frame 3) de ter feito parte dessa historia e mais do que isso
(frame 4) vocés vem me relembrar o quanto o Bom Dia faz parte da historia da Laine
como pessoa, como profissional, foi (frame 5) uma época em que eu amadureci (frame
6) muito e que eu aprendi muito e fiquei a frente do programa (frame 7) de 2001 a

2007 como editora chefe e também como apresentadora.

Figura 40: Frames apresenta¢do Laine Valgas 2000
Fonte: RBS TV (2000, 2017)

(frame 8 — sobe som original — apresentadora Laine) Em mais uma agdo o projeto
Rumo ao Pan da RBS TV trouxe a Florianopolis o melhor jogador de futsal do mundo.

(frame 9) Quando eu comecei no Bom Dia a primeira coisa que eu pensei é quem é que
vai acordar as seis da manhd para assistir o que eu fago ou que a equipe que eu fago

parte faz. E me surpreendi porque o acolhimento do nosso telespectador é tdo especial,
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mas tdo especial que eu passei a acordar dizendo trés da manhd é trangiiilo. Eu to
subindo o Morro da Cruz porque vale a pena.

(frame 10 — sobe som original — apresentadora Laine) O resultado vocé vé agora.
(frame 11) me perguntarem assim qual é o fato mais importante que vocé lembra do

Bom Dia eu poderia citar varios né.

Figura 41: Frames cobertura incéndio Mercado Publico Florianopolis 2005
Fonte: RBS TV (2005, 2017)

(frame 12) Entre eles o fogo no mercado publico (frame 13) de Florianopolis que
mobilizou muito a nossa equipe. (frame 14). Um marco da cidade pegando fogo e a

gente (frame 15) correndo pra dar a informagdo.
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(frame 15 — sobe som) O fogo tomou contou de (frame 16 — sobe som) metade do
mercado publico. (frame 17 — sobe som) 4 fumaca podia ser vista do alto do Morro da
Cruz. (frame 18 — sobe som) Nas cal¢adas centenas de pessoas acompanhavam (frame

19 — sobe som) fudo atonicos (frame 20 — sobe som).

f
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Figura 42: Frames especial dia das criangas década 2000
Fonte: RBS TV (2000, 2017)

(frame 21) Nos fizemos um convite pro nosso telespectador infantil jurando que tinha
gente que acordava pequeninha as seis da manhd pra gente e tinha muito pra que eles
(frame 22) fizessem um programa especial pro dia (frame 23) das crianc¢as imitando
os nossos apresentadores (frame 24).

(frame 25 — sobe som original — apresentadora Laine) O que serd que essas criangas
acham de tudo que vai ao ar na televisdo.

(frame 26 — sobe som) Muito bom dia. Nos criangas, achamos que todos os dias
deviam comecar com boas noticias.

(frame 27) Entdo fica aqui a minha gratiddo imensa por tudo o que o Bom Dia me

trouxe. Por tudo o que ele me ensinou e continua me ensinando e por todo o respeito



167

que o Bom Dia me ensinou a ter por vocé ai de casa que é o nosso telespectador
querido. Que venham mais 35 e 35 e que lda com cento e poucos anos eu possa estar
aqui velinha contando um pouquinho dessa historia. Um beijo grande. Parabéns Bom
dia.

(frame 28) Vinheta especial 35 anos BDSC.

Neste episodio o depoimento de Laine Valgas gravado para o especial de 35
anos do BDSC esta estruturado da seguinte forma: cabega, entrevista, insert, entrevista,
inserts, entrevista, insert com sobe som, entrevista, insert, entrevista, inserts, entrevista,
inserts, entrevista, inserts, entrevista, vinheta. Para fins de analise serdo considerados
19 dos 28 frames do episddio. Conforme critérios elencados anteriormente que levam
em contam os inserts com elementos histéricos que possibilitem a reconstruciao
cronologica do BDSC estdo incorporados para serem analisados os frames 3, 5, 6, 8, 10,

11,12, 13, 15, 16, 17, 18, 19, 20, 22, 23, 24, 25 e 26 totalizando 49 segundos.

Cenario, visualidade e rotina produtiva

No episddio analisado o cendrio € colorido ¢ a bancada aparenta ter uma
tonalidade rosa conforme observado no frame 3. O fundo é formado por faixas coloridas
que variam entre rosadas e amarelas. A apresentadora Laine Valgas estd com cabelo na
altura do ombro, veste um terninho rosa, e usa brincos em formato de fio quase
encostando no ombro. Na roupa esta preso um microfone lapela para a captacdo do
audio. Na bancada estao duas pilhas de folhas de papel contendo o roteiro do programa.
Nos frames 5 e 6 podemos observar outra parte do cendrio. O fundo tens duas
tonalidades de rosa, uma mais escura e outra mais clara. A apresentadora ndo estd na
bancada, mas sim em uma poltrona alaranjada. O cabelo da apresentadora segura na
altura da linha dos ombros. Ela veste uma pega formal em tom cinza e uma calga clara.
Na roupa estd preso o microfone lapela utilizada para captacao do dudio. Laine Valgas
segura com uma das maos o roteiro do programa e uma caneta. O outro brago fica
posicionado entre o corpo e a poltrona. Em outro frame visualizamos uma outra
bancada. Nos frames 10 e 25 percebemos o mesmo cendrio, porém a apresentadora
veste um terninho claro, usa brincos redondos, porém discretos. O microfone lapela
continua sendo o equipamento para a captacdo do audio. A caneta e as laudas continuam
como elementos na apresentagao do telejornal. A imagem do frame 8 esta mais fechada

e estd apenas visivel a base da bancada em cor de madeira clara. H4 também um
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notebook aberto sobre a bancada e o roteiro do telejornal. A apresentadora veste uma
blusa preta e um terninho preto risca de giz, além de brincos em formato redondo. O
cabelo tem corte até a altura do ombro. Laine Valgas também estd com uma caneta na
mao.

Os frames 11, 12, 13, 15,15, 16, 17, 18, 19, 20, 22, 23, 24 e 25 serdo analisados

na sequéncia com o relato das coberturas relembradas pela apresentadora.

Coberturas marcantes relatadas pelos apresentadores

Neste episodio a ex-apresentadora relatada duas coberturas marcantes durante a
passagem da jornalista pela bancada do BDSC. Uma delas uma acdo feita pelo
programa para o dia das criancas. A produ¢do convidou meninos € meninas para
imitarem os apresentadores e reporteres dos telejornais. O frame 22 mostra uma crianca
na redacdo do BDSC com o microfone da RBS TV imitando a reporter Silvana Barbi
que recebeu o nome de “Silvana Virou Barbi.” O reporter Jean Raupp foi homenageado
por um garoto que apelidaram de “Jean Roupa”. Ele esta em um cenario ndo
identificado com um microfone da RBS e veste um terno de adulto. Outras duas
criangas simulam a apresentadora chamar um repérter ao vivo na bancada do BDSC
como ¢ visualizado no frame 24. Laine Valgas vira a apresentadora mirim “Laine
Folgas” com terninho azul ocupando a bancada do programa. Apesar de fazer parte da
analise da terceira década do BDSC, Laine Valgas relatou a cobertura do incéndio do
mercado publico de Floriandpolis em 2005. Para otimizar e aproveitar o material
abarcamos a analise junto com esse episddio. No frame 11 & possivel observar uma
imagem em plano aberto do mercado publico captada do chdo enquanto bombeiros
trabalham no combate as chamas. No frame 12 uma imagem mais fechado mostra as
labaredas dentro do mercado por meio de uma porta de entrada ao espago historico. O
frame 14 registra uma imagem feita alto de um prédio mostrando o telhado do mercado
quase totalmente destruido pelo fogo. O frame 15 apresenta um detalhe da agua jogada
pelos bombeiros, do vermelho das chamas e da fumaca negra saindo do mercado. Outro
detalhe gravado do alto de um prédio mostra em plano fechado o fogo e o telhado
destruido do prédio do mercado. O frame 17 ¢ uma imagem da cidade em plano aberto
gravada do Morro da Cruz onde a fumaca ¢ vista em meio aos prédios. O frame 18
mostra em plano aberto as pessoas no Largo da Alfandega acompanhando o trabalho

dos bombeiros. No frame 19 ¢é possivel ver a imagem captada préximo ao vao central do
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fogo destruindo a ala norte do mercado. Na cena aparecem pessoas observando a
situacdo. Em uma imagem fechada no frame 20 se observa o desespero das pessoas.
Uma mulher esta na calgada chorando com uma das maos no rosto sendo consolada por
outras duas mulheres. Outro homem de camisa clara estd em pé de costas para ela com a

mao na cabeca indicando nao acreditar no que estava testemunhando.

DESCRICAO DA EXPRESSAO - Episédio 10

Cenas historicas

00min33s — 00min36s — imagem bancada Laine

00min42s — 00min49s - imagem bancada/poltrona Laine

00min53s — 01minO1s - imagem bancada Laine sobe som

01min20s — 01min23s - imagem bancada Laine sobe som

01min30s — 01min39s - imagens incéndio mercado publico
01min40s — 01min52s - imagens incéndio mercado publico sobe som
02min03s — 02min08s - imagens apresentadores mirins

02min08s — 02min12s - imagem bancada/poltrona Laine sobe som

02minl2s — 02minl7s - imagem apresentadora mirim sobe som

Geral do episodio 10

00min00s — 00min19s — apresentacdo Mariana Paniz e Raphael Faraco
00min20s — 00min33s - depoimento Laine Valgas

00min33s — 00min36s — imagem bancada Laine

00min36s — 00min42s - depoimento Laine Valgas

00min42s — 00min49s - imagem bancada/poltrona Laine

00min49s — 00min53s — depoimento Laine Valgas

00min53s — 01min01s - imagem bancada Laine sobe som

01min01s — 01min20s - depoimento Laine Valgas

01min20s — 01min23s - imagem bancada Laine sobe som

01min23s — 01min30s - depoimento Laine Valgas

01min30s — 01min39s - imagens incéndio mercado publico
01min39s — 01min40s — depoimento Laine Valgas

01min40s — 01min52s - imagens incéndio mercado publico sobe som
01min52s — 02min03s - depoimento Laine Valgas

02min03s — 02min08s - imagens apresentadores mirins
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02min08s — 02min12s - imagem bancada/poltrona Laine sobe som
02minl2s — 02minl7s - imagem apresentadora mirim sobe som
02minl7s — 02min43s - depoimento Laine Valgas

02min43s — 02min48s — vinheta especial 35 anos BDSC

FICHA DE ANALISE 11

Descricao geral

Episodio 11

Evento: Raridade - encerramento Bom Dia Santa Catarina - (12-01-2004)
Material disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=4SUephflPzg
Programa: Bom Dia Santa Catarina

Emissora: RBS TV/NSC TV

Data do episédio: 12 de janeiro de 2004

Data de publicacio: 06 de julho de 2021

Tempo total do fragmento: 1min

Tempo material historico: 1min

Evento correspondente ao periodo: 2004

Apresentadora no periodo: Laine Valgas

Contexto do episodio

O episodio analisado estd publicado no canal Furlan Jornalismo do Youtube. O
material € um recorte do BDSC exibido pela RBS TV SC em 12 de janeiro de 2004. No
video € possivel observar elementos de composicdo cenografica e estrutura de
encerramento do telejornal naquela época. O trecho contém um pequeno resquicio de
uma entrevista conduzida em estudio pela apresentadora Laine Valgas, além do
encerramento com a ficha técnica do programa. Nesta época, Laine Valgas ocupava
também o cargo de editora-chefe do BDSC. A sequéncia de imagens possui 9 frames
sendo um deles usado para exibir a ficha técnica contendo os créditos dos integrantes da

equipe responsavel por esta edi¢do do BDSC.
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Figura 43: Frames apresenta¢ao Laine Valgas 2004
Fonte: RBS TV (2004, 2017)

Apresentadora (Laine Valgas)

(frame 1 — plano aberto) 7d ai, a nossa feira (frame 2) mistica no Beira Mar
Shopping das dez da manhd as dez da noite até marco tem tempo pra vocé vir aqui.
Obrigada Julio por vir ao nosso programa.

Entrevistado

(frame 3) Eu que agradego.

Apresentadora (Laine Valgas)

(frame 4) E um bom dia pra vocé.

Entrevistado

(frame 4) Bom dia.

ALEXANDRE OUVERA
JAPENE  SOMMARTVA

Figura 44: Frames encerramento BDSC 2004
Fonte: RBS TV (2004, 2017)
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Apresentadora (Laine Valgas)

(frame 4) E 56 uma retificagdo. (frame 5) O Guga estréia amanhd no ATP de Auckland
na Nova Zelandia e ndo hoje como eu havia dito agora a pouco. E vocé fica (trilha)
agora com as noticias do Brasil e do mundo. Vem ai o (frame 6) Bom Dia Brasil. A
gente se vé amanha, seis e meia da manha. Um otimo comego de semana. Pra encerrar
imagem (frame 7) do parque de Coqueiros na Grande Florianopolis onde neste

momento venta bastante. (ficha técnica)

Este episodio esta estruturado com o final de uma entrevista em estidio, nota pé,
cabega, encerramento e ficha técnica do telejornal. Por ndo apresentar contexto que
possibilite a partir da oralidade o resgate da historia do programa a decupagem textual

apresentada a seguir ficard apenas para fins de registro.

Cenario, visualidade e rotina produtiva

No episodio analisado é possivel observar no frame 1 parte do cendrio composto
por duas poltronas de tecido marrom e um tapete na tonalidade rosa. Uma tapadeira com
desenhos nas cores rosa, amarelo e laranja forma o fundo da composicdo cenogréfica.
Os elementos pintados remetem vagamente a formas geométricas. Nos frames 2 e 3
onde o enquadramento ¢ fechado respectivamente na apresentadora e no entrevistado,
podemos perceber melhor o nuance das cores. Nos frames 1 ¢ 4 o entrevistado e a
apresentadora aparecem de corpo inteiro possibilitando visualizar o figurino. A
apresentadora Laine Valgas veste um terninho branco, uma calga e um sapato marrom.
O calgado ¢ mais aberto e o salto baixo. A jornalista tem o corte de cabelo um pouco
acima do ombro. Alguns detalhes da vestimenta do entrevistado podem ser descritos a
partir do frame 3. Ele estd com uma camisa laranja com a gola aberta sobrepondo o
terno, usa oculos, um brinco na orelha direita e um cordao preto no pescoco. Ele tem
cabeco comprido que estd preso. Os dois usam individualmente microfones do tipo
lapela para a captagdo de audio. Na visdo do telespectador, o entrevistado esta sentado a
esquerda do video e a apresentadora a direita. Laine Valgas segura uma caneta na mao

direita e folhas de papel na esquerda com o roteiro do telejornal.
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Neste episodio temos trés diferentes enquadramentos. No frame 1 um plano
aberto onde aparece parte do cendrio, apresentador e entrevistado sentados nas
poltronas. No frame 2, a camera ¢ fechada na apresentadora e no frame 3 fechada no
entrevistado. Entre os frames 5 e 6 o operador de camera utiliza o recurso de zoom da
camera para fechar ainda mais a imagem na apresentadora. Neste momento ¢ colocado

na tela em o email bomdiasc@rbstv.com.br em uma tarja em tom azul e amarelo. No

canto direito do video permanece durante todo o episddio o simbolo da RBS TV em
formato de marca d’agua.

Este episodio encerra com uma imagem ao vivo do Parque de Coqueiros em
Florianopolis como podemos ver no frame 7. Na cena aparece parte do parque, um
coqueiro com as folhas balangando, as pontes de liga¢do entre a ilha e o continente, um
pedaco da parte insular da capital. Uma nevoa parece encobrir a cidade naquele
momento. No corte para esta cena de encerramento, a marca d’agua ¢ substituida pela
logo colorida da RBS TV e a palavra “ao vivo” para indicar a transmissao em tempo
real daquela imagem. O mesmo frame ¢ usado para exibicdo da ficha técnica com os
créditos de todos os integrantes responsaveis pelo BDSC SC. Quando os créditos
comecam a rodar de baixo para cima, a logomarca volta para o padrdo de marca d’agua

e a inscri¢do “ao vivo” € retirada. Neste episodio ¢ a exibida a seguinte ficha técnica:

editora-chefe

LAINE VALGAS

produtora executiva

THATIANA MADUELL

produgao

STELLA MARIS

editores

ALEXANDRE OLIVEIRA

JANINE SOMMARIVA

editores regionais

GILMAR FOCHESSATO-Chapec6
GISLENE BASTOS-Joinville
GUILHERME PORTANOVA-Criciima
JEFFERSON DOUGLAS-Blumenau

chefe de reportagem


mailto:bomdiasc@rbstv.com.br
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GRACA VASQUES
editores de imagens
ELAINE SIMIANO
GUSTAVO SOARES
ROGENIO SILVA
RAFAEL BECKHAUSER
diretor de imagens
FABIANO SABINO
operacoes

CHARLES LIMAS
CELSO FERREIRA
CLAUDIA CAPELA
CRISTIANE DOS SANTOS
FABIO DE SOUZA
FLAVIO DE SOUZA
JOSE MENDES PAZ
MARIO CAMPOS
RICARDO CORDEIRO
SILVIO WEBER
supervisao técnica
EDSON IAHN

gerente técnico
ROMEIRO ROSA
chefe de redagao
EURICO MEIRA
realizagdo

(LOGO RBS TV)

Durante a exibi¢do da ficha técnica com imagem ao vivo do Parque de
Coqueiros um homem passa correndo sem camisa na frente da cAmera. No fim da ficha
técnica acontece um corte seco para a vinheta de oferecimento. No frame 8 observamos

a logo do programa e o frame 9 ¢ a marca do patrocinador daquela época.

Coberturas marcantes relatadas pelos apresentadores
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Nao se aplica ao episodio.

DESCRICAO DA EXPRESSAO - Episédio 11
Cenas historicas

Nao se aplica ao episodio

Geral do episodio 11

00min00s — 00min01s — plano aberto no entrevistado e na apresentadora
00minO1s — 00min07s — plano fechado na apresentadora

00min07s — 00min08s — plano fechado no entrevistado

00min08s — 00min09s — plano aberto no entrevistado e na apresentadora
00min09s — 00min19s — plano fechado na apresentadora

00min19s — 00min20s — zoom fechando ainda mais o plano na apresentadora
00min20s — 00min31s — imagem ao vivo Parque de Coqueiros

00min32s — 00min45s - imagem ao vivo Parque de Coqueiros — roda ficha técnica
00min45s — 00min46s - imagem ao vivo Parque de Coqueiros — roda ficha técnica —
homem passa correndo sem camisa na frente da camera

00min46s — 00min50s - imagem ao vivo Parque de Coqueiros — roda ficha
00min50s — 00min53s - vinheta BDSC oferecimento

00min53s — 01min00s - marca do patrocinador

FICHA DE ANALISE 12

Descricao geral

Episodio 12

Evento: Interprogramas - Globo Rural-Bom dia Santa Catarina - (27-01-2005)
Material disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=DeoNn6QNw9g
Programa: Bom Dia Santa Catarina

Emissora: RBS TV/NSC TV

Data do episédio: 27 de janeiro de 2005

Horario do episédio: 6h30
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Data de publicacao: 11 de julho de 2021
Tempo total do fragmento: 2min37s
Tempo material histérico: 2min37s
Evento correspondente ao periodo: 2005

Apresentadores no periodo: Alexandre Oliveira e Laine Valgas

Contexto do episodio

O episodio analisado esta publicado no canal Furlan Jornalismo do Youtube ¢ ¢ a
escalada do BDSC em 27 de janeiro de 2005. A escalada ¢ a apresentacdo das
manchetes das principais noticias que serdo exibidas no programa. O material ¢ um
recorte da transi¢do entre o encerramento do programa Globo Rural da TV Globo e o
inicio do BDSC da RBS TV SC em 27 de janeiro de 2005. O tempo de duragao total do
video ¢ de 2min37s, mas somente a partir de 00min33s é que a programacao nacional
encerra e inicia a transmissao local da RBS TV SC. Por este motivo, a analise sera feita
somente em 02min04s correspondente ao tempo total de material do BDSC disponivel

neste episodio formado por uma sequéncia de 24 frames.

BN

Sua vida na TV

Alta Papéis

Figura 45: Frames vinheta oferecimento BDSC 2005
Fonte: RBS TV (2005)

(frame 1)
Vinheta de transi¢do para a programagao local
Narracdo (voz masculina - trilha)

RBS TV. Sua vida na TV. Assista agora Bom Dia Santa Catarina.
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(frame 2)

Vinheta de oferecimento

Narragao (voz masculina — trilha)

Bom dia Santa Catarina. Oferecimento.
(frame 3)

Vinheta de oferecimento - marca patrocinador
Narragao (voz masculina — trilha)

Alta Papéis. Trabalhando com responsabilidade. Alta Papéis fazendo o seu papel.

Figura 46: Frames Abertura/Manchete Ao Vivo BDSC 2005
Fonte: RBS TV (2005)

Entende-se neste episodio que o contetido textual da escalada ndo serd objeto de
andlise porque se tratam de temas especificos da época que ndo trazem contexto
historico do BDSC. Por este motivo a decupagem textual ficara deste episddio ficard a

somente para fins de registro nesta pesquisa.

Escalada

(trilha)

Apresentadores (Alexandre Oliveira e Laine Valgas)
(frame 4 — plano aberto)

Apresentador (Alexandre Oliveira)
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(frame 4 — plano aberto — zoom in) /5 gols em cinco jogos. Este é o saldo da rodada
de ontem a noite no catarinense de futebol.

Apresentadora (Laine Valgas)

(frame 5)

A média chegou a trés gols por partida. E o destaque mais uma vez foi o (frame 6)
Figueirense que aplicou a segunda goleada no campeonato (sobe som).

Apresentador (Alexandre Oliveira)

(frame 6 — plano fechado) Ana Amélia Lemos traz o que é noticia em Brasilia.
Comentarista (Ana Amélia Lemos)

Teaser Ao Vivo

(frame 7) Lula ndo teme as vaias no forum social mundial em Porto Alegre, mas o seu
partido o PT continua batendo firme no aliado Luiz Henrique (erro de corte) (frame 8)
em Santa Catarina.

Apresentadora (Laine Valgas)

(frame 8 — plano fechado) Santa Catarina na rota do turismo sexual que explora
criancas e adolescentes.

Reporter

Teaser Ao Vivo

(frame 9 — plano fechado) E as ocorréncias devem aumentar com a chegada do

carnaval. Por isso serd realizado em Santa Catarina uma campanha contra o crime.
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Figura 47: Frames Abertura/Manchete Ao Vivo BDSC 2005
Fonte: RBS TV (2005)

Apresentador (Alexandre Oliveira)

(frame 10 — plano fechado) Final tragico no sul do estado para um romance iniciado
pela internet. Uma historia que (frame 11) resultou na morte da comerciante Sandra
Regina (frame 12) Pirola. (frame 13) O corpo dela foi encontrado ontem a tarde

(frame 14). Os detalhes vdo estar aqui no Bom Dia (frame 15).

Figura 48: Frames Abertura/Manchete Ao Vivo BDSC 2005
Fonte: RBS TV (2005)
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Apresentadora (Laine Valgas)

(frame 16 — plano fechado) Vocé sabia que é proibido expor simbolos religiosos em
reparticoes publicas?

Reporter

Teaser Ao vivo

(frame 17 — plano fechado) Conhega o estudo inédito que comprova a tese o que pode
acontecer com quem contrariar essa lei.

Apresentador (Alexandre Oliveira)

(frame 18 — plano fechado) Dentro de um més o motorista catarinense pagara mais
caro pela emissdo da carteira de habilita¢dao além de outros servigos.

Apresentadora (Laine Valgas)

(frame 19 — plano fechado)

E o Bom Dia também traz o alerta. Cuidado com certas lentes de contato (frame 20)

utilizadas para (frame 21) fins estéticos.

Figura 49: Frames Abertura/Manchete Ao Vivo BDSC 2005
Fonte: RBS TV (2005)

Apresentadores (Alexandre Oliveira e Laine Valgas)

(frame 22 — plano aberto)

Apresentador (Alexandre Oliveira)

(frame 22 — plano aberto)

Muito bom dia Santa Catarina. Sdo seis horas e 31 minutos.
Apresentadora (Laine Valgas)

(frame 22 — plano aberto) Hoje ¢ quinta-feira 27 de janeiro de 2005.
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(frame 23)
Vinheta BDSC
(frame 24)

Inicio sem som cabeca Laine Valgas

Este episodio apresenta a seguinte estrutura de formatagdo jornalistica: vinheta
de transicdo para a programagdo local, vinheta de oferecimento do BDSC, escalada,
insert, escalada, teaser ao vivo, escalada, teaser ao vivo, escalada, inserts, escalada,
teaser ao vivo, escalada, inserts, escalada, vinheta BDSC, cabeca. O teaser ¢ um modelo
de manchete de uma noticia geralmente conduzido por um repdrter no local do
acontecimento podendo ser gravado ou ao vivo, ¢ ainda ser feito por outros atores

envolvidos no telejornal a exemplo de um comentarista.

Cenario, visualidade e rotina produtiva

O episodio inicia com a vinheta de transicdo da programacdo nacional para a
local. No frame 1 observamos a vinheta em movimento formando a logo da RBS TV
com o slogan “Sua vida na TV” usado na época pela emissora. No fim o locutor avisa
qual sera o proximo programa exibido na grade local. Neste caso “assista agora Bom
Dia Santa Catarina”. Em seguida ¢ veiculada a vinheta de oferecimento com a marca do
BDSC e a do patrocinador.

No frame 4 o enquadramento comeca aberto nos dois apresentadores e o
operador da camera aproxima lentamente a imagem por meio do zoom. Neste frame
percebemos a composicao cenografica do BDSC. Os apresentadores Alexandre Oliveira
e Laine Valgas ocupam uma bancada com a base na cor laranja e os cantos
arredondados. A sustentagdo da estrutura ¢ em tom cinza. A tapadeira que forma o
fundo do cenario é amarela. As cores da bancada e do fundo remetem ao sol e,
consequentemente ao amanhecer, relativizando para o turno de exibi¢do do telejornal.
Na visao do telespectador, Alexandre Oliveira esta posicionado a direita e Laine Valgas
a esquerda. Na bancada ao lado da apresentadora estd aberto um notebook e cada
apresentador estd com as laudas contendo o roteiro da edicao deste episddio.

Durante a leitura da escalada sdo inseridos inserts em algumas das manchetes.
No frame 5 ¢ uma imagem de um jogo do campeonato catarinense € no fim um sobe

som ambiental da torcida durante a partida. No frame 6 o enquanto ¢ fechado no
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apresentador Alexandre Oliveira que veste um terno escuro, camisa branca ¢ uma
gravata listrada. O cabelo esta penteado para o lado e a maquiagem suaviza o brilho
gerado pela iluminacdo no estidio perceptivel de maneira discreta no nariz do
apresentador que estd com um microfone lapela para a captagao do audio.

O primeiro teaser Ao Vivo tem 10 segundos de duracdo e ¢ da comentarista
politica Ana Amélia Lemos. Pelos detalhes do frame 7 percebemos no canto inferior
direito a logomarca colorida da RBS TV e a sinalizagdo com a palavra “ao vivo”
indicam a condi¢do de transmissdo em tempo real. A jornalista aparece em Brasilia
conforme manchetado pelo apresentador Alexandre Oliveira no estadio em
Florianopolis. A redagdo da emissora na capital federal ¢ usada como fundo para este
teaser. Ana Amélia Lemos usa um terninho verde claro e uma camisa branca com a gola
sobrepondo o terno. O corte de cabelo estd acima do ombro. Ela usa brincos e
maquiagem discreta. O 4udio ¢ captado por meio de um microfone lapela posicionado
na roupa da jornalista.

Na volta do teaser de Brasilia o enquadramento esta fechado na apresentadora
Laine Valgas que veste um terninho rosa claro. O cabelo quase encosta nos ombros.
Laine Valgas estd de brincos e maquiagem discreta, além de um microfone lapela para a
captagdo do audio. O segundo teaser ao vivo ¢ de uma reporter em Floriandpolis com
duragdo total de seis segundos. Pelo frame 9 notamos que ainda estd escuro € uma
iluminagdo artificial ¢ usada para destacar a reporter. A ponte Hercilio Luz € o cenério
de fundo para este teaser. No canto inferior direito a marca da emissora com a palavra
“ao vivo” indicam a condi¢do de transmissdao em tempo real. A repérter tem o corte de
cabelo na altura do ombro, veste uma camisa jeans, maquiagem discreta e brincos. Entre
os equipamentos usados no teaser estdo os fones de ouvido onde a reporter tem o
retorno do estudio e um microfone de mao com a canopla contendo as logos da RBS TV
e TV Globo.

Alexandre Oliveira segue a escalada em enquadramento fechado e a manchete ¢
coberta com cinco inserts relacionados ao assassinato de uma comerciante conforme
observamos entre os frames 11 e 15. No frame 16 o enquadramento novamente esta
fechado na apresentadora Laine Valgas para a leitura da proxima manchete que seguira
com o teaser ao vivo de outro reporter. No frame 17 o reporter aparece em um estidio
panordmico ndo sendo possivel identificar a cidade. Deduzimos que a estrutura seja da
sucursal de Sdo José, na grande Florianopolis. Apesar da bancada ndo aparecer em

primeiro plano no enquadramento, percebemos pelo reflexo no vidro do estadio que o
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repérter esta em uma bancada com a base na cor madeira. O reporter veste um terno
cinza claro, uma camisa branca e uma gravata lisa escura. Ele usa o cabelo penteado
para o lado e cavanhaque. O 4udio ¢ captado por um microfone lapela. No canto inferior
direito a condigdo de transmissdo ao vivo ¢ constatada pela logomarca colorida da
emissao e a expressao “ao vivo”.

No frame 18 o apresentador Alexandre Oliveira continua a escalada em
enquadramento fechado e na sequéncia com o frame 19 o enquadramento também
fechado na apresentadora Laine Valgas cuja manchete ¢ ilustrada com dois inserts de
imagens. No frame 22 o enquadramento ¢ aberto nos dois apresentadores e na tela ¢
exibido o horério no formato hh:mm:ss. A escala encerra com o frame 23 da vinheta em
movimento do BDSC. O frame 24 ¢ apenas uma imagem estatica da apresentadora
Laine Valgas na abertura do BDSC apos a vinheta. A cdmera estd posicionada mais
lateralmente e enquadra a apresentadora e o notebook. Nesse frame observamos ainda
uma parte da cadeira onde a apresentadora esta sentada. E uma cadeira com tecido bege
claro e uma borda preta. Ela esta com uma caneta na mao e em cima da bancada esta o

roteiro do telejornal.

Coberturas marcantes relatadas pelos apresentadores

Nao se aplica ao episodio.

DESCRICAO DA EXPRESSAO — Episédio 12
Cenas historicas

Nao se aplica ao episodio

Geral do episodio 12

Decupagem comeca em 00min33s porque ¢ 0 momento em que comega a programagao
local da emissora neste episddio

00min33s — 00min43s — vinheta de transi¢ao para a programacao local

00min43s — 00min46s - vinheta de oferecimento BDSC

00min46s — 00min53s - vinheta de oferecimento Patrocinador

00min54s — 01min06s - escalada — enquadramento plano aberto — zoom in

01min06s — 01min10s - insert imagem jogo campeonato catarinense — sobe som torcida

01min10s — 01min13s - escalada enquadramento fechado Alexandre Oliveira
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01minl3s — 01min23s - teaser Ao vivo Ana Amélia Lemos — Brasilia

01min23s — 01min24s- teaser Ao Vivo Ana Amélia Lemos — erro de corte para Laine
Valgas

01min24s — 01min29s - escalada enquadramento fechado Laine Valgas

01min30s — 01min36s - teaser Ao Vivo reporter — Florianopolis

01min36s — 01min42s - escalada enquadramento fechado Alexandre Oliveira
01min42s — 01min51s - inserts imagens assassinato comerciante

01min51s — 01min57s - escalada enquadramento fechado Laine Valgas

01min57s — 02min03s - teaser Ao Vivo reporter estidio panoramico — local ndo preciso
02min03s — 02min11s - escalada enquadramento fechado Alexandre Oliveira
02minl1ls — 02minl35s - escalada enquadramento fechado Laine Valgas

02minl5s — 02min18s - inserts imagens lentes de contato

02minl8s — 02min26s — enquadramento plano aberto

02min26s — 02min36s - vinheta BDSC

02min36s — 02min37s — imagem estatica Laine Valgas abertura bloco

FICHA DE ANALISE 13

Descricao geral

Episodio 13

Evento: BOM DIA SC (Santa Catarina) - TV Globo

Material disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=HUPro4vUmrw
Programa: Bom Dia Santa Catarina

Emissora: RBS TV/NSC TV

Data do episddio: imprecisa

Tempo total do fragmento: 07min22s

Tempo material histérico: 07min22s

Evento correspondente ao periodo: 2010

Apresentadores no periodo: Fabiana Nascimento e Pedro Paulo Moreira
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Contexto do episodio

O episodio analisado ¢ uma participacao Ao Vivo do reporter Rafael Belincanta
em Florianodpolis e esta publicado no canal Lonadasartestv no Youtube. No estidio os
apresentadores Fabiana Nascimento e Pedro Paulo Moreira contextualizam o assunto e
chamam o reporter que esta em um shopping da capital catarinense para mostrar o
trabalho de um programa de inclusdo econdmica e cultural. O projeto de Campinas/SP
trouxe para Floriandpolis oficinas de circo como atividades de férias para quem passar
pelo shopping. Neste episodio precisamos primeiramente relembrar o que € um frame.
Tecnicamente o frame ¢ uma imagem fixa em um produto audiovisual conhecido
também como quadro de video. Cada cena estatica ¢ um frame. No caso do Ao Vivo
analisado neste episodio, o cinegrafista usa a camera solta sem estar fixada em um tripé
e faz constantes movimentos para registrar as acdes que acontecem naquela
oportunidade. As unicas cenas que pela defini¢ao técnica podem ser classificadas como
estatica sdo as exibidas pelo estidio ¢ no come¢o do Ao Vivo. A partir destas
justificativas optamos por selecionar algumas cenas para compor a sequéncia de cenas
ilustrativas para a andlise deste episddio. Entre as 15 imagens separadas, quatro estdo

classificadas tecnicamente como frames (1, 2, 3, 15).

Figura 50: Frames cabega Pedro Paulo Moreira e Fabiano Nascimento 2010
Fonte: RBS TV (2010)

A decupagem textual, apresentada a seguir, ficara somente para fins de registro
neste trabalho por entender-se que ndo existem elementos historicos que podem ser

resgatados pela oralidade dos atores envolvidos neste episodio.
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(frame 1)

00min00s — 00min03s — vinheta

Apresentador 1 (Pedro Paulo Moreira)

(frame 2) O circo hipnotiza criangas e adultos. Aléem de divertir pode contribuir para o
desenvolvimento fisico e mental de pessoas de todas as idades.

Apresentadora 2 (Fabiana Nascimento)

(frame 3) Os exercicios proporcionam uma atividade ludica que trabalham ao mesmo
tempo coordenagdo motora, flexibilidade, concentra¢do. Um projeto que atende 400
criangas em situagdo de risco na cidade de Campinhas em Sdo Paulo esta em

Florianopolis e a nossa equipe mostra como é esse trabalho. Bom dia Rafael.
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Figura 51: Frames link de ao vivo reporter Rafael Bellicanta 2010
Fonte: RBS TV (2010)

Vivo — Reporter Rafael Bellicanta

Bom Dia Fabiana bem vinda ao circo. O circo estd aqui ja em Floriandpolis e essas
pessoas que aprenderam a arte circense lda nas comunidades em Sdo Paulo
descobriram os palcos e agora descobriram também a magia de ensinar isso para as
pessoas ndo é isso Taline? Como é que veio essa idade, da onde que veio isso aqui, bom
dia.

Entrevistada Taline Martins

Bom dia. A gente comeg¢ou em Campinas interior de Sdao Paulo foi ideia de um pessoal
que ja fazia circo e a gente viu a necessidade das criangas da comunidade entdo a
gente comegou com essas oficinas com o circo social. SO que a gente viu que além disso
a gente precisava de pessoas que capacitassem e pudesse ter uma renda com isso entdo
a gente fez a inclusdo economica. Que como ela acontece? A gente faz eventos tanto
como espetdaculo como oficina de circo que é o que ta acontecendo agora no Iguatemi
de Florianopolis e essas oficinas as criangas entram, pagam um valor, tem a
oportunidade de estar fazendo um pouco da vivéncia do circo como malabares que tem
um pouquinho ai das meninas mostrando, a cama elastica.

Reporter Rafael Bellicanta

Agora todas essas técnicas Taline vocés aprendem como? E muito dificil aprender
isso? Quem vier vai conseguir por exemplo fazer isso que a Milena ta fazendo ali no
trapézio?

Entrevistada Taline Martins

Com certeza ndo é tdo dificil assim.
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Reporter Rafael Bellicanta

Sera?

Entrevistada Taline Martins

Nao imagina. As criang¢as vdo ter aqui uma vivéncia que é muito simples, facil de se
fazer entendeu? E pra criancada aproveitar as férias ter uma coisa diferente no
shopping, entendeu? Entdo eles vdo se divertir aqui muito pra valer. Essas criangas e
esses jovens que estdo aqui sdo provas vivas de que ndo é dificil. Eles fazem treinam um
pouco mais claro. Mas, as criangas elas vdo ter a oportunidade de estar treinando aqui.
Reporter Rafael Bellicanta

Agora é so crianga ou crianga grande também pode vir aprender?

Entrevistada Taline Martins

Pode, pode, toda idade.

Reporter Rafael Bellicanta

Entdo assim. Vamos fazer os seguinte entdo agora. Vamos pedir licenca aqui para a
menina do trapézio. Ha quanto tempo vocé pratica isso?

Entrevistada nao identificada

Ha mais ou menos um ano.

Reporter Rafael Bellicanta

E é dificil?

Entrevistada nao identificada

Nao.

Reporter Rafael Bellicanta

Vocé acha que eu consigo fazer alguma coisa aqui?

Entrevistada nao identificada

Consegue sim.

Reporter Rafael Bellicanta

Vamos tentar entdo. Me ajuda entdo Taline.

Entrevistada Taline Martins

Consegue, consegue. E uma técnica muito simples que pra criancada ver ai em casa é
facil fazer.

Reporter Rafael Bellicanta

Entdo ta vocé vai me ensinar. Vocé vai me ensinando.

Entrevistada Taline Martins

Vamos la.
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Reporter Rafael Bellicanta

Isso aqui qualquer um pode fazer?

Entrevistada Taline Martins

Com certeza. Subiu,

Reporter Rafael Bellicanta

Prendeu.

Entrevistada Taline Martins

Prendeu passou a mdo la embaixo e agora vamos segurar la na corda. Muito bem.
Reporter Rafael Bellicanta

(incompreensivel)

Entrevistada Taline Martins

E um pouquinho por causa que vocé ta de calca jeans. Lembrando a criancada que é
bom sempre vir com uma roupa fresquinha. Aproveita que vocés estdo em Florianopolis
cidade praiana.

Reporter Rafael Bellicanta

E verdade ndo é dificil fazer isso aqui agora tem que contar com a ajuda de todo
mundo aqui na hora principalmente para as criangas. Agora me diz uma coisa Milena
passando por esse trapézio o que mais vocé levou para sua vida, aprendizado, como é
que foi comegar la na comunidade de repente ta aqui hoje se apresentando, segura o
microfone enquanto eu desgo. Pode falar.

Entrevistada Milena

Ah, foi muito bom, uma experiéncia otima conhecendo novas pessoas, novos lugares,
foi muito bom pra mim.

Reporter Rafael Bellicanta

E agora tu vai ensinar as pessoas a fazerem isso que tu ta fazendo. Tu acha que vai ser
dificil ensinar?

Entrevistada Milena

Nao. Se a pessoa tiver forca de vontade ela consegue.

Reporter Rafael Bellicanta

Legal. Parabéns entdo pelo seu trabalho. Vamos la entdo Taline, vamos mostrar tem
mais uma arte circense que sdo as cordas. Essas cordas ai.

Entrevistada Milena

Esse ai se chama tecido acrobatico. Essa é uma das garotas que esta também ha

bastante tempo no projeto junto com a gente. Ela também da oficina no nosso projeto.
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Ela chama Marciane. Ela vai mostrar um pouquinho do que as crian¢as podem estar
aprendendo aqui.

Reporter Rafael Bellicanta

As criangas vdo nesse também, nesse aparelho também?

Entrevistada Milena

Com certeza elas vao estar podendo ter um pouco da vivéncia do que é o tecido
acrobdtico que ¢ uma arte que hoje muita gente conhece tem muitos lugares e que ndo é
dificil de fazer, facinho.

Reporter Rafael Bellicanta

Vocé consegue falar e praticar ao mesmo tempo?

Entrevistada Marciane

E um pouquinho.

Reporter Rafael Bellicanta

E dificil?

Entrevistada Marciane

Nao.

Reporter Rafael Bellicanta

Serd que o pessoal que vier aqui vai conseguir aprender a ficar assim como tu ta?
Entrevistada Marciane

Vai.

Reporter Rafael Bellicanta

Legal, parabéns pelo seu trabalho. Tem mais um aparelho aqui Pindoca se puderes
mostrar aqui. E a nossa cama eldstica. Néo é dificil esse ndo né Taline.

Entrevistada Taline

Ndo. Esse é simples. A criangada ja chega aqui e até ja sabe o que tem que fazer.
Reporter Rafael Bellicanta

Pular.

Entrevistada Taline

Porque elas ja chegam querendo, ndo vamos na cama eldstica e é uma coisa muito
simples. A gente passa técnicas de salto de como acontece de como ela é. Saltos como
grupado, afastado que eles aprendem e é muito simples.

Reporter Rafael Bellicanta
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Chegando aqui também tem as meninas dos malabares, do equilibrio e também ter a
perna de pau que eu to vendo ali que pode entrar em quadro também. Isso tudo as
pessoas precisam pagar quanto pra aprender aqui na oficina.

Entrevistada Taline

Entdo nos temos trés faixas etarias pra todo tipo de bolso. A gente ajuda muito com isso
por causa que a pessoa tem a oportunidade. A crianca ela com, ela com, antes dos
cincos anos, ela entra com o pai ou responsavel depois dos cinco entra e faz oficina a
vontade. A oficina que é a mais cara ¢ 20 reais. Ela tem 40 minutos passa por todos os
equipamentos. Ela tem uma vivéncia maior entendeu com tudo e também a gente tem a
oportunidade de ta tirando foto. A criancga teve toda essa vivéncia, aprendeu conheceu
um pouquinho e também pode ta levando pra casa uma lembranga.

Reporter Rafael Bellicanta

Que legal. Taline vou mostrar um pouquinho daqui a perna de pau. Como é que é o seu
nome?

Entrevistada Tainara

Tainara.

Reporter Rafael Bellicanta

Tainara é difiicil andar na perna de pau?

Entrevistada Tainara

Ndo vocé tem que se concentrar e manter o equilibrio.

Reporter Rafael Bellicanta

Equilibrio é a chave?

Entrevistada Tainara

E a chave.

Reporter Rafael Bellicanta

E é dificil aprender. Tu acha que em quanto tempo da pra andar de perna de pau?
Entrevistada Tainara

Ah, eu consegui hoje.

Reporter Rafael Bellicanta

Ah, parabéns entdo Taline. Essa foto aqui que a Taline falou pra gente depois que todo
mundo pratica nos aparelhos ele vem aqui 0 e tira uma foto como se fosse um
malabarista profissional uma coisa do género assim. Isso Taline?

Entrevistada Taline
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Isso. Eles fazem essa é uma recordagdo que eles levam. Também é isso se paga a parte,
mas que a gente tem que ¢ um fotografo que a gente tem, a gente conseguiu pela nossa
ONG em Sao Paulo que ta vindo junto com a gente aqui no shopping que também ta
fazendo isso que a criancada vai se divertir muito.

Reporter Rafael Bellicanta

Ta certo Taline, obrigado pela participagdo aqui no Bom Dia Santa Catarina.
Lembrando que tem um site lona

Entrevistada Taline

Lona das artes ponto org.

Reporter Rafael Bellicanta

Entdo é so acessar la. Pedro, Fabiana é com vocés ai

Apresentador 1 (Pedro Paulo Moreira)

(frame 15) 74 certo Rafael. A criangada e os adultos vao se divertir também.
Apresentadora 2 (Fabiana Nascimento)

(frame 15) E o Rafa inclusive se divertiu. Obrigada.

Este episddio apresenta a seguinte estrutura de formatagdo jornalistica: vinheta,

cabeca, link ao vivo, encerramento no estudio.

Cenario, visualidade e rotina produtiva

O cendrio no episodio analisado € formado por uma bancada e um video wall.
No frame 2 observamos um enquadramento de plano fechado no apresentador Pedro
Paulo Moreira e no fundo percebemos a imagem de prédios e elementos fixados na
vertical simulando uma persiana aberta para a cidade. Neste frame ndo temos visual da
bancada. O jornalista veste um terno risca de giz escuro, camisa branca, gravata listrada
e usa Oculos. Na gravata estd preso o microfone lapela para captagdo do &udio. No
frame 3 visualizamos a bancada com base em um tom de madeira claro. A estrutura
frontal e de sustentacdo tem cores cinzas e levemente rosada. O piso onde a bancada
esta instalada ¢ claro. Ha outro piso na cor azul compondo o cenario.

Ao fundo atrds da apresentadora Fabiana nascimento se encontra um mesmo
elemento de persiana simulando uma janela com a imagem do mar e de pedras como
ilustrado no frame 3. Ao lado outra imagem de uma janela com uma luminaria e no

meio da quina da janela estd um objeto parecido com algum artigo religioso. O
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elemento de persiana ndo € perceptivel nesta composicao. Existe um videowall com a
logomarca do BDSC. A apresentadora Fabiana Nascimento est4 sentada em uma cadeira
branca. Ela veste uma blusa branca e um terninho rosa claro onde estd fixado o
microfone lapela para captacdo do audio. O corte de cabelo ¢ um pouco abaixo dos
ombros.

No frame 4 observamos a logomarca colorida da RBS TV e a inscricdo “ao
vivo”. O reporter Rafael Belincanta aparece rapidamente como o microfone e a canopla
com a logo da TV Globo virada para frente da camera. Rapidamente o cinegrafista faz
um movimento para o outro lado mostrando o circo montado em um shopping da capital
e na tela aparece o crédito do repodrter. Na cena 5 percebemos que o nome do repdrter
aparece em caixa alta e embaixo a identificacdo da cidade em caixa baixa. A arte grafica
da tarja tem na esquerda o mapa de Santa Catarina com o azul como cor predominante.
A faixa de cima onde esta o0 nome do reporter ¢ amarela e embaixo a cor € azul para o
caractere da cidade.

A arte grafica da tarja para identificagdo dos entrevistados segue o mesmo
padrdo com algumas adaptacdes. Como vemos na cena 6 o mapa de SC desaparece € o
nome da entrevista ¢ da institui¢ao da qual ela faz parte estdo centralizados. A primeira
entrevistada Taline Martins estd com um microfone lapela preso a roupa para captacio
do 4udio. Na imagem 7 o cinegrafista mostra a execugao trapézio um aparelho circense.
Na cena 8 o repdrter entrevista a artista que esta sentada no trapézio.

O reporter resolve experimentar um dos equipamentos e sobe no trapézio como
registrado na imagem 9. Em cima do aparelho ele continua o Ao Vivo segurando o
microfone e a outra mao segura a corda do trapézio. Na cena 11 a entrevistada segura o
microfone enquanto o reporter desce do trapézio. Na sequéncia ele continua
entrevistando as meninas que participam do projeto. Na imagem 14 ele experimenta o
cenario montado para as pessoas tirarem fotos como se estivessem fazendo malabares.

No frame 15 ¢ possivel observar melhor a bancada. Ela tem o formato de um
triangulo. Os dois apresentados ocupam o mesmo lado enquanto no videowall o reporter

encerra a participagdo Ao Vivo.

Coberturas marcantes relatadas pelos apresentadores

Nao se aplica ao episodio.
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DESCRICAO DA EXPRESSAO - Episédio 13

Cenas historicas

Nao se aplica ao episodio

Geral do episodio 13

00min00s — 00min02s — vinheta BDSC

00min03s — 00min12s — cabeca apresentador Pedro Paulo Moreira

00minl2s — 00min29s — cabeca apresentadora Fabiana Nascimento

00min29s — 00min48s - Repodrter Rafael Belicanta Ao Vivo — camera fica passeando
pela estrutura montada no shopping

00min48s — 02min35s - entrevista Taline Martins — camera fica passeando pela
estrutura montada no shopping

02min35s — 02min43s - entrevista trapezista nao identificada pelo reporter

02min43s — 03min23s - Taline segue explicando enquanto repérter vai para o trapézio
tentar executar o movimento

03min23s — 03min54s - reporter segue o vivo em cima do trapézio, faz uma pergunta
para uma menina identificada como Milena e pede para ela segurar o microfone
enquanto ele desce do trapézio

03min54s — 04min0S5s - reporter pega novamente o microfone, segue a entrevista com a
Milena

04min05s — 04min42s - reporter segue o vivo e entrevista com a Taline mostrando
outras artes circenses

04m42 — 04min52s - reporter entrevista menina que estd de cabega para baixo no tecido
acrobatico, so identifica a entrevistada (Marciane) pelo primeiro nome no final
04min52s — 06min20s - reporter segue o vivo € a entrevista com a Taline mostrando
mais aparelhos circenses

06min20s — 06min36s - entrevista menina na perna de pau — pergunta antes o nome dela
(Tainara)

06min36s — 07min18s - mostra local para tirar foto de recordagdo, segue entrevista com
a Taline e devolve para os apresentadores no estudio

07min18s — 07min22s — apresentadores fazem comentério rapido e encerram o vivo

FICHA DE ANALISE
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Descrigao geral

Episddio 14

Evento: Vanusa Cardoso no Bom dia Santa Catarina 21 02 2011

Material disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Z0G-6EnulWs
Programa: Bom Dia Santa Catarina

Emissora: RBS TV/NSC TV

Data do episodio: 21 de fevereiro de 2011

Tempo total do fragmento: 04minl4s

Tempo material histérico: 04minl4s

Evento correspondente ao periodo: 2011

Apresentadores no periodo: Adriana Krauss e Pedro Paulo Moreira
Contexto do episodio

O episddio analisado ¢ uma entrevista Ao Vivo realizada em estidio no dia 21
de fevereiro de 2011. Os apresentadores Adriana Krauss e Pedro Paulo Moreira
conduzem uma entrevista com a psicologa e consultora de RH Vanusa Cardoso sobre a
frustragdo em aceitar uma proposta de emprego que ndo atendeu as expectativas do
trabalhador. O material em video estd hospedado no canal vanusacardosoconsult do

Youtube. Este episddio ¢ formato por uma sequéncia de 27 frames.
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Figura 52: Frames entrevista ao vivo em estudio 2010
Fonte: RBS TV (2010)

O contetdo da entrevista apresentado abaixo na decupagem textual, ndo ¢ objeto
de estudo nesta pesquisa por nao contemplar elementos historicos possiveis de serem
resgatados por meio da historia oral, portanto ficara somente para fins de registro

documental desta pesquisa.

Cabeca

Apresentadora 1 (Adriana Krauss)

(frame 1) Imagine a situagdo. Vocé estd ha algum tempo a procura de emprego, faz
cursos, distribui curriculos até que consegue um servico. Chega cheio de expectativas,
comega a trabalhar e depois de um més descobre que ndao era bem aquilo que queria.
Apresentador 2 (Pedro Paulo Moreira)

(frame 2) E isso tem sido cada vez mais comum. E por varios motivos. Ou ndo era
aquele emprego o foco, o objetivo de vida a pessoa ou ndo se informou direito sobre a
empresa que foi trabalhar. (frame 3) Mas, afinal o que deve ser levado em conta na
hora de aceitar uma proposta de emprego? E isso que vamos saber agora com a
psicologa e consultora de RH, Vanusa Cardoso. Vanusa (frame 4) muito bem vinda ao
nosso programa. Tem gente (frame 5) que ta desempregada ha tempo e na primeira
oportunidade que pinta a de se agarra. Quais as consequéncias disso?

Entrevistada (Vanusa Cardoso)

(frame 5) 4 conseqiiéncia é bastante grave porque (frame 6) sabe o chavio de que a
pressa é inimiga da perfeicdo? A gente aplica exatamente na pratica nas empresas
porque as vezes vocé inicia num trabalho por conta do desemprego, na pressdo de
tempo, de puxa tenho que pagar as minhas contas, logo percebe que ndo é a empresa
que eu gostaria de trabalhar. Ocorre uma (frame 7) miopia. Na verdade vocé fica

miope no momento de escolher e ai ocorre todo uma (frame 8) desgaste, enfim.
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Figura 53: Frames entrevista ao vivo em estudio 2010
Fonte: RBS TV (2010)

Apresentadora 1 (Adriana Krauss)

(frame 9) Mas, as vezes a necessidade fala mais alta que a vocagdo?

Entrevistada (Vanusa Cardoso)

(frame 9) Fala mais alto, mas é (frame 10) a longo prazo vocé percebe que cometeu
um engano e ai o sofrimento do profissional se torna muito mais elevado. E l6gico que
tem que ter uma coeréncia entre puxa preciso trabalhar, mas também ndo tentar ter
pressa pra vocé ndo se frustrar no futuro como ocorre de praxe.

Apresentador 2 (Pedro Paulo Moreira)

(frame 11) £ o que observar por exemplo. A saude financeira de uma empresa é legal

investigar?
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Entrevistada (Vanusa Cardoso)

(frame 11) E bacana. Embora seja um dado um pouco dificil de vocé ter acesso (frame
12) quando é uma empresa de capital aberto vocé consegue, consegue verificar esse
dado. E quanto ¢ uma empresa fechada vocé ndao tem acesso. Mas, vocé pode observar
alguns sinais como por exemplo conversar com atuais funcionarios ou ex-funciondrios
que ja trabalharam nessa empresa, fornecedores, prestadores de servigos, sdo sinais
que vocé pode (frame 13) vé né, observar no mercado pra conseguir ter mais dados
antes de tomar a decisdo.

Apresentadora 1 (Adriana Krauss)

(frame 13) E se nesse levantamento vocé descobre (frame 14) que a empresa estda
passando por um processo de reestrutura¢ao? Como tomar essa decisdo de aceitar ou
ndo a proposta de (frame 15) trabalho?

Entrevistada (Vanusa Cardoso)

(frame 15) Cabe mais cautela ainda. Nesse caso é o momento de opa deixa eu (frame
16) pisar no freio, observar bem porque reestrutura¢do normalmente ela vem aliada
com mudanga onde tem mudanc¢a tem stress, tem uma série de cuidados que vocé
precisa tomar antes de pensar em pra ir pra essa empresa.

Apresentador 2 (Pedro Paulo Moreira)

(frame 17) Compreender o estilo de lideranca do gestor ajuda?

Entrevistada (Vanusa Cardoso)

(frame 18) Totalmente, totalmente. Afinal de contas é a sua chefia imediata vocé vai
trabalhar dia a dia com essa pessoa. Entdo compreender se é uma pessoa um pouco
(frame 19) mais dificil ou se é uma pessoa mais aberta, mais flexivel, vai ser
fundamental pro seus valores estarem alinhados com o dessa pessoa porque o que
ocorre muito é essa decisdo pela pressdo. Puxa, tenho que trabalhar! E ai o que que
acontece. Chega em uma empresa onde o meu estilo, os meus valores vdo totalmente
contra ao estilo da empresa e ai ocorre essa frustragdo e uma série de problemas,
problemas de qualidade de vida, desgaste e tantas doengas que correm no trabalho.
Apresentadora 1 (Adriana Krauss)

(frame 20) Na sua avaliagdo entdo o que é uma boa proposta (frame 21) de emprego?
Entrevistada (Vanusa Cardoso)

(frame 21) Uma boa proposta é aquela que esta em sintonia com o meu momento de
carreira e com o momento em que a empresa, o cargo (frame 22) que a empresa esta

oferecendo. Quando eu tenho essa sintonia ai sim eu vejo perspectivas de crescimento,
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consigo ter essa coeréncia entre o meu momento com o momento da empresa. Ai é o

momento de ir.

Figura 54: Frames entrevista ao vivo em esttdio 2010
Fonte: RBS TV (2010)

Apresentador 2 (Pedro Paulo Moreira)
(frame 23) Tem especialista que diz que o salario é a ultima ciosa que deve ser falado

apesar da gente ja pensar nisso ja de imediato. O que que vocé acha disso?
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Entrevistada (Vanusa Cardoso)

(frame 23) E preciso ter bastante cuidado. As vezes eu recebo uma proposta muito
atrativa e (frame 24) puxa vida foi ter um aumento de 30% no meu salario. Imagina
vou de olho fechado. Precisa ter cuidado mesmo. Como eu falei anteriormente vocé
recebe mais, mas logo no primeiro segundo més vocé (frame 25) percebe meu Deus
onde estou. Entdo o salario eu diria que sim. Se ndo tiver compativel com os meus
valores (frame 26) o salario é uma questdo de tempo pra vir novamente essa
frustragdo, esse sofrimento. Entdo o saldrio ¢ importante, mas atrelado aos meus
valores.

Apresentadora 1 (Adriana Krauss)

(frame 27) Muito obrigada pela entrevista.

Entrevistada (Vanusa Cardoso)

(frame 27) A disposigao.

Apresentador 2 (Pedro Paulo Moreira)

(frame 27) Obrigado, um bom dia.

A seguinte estrutura jornalistica ¢ observada neste episodio: cabega, entrevista,

encerramento.

Cenario, visualidade e rotina produtiva

No episoédio analisado podemos observar por meio dos frames dos
enquadramentos abertos uma parte do cenario usada para entrevistas no BDSC. O
frame 7 possibilitar termos uma noc¢ao do formato usado para condugdo desse tipo de
género jornalistico no programa. Ao fundo uma foto de alguma cidade com prédios e
montanhas. A posicdo da imagem lembra os atuais teldes usados em diversos
telejornais, mas nao € o caso no episodio estudado. O fundo do cenario ¢ de maneira em
cores claras. No canto superior esquerdo da foto podemos perceber um detalhe da
iluminagdo. Existem trés poltronas brancas onde estdo posicionados a esquerda os
apresentadores Adriana Krauss e Pedro Paulo Moreira. A direita a entrevistada Vanusa
Cardoso.

O apresentador Pedro Paulo Moreira veste um terno escuro, uma camisa branca,
gravada clara, meias e calgado escuros. O jornalista estd sentado e com o terno

abotoado. Ele usa 6culos e o cabelo penteado para o lado. Nas maos segura folhas
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contendo o roteiro do telejornal. Na gravata estd preso o microfone lapela para a
captagdo do 4udio. A apresentadora Adriana Krauss veste uma camisa de gola clara e
manga longa, uma saia preta aparentemente um pouco acima do joelho, calgado claro
com salto e de bico fino. O cabelo da jornalista ¢ comprido abaixo dos ombros. Ela esta
com um batom claro ¢ maquiagem discreta. Adriana Krauss também segura as laudas
com o roteiro do programa e o microfone lapela para captagdo do 4udio esta preso na
camisa. A entrevistada Vanusa Cardoso veste um terno chamativo de cor rosa escuro e
uma blusa preta. O cal¢ado dela é preto de bico pinto e com salto. Vanusa usa um
oculos quadrado que também chama a atengdo. Outro acessorio € um relogio discreto. O
cabelo um pouco acima dos ombros com mexas ¢ outro detalhe chamativo no visual da
entrevistada. O microfone lapela para a captagao do audio estd posicionado no blazer
que compoe o look da convidada.

O enquadramento durante a entrevista tem 11 variacdes de posicionamento de
camera. Nos frames 1, 14 e 20 ¢ usado o plano fechado na apresentadora Adriana
Krauss. O mesmo formato de enquadramento ¢ feito para o apresentador Pedro Paulo
Moreira como observado nos frames 2 e 17. O frame 3 também ¢ um posicionamento de
camera em Pedro Paulo Moreira porém o enquadramento ¢ mais fechado um pouco
acima da linha do cotovelo. A entrevistada Vanusa Cardoso aparece sozinha em
enquadramentos fechados com observados nos frames 4, 6, 8, 10, 12, 16, 19, 22, 24 e
26. No frame 6 em plano fechado ¢ exibido na tela em GC o crédito da entrevista. Na
linha superior o nome em Vanusa Cardoso em caixa alta e na linha inferior a profissdo
“psicologa e consultora de RH” em caixa baixa. A linha superior da tarja € na cor
amarela e a inferior € azul. Os caracteres estdo centralizados. Os dois apresentadores € a
entrevistada aparecem juntos em plano aberto nos frames 7, 9, 13, 15, 21, 23 e 27. Nos
frames 9, 15 e 23 a cdmera estd posicionada mais na diagonal e o angulo ¢ mais de
baixo para cima. Os outros o plano aberto ¢ frontal e na altura dos entrevistados fazendo
a composicdo com o cenario. O apresentador Pedro Paulo Moreira aparece com a
entrevista em plano aberto somente nos dois como percebemos nos frames 5, 11, 18 e

25.

Coberturas marcantes relatadas pelos apresentadores

Nao se aplica ao episodio.
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DECUPAGEM - Episodio 14
Cenas historicas

Nao se aplica ao episodio

Geral do episodio 14

00min00s — 00min15s — cabeca Adriana Krauss

00minl5s - 00min42s - cabeca Pedro Paulo Moreira e primeira pergunta para a
entrevistada

00min42s — 01min10s - primeira resposta da entrevistada Vanusa Cardoso
01min10s — 01min13s - pergunta feita pela Adriana Krauss

01minl3s — 01min31s - resposta da entrevistada Vanusa Cardoso
01min31s — 01min36s - pergunta feita pelo Pedro Paulo Moreira
01min36s — 02min06s - resposta da entrevistada Vanusa Cardoso
02min06s — 02min135s - pergunta feita pela Adriana Krauss

02min15s — 02min32s - resposta da entrevistada Vanusa Cardoso
02min32s — 02min36s - pergunta feita pelo Pedro Paulo Moreira
02min36s — 03min12s - resposta da entrevistada Vanusa Cardoso
03minl2s — 03minl35s - pergunta feita pela Adriana Krauss

03minl6s — 03min32s - resposta da entrevistada Vanusa Cardoso
03min32s — 03min40s - pergunta feita pelo Pedro Paulo Moreira
03min40s — 04min10s - resposta da entrevistada Vanusa Cardoso

04min10s — 04min14s - encerramento

FICHA DE ANALISE 15

Descricao geral

Episodio 15

Evento: Série Boa Ideia: Tecnologia em Florianopolis - Bom Dia SC - RBSTV
Material disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=7ZzYLkimR9E
Programa: Bom Dia Santa Catarina

Emissora: RBS TV/NSC TV

Data do episédio: 06 de setembro de 2011

Tempo total do fragmento: 04min24s
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Tempo material historico: 04min24s
Evento correspondente ao periodo: 2011

Apresentadores no periodo: Fabiana Nascimento e Raphael Faraco

Contexto do episodio

2004 - 2014

Este episddio analisado se trata de uma reportagem produzida para a série
especial intitulada de “Boa Ideia” exibida em setembro de 2011 no Bom Dia Santa
Catarina. O video esta publicado no canal Dialetto no Youtube. A pauta envolve agdes
executadas nos setores de tecnologia e inovacdo com contribui¢des para o crescimento
socioecondmico do estado de Santa Catarina e para a agilidade das rotinas produtivas
em diferentes segmentos. Vale destacar que a reportagem ¢ um dos géneros mais usuais
do telejornalismo com possibilidades do reporter inovar na constru¢do do formato com
a abertura de espacgo para criar especialmente na condu¢do narrativa do fato levado ao
telespectador. O episddio esta estruturado em uma linha de edi¢cdo composta por 51

frames. Observe.

Figura 55: Frames cabeca série de reportagens Boa Ideia 2011
Fonte: RBS TV (2011)

Neste episodio a decupagem textual ficara registrada como elemento de
observacdo da condugdo narrativa proposta pela reportagem assinada pelo repérter
Francis Silvy, assistente Régis Marques, editor de imagens Anderson Fraga e
finalizacdo de Rafael Beckhauser, contudo, ndo sera objeto de resgate oral da historia do

BDSC.

Cabeca
Apresentador 1 (Raphael Faraco)
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(frame 1) Uma revolugado silenciosa. Florianopolis ja ndo é mais conhecida somente
pelo potencial turistico. A capital catarinense vem se destacando também como
principal polo de tecnologia do Brasil.

Apresentadora 2 (Fabiana Nascimento)

(frame 1) £ a razdo para essa conquista? Invengoes tecnologicas que nascem aqui e
facilitam a vida de muitos brasileiros.

Apresentador 1 (Raphael Faraco)

(frame 1) 4 partir dessa semana o Bom Dia comeg¢a a exibir algumas dessas invengoes.
Apresentadora 2 (Fabiana Nascimento)

(frame 1) E a série Boa Ideia.

(vinheta)

Figura 56: Frames de reportagem da série Boa Ideia 2011
Fonte: RBS TV (2011)

(frame 2)
OFF
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(frame 3) Na lavoura até maquina (frame 4) agricola ja anda com GPS. Assim (frame
5) tratorista ndo era o tragado. (frame 6) O sistema foi desenvolvido por uma empresa
de tecnologia em Florianopolis. (frame 7) Tem inclusive piloto automdtico que
manobra o volante e aumenta a precisdo na agricultura.

SONORA

Bernardo de Castro - engenheiro

(frame 8) Ele trabalha com uma precisdo ai em torno de cinco centimetros e evita com
que o operador (frame 9 — efeito transicao) ¢ aplique produtos em excesso ou mesmo

deixe areas sem aplicagdo.

Figura 57: Frames de reportagem da série Boa Ideia 2011
Fonte: RBS TV (2011)

(frame 10) EFEITO TRANSICAO
OFF
(frame 11) As radiografias estaticas agora (frame 12) ganham movimento no

computador. (frame 13) As imagens captadas pela ressonancia magnética sao (frame
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14) processadas através da tecnologia catarinense. (frame 15 — efeito transicio) O
programa tornou mais facil (frame 16) o diagnostico médico.

SONORA

Rafael Martins Ferreira — médico radiologista

(frame 17) As vezes sdo lesoes pequenas de trés milimetros entdo isso facilita bastante

a gente poder ampliar e tirar essa duvida.

(frame 18) EFEITO TRANSICAO

2 MILHOES.DEPROCESSOS EM.SC
#ﬂ.’[ﬁn‘al‘ﬂ] A

Figura 58: Frames de reportagem da série Boa Ideia 2011
Fonte: RBS TV (2011)

OFF

(frame 19) As pilhas de processos judiciais em papel também estdo com os dias
contados. Tudo ja pode ser feito em meio digital. Em Santa Catarina dos (arte grafica)
(frame 20) dois milhoes de processos (frame 21) 150 ja sdo eletronicos. Um sistema
que promete dar mais agilidade a justica.

SONORA

Jodo Alexandre Dobrowolski — juiz de direito

(frame 22) O processo eletronico é uma maneira eficaz de combater os maleficios da
burocracia. Ele permite uma acelera¢do no andamento do processo na ordem de 70% ,

ele permite facilidade de manuseio.
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Y igeremic de pesquisa e desanvolmmenio. |

Figura 59: Frames de reportagem da série Boa Ideia 2011
Fonte: RBS TV (2011)

OFF

(frame 23) O programa comegou a ser desenvolvimento (frame 24) por esta empresa
ha quase duas décadas (frame 25) e hoje é usado em nove estados.

SONORA

Ilson Stabile - diretor

(frame 26) Com o advento da internet permitiu que os advogados e as partes ja
comegassem a acompanhar os seus processos diretamente das suas residéncias e
escritorios.

OFF

(frame 27) O proximo passo é langar o mesmo aplicativo (frame 28) para os tablets.
SONORA

Marcos Florao — gerente de pesquisa e desenvolvimento

(frame 29) Posso carregar comigo dentro de um dispositivo como esse um cem niumero
de processos e que fisicamente seria impossivel né porque eu teria um volume muito

grande até por proprio peso de carregar isso seria muito dificil.
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FRANCISSILVY s
Florianépolis

Figura 60: Frames passagem reporter Francis Silvy série Boa Ideia 2011
Fonte: RBS TV (2011)

(frame 30) EFEITO TRANSICAO

PASSAGEM

Francis Silvy — Floriandpolis

(frame 31) Florianopolis é famosa pelas belezas naturais, mas também ja se destaca
como um dos principais polos de tecnologias inovadoras do pais. (arte grafica) Sdo
550 empresas que a gente praticamente nem percebe na cidade, mas juntas faturam
mais de um bilhdo de reais por ano. Isso é o dobro do dinheiro que é gerado pelos dois
setores mais tradicionais da capital: o turismo e a construgdo civil. O que para a

economia do municipio ja é considerada uma revolugdo silenciosa.

RUILUIZ-GONSALVES =
presidente Assococon de Emprescs de Tecnologid
—
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Figura 61: Frames de reportagem da série Boa Ideia 2011
Fonte: RBS TV (2011)

SONORA

Rui Luiz Gongalves — presidente Associagao de Empresas de Tecnologia

(frame 32) A nossa tecnologia ela ndo vai de caminhdo, ndo vai de navio, ndo vai de
trem. Nossa tecnologia vai pela internet, pelo correio e vai de avido. Nos podemos, nos
ndo temos barreiras de logistica que atrapalhem o crescimento dessas empresas.

OFF

(frame 33) So em Florianopolis o setor emprega mais de cinco mil pessoas. (frame 34)
As vagas aumentam todos os anos (frame 34) e a cada nova ideia. (frame 35) Este
engenheiro criou um programa que aproveita melhor o tecido.

SONORA

Claudio Grando - engenheiro
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(frame 36) A economia em tecido que é a principal matéria prima de roupa que é de
trés a dez porcento. Depois disso existe uma economia muito grande de tempo, tempo
de desenvolvimento de uma colegdo, tempo para lancar o produto la na loja diminui
drasticamente, eu diria cinco vezes mais rapido.

(frame 37) SOBE SOM

OFF

(frame 37) A ultima invencdo da empresa é (frame 38) um robé de corte (frame 39) o
unico fabricado na América Latina (frame 40). Daqui saem dez por més.

SONORA (sem GC — repete Claudio Grando)

(frame 41) cada vez mais a moda exige (frame 42 — efeito transicdo) uma velocidade
maior. As empresas tem que criar mais modelos em uma velocidade num tempo menor.
(frame 43 — efeito transicio) SOBE SOM

OFF

(frame 44) No mundo da tecnologia o que esta sempre na (frame 45) moda é a

criatividade.

Figura 62: Frames de reportagem da série Boa Ideia 2011
Fonte: RBS TV (2011)
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SONORA

Fernando Peixoto — diretor de tecnologia

(frame 46) O grande potencial ta no capital intelectual entdo basta pessoas
computador para poder botar aquilo (frame 47 — efeito transicdo) transcrever para
dentro de alguma (frame 48) coisa que ele é um software na realidade e a partir dai o
resto é deixar a imagina¢do correr solta (frame 49) analisar mercado e buscar as

necessidades (frame 50) e atender os clientes.

(frame 51) TRILHA

Com base na analise do episddio observamos um padrdo comum a reportagem
em telejornalismo. A estrutura ¢ formada por cabega, vinheta da série, off, sonoras,
passagem, sonoras. Para a edi¢do foram usadas imagens em diferentes enquadramentos,

trilha, artes gréficas, efeitos de finalizacdo e pos producao.

Cenario, visualidade e rotina produtiva

Neste episodio observamos parte do cenario formado por uma bancada e ao
fundo uma imagem do Paldcio Cruz e Souza em Floriandpolis. Na foto do palacete
historio que ¢ um dos cartdes postais da capital catarinense existe elementos vazados na
forma de linhas fixados na horizontal. A primeira linha superior comeg¢a com retangulo
fechado e na continuag@o ndo hé preenchimento sendo possivel a visualizagdo de parte
da fotografia no fundo. As linhas do meio, dois e trés, sdo totalmente vazadas sendo
visivel a imagem de composicao do fundo. Na quarta e ultima linha o retangulo que
preenche parte do vazio tem o maior quase trés vezes maior que o da primeira linha. Na
continua¢do nao hé qualquer elemento que preencha a linha.

A base da bancada tem a cor de madeira clara. A sustentagdo perceptivel na
parte frontal ¢ de acrilico fosco, sendo possivel visualizar de forma desfocada as pernas
do apresentador Raphael Faraco. Na parte frontal do acrilico estdo fixados dois
elementos na horizontal em formato de linha na cor amarelo.

O apresentador Raphael Faraco inicia a leitura da cabeca. Ele veste um terno
cinza escuro, camisa branca e uma gravata amarela listrada. Na visao do telespectador, o
braco esquerdo esta apoiado na bancada e na mao o jornalista segura uma caneta. A
outra mao estd apoiada na bancada em cima das laudas com o roteiro do telejornal. No

comeco da leitura de Raphael Faraco a apresentadora Fabiana Nascimento esta com os
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bracos cruzados sobre a bancada. Dois segundos depois ela descruza os bragos e apoia
as maos na bancada. Na frente dela também estdo as laudas com o roteiro do programa.
Na visao do telespectador, a jornalista segura uma caneta com a mao esquerda. Fabiana
Nascimento veste um terninho azul marinho escuro e o corte do cabelo esta rente a
altura dos ombros. Enquanto um 1€ o texto no teleprompter o outro olha para o colega e
vice-versa. Eles fazem gestos suaves durante a leitura da cabe¢ca demonstrando leveza e
seguranga.

O enquadramento comeca aberto nos dois apresentadores dando uma visao mais
ampla da parte relatada do cenério e o operador de camera fecha a imagem usando o
recurso de zoom da cdmera. O quadro fica fixo na terceira linha dos elementos vazados
no fundo do cendrio e um pouco abaixo da base da bancada.

A reportagem inicia com uma vinheta de abertura produzida especialmente para
a série especial “Boa Ideia”. Esta vinheta tem seis segundos de duracdo e traz imagens
de maquinas industriais em movimento da esquerda para a direita até chegar em um
notebook aberto. Na tela com fundo branco ¢ inserida em movimento e em caixa baixa o
nome da série “boa ideia!”. A trilha da vinheta ¢ composta por sons eletronicos e de
bateria, sem elementos de voz. Para cobrir os oito offs foram utilizados 39 frames de
imagens. A maioria delas em movimento oOtico para transmitir a sensacao de agilidade
relativa ao tema tratado na série. Em duas sonoras o editor aplicou inserts de imagens
para cobrir parte da entrevista. A equipe gravou com oito diferentes pessoas
evidenciando a diversificagdo das fontes consultadas pela reportagem. Na passagem,
unico momento em que o repdrter apareceu na reportagem, o jornalista veste um terno e
camisa escura, sem gravata. A passagem foi gravada no mirante do Morro da Cruz em
Floriandpolis com a cidade de fundo. A edicdo aplicou recursos de grafismo para
reforgar e destacar os numeros referentes a movimentacdo econdmica gerada pelas
empresas de tecnologia na capital catarinense. Foram valorizados pequenos ‘““sobe som”
captados das maquinas em funcionamento, utilizado trilha e efeitos visuais para marcar

a transi¢do das historias dentro da reportagem.

Coberturas marcantes relatadas pelos apresentadores

Nao se aplica ao episodio.

DESCRICAO DA EXPRESSAO - Episédio 15
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Cenas historicas

Nao se aplica ao episodio

Geral do episodio 15

00min00s — 00min24s — cabec¢a

00min24s — 00min31s - vinheta série Boa Ideia

00min31s — 00min47s - trilha/OFF

00min48s — 00min53s - sonora Bernardo de Castro — engenheiro

00min53s - 01min00s - inserts de imagens na sonora Bernardo de Castro — engenheiro
01min00s — 01min01s - efeito de transi¢ao

01minO1ls — 01min14s - trilha/OFF

0lminl4s — 01min18s - sonora Rafael Martins Ferreira — médico radiologista
0Iminl8s — 01minl9s — efeito de transicao

01min19s — 01min35s - trilha/OFF/arte grafica

01min35s — 01min47s - sonora Jodo Alexandre Dobrowolski — juiz de direito
01min47s — 01min54s - trilha/OFF/ GC assistente REGIS MARQUES

01min54s — 02min01s- sonora Ilson Stabile — diretor

02min02s — 02min035s - trilha/OFF

02min05s — 02min16s - sonora Marcos Florao — gerente de pesquisa e desenvolvimento
02minl6s — 02minl7s — efeito de transicao

02min17s — 02min4S5s - passagem Francis Silvy — Florianopolis / arte grafica

02min45s — 03min03s - sonora Rui Luiz Gongalves — presidente Associagdao de
Empresas de Tecnologia

03min03s — 03min135s - trilha/OFF

03minl15s — 03min35s - sonora Claudio Grando — engenheiro

03min35s — 03min47s - SOBE SOM/trilha/OFF

03min47s —03min50s - sonora sem GC repete Claudio Grando

03min50s — 03min56s - inserts/sobe trilha na sonora Claudio Grando

03min56s — 04min01s - trilha/OFF

04min01s — 04min08s - sonora Fernando Peixoto — diretor de tecnologia

04min08s — 04min2l1s - inserts/sobe trilha sonora Fernando Peixoto / GC edicao
ANDERSON FRAGA / GC finalizagdo RAFAEL BECKHAUSER

04min21s — 04min24s - trilha
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FICHA DE ANALISE 16

Descrigao geral

Episddio 16

Evento: Bom Dia Santa Catarina Previsao Do Tempo - 04/10/2011

Material disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=E7Y GPUgDBOg
Programa: Bom Dia Santa Catarina

Emissora: RBS TV/NSC TV

Data do episédio: 04 de outubro de 2011

Tempo total do fragmento: 2min30s

Tempo material historico: 2min30s

Evento correspondente ao periodo: 2011

Apresentadores no periodo: Laine Valgas e Fabiana Nascimento

Contexto do episddio

O episodio analisado esta publicado no canal Leonardo Silva no Youtube e
inicia com um assunto factual noticiado pela apresentadora Laine Valgas por meio de
uma nota pelada que ¢ um género jornalistico no qual o apresentador narra o
acontecimento ao vivo sem a exibi¢cdo de imagens. Porém, o contexto principal deste
episodio € a apresentagdo do tempo realizada pelo meteorologista Leandro Puchalski. O

material tem no total nove frames distribuidos na sequéncia observada abaixo.

Figura 63: Frames cabega e previsdo do tempo 2011
Fonte: RBS TV (2011)

Como o foco da pesquisa ndo ¢ analisar o conteido da informagdo, exceto
quando este traga contextos da trajetoria historica do BDSC, a decupagem textual deste

episodio ficard somente para fins de registro.
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Cabega

Apresentadora 1 (Laine Valgas)

(frame 1) (ilegivel) nesta madrugada em Sdo Pedro de Alcdantara na Grande
Florianopolis. De acordo com informagoes da policia que esta no local a energia
elétrica da cidade foi cortada durante a a¢do. Ainda ndo se sabe o valor levado e nem
quem sdo os assaltantes.

Apresentadora 2 (Fabiana Nascimento)

(frame 2) Hora de previsdao do tempo com Leandro Puchalski. Bom dia Leandro.
Apresentador 3 (Leandro Puchalski)

(frame 2) Bom dia Fabiana, bom dia Laine.

Apresentadora 2 (Fabiana Nascimento)

(frame 2) Esse friozinho aqui do amanhecer né, ta mais frio a gente ta vendo pelas
temperaturas no giro pelas cameras no estado um pouco mais frio que ontem ou é
impressdo?

Apresentador 3 (Leandro Puchalski)

(frame 2) Ndo é mais frio mesmo.

Apresentadora 2 (Fabiana Nascimento)

(frame 2) E tem alguma cidade que registrou temperaturas mais baixas?

Apresentador 3 (Leandro Puchalski)

(frame 2) Um grau em Urubici agora no periodo da madrugada né. E uma massa de ar

mais seco chegou ao estado né, ajuda a baixar um pouco a temperatura.

Figura 64: Frames previsdo do tempo 2011
Fonte: RBS TV (2011)

O ar frio (frame 3) mesmo ele se encontra muito na parte do oceano, mas o suficiente
para trazer neste amanhecer uma temperatura (frame 4) menor também sobre o estado
de Santa Catarina isso em todas as dreas. Em algumas regioes um pouco mais outras

pouco menos, mas de qualquer forma uma ideia geral do estado todo com essa
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caracteristica entdo da regido de Urubici onde fez um grau durante o periodo da
madrugada. A imagem de satélite mostra pouca nebulosidade sobre o estado, mas na
verdade algumas cidades principalmente do norte e do vale do Itajai amanhece com o
céu mais encoberto sdo nuvens baixas que ndo aparecem muito nessas imagens, mas

que estdo influenciando o tempo neste momento.

Figura 65: Frames previsdo do tempo 2011
Fonte: RBS TV (2011)

Por isso a previsdo entdo é de (frame 5 — trilha) uma terca-feira com tempo seco em
Santa Catarina, o sol vai aparecer (frame 6 — trilha) ao longo do dia um pouco mais
de nebulosidade e agora no inicio da manhda algum chuvisco isolado pode acontecer
nessa parte mais nordeste do estado. Mas, a chance é pequena e até mesmo nessa
regido de Santa Catarina a maior parte da ter¢a-feira vai ser também de tempo seco.
As temperaturas também sobem um pouco mais no oeste em torno dos 25 graus porque
la o sol predomina mais e nas outras regioes fica em torno de 20, 22 graus a
temperatura da tarde. (frame 7 — trilha) Para a quarta-feira a previsio é que a
temperatura (frame 8 — sai trilha) acabe subindo um pouco mais. Mais uma vez nas
primeiras horas do dia baixa um pouco, mas durante a tarde a temperatura sobe deve
variar na casa dos 24, 26 graus na maioria das cidades, mas com calor mais acentuado
para a parte do sul, do oeste e do vale do Itajai onde amanhd a tarde pode se
aproximar dos 26, 28 graus e até em algumas cidades passar um pouco desses 28
graus. A previsdo é de uma quarta-feira de tempo seco o sol vai voltar a aparecer no
estado, mas sempre acompanhado em alguns momentos de uma maior nebulosidade,

Laine.
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T

Figura 66: Frames encerramento previsao do tempo 2011
Fonte: RBS TV (2011)

Apresentadora 1 (Laine Valgas)
(frame 9) Obrigada, Leandro, até logo mais.
Apresentador 3 (Leandro Puchalski)

(frame 9) T¢ mais.

A estrutura deste episodio estd formatada em nota pelada, cabeca, previsao do

tempo, encerramento.

Cenario, visualidade e rotina produtiva

Este episddio inicia com uma nota pelada lida pela apresentadora Laine Valgas
em plano fechado. O audio comeca cortado e por este motivo nao se pode precisar qual
o fato narrado pela jornalista, apenas que se trata de um assunto relacionado a area
policial. O enquadramento ¢ do cotovelo para cima com a jornalista sentada em uma
poltrona branca. No fundo do cenario uma foto de prédios contextualizando uma cidade.
Laine Valgas veste um terninho azul petrdleo, brincos dourados, batom rosa,
maquiagem discreta e estd com o cabelo abaixo dos ombros. Na roupa estd fixado o
microfone lapela para captagao do 4udio.

No frame 2 o enquadramento ¢ aberto sendo possivel observar as duas
apresentadoras sentadas em poltronas brancas. Elas estdo posicionadas uma ao lado da
outra no mesmo cenario com a fotografia de prédios de uma cidade. Neste plano aberto
podemos perceber que além do terninho azul petroleo, a apresentadora Laine Valgas
veste uma calca escura e um sapato de salto com bico fino. Ja a apresentadora Fabiana
Nascimento veste uma blusa de cor vermelha escura, calca cinza clara e um sapato de

salto. O corte de cabelo ¢ na altura dos ombros.
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A esquerda delas na visdo do telespectador esta em pé o meteorologista Leandro
Puchalski vestido com um terno preto escuro e sapato preto. No frame 2 ndo € possivel
detalhar mais a vestimenta do Puchalski. Nos dois monitores atras do meteorologista
esta projetada a logo do quadro da previsdo do tempo em tons amarelo e azul lembrando
o nascer do dia. No canto superior direito da tela ¢ exibido o horario em tempo real, um
rodizio com o nome de cidades, temperatura e simbolo do tempo. No canto inferior
direito a marca d’agua da RBS TV.

No plano fechado em Leandro Puchalski observado no frame 3 ¢ possivel ver
melhor a gravata bordo listrada e a camisa azul clara que completam o dress code do
apresentador do quadro da previsdo do tempo. A logo da previsdo ¢ substituida pelo
mapa de satélite no monitor localizado a direita do meteorologista na visdo do
telespectador. No frame 5 ocorre a troca da imagem de satélite por uma ilustragdo
grafica com as temperaturas por regido do estado, complementadas pelas cores
indicando tempo bom ou ruim, além dos simbolos em movimento de nuvem, sol ou
chuva. O fundo da ilustracdo ¢ em tons de azul contextualizando o céu. Esse mapa tem
uma trilha sonora que roda durante toda a exibi¢do. A mesma ilustracdo gréfica ¢
exibida em tela cheia como constatado no frame 6. Nos frames 7 ¢ 8 a ilustragcdo ¢
retirada da tela cheia e no monitor retorna a logo da previsdo do tempo. Para o
encerramento desta participagdo do apresentador da previsdo do tempo o
enquadramento volta para plano aberto. O quadro da previsdo neste episddio tem

duracdo de 2minl5s.

Coberturas marcantes relatadas pelos apresentadores
Nao se aplica ao episodio.

DESCRICAO DA EXPRESSAO - Episédio 16

Cenas historicas

Nao se aplica ao episodio

Geral do episodio 16

00min00s — 00min135s - nota pelada lida por Laine Valgas — plano fechado

00min15s — 00min32s - cabeca previsdo do tempo — Fabiana Nascimento — plano aberto
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00min32s — 00min47s - previsao do tempo Leandro Puchalski + logo previsdo (monitor)
— plano fechado

00min47s — 01min21s — sai logo da previsdo e exibe imagem de satélite (monitor)
01min21s — 01min26s - exibe mapa estado com simbolos da previsao (monitor) + trilha
01min26s — 01min52s - exibe mapa estado com simbolos da previsdo (tela cheia) +
trilha

01min52s — 01min56s - sai mapa tela cheia e sai trilha

01min56s — 02min27s - volta logo previsdo (monitor)

02min28s — 02min30s — plano aberto + encerramento Laine Valgas

FICHA DE ANALISE 17

Descriciao geral

Episodio 17

Evento: HD | Encerramento Bom Dia Santa Catarina 05/12/2014
Material disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=R8ktsc-Ftfc
Programa: Bom Dia Santa Catarina

Emissora: RBS TV/NSC TV

Data do episédio: 05 de dezembro de 2014

Tempo total do fragmento: 01min43s

Tempo material historico: 01min43s

Evento correspondente ao periodo: 2014

Apresentadores no periodo: Adriana Krauss e Raphael Faraco

Contexto do episodio

Este episodio analisado se trata do video publicado no canal Barriga Verde HD
no Youtube contendo o encerramento do Bom Dia Santa Catarina no dia 05 de
dezembro de 2014. Os episddios analisados anteriormente haviam sido transmitidos
pela emissora no padrao SD (standard definition) cuja qualidade variava entre 704x480
pixels com propor¢ao de 16:9 ou 640x480 pixels com propor¢dao de 4:3. A principal
mudan¢a no periodo estd no uso da tecnologia HD (high definition) com 1366x720

pixels em tela de 16:9 no formato widescreen (tela larga) que ¢ o modelo de filmagem e
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exibicdo em cinema. A qualidade de imagem no HD ¢ superior do formato SD. A

sequéncia para analise possui 15 frames. Observe.

. Figura 67: Frames encerramento BDSC 2014
A esquerda Giovane Martinello, Raphael Faraco e Adriana Kraus. A direita Raphael e Adriana.
Fonte: RBS TV (2014)

Neste episddio, a decupagem textual ficara, nesta pesquisa, somente para fins de
registro, por ndo contemplar aspectos que possam contribuir para a construgdo da linha

historica do BDSC.

Cabega

Apresentador 1 (Giovane Martinello)

Encerramento quadro de esportes

(frame 1) (ilegivel) entdo o clube precisa se readaptar a situagdo e é o que o Criciuma
ta fazendo e esta fazendo muito bem.

Apresentador 2 (Raphael Faraco)

(frame 1) Giovane, bom fim de semana, segunda-feira a gente faz um balango do ano
também na série A do Campeonato Brasileiro.

Apresentador 1 (Giovane Martinello)

(frame 1) Cobertura completa com gols com os melhores momentos com tudo aqui.
Apresentador 2 (Raphael Faraco)

(frame 1) Brigado (frame 2) Giovane. A edig¢do de hoje do Bom Dia Santa Catarina
estd chegando ao fim, o ultimo da semana, hoje é sexta-feira dia cinco de dezembro.

Mas, antes vamos mostrar uma imagem do Pico do Papagaio em Itajai.
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Figura 68: Frames imagens encerramento BDSC 2014
Bico do Papagaio — Itajai (SC)

Fonte: RBS TV (2014)

(frame 3) Olha so que curioso. Neste ano a pedra que é um ponto turistico da cidade
também esta (frame 4) clima natalino, clima de natal. (frame 5) O Pico do Papagaio

ganhou um (frame 6) gorro, um gorro vermelho igual ao do papai Noel.

rydeporisavel
bA.COS
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Figura 69: Frames encerramento BDSC 2014
Fonte: RBS TV (2014)

(frame 7) Bacana né? Obrigado pela sua (frame 8) companhia, tenha uma otima sexta-
feira, um otimo fim de (frame 9) semana e segunda-feira encontro marcado novamente
aqui no Bom Dia.

Apresentadora 3 (Adriana Krauss)

(frame 9) Muito bom pra vocé. Agora a gente vai agradecer aos nossos entrevistados
pela participagio de hoje, (frame 10) Telma, Saciloto e Ana obrigada pela
participagdo de vocés. Reveja os videos do nosso jornal la no gl.com.br/SC
Apresentador 1 (Raphael Faraco)

(frame 10) Obrigado mais uma vez pela sua companhia, aproveite o seu fim de
semana. E até segunda-feira com Giovane Martinello e as informagoes do esporte. Até
la.

(frames 11, 12, 13) Encerramento ficha de crédito

(frame 14) Vinheta oferecimento

(frame 15) Marca patrocinador

A estrutura jornalistica deste episddio € composta pelo encerramento do quadro
de esporte, cabeca do encerramento do programa, ficha com créditos da equipe, vinheta
de oferecimento e marca do patrocinador.

Cenario, visualidade e rotina produtiva

A primeira observagdo neste episddio analisado ¢ a qualidade da imagem. O

programa esta no formato de alta defini¢do possibilitando um contraste mais nitido das
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cores e detalhes do cendrio. No frame 1 o enquadramento aberto permite a visualizagao
parcial do cendrio, que diferentemente dos episodios anteriores conta com um videowall
(telao) formado pela juncdo de nove monitores substituindo a figura estdtica antes
existente no espaco. Os dois monitores menores a esquerda da visdo do telespectador
permanecem na composicao cenografica porém com uma corda de acrilico fosco. Atras
destes monitores estdo elementos semelhantes a uma persiana na cor amarelo
alaranjado. Tanto no videowall quando nos monitores menores sdo exibidas a logo do
Bom Dia Santa Catarina. A logo traz o mapa de Santa Catarina em Azul, um sol
nascendo na extremidade superior e detalhes em amarelo e laranja no fundo. Nos
monitores menores as cores da logo estdo mais vivas em relagdo a imagem verificada no
teldo. O fundo do cenério tem cores claras na borda superior e também na borda inferior
esquerda na visdo do telespectador. Outro elemento tem tonalidade de madeira. O piso ¢
da mesma cor das bordas entre um branco ¢ um cinza claro. No frame 1 aparece ainda
uma poltrona azul vivo de tecido semelhante a couro.

Os trés apresentadores estdo em pé e seguram nas maos as laudas com o roteiro
do programa. Adriana Krauss, a direita da visdo do telespectador, calga um sapato claro
de salto alto. A jornalista veste uma blusa rosa e uma saia preta na altura do joelho. O
cabelo estd um pouco abaixo do ombro ndo sendo possivel detalhar a maquiagem. O
apresentador Raphael Faraco est4 posicionado no meio dos outros dois apresentadores.
Faraco calca um sapato marrom escuro e veste um terno marrom. A roupa nao esta
alinhada ao corpo do jornalista dando a impressdo de que o nimero do terno ¢ maior
daquele que ele realmente veste. Giovane Martinello, apresentador do quadro de esporte
esta posicionado a esquerda na visdo do telespectador. O jornalista usa uma sapaténis
azul, uma calga de sarja bege e uma camisa azul escuro. As mangas da camisa estdo
dobradas um pouco abaixo do cotovelo. Martinello est4 de barba aparada e alinhada.

No frame 2 cujo enquadramento € fechado nos apresentadores Raphael Faraco e
Adriana Krauss notamos no canto superior esquerdo do cenario uma luz na cor amarela
como detalhe luminotécnico. Os frames 3, 4, 5, 6, 7 e 8 s@o inserts de imagens gravadas
do Pico do Papagaio um dos cartdes postais da cidade de Itajai que recebeu um gorro
vermelho em alusdo ao clima natalino. No frame 8 comeca a trilha de encerramento do
BDSC retornando ao estidio com um plano mais aberto nos apresentadores Raphael
Faraco e Adriana Krauss como verificado no frame 9. Na sequéncia, observando do
angulo do telespectador e percebido no frame 10, a camera faz um passeio da direita

para a esquerda sendo possivel visualizar outra parte do cendrio onde sdo realizadas as



224

entrevistadas. Nesta parte estdo posicionadas a direita da visdo do telespectador duas
poltronas na cor azul com tecido semelhante a couro, e na esquerda outras trés na cor
branca, mas de modelo diferente daquelas azuis. Nas brancas estdo trés entrevistados.
Na esquerda uma mulher com a perna cruzada de vestido florido, no meio um homem
de terno cinza claro, calga e sapatos pretos, gravata escura, camisa branca e na direita
uma mulher de saia rosa com detalhes floridos e uma blusa branca. Nesta parte ainda
observamos um tapete redondo na cor marrom claro e uma mesa de vidro transparente
onde estdo dois jornais impressos. No fundo dos entrevistados existe ainda uma
tapadeira com uma foto de paisagem com o sol refletindo na 4gua e elementos vazados
representando uma janela.

No frame 11 surge em movimento a logo do BDSC e inicia a ficha técnica com

0 cargo em caixa baixa e o nome em caixa alta conforme descrito a seguir:

editora-chefe

ADRIANA KRAUSS
editora-executiva

ELAINE SIMIANO

produgdo e edicao

CAROLINA DE ASSIS

LALO HOMRICH

JULIANO ZANOTELLI

MARCELE MEURER

MAELLEN MUNIZ

editores regionais

LISANDRA NIENKOETTER - Joinville
LETICIA DA SILVA — Blumenau
GILMAR FOCHESSATO — Chapecd6
RICARDO GOMES DIAS - Criciima
TULIO BORGES — Lages
coordenacdo de internet

MARCIA CALLEGARO

chefes de reportagem

ANTONIO NETO

LiGIA GASTALDI
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JARDEL MAURINO DA SILVA
JONATAS GONCALVES
THALITA FRANZONI
coordenacao de programacgao
ALDO PEREIRA

ARLAN PEREIRA JUNIOR
EMANUEL PRA

diretor de imagens
VALERIO ROSA

trilha sonora

JEAN PRESSER

arte

ALEXANDRE DIAS
CARLOS PORTO

DUDA SILVA

operacoes

CELSO FERREIRA

FABIO DE SOUZA

FILIPE KUHNEN
GENILSON OLIVEIRA
JOSE VITOR BERNARDINO
KARINA DAY

NELSON FELIX

PAULO GOMES

RAFAEL MODROW
RAFAEL SIMOES

imagens

DANIEL BARCELOS
DANIEL TEIXEIRA
FABIO CARDOSO
JAISON OLIVEIRA

SAVIO MILANI



externas

PAULO DA SILVA

JOSE CARLOS SILVA
coordenagdo de operacdes
ACARY MORAES
EDSON IAHN

FABIO KRUMMENAUER
RICARDO BARRETO
ROGENIO SILVA

gerente de operacgdes
EDUARDO TABOADA
gerente de tecnologia
WASHINGTON GASPAROTTO
chefe de redagao
JEFFERSON DOUGLAS
gerente de programagao
ANSELMO PRADA
JORNALISMO RBS TV
diretor responsavel
EURICO MEIRA DA COSTA
Logo RBS TV
Gl.com.br/SC

© 2014 RBS TV
GrupoRBS

O frame 14 ¢ a vinheta de oferecimento e o 15 a marca do patrocinador.

Coberturas marcantes relatadas pelos apresentadores

Nao se aplica ao episodio.

DESCRICAO DA EXPRESSAO - Episédio 17

Cenas historicas

Nao se aplica ao episodio
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Geral do episodio 17

00min00s — 00min14s - plano aberto encerramento quadro esporte

00minl14s- 00min24s - plano fechado apresentadores Raphael e Adriana

00min24s — 00min41s - inserts de imagens gravadas Pico do Papagaio em Itajai
00min41s — 00min46s - trilha — plano aberto apresentadores

00min46s — 0lmin08s - trilha — plano aberto direita para esquerda entrevistados e
apresentadores

01min09s — 01min32s - trilha encerra com ficha técnica, responsavel, logo emissora

01min32s — 01min43s — vinheta oferecimento + marca patrocinador

FICHAS DE ANALISE 18

Descricao geral

Episddio 18

Evento: HD | Escalada e Encerramento Bom Dia SC 30/01/2015

Material disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=44wRIVAO0c7Q
Programa: Bom Dia Santa Catarina

Emissora: RBS TV/NSC TV

Data do episédio: 30/01/2015

Apresentacio em 2015: Adriana Krauss e Raphael Faraco

Horario de exibicao em 2015: 6h-7H30

Tempo total do fragmento: 04min55s

Tempo material historico: 04min55s

Evento correspondente ao periodo: 2015-2018

Contexto do episodio

O episddio analisado foi veiculado em 30 de janeiro de 2015 quando o BDSC
entrava no ar entre 6h e 7h30 com apresentacdo dos ancoras Adriana Krauss e Raphael
Faraco, participagdo do comentarista de politica Renato Igor e do setorista de esporte

Alisson Francisco. Este ¢ um fragmento do programa com a abertura e o encerramento
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contextualizados em 32 frames com tempo total de 04min55s conforme sequéncia

apresentada a seguir. Observe.

Figura 70: Frames abertura/manchete BDSC 2015
Fonte: RBS TV (2015)

(frame 1) Vinheta de oferecimento

Locutor

(trilha programa)

Bom Dia Santa Catarina. Oferecimento Unisociesc. Novo Campos Zona Norte.
Abertura

Apresentadora 1 (Adriana Krauss)

(frame 2) Ola bom dia. Hoje é sexta-feira 30 de janeiro o primeiro més de 2015 ja
termina amanhd.

Apresentador 2 (Raphael Faraco)

(frame 2) Ja acerte o seu relogio com a gente. Agora seis horas e dois minutos.
Estamos chegando com o Bom Dia Santa Catarina com muitas informagoes

importantes para todas as regioes do estado.
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Figura 71: Frames abertura/manchete BDSC 2015
Fonte: RBS TV (2015)

Apresentadora 1 (Adriana Krauss)

(frame 3) A4 prefeitura de Itajai decretou situacdo de emergéncia por causa da dengue.
E aumenta a preocupagdo das autoridades de saude com a proliferagdo do mosquito
Aedes Aegipty em Santa Catarina. (frame 4) quase setenta (frame 5) porcento da
cidade estd infestada (frame 6) com focos do mosquito. E hora da populacio de (frame
7) Itajai e de todo o (frame 7) estado aumentar (frame 8) rigorosamente (frame 9) os
cuidados (frame 10) com a dagua parada. (frame 11) Somente em Itajai (frame 12)
vinte e trés pessoas ja tiveram a doenga confirmada. Apresentador 2 (Raphael Faraco)
(frame 13) Com o decreto de emergéncia agentes de saude podem entrar em terrenos

particulares mesmo quando ndo houver ninguém em casa.



230

W ELUMENAUL
05:03 10

AT
o,

Figura 72: Frames abertura/manchete BDSC 2015
Fonte: RBS TV (2015)

Apresentadora 1 (Adriana Krauss)

(frame 14) O governador Raimundo Colombo anunciou corte de gastos né, e a
expectativa Renato é de que as despesas de 2015 reduzam ai até vinte porcento.
Comentarista (Renato Igor)

(frame 14) Bom dia Adriana, bom dia Faraco, bom dia pessoal de casa. (frame 15) E
um grande desafio é possivel cortar 300 milhoes de reais sem afetar os servigos

prestados ao cidaddo? O governo afirma que sim. A conferir!

Figura 73: Frames abertura/manchete BDSC 2015
Fonte: RBS TV (2015)

Apresentadora 1 (Adriana Krauss)

(frame 16) Depois da fuga em massa num dos maiores e piores presidios do estado sai
a licengca ambiental que vinha sendo aguardada para a constru¢do da nova
penitenciaria de Blumenau. Ao vivo a gente traz todas as informagoes e entrevista o
secretadrio de desenvolvimento regional.

Apresentador 2 (Raphael Faraco)

(frame 17) A gente também fala de transito com imagens ao vivo, informagoes uteis
claro pra vocé. O trafego sobre a ponte que liga Santa Catarina a Rio Grande do Sul

na cidade de palmitos ja esta liberada.



231

LAGUNA | | 1sAc JoAquiM
06:04 ‘ 06:04 17°

Figura 74: Frames abertura/manchete BDSC 2015
Fonte: RBS TV (2015)

Por nio trazer contextos historicos por meio da oralidade, a decupagem textual

deste episodio ficard somente para fins de registro nesta pesquisa.

Apresentadora 1 (Adriana Krauss)

(frame 18) Vai comegar o campeonato catarinense. Estd chegando a hora Alisson,
hein!

Setorista Esporte (Alisson Francisco)

(frame 18) E verdade Adriana. E no domingo jd tem a transmissdo de um grande jogo
um classico da Série A, Joinville e Avai na arena (frame 19) Daqui a pouco todos os

detalhes dessa partida.

Figura 75: Frames abertura/manchete BDSC 2015
Fonte: RBS TV (2015)

Apresentador 2 (Raphael Faraco)

(frame 20) E hoje o dia vai ser dedicado a saude aqui em Florianopolis com a primeira
edi¢cdo de 2015 do Bem Estar Global.

Reporteres Teaser Ao vivo

Mariana Paniz
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(frame 21) A populagdo vai ter acesso. A populacdo na grande Florianopolis vai ter
acesso a diversos servigos no dia de hoje de graca.

Jodo Salgado

(frame 21) As tendas ja estdo montadas aqui na Avenida Beira Mar Norte com
atendimento de dermatologistas, oftalmologistas e também cardiologistas, realizacdo
de exames e muito mais.

Apresentadora 1 (Adriana Krauss)

(frame 22) E também tem mexa-se. Vocé pediu e a gente montou uma aula de Muay
Thay.

Reporter Teaser Ao vivo

Larissa Vier

(frame 23) Hoje os nossos profissionais estdo aqui no parque de Coqueiros e nos
vamos explicar os beneficios dessa modalidade e também vai ter demonstragdo ao vivo.

O publico ta convidado a participar.

Figura 76: Frames abertura/manchete BDSC 2015
Fonte: RBS TV (2015)

Apresentador 2 (Raphael Faraco)

(frame 24) Quer saber o que é noticia no estado entdo fiqgue com o Bom Dia e fique
bem informado.

Vinheta e trilha

(frame 25)

Apresentador 2 (Raphael Faraco)
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(frame 26) A dengue preocupa cada vez mais em Santa Catarina hein Adriana. A
prefeitura de Itajai decretou ontem situa¢do de emergéncia justamente por causa da
doenca.

Apresentadora 1 (Adriana Krauss)

(frame 27) A gente ja fez o alerta ontem nos ultimos dias aqui no Bom Dia né Faraco.
Até agora ja sdo 23 casos confirmados de transmissdo do virus na cidade. O combate a
dengue também vai receber refor¢o financeiro.

Reportagem

(frame 28) (reportagem cortada)

Figura 77: Frames encerramento BDSC 2015
Fonte: RBS TV (2015)

Apresentadora 1 (Adriana Krauss)

(frame 29) O Bom Dia Santa Catarina o ultimo da semana estd chegando ao fim e
como de praxe a gente da uma olhadinha pra ver como estda a capa do Gl Santa
Catarina. A dengue é tdo preocupante que estampa ai a capa do nosso (frame 29)
portal né. Em Itajai foi decretada situagdo de emergéncia.

Apresentador 2 (Raphael Faraco)

(frame 29) Tem os detalhes da previsdo do tempo. Leandro ja trouxe aqui ao longo do
Bom Dia embaixo um box sobre o verdo 2015. E ainda a questdo envolvendo o policial

militar que foi indiciado pela policia, o inquérito vai para o Ministério Publico,
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indiciado por homicidio doloso. Bom Dia Santa Catarina de hoje vai chegando ao
(frame 30) fim. A qualquer momento na nossa programagdo tem o Redac¢do SC e a
partir das dez da manhd tem o Bem Estar Global direto de Florianopolis pra todo o
pais e ao meio dia o Jornal do Almoco.

Apresentadora 1 (Adriana Krauss)

(frame 30) Um excelente fim de semana para vocé e um sexta bem produtiva e até
segunda.

Apresentador 2 (Raphael Faraco)

(frame 30) Azé la.

(frame 31) imagem de Lages e Ficha Técnica

DESCRICAO DA EXPRESSAO - Episédio 18

Cenas historicas do episodio 18

Nao se aplica ao episodio.

Neste episodio optamos somente pela descrigdo geral porque ndo ha elementos
como, por exemplo, depoimentos de atores sociais envolvidos no programa ou imagens

resgatadas de arquivos para contextualizar a cronologia do telejornal.

Geral do episodio 18

00min00s — 00min10s — vinheta oferecimento

00minl1s — 00min28s — abertura manchete — enquadramento aberto nos apresentadores
com movimento de grau, GC de cidade, hordrio e temperatura no canto superior
esquerdo

00min28s — 00min57s — abertura manchete — quadro fechado na apresentadora Adriana
Krauss com inserts de imagens relativas ao assunto Dengue

00min57s — 01min04s - abertura manchete — quadro fechado no apresentador Raphael
Faraco

01min04s — 01min18s - abertura manchete — quadro aberto nos apresentadores Raphael
Faraco e Adriana Krauss com caminhada até a bancada e movimento de camera

colocando em quadro o comentarista Renato Igor
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01minl8s — 01min28s - abertura manchete — quadro fechado comentarista Renato Igor
na Bancada

01min28s — 01min45s - abertura manchete — quadro fechado na apresentadora Adriana
Krauss

01min45s — 01min57s - abertura manchete — quadro fechado no apresentador Raphael
Faraco

01lmin57s - 02min07s - abertura manchete — quadro aberto nos apresentadores
caminhando até o outro lado do cenario com movimento de camera até o apresentador
do quadro de esporte Alisson Francisco

02min07s — 02min10s - abertura manchete — quadro fechado no apresentador do esporte
Alisson Francisco

02minl0s — 02minl7s - abertura manchete — quadro fechado apresentador Raphael
Faraco

02minl7s — 02min35s - teaser ao vivo reporteres Mariana Paniz e Jodo Salgado em
frente ao palco montado para o Bem Estar Global na Avenida Beira Mar Norte
02min35s — 02min4ls - abertura manchete quadro fechado na apresentadora Adriana
Krauss

02min4ls — 02min56s - teaser ao vivo reporter Larissa Vier no parque de Coqueiros
com imagem de lutadores de muay thay simulando o esporte

02min56s — 03min02s - abertura manchete — quadro aberto nos apresentadores Adriana
Krauss e Raphael Faraco com movimento de zoom

03min02s — 03min11s - vinheta do BDSC

03minlls — 03min33s - cabe¢a — quadro aberto apresentadores Adriana Krauss e
Raphael Faraco em pé sem movimento de zoom ou camera

03min33s — 03min38s - entra frame de reportagem — video analisado editado sem o
conteudo da reportagem

03min38s — 03min50s - encerramento — quadro aberto nos apresentadores Adriana
Krauss e Raphael Faraco com movimento de grua

03min50s — 04min09s - capa do G1 SC reproduzida em tela cheia

04min09s — 04min24s - encerramento quadro aberto com movimento de camera
04min24s — 04min45s - encerramento com imagem de Lages em SD e ficha técnica

04min45s — 04min55s - vinheta de oferecimento
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A estrutura do segue padroes da edi¢cdo jornalistica e caracteristicas observadas
ao longo dos anos no programa. Neste episddio observamos a estrutura de manchete
com cabega, inserts, cabega, teaser, cabeca, teaser, cabeca € no encerramento cabega,
insert, ficha técnica. A trilha sonora do programa ¢ percebida durante toda a abertura e o

encerramento.

Cenario, visualidade e rotina produtiva

Neste episodio analisado observamos a trilha sonora nas vinhetas, manchete,
teaseres, e encerramento do programa. A trilha sonora conhecida tecnicamente como
Background ou simplesmente BG ¢ o som ambiente em segundo plano, colocado em
volume mais baixo que o dudio de primeiro plano tendo objetivo melhorar a experiéncia
do telespectador, e criando uma identidade sonora do telejornal. No frame 1 temos uma
visdo geral do cenario a partir de um enquadramento aberto captado pela camera
instalada em uma grua. Na parte superior da imagem percebemos a extremidade do
cenario com o vazamento de parte pequena da estrutura do estiidio onde o cendario esta
montado. Na visdo do telespectador temos duas poltronas na cor azul em cima de um
tapete redondo na cor bege. Do lado direito uma parte da bancada. No frame 14
podemos detalhar melhor a bancada. A estrutura tem base na cor madeira, um acrilico
fosco na frente e a base na cor cinza com dois elementos horizontais na cor amarela.
Existe uma unica cadeira ocupada nesta imagem pelo comentarista Renato Igor. Ainda
no frame 1 notamos o piso na cor branco gelo, mesma tonalidade presente em parte das
colunas do cendrio. Do lado esquerdo temos dois monitores com os detalhes das bordas
em acrilico fosco. Nos televisores esta a logomarca do BDSC. Mais ao meio existe o
videowall formado por nove monitores onde também ¢ exibida a logo do BDSC, porém
com qualidade da nitidez de cores inferior em relagdo aos monitores menores. A parede
do cendrio tem tons de rosa, amarelo, laranja e azul, além de trés lampadas proximas ao
teldo que compde a iluminacdo cenografica.

Na abertura os apresentadores estdo em pé em quadro aberto e o movimento de
camera ¢ feito por uma grua que se aproxima dos ancoras fechando mais o
enquadramento em um movimento levemente circular retirando de quadro as poltronas
azuis e a parte da bancada. No frame 12 o quadro ¢ fechado na apresentadora Adriana
Krauss e no 13 fechado em Raphael Faraco. No frame 14 o enquadramento € aberto nos

ancoras que caminham e sdo acompanhados pela cdmera até chegarem na bancada onde
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esta o comentarista de politica Renato Igor. O quadro ¢ fechado no comentarista quando
ele comeca a ler a manchete do assunto principal que comentard nesta edi¢cdo. Quando
volta para a ancora Adriana Krauss o enquadramento esta fechado nela com manchete
lida sem inserts de imagem. No frame 17 o quadro ¢ fechado no apresentador Raphael
Faraco que 1€ uma manchete também sem inserts de imagens. Na sequéncia o
enquadramento aberto com os apresentadores caminhando para o outro lado do estidio
no encontro do setorista de esporte Alisson Francisco. A camera acompanha o
movimento dos ancoras enquadrando as duas poltronas azuis, uma mesa redonda de
vidro ao lado das poltronas € uma outra onde esta um jornal impresso. O quadro ¢
fechado em Alisson Francisco como evidenciado no frame 19. O quadro ¢ fechado no
apresentador Raphael Faraco que chama o teaser de dois reporteres juntos ao vivo na
Avenida Beira Mar Norte. O enquadramento dos reporteres Mariana Paniz e Jodo
Salgado ¢ aberto e mostra parte da estrutura montada para o evento ao ar livre. Mariana
Paniz estd com um microfone de mdo e os dois reporteres dividem o mesmo
equipamento. Na volta para o estudio o quadro ¢ fechado em Adriana Krauss que chama
o teaser de outra reporter. Larissa Vier esta no parque de Coqueiros e ao fundo lutadores
de Muay Thay demonstram o esporte ao vivo. A repérter sai de quadro, narra da
demonstragdo da modalidade esportiva e convida o publico a participar do quadro
chamado Mexa-se. Os apresentadores terminam a manchete em pé no quadro aberto
com a camera fazendo um movimento de zoom aproximando a imagem dos
apresentadores.

O frame 28 ¢ do encerramento do programa com enquadramento aberto nos
apresentadores Adriana Krauss e Raphael Faraco que estdo em pé entre os dois
monitores menores ¢ o videowall segurando as laudas do roteiro do programa. A
imagem ¢ captada por uma camera instalada na grua inicia de cima para baixo. O
operador realiza o0 movimento de aproximagdo usando o recurso da grua para finalizar o
enquadramento diminuindo a amplitude do quadro. No frame 30 ¢ o encerramento final
com a camera fazendo um movimento suave em formato de curva para a direita na
perspectiva do telespectador, mantendo o plano aberto, mas estabilizando a cena com os
apresentadores posicionados mais da frente dos monitores menores.

Um dos equipamentos tecnoldgicos usados na rotina produtiva pelos
apresentadores ¢ um fone no ouvido chamado de ponto. O aparelho serve para o editor
chefe do telejornal se comunicar com os ancoras no estudio durante a apresentacdo e os

intervalos. No frame 13 ¢ possivel ver o ponto no ouvido direito do apresentador Rafael
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Faraco. O equipamento tem um fio conectado com o receptor escondido atras da orelha.
Apresentadores, comentarista e setorista do esporte estdo com microfones do tipo lapela
presos na roupa para captacao do dudio. Os reporteres utilizam microfones de mao sem
fio para a participagdo ao vivo na manchete deste episodio.

No frame 1 podemos identificar a visualidade dos ancoras. A apresentadora
Adriana Kraus estad com um vestido até a altura do joelho na cor prata, porém discreto.
No brago esquerdo a jornalista usa acessorios discretos semelhantes a pulseira. Ela caga
um sapato de salto alto na mesma cor do vestido. O corte do cabelo ¢ abaixo do ombro.
Ela segura as laudas com o roteiro do jornal. O apresentador Raphael Faraco veste terno
e sapatos na cor preta, camisa branca e uma gravata azul claro com detalhes discretos
em formato de listra. O cabelo ¢ mais curto dos lados e maior na parte de cima da
cabega, porém o penteado estd alinhado. Ele também segura as laudas com o roteiro do
telejornal. O comentarista politico Renato Igor veste um terno cinza escura, camisa
branca e gravata listrada. Ele é um pouco calvo, o corte de cabelo ¢ curto, usa dculos e
um relogio como notamos nos detalhes do frame 15. Alisson Francisco, setorista de
esporte, aparece vestido com uma camisa social verde por fora da calga jeans, calga um
sapatenis escuro e como acessorio tem um relégio no braco esquerdo. O cabelo estd
alinhado para o lado. No frame 21 observamos os reporteres Mariana Paniz e Jodo
Salgado em um teaser (manchete) na rua. Mariana estd com uma roupa azul,
aparentemente um vestido, com um cinto fino e um colar comprido. Ela tem o cabelo
abaixo dos ombros. Jodo estd com uma camisa polo clara, usa baba e cabelo curto, tem
um reldgio no brago direito. No teaser da reporter Larissa Vier percebemos analisando o
frame 23 que ela veste uma blusa bordo de cola aberta mostrando parte dos ombros, usa
brincos e uma corrente discreta, além de um reldgio no brago esquerdo. Larissa tem o
corte de cabelo curto com uma franja maior jogada para o lado esquerdo na perspectiva
do telespectador.

Os frames 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10 e 11 sdo imagens usadas como inserts na
primeira manchete lida pela apresentadora Adriana Krauss sobre a problematica da
dengue em Itajai. Sdo nove diferentes cenas para ilustrar a tematica levantada como um
dos principais assuntos desta edi¢do. O frame 29 também ¢ um insert com a imagem de
capa do G1 Santa Catarina onde os ancoras descrevem os principais destaques do portal
de noticias. Este insert ¢ gerado no formato SD, menor que o HD da transmissao. Para
ndo deixar as bordas pretas € usado o recurso de preenchimento com a logo do Bom Dia

Santa Catarina. A mesma estratégia ¢ feita com a imagem da cidade de Lages captada



239

também em formato SD como observamos no frame 31. Esta cena ¢ usada para rodar a
ficha com os créditos do programa com os cargos em caixa baixa e os nomes dos
responsaveis pela fun¢do em caixa alta conforme segue:
editora-chefe

ADRIANA KRAUSS

editora-executiva

ELAINE SIMIANO

producao e edicao

ALESSANDRA LIMA

LALO HOMRICH

JULIANO ZANOTELLI

MARCELLE MEURER

MAELLEN MUNIZ

editores regionais

LISANDRA NIENKOETTER - Joinville
LETICIA DA SILVA - Blumenau
GILMAR FOCHESSATO — Chapecd
RICARDO GOMES DIAS — Criciuma
TULIO BORGES — Lages

coordenagao de internet

MARCIA CALLEGARO

chefes de reportagem

ANTONIO NETO

LiGIA GASTALDI

editores de imagens

ANALU VIEIRA

GUILHERME PORCHER

JARDEL MAURINO DA SILVA
JONATAS GONCALVES

THALITA FRANZONI

arquivo de imagens

ALINE GOULART

CLAUDIA CAPELA

JANICE VALENTIM
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coordenagao de programacao
ARLAN PEREIRA JUNIOR
EMANUEL PRA

MOISES GUIMARAES MEIRELLES
diretor de imagens
VALERIO ROSA

trilha sonora

JEAN PRESSER

arte

ALEXANDRE DIAS
CARLOS PORTO

DUDA SILVA

operagoes

CELSO FERREIRA

FABIO DE SOUZA

FILIPE KUHNEN
GENILSON OLIVEIRA
JOSE VITOR BERNARDINO
KARYNA DAY

NELSON FELIX

PAULO GOMES

RAFAEL MODROW
RAFAEL SIMOES

imagens

DANIEL BARCELOS
DANIEL TEIXEIRA
FABIO CARDOSO
JAISON OLIVEIRA
externas

PAULO DA SILVA

JOSE CARLOS SILVA
coordenagdo de operacdes
ACARY MORAES

EDSON IAHN
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FABIO KRUMMENAUER
RICARDO BARRETO
ROGENIO SILVA

gerente de operacdes
EDUARDO TABOADA
gerente de tecnologia
WASHINGTON GASPAROTTO
chefe de redagao

JEFFERSON DOUGLAS
gerente de programagao
ANSELMO PRADA
JORNALISMO RBS TV
diretor responsavel

EURICO MEIRA DA COSTA
Logo RBS TV

Gl.com.br/SC

© 2015 RBS TV

Grupo RBS

O frame 32 ¢ a vinheta de oferecimento seguida da marca do patrocinador.

Coberturas especiais relatadas pelos apresentadores

Nao se aplica

FICHA DE ANALISE 19

Descri¢ao geral

Episodio 19

Evento: Inicio do primeiro ‘Bom Dia SC’ na NSC TV —16/08/2017 (HD)

Material disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=TtqH42GtqDk

Programa: Bom Dia Santa Catarina
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Emissora: NSC TV

Data do episédio: 16 de agosto de 2017
Horario de exibi¢ao: 6h — 7h30

Tempo total do fragmento: 03min59s
Tempo material historico: 03min44s
Evento correspondente ao periodo: 2017

Apresentadores no periodo: Mariana Paniz e Raphael Faraco

Contexto do episdédio

O episodio analisado ¢ um fragmento do primeiro BDSC exibido com a nova
bandeira da afiliada da TV Globo em Santa Catarina. A NSC TV incorporou as
operagdes da RBS TV SC vendidas ao Grupo NC Comunicagdo. O material publicado
no canal Criciima Play no Youtube contém o inicio do programa com a apresentacio da
nova marca da emissora. Os primeiros quinze segundos sdo do encerramento do Hora 1
e da vinheta de oferecimento do mesmo telejornal, por este motivo foram descartados na
analise. Nesta edi¢do a apresentacdo ¢ realizada somente pelo jornalista Raphael Faraco
com restritas mudangas no cenario e grafismo. A sequéncia do video tem 20 frames.

Observe.

Figura 78: Frames vinheta abertura BDSC 2017
Fonte: NSC TV (2017)

A decupagem textual deste episodio se faz necessaria para registrar uma parte da
histéria do BDSC e da transicdo da RBS TV para NSC TV em Santa Catarina.

Acompanhe a seguir.

(frame 1) Vinheta de oferecimento (regido sul do estado)

Locutor
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Bom Dia Santa Catarina. Oferecimento hospital Socimed para todos os coragoes
chegou Socimed cardiologia em Tubardo.

(frame 2) Vinheta de abertura

r-\ RAPHAEL FARACO
i

Ty

Figura 79: Frames abertura BDSC 2017
Fonte: NSC TV (2017)

Cabega

Apresentador (Raphael Faraco)

(frame 3) Abertura (sem trilha)

Ola, muito bom dia. 16 de agosto de 2017. Ja somos NSC TV. (frame 4) O grande
momento da virada foi ontem 15 de agosto. Uma data que entra pra historia da
comunicagdo catarinense marcando inicio das operagoes da NSC Comunicagdo.
(frame 5) Esta é a primeira edi¢do do Bom Dia na sua nova TV, TV que vocé ajudou a
escolher o nome e que agora esta oficialmente no ar. Aqui nos teloes ja estd a nossa
nova marca, olha so, NSC TV que representa Nossa Santa Catarina. A cerimonia que

marcou a virada da RBS TV para NSC TV foi ontem aqui na capital. (frame 6)
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Representantes da TV Globo, da NSC Comunica¢do do Grupo RBS (frame 6)
empresarios, politicos, representantes de entidades, jornalistas e atores participaram
do evento. (frame 7) Nos acompanhamos la de pertinho a mudanga que vocé ai de casa

(frame 8) viu ao vivo na nossa programacdo (frame 9) ontem a noite.

Figura 80: Frames abertura BDSC 2017
Fonte: NSC TV (2017)

(frame 10) Cobertura completa dessa mudanca que é uma mudanca historica e as
novidades que vem ainda por ai vocé fica sabendo nesta edi¢do do Bom Dia Santa
Catarina. (frame 11) De olho no nosso teldo aqui sai NSC TV, nossa nova marca pra
entrada dos jornais as capas que (frame 12) circulam hoje pelo estado. O nosso
compromisso com Santa Catarina é o destaque de hoje do jornal A Noticia justamente
sobre o evento de ontem a noite aqui em Florianopolis. (frame 13) A proxima capa
vamos em frente o nosso proximo destaque. As capas dos nossos jornais. NOs
comegamos com o jornal A Noticia vamos tentar recuperar (frame 14) as proximas
capas. (frame 15) Ta ai jornal de Santa Catarina agora aparecendo no seu video da
mesma forma o nosso compromisso com Santa Catarina ta ai estampando também a

capa do Santa de hoje. Proximo destaque, proxima (frame 16) capa do jornal Hora de
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Santa Catarina. Ali em cima o destaque do futebol a derrotada do Figueirense mais
uma por dois a zero para o Ndutico dessa vez. La embaixo destaque mais uma vez
preocupante os homicidios em Santa Catarina. Mortes violentas que aumentaram
14,6% no primeiro semestre de 2017 em relagdo a 2016. E pra gente fechar o destaque
do (frame 17) do jornal Diario Catarinense também trazendo os detalhes do evento de
ontem. Daqui a pouquinho tem todas as informagoes tem mais imagens, reportagem
completa nesta edi¢do do Bom Dia Santa Catarina é 0 nosso compromisso com vocé, o
nosso compromisso com o estado como destaque no Diario Catarinense também na sua

edi¢do de hoje, edicdo historica, dia 16 de agosto de 2017.

Figura 81: Frames nota BDSC 2017
Fonte: NSC TV (2017)

(frame 18) A gente segue com muita informag¢do aqui no Bom Dia Santa Catarina. A
maioria dos portos do estado voltou a operar ontem depois da forte ressaca que atingiu
o nosso litoral ld na semana passada. Vamos acompanhar de perto essa e outras

informagoes. E o nosso giro de noticias.

(frame 19) grafismo
(frame 20)
Narragao

Com os canais de...

DESCRICAO DA EXPRESSAO - Episédio 19

Cenas historicas do episodio 19

Nao se aplica ao episodio.
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Neste episodio optamos somente pela descricdo geral porque ndo ha elementos
como, por exemplo, depoimentos de atores sociais envolvidos no programa ou imagens

resgatadas de arquivos para contextualizar a cronologia do telejornal.

Geral do episodio 19

00min00s — 00min15s - encerramento Hora 1 TV Globo — vinheta de oferecimento Hora
1

00minl5s — 00min25s - vinheta de oferecimento BDSC

00min25s — 00min31s — Black da clipagem

00min31s — 00min35s — vinheta de oferecimento BDSC (CORTADA)

00min35s — 00min42s — Black da clipagem

00min43s — 00min51s - vinheta BDSC

00min52s — 01minO1s - Abertura BDSC sem trilha sonora — enquadramento aberto —
movimento de caAmera com a rua

01minOls — 01minl2s - plano aberto no apresentador e teldo modelo videowall com a
logo da NSC TV

01minl2s — 01min34s - plano fechado no apresentador € monitor menor com a logo da
NSC TV

01min34s — 01min5S5s - inserts de imagens da cerimonia de langamento da NSC TV
01min55s — 02min06s - plano fechado no apresentador € monitor menor com a logo da
NSC TV

02min06s — 02minl4s - plano aberto no apresentador e videowall com movimento de
grua

02minl4s — 02min22s - capa Jornal A Noticia em tela cheia

02min22s — 02min33s - logo do BDSC em tela cheia — erro de exibig¢do das capas dos
jornais

02min33s — 03min39s - capas em tela cheia dos jornais Santa Catarina, Hora de Santa
Catarina, Diario Catarinense

03min39s — 03minS55s - plano fechado no apresentador na parede do cenario sem

enquadrar outros elementos como os monitores ou telao
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03min55s — 03min59s - grafismo do Giro de Noticias com o surgimento do mapa de
Santa Catarina a partir de elementos em linhas horizontais, minimizando para o canto

inferior esquerdo onde se junta a uma linha amarela para inser¢do de GC's

A estrutura do segue padroes da edigdo jornalistica e caracteristicas observadas
ao longo dos anos no programa. Neste episédio observamos a estrutura de manchete
com cabega, inserts, cabeca, inserts, cabega, nota coberta. O programa inicia sem a

trilha sonora inserida somente a partir da leitura das capas dos jornais.

Cenario, visualidade e rotina produtiva

Neste episodio analisado o cenario tem os mesmos elementos presentes nos anos
de 2015, 2016 e 2017. A tunica diferenca estd no piso proximo aos dois monitores
menores do lado esquerdo na perspectiva do telespectador. O tapete usado com as
poltronas e a mesa de vidro nas entrevistas em estidio deixou de fazer parte da
composicdo cenografica. As poltronas e a mesa agora ficam posicionadas diretamente
no chao sobre um espaco pintado de forma oval na cor amarela clara com uma faixa
branca. O desenho geométrico nos remete a um sol. A bancada continua com o0s
mesmos detalhes na base em tonalidade maneira com a parte frontal em acrilico e
somente uma poltrona branca. Em cima da bancada estdo as laudas com o roteiro do
telejornal e um celular.

No frame 1 temos uma visdo aberta do cenario onde € possivel constatar que as
caracteristicas ndo sofreram alteracdes expressivas ao longo de trés anos. As cores do
fundo de onde estdo os dois monitores menores permanecem em tons amarelo,
alaranjado e azul. No lado direito do telespectador percebemos as cores bege, rosada,
branca e madeira nas paredes. O programa abre com a nova marcada da emissora
exibida no videowall e nos monitores menores. A logomarca da NSC TV tem o fundo
branco e a cor laranja. Pela primeira aparece no cenario uma camera do tipo gopro
fixada no canto superior direito do videowall. Neste episddio ndo ¢ possivel analisar a
finalidade e como o equipamento ¢ usado no programa.

Nesta edi¢do, o jornalista Raphael Faraco ¢ o inico ancora na apresentagao. Ele
veste um terno e sapato preto, camisa branca e gravata bordo. A abertura, sem trilha

sonora, inicia com enquadramento aberto no apresentador que esta de pé. O ancora esta
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com dois microfones do tipo lapela presos no terno para captacdo de audio. Nao ¢
possivel visualizar o uso de ponto eletronico pelo apresentador.

Na abertura a grua com a camera faz um movimento de panoramica suave de
aproximacao no apresentador possibilitando uma visdo mais ampla do estidio. Em
seguida — frame 4 — o quadro ¢ mais fechado no apresentador com o videowall exibindo
a nova marca da emissora. No frame 6 o enquadramento ¢ alterado para um plano mais
fechado no apresentador ¢ em um monitor menor que fica do lado esquerdo do
apresentador na perspectiva do telespectador. Neste mesmo quadro entra em GC o
nome do apresentador em caixa alta, na cor branca, no canto inferior direito onde esta
posicionado o apresentador pela visdo do telespectador.

No frame 12 a grua volta a ser usada em quadro aberto para o apresentador
interagir com o videowall onde a marca da NSC TV ¢ substituida pela logomarca do
BDSC e em seguida exibida as capas dos jornais do grupo. Uma trilha sonora ¢
executada, porém nao ¢ a habitual do telejornal. A primeira capa ¢ a do jornal A Noticia
que comega no videowall e depois € colocada em tela cheia. O fundo ¢ o mesmo da
logomarca do BDSC. Um erro provavelmente de edicdo ou de exibigdo insere a
logomarca do BDSC no lugar da sequéncia das capas dos jornais sendo esta exibida
durante 11 segundos até a capa do Jornal de Santa Catarina ser exibida em tela cheia. As
capas dos jornais Hora de Santa Catarina e Diario Catarinense também sdo exibidas em
tela cheia no mesmo formato com o fundo da logomarca do BDSC. No frame 18 o
quadro ¢ fechado no apresentador tendo como fundo a parede do cenério sem nenhum
outro elemento.

Os frames 6, 7, 8, 9 e 10 sdo inserts de imagem com som ambiente da cerimonia
de langamento oficial da nova marca da afiliada TV Globo em Santa Catarina. O frame
19 ¢ o giro de noticias que comeca com um grafismo do mapa de Santa Catarina sendo
formato a partir de linhas horizontais na cor azul. O elemento formado ¢ minizado no
canto inferior esquerdo e recebe uma linha na cor amarela onde ¢ inserido o GC em
caixa alta com uma palavra ou frase relacionada ao assunto noticiado. Neste episodio o
GMC é SITUACAO DOS PORTOS. A ilustragio em imagem é casada com o tema em

questao.

Coberturas especiais relatadas pelos apresentadores

Nao se aplica
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FICHA DE ANALISE 20

Descricao geral

Episodio 20

Evento: Sinal analogico da TV ¢ desligado em 7 cidades da Grande Florianopolis
Material disponivel em: https://globoplay.globo.com/v/6541398/?s=0s
Programa: Bom Dia Santa Catarina

Emissora: NSC TV

Data do episédio: 01 de margo de 2018

Horario de exibicao: 6h — 7h30

Tempo total: 02min30s

Tempo material histérico: 02min30s

Evento correspondente ao periodo: 2018

Apresentadores no periodo: Mariana Paniz e Raphael Faraco

Contexto do episodio

O programa BDSC do dia 1 de marco de 2018, ¢ a primeira edi¢do do telejornal
exibida em sinal digital para sete cidades - da Grande Floriandpolis que tiveram o sinal
analdgico desligado a meia noite desta data. Antdnio Carlos, Biguacu, Floriandpolis,
Sao José, Palhoca, Paulo Lopes e Sdo Pedro de Alcantara foram as primeiras cidades de
Santa Catarina a migrarem para o sistema digital conforme determinag¢do do governo
federal. O primeiro telejornal com sinal digital para os municipios citados anteriormente
iniciou as 6h e terminou as 7h30 com apresentagdo de Raphael Faraco e Mariana Paniz.
A edigdo teve a participagdo em estidio do comentarista Renato Igor; do apresentador
do tempo Douglas Marcio; na apresentacao do quadro de esportes Alisson Francisco; e
o quadro Pergunte ao Doutor recebeu o ginecologista e obstetra Paulo de Queiroz
Santos. O programa teve tempo total de producdo de 01°19'54"" dividido em cinco
blocos com a seguinte média de tempo: 1° Bloco 14 minutos; 2° Bloco 15 minutos; 3°
Bloco 11 minutos; 4° Bloco 24 minutos; 5° Bloco 15 minutos.
A paginagdo arquivada no software Inews usado para a gestao dos telejornais da NSC
TV apresenta as seguintes categorias:

Numero de entrevistas em estadio: 3
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Numero de entrevistas ao vivo pelos reporteres: 1

Numero de entradas Ao Vivo de reporteres: 8

Numero de reportagens pré gravadas: 4

Numero de entradas Ao Vivo de comentarista em estudio: 2
Numero de entradas do quadro da previsdo do tempo: 3
Numero de notas cobertas ao vivo: 1

Numero de notas peladas: 1

Numero de boletins gravados: 1

Numero de entradas do quadro de esportes: 1

Numero de entradas do quadro Pergunte ao Doutor: 3

Figura 82: Espelho BDSC 01/03/2018 — Pagina 1
Reproducdo INEWS/NSC TV

A plataforma usada para coleta de material em video para esta pesquisa € o
Globoplay que hospeda os videos dos programas da TV Globo e Afiliadas. A integra do
BDSC de 1 de margo de 2018 ndo esta disponivel no Globoplay nem no arquivo da
NSC TV. Na ferramenta de streaming existem fragmentos do programa distribuidos em
16 videos. Para aprofundar a andlise definimos como critério a selecdo de um video com
enquadramentos abertos para visualizagdo do estidio e do formato mais recorrente no
BDSC que ¢ a entrada ao vivo de reporteres. Com base nessas condi¢des selecionamos
para este episodio uma participacdo ao vivo da reporter Patricia Silveira. O video tem

uma sequéncia de 13 frames apresentados abaixo.
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Figura 83: Frames Link de ao vivo BDSC 2018
Fonte: NSC TV (2018)

Como o objetivo desta pesquisa ndo ¢ analisar o conteudo das reportagens,
entrevistas e links ao vivo, exceto quando esse apresentar elementos de contextualizagao
historica do BDSC, a decupagem textual apresentada a seguir ficard somente para fins

de registro neste estudo.

Cabega

Apresentador 1 (Raphael Faraco)

(frame 1) Sera enterrado hoje em Navegantes o corpo da menina Laura Cecilia
Bitencourt de um aninho de idade, um ano e sete meses. Ela morreu em conseqiiéncia
de uma agressdo, nés mostramos aqui ontem no Bom Dia Santa Catarina. Cecilia foi
atingida na cabeca por um pedago de madeira, um pedaco de pau durante uma briga
entre o tio e o avo dela e o responsavel, ele o responsavel pela agressdao a briga com a
avo dela. Os dois irmdos portanto.

Apresentadora 2 (Mariana Paniz)

(frame 2) Uma brutalidade né, Patricia? A gente mostrou aqui ontem no Bom Dia
Santa Catarina comeg¢amos inclusive o jornal mostrando a historia e no meio do jornal
a gente teve a noticia né, a triste noticia da morte da menina Laura. Cé ta

acompanhando tudo de perto né, Bom dia!
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Figura 84: Frames Link de ao vivo BDSC 2018
Fonte: NSC TV (2018)

Link

Reporter Patricia Silveira

(continuacio frame 2) Bom dia Mari, Faraco. Bom dia a todos. Noticia ruim pra gente
dd né. A morte de uma crianga é sempre ruim. E o seguinte. A Laura Cecilia (frame 3)
Bitencourt ela ta sendo velada no parque Jardim dos Florais que é em Navegantes
cidade onde ela morava. O velorio comegou ontem a tarde e o enterro deve acontecer
hoje por volta das duas horas (frame 4) da tarde. Ela morreu ontem de madrugada no
hospital infantil Pequeno (frame 5) Anjo aqui em Itajai depois que os médicos ndo
conseguiram reverter o inchago no cérebro (frame 6) dela. Por conseqiiéncia disso ela
teve uma parada cardiaca. (frame 7) A Laura como a gente falou tinha um ano e sete
meses (frame 8) e ela foi atingida por um pedaco de madeira na cabe¢a durante uma
discussdo entre a avo dela (frame 9) que tem a guarda da crianga, tinha, e também o

irmdo da avo que no caso é o tio avo dessa (frame 10) menina.

16 DE CHAPECL

Figura 85: Frames Link de ao vivo BDSC 2018
Fonte: NSC TV (2018)
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Link

Reporter Patricia Silveira

Agora o que também a gente ta aqui na expectativa de saber é em (frame 11) relagdo a
como vai ficar essa investigacdo. Porque é o seguinte. O Fernando Cristiano Graf de
43 anos (frame 12) que é o suspeito segundo as testemunhas foi quem deu essa paulada
na cabe¢a da menina ele argumentou para a policia em depoimento que ele tem
dificuldade de visdo e que ndo teria visto que estava agredindo a menina. A avo da
crianga entdo argumenta que ele tem mesmo essa dificuldade (frame 13) de visdo, mas
que ele sabia que estava agredindo a menina tanto que durante a discussdo disse que
iria matar as duas segundo relato da avo. Mesmo assim o Fernando Cristiano estd
detido no presidio da Canhanduba aqui em lItajai. Ele agora deve responder por
homicidio qualificado por motivo futil. Isso pode dar uma pena pra ele de até 30 anos
de prisdo. So que se o advogado de defesa conseguir provar que ele ndo estava vendo o
que exatamente estava acontecendo pode diminuir a pena porque dai o crime passa a
ser lesdo corporal seguida de morte. A policia vai continuar o inquérito nos proximos
dias deve concluir. Em 10 dias é o prazo. E a gente vai acompanhar aqui pra saber o

desenrolar desse caso. Mariana e Faraco.
DESCRICAO DA EXPRESSAO — Episodio 20
Cenas historicas do episodio 20
Nao se aplica ao episodio.

Neste episodio optamos somente pela descricao geral porque nao ha elementos
como, por exemplo, depoimentos de atores sociais envolvidos no programa ou imagens
resgatadas de arquivos para contextualizar a cronologia do telejornal.

Geral do episodio 20

00min00s — 00min26s - cabeca 1 — Faraco - plano fechado no apresentador Raphael

Faraco com dois monitores de fundo onde estdo exibidas a logo do BDSC
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00min26s — 00min49s - cabega 2 — Mariana - plano aberto nos apresentadores Raphael
Faraco, Mariana Paniz e na reporter Patricia Silveira que estd no teldo. A camera da
grua faz um movimento de aproximagdo e diminui¢cdo do plano aberto para um mais
fechado sempre mantendo os trés no enquadramento

00min49s — 01minO1s - Link reporter Patricia Silveira — em pé no estidio panoramico
de Itajai. Mostra parte da estrutura do estadio e da visdo de fora com o canal da barra
01minO1ls — 01min30s - inserts de imagens do veldrio em planos aberto, fechado. Insert
de imagem de duas fotos da menina. Insert de imagem em panoramica da fachada do
hospital Pequeno Anjo

01min30s — 01min36s - volta reporter Patricia Silveira — em pé no estudio panoramico
de Itajai. Mostra parte da estrutura do estiidio e da visao de fora com o canal da barra
01min36s — 01min52s - insert imagem do suspeito do crime

01min52s — 02min33s - volta reporter Patricia Silveira — em pé no estidio panoramico

de Itajai. Mostra parte da estrutura do estiidio e da visao de fora com o canal da barra

A estrutura do segue padrdes da edicdo jornalistica e caracteristicas observadas
ao longo dos anos no programa. Neste episddio observamos a estrutura de um link ao
vivo da seguinte forma: cabega 1, cabeca 2, link repdrter ao vivo, inserts de imagem,

reporter, insert de imagem, reporter.

Cenario, visualidade e rotina produtiva

A partir do frame 2 podes descrever neste episddio que o cenario tem
tonalidades mistas de azul, avermelhado, alaranjado, amadeirado e no canto inferior
cinza claro. O cendrio ¢ formado por um videowall central de nove monitores de alta
resolucdo e duas telas a esquerda do teldo principal quando observado do angulo do
telespectador. A partir deste mesmo angulo observa-se o piso a esquerda em cor
amarela com um desenho que lembra um sol e a direita dois tons de cinza — um mais
claro e outro mais escuro. Em cima do piso de cor amarela tem duas poltronas azuis
posicionadas de forma paralelas.

A direita do teldo central — na visao do telespectador — existe uma bancada com
tampo em tom de madeira e acrilico como base lateral e frontal. O logotipo do BDSC

exibido nos dois monitores menores visiveis no frame 2 atrds dos apresentadores tem
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fundo amarelo vivido com o mapa de Santa Catarina em primeiro plano na cor azul
reproduzindo o que foi observado desde as edi¢des de 2015.

No frame 2 podemos observar ainda o cenério do estidio panoramico de Itajai
de onde a reporter Patricia Silveira faz a participagao em link ao vivo. A estrutura na
direita do telespectador tem uma coluna em tom de madeira e um vidro/janela
possibilitando a visdo do canal da Barra em Itajai.

A primeira parte da cabeca ¢ em enquadramento fechado no apresentador
Raphael Faraco que estd na frente de dois monitores onde ¢ exibida a logomarca do
BDSC. Na sequéncia a imagem ¢ cortada para a camera da grua em plano aberto nos
apresentadores Raphael Faraco e Mariana Paniz, e na reporter Patricia Silveira j& no
videowall com os bragos cruzados. A grua faz um movimento de aproximacao fechando
suavemente o enquadramento tirando a bancada e os dois monitores do enquadramento,
centralizando mais a cena. Mariana Paniz termina a cabeca ¢ também cruza os bragos.

Ainda no mesmo enquadramento aberto feito com a grua, no teldo, a reporter
Patricia Silveira inicia o link. No frame 3 a tela ¢ preenchida com a imagem da repérter
no estiidio em Itajai. No canto inferior direito a marca d’agua da emissora fica colorida
e aparece a inscri¢do Ao vivo para indicar a condi¢do de transmissdo em tempo real. O
crédito da reporter aparece em caixa alta (PATRICIA SILVEIRA) e o nome da cidade
em caixa baixa (Itajai) sobrepondo a tarja do GC em amarelo e detalhes azuis.

Uma novidade no BDSC ¢ o uso de tarja com uma frase para identificagdo do
fato que esta sendo noticiado naquele momento. Elemento ndo visualidade até entdo.
Neste episodio quando € inserido o primeiro insert (frame 4) surge a tarja centralizada
com uma frase em duas linhas. Neste caso “MENINA MORTA PELO TIO VAI SER
ENTERRADA HOJE”. A frase permanece no video até o fim do link. Como observado
em outros episodios o BDSC tem como padrdo o grafismo na tela com o nome das
cidades, temperatura local e horario, variando o formato e posi¢do conforme os anos.
Neste episddio no canto superior esquerdo a cada cinco segundos aparece uma cidade e
a temperatura local, o horario. Em alguns momentos essas informacdes sdo substituidas
pelas condi¢des dos aeroportos no estado.

Raphael Faraco veste um terno cinza, uma camisa branca e uma gravata bordo.
Uma peca de vestudrio tradicional em telejornalismo. Mariana Paniz veste um vestido
com listas mais largas até a altura do joelho. Cal¢a um sapato preto com salto alto dando
a impressdo de elegancia. A reporter Patricia Silveira veste uma blusa rosa com gola

mais aberta e manga curta. Pelo enquadramento tnico no estudio de Itajai ndo ¢ possivel
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visualizar se ela esta de calga ou saia. Os ancoras Mariana Paniz e Raphael Faraco estao
cada um com dois microfones lapelas sem fio presos a roupa para a captacao do dudio.
A reporter Patricia Silveira tem um unico microfone lapela preso a roupa, porém ndo €

possivel identificar se o equipamento ¢ com ou sem fio.

FICHA DE ANALISE 21

Descricao geral

Episodio 21

Evento: Confira a situagdo do transito ao vivo em Floriandpolis e no Vale do Itajai
Material disponivel em: https://globoplay.globo.com/v/7038907/?s=0s
Programa: Bom Dia Santa Catarina

Emissora: NSC TV

Data do episédio: 24 de setembro de 2018

Horario de exibicao: 6h — 7h30

Tempo total do fragmento: 02min53s

Tempo material histérico: 02min53s

Evento correspondente ao periodo: 2018

Apresentadores no periodo: Mariana Paniz e Raphael Faraco

Contexto do episodio

No dia 24 de setembro de 2018 a NSC TV colocou no ar a nova identidade
visual dos telejornais diarios da emissora. Além da mudanga no pacote grafico, o BDSC
estreou 0 novo cenario, a nova vinheta e novos quadros com foco em servigo a
populagdo como por exemplo informagdes de transito, tempo e infraestrutura. A ideia
divulgada na época no site da propria emissora era trazer uma linguagem mais dindmica
e alinhada com o cotidiano das pessoas. A previsdo do tempo que exibia videos
enviados por telespectadores no quadro chamado “Vocé na previsdo” ganhou mais
espago para participacao do publico. Com o “Entrando no clima” a audiéncia pode pedir
por meio de um video uma previsao personalizada. Além disso, o “Que nuvem ¢ essa?”
entrou na previsdo como forma de levar conhecimentos da meteorologia para o publico

leigo a partir de uma linguagem simples. Outra novidade ¢ o quadro “Transito ao vivo”
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com informagdes da situacdo de mobilidade em tempo real. O programa também
estreou o quadro “Role do Busdao” onde o repérter entra no Onibus e vive na pele a
rotina de quem depende do transporte publico nas cidades catarinenses. O novo quadro
“Por onde andei” destaca as reclamagoes e reivindicagdes da populacao por melhorias
na infraestrutura nos municipios. O publico pode ainda participar com videos
encaminhados por aplicativo de mensagem para o quadro “#Oremos” que tem como
propoésito acompanhar as obras e promessas feitas pelos gestores publicos.

Na plataforma de streaming Globoplay encontramos 26 fragmentos desta edigao
que contempla a primeira mudanca visual significativa no BDSC desde o inicio das
operagdes da NSC TV em agosto de 2017. Para fins de analise, usamos como critério a
inovagdo mais perceptivel em termos de desenvolvimento do produto. Com base nesse
elemento optamos por selecionar como episddio desta etapa o quadro “Transito ao
Vivo” onde podemos observar as principais caracteristicas da nova estrutura visual do

BDSC. A sequéncia tem 13 frames como demonstrado a seguir.

Figura 86: Frames quadro transito ao vivo BDSC 2018
Fonte: NSC TV (2018)

A decupagem textual deste episddio permanecerda apenas para fins de registro
nesta pesquisa por ndo trazer elementos que permitam pela oralidade o resgate que

auxilie a construir a cronologia do BDSC.

Cabeca

Apresentadora 1 (Mariana Paniz)
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(frame 1) A gente tem novidade vocé ja viu (frame 2) que a gente ta de cara nova e
também tem novidade com esse mogo aqui. Vocé ta acostumado a ouvir falar de tempo
e a partir de hoje ele também tem uma nova tarefa por aqui. Vai achar os melhores
caminhos pra vocé que se desloca todos os dias e ndo quer pegar fila logo no comego
do dia. Entdo o que que da pra falar nesse comecinho de segunda-feira Douglas?
Apresentador 2 (Douglas Marcio)

(frame 2) Pois ¢, Eveline e os passageiros daquele onibus, eles que sairam la de
Canasvieiras vdo ter ai um transito tranquilo nesse momento. Bastante cedo entdo o
movimento é bastante trangiiilo. Eu chamo entdo vocé pra que ta assistindo agora pra
saber como é que te o transito (frame 4) nesse momento. A Eveline saiu ld de
Canasvieiras estd ali perto da escola Jaco Anderle e também do Ilha Shopping. Entdo
eles estdo nesse momento passando pela SC 401 e eles vdao chegar até onde. Eles vem
até a regido central de Floriandpolis até o terminal Cidade de Florianopolis aqui na

regido central da capital na Ilha de Santa Catarina.

Figura 87: Frames quadro transito ao vivo BDSC 2018
Fonte: NSC TV (2018)

(frame 5) Entdo nesse momento como a gente ndo tem nenhum icone vocé sabe o Waze
¢ abastecido com informagoes dos telespectadores, nesse momento o movimento é
bastante trangiiilo. Entdo a Eveline e o pessoal que ta naquele onibus dupla (frame 6)
tem aqui um movimento bastante trangiiilo pela frente. Demora porque é um trajeto
longo, mas nesse momento nada de fila.

Apresentadora 1 (Mariana Paniz)

(frame 7) 45 minutos.

Apresentador 3 (Raphael Faraco)
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(frame 7) E aproximadamente uns 25 quilometros de Canasvieiras até o centro da
cidade. Tem o trajeto pela frente né. Agora ta trangiiilo porque os minutos vao
passando e o trangiiilo vai se intensificando.

Apresentador 2 (Douglas Marcio)

(frame 7) Quanto mais perto do amanhecer ld pelas sete, sete e meia, se a gente voltar
aqui com o nosso aplicativo muito provavelmente a gente vai ter os icones ali dos
motoristas abastecendo o aplicativo e claro transito complicado.

Apresentadora 1 (Mariana Paniz)

(frame 7) E ai vai ficando laranjinha, do laranjinha vai passando pro vermelho, e do
vermelho vai ficando cheio de pontinhos.

Apresentador 2 (Douglas Marcio)

(frame 7) Principalmente né dupla na SC 401 que é uma das mais movimentadas do
estado, uma das rodovias estaduais mais movimentadas. Entdo muito provavelmente ao
longo (frame 8) do Bom Dia de hoje, daqui pra frente, a gente vai falar muito sobre
essa rodovia. Ta bom?

Apresentador 3 (Raphael Faraco)

(frame 8) 7d saindo de casa é bom ir de 6nibus mesmo, essa é a dica!

\/‘.a PN u .
| Sl
=

Figura 88: Frames quadro transito ao vivo BDSC 2018
Fonte: NSC TV (2018)

Apresentador 3 (Raphael Faraco)
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(frame 9) Ja que estamos falando de Vale do Itajai vamos dar uma espiada nesse
transito ai pelo Vale.

Apresentador 2 (Douglas Marcio)

(frame 9) Vamos bora Faraco. Eu convido vocé entdo que ta acordando agora a
acompanhar aqui comigo no Waze (frame 10) o aplicativo abastecido pelos motoristas
que tdo (frame 11) em transito nesse momento um trecho da BR 470 que corta como o
Faraco disse boa parte do Vale do Itajai. Pra vocés terem uma ideia gente, onde ta
vermelho ¢ sinal de lentiddo, um pouquinho (frame 12) menos vermelho, laranjado, o
transito ta lento, mas nem tanto. Entdo percebam vocés que ja temos ai na BR 470 no
trecho que passa por Blumenau e que chega até Gaspar alguns pontos de lentiddo. Ndao
¢ nada demais, mas é importante (frame 13) o motorista que ta saindo de casa agora
prestar muita atengdo. Vai com calma Faraco porque o importante é chegar inteiro é o
que eu sempre digo.

Apresentador 3 (Raphael Faraco)

(frame 13) E a rodovia que se transforma em alguns trechos em vias urbanas, grandes
avenidas.

Apresentador 2 (Douglas Marcio)

(frame 13) Passa por cidades do Alto Vale, Médio Vale, passa por Ilhota por Gaspar

até desembocar ali na BR 101 em Itajai.
DESCRICAO DA EXPRESSAO - Episodio 21
Cenas historicas do episodio 21
Nao se aplica ao episodio.
Neste episodio optamos somente pela descricao geral porque nao héa elementos
como, por exemplo, depoimentos de atores sociais envolvidos no programa ou imagens

resgatadas de arquivos para contextualizar a cronologia do telejornal.

Geral do episodio 21
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00min00s — 00minOls — cabe¢a Mariana Paniz — enquadramento semi aberto nos
apresentadores Mariana Paniz, Raphael Faraco e na reporter Eveline Poncio que estd no
link ao vivo no monitor.

00min01s — 00min20s - continua cabega Mariana Paniz — enquadramento aberto nos
apresentadores Mariana Paniz, Raphael Faraco e Douglas Marcio. O quadro ¢ captado
pela camera na Grua com movimento acompanhando a caminhada dos apresentadores e
aproximando neles deixando o angulo mais fechado em relagdo ao plano inicial. No
teldo e monitores a nova logo do BDSC.

00min20s — 00min32s - enquadramento aberto com a grua nos trés apresentadores.
Comega a primeira participagdo do Douglas Marcio falando do transito

00min32s — 00min58s - sai do telao da logo do BDSC e entra a tela ao aplicativo Waze.
Quadro fecha no teldo com o Douglas

00min58s — 01min10s - entra em tela cheia o aplicativo Waze

01minl0s — 01min51s - enquadramento aberto nos trés apresentadores. Dois monitores
a esquerda na perspectiva do telespectador com a logo o BDSC e no teldo videowall o
mapa do Waze

01lmin51s — 01min57s - quadro fechado no teldo com o mapa do Waze e o Douglas
01min57s — 01min59s - enquadramento aberto nos trés apresentadores. Dois monitores
a esquerda na perspectiva do telespectador com a logo o BDSC e no telao videowall o
mapa do Waze

01min59s — 02min06s - quadro aberto nos apresentadores Raphael Faraco e Douglas
Marcio. Cada um em um lado do videowall que estd com a logo do BDSC. Douglas
inicia a segunda participagdo falando do transito

02min06s — 02min10s - quadro fecha no teldo ja com o mapa do Waze e no Douglas
02min10s — 02min23s - tela cheia com o mapa do Waze

02min23s — 02min36s - quadro fechado videowall com o mapa Waze o no Douglas
02min36s — 02min53s - quadro aberto nos apresentadores Douglas e Faraco.
Enquadramento com visdo mais ampla do cenario (monitores laterais, videowall, parte

da bancada). No videowall o mapa do Waze, nos monitores menores a logo do BDSC.

A estrutura do segue padroes da edi¢cdo jornalistica e caracteristicas observadas
ao longo dos anos no programa. Neste episédio observamos cabeca 1, quadro transito,
interagdo apresentadores, quadro transito, interacdo apresentadores, cabeca 2, quadro

transito, interagdo apresentadores.
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Cenario, visualidade e rotina produtiva

Neste episodio analisado observamos a nova configuragao do cenario do BDSC
menos colorido em relagdo as caracteristicas cenograficas mantidas ao longo dos 36
anos anteriores. Basicamente a Unica alteragdo ¢ justamente nas cores. No frame 2
podemos observar que as tonalidades mais vivas deram lugar ao tom cinza
predominante nas paredes e no piso. Esse detalhe pode ser melhor percebido no frame 1.
Pela perspectiva do telespectador, no lado esquerdo continuam os dois monitores com
uma moldura em acrilico fosco, e a cor cinza na parede com tom amarelo mais no canto
inferior. O videowall de alta defini¢cdo é o mesmo do cenario anterior. Em cada canto do
videowall permaneceram as lampadas na parte superior que complementam os
elementos luminotécnicos do cenario. As poltronas usuais em entrevistas feitas no
estudio nao aparecem neste episodio visto que o espaco destinado para os entrevistados
estd vazio.

Os enquadramentos sofreram poucas alteracdes se comparados com os quadros
utilizados nos episddios anteriores. No frame 1 o enquadramento mais fechado nos
apresentadores ¢ no monitor onde esta a reporter Eveline Poncio. No frame 2
observamos o quadro mais aberto e no frame 3 o operador da cdmera aproxima o
equipamento para deixar o plano mais homogéneo com os trés apresentadores. No
frame 4 um angulo novo ainda ndo anotado durante as anélises do programa. A cidmera
fica na diagonal mantendo no quadro o apresentador Douglas Marcio e o videowall
onde estd replicado o mapa do aplicativo Waze controlado pelo apresentador por meio
de um tablet. A camera sempre estd em movimento, ndo deixando o plano estatico. Nos
frames 5 e 11 percebemos o uso do recurso de tela cheia para o telespectador visualizar
melhor o mapa que estd sendo exibido no videowall. No frame 7 o enquadramento
aberto evidencia o cendrio descrito anteriormente, € mostra a bancada que ¢ a mesma
deste periodo de andlise, porém totalmente na cor cinza, com excecdo das duas linhas
horizontais em amarelo que sdo detalhes na parte frontal da bancada. Outro
enquadramento ainda ndo observado ¢ o do frame 8 com o plano fechado no videowall
com o apresentador Douglas Marcio.

No frame 9 sob o angulo do telespectador observamos o ancora Raphael Faraco
a esquerda e o apresentador Douglas Mércio a direita com o videowall no centro. No

videowall esta a nova logo do BDSC com o mapa de Floriandpolis em marca d' 4gua,



263

fundo azul, um sol e as letras SC em azul. O GC dos apresentadores agora aparece
centralizado em caixa alta e letras brancas, em cima de uma linha amarela que liga uma
ponta a outra da tela como observado no frame 3. Em todos os frames observamos no
canto inferior esquerdo o novo posicionamento grafico do reloégio e da temperatura. A
logo do BDSC em movimento reveza com os simbolos do clima, temperatura e cidade.
Neste elemento grafico o horario ¢ a inica informacao fixa permanente na tela.

Uma das mudancas visuais perceptiveis em relacdo aos apresentadores esta no
dress code. A gravata nao integra mais o traje masculino como observado no frame 2
nas vestimentas dos apresentadores Raphael Faraco e Douglas Marcio. Faraco veste um
terno e sapato preto, camisa social azul, mas sem gravata. Douglas estd com um terno
cinza claro, uma camisa branca e um sapato marrom. Mariana Paniz veste uma camisa
com linhas horizontais nas ores branca, cinza e azul, calga branca e um sapato de salto
alto e bico fino. O corte do cabelo ¢ abaixo do ombro e a maquiagem discreta.

Nas imagens ndo ¢ perceptivel o uso de ponto eletronico por parte dos ancoras,
mas o equipamento faz parte da rotina produtiva do programa. Os trés apresentadores
estdo com microfones do tipo lapela para a captacdo do dudio. Douglas Marcio usa um
tablet onde est4 a ferramenta do aplicativo Waze. Pelo tablet o apresentador consegue

alterar os mapas que aparecem no videowall.

3.4 Transformacoes no Bom Dia Santa Catarina

Esta etapa corteja o aprofundamento dos resultados deste trabalho, perfazendo a
cronologia histdrica a partir da evolugdo do telejornal nos 36 anos pesquisados. Neste
percurso, identifica-se a presenca ou nao de elementos inovadores que potencializaram a
produgdo e a melhor compreensdo da noticia. Para facilitar o entendimento, priorizou-se
a constru¢do de uma linha do tempo que percorre os elementos mapeados no decorrer da
analise: cendrio, bancada, entrevistados, tecnologia, apresentadores, visualidade,
bastidores, imagens locais, formato das imagens, enquadramentos, planos € movimentos

de camera, coberturas regionais.
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3.4.1 Linha do tempo: inovagdes e fungdes

E preciso contextualizar o periodo histérico da primeira década do BDSC. Em
1982, quando surge o telejornal, o governo federal tem na figura do presidente Jodo
Figueiredo o comandante do pais e uma grande efervescéncia politica em prol das
elei¢des diretas para presidente e a retomada democratica do poder tendo em vista que o
general Figueiredo era fruto das eleicdes diretas praticadas pela ditadura militar
implantada no Brasil em 1964. Essa mesma movimentacao politica das ruas e de uma
parcela significativa da sociedade, via na televisdo um aliado desses governos e
criticava o telejornalismo pela falta de exibicdo dos reais problemas do povo brasileiro.
Hé4 também uma forte censura, ndo s6 de o6rgdos do governo, como também de
diferentes organismos sociais sobre os contetidos exibidos pela televisdo. Neste
contexto o telejornal local passou a pautar a cidade de Florianopolis e a chamada grande
Florianopolis formada por bairros e municipios ao redor da capital, além de representar
um espaco de possivel visibilidade daquilo que acontecia nesta comunidade.

Reconstruindo aqui, a linha do tempo das inovacgdes, o primeiro resultado
apresentado ¢ em relacdo ao cenario. Nesses 36 anos analisados, o cendrio do BDSC
passou por diversas transformacdes tendo substituida a cor cinza, predominante nos
primeiros anos do telejornal, por cores mais vivas como o azul, o amarelo e o laranja —
presentes até os dias atuais, remetendo o telespectador ao amanhecer e o sol, as
caracteristicas das tonalidades do inicio de um dia e de quando o telejornal entra no ar.

Entre 1982 e 2003 percebe-se poucos recursos tecnologicos no estudio, porém a
partir de 2004 sdo instalados monitores para projecao da logomarca do programa e para
a exibicao dos repdrteres nas entradas externas, ao vivo. Em 2014, o estiidio recebe uma
tela bem grande, formada por nove monitores de alta defini¢do, incorporando mais

tecnologia nao s6 no uso quanto no visivel para o telespectador.
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2005 2014

Figura 89: Evolugéo do cenario do BDSC
Fonte: RBS TV (1982, 1990, 1999, 2005, 2014)

O BDSC nunca exibiu imagens em preto e branco, pois desde a estréia em 1982,
tanto a apresentagdo quanto as reportagens, os links de ao vivo, ja contavam com a
tecnologia das imagens a cores. No comego da década de 1990 o BDSC passou a contar
com um estidio panoramico na sucursal da emissora em S@o José. O mesmo recurso foi
usado também em Itajai. Até a finalizacdo desta pesquisa somente o estiidio da sucursal

de Itajai continuava ativo.

2015 2018

Figura 90: Estiidio Panordmico em Sao José e Evolugao do Cenario do BDSC
Fonte: RBS TV/NSC TV (1993, 2010, 2015, 2018)

O cendrio tem duas grandes fun¢des. A primeira € localizar o espectador e essa
localizagdo, permite a identificacdo e o reconhecimento com aquele que ¢ quase uma

sensacdo de estabilidade. Quando o telespectador liga a TV, ele sabe que ¢ aquele
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programa por causa do cenario e isso gera certa estabilidade e tranqiiilidade. Esta ¢ a
funcdo de localizar, acolher, para que o telespectador saiba onde estd e do que se trata
(Emerim, 2012). A segunda grande fung¢do ¢ a conexdo deste cendrio com a
transformagdo da vida cotidiana, portanto os cenarios nao sdo estaticos e vao se
transformando ao longo do periodo para ndo cansarem, mas nao sao mudancas radicais,
paulatinas. Sdo do ambito de dar mais fluidez, leveza, trabalhando as cores, desenhos,
para que cada vez mais ele corresponda a um anseio daquela sociedade e projete
também a identidade do programa. Portanto, o cenario ¢ o lugar de maior inovagao onde
acontecem as maiores transformagdes e renovagdes dentro dos telejornais.

Na analise desde 1982 até 2018 existem muitas transforma¢des no cenario do
BDSC, e essas transformagdes como bem mostram as analises realizadas se aproximam
daquilo que o programa pretende ser para o seu publico mais amplo. O aspecto histdrico
esta relacionado a mudanca das casas que passam a ter mais eletrodomésticos e serem
um pouco mais tecnoldgicas do que antes, trazendo tracos metalicos, futuristas,
iluminagdes e elementos cénicos que retiram as bancadas e colocam sofas/poltronas ou
teldes para uma interagdo mais direta entre os que estdo no estudio e os que estao fora
dele, simulando ai as falas das familias com os seus parentes e amigos através das
comunicagdes remotas propiciadas pelas redes sociais e novas tecnologias. Portanto, o
cenario assume em todas as 21 Fichas analisadas o lugar de referéncia para a inovagao
tecnoldgica, mas também uma inovagao que se pauta no que nao ¢ tecnoldgico, ou seja,
nas mudancas das relagdes sociais.

Os teldes altamente tecnoldgicos, gigantes, € que fazem uma presenca
permanente nos estadios atuais, assumem outro papel: o de simular uma interacao
direta, como se apresentador e reporter em tela ocupassem o mesmo espago fisico,
reiterando a proximidade estabelecida por uma conversagdo visual direta, sem a
mediacdo entre as telas/maquinas/cameras. Tal contexto potencializa a identificagdo e o
reconhecimento do telespectador a este espago do cenario como de pertenca virtual, um
ambiente que o acolhe assim como aquele que estd no ambiente externo e projetado na
tela.

A bancada ¢ um componente cenografico perceptivel em toda a histéria do
BDSC. A bancada ¢ um elemento de inovagdao também a partir das perspectivas de
iluminacdo e enquadramento. Na primeira década (1982-1992) do BDSC, ela nao
modificava o modo de apresentar, a abordagem, estrutura narrativa do texto. Na

segunda fase (1993-2003) do telejornal, ainda com a manuten¢cdo da bancada, os
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tapumes dos cenarios sdo substituidos pelos teldoes. Nesse periodo as bancadas ficam
menores, os apresentadores caminham um pouco entre um teldo e outro, mas sem muita
mobilidade. A bancada ainda é central no cenario. H& pouca interagdo, porém com os
teloes tendo a funcionalidade de um espago de transmissao de reportagens, de exibi¢ao
e também nao ha grandes modificagdes na abordagem nem na relagdo entre os
apresentadores, e apresentadores e repoOrteres, nem mesmo na narrativa interna da
noticia.

A terceira década (2004-2014) ¢ caracterizada por bancadas menores ¢ teldes
bem maiores que chamamos mini bancadas e maxi teldes. Nesta época, observa-se uma
inovacdo que aparece no texto e no estabelecimento de uma relagdo diferente na
conversa e na interlocucao entre apresentadores e reporteres, e estes com suas fontes e
entrevistados. O teldo passa a ocupar a centralidade do cendrio e por ser uma tela de
visdo, toda a iluminacdo e a base como o piso e as paredes laterais sdo projetados para
nao refletir ou ofuscar as imagens e nem projetem sombras sobre a super tela.

A bancada perdeu a funcionalidade, principalmente a partir de 2011, quando o
padrdo de apresentagdo com os ancoras sentados deu lugar aos jornalistas caminhando
pelo estidio e interagindo com outros mecanismos projetados no cendrio como por
exemplo os teldes. Ainda sobre a bancada, ¢ importante destacar que na primeira década
do BDSC, como bem mostra a analise, ela era ocupada ndo apenas pelos apresentadores,
mas também pelos entrevistados. Nos primoérdios, o programa trazia muitas entrevistas
ao vivo, ndo so pela tecnologia vigente, como também estratégia de demonstrar o
diferencial para os programas com pautas mais nacionais. Neste aspecto a bancada
remetia a uma certa hierarquia, uma espécie de valorizacdo de quem estd no centro do
cenario com quem esta no centro das atengdes tomando decisdes e escolhendo sobre o
que e a quem entrevistar.

Nos fragmentos analisados se percebe o abandono da pratica de colocar os
entrevistados na bancada junto com os apresentadores a partir dos anos 2000 em diante
quando os ancoras passaram a entrevistar os convidados ainda no estudio, mas em
espagos criados especificamente para este contexto como mostram as Fichas de Andlise

02 e 11, e a figura abaixo.
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2011

Figura 91: Evolugao da bancada do BDSC
Fonte: RBS TV (1982, 1990, 1999, 2005, 2014)

E preciso dizer que as bancadas eram a praxe dos cenarios da época, que
precisavam ter lugares definidos em razdo de pontos de iluminagdo, pontos de inser¢ao
de fios e microfones, assim como a necessidade do enquadramento do cendrio e dos
seus componentes evitando que outros elementos vazassem no video e prejudicasse a
aten¢do central pretendida pelo programa. Trata-se de questdes relacionadas as
condi¢des de producdo comuns a época estudada, com os ajustes de materiais como
aqueles proprios que davam vida aos cenarios € a iluminacao adequada para estes, assim
como o tipo de camera utilizada cujos recursos eram restritos € os tamanhos nada
portateis.

As situagdes apresentadas, referentes a bancada, podem ser consideradas
inovagdes nao tecnologicas no formato do telejornal, conforme classificagdo de
Tourinho (2009), contudo na analise interna comparativa percebeu-se que a alteracao do
modelo ndo modificou a estrutura interna no formato de realizagao das entrevistas, nem
dos textos das noticias produzidas. Estando os apresentadores sentados ou em pé,
entrevistados na bancada ou fora dela, a abordagem inicia com uma cabega, perguntas
em formato quase pingue-pongue, sendo que raramente o tom sai da estrutura formal da
entrevista jornalistica. Aqui, entendo tom formal como uma abordagem mais classica e
sem uma conversagao mais natural.

Outro ponto que merece destaque € que no inicio da histéria do BDSC sempre
houve uma dupla de apresentadores, representada por uma figura masculina e outra
feminina. No comego dos anos 1990, este paradigma foi quebrado e surge uma inovagao

que remete a luta feminina pela representatividade: pela primeira vez no telejornalismo
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local do estado, duas jornalistas assumem como ancoras do BDSC, como a andlise
mostra na Ficha de Analise 02 e no depoimento dado em reportagem por uma das
apresentadoras da época, Marcia Carvalho. Esta quebra da hegemonia do casal na
bancada de um telejornal fortalece o aspecto histérico do social como reverberagdo nas
midias, algo que nem sempre reflete nas empresas. Foi algo inovador para o
telejornalismo local ter duas jornalistas mulheres como ancoras do primeiro telejornal
do dia, exibido para todo o estado de Santa Catarina, uma afiliada da principal emissora
do pais, a TV Globo. As jornalistas Marcia Carvalho e Marcia Dutra constituiram com
esta quebra de paradigma uma inovagdo ndo tecnoldgica, como define Tourinho, e
abriram um espago para outras duplas de mulheres jornalistas que ocuparam a mesma
posicdo em anos seguintes, como ocorreu em 2011 (Ficha de analise 16). Com base na
classificagdo de Tourinho (2009), esta ¢ uma inovacdo ndo tecnoldgica. Embora a
pesquisa ndo estivesse preocupada e focada na questdo de género, foi necessario fazer
este registro até trabalhar este aspecto com mais profundidade em outro momento. O
fato ¢ que pela primeira vez duas mulheres estavam na bancada de um telejornal de

rede.

Figura 92: Evolugao na apresentagdo do BDSC e quebra de paradigma com duas jornalistas na bancada
Fonte: RBS TV/NSC TV (1982, 1990, 1999, 2005, 2011, 2018)

A questdo da estética e da plasticidade visual em programas de telejornalismo
faz parte de uma cultura de eficécia e eficiéncia, afinal, imagem também ¢ informagao.
Nesta dire¢ao, a formalidade visual ¢ também uma caracteristica marcante no BDSC
evidenciada também na forma de se vestir dos apresentadores. No caso dos homens a

vestimenta tradicional € o traje social completo composto por terno, gravata e sapato.
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Para as mulheres, sapatos de salto, acessorios discretos e roupas sociais. At€¢ mesmo a
previsdo do tempo era apresentada pelo meteorologista de gravata.

A andlise mostra, seguindo a Ficha de Andlise 17, que em 2014 a gravata
comegou a ser retirada de forma gradual. E, na Ficha de Analise 21, ela ¢ abandonada a
partir de 2018, quando os figurinos passaram a ser trajes sociais de passeio, mais leves,
sem perder, contudo, um certo formalismo. O cotejamento desses dados da andlise
permite afirmar que a visualidade ¢ uma estratégia empregada pela empresa e pelo
proprio programa para se aproximar do grande publico, deixando os apresentadores,
comentaristas e reporteres mais proximos a visualidade didria dos telespectadores mais

comuns.

2015 2017 2018

2011

Figura 93: Visualidade: Roupas classicas, sem muitos detalhes e cores neutras; Cenarios em tons matutinos e solares
Fonte: RBS TV/NSC TV (1982, 1990, 1999, 2011, 2015, 2017, 2018)

A mudanga no visual dos apresentadores, que assumem o papel de “a cara da
empresa”, pode ser considerada um trago de transformacgdo na representagdo social do
individuo jornalista frente a um publico mais eclético, mais jovem e historicamente
menos conservador. Como aspecto historico da inovacdo, o modo de vestir reflete o
comportamento da sociedade deste periodo dos anos 2000 em diante, conectada as vias
digitais e remotas, na busca por mais transparéncia e naturalidade (tanto na vida quanto
nas midias). No BDSC, essa condi¢ao inovadora, que se constitui numa renovagao do
que propriamente uma nova postura, trouxe a oportunidade para alguns profissionais
cujo perfil de eficicia se efetiva através da naturalidade com que atuam no programa e,
assim, conseguem modificar a forma e a estrutura interna das noticias por eles relatadas.
Mas, em termos mais gerais, como as Fichas de Analise 18 e 19 podem comprovar, o

programa pouco se modificou porque apenas a retirada da gravata e da bancada nao
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consegue imprimir mais fluxo de conversa¢ao e modificagdes substanciais nas formas
de produgdo das noticias.

Em relacdo ao som e aos equipamentos de audio, ¢ inegavel evidenciar o
avango tecnologico com a amplificagdo da poténcia e a miniaturizagdo das estruturas o
que sem duvida trouxe um ganho extremamente relevante para a qualidade do audio
capturado e disseminado pelas produgdes tanto externas quanto de estudio. Mas, diante
do material coletado sobre o BDSC, exatamente por constituir-se muitos deles de
fragmentos, nao ¢ possivel fazer uma analise mais aprofundada sobre este aspecto. O
que se pode depreender neste aspecto ¢ que a captacao de dudio ndo foi tdo expressiva a
ponto de dar condigdes de uma andlise conclusiva. Do ponto de vista visual,
considerando o que aparece nas imagens coletadas do programa ¢ que os equipamentos
usados desde a estréia sdo parecidos até a atualidade, visualmente somente com
mudangas no tamanho e nos formatos de microfones de mao e de lapelas.

Nos anos 1980 era muito comum as empresas de televisdo usarem helicopteros
para a captagdo de imagem e deslocamento dos proprios executivos das emissoras.
Naquela época havia um investimento maior e as empresas mantinham uma aeronave
para cobrir os eventos, a exemplo de enchentes, como evidenciado na Ficha de Analise
01. Em Florianopolis, o helicoptero era quase uma obrigatoriedade para a cobertura do
verdo, da pesca, do clima, que envolvia a perspectiva da cultura da ilha, as proprias
estradas engarrafadas com o fluxo do turismo. Todo esse processo trazia a necessidade
da funcionalidade do helicoptero. As imagens de helicoptero ndo necessariamente
tinham qualidade, os resultados eram muito mais na perspectiva de imagens mais
amplas e coberturas mais rapidas dos fatos. Respondia ao critério do imediatismo, da
abrangéncia, da grande cobertura e de locais de dificil acesso, € que também era uma
estratégia da empresa para estar em diferentes lugares para esta cobertura local.

A captacdo das imagens no helicoptero era feita com o mesmo equipamento usado nas
externas pelas equipes convencionais, ndo sendo como atualmente que existem cameras
especiais especificas para acoplar nas aeronaves, inclusive com dispositivo de
estabilizacdo e aproximagdo das imagens frente ao fluxo e impacto do proprio
helicoptero. J4 a captagdo de imagens aéreas realizadas por drones, segundo entrevistas
e material documental encontrado em revistas e jornais da época, mostram que o BDSC
passou a utilizar-se destas imagens a partir do ano de 2015. As imagens também eram e
sdo captadas de outros angulos, como no alto de edificios e, desta forma, ajudam a

potencializar a forca das imagens locais. Esta ¢ uma inovacdo que permanece, que
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renova, potencializa e transforma as narrativas das imagens e noticias, e fortalece as

imagens locais.

2005

Figura 94: A forga das imagens locais. Cobertura da enchente no Vale do Itajai em 1983, acidente com o secretario de seguranga de
SC em 1999, furacdo Catarina 2004 e incéndio do Mercado Publico de Floriandpolis 2005.
Fonte: RBS TV (1983, 1999, 2004, 2005)

Nos fragmentos analisados se percebe o avanco na qualidade das imagens a
partir do desenvolvimento da tecnologia e dos equipamentos para a captagdo e exibi¢do
de audiovisual em formatos digitais. Até 2014, o formato dos cartdes de memoria
utilizados era o SD (Standard Definition), mas a partir deste ano o modelo adotado pela
emissora passou a ser o0 HD (High Definition) com qualidade de captura e armazenagem
superior a tecnologia anterior como pode ser observado na Ficha de Andlise 17. A
inovagdo do sistema de captacdo de imagem permitiu utilizar na televisao o formato de
tela 16:9 conhecido como widescreen ou tela larga, na traducao para o portugués. Outro
marco de inovagdo tecnoldgica em relagdo a imagem se deu em primeiro de margo de
2018 quando, pela primeira vez, o BDSC foi transmitido em sinal 100% digital para
sete cidades da grande Floriandpolis como consta na Ficha de Analise 20. A transi¢dao
da producao/captacao e transmissao do sistema analdgico para o digital marca uma nova
era no telejornal local catarinense, abrindo a possibilidade para canais interativos, ainda
ndo disponibilizados para utilizagdo. Os sistemas e equipamentos foram modernizados
para possibilitar a captacao e a transmissdo digital das imagens e som em alta definicdo.
O telespectador passou a ter acesso a um sinal sem interferéncias, porém sem reflexos

funcionais para a producdo de noticias mais eficientes, relevantes e éticas.
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Figura 95: Evolugao do formato das imagens — SD, HD, Digital
Fonte: RBS TV/NSC TV (1990, 2014, 2018)

Aliés, sobre as imagens ha outros desdobramentos, como os que se referem
diretamente a gramatica de producao (Emerim, 2012). Em termos de enquadramento
de estudio e em reportagens também ndo se percebe grandes inovagdes, como se pode
verificar na analise das 21 Fichas desenvolvidas. Planos abertos, fechados, movimentos
com o uso de zoom e das proprias articulagdes dos tripés usados na sustentacdo das

cameras sao os mesmos em todas as trés décadas analisadas.

Figura 96: Enquadramento frontal ¢ predominante no BDSC
Fonte: RBS TV (1982, 1990, 1991, 1993, 2005, 2010)

Porém, a partir de 2015 nota-se como constatado na Ficha de Analise 18, a
utilizacdo de uma grua telescopada no estidio. O equipamento ¢ formado por uma
espécie de guindaste onde a camera ¢ instalada em uma extremidade e na outra sdo
inseridos pesos para equilibrar a camera no sistema de gangorra. A captacao de imagem
por meio da grua permitiu a abertura de cena para todo o estidio tendo o telespectador a
sensagdo de um ambiente maior daquele que realmente esta instalado no espaco fisico.
A grua dentro de um estidio de televisdo também demonstra o investimento da
emissora no programa, demonstrando ao publico a importancia e a postura tecnologica,

moderna e de poder, porque nao dizer, do BDSC.
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llustracdo Grua — Foto de 2020
Figura 97: Planos, movimento de camera e grua telescopada
Fonte: RBS TV/NSC TV (2010, 2014, 2015, 2020)

Do ponto de vista do aspecto histérico desta época, a propria grua se torna
menor, mais 4gil e permite o uso de angulos antes ndo utilizados, no interior dos
estudios dos telejornais, demonstrando também a modernidade, a perspectiva de
inovacdo e o acompanhamento através da transformagdo das praticas com o tempo
presente € em curso, em plena mudanga tecno-social.

E preciso comentar que mesmo com todos os investimentos em modernidade e
estrutura tecnoldgica, os telejornais ndo podem empreender mudangas radicais, pois ha
muito em jogo no processo de construcdo e credibilidade junto ao publico espectador
(Tourinho, 2009). Mesmo toda a tecnologia posta em jogo, hd ainda a questdo da
estabilidade, do reconhecimento como parte integrante do processo e¢ do lugar de
escuta/fala do social frente ao programa, questdes que s3o muito caras aos telejornais,
principalmente os locais, muito mais sujeitos as pressoes sociais do que qualquer outro.

Na esteira da gramatica expressiva, estdo o uso de grafismos no BDSC que
foram responséaveis pelas repaginagdes do programa ao longo dos anos. Em todos os
periodos analisados, como bem mostram as analises, percebe-se a marca da agua da
emissora no canto inferior direito do video. Nos fragmentos analisados, por exemplo, a
mudanca do relégio que passou a ser exibido durante todo o telejornal, a partir de 1992.

Em meados de 2004, a informacao de hordrio comegou a ser acompanhada pela
temperatura das cidades e condi¢des dos aeroportos. Em 2018 com a estréia da nova
identidade visual do BDSC, as reportagens e entradas ao vivo dos reporteres passaram a

ter uma frase inserida a partir do gerador de caracteres com a principal informagdo da
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noticia. Essa frase so ¢ retirada enquanto se credita os nomes dos entrevistados ou ¢
exibida alguma arte grafica onde o elemento prejudica a visualizagdo. Esse recurso pode

ser considerado uma inovagdo com funcionalidade na rotina produtiva e compreensao

da noticia por parte do telespectador.

Marco/2018 Setembro/2018

Figura 98: Evolugdo do grafismo e da arte visual do BDSC
Fonte: RBS TV/NSC TV (1993,2011,2014, 2015, 2018)

Alias, cabe ressaltar que ao longo dos tempos, os setores de arte cresceram nas
emissoras e algumas passaram até a ter setores especificos para atender aos telejornais.
Tais setores foram responsaveis por muitas modificagdes na linguagem dos noticiarios,
pois desenvolveram vdrios aspectos expressivos que ajudam os telejornalistas a contar
melhor as suas historias. Dentro da linguagem televisual e telejornalistica também os
setores de arte foram os que mais trouxeram possibilidades e inovagao, principalmente
na infografias e reconstituigdes em maquetes e desenhos, vinhetas animadas e

identidade visual para séries de reportagens.
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A rotina produtiva/bastidores so6 aparecia como excec¢dao, em producdes
especiais. A partir de 2000, passou a ser uma estratégia de transparéncia e de
comunicagdo. Os tapumes dos estudios foram derrubados e as redagdes comegaram a
aparecer como cenarios dos telejornais, mostrando como eles eram produzidos € como
as pessoas trabalhavam. Isso deu mais transparéncia para as redacdes dos telejornais. Ao
mesmo tempo os proprios jornais, reporteres comegaram a citar os colegas nos textos
(cinegrafistas, produtores etc...) o que ndo era feito antes de 1999. Tal constatacdo ¢
uma inovagao, nao tecnologica, visivel a partir dos anos 2000 em diversos telejornais,

inclusive no BDSC.

1987

1993 1999

Figura 99: A rotina produtiva sé aparecia como exceg¢do, em especiais; a partir de 2000, passou a ser uma estratégia de
transparéncia e de comunicagdo
Fonte: RBS TV (1987, 1990, 1993, 1999)

O BDSC tem como uma caracteristica peculiar a de se dedicar as coberturas
regionais e especiais, colocando a servigo do trabalho jornalistico, todo o aparato
tecnologico disponivel naquele momento. Desde 1982 até 2018 todas as ferramentas e
equipes possiveis sempre foram colocadas em funcionamento nestas ocasides. Em cada
uma dessas situacdes ha uma inovagao diferente com o objetivo de melhorar a cobertura
a partir da possibilidade técnica de melhor mostrar/capturar a imagem ou som. E uma
inovagdo imagética que ndo traz impacto na narrativa da noticia, mas na exibi¢dao da
imagem da noticia. Ao entendermos a noticia de TV como casamento de texto e
imagem, a imagem se transforma em inovacdo, contudo o texto nem sempre tem este

acompanhamento.
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Figura 100: Impacto das coberturas especiais e regionais - EleicGes, desastres naturais, acidentes, visitas de celebridades, tragédias.
Fonte: RBS TV (1987, 1990, 1993, 1999)

Na proxima secgao sdo apresentadas as consideragdes finais a partir dos achados
e das evidéncias de inovagdes tecnoldgicas e ndo tecnologicas apresentadas até este

momento.
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CONSIDERACOES FINAIS

A humanidade tem acompanhado um fenomeno que até entdo mais parecia uma
narrativa cinematografica e ficticia. Nesse ultimo século, a revolucdo tecnoldgica
possibilitou o desenvolvimento de solu¢des inovadoras em uma velocidade quase
impossivel de acompanhar, ¢ que chega a tornar obsoletos, em um curto espago de
tempo, produtos recém lancados no mercado.

O celular tem sido um exemplo classico de como o moderno assume o rotulo de
arcaico em um piscar de olhos. A comunicacdo ndo passaria ilesa a essas mutacdes do
mundo contemporaneo delineadas essencialmente pelo binomio econdmico-politico. As
transformagdes do cenario analdgico para o digital - calcadas no capitalismo - deram a
imprensa a possibilidade de ressignificar a relagdo e a interacdo entre o passado € o
presente.

A reconfiguracdo e a inovagdo dos modelos telejornalisticos tém feito as
emissoras buscarem recursos também em meios midiaticos como a internet € a inser¢ao
de novas ferramentas tecnoldgicas na producdo e exibicdo do produto noticioso.
Bourdieu (1997) afirma que algumas variaveis fortes como poder econdmico,
competicdo por fatia de mercado e indices de audiéncias sdo estruturas invisiveis

influenciaveis no processo de criacdo da TV.

E preciso entdo ir além das aparéncias, além do que se vé nos estadios e
mesmo da concorréncia que se exerce no interior do campo jornalistico
para chegar a relagdo de forga entre os diferentes 6rgdos, na medida em
que essa relagdo comanda inclusive a forma que tomam as interagdes.
Para compreender por que se tem hoje este ou aquele debate regular
entre este ou aquele jornalista, é preciso fazer intervir a posicdo dos
orgdos de imprensa, dos quais essas pessoas sdo representantes no
espago jornalistico, e sua posi¢do nesses 6rgaos. (BOURDIEU, 1997, p.
69).

A compreensdo do uso das novas midias e tecnologias no jornalismo televisivo
passa pelo entendimento da estrutura relacionada pela triade do sistema de
modularidade, variabilidade e transcodificagdo. A primeira permite a divisdo de um
telejornal em blocos, matérias e recombinar o espelhamento que ¢ versatil. A segunda
estd ligada ao Broadcast onde todos os telespectadores recebem o mesmo conteudo pela
exibicdo tradicional podendo ter versdes personalizadas por meio das novas midias. A

ultima ¢ a ferramenta onde um determinado formato pode ser transformado em outro
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pelo processo de digitalizagdo. Nesse contexto, o conteido passou a ser um dado
numérico em um computador (Manovich, 2001). Ante o exposto e diante dos aspectos
aliados a necessidade de adaptar narrativas e linguagens, pressupde-se que os produtos
noticiosos denominados telejornais estdo sujeitos a criticas, bem como estudos
empiricos dos processos narrativos € de producao da noticia.

Nessa direcdo, os esfor¢os relacionados a inovacdo no telejornalismo té€m
demonstrado o quanto ¢ importante o estudo desta forma de se pensar e fazer
jornalismo, porém ¢ preciso avangar na tematica. Brasil e Emerim (2011) no artigo “Por
um modelo de analise para os telejornais universitarios” apresentado no Seminario
Internacional de Analise de Telejornalismo destacam a prematuridade de pesquisas
voltadas ao telejornalismo brasileiro, a limitagdo de estudos atrelada as peculiaridades
dos modelos adotados no pais e a diferenciacdo do mercado de comunicagdo nacional
em comparagao ao de outros paises.

Barbosa (2007) faz uma importante ponderacdo da década de 1960 onde a
televisdo precisou adotar estratégicas populares na programagao para criar publico. Essa
constatagdo pode ser aplicada a atualidade onde o telejornalismo local tenta fomentar a
audiéncia por meio de experimentacdes e a proximidade com o telespectador, nem que
para isso a receita tenha que ser diferente do padrio classico do nacional, dito até entdo,
referéncia imposta dos modelos desenvolvidos pelos grandes centros.

Coutinho (2006; 2012) afirma que o publico ¢ o norteador dos fazeres
jornalisticos em TV, “[...] fato é que os telejornais buscam construir uma relagdo de
identificacdao, um vinculo com o publico, que representam na tela”. Tal situagdo pode
ser atribuida ao poder que o telejornalismo tem de reconstruir um fato real por meio de
imagem, som, texto e recursos da dramaturgia. O meio televisivo ndo tem espaco para
uma narrativa que possa confundir o telespectador seja por um texto mal formulado ou
pelo uso de palavras improprias (Curado, 2002). As informagdes precisam ser
compreendidas pelo receptor de forma imediata porque o telejornal nao permite
retroceder a exibicdo de maneira instantdnea para rever algo incompreendido.
Monzoncillo (2011) evidencia certa dificuldade em conceituar atualmente o meio TV
por conta da alteragdo de valores tradicionais motivados pela presenga tecnologica em
especial na produgdo de contetido. Scolari (2009) afirma que ha indicios de uma nova
era na TV marcada pela morte do sistema televisivo do século passado, o que de certa
forma pode estar relacionado a transformagao pela qual passa o telejornalismo seja em

ambito nacional ou regional.
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E preciso explicitar que a articulacdo de diferentes propostas e técnicas de
pesquisa, permitiu articular uma proposta de metodologia hibrida permeando pelo
método da semiotica, estudo de caso e as técnicas da historia publica. Esta conjuntura
permitiu analisar os materiais € comparar as caracteristicas de inovacao estabelecendo
uma linha cronoldgica capaz de diferenciar, trazer as excentricidades ou similitudes no
formato, linguagem e apresentacdo do programa nos ultimos 39 anos. Esta dissertagao,
considera a metodologia hibrida eficaz, pois ela permitiu potencializar a verificagdo de
tais elementos com mais eficiéncia, sendo possivel interpretar os resultados com base na
analise comparativa das evidéncias levantadas anteriormente.

Ao chegar na parte final deste estudo (sempre provisério como se espera de
qualquer pesquisa datada) retoma-se os pressupostos mais amplos da dissertacdo. A
comecgar pelo problema de pesquisa que foi o de compreender se os elementos,
situacdes e contextos de producdo do telejornalismo local de Santa Catarina que
apresentam caracteristicas inovadoras potencializam ou ndo a compreensdo da noticia.

E para tanto, desenvolveu como objetivo geral o de investigar os elementos
constitutivos em produgdes telejornalisticas do jornalismo local de Santa Catarina com
vistas a verificar a existéncia de caracteristicas inovadoras e sistematizar os aspectos
constitutivos que possam configurar a estrutura da noticia. Em refor¢o a este objetivo
central, cercaram-se também, os objetivos especificos que foram a) apresentar
cronologicamente o percurso da inovacdo no telejornal local Bom Dia Santa Catarina;
b) identificar as inovagdes tecnoldgicas (ou ndo) para sistematizar a aplicacdo efetiva
destes elementos em prol de uma maior compreensdao e distribuicdo da noticia; c)
prospectar uma (ou mais) tendéncia (s) para o futuro da produgdo de contetido no
telejornalismo catarinense.

Cabe aqui afirmar que a pesquisa demonstrou claramente que existem
elementos, situagdes e contextos inovadores que permitiram potencializar a distribui¢do
das noticias e todos os sistemas que atuaram na estrutura destes processos. Faz-se
necessario ressaltar que as inovagdes podem ser renovadoras, inovadoras e/ou
permanentes. Nem sempre elas agregam todas estas caracteristicas, mas assumem tragos
de transformagdes ao evidenciarem o aparato tecnoldgico disponivel no momento, e
precisam de fato, serem dominadas tecnicamente para que o telejornalismo possa
produzir/disseminar noticias mais eficazes e eficientes para o telespectador.

Neste aspecto, pode-se ressaltar que cada elemento constitutivo dito inovador

tem uma funcdo especifica em um telejornal. Como a pesquisa evidenciou, no cenario e



281

na bancada estdo as inovac¢des mais visiveis do angulo de um telespectador. Nos
primeiros anos do BDSC, havia pouca tecnologia disponivel, mas com a evolugdo dos
equipamentos e o desenvolvimento de telas mais modernas, monitores de alta resolugdo
passaram a fazer parte do ambiente cenografico, porém com funcionalidades. Os
televisores transportam das ruas os reporteres para dentro causando a impressao de
encurtamento da distancia entre os diferentes atores envolvidos em um telejornal.

Uma das fungdes do cenario € causar no telespectador a sensacdo de
identificacdo e reconhecimento do telejornal, ou seja, ele olha e logo sabe que aquele
telejornal se trata, por exemplo, do BDSC. Outra fun¢do, comprovada na pesquisa, ¢ a
conexao deste elemento com a vida cotidiana, se transformando com o passar do tempo,
porém com alteragdes sutis para ndo causar estranheza junto ao receptor, nem
descaracterizacdo do produto telejornalistico.

Outro achado inovador esta relacionado a bancada que nos primodrdios do
telejornal funcionava para demarcar uma posicdo de hierarquia, valorizando quem
ocupava este espaco e colocando a figura no centro das decisdes. Caracterizada como
uma inovag¢do nao tecnoldgica (TOURINHO, 2009), o elemento cenografico esta
inserido no cenario desde a estreia do BDSC em 1982, porém sendo remodelado com o
passar das décadas, seguindo aos contextos mais contemporaneos. Por exemplo, a partir
da disponibilizagao de dados digitais e de compartilhamento de contetidos, a questdo da
visibilidade e da transparéncia ganharam mais énfase do que bancadas e cendrios fixos e
mais fechados. Assim, tanto as bancadas quanto os cenarios foram se simplificando,
deixando as movimentacdes dos atores que atuam nos cenarios mais a mostra, € 0s
proprios cendrios mais claros e iluminados, com moveis e mobilias que misturavam
materiais mais rasticos com outros leves e claros. Nos ultimos anos, os apresentadores
passaram a caminhar pelo estiidio e a interagir com outros elementos inovadores como o
videowall.

Outra inovagao apresentada pelo BDSC nos anos 1990, foi a valorizagdo da
figura feminina a frente de um telejornal: o programa quebrou a hegemonia comum nos
telejornais da época da dupla masculina na apresentagao. O principal telejornal matutino
didrio da televisdo catarinense, abriu espaco para duas jornalistas comandarem a
bancada. Uma grande inovag¢do, numa época dominada pelo conservadorismo, pelo
machismo e pela quase auséncia de representatividade feminina em importantes postos
de trabalho. Uma inovagdo ndo tecnoldgica que escreveu um novo capitulo na histéria

do telejornalismo local e foi também pioneiro para o nacional. A fung¢do desta inovagao
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apresentada pelo programa foi a de construir uma maior identificacdo com o publico
feminino, assim como de aproximar e identificar o telespectador com as noticias.

A mudanga visual dos apresentadores ¢ outro marco inovador porque trata
justamente da representacao social do jornalista. O modo formal de se vestir denota um
ar de superioridade frente a quem esta do outro lado da tela. Com a adaptagdao de
figurino mais proximo ao dia a dia das pessoas, sem exageros para ndo colocar em risco
a credibilidade jornalistica, no ultimos anos, os ancoras do BDSC abandonaram a
gravata, passaram a usar trajes mais despojados quando assim o momento permite,
resultando em uma maior identificacdo visual do publico com os telejornalistas. A
funcdo da vestimenta no programa assume duas fungdes. A primeira, a de trazer
importancia e passar mais credibilidade quando as roupas mais sobrias, pautadas em
ternos masculinos e terninhos femininos, ajudou a reforcar a hierarquia e referendar a
seriedade buscada pelos programas. Numa segunda fase, a de desconstruir esta
seriedade na busca de estar mais proximo dos telespectadores e, por conseguinte, das
noticias. Uma aproximacdo que ajudou o programa a produzir efeitos de sentido de
proximidade, de pertenca e de credibilidade, a partir de uma visualidade menos formal.
Na mesma diregao, as noticias repercutiam mais sobre as diversas questdes sociais, pois
havia maior interlocugdo entre jornalistas e seu publico.

Equipamentos de captagdo e transmissao, antes analogicos, foram substituidos
por digitais, dando um upgrade em qualidade de som e imagem como evidenciados
neste estudo. Uma revolucdo e inovacdo tecnoldgica que permitiu ousar € criar novos
formatos de reportagens, entradas ao vivo de qualquer lugar para ampliar a presenga do
BDSC nos lugares onde de fato as noticias acontecem, ou seja, na cidade, nos bairros,
nas ruas.

Os exemplos descritos, sdo alguns dos evidenciados ao longo da pesquisa e
detalhados no Capitulo 3, demonstrando e reforcando que as minimas mudancas
aplicadas em cada fase do BDSC resultaram em inovag¢des de cunho tecnoldgico ou nao
tecnoldgico, mas cada qual com uma funcdo especifica alinhada aos objetivos do
telejornal, do jornalismo e da préopria sociedade. Nesta linha, se enfatiza que a inovagao
no telejornalismo cumpre, a priori, a fungdo de potencializar os métodos de produgao,
com o uso de formatos mais proéximos as linguagens visuais € as narrativas
contemporaneas, visando que o conteudo noticioso possa, de fato, ser melhor

compreendido pelos diferentes telespectadores.
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Nesta direcao, também, a pesquisa comprovou e reconheceu os esforcos feitos
no BDSC ao longo dos 36 anos estudados, para inovar e até mesmo, testar inovagoes,
mesmo que, as vezes, de forma subjetiva e sem a pretensdao objetiva de um resultado
imediato. Tourinho (2009) descreve em seus estudos que inovar ¢ um risco e, portanto,
para um telejornal, toda e qualquer mudanga minima, exige um planejamento e uma
prospeccao das possibilidades de aceitacdo, tendo em vista que hd muito a perder, pois
se trata de credibilidade. Nao se ganha credibilidade apenas com niveis de audiéncia, ela
¢ construida ao longo de um tempo, com estratégias claras de producdo e de exibigao.
Portanto, ¢ muito complexo realizar mudangas em programas de jornalismo na
televisdo, mais ainda quando se trata do formato telejornal, tais mudangas, se mal
sucedidas, podem afetar e trazer prejuizos para a empresa e veiculo de comunicagio,
que €, também, um negdcio.

Em relagdo a escolha do objeto empirico, o telejornal local Bom Dia Santa
Catarina, este se mostrou rico e pertinente ao estudo, propiciando o que se desejava
como investigagdo e com os desafios enfrentados e vencidos com grande aprendizado e
amadurecimento. O desenvolvimento e a evolugdo dos telejornais ¢ algo permanente,
assim como a que ocorre na sociedade, podendo acontecer em qualquer momento, com
uma velocidade imprevisivel. Os estudos em jornalismo comprovam que as
transformagdes atingem também a rotina produtiva de noticias, com a mesma
complexidade e velocidade, a tempos, ndo apenas nos ultimos 20 anos.

O telejornalismo ¢ impactado a partir da ascens@o dos novos formatos, criados
ou recriados, de acordo com os movimentos sociais € economicos, principalmente pelos
maiores conglomerados de midia que se aproveitam, ndo raro, do surgimento de
ferramentas tecnoldgicas ditas inovadoras. Portanto, ¢ cada vez mais fundamental
estudar o telejornalismo na base historica para relacionar a forma com que os novos
recursos sdo utilizados e se existe real aplicabilidade das inovagdes para uma melhor
compreensdo da noticia.

No caso do telejornal Bom Dia Santa Catarina, completando em 2022 quatro
décadas de exibicdo ininterrupta na grade de programacao local para os catarinenses, as
inovacdes observadas ao longo do tempo tem uma relagdo funcional na producdo
noticiosa, e esta relacdo foi aproximando os telespectadores ao programa e,
consequentemente, potencializando a identificagdo com as pautas desdobradas.
Consequentemente, também com a compreensdo das noticias. Mesmo as inovagdes

mais voltadas a plasticidade visual do produto, tiveram uma fungdo de atualizar o
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programa e aproximar os telespectadores de uma identidade visual mais contemporanea.
Nos 36 anos analisados nesta pesquisa, as principais mudangas e adaptacdes estdo
ligadas a construcdo cenografica, aos grafismos visuais e a identidade estética do
produto como demonstrado no decorrer das fichas de analise. E preciso enfatizar, de
novo, mudar as cores, as luzes ¢ o modo de se exibir um programa, como se pode ver
pela andlise dos elementos expressivos, modifica a sua esséncia e pode repercutir
negativamente demonstrada pela perda de credibilidade e audiéncia. Neste aspecto, a
pesquisa demonstrou que muitas mudancas e inovagdes apontadas fortaleceram o
telejornal junto a um publico, e que isto se deve, principalmente, pela identificagao
através das narrativas telejornalisticas apresentadas, os assuntos em pauta e as equipes
em cena. As andlises também permitiram concluir que as inovagdes, sejam elas de
cunho tecnologico ou ndo, impactam e promovem mudancas, mesmo que isoladas, na
rotina produtiva e na melhor compreensdo da noticia, e também nas estratégias de
marketing da empresa quanto ao aspecto condicionante de formulagdo de produto novo,
genuino.

Observa-se, também, e a pesquisa comprova a partir das analises realizadas, que
os aspectos histéricos sobre as inovagdes trazidas no primeiro periodo do BDSC
referem-se ao conjunto tecnoldgico e as rotinas produtivas, que ndo traziam muita
agilidade devido aos processos ainda lentos na captagdo e edicdo de materiais
audiovisuais. Tais fatos definiam, inclusive, as escolhas das pautas e a énfase nas
entrevistas em detrimento de outras possibilidades narrativas, expressivas ou de carater
cultural.

O estilo radiofonico do BDSC ¢ um trago constitutivo que assume a funcao de se
aproximar do publico através de um estilo “conversa ao pé do ouvido”, afinal, o
programa € exibido ao amanhecer, e concorre com muitas outras atividades e rotinas nas
casas dos telespectadores. Assim, este estilo narrativo ¢ uma estratégia fundamental
para manter o interesse e a audiéncia, e assume a fun¢do de potencializar a compreensao
das noticias narradas, chamando a atencdo para as imagens quando estas se tornam
protagonistas da informa¢do. Como se sabe, nem todas as noticias de televisdo, rendem
imagens, mas todas elas tém o dever de procurar as melhores imagens para contar as
histérias do mundo. Os recursos ofertados pela tecnologia e pela inovagdo foram ao
longo do tempo, com maior ou menor énfase e evidéncia sendo agregados ao programa

como forma de apresentar o melhor contetdo.
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Hé que se comentar, e ¢ verdade, que nem sempre as ferramentas disponiveis
foram empregadas e/ou exploradas em suas muitas possibilidades, ficando limitadas
perto do que poderiam ser utilizadas. Porém, até mesmo para experimentar e explorar
novas possibilidades ¢ preciso ter um ambiente profissional propicio e investimentos
nao sO6 em recursos técnicos como recursos humanos. O que a historia nos mostra € que,
cada vez mais, empresas impdem aos programas regras de um mercado sistematico de
lucro, reduzindo as redagdes e precarizando os ambientes de trabalho, sobrecarregando
poucos ha muitas fungdes e atividades concomitantes.

Nao ha nada mais limitador do que o trabalho exaustivo, pois a inovagao precisa
de tempo e de observagdo, de participagdo e testes, além de um modelo de negocio que
incentive a criatividade e a busca por melhores processos produtivos e de relagdes
interpessoais. Este ndo tem sido o ambiente organizacional de muitas empresas de
comunicagdo brasileiras, mesmo assim, ha varios percursos de inovagdo que puderam
ser mapeados por esta pesquisa.

Entre os resultados propositivos do trabalho pode-se apontar a contribui¢do para
o restabelecimento da histéria recente do telejornalismo local catarinense e do proprio
programa estudado, a compreensdo de que as inovagdes tecnologicas contribuiram para
potencializar as formas narrativas na producdo de conteudo noticioso, mesmo que
muitas vezes de forma timida, como se mostrou, ¢ que algumas das funcdes assumidas
pelos elementos de inovacgdo trazidos para os programas responderam mais a estratégias
de comunicagdo e de marketing das empresas. Porém, este trabalho conseguiu mostrar
como os pequenos elementos inovadores foram cruciais para o crescimento do
telejornalismo local e como contribuiram para fortalecer o programa, as pautas locais, a
constru¢do de algumas narrativas mais especificas, que modificaram, potencializaram e
tornaram mais eficazes a producdo local de noticias televisivas, trazendo mais eficiéncia
e relevancia.

Nao se pode encerrar estas consideragdoes sem enfatizar o carater provisorio dos
resultados e discussdes aqui trazidos, tendo em vista que todo e qualquer estudo ou
andlise sempre tem novas propostas de observacdo e possibilidades de outros
desdobramentos. Assim, no que concerne ao objetivo central ele foi alcangado tendo em
vista que se pode demonstrar muitos dos elementos constitutivos utilizados nas
producdes de contetido em telejornalismo local de Santa Catarina, a partir do exemplo

ou do estudo de caso do telejornal Bom Dia Santa Catarina bem como a sistematizagao,
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relacionando ndo so6 a sua apari¢do e existéncia no campo discursivo como também com
os aspectos historicos e inovadores por eles engendrados.

Dos objetivos especificos pode-se também demonstrar, de forma cronoldgica, a
evolugdo dos processos e dos sistemas de inovagao, primeiro em cada década e depois,
de forma mais aprofundada, nos 21 fragmentos e programas representativos da
producdo do telejornal BDSC. Também se evidenciou a partir do mapeamento dos
modelos de inovagdo quais delas foi possivel aplicar de forma efetiva na construgdo das
noticias locais exibidas no programa.

Compreende-se, ainda, que as perspectivas de producao futura tem a seu favor
os inumeros avangos tecnolodgicos advindos da nanotecnologia, da digitalizagdo de
dados e dos compartilhamentos cada vez mais proximos das conversas dialogicas que
apresentam um potencial de producdo de qualidade e de abordagens tematicas que
respondam aos anseios da sociedade.

Porém, ¢ preciso deixar claro que o movimento deste processo de facilitagdo
técnica ndo dispensa os seres humanos, ndo se faz sozinho mesmo que ja se estejam
falando em robds e inteligéncia artificial para apresentar telejornais. Na andlise destes
21 fragmentos e programas ficou claro que os periodos mais produtivos foram
exatamente aqueles com inovagoes efetivas e pontuadas pela valorizagdo do social e dos
atores sociais em cena, principalmente quando muitos jornalistas atuavam em varias
frentes na redagdo do BDSC, a saber, a primeira década do telejornal.

Portanto, pode-se dizer que, a partir dos resultados que a pesquisa nos
proporciona e aqui comprovados pelas analises empreendidas, que telejornalismo local
de qualidade se faz com equipes diversas nas redagdes, com jovens € experientes
jornalistas dividindo o mesmo espago, com a tecnologia potencializando e facilitando os
fazeres. Mas a grande inovacao do futuro, sem duvida, serd investir nos seres humanos,
em jornalistas comprometidos com o social e cientes do papel preponderante que o
telejornalismo tem nas sociedades democraticas contemporaneas, mais precisamente, no
ambito dos espagos locais, nos quais ¢ muito mais facil estar préximo do publico e dos

interesses sociais.
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