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Resumo

Refletir sobre alguns resultados, em especial, da prorrogacdo do Estagio pds-doutoral
desenvolvido no prazo de um ano entre outubro de 2020 a 2021 pelo Programa de
Literatura da UFSC constitui a proposta desenvolvida no presente relatorio. O tempo
estabelecido serviu para rever as leituras traduzidas no Brasil dos livros A filha perdida,
de Elena Ferrante, e A devolvida, de Donatella Di Pietrantonio nos espagos dos paratextos.
Trata-se da relagdo dos significados entre paratextos e das narrativas das autoras italianas
mencionadas, as quais se revelam por diferentes abordagens, considerando impressoes
literarias e tematicas que descrevem identidades femininas no contexto familiar.

Palavras-chave: Estagio pds-doutoral. Paratextos. Autoras italianas. Impressoes
literérias. ldentidades femininas.
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PARA COMECAR

Por isso, o discurso sobre o paratexto jamais deve esquecer que
versa sobre um discurso que versa sobre um discurso, e que 0
sentido de seu objeto depende do objeto desse sentido, que é
também um sentido

(GENETTE, 2009, p. 260).

O transito pela extensao do livro pode oferecer diferentes visdes que despertam o
exercicio magico da literatura como local de experiéncia da técnica discursiva e da
poética, conforme sugestdo da epigrafe do filosofo francés Gérard Genette (2009). A
citacdo designada pelo critico literario e tedrico da literatura remete a flexibilidade do
termo paratexto. Em Paratextos editoriais, traduzido por Alvaro Faleiros e publicado no
Brasil, em 2009, o autor descreve elementos que se colocam ao lado ou fazem parte do
texto principal, isto é, reconhecidos na composicdo do livro. A area do paratexto esta
ligada a edigdo, ao autor e ao texto publicado como livro impresso e nos diferentes
formatos produzidos pela midia social que, em geral, pressupe o consumo da obra, cuja
transicdo marca a circulacdo de escritores de diferentes tempos e lugares junto a variados
publicos.

A analise em linguagem impessoal e em terceira pessoa do singular € uma escolha
desta pesquisadora que visa a introduzir a recepcdo de diversas vozes que atuam na
finalizacdo do Estagio po6s-doutoral, realizado, no periodo de 28/11/2019 a 29/10/2021,
sob a supervisdo da Professora Doutora Patricia Peterle Figueiredo Santurbano, pela
Universidade Federal de Santa Catarina — UFSC. A selecdo pelo modo de contar lembra
o pensamento de Roland Barthes, no que diz respeito a uma escrita na qual “nada ha de
mais espetacular do que experimentar combinagdes de complementos, como um operario
que coloca no lugar uma pega delicada” de relagdes intrinsecas que t€ém, como ponto de
partida e chegada, reflexdes acerca de literaturas italianas traduzidas no Brasil
(BARTHES, 1986, p. 156).



O projeto foi definido em 2019 com o titulo Paratextos e questdes culturais: Elena
Ferrante no Brasil, para pensar a circulacdo da obra A filha perdida, de 2016, publicada
pela editora Intrinseca, com traducdo de Marcello Lino. A escolha pela obra de Elena
Ferrante integra-se a expressdo humana, a arte literaria e a matéria visual impressa e a de
noticias digitais numa reflexdo comparativa com o livro A devolvida, de Donatella Di
Pietrantonio, no tempo de prorrogacéo do Estagio pés-doutoral, de 29-10-20 a 29-10-21.
Obra revelada por Mario Bresighello e publicada pela Faro editorial, em 2019, unico livro

da escritora, até a data referida, traduzido em portugués.

Figura 1 — Capa do livro A filha perdida
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Fonte: Disponivel em:
https://www.amazon.com.br/Filha-Perdida-Elena-Ferrante/dp/8551000322.

Com o objetivo de situar as literaturas a comecar pelas ferramentas do paratexto,
termo que designa “aquilo por meio de que um texto se torna livro e se propde como tal
a seus leitores” (GENETTE, 2009, p. 9), 0 resumo, a introducéo, uma leitura comparativa
e a execucdo do projeto, em anexo, dissertando sobre o epitexto, a temporalidade e as
vozes narrativas séo indicativos para responder como ocorre a divulgacao das escritoras
entre Brasil e Itdlia. Aléem das consideragdes feitas, o ecoar de uma préatica sobre a
maternidade, funcdo indicada nos romances, faz parte da atividade em anexo que
acompanha as versoes traduzidas da obra de Elena Ferrante com uma Unica capa e a de
Donatella Di Pietrantonio com trés capas. Seguem, ainda, outros relatos acerca de
participacOes e produgdes desta pesquisadora, as quais foram documentadas na entrega

do Relatdrio para o Colegiado delegado do Programa de Pos-Graduacdo. A configuracdo



especifica do revestimento dos dois livros é fonte paratextual que permite acompanhar o
deslocamento das obras impressas para o0s sites especializados em literatura e para o canal
do YouTube. No conjunto desses aplicativos, os paratextos migram para as estantes da

plataforma digital, propiciando a renovacao de leituras mais rapidas do texto literario.

Figura 2 — Capa do livro A devolvida

UMA OUTRA LINGUA € NAO PERTENCIA
LUGAR... ERA SEMPRE UMA HOSPEOE.

Fonte: Disponivel em:

https://www.amazon.com.br/devolvida-Donatella-Pietrantonio/dp/8595810893.

Segundo Gérard Genette, o titulo serve para nomear o livro e “designa-lo com
tanta precisdo quanto possivel e sem riscos demasiados de confusdo” (GENETTE, 2009,
p. 76). Sob esse prisma, os nomes das obras escolhidas direcionam “o tema ou o objeto
central da obra” (GENETTE, 2009, p. 78), possibilitando ao leitor compreender quais
relacBes os titulos estabelecem com o texto. Estes, por sua vez, sdo indicios revelados
pela visualizacdo da capa, impressa ou em redes sociais, produzindo o elo de recepgéo,
pois “Uma simples escolha de cor para o papel da capa pode indicar, por si s, e com
muito vigor, um tipo de livro” (GENETTE, 2009, p. 28). Melhor dizendo, na vitrine das
lojas, a capa e anexos servem como uma base no jogo da recepgdo da obra que estimula
a curiosidade do leitor o qual, por vezes, sem intencdo de ler ou ndo o texto, é
impulsionado a seguir os elementos de ordem grafica até chegar ao miolo do livro.

Um recurso paratextual destacado neste estudo adapta-se ao que Gérard Genette
chamou de epitexto, local de informacdes que ficam de fora do texto principal. Embora o
tedrico ndo tenha se debrucado em tratar do paratexto digitalizado, sua investigacédo

teorica determina também um estudo do formato midiatico, no campo editorial. No lugar



digitalizado, o trabalho grafico entra em diferentes comunicados, dentre alguns, jornais,
revistas, emissdes de réadio, de televisdo, coloquios, gravacdes e anuncios publicitarios.

Abre-se um espago para uma sinopse das obras, as quais podem ser assim
expostas: o romance A filha perdida tem por ambientacdo uma pequena cidade na costa
jonica da Italia. E narrado pela protagonista, professora universitaria, mée de duas filhas
adultas, as quais moram com o marido. Pela condi¢do independente, sai em férias sozinha;
entretanto, a auséncia das filhas a inquieta, por sentir que cria-las fora um exercicio dificil.
A protagonista do livro faz um movimento subjetivo que se desdobra num reencontrar de
si mesma, mergulhando em lembrangas capturadas num “emaranhado de sentimentos
amargos que, a cada som impactante, cor ou cheiro” ficava ainda mais introspectiva
(FERRANTE, 2016, p. 29). Sem o afastamento desses conflitos, na praia, local que
procura para descansar, Leda, nome da narradora protagonista, se vé atraida pela presenca
de uma familia italiana, em particular pela jovem veranista Nina e a filhinha Elena. A
narrativa ganha em ludicidade na transcricdo da experiéncia da menina que perde a
boneca entre os praianos. Com o drama, a escrita liga as apreensdes de Leda a da garotinha
—marcada pela tentativa de encontrar o brinquedo. Esse movimento percorre grande parte
do espaco narrativo até a descoberta, a qual cria uma tenséo entre a protagonista e Nina,
mde da menina.

A privagdo da boneca é um dispositivo que ativa a memoria de Leda numa mistura
de sentimentos ligados a filhas, sobretudo a Bianca, quando se perdeu na praia, bem como
as vezes que se perdia da mae. Ela transfere a situacdo vivida por Elena para si,
“ressurgindo do esquecimento”, pois também, quando crianga, “ndo fazia outra coisa
além de se perder da mae” (FERRANTE, 2016, p. 50-51). Alguns desses elementos do
romance devem provocar o interesse do leitor para o desfecho da acdo que termina
surpreendendo o publico pelo envolvimento denso das cenas finais: Nina encontra o
brinquedo sob a posse de Leda e reage num movimento brusco, atacando a protagonista
“com um gesto feroz de reapropriagdao” com um alfinete. Na sequéncia dos fatos de
violéncia, Leda comega “a arrumar as malas” para retornar das férias (FERRANTE, 2016,
p. 172-173).

O enredo do livro A devolvida fala sobre familia, uma historia vinculada a
maternidade e & auséncia das duas figuras maternas no contexto identitario da personagem
a devolvida. Por razdes diferentes, as maes abandonaram a filha: mae biologica entregou
a crianga aos cuidados de uma parente do marido; treze anos depois, a mde adotiva

devolve a garota sem dar & menina uma explicagdo para tal acontecimento. A adolescente,



desse modo, de uma ocasido para a outra, encontra-se em um lugar completamente
diferente do que conhecia, quando se depara com uma mée indiferente, tdo fria quanto a
adotiva Adalgisa “com todo o gelo que o nome escondia”. Segundo nota do tradutor, “a
autora faz um jogo de palavras com algida, que significa ‘gélida’ em italiano”
(PIETRANTONIO, 2019, p. 118).

Ao negar a presencga da menina, o episodio define a perda da memoria de carinho
entre ela e o casal que a criou até os treze anos de idade. Ndo somente o conhecimento da
adocdo foi razdo para desestruturar o emocional da personagem, mas a dureza dos
sentimentos das maes que lhe impedia uma aproximacdo espontanea entre as duas
familias. As mdes tornam desconhecido algo que fazia parte da vida da garota,
provocando nela uma insegurancga de quem se vé privada de informagGes pessoais com
as quais se identificava.

As leituras dos romances escolhidos traduzem a sensivel dor das auséncias pelas
quais as personagens passam; circunstancias intimistas que levam as narradoras a
descobrirem “uma dificil experiéncia de confronto com o passado”, seguindo as palavras
do editor, na primeira orelha do livro A filha perdida (FERRANTE, 2016). De algum
modo, a seducdo que os romances exercem advém da vivéncia feminina na relacdo com
o grupo familiar, lugar em que as protagonistas estdo, a espera do acolhimento do amor
das médes, em Donatella, e do aconchego das filhas, em Ferrante. Com visoes
aproximadas, as romancistas possibilitam que seja estabelecido um elo entre a narrativa
literaria e a historia geral das mulheres, buscando o dialogo com “o ‘teatro’ da revolugdo”
(HALL, 2006, p. 44) — razdo que esclarece o itinerario poético das protagonistas que
ampliam a realidade social, a luz do palco da vida contemporanea.

2 LITERATURA COMPARADA: UMA QUESTAO DO PARATEXTO

Paratextos, termo que compreende dependéncias entre imagem grafica, traducao,
texto, autor e editor, sem ter “por desafio principal ‘tornar bonito’ o entorno do texto,
mas, sim, Ihe assegurar um destino conforme os designios do autor” (GENETTE, 2009,

p. 358). E interessante lembrar que a forma do livro ndo ocorre demasiadamente rigida,



pois as plataformas digitais estabelecem relacbes com criacdes artisticas. Em alguma
medida, as articulagdes possibilitam leituras dos paratextos que, por meio de uma
composicgdo plastica ou verbal, exercem um papel de atracdo para a compreensao do texto
ou de consumo de marketing rentavel. Diz o francés Michel Melot, conhecedor da
Historia da Arte, que existe uma “curiosa assimilagdo da imagem com o livro ¢ a leitura”,
cuja imagem mantém existéncia e autonomia; ideia que se associa ao conjunto do
paratexto, em que “proprietarios e autores” preservam suas identidades no mercado de
producdo e de divulgacdo de obras (MELOT, 2014, p. 84-12).

Nos estudos de Gérard Genette, peritexto e epitexto cruzam a linha limite entre
um e outro espaco — 0 impresso e o midiatico — de tal modo, que a plasticidade da capa €
um movimento que ndo se afasta da divulgacdo do livro no curso de plataformas
digitalizadas. Ali, peritexto e epitexto dialogam em plena consonancia com o texto,
participando da sequéncia historica e poética do enredo, cuja cumplicidade deve interferir
na escolha e na atencéo dos leitores.

A formula inserida no contexto da Literatura, em livro digitado ou impresso,
consente que ha sempre algo a dizer pelo paratexto que assume um lugar no contexto da
Literatura Comparada. A multiplicidade de informacdo que um livro pode carregar
justifica a atuagao do paratexto como “uma zona de transi¢do entre o texto e o extratexto”
(GENETTE, 2009, p. 358) que, sem fazer fronteira com o texto principal, transpde
alteracdes do tempo original para o tempo que sucede cada geracao.

Se a Literatura Comparada for entendida “como o saber que traduz os valores
[literarios ou ndo] de um discurso aberto para a pluralidade” (GNISCI, 2011, p. 98), entao
0 paratexto editorial que se constréi nos intersticios do livro ganha o sentido de uma
“grande e plural Poética” (GNISCI, 2011, p. 98). Na continuidade do pensamento de
Armando Gnisci, a ficgdo se abre as “inumeraveis traducdes que atravessam desde sempre
todas as linguas” (GNISCI, 2011, p. 96) e, no conjunto de “fendmenos culturais
mundiais”, a Literatura Comparada sugere uma organizacdo a partir do cruzamento entre
conhecimentos da literatura em sua imanéncia real e ficticia (GNISCI, 2011, p. 101).

As equivaléncias de imagens simbdlicas da ficcdo no contexto dos valores
humanos e das trocas intelectuais com diversos pensadores sdo procedimentos naturais
de fazer analogias; contudo, a Literatura Comparada vai além e “sugere uma relagao de
parentesco e de desenvolvimento entre grupos tidos como estranhos até entdo”
(BALDENSPERGER, 1994, p. 74). O estranhamento que se move em torno das analises

pode trazer como decorréncia uma pratica ampliada da literatura comparada, a qual abre



caminhos para outras orientagdes que “se estende[m] a perder de vista” entre objetos de
estudo de diferentes nogfes (BALDENSPERGER, 1994, p. 87-88), dentre os quais a
apropriagéo do estudo do paratexto.

Este conjunto de signos verbais e ndo verbais ocupa o intervalo entre a obra e o
texto principal, sendo regulado por efeitos na apresentacdo da obra enquanto
materialidade comercial, particularidades que colaboram nas formas de criagdo literéaria,
de divulgacdo e de um estudo comparativo. Os termos que fazem parte de um livro com
caracteristicas distintas levam a pensar no reconhecimento da acdo grafica, a qual
possibilita desenvolver um novo texto, conforme descreve a epigrafe de Gérard Genette
na abertura deste relatério. S&o elementos que se aproximam do processo da Literatura
Comparada, propiciando descrever variagdes do paratexto a partir das obras selecionadas
em Elena Ferrante e Donatella Di Pietrantonio no Brasil.

Para Maria Mercedes Enriquez Aranda, a “literatura comparada en muchas de sus
inquietudes, siempre habia incluido sus reflexiones en otros ambitos del saber”
(ARANDA, 2005, p. 3), e aqui esta articulada a composigdo do livro, “que integra todo
el proceso de produccion y de recepcion del texto literario” (ARANDA, 2005, p. 4). Com
efeito, o discurso da capa em A filha perdida compreende fins alegres estampados nos
avermelhados do design, bem como o desenho dos becos escuros que dividem uma série
de prédios remetem a ideia de uma histéria tumultuada (FERRANTE, 2016, p. 122).

Tais impressdes ndo sdo diferentes em A devolvida, de Donatella Di Pietrantonio.
A fragmentacdo de lembrancas intercaladas pelo olhar melancolico da figura de uma
jovem menina que ornamenta a capa esta na construcdo da protagonista, que perde uma
identidade sélida para uma existéncia de rumos incertos, ao se sentir enganada quando
descobre a sua condicao de adotada. Nos dois romances, igualmente a contracapa mantém
as cenas dos enredos: para Elena Ferrante, o editor reserva o alivio de uma protagonista
que sai em férias sozinha e, para Donatella, mantém marcas de separagcdo de uma
personagem entregue pelos pais naturais, pobres e de familia numerosa a um parente que
nédo podia ter filhos.

Os episodios disponibilizados pela composicao grafica dos romances contornam
o interior do texto principal, que tem por fundo geografico “uma cidade italiana”, porém
a literatura traduzida se encarrega de transpor para outros lugares um problema que atinge
0 universo cultural de muitas familias, muitas mées, muitas filhas; e tal conexdo é feita

pela intrincada relagdo com a maternidade.



Com formas tematicas diferentes, as autoras italianas pincelam a desconstrucao
da mée, aquela que acolhe e protege, pois Leda, de Elena Ferrante, se afasta das filhas,
quando a saida de casa é sempre dos filhos, mas é ela quem se ausenta, deixando as
meninas com o pai; e as médes de Donatella Di Pietrantonio, em A devolvida, decidem o
futuro da vida da filha, que diz: “fui simplesmente levada pela correnteza para ver o rio
em que me jogaram” (PIETRANTONIO, 2019, p. 121). Fatos que provocaram na
devolvida uma falta de admiracdo em relacdo as figuras maternas. Sob tal prisma, o
universo da linguagem das escritoras remete: a) ao proprio movimento feminista como
um campo complexo de pensamentos e praticas: é tanto um local de perda, quanto um
local de possibilidades, b) a saida e ao retorno das protagonistas, determinando uma
trajetoria construida para elas mesmas, c¢) a imagem materna, que é pensada na
contemporaneidade enraizada numa histéria particular de lutas e buscando um terreno
comum, fornecido e transformado pelo feminismo: o de escolhas possiveis, d) as
personagens mulheres que estdo aliadas a culpas/confrontos determinados pelo eixo
fundamental de desempenhar, sem distin¢do, o papel de mée, f) a representacdo de um
posicionamento feminino contemporaneo, sendo que a intencdo das escritoras parece ser
esta: fazer com que a ficcdo seja capaz de atravessar linhas de transformacdes na estrutura
social familiar, sem desconsiderar as flutuages socioecondmicas das suas historias, g) ao
fato de que ha, nos romances, um repertdrio linguistico enriquecido por condutas de
personagens que atuam tentando mudar a imagem obscura da anulacdo feminina e f) a
probabilidade de, nas narrativas, os afastamentos poderem representar um caminho ainda
a sequir.

As autoras traduzem posicionamentos conscientes de que nos lares circulam
esperancas e desilusdes, dai se manterem em vigilia nas transformacdes sociais
familiares. Contexto que ndo se restringe as dificuldades de uma classe hegemonica de
mulheres, pois todas estdo sujeitas a abalos emocionais, consequéncias de discordias
familiares, como o que cerca A devolvida, a qual espreita, por meio da capa, a angustia
sutil de um outro dia que ndo oferece resposta para o dilema de abandono experimentado
pela protagonista.

Nas ficgOes citadas, as escritoras ndo impdem a obsessdo por um perfil de mae
bioldgica, mas esse € um dos requisitos que levou a mée adotiva a abandonar a filha,
colocando-a a parte logo que ela passou a ter um filho no ventre, o que definiu a saida da
menina de casa. Donatella estabelece a distin¢do entre o filho bioldgico e o de adogao —

um como parte integrante da protagonista e o outro com um lago incerto e de frieza,



sugerindo probabilidades de leituras — sendo que uma delas mostra para a garota a porta

aberta para conquistar por si s6 0 mundo.

Dentre algumas leituras, encontra-se o posicionamento da filésofa francesa Kate
Millet, em Politica sexual, de 1970, para quem a maternidade se justifica pela
subordinacdo da mulher como consequéncia inevitvel das circunstancias da escola
patriarcal conservadora que aplicava a mulher a clausura da maternidade e da familia.
Portanto, cabia a mée tornar-se disponivel inteiramente aos filhos e ao marido. Dentro do
quadro exposto, 0 objetivo da educacdo feminina é invariavelmente a preparacdo para a
maternidade futura. Nas ficcOes trabalhadas, a experiéncia desses questionamentos
forneceu um outro olhar comparativo sobre a maternidade, a qual faz parte da mulher, da
sua identidade bioldgica, 0 que ndo implica ela desejar ou ndo ser mée.

O que seria natural na pratica maternal? A mulher “zelar pela protegao fisica e moral
dos filhos? Pois bem, as ficgdes tentam mudar essa perspectiva de uma maternidade que
desencoraja a mulher a aproveitar a sua vida sexual com limites de uma existéncia
consagrada ao servico domestico. A resisténcia da narradora de Elena Ferrante aponta
para a condicdo de parecer livre das opc¢des da propria mae e da avd; entretanto, ela ndo
combina um modo diferente de equilibrar suas conquistas particulares e a criacdo das
filhas sem a dificil tarefa de se culpar, pois “Queria ser uma boa mae, uma mae
irrepreensivel, mas o corpo se negava” (FERRANTE, 2016, p. 135).

As protagonistas em analise assumem aflicdes e denunciam as personagens que foram
capazes de agirem de forma opressora. Sao narradoras oniscientes, com 0 conhecimento
do mundo que gira ao redor de suas histdrias, o que determina a autonomia de poderem
ampliar o sentido de suas experiéncias como esséncia do livro. Este, por sua vez, convoca
o local de sujeito do autor que se apresenta “como editor, responsavel no detalhe pelo
estabelecimento e pela organizagio do texto” (GENETTE, 2009, p. 299). A caracteristica
corresponde a formulacdo de Gerard Genette sobre o viés do paratexto, sustentado pelo
deslocamento de interesses editoriais e do autor — ambos se situam em locais distintos e,
em comum, transitam o espaco da obra com finalidades de orientar a interpretacéo,

evidenciando ai um acordo entre produtor, escritor e leitor.



PARA ALGUMAS FINALIZACOES

O cenario desta pesquisa esta associado aos romances e autoras citados. Nele se
ressalta a atuacdo literaria no campo editorial nos anos mais recentes do seculo XXI, com
0 propdsito de caracterizar informacgdes que mostram a integracdo dos paratextos com o
literario e 0 mercado editorial. Nesta experiéncia estética com o paratexto, 0 motivo é
contribuir com um estudo da forma de divulgagéo das literaturas, as quais alcangam o
publico leitor pelos blogs ou pelo YouTube com esclarecimentos interferindo, quase
sempre, no modo de leitura da obra. Para maior aprofundamento do plano, tornou-se
importante a solicitacdo de prorrogacdo do prazo de Estagio pos-doutoral, encaminhado
ao Colegiado delegado do Programa de Pds-Graduagdo em 12 de novembro de 2020;
pedido aceito em 28 de dezembro de 2020, com novo prazo para conclusdo até o dia 29
de outubro de 2021, conforme mencdo feita na introducdo do presente relatério.

No conjunto de leituras, nesta primeira parte e no anexo de interpretacdes literérias
e atividades praticas, focalizou-se a) a construgdo do sujeito narrativo de uma e outra
escritora, que vislumbra a continuidade de uma postura questionadora diante das
transformacdes do mundo contemporaneo, b) as intencdes, as entonagdes e 0s siléncios
presentes nas vozes das narradoras e ¢) a reunido, no mesmo espaco do livro, de categorias
que, interligadas, revelam o modo de pensar e de perceber a forma como se testemunha a

figura materna que vem dividida pelas condi¢6es sociais, culturais e historicas.

Em sintese, tentou-se, ao longo destas ponderacGes comparativas, traduzir a
condicdo funcional e implicagdes na criacdo artistica do paratexto, como uma pratica
virtual que ocupa o local do peritexto, visto na plasticidade das capas e anexos, e do
epitexto, indicado pela tendéncia digitalizada. As informacdes obtidas pelos programas
disponibilizados pela internet foram determinantes para se verificar a divulgacdo dos
livros na organizagéo da presente interpretacdo. Na mesma medida, os recursos de teorias
literérias e de criticas literarias contribuiram para avaliar outras modalidades de estudo
além de intensificar as anélises sobre as identidades artisticas das autoras, unidas a uma
escrita feminina italiana traduzida por editoras brasileiras. Resta assinalar que, ao lado da
ideia do movimento de tempo, as vozes que se revezam durante as narrativas, em especial,
no subcapitulo “Troca de uma voz por outra”, em anexo, SA0 indicativos da analise
sobretudo da linguagem ficcional que abrange uma visao de mundo sobre a natureza dupla

de personagens, as quais reproduzem o comportamento de mulheres de todos 0s tempos.
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EXECUCAO DO PROJETO

O planejamento distribuido colabora com o processo de leitura e de producdo dos
livros indicados, os quais sdo lidos sob a perspectiva do tema variagbes do paratexto
articulado sobretudo as teméticas da identidade feminina no contexto familiar. A
modalidade das préaticas remete ao estudo paratextual de Gérard Genette, no que se refere
a vivéncia com a politica cultural dos livros impressos que migram para outras midias,
com outra linguagem, imagens poéticas, alem de destacar uma recepcéo voltada a projetos

académicos e de interesses diversos.



Na exposicdo destas atividades do Estagio de pds-doutorado, seguiu-se um aspecto
central relativo a estratégia paratextual das edi¢cBes comentadas e uma das finalidades
seria obter maiores conhecimentos técnicos para trabalhar com a composicéo editorial no
projeto de pos-doutoramento. De certa maneira, a escolha do titulo Variacdes do
paratexto em Elena Ferrante e Donatella Di Pietrantonio no Brasil traz alguns preceitos
desenvolvidos acerca dos topicos apresentados, o que permitiu observar que a experiéncia
estética do livro e do texto suscita um olhar as equivaléncias e ao distanciamento que 0s
termos promovem entre eles. Outro detalhe mostra que, mesmo inserida no rigor de uma
politica editorial, a reunido grafica consegue proteger a obra e a narrativa do
desaparecimento. Uma das razfes para tanto se vincula a circulacdo de esclarecimentos
dentro do livro e fora dele que instigam novas leituras, intensificando o processo de

recepcdo da obra no espaco e tempo de cada geracdo de leitor.

2 ELENA FERRANTE E DONATELLA DI PIETRANTONIO NO LUGAR
DO EPITEXTO

A pesquisa que envolve paratextos nos romances de Elena Ferrante e de Donatella
Di Pietrantonio alcanca o tom de editoras que procuram manter a linguagem das escritoras
em torno de préaticas politicas familiares. Conforme diz Maite Alvarado, em Paratexto,
de 1994, na composicao do livro “se entrecruzan ambos aspectos, ya que un buen aparato
auxiliar de la lectura es un argumento de venta en determinados sectores, y, ademas,
ningun autor es indiferente al éxito de sus publicaciones. Sem um rigor na apresentacdo
dos epitextos, ha casos em que o autor participa desse tipo de produgdo, ainda que “los
aspectos publicitarios del paratexto corren por cuenta del editor” e da recepcao dos
leitores. A argumentacdo pode ser observada no discurso dos editores Sandro Ozzola e
Sandro Ferri, na apresentagdo de Frantumaglia: os caminhos de uma escritora, de Elena
Ferrante, de 2017, ao comentarem que, com “Este volume”, conseguiram reunir “algumas
cartas da autora a editora Edizioni e/o, além das poucas entrevistas dadas e da
correspondéncia com leitores excepcionais” (FERRANTE, 2017, p. 11).

A producdo da obra Os caminhos de uma escritora, publicada pela editora

Intrinseca, tem uma relacdo epitextual com A filha perdida e as demais obras da autora,



pois “Em suas paginas tra¢a, de maneira inédita, os vividos caminhos percorridos [...] na
construcdo de sua forga narrativa”, sentido destacado na primeira orelha do livro
(FERRANTE, 2017). No mesmo espaco, o editor define a intencdo de Elena Ferrante em
partilhar confissGes que devem fazer com que suas obras ganhem “mais e mais publico”
e transcreve o sentido de frantumaglia como “uma instavel paisagem mental, destrogos
infinitos que se revelam como a verdadeira e unica interioridade do eu”, conforme

comentario da autora (FERRANTE, 2017).

Figura 3 — Capa do livro Frantumaglia: os caminhos de uma escritora
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Fonte; Disponivel em: https://www.amazon.com.br/Frantumaglia-Os-Caminhos-Uma-
Escritora/dp/8551002260.

Frantumaglia ndo esta submetido a um modelo previsivel, pois é inserido no jogo
da escrita, desdobra-se em particularidade da experiéncia literaria — como a declaracdo da
escritora, ao dizer que, desde pequena, gostava de contar historias, o que fazia oralmente
e com certo sucesso. Com treze anos, comegou a escrever historias, mas o exercicio
narrativo permanente foi apos os vinte anos. Com naturalidade, comenta as dificuldades
para encontrar a gradacéo e a confianca narrativa em diferentes momentos, considerando
que o temor maior aconteceu com a escrita do livro A filha perdida, que trouxe
“comunhdo da lembranga e da imagem” que guarda “o voo do tempo”, para usar
expressoes de Gaston Bachelard (1978, p. 202).

O trecho anterior, de certa maneira, responde a entrevista de Sandra, no
subcapitulo “Mulheres que escrevem” (p. 278), em que questiona “Em qual dos livros a
escritora [...] teve a impressao de por em jogo a si mesma” (FERRANTE, 2017, p. 287).

Elena Ferrante comenta que, com o livro A filha perdida, levou a protagonista muito mais


https://www.amazon.com.br/Frantumaglia-Os-Caminhos-Uma-Escritora/dp/8551002260
https://www.amazon.com.br/Frantumaglia-Os-Caminhos-Uma-Escritora/dp/8551002260

longe do que achava que podia suportar, até por enveredar por um percurso dificil, pois a
figura de Leda, com relatos em primeira pessoa, “desenvolve uma escrita que a leva a
contar coisas insuportaveis como filha, como mde e como amiga de outra mulher”
(FERRANTE, 2017, p. 288). Contudo, escreveu uma historia empolgante sem que ela
pudesse compreender o sentido do que estava contando: Leda poderia ter morrido no
conflito com Nina; mas chega salva, apesar de alcancar o final da trama machucada. Nas
tonalidades que surpreendem, encontra-se a angustia que percorre o trago narrativo de
personagens que estdo sempre a um passo de se perderem em sua frantumaglia mental e
cortarem os lacos de amizade entre si.

Frantumaglia, em grande parte composto pelo género de cartas, de entrevistas,
por sites, revistas e notas de rodapé com aparentes interferéncias do tradutor, expde
intervencdes autorais fora do livro em um dialogo entre Elena Ferrante e algum mediador
da midia “encarregado de lhe fazer perguntas e de recolher e transmitir respostas”
(GENETTE, 2009, p. 313). No livro, identifica-se alguns espagos do “Epitexto publico”,
uma vez que a autora-narradora defende, em entrevistas, a coeréncia estética no modo de
escrever a literatura e de se posicionar na vida editorial, conservando antes a identidade
pessoal, bem como se ajusta ao “Epitexto privado” por meio de cartas que se caracterizam
“como uma espécie de testemunho sobre a historia de cada uma de suas obras”
(GENETTE, 2009, p. 329).

A estética narrativa sugerida por Gérard Genette pode ser ilustrada no subtitulo
“Dialogo com os ouvintes de Fahrenheit” (2020, p. 219), quando a escritora italiana
desempenha um controle sobre o proprio discurso, “o que lhe da responsabilidade de se
autocorrigir, dizendo ao publico ndo o que realmente disse ao mediador, mas o que julga
a posteriori que devia ter dito” (GENETTE, 2009, p. 314). Em conversa com Leda,
ouvinte de mesmo nome da protagonista de A filha perdida, a escritora comenta que ndo
escolheu 0 nome da personagem por acaso, mas que a concebeu por motivos ligados a
mitologia grega — Leda é a garota a qual Zeus se une sob forma de cisne, mas também
sugere que Leda esta no centro de uma histéria complicada e moderna de maternidade.
Para explicar o laco que une mée e filhos, toma a ideia mitoldgica sintetizada por
Apolodoro: “Némesis pariu um ovo que um pastor encontrou no bosque e levou de
presente para Leda; Leda o guardou em uma urna e, no seu devido tempo, nasceu Elena,
que ela criou como filha” (FERRANTE, 2017, p. 222). Com a representagdo artistica, a
narradora esclarece que as personagens da mitologia classica, Leda e Elena, insinuaram

0s nomes das duas personagens de A filha perdida.



Em Frantumaglia, Elena Ferrante ocupa um lugar de intelectual da critica literaria
escrito entre redatores, diluindo, no texto principal, uma voz narrativa ndo apenas do
sujeito “que realiza ou sofre a a¢do, mas também aquele (0 mesmo ou um outro) que a
relata, e, eventualmente, todos aqueles que participam, mesmo que passivamente, nessa
atividade narrativa” (GENETTE, 1995, p. 212). Nas conexdes entre a ficcdo e os
comentarios da autora em entrevistas e cartas, surgem explicacdes relativas aos enredos
trabalhados, do porqué da escolha narrativa e do fato de ela assinar pelo pseudénimo.

Elena Ferrante dé voz a profundidade das reacdes da protagonista Leda, bem como
emprega um pseudbnimo para assinar suas producdes literarias, posicionamento que
causa impacto no leitor que especula o direito da individualidade da autora, a qual néo
rejeita a condicdo de viver no anonimato. Elena Ferrante escreve desde 1991, ano em que
lancou Um amor incémodo (L ‘amore molesto) na Italia; no Brasil, a primeira edicdo da
obra € de 2017, publicada pela Editora Intrinseca com traducdo de Marcello Lino. Sem
questionar especificamente a auséncia do nome de Elena Ferrante, algumas manchetes
discordam das narrativas da escritora, como o argumento de Maria Carolina Maia, em 13
agosto de 2018, percebido na manchete: “Devassa na vida de Elena Ferrante parece
literatura ruim”. A redatora associa-a a uma escrita literaria sem margem para voos
intelectuais. Na mesma linha de oposicao, para Maria Carolina, “Um Amor Incomodo
ficou devendo!” por ser uma leitura incomoda, pelos nds de mentiras e de emocdes que
ligavam mée e filha, tudo narrado de uma maneira intrincada, sinuosa e, por vezes, até
repetitiva — conforme a redatora.

Em sintese, a jornalista Maria Carolina descreve a protagonista de Um amor
incobmodo, Delia, como uma ilustradora de 45 anos, que soube da morte da mée, a qual
foi encontrada em uma praia da Italia. A protagonista vai a Napoles para enterrar a mae
e, com isso, ela passa a analisar toda a relacdo conturbada que teve com a mae, resgatando
lembrangas dolorosas de sua infancia. Nas palavras de Taize Odelli (2018), é impossivel
ndo pensar que Delia estd sendo injusta com a sua mae. Sua infancia pode ter sido terrivel,
com a miséria em que cairam apos a separacdo de Amalia e seu marido, que a agredia
constantemente. Com a sua morte, a narradora revive ainda mais o passado, a relagédo
conturbada com as irmds, o pai, e, l6gico, com a propria mae. Para a resenhista, Elena
Ferrante consegue levar suas personagens a reavaliarem poeticamente quem sao, 0 que
querem e como chegaram a mergulhar nas lembrancas, “que parecem presas em uma

espiral de remorsos, culpas e arrependimentos que as afetam fisicamente”. O comentario



é valido também para se reconhecer o perfil da narradora do livro A filha perdida
(ODELLI, 2018).

Retomando Frantumaglia, o “livro que acompanha outros livros” (FERRANTE,
2017, p. 245) Elena Ferrante trata, no subcapitulo “As mulheres que desmarginam’ (2020,
p. 375), sobre o0 excesso de vinculos que estrangulam desejos e ambicGes de um mundo
contemporaneo que submete a mulher a “pressdes que as vezes nao” consegue suportar
(FERRANTE, 2017, p. 377). Nas palavras aparentes da narradora, sobressai o conceito
que inclui da atuacdo de mde visto na resposta a entrevista de Marina Terragni e Luisa
Muraro, em que comenta ser “absoluta” e sem termo de comparagdo, considerando que,
com a maternidade, se aprende ou se aceita, caso contrario, a mulher adoece
(FERRANTE, 2017, p. 234). Para Elena Ferrante, no livro que mistura imaginagdo mais
experiéncias de vida, as mulheres de suas histdrias sdo todas ecos de figuras reais que,
devido a seus sofrimentos e, a0 mesmo tempo, a sua combatividade, influenciaram os

relatos que ilustram a trajetoria de Leda, Nina e Elena, em A filha perdida.

Ainda que domine um discurso feminino neste volume de 2017, Elena Ferrante
expde opinides de homens e mulheres jornalistas e de ouvintes, como uma maneira de
partilhar indagac6es acerca do universo ficcional que exige controle da autora no processo
criativo. No pensamento critico feminino, h4& o comprometimento de uma narradora-
autora com a equidade da mulher na vida familiar, assim, Leda, de A filha perdida, é uma
protagonista instruida que delega ao marido os cuidados com as filhas e diz: “Ele cuidou
muito bem delas” (FERRANTE, 2017, p. 107). Com um discurso que sugere essa
flexibilidade de género, Frantumaglia corresponde ao ponto de vista da obra Eles e elas,
de 2010, de Julia Lopes de Almeida. A escritora brasileira dos oitocentos, embora num
contexto distante da atualidade da autora italiana, ndo se fixa em um perfil humano, ao
intercalar falas de homens e mulheres, apresentando-os nos moldes de vozes que estdo
em comunicagdo com o0 pensamento contemporaneo da escritora brasileira. No conjunto
do livro, de Julia Lopes de Almeida, o leitor se vé diante de uma consciéncia aberta,
particularidade que provoca um olhar atual sobre o texto. Conforme esclarece a autora do
século XIX que alcangou o século XX, “todo o tempo é tempo de acordar uma consciéncia
e esclarecer uma razdo” que compreende, por exemplo, um pensar por si mesmo, conduta
que serve para tornar elucidativo o movimento, por exemplo, de Leda (ALMEIDA, 1910,
p. 161).



Os dados coletados anteriormente sdo motivos por que a obra deve atuar como
uma resposta aos editores da midia que exploram menos a identidade literaria com a qual
Elena Ferrante constréi suas narrativas e se dedicam mais sobre a assinatura pelo
pseuddnimo. Uma pratica comum ao século X1X, em que as autoras precisavam, por falta
de liberdade, encobrirem os nomes proprios. Ao contrario, a escritora italiana usa a
habilidade de forma espontdnea para manter a identidade civil fora dos holofotes
publicitarios que se encarregam da transmissao de suas obras junto ao destinatario. Para
a autora, a “hierarquia jornalistica” que coloca em evidéncia “os mistérios, em especial
os irrelevantes, ¢ nao a leitura” (FERRANTE, 2017, p. 215), ndo pode resultar em
descrédito do literario, tendo em vista que a qualidade poética traz maiores ganhos para
a sociedade de toda e qualquer época; entende que “A personalidade de quem escreve
histérias esta toda na virtualidade dos livros” (FERRANTE, 2017, p. 223).

Na linha de discutir o fenbmeno Ferrante, a pesquisadora Fabiane Secches,
estudiosa da obra da italiana e autora do livro Elena Ferrante — uma grande experiéncia
de auséncia, de 2020, da editora Claraboia, em entrevista a jornalista Jalia Corréa, do
Estado de S. Paulo, em 16 de maio de 2020, considera que “a auséncia da figura da autora”
ndo chega a ofuscar a poténcia de sua obra. A pesquisadora compreende que 0 mistério
em torno da autoria € mais um ponto de qualidade estética de Elena Ferrante, a qual
conduz os leitores a perceber as maltiplas formas que sustentam a transcri¢do do tema.

Nos epitextos que se revelam além do livro Frantumaglia, vale retomar a ideia da
figura enigmatica de Elena Ferrante que circula em EIl Pais Brasil — El Pais, na coluna
“A verdade sobre o caso Elena Ferrante”. Andrea Aguilar, em 04 de outubro de 2016,
divulga a polémica em torno da identidade da autora italiana. A investigagéo feita pelo
jornalista Claudio Gatti, em um artigo publicado no Il Sole 24 Ore, Frankfurter
Allgemeine Zeitung, The New York Review of Books e no site de noticias francés
Mediapart, revelada em 2016, assegura que, por tras do nome da autora, se esconde a
tradutora Anita Raja. Outras fontes de busca autoral apontam para o proprio escritor
italiano Domenico Starnone, marido de Anita Raja, ou ainda para uma escrita a quatro
maos, feita pelo casal, noticias que estdo na Revista Veja de setembro 2020.

No jornal Estado de Sao Paulo, de 27 de agosto de 2020, Ana Carolina Sacoman
e Ubiratan Brasil, na coluna “Por que Elena Ferrante ¢ um fendmeno”, tentam repostas
acerca da presenca/auséncia da escritora na construcao de uma literatura que tem muitos
leitores. Dentre alguns depoimentos de escritores brasileiros, na pagina citada, Cristévao

Tezza comenta que 0 sucesso de Elena Ferrante estd na dualidade de sua escrita, na
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construgdo de uma “prosa limpa, enraizada na tradicdo convencional [...] do realismo
social italiano” e na “tonalidade contemporanea, que € o olhar narrativo de hoje sobre a
questdao da mulher na formagao das geracdes anteriores”.

Os redatores Ana Carolina Sacoman e Ubiratan Brasil incluem outras afirmacdes,
como a da escritora ¢ dramaturga Maria Adelaide Amaral, que traduz a “Febre Elena
Ferrante” pelas circunstancias narrativas criadas sob “Aquele ambiente de Napoles” que,
“para quem conhece, ¢ muito familiar: 0s sons, os dialetos [com] caracteristicas dos
gregos, que nao medem esforgos para conseguir o que desejam”. Dizem ainda os redatores
que séo sentimentos exacerbados que levam as Gltimas consequéncias o amor e o odio,
razdo para, no final, Leda abaixar o olhar e ver a ponta do alfinete, saindo da pele, “em
cima da barriga” (FERRANTE, 2016, p. 173).

Cabe transcrever a fala do tradutor Marcello Lino, em uma entrevista com a
CULT, por Giuliana Bergamo, em 1 de setembro de 2020. Dentre algumas posic¢des sobre
a acdo tradutoria, a jornalista faz uma ressalva ao livro A filha perdida, como “uma
traducdo diferente e mais distante da original, em italiano: La figlia oscura, que, em
Portugal, saiu como A filha obscura, entdo, pergunta ao tradutor “Como séo feitas essas
escolhas?”. Marcello Lino mostra que tem com a editora Intrinseca espaco para opinar
sobre os titulos, mas eles ndo séo efeitos simplesmente de traducdo. Procurando ser o
mais fiel ao original em italiano, no caso, o titulo A filha obscura seria 0 mais adequado,
mas talvez ndo tivesse 0 mesmo impacto na capa que A filha perdida. Nos comentarios,
faz consideragdes sobre o termo “obscura” que, para nds brasileiros, tem sentidos mais
restritos do que “oscura‘, em italiano. No Brasil, segundo o tradutor, soaria como o lado
obscuro de alguém, quase negativo. Mas o romance é muito mais do que isso. E, na
historia, ha mesmo filhas que se perdem, ao que indaga “Giuliana Bergamo: “E nunca
fica muito claro quem ¢ a filha e quem é a mée da historia, ndo é? Dai o sentido de
“oscura“, em italiano?”, obtendo a resposta do tradutor de que “Sim, € isso. Mas, em
portugués, “obscura”, no titulo, ndo remeteria a isso, entende?”.

Uma percepcdo da periodista da CULT diz respeito & construcéo inicial do enredo
do livro A filha perdida, envolvendo emocGes e mistério conforme impressdo da

jornalista, que diz:

No comeco da historia, Leda, a narradora, conta que, enquanto dirigia,
teve um devaneio que a fez sofrer um acidente [...] a partir desse
ponto, ela retoma os dias antes do acidente e encerra o livro com os
momentos antes da viagem. Na ultima frase do romance, ela diz:



“Estou morta, mas bem”. Pode-se pensar esse final como se tivesse
sido escrito por uma narradora postuma?

H4, na fala da jornalista, uma estreita ligacdo entre ficcao e relato, contemplando
um discurso misto. Para tal questionamento, Marcello Lino diz que ndo cogitou tal
possibilidade, mas entende ser possivel, porque “Ferrante joga muito com suas
narradoras”. No comentario, o tradutor coloca-se como um leitor capaz de dar sequéncia
a outras leituras possiveis, seguindo o texto e a provocacdo da leitura de Giuliana
Bergamo.

A entrevista sintetiza a ideia de que o texto tem muito a dizer — a frase traduz a
opinido de Silvia Querini, diretora literaria do grupo editorial Lumen e editora do trabalho
de Ferrante na Espanha. Em entrevista a periodista Raquel C. Pico, em 12 de outubro de
2016, da revista Contexto Y Accion, a executiva confirma que “Como lectora no me
importa el nombre que ponga en la portada, sino el estar ante un clasico del siglo XXI”,
e que “no es relevante saber quién esta detras de lo firmado”.

A expressdo inserida no paragrafo anterior recomenda que tal vontade pelo
anonimato deve ser respeitada; 0 mesmo se espera das situacdes opostas, caso de
Donatella Di Pietrantonio, que se coloca abertamente em redes sociais. Diferentemente
de Elena Ferrante, o publico tem acesso a presenca de Donatella Di Pietrantonio, que
aparece em eventos literarios expondo naturalmente a sua amorosidade com o publico

leitor.

Figura 4 — Donatella Dipietrantonio

Fonte: Disponivel em: https://pt-br.facebook.com/donatelladipietrantonio.officialpage/.


https://pt-br.facebook.com/donatelladipietrantonio.officialpage/

Donatella Di Pietrantonio € um dos grandes nomes contemporaneos da literatura
italiana. Da regido de Abruzzo, é dentista, profissao que veio antes de se tornar escritora
por vocacgdo. Tem colecionado prémios de livros traduzidos para diversos idiomas e foi
vencedora do prémio Campielo, com o livro A devolvida. Trata-se do best-seller
L’arminuta, titulo em dialeto que permite outras designaces, como A devolvida, A
retornada — titulos da mesma editora e tradutor, Mario Bresighello, responsavel pela

entrada dos livros no Brasil dessa escritora italiana.

Figura 5 — Capa do livro A retornada
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Fonte: Disponivel em: https://flaviawerneck.com.br/2019/05/02/resenha-a-retornada-donatella-di-
pietrantonio/.

A edicdo de A retornada chegou em marco de 2019 ao Brasil pela TAG —
Experiéncias Literarias em parceria com a Faro Editorial para os assinantes do plano TAG
Inéditos. A Faro Editorial daria sequéncia as edi¢des futuras, entretanto, a igual traducéao
aparece com o titulo A devolvida (2019), exposicdo justificada por Carla Sacrato, da
coordenacdo da Faro Editorial, comentando que a condicéo era a TAG Inéditos publicar
antes com o titulo A retornada, porém, por questdes editoriais, voltadas, dentre outros, a
predilecéo por um nome mais comercial, o titulo foi alterado.

A explicagdo foi encaminhada, em 09 de novembro de 2020, por Carla Faro
(editoriall@faro editorial.com.br) para esta pesquisadora, que obteve a autorizagdo para
apresentar aqui tal referéncia. Outra versao do titulo remete curiosamente a obra de Elena
Ferrante, por ser intitulada A Filha Devolvida, publicada pela Editora portuguesa Leya

com traducdo de Tania Ganho, natural de Coimbra.
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Figura 6 — Capa do livro A filha devolvida
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Fonte: Disponivel em: https://www.amazon.com.br/A-Filha-Devolvida/dp/9892344723.

A austeridade do enredo de Donatella Di Pietrantonio torna o romance passivel de
estudo por sociélogos, advogados, psicologos, historiadores, intelectuais e curiosos que
queiram mergulhar na sociedade contemporanea, conhecendo-lhe as falhas sociais,
valores morais e questionamentos de natureza da ado¢do. Motivo para a coluna de Julia
Martins, em 19 de dezembro de 2019, do blog “Mil Folhas”, comentar a obra com o titulo
A Filha Devolvida, fazendo referéncia a historia fria, contada por uma narradora na
primeira pessoa. A colunista segue apresentando uma narradora adulta que, na
adolescéncia, retornou a familia bioldgica para viver uma narrativa que, a exemplo de
Leda, em A filha perdida, de Elena Ferrante, “escondia muitas coisas obscuras, em
siléncio” (FERRANTE, 2016, p. 122).

O esclarecimento epitextual sobre a subjetividade da garota devolvida é assunto
também do blog Tomo Literario: A Devolvida — Donatella Di Pietrantonio, de 25 de
janeiro de 2021. A pagina virtual sugere que a protagonista “busca entender o seu lugar
no mundo, compreender a sua trajetéria (de onde veio, onde estd e para onde vai)”’; sem
respostas definidas, ela “tenta se adaptar na familia pobre que dizem ser de seus pais e
irmaos naturais”, interpretando a vida daquela nova familia em relagdo aos habitos, aos
costumes, ao lugar e a linguagem. O peso do enredo caracterizado pela auséncia materna
¢ ainda focalizado pelo blog Tribuna Liberal, com Evelyn Ruani, em que apresenta Dica

de Leitura: A Retornada (Donatella Di Pietrantonio), em janeiro de 2021.


https://www.amazon.com.br/A-Filha-Devolvida/dp/9892344723
https://deusmelivro.com/author/juliamartins/
https://deusmelivro.com/author/juliamartins/

Desde o inicio de sua historia com a arte, Donatella Di Pietrantonio se insere no
lugar de epitextos publicos entre entrevistas e coldquios em blogs. Andrea Pérez, no jornal
El Mundo de Madrid, em 19 de setembro de 2018, com a manchete intitulada ‘La
Retornada’: el nuevo fenémeno literario que llega de Italia, faz mencao ao desamparo da
protagonista da obra com titulo original L ’Arminuta (en castellano, La Retornada). Na
coluna, ha referéncia a histéria da menina de 13 anos que descobre sua segunda familia,
bem como destaca A retornada com

todo un éxito en su Italia natal, es también la primera novela en espafiol
de la premiada escritora Donatella Di Pietrantonio, calificada ya de
fendmeno literario por la critica. Ganadora del Premio Brancati por su
obra Bella mia (2014) y del Premio Campiello por La Retornada
(2017).

Na entrevista, a artista italiana compartilha o processo criativo da obra, ao elucidar
que assim “surgio mi escritura” ligada a uma garota “particularmente desafortunada”, por
duas formas de abandono: devolvida pelo casal que a criou e por viver uma segunda vez
as mesmas “condiciones que determinaron que su primera familia renunciara a ella”,
explica a escritora italiana. Andrea Pérez faz da redacdo um local interpretativo do livro
A retornada, considerando que a protagonista e a mae adotiva partilham de um “duelo
interno permanente” — a menina querendo saber por que fora abandonada e a mae por
temer se afastar do segundo marido. No encerramento da entrevista ao jornal EI Mundo,
a escritora se refere a obra como uma homenagem as mulheres que souberam resistir a
uma situacdo de abandono ou de desapontamento causada por uma circunstancia
imprevista.

Um epitexto também ocupado pelo livro de Donatella Di Pietrantonio encontra-
se no programa semanal de livros “Pagina Dos online en RTVE.es A la Carta”, onde a
autora participa de uma entrevista literaria realizada pelo “director y presentador de
Pagina Dos, Oscar Lopez”, em 09 de outubro de 2018, pela televisio espanhola para todos
0s publicos interessados. O apresentador destaca a linguagem sébria com efeitos poéticos
a “un relato de aprendizaje que alcanza el estrato mas profundo de lo humano”, cuja lei
que regula a adogdo chegou ao publico espanhol em 1983.

A conversa informal com Oscar Lopez revela aspectos equivalentes entre o enredo
e o perfil de Donatella Di Pietrantonio: “natural de padres campesinos, como la
protagonista de su libro”. A autora recorda que as maes sem tempo para o trabalho

maternal submetem-se a uma visdo de auséncia para seus filhos; heranga que “si por



alguna razén nos ha faltado la madre, este deseo nos acomparfia toda la vida [...] obligados
a merecer ese amor que no hemos recibido. Es una persecucion que no tiene final”.

Apesar da aparente queixa, ela ndo faz do romance um lugar autobiogréfico,
conforme justifica na entrevista de Elena Hevia, no periddico Ocio y Cultura. Na coluna
“Novedad Editorial”, intitulada ¢ Por qué una nifia es devuelta por sus padres adoptivos?,
em 22 de setembro de 2018, Donatella Di Pietrantonio diz ndo ser “necesario haber
experimentado una historia traumatica para tener ese sentimento”, embora cré que “todos
no hemos sentido asi en algin momento”.

Com estreitas ligacfes com o epitexto, a escritora também esta no livro intitulado
Krisis — Tempos de Covid-19, da editora Rafael Copetti (2020), uma transcri¢do de videos
com imagens de autores italianos e pequenos textos ja traduzidos ou ainda inéditos em
portugués. A edicdo reserva um espaco a escritora Donatella Di Pietrantonio, a qual
partilha ideias de deslocamento social registradas nas memorias de todos os individuos
do mundo com o fragmento “o que me preocupa ¢ a possibilidade de uma verdadeira
mutagdo antropolégica” (PIETRANTONIO, 2020, p. 49). No trecho, ela afirma sobre
uma das consequéncias do isolamento desafiado pelo coronavirus, cuja evolucao
alcangou um “espacgo assegurado nas paginas dos livros de historia”, para “repensar a
relagdo com o outro” desestabilizada pelo afastamento humano (PETERLE et al., 2020,
p. 13).

Essa rotina produz, em Donatella Di Pietrantonio, questionamentos sobretudo
relacionados a cultura do italiano que sofre pelo contégio, o qual restringe a aproximacao
entre o povo “habituado a viver e a manifestar, mesmo as relacdes de amizade, de um
modo muito corporal, tatil, o abrago, o beijo” (PIETRANTONIO, 2020, p. 49). Dai temer
qgue a necessidade de uma sindrome entre os individuos, por longo tempo, leve a
populagdo a abafar “uma parte importante da [...] identidade” alegre e afetuosa
(PIETRANTONIO, 2020, p. 49). Com pontos determinantes a respeito da seriedade das
ocorréncias, a escritora tem a escrita transportada para o canal YouTube, falando de suas
obras ou com posi¢Oes criticas sobre a atualidade — como o faz no projeto Leituras
Italianas?, revista, a qual divulga textos e autores da literatura italiana no periodo de

pandemia.

! Trabalho integrado e organizado pela Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), Universidade de
S&o Paulo (USP) e Universidade Federal da Bahia (UFBA), realizado em parceria com outras instituicdes,
como a Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) e a Universidade Federal de Juiz de Fora
(URJF).



A crise veiculada em redes sociais e experimentada por todos os cidaddos do
mundo trouxe incertezas sobre 0s passos que a cultura livreira tomaria na
contemporaneidade. Para tanto, uma das iniciativas foi garantir postagens digitalizadas
com a possibilidade de analisar as mudancas pelas quais a divulgacéo da literatura vem
passando e entender algumas das contradi¢des interpretativas que o texto literario possa
assumir. Por conseguinte, um outro texto, Minha linda, traducdo de Bella mia, lancada
pela Einaudi, 2018, circula pelo projeto Krisis — Tempos de Covid-19 no canal YouTube
do NECLIT?. Da obra, ¢ retirado o fragmento que traduz “uma epilepsia profunda da
terra”, cujas suspensoes laconicas do terremoto nao anularam o medo daquela “noite de

5 de abril” (PIETRANTONIO, 2014, p. 50).
Figura 7 — Fragmento de Minha linda
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Fonte: Disponivel em:
https://www.google.com/search?gq=imagem-+do-+caos+da+naturez+em+Minha+linda+de+donatella+di+pi
etrantonio&tbm.

Na descricdo sonora, ha um jogo de sentidos virtuais referente as personagens e
ao outro que capta o espetaculo da narrativa, como algo que infunda uma escuta
compassiva diante de uma situacdo de tragédia. Diz Jean-Luc Nancy que o som reforca a
estética da historia, pois “Nao a dissolve, alarga-a antes, da-lhe uma ampliddo, uma
espessura € uma vibra¢do ou uma ondulagdo” (NANCY, 2002, p. 12). No caso de Minha
linda, a oscilagdo de sons permanece na duragdo “das tensdes invisiveis” e dos “rangidos”
habitados “por entre os tijolos das abébodas em cruz”. Dessa forma, o audio, com acesso
a memoria de “adversidades dataveis”, amplia a tensdo da linguagem da narrativa por
meio de ressonancias, produzindo um maior efeito ao apelo vivenciado pelas personagens
(PIETRANTONIO, 2020, p. 50).

2 Disponivel em: https://m.youtube.com/playlist?list=PLikfSdXVDXkuAxgKzobcOrhVIDfILhOCX.
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O acesso aos epitextos de divulgacao das obras pode obter “uma espécie de jabilo
diante de cada livro bem-sucedido” (MUZART, 2004, p. 3), tal qual as editoras
apresentam as artes das escritoras italianas em estudo. Isso porque as producdes
analisadas ocupam um marco significativo no espaco do mercado livreiro brasileiro e
algumas das provaveis justificativas sejam: a) a recepcao em diferentes modalidades de
leituras apropriadas as escolhas dos leitores e b) o sentido do paratexto relacionado ao
literario das prosas de Elena Ferrante e Donatella Di Pietrantonio.

3 IMPRESSOES LITERARIAS NA COMPOSICAO DO LIVRO A FILHA
PERDIDA E A DEVOLVIDA

A leitura é sempre apropriagdo, invengao, producao de significados
(CHARTIER, 1999, p. 77).

Esta divisdo pretende alinhar-se ao pensamento do italiano Alfonso Berardinelli,
em “As fronteiras da poesia” (2007), em que se opde a tragar limites, entre prosa e poesia,
segundo o critico literario as separagdes descortinam “um dos empreendimentos mais
apaixonantes e malogrados do pensamento estético”, por isso, abandonadas
(BERARDINELLI, 2007, p. 13). Significa entender que o espaco da prosa é também o
da poesia mediada, em particular, pela emotividade de um eu narrativo produzido na
variedade das acOes verbais, gramaticais e semanticas que surgem na composi¢ao dos
livros trabalhados. Nas véarias formas de interacdo, o paratexto adapta-se a essas
referéncias a contar da leitura, por exemplo, da capa do livro A filha perdida. Nela, a cor
vermelha da fotografia sugere os transtornos emocionais com os quais Leda se identifica;
as mesmas inquietacdes se presentificam na narradora da obra de Donatella Di
Pietrantonio. As duas sdo traduzidas pelo editor como personagens em constante
movimento e sem uma satisfacdo com as circunstancias do presente. Tal instabilidade é
acentuada na primeira orelha dos livros; por exemplo, o comportamento de Leda é
acompanhado do predicativo “inquietantes” (FERRANTE, 2016) e a devolvida ¢ também
uma “personagem peculiar e inquietante” (PIETRANTONIO, 2016).



Figura 8 — Orelha dos livros pela pesquisadora

A DEVOLVIDA

Na prosa de Elena Ferrante, o adjetivo inquietante soma-se a um valor obscuro,
tornando visivel um percurso de oscilacdes reflexivas em busca de uma transformacao
individual: “Pensei em como um ato obscuro gera outros, cada vez mais obscuros, entdo
o problema ¢ interromper a cadeia” (FERRANTE, 2016, p. 157). Apesar de a base
semantica das palavras, nos romances selecionados, — inquietantes/inquietante — ser a
mesma, estdo grafadas em numeros diferentes, o que pode indicar experiéncias diversas:
“Leda, uma professora universitaria de meia-idade com confidéncias das ‘mais
inquietantes’” (FERRANTE, 2016) e a devolvida, ainda que alcance a vida adulta, se
mantém confusa, pois “nao entendia de onde vinha” (PIETRANTONIO, 2019, p. 131).
O adjetivo é produzido no olhar enigmatico do rosto na capa, do livro A devolvida, cujo
sentido toma corpo numa vida de alguém sem identificagdo que “ndo pertencia a nenhum
lugar”, como aparece no subtitulo da capa, o que fez a devolvida se sentir “sempre uma
hospede” (PIETRANTONIO, 2019).

A devolvida, conforme aponta o redator, ¢ um “combustivel literario” que permite
a escritora manter um ritmo “apoiado por uma escrita febril e poderosa”. A autora, imersa
nas profundezas da intimidade de uma personagem, faz do substantivo — resisténcia —
oposicao a conformidade dos fatos. E no espaco da prosa que Donatella Di Pietrantonio

acaba por dar significado a poesia que se insere na contracapa pela nota editorial que



confere ao texto a gradagao de como “encontrar sentido quando tudo parece desmoronar”

(PIETRANTONIO, 2019).

Figura 9 — Contracapa do livro A devolvida

Fonte: Disponivel em:
https://www.amazon.com.br/devolvida-Donatella- Pietrantonio/dp/8595810893. Consulta: 23/07 /2020.

Com efeito, a préatica de circulacdo da literatura do livro A devolvida absorve um
enredo tecido por um lirismo em torno de “luz e sombra, fornecidas pelas nuvens vindas
da montanha”, as quais “se alternavam, trazendo um frio repentino” (PIETRANTONIO,
2019, p. 84). A ideia formulada identifica-se com o desdobrar de Leda “sobre a propria
vivéncia”, sendo que a personagem se qualifica como uma mulher hesitante que, mesmo
“a poucos metros da praia”, se vé com incertezas “diante do mar calmo” (FERRANTE,
2016, p. 6). Leda e a devolvida fazem parte de um grupo de pessoas que se mostram
divididas por um estado de calmaria e outro mais conturbado. H& nelas um motivo que
atua como regra capaz de se revelarem como subjetividades traduzidas pela inquietacao.
Tornam-se “de tal maneira sensivel que uma palavra” as inquieta (BACHELARD, 1978,
p. 188), bem como essa inconstancia estimula mudancas em relacdo ao que fere as suas
identidades.

Nesta pesquisa, as protagonistas retratam uma atitude contemplativa, numa
emergéncia de “viver verdadeiramente uma imagem poética”, para usar as palavras de
Gasthon Bachelard. Na linha do filésofo, a poesia acumula “documentos sobre a
consciéncia sonhadora” (BACHELARD, 1978, p. 185), o que se adapta ao devaneio de
Leda, ao expressar: “Eu era eu, produzia pensamentos que s6 eram desviados pelo fio
emaranhado dos desejos ¢ dos sonhos” (FERRANTE, 2016, p. 101). Ainda que as

relagcBes femininas, em A filha perdida, sobressaiam pelo desacordo, a autora permite a


https://www.amazon.com.br/devolvida-Donatella-

narradora sair da passividade para acompanhar um “cenario idilico e ensolarado em que
seus segredos se descortinam” (FERRANTE, 2016), conforme o editor esclarece na
primeira orelha do livro de Elena Ferrante.

A ideia presente na epigrafe de Roger Chartier (1999) remete ao leitor como
aquele que “¢é um cacador que percorre terras alheias”, o qual fica a vontade para
compreender a literatura em suas variantes ficcionais, sociais e culturais, realizadas pelas
obras em estudo. Atribui-se a essas escritas a dependéncia ao “estranho poder de fazer
sonhar, levar a pensar ou suscitar o desejo” (CHARTIER, 2010, p. 18). Os espacos
exercidos pelas literaturas em anélise sdo percebidos em sua diversidade, pois as ficcoes
formam um jogo de sentidos entremeados por eixos narrativos entre o eu poético na
relacdo com outras vozes e a realidade extratextual.

A intercalacdo de sentimentos e a¢cdes comuns alcanca uma representacdo na
passagem de uma voz a outra, provocada pela “maleabilidade plastica que toca prosa e
poesia” (PETERLE, 2016, p. 255). Na presente reparticdo, almeja-se um dialogo entre o
paratexto e o literario, que propiciam “leituras e releituras, termos e expressoes que
seguem se sobrepondo e conquistando outros lugares” (PETERLE, 2016, p. 264). A
formulacdo da critica literaria Patricia Peterle diz respeito ao espaco das poesias de Enrico
Testa, Pascoa de Neve, de 2008, livro publicado na Italia, pela Einaudi, o qual “se
inscreve e marca definitivamente o panorama da poesia italiana contemporanea”
(PETERLE, 2016, p. 243). A fala da pesquisadora esta no posfacio do livro de poesias
citado, com o titulo “Reminiscéncias, sensibilidade e devires: Pascoa de neve”, em que a
professora situa relacbes do autor com leitores criticos, como é o caso de “Giorgio
Caproni, Giovanni Giudici e, mais recentemente, [de] Cesare Viviani”, “Poetas com os
quais Testa possui e estabelece diferentes dialogos” (PETERLE, 2016, p. 237). Entre
algumas impressoes, a intérprete do pensamento de Enrico Testa retira dos poemas um
sentido linguistico estabelecido com “termos e expressdes que seguem Se sobrepondo e
conquistando outros lugares e constelagdes” (PETERLE, 2016, p. 264). A expresséo
usada remete a sensibilidade literaria de Patricia Peterle articulada as pistas textuais
indicadas, por exemplo, na falta do ponto final e no repouso das palavras que tonalizam
0 proprio comunicar poético do escritor.

A apropriagdo dos comentérios de Patricia Peterle serve aqui como uma das
orientacOes para visualizar aspectos da poesia nas prosas das ficcdes em analise. O

posfacio feito ao poeta Enrico Testa revela uma carga de sensacles, na “morada do



prazer” dos versos, que absorvem palavras, as quais “tém a capacidade de fazer ver [...]
de tocar a imaginacdo de outrem” (PETERLE, 2016, p. 240-241). Um dos escritos de
Enrico Testa, O aniversario, é indicado como uma poesia-prosa, em que as palavras sdo
submetidas a uma metalinguagem estruturada pelo poeta que, sob um olhar amedrontado,
diz: é 0 “que posso fazer disso agora” (PETERLE, 2016, p. 247). Melhor compreendendo,
a poesia € como “a arte de escavar”, acionada e colocada em jogo, quando “o observar é
mais do que uma agdo necessaria e vital” e passa a alcangar emogdes, identificadas como
um processo de reflexdes internas e externas pelas quais se encontra o0 autor no processo
de criacdo (PETERLE, 2016, p. 254).

Quer-se pensar que 0s romances em prosa, em andlise, estampam as percepcoes
de escritoras-poetas, as quais colocam nos fragmentos das narrativas realidades, porém
transformadas por “uma historia sensivel € emocionante”, conforme palavras do editor na
primeira orelha do livro de Donatella Di Pietrantonio (PIETRANTONIO, 2019). A fala
editorial suscita uma analogia com as palavras de Patricia Peterle, que sente a poesia de
Enrico Testa como uma escrita carregada “de experiéncia, de sentimentos, de melancolia,
clivados pela velocidade de nossos tempos, pela fragmentacdo da vida contemporanea”
(PETERLE, 2016, p. 244). Na cena ficcional da prosa de Elena Ferrante e Donatella Di
Pietrantonio, inclui-se a estética da poesia, no modo de expressao artistica caracterizada
pelo uso de formas intimistas e significados que as palavras podem indicar em
determinado momento literario associado a expressdo humana. Inscrevem-se no miolo
das prosas semelhantes “diividas e inquietagdes [...] ao longo de um caminhar” da poesia
de Enrico Testa (PETERLE, 2016, p. 245).

As inferéncias de Patricia Peterle absorvem um repertério de conhecimentos da
filosofia, da poética, da critica e da histdria literaria, dentre alguns indicios que chamam
particular atencdo na leitura de Pascoa de Neve. A professora e poeta busca na prépria
obra realces estéticos, dentre os quais, a referéncia mencionada ao siléncio que percorre
as poesias. O termo, segundo a pesquisadora, pode ser entendido ndo como a “interrupgao
do comunicar, mas, ao contrario, como o que torna possivel o proprio comunicar e tudo
0 que concerne esse gesto” (PETERLE, 2016, p. 265). O trecho com o qual a critica
literaria revela a difusdo das poesias de Enrico Testa para o leitor evoca o inicio da obra
A filha perdida, quando Leda busca o isolamento a partir de uma viagem em férias. No
trénsito, a protagonista comeca a passar mal, percebendo que ndo tinha mais forcas para

segurar o volante. Em poucos minutos, diz que a cabega ficou pesada, os farois pareceram



cada vez mais fracos e logo esqueceu “até que estava dirigindo” (FERRANTE, 2016, p.
5).

De acordo com a opgdo narrativa da autora, ha “um devaneio de pavor, que durou
até que [ela acordasse] na enfermaria”. Neste lugar de pensamentos confusos, a narradora
decide ndo contar a ninguém o que a levou até ali. O discurso é compartilhado pelo editor,
na primeira orelha do livro, reproduzindo um estado de solid&o que ndo faz parte somente
dela, mas de todos, conforme ela expressa com a primeira pessoa do plural: “As coisas
mais dificeis de falar sdo as que n6s mesmos nao conseguimos entender” (FERRANTE,
2016, p. 6). Em Elena Ferrante, o siléncio mistura-se a um anseio negativo, por exemplo,
ela tenta participar de uma comunicagdo aberta com as filhas, mas elas “nunca” pararam
para escutar sobre a histéria do abandono. O ponto de vista negativo do fato ocorrido da
maior expressividade a narrativa, aumentando a carga emocional dos motivos 0s quais,
em certo momento passado, “nunca” foram resolvidos, “nem mesmo agora” encontra uma
resposta sobre o que ela esperava das filhas (FERRANTE, 2016, p. 65).

A repeticdo do advérbio “nunca”, por aproximadamente cinquenta ¢ seis (56)
vezes, é dotada de valor ritmico, produzindo sensacfes que trazem a memoria 0S
sentimentos mais reservados. No ato do ecoar o termo, inclui-se a imagem de uma
experiéncia de perda, com a qual Leda procura justificar o siléncio concentrada em outras

vOzes que se ocultam e provocam a sua instabilidade emocional:

Nas conversas com as minhas filhas, ougo palavras ou expressdes
omitidas. As vezes, elas ficam com raiva e dizem mamae, eu nunca falei
iss0, é vocé que esta dizendo, vocé inventou isso. Mas eu ndo invento
nada, sé escuto, o ndo dito fala mais do que o dito. Naquela noite,
enguanto Marta divagava com sua rajada de palavras, imaginei por um
instante que ela ainda ndo tivesse nascido, que nunca tivesse saido da
minha barriga, que estivesse no ventre de outra — de Rosaria, por
exemplo —, e que nasceria com uma aparéncia diferente, uma
receptividade diferente. Talvez fosse o que ela sempre desejara

em segredo: ndo ser minha filha (FERRANTE, 2016, p. 39).

A linguagem trabalhada por Elena Ferrante é a de quem reconhece o siléncio como
um doloroso aprendizado a ser subvertido, como adianta o redator, na primeira orelha do
livro A filha perdida, preparem-se “pois verdades dolorosas estdo prestes a ser reveladas”
(FERRANTE, 2016). De forma similar, o estado de privacdo que a devolvida sofre é um
lugar de experiéncia, o qual exigiu o desafio de viver em um mundo alheio, além de

precisar entender como o lar anterior se tornou estranho. De acordo com o editor, na



contracapa do livro, a protagonista de Donatella Di Pietrantonio “vive uma sensacdo de
subtracdo, de gente esvaziada” (PIETRANTONIO, 2019), perfil que vem escorado pelo

sentido negativo do advérbio “nunca”. Diz em algumas passagens:

N&o consigo acreditar em uma familia que nunca vi e que agora,
de repente, me quer de volta [...] Desde quando fui devolvida,
nunca mais tinha dormido um sono longo e profundo como
naquela noite [...] Nunca entendi o gesto de uma menina de dez
anos que apanhava todo dia mas queira salvar o privilégio que eu
gozava, a irmd@ intocdvel chegada h& pouco tempo
(PIETRANTONIO, 2019, p. 30-61-80).

De certa forma, a circunstancia de negacéo, reproduzida por umas cinquenta e oito
(58) vezes, serve como protecao as situacdes do exilio que a devolvida viveu, aludindo a
uma recusa da experiéncia guiada pela mentira, sobretudo da mae adotiva, o que “pode —
provisoriamente — constituir uma defesa legitima” (AGAMBEN, 2008, p. 24). Isso ndo
significa esquecer o passado, pois ha a conservacao de algo que se sobressai do tempo
anterior, mantendo um rumo temporal com o presente.

Donatella Di Pietrantonio e Elena Ferrante sdo referéncias de uma poética que
retine um tempo de recordacdo com intima ligacdo ao presente vivido. Em outras palavras,
¢ “casi imposible no situarla em el tempo em relacion con mi acto narrativo, ya que debo
necesariamente contarla em um tempo del presente [e] del pasado” (GENETTE, 1989, p.
273). Por contornos temporais distintos, o estudo aponta as circunstancias que desafiam
as protagonistas a transformacOes identitarias, as quais afetam e definem as vozes na

contemporaneidade de suas escritas.

3.1 Troca de uma voz por outra

As falas das narradoras protagonistas, em analise, sdo pontos de conex&o das obras
com o leitor que é convidado a encontrar, do paratexto ao miolo do livro, vozes narrativas
que filtram todo um estoque de tempo numa manifestacdo sem fronteiras. Para citar, a
devolvida, ainda que ocupe o lugar de um ser “expropriado da experiéncia, manipulada e
guiada” pela mentira e pelo esquecimento, usa, como defesa a esse questionamento, uma
opcao reservada ao efeito de mandar noticias (AGAMBEN, 2008, p. 24). Contribui na

resolucdo desse posicionamento o envio, com insisténcia, de cartdo postal a familia de



origem. Com o gesto, a protagonista recorre a um sinal apelativo no convite a que nédo
esquecam “que voltaria para casa”, no final dos estudos do ensino médio
(PIETRANTONIO, 2019, p. 128).

O esforco da devolvida para ndo ser esquecida alude as ressonancias que a
amedrontaram “naquela tarde de agosto de 1975”, ao chegar no novo lar
(PIETRANTONIO, 2019, p. 13). Sem se distanciar das experiéncias passadas, ela da
forma aquelas que se integram no tempo contemporaneo de sua histéria. Trata-se, pois,
de razdo para situar: O que € contemporaneo? Nas defini¢bes do fildsofo italiano Giorgio
Agamben, a contemporaneidade ¢ “uma singular relacio com o proprio tempo”
(AGAMBEN, 2009, p. 59), sem que isso determine um olhar fixo sobre ela. A agéo pode
ser observada na abertura do primeiro capitulo do livro A devolvida: “Aos treze anos, eu
ainda ndo conhecia minha outra mae” (PIETRANTONIO, 2019, p. 9). No trecho, o
pronome pessoal eu, apoiado pelo advérbio “ainda”, termo que remete a uma experiéncia
desconhecida e futura, alude ao encontro da mée bioldgica. Nesse sentido, a escritora
produz um ser contemporaneo que nao se recusa a se manter “exatamente no ponto da
fratura” (AGAMBEN, 2009, p. 65) de onde saem todas as experiéncias de vida.

Aproveita-se para comentar outro paratexto: o subtitulo da obra de Donatella Di
Pietrantonio, A filha devolvida, tradugdo da portuguesa Tania Ganho: “Aos treze anos, ja
nao conhecia minha outra mae” (PIETRANTONIO, 2019, p. 5). A intencdo € pontuar
algumas distin¢cdes com bases adverbiais, cujos indicagdes mostram a experiéncia de uma
linguagem paratextual constituida por uma dupla imagem determinada pelo advérbio
“ainda”, com sentido indeterminado, e pelo advérbio “ja”. No caso da tradugdo de Tania
Ganho, o termo “ja” muda o sentido do enunciado anterior; aqui alude a um julgamento
imediato daquela mae adotiva sobre quem “conhecia de cor todos aqueles gestos diante
do espelho” (PIETRANTONIO, 2019, p. 148). Soma-se a particularidade temporal
marcada pelos advérbios a forma do verbo conhecer no pretérito imperfeito que se ajusta
ao projeto de suturas “de vértebras quebradas”, plano que aparece com regularidade na
histdria da protagonista (AGAMBEN, 2009, p. 61).

A interpretacdo, aliada as interferéncias temporais, ndo se esgota somente numa
temporalidade situada na contemporaneidade das escritas designadas. A afirmagdo é
valida para pensar as duas protagonistas dos romances, as quais ndo cortam o fio das
memorias desordenadas que permanecem nelas “como algo que lhe concerne e nao cessa”
de explicar uma subjetividade regulada por um eu narrativo como expressao dos

acontecimentos vividos (AGAMBEN, 2009, p. 64). Sentido prévio que se encontra nas



estruturas temporais de Leda, em A filha perdida, em que o eu narrativo nao se distancia
da sua “Intima obscuridade” com o passado, como se 16 (AGAMBEN, 2009, p. 64):

Quando eu era pequena, minha méae me colocava muito medo, dizendo:
Leda, vocé nunca deve entrar no mar se vir a bandeira vermelha, pois
significa que o mar estd muito agitado e que pode se afogar. O medo
perdurou ao longo dos anos e, ainda hoje, mesmo que a 4gua parecesse
uma folha de papel transllcida que se esticava até o horizonte, eu ndo
ousava mergulhar. Sentia-me ansiosa. Dizia a mim mesma: Va,
mergulhe; devem ter esquecido a bandeira no mastro. E, enquanto isso,
eu ficava na beirada testando cuidadosamente a 4gua com a ponta do
pé. Minha mée, s6 de vez em quando, aparecia no topo das dunas e
gritava comigo como se eu ainda fosse uma menina: Leda, o que vocé
estd fazendo? Nao viu a bandeira vermelha? (FERRANTE, 2016, p. 5-
6).

S&o essas algumas orientacfes que esclarecem o significado da constituicdo das
protagonistas associadas a “parte da sombra” vista, por exemplo, nas causas que geram o
sentimento de depreciacgdo das filhas pelas progenitoras (AGAMBEN, 2009, p. 64). Com
sensacOes imprecisas, as protagonistas de Elena Ferrante e de Donatella Di Pietrantonio
estdo fora da ordem de uma familia em que a relacdo entre maes e filha poderia ser
harmoniosa; no entanto, as narrativas enfrentam o olhar de rejeicdo de uma e outra.

De certo modo, as escritoras souberam expor o que conhecem de um eu poético e
coloca-lo “sob controle gragas a voz de outra pessoa” (FERRANTE, 2016, p. 61). As
autoras fazem isso por meio de uma linguagem caracterizada por suspeicbes e por
negatividades, particularidades com as quais Leda e a devolvida aprenderam a se
defender. Se foram manipuladas, souberam controlar anseios de despejo, alcangando uma
representacdo de si “en sus relaciones con el sujeto” e “en esa actividad narrativa”
(GENETTE, 1989, p. 271) de eus fraturados.

Na exposicdo de defesa da prépria identidade, observa-se que a resisténcia aparece
no emprego da primeira pessoa do plural, a qual € uma medida contra o peso do embaraco
dos “olhares sobre nds”, conforme a protagonista do livro A devolvida relata quando sai
arua com airma. A narrativa toma o pronome nds em condi¢des de completar o que diz
implicitamente o0 eu da narradora onisciente, criando, desta forma, uma extenséo de
pertencimento pelo amparo linguistico de Adriana, que explica aos contempladores: “— E
minha irma — nés a pegamos de volta” (PIETRANTONIO, 2019, p. 108). Como se
percebe, a narradora utiliza outra voz, mas ndo exclui a primeira que aparece

subentendida, como “algo que ¢ sempre ja imediatamente conhecido em cada ato de

conhecimento” (AGAMBEN, 2008, p. 31).



O romancista francés Michel Butor comenta que o romance é o laboratério da
narrativa, uma conexdo literaria para se fazer novas experiéncias, sendo que uma das
alusoes fica por conta dos pronomes pessoais. Na sequéncia das colocaces, discute o eu
narrador como um sujeito gramatical que “pode passar a cada instante de um individuo a
outro” ¢, ao “ser constantemente revezado”, ndo perde a comunica¢do com o narrado
(BUTOR, 1974, p. 57). Por conseguinte, diz que “Os romances sao habitualmente escritos
na terceira ou na primeira pessoa”, sabendo “que a escolha de uma dessas formas ndo ¢
de modo algum indiferente”; significa que “num e noutro caso” a situagao das vozes “¢
transformada”, considerando que a primeira e a terceira provocam o deslizamento da
narrativa para uma Unica voz (BUTOR, 1974, p. 47); o que se pode entender na
construcdo ficcional de Donatella Di Pietrantonio.

Nas manifestacbes relacionadas a voz em A devolvida, merece atencdo outra

correspondéncia, agora, na forma de carta, que a protagonista envia a mée adotiva:

Querida mamae ou cara tia,

N&o sei mais como devo chama-la, mas quero voltar para sua casa. Ndo
estou bem nesta cidadezinha e ndo é verdade que seus primos estavam
me esperando; ao contrério, eles me receberam como uma desgraca e
sou um empecilho para todos, além de ser mais uma boca para comer
[...] N&o pode me deixar nestas condigdes [...] Se sou importante para
vocé, mande por favor o tio vir me buscar (PIETRANTONIO, 2019, p.
9).

A voz que escreve cria uma narrativa em proveito de outra, “como um nucleo cujo
poder é cada vez maior com relagdo aquilo que” a cerca; alias, 0 eu presente da narradora
“vai projetar em sua lembranga ficticia um presente ja passado”, o que a faz ndo assinar
a missiva, atitude realizada sobre o pretexto de ter esquecido a rubrica (BUTOR, 1974, p.
77). No documento, a distingéo vivida pela narradora, tal como sofre, permite que ela ndo
assine a carta, sugerindo ao leitor um cotidiano que ndo se distancia da pratica da
indiferenga, a qual terminou por transforma-la no predicativo ‘a devolvida’. Em outra
colocacdo, a missiva trata, pela voz narrativa, “de um passado nitidamente separado do
hoje, mas que ndo se afasta jamais” (BUTOR, 1974, p. 50). Talvez, nessa linguagem de
auséncia do nome, encontre-se uma dinamica de inquietagbes movidas por uma simples
razdo: a perda de uma identidade de aparéncia fixa, 0 que determinou a interdi¢do da
assinatura. Na atitude, h4 uma teatral intencéo de ndo silenciar os traumas que atingem a

contemporaneidade dos fatos narrados, uma vez que



cada acontecimento serd origem de um inquérito sobre aquilo que o
precedeu, mas também acordara ecos, acendera luzes em todas aquelas
regides do tempo que de antemé&o lhe respondem: a véspera ou o dia
seguinte, a semana anterior ou a seguinte, tudo o que pode dar um
sentido preciso a esta expressdo: a vez precedente ou a vez seguinte
(BUTOR, 1974, p. 78).

No plano da carta, 0 vocativo imprime um sujeito narrativo que se recusa a uma
conduta passiva, 0 que se revela na coragem da protagonista, no papel de emissora, em
alterar o lugar da mae para a funcdo de tia. Entretanto, como jamais tinha pensado
desconfiar, cria uma imagem duvidosa, ao pensar em como deveria chamé-la. Mesmo
com o olhar para a sua época, a narradora ndo abandona a auséncia completa da verdade
que se inscreve no presente da escrita, a0 mencionar “Entendi que vocé me pegou ainda
pequena, para ajudar, porque nasci em uma familia pobre e numerosa”
(PIETRANTONIO, 2019, p. 35); em outros termos, a protagonista tenta juntar os pedagos
de sua existéncia tumultuada, como se pudesse “soldar [...] o dorso quebrado do tempo”
(AGAMBEN, 2009, p. 60).

Em resumo, sdo vozes narrativas que sentem repulsa por experiéncias de um
tempo anterior, mas sabem que as recordagdes lhes pertencem “irrevogavelmente”,
compreendendo que nao podem fugir “das proprias pegadas”, para continuar no
pensamento de Giorgio Agamben (AGAMBEN, 2009, p. 59-62). Sob acordos narrativos
atribuidos pelo autor e editor, as prosas que circulam em midias ndo neutralizam a
contemplacdo das palavras, ritmos e imagens da linguagem da poesia. As marcas poéticas
indicadas tornam-se base para comentar que as producdes de Elena Ferrante e Donatella
Di Pietrantonio apontam para um pensamento contemporaneo sobre a vida em seu

contexto social.

4 UMA EXPERIENCIA PARATEXTUAL NAS RELACOES COM A
MATERNIDADE

Nesta descrigéo, atribui-se destaque ao projeto relacionado ao paratexto, como uma
forma de estudo comparativo das questfes da maternidade nos romances das escritoras

italianas em discussdo. A proposta indicada tem por motivos colocar em pratica um



encontro previsto no plano de prorrogacdo do Estagio pds-doutoral, com o objetivo de
contribuir com a divulgacéo da producéo dos livros indicados, lidos sob a perspectiva do
tema maternidade. A atividade, fundamentada no estudo paratextual de Gérard Genette,
é voltada ao interesse de leitores diversos, cuja realizacdo surgiu do contato com a
Professora Nazaré Nunes Barbosa Cesa, docente da area de portugués/inglés no Instituto
Federal. Atualmente, a professora é aluna especial de doutorado pela UNESC, na area de
Educagdo. Aceitou mediar a live, organizada como uma reunido de estudo, na
apresentacdo desta pesquisadora com convidadas da area da educacdo, literatura e da

filosofia, bem como permitiu a divulgacdo de seu nome neste relatorio.

E importante comentar que antecedem essa atividade virtual outras experiéncias
no formato online, com leituras realizadas por esta pesquisadora, a saber, com o texto
intitulado “O epitexto no centro da pandemia”, realizado no Encontro de Pesquisa, em
17 de julho de 2020, projeto organizado pelo Nucleo de Estudos Contemporaneos de
Literatura Italiana (NECLIT). A leitura foi vinculada a circulagdo das escritoras italianas
e obras citadas no mercado editorial brasileiro, isso sem detalhar a evolucdo historica do
termo paratexto. Falou-se dos resultados dos livros em circunstancias de impressdes e de
midias especializadas em literatura.

Outra participacdo ocorreu no Col6quio Virtual Pesquisas em Literatura Italiana
e Traducé@o com o trabalho: “Maternidade nas escritas de Elena Ferrante e Donatella Di
Pietrantonio”, na data de outubro de 2020, pelo Canal do NECLIT, no YouTube, com
instituicdes promotoras: UFBA (ILUFBA), UFSC (NECLIT), USP (GEPLIT) e do
Encontro de Pesquisa do NECLIT — UFSC. Em 2021, mais uma atividade ganha o
formato de video, espago intitulado “A Devolvida (Fragmento), de Donatella Di
Pietrantonio”, uma leitura desta redatora, das paginas 10 e 11, com o objetivo de mostrar
um dos recursos de circulacdo da obras de escritores italianos no projeto integrado e
organizado pela Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), Universidade de S&o
Paulo (USP) e Universidade Federal da Bahia (UFBA), em parceria com outras
instituicbes, como a Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) e a
Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF). Os textos curtos sdo apresentados com
traducéo, alguns ineditos em portugués, abrindo para o conhecimento de leitores distintos.

Ainda dentro do quadro virtual, participa-se do Encontro de pesquisa, sob a
orientagdo da Professora Doutora Patricia Peterle Figueiredo Santurbano, com reunides

semanais, nas quais um grupo de pesquisadores ligados ao Programa de Pds-Graduagéo



em Literatura pela UFSC discute as relagdes entre textos ficcionais, teoria da literatura e
da critica filosofica. Os textos com temaéticas diversas sdo tratados sob a perspectiva de
autores, os quais contribuem para ampliar conhecimentos linguisticos, histdricos,
literérios, entre outros. Aqui, destaca-se apenas Giorgio Agamben, com a leitura do
capitulo “Opus alchymicum”, do livro O fogo e o relato. Ensaios sobre criacéo, escrita,
arte e livros, traduzido por Andrea Santurbano e Patricia Peterle, e publicado pela
Boitempo, 2018. A dindmica do encontro segue uma exposi¢do da linguagem articulada
ao “lugar de uma tal experiéncia transcendental [...] que significa em ultima analise,
perguntar o que quer dizer ‘possuir uma faculdade’, qual é a gramatica do verbo ‘poder’”,
para entender que a Unica resposta possivel € uma experiéncia da linguagem
(AGAMBEN, 2008, p. 14-15). Por esse viés, 0s integrantes sdo provocados a apresentar
leituras trabalhadas no encontro e a indicar qual a motivacdo da escolha pela pesquisa.
No espago de apresentacdo “Temporalidade e memoria: Donatella Di Pietrantonio
e Natalia Ginzburg”, esta pesquisadora participou com a reflexdo “A Temporalidade no
limiar do paratexto em A devolvida”. A reflexdo teve como ponto de partida questdes
relacionadas ao subtitulo na capa do livro, bem como ao tempo e a voz narrativa,
categorias que podem definir alguns sentidos da identidade da protagonista narradora de
Donatella Di Pietrantonio. O Encontro de pesquisa tornou-se incentivador para a
realizacdo do plano indicado no relatério de prorrogacdo do Estagio pés-doutoral. A
aplicacdo aconteceu pela sala virtual do Google Meet, aos dez dias do més de junho do
ano corrente por esta pesquisadora, considerando a apresentacao: a) do projeto conectado
aos paratextos editoriais, b) do significado que o paratexto adquire nos livros selecionados
de Elena Ferrante e de Donatella Di Pietrantonio, c) da discussdo sobre o tema
maternidade e ¢) da contribuicdo dos participantes com opinides a respeito da composicao

paratextual na relagdo com o tema proposto.

4.1 Esquema do plano de estudo:

Maternidade no lugar do paratexto em A
Titulo do evento ) ) )
filha perdida e A devolvida

a) Paratextos editoriais: conceito de
Gérard Genette (2009);

Area de concentracdo




b) Circulagdo das escritoras italianas
Elena Ferrante, com A filha perdida, e
Donatella Di Pietrantonio, com A
devolvida, no Brasil;

c) Motivo para falar sobre maternidade;
d) Sentido do termo maternidade nos

romances em analise.

Sala virtual do Google Meet — data 10-06-

Local
2021
a) Mediacdo - Prof.2 M.? Nazaré Nunes
Barbosa Cesa
Evento y )
b) Apresentacdo pela pesquisadora
Marlene Rodrigues Brandolt
Numero de convidados 10
Leitores diversos: estudantes,
Publico profissionais e todos os interessados em

pesquisa gréafica e visual.
Tempo 1h30 — das 19h as 20h30min

50 minutos para a fala da pesquisadora, 0s

Divisdo do tempo ) .
restantes para a mediadora e participantes

A atividade discriminada no quadro contou com um numero pequeno de
convidados, os quais receberam digitalizados os livros A filha perdida e A filha devolvida,
com uma nota dizendo que o livro A devolvida de Donatella é também assim reconhecido
pela editora de Portugal e a escolha deve-se pelo fato de estar somente o livro indicado

nas plataformas virtuais. O convite do aplicativo Meet: Apresentacdo Marlene

(google.com) foi encaminhado por email e whatsApp, encontro que teve o inicio as 19
horas e término as 20 horas e 30 minutos. No encontro virtual, a Professora MsC. Nazaré
Nunes Barbosa Cesa abriu a sessdo, apresentando esta pesquisadora e a pauta da reuniéo,
que se realizou sob um ponto de vista literario. A exposi¢do do plano foi contemplada
com as falas das participantes que teceram comentarios sobre: a) o uso do pseudénimo

Elena Ferrante, b) a forma de divulgacdo das obras e das autoras no lugar do epitexto


https://meet.google.com/rqq-kwzt-ipd?pli=1&authuser=0
https://meet.google.com/rqq-kwzt-ipd?pli=1&authuser=0

virtual, ¢) o sentido da maternidade no contexto familiar e d) as tensGes que remetem a

realidade de mulheres de todos os lugares e tempos.

Nas observac6es, uma das convidadas falou da auséncia do nome verdadeiro da
autora do livro A filha perdida, o que serviu como opcao para discutir a teoria da Anélise
de discurso, pesquisa de sua tese. Na investigacdo da académica, as reflexdes giram em
torno da presenca do autor e, no caso, Elena Ferrante se esconde por tras do pseudoénimo.
Outra participante comenta a respeito das diferentes capas do livro de Donatella Di
Pietrantonio, considerando que o titulo A devolvida imprime maior interesse comercial
por estar relacionado ao termo abandono, o0 que provoca maior curiosidade no leitor.
Enquanto o titulo A filha devolvida, da editora Leya, supde objetividade, oferecendo
menos suposic¢des do que vai ser trabalhado por Donatella Di Pietrantonio, isso na opinido
da participante.

Além das referéncias dadas, os participantes comentaram sobre a) as focalizacoes
distintas do romance de Donatella Di Pietrantonio e b) o interesse pela leitura das
escritoras em teses. Pode-se colocar que o encontro transcendeu ao ambiente virtual da
reunido, isso porque as respostas ocuparam o whatsApp particular desta pesquisadora,
para o qual uma das convidadas trouxe a possibilidade de o livro A devolvida ser uma
autobiografia disfargada, considerando o tema interessante para outros debates. Apenas
para ilustrar, seguindo a entrevista da revista EI Mundo, ja referida, com Donatella Di
Pietrantonio, na qual fala de personagens unidos a grandes temas, um deles, a adocéo,
concluindo néo ter sido adotada, embora tenha se sentido abandonada, por vezes, pela
mée (EL MUNDO, 2018).

Um resumo da apresentacdo pode ser assim definido:

a) Um breve parecer sobre a teoria de Gérard Genette acerca do campo espacial do
paratexto dividido em peritexto e epitexto, conforme esta estabelecido ao longo deste
estudo. Chama-se a atengdo para o entrelagamento das categorias, pois uma e outra podem
ocupar o entorno do texto; porém, por razdes funcionais, nesta reunido, falou-se do texto

e dos elementos peritextuais, a saber, a capa e anexos.

b) Anterior as reflexdes que cercam a “maternidade”, é realizada a leitura oral, pela
pesquisadora, de dois fragmentos dos livros: a primeira corresponde as paginas
selecionadas da obra A filha perdida, nas quais a protagonista em primeira pessoa narra
o alivio por estar vivendo uma liberdade longe dos cuidados das filhas; depois, relata

memorias de um conflito com uma das meninas ainda pequena:



Quando minhas filhas se mudaram para Toronto, onde o pai vivia e
trabalhava havia anos, descobri, com um deslumbre constrangedor, que
eu ndo sentia tristeza alguma — pelo contrério, estava leve, como se sO
entdo as tivesse definitivamente posto no mundo. Pela primeira vez em
guase vinte e cinco anos, ndo senti mais aquela ansiedade por ter que
tomar conta delas. A casa estava arrumada, Como Se ninguém morasse
ali, eu ndo precisava mais me preocupar o tempo todo em fazer compras
ou lavar a roupa suja, a mulher que havia anos me ajudava nas tarefas
domeésticas conseguiu um trabalho mais rentdvel, e ndo senti
necessidade de substitui-la.

[...]

Certo dia, Bianca estava brincando na varanda, um lugar que ela
adorava. Eu a deixava ficar la assim que iniciava a primavera; nao tinha
tempo de sair com ela, mas queria que tomasse ar e sol, embora da rua
chegassem os ruidos do trafego e um forte cheiro de fumaca de
escapamento. Eu ndo conseguia abrir um livro havia meses, estava
esgotada e com raiva, o dinheiro nunca bastava, eu dormia
pouquissimo. Encontrei Bianca sentada sobre Mina como se fosse um
assento e, enquanto isso, ela brincava com sua boneca. Mandei que se
levantasse na mesma hora, ndo devia estragar uma coisa tdo querida da
minha infancia, era uma menina muito ma e ingrata. Foi exatamente o
que eu disse, ingrata, e gritei, acho que gritei que tinha errado em dar a
boneca para ela, era a minha boneca, eu iria toma-la de volta
(FERRANTE, 2016, p. 11-59).

A segunda leitura toma a orelha do livro A devolvida, na qual est4 destacada a
presenca de duas maes; e outra do primeiro capitulo com a finalidade de mostrar o

encontro da protagonista com a nova familia.

Eu repetia devagar a palavra mae umas cem vezes, até perder todo o
sentido e se tornar apenas um movimento dos labios [...] Eu fiquei 6rfa
de duas maes vivas. Uma me entregou quando eu tinha seu leite na
lingua; a outra me devolveu quando eu tinha treze anos
(PIETRANTONIO, 2019).

[...]

Ao0s treze anos, eu ndo conhecia a minha outra mée. Subi com esforco
as escadas da sua casa com uma mala pesada e uma bolsa cheia de
sapatos misturados. L& no alto, fui recebida pelo cheiro de fritura
recente e alguns minutos de espera. A porta estava emperrada e nao
queria se abrir. Alguém la dentro mexia no trinco e a sacudia sem dizer
nada, atrapalhando-se com a fechadura. Vi uma aranha balan¢ando no
vazio, pendurada na extremidade do seu fio. Depois do clique metalico,
apareceu uma menina com as trancas baguncadas, certamente feitas ja
h& algum tempo. Era minha irmd. Eu nunca a tinha visto antes. Abriu
um pouco a porta para eu passar, mantendo os olhos curiosos sobre
mim. Eramos parecidas naquela época, mais do que quando nos
tornamos adultas (PIETRANTONIO, 2019, p. 9).



A comecar pelos excertos, esta pesquisadora seguiu, em linhas gerais,
fundamentos tedricos que justificassem, por exemplo, o termo maternidade como um lago
que se estabelece “tradicionalmente com a mae dando a luz” (STRATHERN, 1995, p.
303), o que acontece com Leda, de A filha perdida; e uma das maes da personagem do
livro A devolvida. A outra, porém, é assistida pela adocdo, agindo no lugar da mée de
origem; mesmo em condicdes diferentes, todas devem oferecer protecdo a crianca. Na
continuidade da explanacdo, definiu-se pontos divergentes a respeito do perfil
convencional da maternidade, pois as ficgbes trabalhadas adquirem a autonomia da
subversdo, distanciando-se da posicdo da sempre esposa e mée, confiada a ela pela
cultura.

Pela raz&o definida, Leda estabelece um tempo livre para ela, alterando a vivéncia
da mée em casa, na condi¢do de guardid do outro, distanciando-se do papel “de que
criangas e marido sdo o melhor que ela pode esperar da vida” (FEDERICI, 2019, p. 43).
Segundo a feminista italiana Silvia Federici, radicada nos Estados Unidos, pensar no
confinamento das mulheres, na sociedade capitalista, seria algo impensavel, pois, de fato,
0 papel feminino estava vinculado a ideia de ser feliz e amorosa (FEDERICI, 2019, p.
44). Para romper com essa horma, a escritora pensa a relacdo de mulheres no contexto
familiar no livro O ponto zero da revolugdo: trabalho doméstico, reproducdo e luta
feminista, traduzido pelo Coletivo Sycorax Book, em 2019, no qual Silvia Federici debate
a necessidade da remuneracdo de mdes pelo trabalho ligado ao servico da casa e aos
filhos.

As variagdes que o tema suscita fazem parte do convite a “toda mulher — mée ou
ndo — para testemunhar, ouvir e julgar a maternidade: um sentimento a ser construido”,
feito pela historiadora francesa Elisabeth Badinter, em Um Amor conquistado: o mito do
amor materno, de 1985, traduzido por Waltensir Dutra e publicado pela Nova Fronteira.
No conceito da escritora, 0s sentimentos maternos ajustam-se a reniincia e a culpa; topicos
que norteiam a ideia do amor materno como “apenas um sentimento humano”
(BADINTER, 1985, p. 2). Desta forma, a historiadora consente que o amor materno é um
anseio “incerto, fragil e imperfeito” sem estar “profundamente inscrito na natureza
feminina” ou ser uma experiéncia necessaria as realizages de todas as mulheres
(BADINTER, 1985, p. 2).

Em Donatella Di Pietrantonio, a protagonista ndo recebe um sentimento natural
de amor manifestado pelas progenitoras; as reagdes mostram ‘“valores maternos que

contradiz[em] a ideia de que a mae € a maior possibilidade de sobrevivéncia que a crianca



tem” (BADINTER, 1985). No romance A devolvida, a auséncia materna fica indicada
desde a primeira orelha do livro, na qual o redator transcreve o olhar de contestacéo da
filha em relacédo a atitude da mée que é “filha de separagdes, de lacos de parentesco falsos
ou omitidos, de distancias” (PIETRANTONIO, 2019).

Segundo Elisabeth Badinter, no século XVIII, as criancas eram parte de um jogo
dos adultos, sendo guiadas pelas determinagdes dos pais ou gestores. Os romances em
andlise apresentam essa Visdo até porque as protagonistas passam por situagdes do jogo
do empurra, no caso de Leda, que despreza a mae, por ameacar ela e as irmas de que iria
embora; a devolvida passou por um bom tempo sem saber o porqué de ter sido
abandonada duas vezes, quando bebé e adolescente. As duas narradoras vivem situagdes
em que as mées ocultaram intencGes, fizeram o0 jogo do esconde-esconde, incitando a
responsabilidade a outra personagem, a exemplo da mae adotiva, Adalgisa, que atribui ao
novo marido o fato de ndo ficar com a garota, tornando possivel a divisdo no contexto
familiar.

Donatella Di Pietrantonio e Elena Ferrante criam a possibilidade da maternidade
interrompida que acontece antes de as personagens filhas se tornarem adultas e sem
condi¢cdes de viverem com recursos proprios. Apesar da contemporaneidade das
narrativas, a ambiguidade aludida n&o foge dos casos reconhecidos como escandalo, pois
a sociedade familiar ndo aceita as variagbes do amor materno, sendo ainda considerado
“indefectivel”. Entretanto, as narradoras em estudo tratam de abrandar esse dispositivo
maternal de que a méde nao comete falhas e encenam atmosferas conflitantes da heranca
cultural materna (BADINTER, 1985, p. 5).

Em contraponto aos ideais maternos, as maes ficcionais adquirem aparéncia
indefinivel, pois ndo se tem a certeza da extensdo do amor pelas meninas; isso vale para
Leda e para as mées adotiva e bioldgica que, apesar do abandono, se deixam levar pela
culpa, tentando uma aproximacdo com um modelo histérico de bondade, como o faz
parecer a mée bioldgica em A devolvida ou a mae adotiva, que mantém a educacao
financeira da filha. O tema selecionado ndo se esgota em circunstancias que se revelam
por magoas e falta de lacos de acolhimento, sentimentos que se tornam visiveis no
confronto entre mées e filhas.

Com o encontro virtual, firmou-se o objetivo de refletir o paratexto nas acgoes
interativas com os textos que manifestam sentimentos universais sobre a maternidade e
projetam significagcBes no contexto de divulgacdo das escritoras entre Italia e Brasil. O

encontro relatado ocupa um lugar de apropriacdo do epitexto, fora do livro, identificado



como processo de divulgacdo das escritoras italianas, as quais deixaram algumas visoes
colhidas das participantes. As interlocutoras puderam verificar relagdes diretas com o
texto e outras de indeterminagGes, conforme ilustra a personagem de Leda, que se perde
na relacdo com a mée e com a boneca de Elena, a qual desencadeou todas as recordacdes
na protagonista. Para finalizar, o relato propiciou a esta pesquisadora concretizar a
exposicdo do plano vinculado ao paratexto, cuja opgéo trouxe um modo de refletir sobre

personagens femininas que avaliam o préprio existir.

4.2 Outros relatos

Somam-se a acdo pedagdgica anterior (Maternidade no lugar do paratexto em A
filha perdida e A devolvida - 2021) outras atuacGes realizadas no periodo de julho de 2020
a agosto de 2021, as quais contemplam experiéncias ligadas diretamente a pesquisa, bem
como algumas fora dela, conforme relatos. Vale aqui destacar a atividade registrada na
plataforma Sigpex sob protocolo n°® 202011047 com a palestra “Paratextos e 0 mercado
literario™, evento com duracdo de 2 horas. A programacao aconteceu online no dia 12 de
agosto de 2020, das 16 as 18 horas, pela plataforma Instagram do Programa de PGs-
Graduacao em Literatura da Universidade Federal de Santa Catarina, Brasil, coordenada
pela Profa. Dra. Izabela Drozdowska-Broering, do projeto PPGLIT Live da UFSC. Na
abordagem, a discusséo apontou para: a) uma parte teorica do paratexto relacionado a
traducdo de livros, em especial, da Literatura Classica, b) a conexdo dos paratextos com
as editoras e ¢) a demanda da capa, a qual precisa dialogar com o texto e ndo apenas servir
de um revestimento do livro. A apresentacao, realizada por esta pesquisadora, contou com
palestrantes indicados pela Profa. Dra. Patricia Peterle Figueiredo Santurbano, a saber, a
Profa. Dra. Silvana de Gaspari, Professora do Curso de Letras/Italiano -
DLLE/CCE/UFSC — Vice-diretora do Centro de Comunicacdo e Expresséo — UFSC,
Coordenadora do Nucleo de Estudos Interdisciplinares de italiano — NEITA
Universidade Federal de Santa Catarina, e o tradutor Dr. Francisco José Saraiva
Degani, um dos coordenadores do Grupo de pesquisa “Literatura Italiana Traduzida”,
com diversas traduces para o italiano, sendo vencedor do Prémio Ronai de 2012, por sua
traducdo de Os noivos, de Alessandro Manzoni. Ambos os palestrantes convidados

ofereceram importante contribuicdo para se pensar acerca dos paratextos de Gerard



Genette (2009), voltados para suas pesquisas, as quais envolvem escritores da literatura
italiana. Na transmissdo da live, além das orienta¢des da Profa. Dra. I1zabela Drozdowska-
Broering, esta pesquisadora ainda teve o acompanhamento do servigo da colega e artista
plastica, Lilian Guedes, que disponibilizou conhecimentos de como proceder no momento
ao Vvivo.

Tal movimento fez do estdgio um caminho de socializa¢do para a pesquisadora,
que expandiu os conhecimentos relacionados as questbes do paratexto em outros
programas de viés literario. Nas etapas desenvolvidas, o ato de ler foi marcado por
conhecimentos distintos em textos de literatura, 0 que remete a ideia do critico literario
estadunidense Harold Bloom, ao considerar que a leitura prepara para uma transformacéo
do leitor, o qual “havera de guardar na memoria aquilo que lhe fortaleceu o espirito”
(BLOOM, 2001, p. 267). Esse dispositivo de mudanca é revelado na apresentacdo de
atividades, tornando-se um dos fundamentos que contribuem para mapear as seguintes

atuacoes:

a) Emisséo do parecer no volume 26 da Revista Anuéario de Literatura sobre
o artigo “Colher memorias de velhos: e tratos de avés em obras do Caribe
franc6fono” (2021/1). De acordo com a andlise feita, encontram-se
questBes sobre representacdes da velhice a partir do imaginario de avos em
textos teorico-literarios redigidos por seus netos e netas ap6s o falecimento
dos progenitores. Melhor dizendo, na leitura realizada, a autora/autor
considerou que “o maior objetivo & continuar a tecer fios invisiveis e

misteriosos que vém do passado” (2021, p. 21).

b) Publicagho do texto na Revista Literatura Italiana Traduzida
“Maternidade nas escritas de Elena Ferrante e Donatella Di Pietrantonio”,
de autoria de Marlene Rodrigues Brandolt, em janeiro 29, 2021. Texto
apresentado no Coloquio Pesquisas em Literatura Italiana Traduzida;
pesquisa da UFSC (NECLIT), da UFBA e USP, 2020/2 e pode ser
encontrado no endereco https://literatura-
italiana.blogspot.com/2021/01/maternidade-nas-escritas-de-elena.html. A

reflexdo consiste pensar os livros das escritoras italianas disponiveis pelos
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d)

servicos de circulacdo editorial brasileira: A filha perdida, de Elena
Ferrante (Editora Intrinseca, 2016) e A devolvida (Faro Editorial, 2019), de
Donatella Di Pietrantonio. A leitura esta associada as capas que produzem
informacdes verbais, as quais indicam pontos de vista femininos acerca das
contradicbes da maternidade na contemporaneidade. S&o ficgbes que
reproduzem imprevistos e possibilidades de escolhas de personagens-mées
que alteram o curso da subjetividade filial no tempo das literaturas em
analise. Assim, os romances convidam o leitor a refletir sobre protagonistas
femininas divididas que espelham os conflitos da adocédo, do abandono, do
complicado retorno e das fugas em busca da compreensao de suas proprias
historias.

Edicdo do texto Modulacdes da amizade feminina em A filha perdida e A
devolvida, na Revista Italiana Traduzida com data de 23 de julho de 2021,
e disponivel em https://repositorio.ufsc.br/handle/123456789/225220. Nos
romances, Elena Ferrante e Donatella Di Pietrantonio pensam nas agonias
existenciais de personagens que buscam identificacdo entre uma pessoa e
outra pela amizade. Torna-se apropriado dizer que, nos enredos, 0
sentimento adquire importancia no desdobramento interligado as
circunstancias parentais e a encontros casuais entre personagens femininas.
Os romances propiciam discutir relacdes de amizade duradouras e
repentinas. Atitudes causadas por uma admiracdo brutalmente
interrompida, no caso de Nina e Leda, ou por uma cumplicidade entre a

devolvida e a irmd, Adriana.

Publicacdo do texto Elementos paratextuais em Dom Quixote de La
Mancha e Memorias Postumas de Bras Cubas, disponivel pelo link
https://index.pkp.sfu.ca/index.php/browse/index/524, em 06 de maio
de 2021, com autoria de Marlene Rodrigues Brandolt e coautoria de
Jackson Gil Avila, doutor em Ciéncias da Linguagem da Universidade do
Sul de Santa Catarina — UNISUL (2020). Na abordagem, interessa analisar
a confeccdo do livro com vinculo especifico entre a capa, autor e 0s
relangamentos da editora Martin Claret, em 2007, dos volumes | e Il de

Dom Quixote de La Mancha, do escritor espanhol Miguel de Cervantes, e


https://repositorio.ufsc.br/handle/123456789/225220
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f)

9)

de Memorias Pdstumas de Bras Cubas, de Machado de Assis, reeditado
pela Editora Atica em 1977 e 1992. As alteraces editoriais revelam a
flexibilidade de um material impresso para o digital, procedimento
adaptado as mudancas necessarias de editoras e de links especializados em
literatura que ficam encarregados da apresentacdo dos romances classicos

de autores de periodos e localiza¢Ges diferentes.

Defesa de Tese. Doutoranda: Mayara Goncalves de Paulo. Curso:
Doutorado em Ciéncias da Linguagem. Instituicdo: UNISUL. Titulo:
Linhas e entrelinhas no desenho da identidade em literaturas africanas de
expressdo portuguesa. Leitura conectada as questbes culturais dos
romances Teoria Geral do Esquecimento (2012), do escritor angolano José
Eduardo Agualusa, e Um rio chamado tempo, uma casa chamada terra
(2013), do mogambicano Mia Couto. A defesa ocorreu no dia 13 de agosto
de 2021, as 14 horas, na sala virtual do Centro de P6s-Graduacdo do
Campus Tubardo da Universidade do Sul de Santa Catarina, pelo link
https//animaeducacao.zoom.us/j/85070362219.

Jurada do 9° Concurso Cidade de Gravatal de Conto e Poesia. A Academia
Gravatalense de Letras (AGL) teve por objetivo homenagear o senhor
Abrdo Aspis, escritor e fundador da AGL, promovendo o Encontro
Gravatalense de Literatura. Pelas normas de regulamento,
os candidatos concorreram nas modalidades de Conto e Poesia, com ate trés
(3) trabalhos originais com tema livre, digitados por modalidade.
Obedecendo a todos os protocolos de seguranca sanitaria a Covid-19, o
evento foi realizado nos dias 20, 21 e 22 de agosto de 2021, nas
dependéncias do Centro de Atendimento ao Turista, em Termas do
Gravatal. Contou com a presenca de escritores, autoridades do municipio,

jurados e participantes do concurso.

Participagdo, na condi¢@o de ouvinte, no “IV Congresso Ibero-Americano
de Humanidades, Ciéncias e Educacao” pela Universidade do Extremo Sul
Catarinense — UNESC, GT03. Vivéncia compartilhada no grupo tematico

“A personagem feminina na literatura e no teatro brasileiro do século XIX”,



h)

coordenado por Renata Marques de Avellar Dal-B6 (UNISUL -
Universidade do Sul de Santa Catarina) e Tatiana Czornabay Manica
(Secretaria de Educacdo de SC). Disponivel em:
https://www.ciahce2021.eventos.dype.com.br/. O evento desenvolvido em
26 de agosto de 2021 sucedeu com participacOes abertas ao publico inscrito

pela sala do Google Meet (meet.google.com/haa-mbzp-amc).

Proposta de publicacédo do texto D. Narcisa de Villar e O voto feminino em
circulacéo digital no Brasil. A leitura inclui discutir o epitexto, “elemento
paratextual que ndo se encontra anexado materialmente ao texto no mesmo
volume, mas que circula de algum modo [...] virtualmente”, por meio das
duas obras de géneros diferentes, na selecdo de duas escritoras do século
XIX: Ana Luisa de Azevedo Castro (1823-1869), com o romance feminino
D. Narcisa de Villar, de 1858, e Josefina Alvares de Azevedo (1851-1913),
com a peca teatral O voto feminino, de 1890. A reflexdo paratextual
acompanhou o ponto de vista de Gérard Genette, em Paratextos editoriais,
de 2019, com a finalidade de contribuir com a reviséo das oitocentistas e
suas obras em analise pela internet. O artigo tem por autora Marlene
Rodrigues Brandolt e coautoras Renata Marques de Avellar Dal-Bo,
doutoranda em Ciéncias da Linguagem da Universidade do Sul de Santa
Catarina — UNISUL (2020), e Tatiana Czornabay Manica, doutora em
Ciéncias da Linguagem da Universidade do Sul de Santa Catarina —
UNISUL (2018). A producdo aceita pela Revista LENDU: Linguagem,
Ensino e Educacéo, do curso de Letras da UNESC, é uma contribuicao a

ser lancada no segundo semestre de 2021 pelo link periodicos.unesc.net.

Participac@o na organizacdo do livro Anita Garibaldi, uma mulher a frente
do seu tempo, com pré-lancamento da 3* Coletdnea da Associagdo de
Jornalistas e Escritoras do Brasil/Santa Catarina — AJEB-SC. O pré-
langcamento, em 28 de agosto de 2021, aconteceu na cerimdnia, a qual uniu
Italia e Brasil, em homenagem ao Bicentenario do Nascimento de Anita
Garibaldi por diferentes redes sociais. Uma das salas abertas foi
disponibilizada pela reunido Zoom, com senha e ID de acesso ao link:
https://us02web.zoom.us/}/82613908153?pwd=UTVGT2tleCtSM1BRRT


https://www.ciahce2021.eventos.dype.com.br/
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)

k)

ZLLNU5CVWI0Zz09. O livro, produzido pela AJEBSC, é composto por
textos da diretoria e das 31 classificadas no concurso literario, de mesmo
nome da obra, incluindo poemas, cronicas e contos inspirados na vida da
“Heroina de dois mundos”. O projeto grafico e diagramacao ¢ de autoria da
12 Diretora cultural da AJEB-SC, Dioni Fernandes Virtuoso; reviséo da 22
Diretora cultural, Jane Nowasco da Silva, e a capa ilustrada pela artista
plastica e membro da AJEB-SC Rute Cardoso. A obra consta de 145
paginas e tera lancamento oficial em dezembro deste ano, com entrega das
premiacOes relacionadas ao concurso mencionado, em 1°, 2° e 3° lugares,

na cidade de Floriandpolis/SC.

Publicagdo do poema “Vigo do amor” na obra organizada por Dioni
Fernandes Virtuoso, intitulada Anita Garibaldi, uma mulher & frente do seu
tempo (2021, p. 39). Associacdo de Jornalistas e Escritoras do Brasil.
Coordenadoria de SC — AJEB-SC — Tubaré&o, SC: [s.n.], 2021. Publicagéo:
Clube dos Autores. Este foi um momento de experimentar o didlogo com a
escrita do poema, seguindo a temaética da coletanea Anita Garibaldi, uma
mulher a frente do seu tempo. Pré-lancamento da 3* Coletanea da AJEB-
SC em 28 de agosto de 2021, com publicacdo oficial em dezembro do

corrente ano.

Participacdo no lancamento online da coletanea Tecelds Literarias:
histérias provaveis em um ano improvavel, em Portugal, no dia 6 de
setembro de 2021, as 20 horas em Portugal e as 16 horas no Brasil;
coletinea na qual esta pesquisadora tem dois poemas publicados,
intitulados “Essas mulheres escritoras” (p. 71) e “Murmurio” (p. 72). A
transmisséo da Feira do Livro — Lisboa 2021, localizada no Pavilhdo D-51
da Rede Sem Fronteiras, seguiu 0s critérios de abertura com Dyandreia
Valverde Portugal, jornalista, escritora e Presidente da Rede Sem
Fronteiras. A ceriménia teve participacdo de membros da AJEB-SC, de
coautores, sendo mediada pela presidente-coordenadora, a jornalista e
escritora Renata Marques de Avellar Dal-Bo, que ilustrou 0 momento com
apresentacdes de videos sobre a antologia e a participacdo de algumas

coautoras em um “sarau literario” pelo link


https://us02web.zoom.us/j/82613908153?pwd=UTVGT2tleCtSM1BRRTZLNU5CVWloZz09

https://streamyard.com/ixapsemyfz, quando puderam ler um dos trechos

das producdes inseridas na coletanea Tecelds Literarias.

ALGUMAS TERMINACOES

As amostras de estudo indicam qual lugar cultural a pesquisadora ocupou além
do estabelecido pelas analises voltadas a autoras italianas. O exercicio doutoral, nesta
divisdo, aponta para a troca entre académicos e interessados por literatura, o que propiciou
falar dos elementos paratextuais em diferentes espacos literarios, os quais colocaram em
pauta escritas contemporaneas e outras numa continua relacdo com o passado. A
construcdo de algumas das experiéncias apresentadas podem, em outras situacdes de
trabalhos, admitir alteracGes, até porque, conforme explica Harold Bloom, a leitura
conduz a modificacdo do proprio leitor e de “amigos, presentes ou futuros” (BLOOM,
2001, p. 15).

Nestas leituras que versam sobre a circulacdo das escritoras italianas em editoras
brasileiras, inclui-se o gosto pela pesquisa realizada, motivo suficiente para a extensao do
projeto. O resultado trouxe maiores conhecimentos tedricos, um desafiador aprendizado
na relacdo com grupos de estudos e muita gratiddo aos que, direta e indiretamente,
contribuiram com muita dedicacdo para a realizacdo do plano. Cada um dos encontros
tomou uma enorme propor¢ao, alterando as perspectivas desta pesquisadora, que procura
também uma revisdo mais ampla sob o olhar da propria escrita, a qual esta vinculada a
construcdo da recepcao de diversos leitores. Similarmente, o contato com a maneira de
interpretar ou vivenciar as abordagens desenvolvidas é razdo para agugar promessas de
novas leituras acerca da composicdo do livro e da literatura, seguindo, em especial, 0

ponto de partida das reflexdes apresentadas neste relatorio.


https://streamyard.com/ixapsemyfz
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