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RESUMO

Resumo: Esta dissertacdo ¢ uma leitura do livro O cddigo das dguas (1984) de Lindolf Bell
(1938-1998). A pergunta que norteia este texto é: o que ¢é isto, a palavra “origem”? Para
respondé-la, dispde-se de epistemologia e metodologia provenientes das Ninety-Five Theses
on Philology (“Noventa e cinco teses sobre a filologia”) de Werner Hamacher (2015). O
carater ontologico (do questionar sobre o ser do objeto em analise) permanece em segundo
plano. Confere-se maior atencdo ao percurso que a palavra “origem” faz ao longo da obra de
Lindolf Bell, do que a sua tentativa de constru¢do conceitual. No primeiro livro de Lindolf
Bell, Os postumos e as profecias (1962), a palavra “origem” ndo ocorre, vislumbrando-se
apenas sua apari¢dao por sinonimia nas palavras “heranca”, “legado” e na a¢ao de nascer. Por
isso, mapeia-se a palavra “origem”, seus sindnimos e aproximagdes semanticas, de maneira
geral, desde o primeiro livro até O codigo das dguas (1984), demonstrando as tensdes e
oscilagdes historicas, intelectuais, semanticas e semioticas no que € pertinente a Lindolf Bell.
Em seguida, discuto as possibilidades da palavra “origem”, e tudo que ela engendra, ser como
que a fundamentacdo do seu fazer poético, em comparagdo com o que inicialmente se
compreendeu, pela critica, como sendo alicer¢ado na voz e na performance/mitificacao de si.
Consequentemente, evidencia-se como no livro se pode ler o estilhagamento e a renegacao de
uma concepcao de sujeito indivisivel. Compreendido, entdo, como marcas consumidas pelo
tempo, e como afirmagdo de um ausente que ndo se torna completamente presente mesmo
quando empiricamente verificado. Conclui-se que a concep¢do da palavra “origem” em O
codigo das daguas foi uma tentativa de se tomar a origem como questdo, assim como ter a
questdo basilar como sendo a de um entendimento da palavra origem. Desafiou-se as
acepgOes sincronicas de “proveniéncia”, “heranca” e “legado”, subvertendo-as como
construtos que dizem respeito ndo apenas a filiagdo genealdgica e ao pertencimento a nagao
(nas dimensoes teologico-politicas), mas a livre invengdo do sujeito.

Palavras-chave: Lindolf Bell; O codigo das aguas; Origem; Filologia.



ABSTRACT

Abstract: This dissertation is a reading of the book O cddigo das daguas (1984) written by
Lindolf Bell (1938-1998). The question that guides my text is: what is this, the word “origin?
To answer it, I line up with an epistemology and method provided by Werner Hamacher’s
Ninety-Five Theses on Philology (2015). The ontological character of questioning the being of
the object under analysis remains auxiliary throughout my text. More attention is given to the
trajectory that the word “origin” takes everyplace Lindolf Bell’s work, than to the attempt at
the cultimation of a conceptual construction in his ouevre. In Lindolf Bell’s first book, Os
Postumos e as Profecias (1962), the word “origin” does not occur. In fact it only appears by
sinonymy in the words “inheritance”, “legacy” and in the action of being born. Therefore, the
word “origin”, its sinonyms and semantic approximations are mapped, in general, from the
first book to O cddigo das aguas (1984). 1 demonstrate the historical, intellectual, semantic
and semiotic tensions and oscillations in what is pertinent to Lindolf Bell. Then, I discuss the
possibilities of the word “origin”, and everything it engenders, to be, as it were, the
foundation of his poetic work in comparison with what was initially understood by the critics
as being grounded in the voice and in the performance/mythification of himself.
Consequently, it becomes evident how in the book one can read the shattering and the
renegation of a conception of an indivisible subject. Understood, then, as marks consumed by
time and as na affirmation of an absentee that does not become fully present even when
empirically verified. I conclude that the conception of the word “origin” in O cddigo das
aguas was an attempt to take “origin” as a fundamental question, as well as having the
essential question as an understanding of the word “origin”. The synchronic meanings of
“provenance”, “inheritance”, and “legacy” were challenged by Lindolf Bell while subverting
them as constructs that relate not only to the genealogical affiliation and belonging to the
nation (in theological-political dimensions), but also as an attempt to a free invention of the
subject (or the “self”).

Keywords: Lindolf Bell; O codigo das aguas; Origin; Philology.
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1 INTRODUCAO

Nesta dissertagao proponho uma leitura do livro que, excetuando-se as plaquetes e
reedicoes, foi o ultimo de poemas inéditos de Lindolf Bell (doravante abreviado LB)
publicado em vida: O Cédigo das Aguas (doravante abreviado OCDA).

Publicado em 1984 pela Editora Global, e hoje na quinta edi¢do pela mesma editora, o
livro dividiu o prémio da Associagdao Paulista dos Criticos de Arte (APCA) do mesmo ano

com o livro Narciso de Marcus Morais Accioly.

1.1 LINDOLF BELL, CRONOLOGIAS

Em linhas altamente gerais, e a titulo de apresentacdo: LB nasceu a dois de novembro
de 1938 em Timbo, estado de Santa Catarina, e faleceu a 10 de dezembro de 1998 em
Blumenau, Santa Catarina.

Deixou 16 publicagdes editadas, contos em antologias e um livro inédito (e por hora
perdido) o Anima mundi."

Esteve a frente do movimento da Catequese Poética entre os anos de 1964 ¢ 1968 em
Sao Paulo e criou, em 1970 junto de Elke Hering, Péricles Prade e Arminda Prade, a Galeria
Agu-Agu, primeira galeria de arte do Estado de Santa Catarina, na cidade de Blumenau.

Além do mais exerceu, dentre outras, as atividades de critico de arte, professor de

historia da arte e agitador cultural.

1.1.1 Lindolf Bell biografado

Na biografia de LB, lancada por Helen Francine em 2005, seu percurso pessoal e

artistico ¢ apresentado da seguinte maneira:

Num municipio rural, na Regido Sul do Brasil, em Santa Catarina, nasceu um
menino que tinha enormes chances de seguir a profissdo do pai Theodoro, lavrador.
Contudo, herda da mae Amadlia o dom de dizer poemas. Seu irmdo mais velho,
chamado Orlando, segue pelas estradas do pais como caminhoneiro.

Ainda na infincia, Lindolf Bell brincava de bolinhas de gude, nadava no rio, perto
de casa, e conquistou um grande amigo: Péricles Prade. Na adolescéncia, deixou a
pequena e afavel Timbo para estudar em Blumenau [...].

: Segundo a listagem de JARDIM ([n.p.], 2014): Os Postumos e as Profecias (1962); Os Ciclos (1964);
Convocagdo (1965); Curta Primavera (Narrativa lirica) (1966); A Tarefa (1966); Antologia Poética de Lindolf
Bell (1967); Antologia da Catequese Poética (1968); As Annamarias (1971); Incorporagdo (1974); As Vivéncias
Elementares (1980); O Cédigo das Aguas (1984); Setendrio (1985); Texto e Imagem (1987); Iconographia
(1993); Pre-textos para um fio de esperanga (1994); Réquiem (1994).
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Depois, o rapaz de Timbo foi servir o Exército no Rio de Janeiro [...]. Conversou
com o escritor exilado Salim Miguel e declamou entre a tropa do Exército.
Em Florianopolis, foi apresentado por Prade a outro jovem poeta, Osmar Pisani. A
préxima aventura de Lindolf Bell foi em Sao Paulo, no comeco da década de 1960.
[...]
Além dos lagos afetivos, conquistou o coragdo de multiddes de andnimos pelas ruas.
Estudantes sedentos de cultura e dentincia puderam vibrar com as apresentacdes do
poeta, que liderou um movimento inédito, cujo principal objetivo era levar a poesia
por meio do proprio autor para o povo. Movimento que foi capaz de transformar
pragas, viadutos, escolas e calcadas em palco para a arte. Levou a cultura aos que
estdo a margem da “elite”.
[...]
Embora tenha conhecido Elke Hering em Blumenau, foi na capital paulista, em
1969, que eles se casaram. Em 1970, voltaram para Santa Catarina e fundaram com
o casal Prade a Agu-Acu, primeira galeria de artes do Estado.
[...]
Na década de 1990, o casal Wandér Weege e Laurita embarcou na idéia do
Corpoema e, por intermédio da Industria Malwee de Jaragud do Sul, espalhou a
poesia de Bell estampada em camisetas para todo o pais. (FRANCINE, 2005, p. 53-
55)

Foi com o trabalho recente de Daiana Schvartz que seus textos como critico de

arte’vieram a tona com o livro Lindolf Bell: critica de arte em Santa Catarina (2020). De
1972 até 1995 (aproximadamente), LB foi colaborador do Jornal de Santa Catarina,
escrevendo em uma coluna textos em que apresentou artistas locais e exposi¢des de arte,
entrevistou, traduziu, publicou textos de outros escritores sobre arte, noticiou a agenda
cultural e discutiu questdes sobre arte em pequenos ensaios. Na introducao ao livro, Daiana

Schvartz introduz LB da seguinte forma:

No dia 16 de janeiro de 1970, Lindolf Bell, em seu texto, afirmava: “A Galeria Agu-
Acu nasceu porque acreditamos em nossa gente (artistas e consumidores de arte).
Esta frase assinala a estreia na esfera publica do marchand, o critico de arte, o
curador e o agitador cultural. Somados a ele, Elke Hering, Armind e Péricles Prade
inauguraram a primeira galeria de arte de Santa Catarina, no centro da cidade de

Blumenau.
Mesmo que tenha se dedicado durante 28 anos a Galeria Agu-Agu, e que esta
atividade o implicava em diversas fungdes — organizar exposi¢cdes ¢ leildes,

orientar ¢ promover artistas, exercer a atividade de marchand, escrever em jornais,
dar entrevistas e¢ levantar o debate sobre o papel das instituigdes publicas com as
artes — a memoria que celebra seu nome relega seu vinculo com as artes visuais um
papel coadjuvante.

Sua trajetoria como poeta inicia com seu deslocamento, de Timb6 (SC) sua cidade
natal, se efetivando principalmente quando vai para Sdo Paulo em 1962. No periodo,
Bell foi atuante por alguns anos no meio literario paulista, promoveu uma exposi¢ao
de poemas murais, a catequese poética e cursou dramaturgia na Escola de Artes
Dramaticas em 1967. E em 1968, participou durante oito meses do International
Writting Programm em lowa nos Estados Unidos. Seu primeiro livro langado em
1962, Os postumos e as profecias e os ultimos em 1994 Pré-textos para um fio de
esperan¢a € Requiem. Ao todo, publicou 16 obras, grande parte delas no inicio de
sua atividade literaria durante a década de 1960. As narrativas biograficas
produzidas sobre ele sdo constituidas, preponderantemente, pela sua atuagdo como
poeta. No inicio da década de 1960, escreveu para jornais e revistas catarinenses.
(SCHVARTZ, 2020, p. 11-12).

2 ~ . . . .
Em questdo de quantidade, muitissimo mais numerosos ¢ volumosos do que seus poemas publicados.
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Os trabalhos que Daiana Schvartz cita como “biograficos” sdo: o Centro de Memoria Lindolf
Bell no museu Casa do Poeta, na cidade de Timbd, os trabalhos académicos de Maria
Tonczak, a dissertacdo de mestrado de Rosana Piccininn e a biografia escrita por Helen
Francine.

Vé-se que o tratamento biografico que LB recebeu permaneceu o mesmo no intervalo
de 15 anos, ndo sendo esses trabalhos especialmente relevantes para esclarecer problematicas
delineadas, ou problematizar os esclarecimentos, da sua poesia. Sua importancia capital esta
em manter tanto o nome de LB, assim como seus textos, em circulagdo. Como se lera, este
trabalho ndo poderia se encaixar dentro do que Daiana Schvartz denominou por “biografico”,
uma vez que ndo tem por finalidade esclarecer determinado evento ou aspecto da vida (bio-
grafica) de LB, e nem mesmo a leitura de seus poemas.

Ao invés disso, considero seu pensamento, apresentado na e pela escrita, como prisma
decisivo. Sua escrita me ¢ entendida como meio de acesso a problematica que encaminhei ao

status de objeto de analise e pergunta geral a qual este texto responde.

1.1.2 O comeco desta pesquisa e sua justificativa

Minha pesquisa sobre LB comegou no primeiro semestre de 2016, ao me interessar
por, dentre tantos, o seu nome.

Fiz duas visitas a sua casa, que ¢ hoje museu e arquivo publicos. A primeira em 2016
e a segunda em 2019. Ao todo, conduzi duas pesquisas sobre LB, a mais antiga sobre a
materialidade dos “Corpoemas”,’ ¢ a da qual resulta esta dissertagio. Minha inten¢io, na
primeira visita que fiz ao Museu/Arquivo, era reunir a marginalia de todos os seus livros,
tarefa que, para a minha decepcdo e da minha orientadora, ndo pdde ser concluida por
inviabilidade pratica. Assim, optei por reunir minhas anotagdes feitas durante a pesquisa de
Iniciagdo Cientifica (PIBIC) e escrever um ensaio analisando o texto de lancamento dos
“Corpoemas”. O texto foi submetido como TCC do curso de Letras — Portugués da UFSC,
op¢do Bacharelado, em 2018.*

A justificativa para esta pesquisa, e para o financiamento fornecido pelo CNPq durante
os dois anos de pesquisa, do qual dispus para conduzi-la, deu-se principalmente pela atengao
ao fato de que o arquivo poético de LB foi, até hoje, pouco pesquisado. Fora a dissertacao de

mestrado de Rosana Piccininn, de 2009, o outro estudo monografico sobre LB ¢ de Maria

3 Encontra-se o texto de langamento dos “Corpoemas” em Incorporag¢do (BELL, 1974, [p. 222]).
* 0 texto pode ser lido em: https://repositorio.ufsc.br/handle/123456789/196596.
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Joanna Tonczak, Lindolf Bell e a Catequese Poética (1978). Esses dados tornam claro que o
arquivo poético de LB carece de mais investigacdes. Em consequéncia disso, exporei como
sua obra ainda produz efeitos de sentido numa leitura do presente, em amplos aspectos. Seja
com contribui¢des (parciais) a teoria politica concernente aos limiares entre o indigena e o
imigrante no Vale do Itajai em Santa Catarina, na proposta da reinvengdo da filologia ou no
tocante as aporias da escrita em relagdo a voz e a performance que o escritor fez/faz de si.
Deve-se notar que esses efeitos de sentido ndo sdo a finalidade desta pesquisa, uma vez que
sdao secundarios a preocupagdo com o estabelecimento do campo pré-conceitual da palavra
“origem”.

Por isso a hipdtese aqui perseguida ¢ a de uma “emergéncia”, nos sentidos de uma
“exigéncia imediata” e também de uma obra que “irrompe™ em e através de OCDA.

Dou atenc¢do ao poema que Daiana Schvartz coloca como epigrafe para a reunido dos

textos de LB sobre arte:

Fixar o espago, fixar o tempo.
Retirar do mundo vivo
o material perecivel,
transformando-o em arquivo,
mas arquivo vivo, arquivivido.
(BELL in SCHVARTZ, 2020, [n.p.])
Pois trabalhar com o ‘“arquivo” de LB — o “arquivo” propriamente, onde estdo seus

manuscritos, fotografias, didrios, mas também todos os seus livros e publicacdes, que também
sao maneiras de se arquivar o “vivido” —, configura-se como forma de “vida”, ou forma do
“vivo”, junto ao que foi “arquivado”, fazendo, da mesma forma, viver (ou vi(r)-e-ver) o que
foi abandonado para ser esquecido ou relegado a in-atualidade. Assim, o bio-grafico ndo ¢
focalizado como objetivo de clarificagdo, e sim como um dos segmentos do “material
perecivel” (terceiro verso do poema) que se trans-forma (quarto verso) em algo que se
arquiva. O espago, tempo, vivo, vivido, sdo coisas que o poema, a palavra e a letra aglutinam.

Fora a justificativa inicialmente oferecida, a pesquisa me mostrou uma segunda, talvez
ainda mais complexa no seu teor propriamente historico-historicizante da poesia de LB.
Consoante ao que se lerd no ultimo capitulo, a poesia de LB se situa histérica e
geograficamente entre autores como Marcos Konder Reis, Erico Max Miiller, Dennis Radiinz
e Marcelo Labes. No entanto, mesmo que se possa conferir posicdo medial entre esses autores

numa linha sucessoria, sua poesia continua sem ser superada dialeticamente por causa da, e

5 . . . . A .
Aquilo que “emerge” e desponta por sobre uma determinada superficie mais ou menos homogénea, ¢ aquilo
que ¢ “emergencial” enquanto contingéncia historica.
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pela, problematica que analiso neste trabalho. Assim, as justificativas para esse trabalho
acabam por ser duas:

1. a falta de estudos aprofundados sobre a poesia de LB;

2. a posi¢do inquietante da sua poesia quando compreendida como pertencente a linha

sucessoria de autores que o precedem e sucedem.

1.1.3 Estudo precedente de OCDA

Este ndo ¢ o primeiro trabalho académico dedicado especificamente a OCDA.
Novamente, deve-se crédito a Rosana Salete Piccininn e sua dissertagdo de mestrado
intitulada Imagens poéticas do tempo e memoria em Lindolf Bell. Diferentemente de sua
abordagem, embasada principalmente na fenomenologia em interface com a teoria critica, eu
introduzo um novo modo de desenevoar a problematica do “tempo” e da “memoria” em LB.

Nao tendo-os como objeto principal, mas tangencial e unificado (“tempo” ¢
“memoria” e “memoria” € “tempo”, “espaco” € “tempo” etc.) a algo que os engloba
conceitualmente. Ao buscar dar nitidez a coesdo com que emergem, por causa do
procedimento de conceitualizagdo que ronda a palavra “origem”, diferentes tempos, vestigios,
tracos e arquivos em OCDA, utilizo-me principalmente de uma perspectiva filologica em
didlogo com as outras disciplinas cuja preocupagdo central ¢ com as linguas humanas, tal
como a linguistica, a filosofia e a psicandlise. Todas consideradas aqui como integrantes de
uma pratica filologica. Seguirei dentro desse limite porque nele ¢ possivel me livrar da
filologia detentora da “Verdade” una, absoluta e abstrata (ou abstratizante quando encaminha
a coisa analisada ao conceito que a faz cessar no seu vir a ser historico para ser submetida a
conceitualizagdo que a enquadra numa forma estanque), portadora de uma aparéncia
imitadora dos rigorismos cientificos (positivistas, sobretudo), para me encaminhar para outra
filologia, portadora do porvir; abandonar a no¢do comunicacional (sobretudo de um emissor e
um receptor) e seguir com atengao aos restos € as possibilidades que foram abandonadas e/ou
as que provavelmente nunca foram cogitadas.

Também nao se trata de aplicar a psicandlise, a gramadtica, a teoria ou a filosofia no
poema, mas talvez o contrario. Como se o poema exemplarmente coubesse e fosse feito a dar
exemplos dessas praticas de andlise textual. Considero que o poema, instituicao tdo antiga, e
aparentemente inabalavel, quando se pensa € mede o que faz com as linguas humanas, e que
ndo cessa de se institucionalizar ao mesmo tempo em que refuta e fratura a legitimagao

cristalizadora, faz/participa da filosofia, teoria, leitura, documento (etc), a0 mesmo tempo em
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que resiste a qualquer categorizacdo ou mecanismo de captura que se pretende total, ou
exegeticamente totalizador em sua interpretacao.

Sendo assim, fago dos poemas de LB um lugar de partida para pensar a imensidao que
circunda o ato poético, isso que se faz na e pela lingua e que, por fim, sera entendido como a

propria lingua colocada a frente de si mesma pela coisa que é e faz.

1.2 A INTERPRETACAO

1.2.1 A interpretacio que tenciono

A escrita desta dissertagdo pretende ser pessoal e desguarnecida. Pessoal porque ndo
me isento de me apresentar como o leitor que procura encontrar as interrogagdes € a questao
dominante na poesia de LB a partir da sele¢do de poemas e textos dentro de sua bibliografia;
desguarnecida, porque ¢ aberta. Pretendo que cada leitor encontre na obra de LB um espago
para criar outras leituras.

A interpretagdo que tenciono investe atencdo a um objetivo, o da elaboracdo da
acepcao da palavra “origem” como uma preocupagdo central na escrita e, portanto, no
pensamento e nas atividades que LB desempenhou em vida e no que, mesmo pds-morte, seus
poemas continuam re-fazendo e re-atuando.

Penso que, ao se investigar o percurso, suas ressonancias e tensdes semilticas e
semanticas, que a palavra “origem” faz pelos seus livros publicados, e também pelos poemas
inéditos contidos no arquivo Centro de Memoria (doravante abreviado CdM), apresenta-se
uma problemadtica que se encontra ao longo de todo o caminho de LB.

Esses desdobramentos, inclusive, dizem respeito ao que se caracteriza como o
“biografico” do escritor: sua atuagdo como declamador, como galerista, dentre outros. Por
1Ss0 eu mostro, nesta dissertacdo, como em OCDA, a criagdo de “origem” como conceito — e,
ao mesmo tempo, como palavra que nega e afirma sua positivagdo como conceito, ou
auséncia de conceito, — ndo ¢ injustificada ou arbitraria, pois efetivamente manifesta ao
mesmo tempo um paradoxo, a irrealizagdo do que esse conceito/ndo conceito indica, € uma
pedra de toque.

A palavra “origem”, e tudo o que ao redor dela orbita na tensdo entre semantico e
semiodtico, ¢ tanto fixo como fluido, pois se encontra na palavra que esta a todo momento

querendo ir adiante de si;
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incapturavel e desenfreado, pois a palavra se refere tanto ao que nela se entende por
mais arcaico, como ao que esta no seu devir;

assim como reprimido e delicado, pois ha sempre um sujeito-autor que se inscreve
enquanto resto, isto €, o proprio lugar em que o texto, ou essa coisa (lat. res) res-ide ou res-

iste.

1.2.2 Da historicidade que pertence a este texto

Foi por meio deste livro que LB mostrou-nos com maior nitidez uma face que se pode
caracterizar de muitas maneiras: arcaica; expressionista; barroca; inatual; contemporanea;
profunda; superficial. Todas essas palavras delineiam uma fei¢cdo que se verifica no nosso
tempo — “nosso tempo” aqui quer dizer o momento em que escrevi esta dissertagao e
desenvolvi a pesquisa, entre os anos de 2019 e 2021.

Este “tempo” ¢ marcado por um desconforto que percorre nao s6 minhas preocupagoes
como pesquisador ¢ académico, mas também como materialidade com documentacdo e
subjetividade no mundo biossocial. Deste desconforto, sua primeira apari¢do inquietante foi
em 2015, quando refugiados da Albania tiveram vistos de imigra¢do para a Islandia negados.
A situagdo foi respondida por uma composi¢ao musical de Hildur Gudnadottir e video de
Ingibjorg Birgisdottir intitulados “Folk fer andlit / People get faces” (“Pessoas ganham
faces”, em traducdo ndo oficial). O “ganhar face” tornou-se crescentemente, desde entdo,
grande pedra de toque de movimentos sociais e dos discursos politicos tanto das posi¢des
alinhadas a esquerda como a direita.

A segunda aparigdo deu-se com as noticias sempre insoOlitas da propagacdo da
ideologia Nazi-fascista no Vale do Itajai no estado de Santa Catarina (regido em que LB
nasceu e faleceu), como a da sudstica encontrada no fundo de uma piscina em 2014 e a de
cartazes colados com os dizeres “Negro, comunista, antifa, macumbeiro. Estamos de olho em
voce.” na frente da casa do advogado Marco Antonio André, em 2017.

A penultima, ainda mais recente, e para mim mais impactante, ¢ a do assassinato do
professor Marcondes Nambl4, indigena da nag¢do Lakland (Xokleng), por espancamento no
primeiro dia do ano de 2018.

A ultima, o assassinato de Marielle Franco no dia do meu aniversario, também em
2018. Entendo esses acontecimentos como demandas que devem ser atendidas também pela
“critica” enquanto texto que se escreve. O que quero dizer por “emergéncia” de um problema,

o da “origem”, também deve ser lido a luz de todos esses acontecimentos, 0s anteriores € 0s
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ainda por vir. Nao quero dizer que tocarei nestes acontecimentos em especifico, nem que os
analisarei neste trabalho, mas que eles permanecem como um fundo de angustia e desejo de

resposta a que decidi escutar.

1.2.3 Legenda

Os poemas e textos inéditos de LB citados neste trabalho estdo praticamente todos no
arquivo de acesso publico do Centro de Memoria do Museu Casa do Poeta Lindolf Bell,
localizado em Timbd. Os direitos autorais de LB pertencem aos seus herdeiros e, fora o
contexto estrito da pesquisa académica, nenhum dos textos inéditos aqui citados podem ser
reproduzidos em outras midias ou comercializados.

Introduz-se o inicio de cada se¢do deste texto com um sumdrio dos argumentos e

constatacdes vertebrais para tal segmento.

1.3 EPISTEMOLOGIA E METODOLOGIA FILOLOGICA

Como ja afirmei, a metodologia composta para a escrita deste trabalho ¢ filologica.
Por “filologia” se pode entender a pratica de leitura e critica textual muito vigente no Brasil
até os anos de 1950 e 1960, e que depois perdeu espago para outras praticas e
correntes/filiagdes epistemoldgicas, tal como as provenientes do Estruturalismo e o Pos-
Estruturalismo.® No entanto, ndo me refiro e subscrevo a pratica dessa filologia, que tem por
nome, muitas vezes, a designagdo abrangente de Filologia Romanica. Seu campo de estudo ¢
o das linguas “romanicas”, ou neolatinas, e ¢ sustentada pelo estudo de fontes (principalmente
documentos) histdricas(os) em que se localizam determinados usos sincronicos das linguas de
modo a esbogar o seu desenvolvimento diacronico.

No manual de Iniciagdo a filologia e a linguistica portuguesa, de 1951, Gladstone

Chaves de Melo a define como sendo, em sentido amplo

[...] o estudo cientifico de uma forma de lingua atestada por documentos. Desde logo
se deduz que onde ndo ha documentos escritores ndo pode haver Filologia. Néo tera
sentido uma expressao como “Filologia Caraja”, por exemplo. Além disso, cumpre
ressaltar que a Filologia € uma ciéncia aplicada, dado que o seu escopo, a sua
finalidade especifica ¢ fixar, interpretar e comentar os textos. De modo que o
conhecimento cientifico da lingua funciona como meio, como instrumento para que
a ciéncia atinja seu fim proprio.

6 Veja-se, por exemplo, o texto de Jefferson Mello (2020) sobre a acolhida das teorias estruturalistas no Brasil,
nos anos 1970, por meio dos professores Silviano Santiago, Affonso Romano de Sant’Anna e Luiz Costa Lima,
focalizando-se no ultimo.
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Eis por que a Filologia se vale também, freqiientemente, de ciéncias ou técnicas
auxiliares e complementares, como a Arqueologia, a Paleografia, a Mitologia, a
Numismatica, a Histéria, o Folclore, a Métrica etc. De posse de um manuscrito, o
fildlogo tem de saber de que época ¢ a letra, deve interpretar e desfazer as
abreviaturas, deve conhecer o estado da lingua nos primeiros séculos, para, lendo o
manuscrito, saber se se trata de um original, de uma copia contemporanea ou de
copia posterior, se o copista foi fiel ou se inseriu modernismos no texto; deve
conhecer a historia, os usos e costumes, a cultura da época do manuscrito, para
interpretar o texto, entender as alusdes, as imagens etc., etc (MELO, 1981, p. 7.
Grifos do autor).

Esta citagdo serve-me para delimitar alguns dos problemas hermenéuticos’ que a “filologia
roméanica”, chamada por Gladstone Melo de “Filologia”, engendra, e que procuro clarificar
neste trabalho quando tomo por pratica de analise algo que também se chama “filologia”. Sao
eles:
1) a possibilidade de uma hermenéutica filoldgica que ndo seja correspondente do
positivismo cientifico a que Gladstone Melo inscreveu sua pratica enquanto filélogo;
2) a possibilidade de uma “Filologia Caraja” — uma vez que qualquer comentério a
lingua, e ndo necessariamente aos documentos (escritos), € pratica filologica;
da independéncia da pratica filologica das disciplinas a que ora auxilia ou ¢ ferramenta (como
algumas das que Gladstone cita: Arqueologia, Paleografia, Mitologia etc.), mas que nio seja
tomada como abordagem ou instrumentalizacdo autonomista em relagdo as outras praticas e

disciplinas.

1.3.1 Onde vai a filologia

A defini¢do da filologia como ciéncia positiva pode parecer algo ultrapassado na
passagem temporal dos 70 anos que me separam de Gladstone Melo, mas, de fato, encontra-se
este mesmo problema (que a Filologia, ou filologia romanica, engendra) at¢ mesmo num
manual recente como o Etimologia de Mario Eduardo Viaro, quando se vé, nos limites dos

estudos etimoldgicos, € que

7 Minha posigdo vai contra as exegeses pretensamente atemporais dos textos, sejam elas de carater gramatical ou
alegdrico. Segundo a hipotese metodoldgica de Peter Szondi, compreende-se a hermenéutica literaria como
teoria material da interpretagdo. Isto ¢, a partir da falta, hoje, de uma hermenéutica literaria como interpretacao
de textos literarios que procura coadunar o conhecimento filoldgico, o entendimento de arte e as condicdes
histéricas que culminam numa pratica analitica. Nao se restringindo as teorias iluministas, ancids ou medievais,
tanto quanto as hermenéuticas do Humanismo e da Reforma Protestante, mas sem ignorar as partes constitutivas
que essas, numa hermenéutica que ¢ e ndo é possivel a0 mesmo tempo, nos apontam (SZONDI, 1995, p. 13).
Dado o seu carater duvidoso (se é ou ndo possivel), procedo me aproximando do que seria a hermenéutica
literaria, sem assegurar plenamente seu carater de existéncia, uma vez que, para existir, ndo pode resistir ao
carater temporal que nela ¢ imprimido. Assim, a historicizagdo deste texto ndo exige a atemporalidade, mas sim
o seu momento fugaz na histdria dos textos ¢ dos textos que buscam comentar outros.
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O que se passa com as expressoes idiomaticas ocorre, em grande medida, com todas
as palavras que ndo tém uma origem facilmente detectavel, ou seja, todas que, por
terem estado muito tempo restritas a linguagem falada, ndo tém uma origem
facilmente localizavel na lingua escrita. A existéncia de palavras sem étimo ou com
etimologia confusa tem servido de argumento contra a existéncia de uma ciéncia
etimoldgica. De fato, parte dessa critica tem fundamento e atitude mais madura dos
etimologos seria ndo nega-la: realmente existem vocdbulos com essas
caracteristicas. Perante isso, a Etimologia deve distinguir trés tipos de situacdes
concernentes aos dados necessarios para o estabelecimento do étimo:

- existem e estdo para ser descobertos;

- existiram, mas se perderam;

- nunca existiram. (VIARO, 2019, p. 305)

Quando a pratica do fildlogo se choca com o limite em que a possibilidade de verificagao
documental pode ou ndo esclarecer a “origem” do ¢étimo de determinada palavra — e
“origem” ¢ uma palavra que aqui deve-se dar muita atengdo —, abre-se o abismo
hermenéutico em que a filologia € e ndo ¢ possivel a0 mesmo tempo, pois atesta que so vai até
o meio do caminho enquanto método de analise rigorosa de dados empiricos.

O trabalho filolégico ¢ o de uma possivel im-possibilidade, ou de uma impossivel
possibilidade, todas as vezes em que ¢ feito. Comentar os fatos da lingua ¢ uma tarefa a qual
sO se pode “ir”, ou “fazer”, até¢ “meio do caminho”, por assim dizer, sem nunca chegar no “1a”
onde o caminho desemboca. Nao se chega a clarificagdo das linguas humanas, somente ao
meio do caminho, onde o filélogo se surpreende com a escuriddo na qual as linguas se
adensam. Vai-se da palavra até a possibilidade de uma “origem” verificavel ou nao; do étimo
improvavel a negacdo da filologia; da filologia ao que ela ndo pode atestar; da atividade

positiva ao limite em que a filologia se torna a negagao (positiva) da filologia.

1.3.2 O que faz um fildlogo?

Assim, dada a existéncia questionavel de uma “filologia positiva”, gostaria de

contrapd-la a outra, que aparece fugazmente no prefacio a Aurora de Friedrich Nietzsche:

[...] Nao fui, em vao, filélogo, e ainda o sou talvez. Filologo quer dizer mestre na
leitura lenta, e que acaba por escrever lentamente.

[..]

Pois a filologia é essa arte veneravel que antes de tudo exige uma coisa de seus
admiradores: manter-se a parte, ir devagar, tornar-se silencioso, tornar-se lento;
como uma arte de ourivesaria € uma pericia no conhecimento da “palavra”, uma arte
que exige um trabalho delicado e que ndo realiza nada se ndo trabalhamos com
lentidao.

[...]

Esta arte, a que me refiro, ndo termina facilmente nada, ensina a ler “bem”, quer
dizer, a ler de tras para diante, a ler devagar, com profundidade, com pensamentos
intimos, com duvidas e precaugdes, com dedos e olhos delicados... (NIETZSCHE,
2008, p. 14)

Desse modo, se a filologia nietzscheana (chamada por ele de arte veneravel, arte de

ourivesaria, pericia no conhecimento da “palavra”, arte que exige um trabalho delicado e que
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ndo realiza nada se ndo trabalhamos com lentiddo e, simplesmente, arte)® exige do seu
praticante a maestria na leitura lenta, o leitor desta dissertacdo deve compreender a
pormenorizagao e focalizacao intensa que se faz especialmente a letra dos poemas de OCDA ¢
em alguns textos selecionados do arquivo de LB. A leitura ralentada (“de tras para diante [...]
com pensamentos intimos, com duvidas e precaugdes, com dedos e olhos delicados”), me ¢
tomada ndo como inicio ou fim de uma préaxis, mas como continuo/medium em que a leitura
se desenrola, encaminhando-se ao devir que ndo acabard (nem mesmo) na escrita deste texto,
pois assim ¢ a tal falta de velocidade que orienta a pratica do filologo. Este texto, assim como
qualquer outro comentario a lingua, nunca cessa de ser escrito num tempo todo seu e
indiferente a velocidade acelerada com a qual os dias sdo devorados.

A reivindicagdo da filologia nietzscheana serve, neste momento, para indicar outro
caminho. Além do positivismo dominante no campo da filologia, desde os bibliotecarios de
Alexandria até a permanéncia e dominancia, hoje, da Filologia Romanica no Brasil quando se

pensa numa pratica de leitura de textos com aten¢do a historicizag@o das linguas humanas.

1.3.3 O afeto anti-filologico

No texto “For—Philology”, Werner Hamacher’ diagnostica um afeto anti-filologico

nos dias de hoje:

Ha um afeto anti-filolégico. Mais e mais, entre as ciéncias humanas, a filologia é
vista como mesquinha, limitada, elitista, e, em casos extremos, uma empreitada de
especialistas que se atrevem a praticar como profissdo algo que qualquer pessoa
alfabetizada faz naturalmente. Esse afeto — hostilidade pela atengdo concentrada a
linguagem, palavras, pausas — transforma-se numa atitude defensiva, e
frequentemente em desdém por um grande publico. Esse afeto também ¢é
compartilhado por muitos fildélogos, alimentado por energias proximas daquelas da
filologia. Pois [For] a filologia, ndo importa o quanto entrincheirada na academia,
ndo ¢ uma disciplina. Nao ¢ somente, ou mesmo primeiramente, para [for]
académicos e pedagogos. Antes dos académicos a reivindicarem, a filologia deve ja
ser praticada por qualquer um que fala. Qualquer um que pense ou atue pela fala, ou
qualquer um que tente iluminar e, realmente, interpretar as agodes, gestos € pausas.
De si, e de outros. Quem quer que fale, quem quer que atue, no intuito de poder falar
e atuar, faz filologia, mesmo que ela seja chamada por outro nome. Pois [For] na
esfera da linguagem nada ¢ autoevidente, e muito precisa de elucidagdo, comentario

¥ Sobre a filologia nietzscheana de um ponto de vista exegético dos escritos de Friedrich Nietzsche, veja-se
BABICH, 2009.

’ Werner Hamacher (1948-2017) foi um critico e tedrico nascido na Alemanha, cujos interesses de pesquisa
foram a filosofia continental, filologia, literatura, hermenéutica, legislacdo, politica e estética. Foi professor na
Johns Hopkins University. Também lecionou na New York University, Freie Universitit Berlin, Ecole Normale
Supérieure, no Institut fiir Allgemeine und Vergleichende Literaturwissenschaft da Universidade de Frankfurt,
na European Graduate School e na Stanford University, onde dirigiu, na Stanford University Press, a série
“Meridian: Crossing Aesthetics”.
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e elaboracdo. A filologia sempre encontra algo a adicionar — ao particular, assim
como ao universal. (HAMACHER, 2015, p. 109-110. Tradugio minha)'’

Falar sobre o que se quer dizer ¢ percebido como ato banal. Werner Hamacher, que aqui me
lembra da filologia nietzscheana, citada numa das suas teses sobre a filologia (HAMACHER,
2015, p. 67), arrisca a possibilidade de uma pratica e entendimento das linguas humanas que
adicione algo ndo s6 ao que se diz e se interpreta em particular, mas também ao universal. Seu
ato ¢ provavelmente ainda mais totalizador do que o da Filologia Romanica, uma vez que
trata cada componente das linguas humanas'' como tendo um principio, carater ou aplicagio.

Assim, ao assumir o diagnoéstico de Werner Hamacher como norteador da minha
pratica de leitura neste texto, devo ir contra o tal afeto anti-filologico. Portanto, conferirei
atencdo concentrada a linguagem, palavras e pausas.

Para isso, deve-se perceber que, diferentemente da Filologia Romanica, a filologia de
Werner Hamacher ndo se impde como ciéncia positiva que lanca tipologias por sobre um
determinado objeto ou corpus de andlise. Seu final ndo ¢ propriamente a catalogagdo, ou a
imposi¢do de uma forma na amorfia com a qual os fendmenos linguisticos acontecem e

interagem entre si. Ao invés disso, €

[...] uma linguagem auxiliar a linguagem da literatura e, virtualmente, de todas as
linguagens. A filologia acompanha a literatura, ouve-a — e portanto deve muitas
vezes permanecer em siléncio — e amplifica as vozes da literatura repetindo,
traduzindo e transformando a literatura passagem por passagem, fragmentariamente,
e colocando acentos conforme passa. (HAMACHER, 2015, p. 139. Tradugio
minha).'?

Portanto, a leitura dos textos ndo pode ser percebida como neutra ou imparcial. E sim como

efe-tiva, afe-tiva e interven-tiva. Repete-se, traduz e transforma a literatura de acordo com

!0 “There is an antiphilological affect. More and more among the human sciences, philology is seen as a petty,
narrow, elitist, and in extreme cases hostile enterprise of specialists who presume to practice as a profession what
any literate person does naturally. This affect—hostility toward concentrated attention to language, words,
pauses—turns into defensiveness and often to disdain across a wide public, and the affect is also shared by many
philologists, fueled as it is by energies closely related to those of philology. For philology, no matter how
entrenched in the academy, is not a discipline. It is not only or even primarily for scholars and pedagogues. Even
before academics can lay claim to it, philology must already be practiced by anyone who speaks, anyone who
thinks or acts by speaking, and anyone who attempts to bring to light and indeed to interpret his and others’
actions, gestures, and pauses. Whoever speaks and whoever acts, in order to be able to speak and act, does
philology, even if it is called by another name. For in the sphere of language nothing is self-evident, and so much
needs elucidation, commentary, and elaboration. Philology always finds something further to add—to the
particular as well as to the universal.”

" Minha decisdo pela filologia de Werner Hamacher como componente fundamental para meu método de
analise textual provém de algo que a Filologia Romanica ndo é capaz de suprir. Isto ¢, o “despalavrar”
[unwording] do que falta nos inventarios empiricos (HAMACHER, 2015, p. 156). A prética filoldgica, ao fazer
uma pergunta, comeca tanto pela pergunta como re-comeca pela resposta, que é sempre restrita, pois a contengdo
€ 0 necessario para que as linguas humanas acontecam. A filologia trabalha fazendo perguntas, e ao fazer
assergoes, as faz apenas para convidar a novas perguntas. (HAMACHER, 2015, p. 111).

12« Philology is an ancillary language to the other language of literature and to virtually every other language.
Philology accompanies literature, listens to it—and therefore must often fall silent—and amplifies literature’s
voices by repeating, translating, and transforming literature passage for passage, fragmentarily, and by placing
accents as it goes along.”
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uma disposi¢do anti-anti-filolégica, oferecendo atencdo a particula agramatical mais

insignificante, ou a palavra que se repete, a frase que termina caindo no siléncio...

1.3.4 Metodologia: o corte, da raiz *tem- a figura da tmesis

Ainda que as Teses de Werner Hamacher nao ofereceram uma metodologia estruturada para a
analise de livre aplicagcdo e comentario das linguas humanas, e que sua aplicagao neste estudo
seja experimental, em “For—Philology” ha, dentre as muitas provocagdes metodologicas,

uma em particular que me interessa:

Todas as linhas, todos os ciclos, todos os pontos — portanto toda a geometria que
possibilita calcular os limites da linguagem, toda a logometria que fixa as linguas em
certas figuras de sucessdo, figuras que “retornam a si” e figuras de aprisionamento
em uma forma distinta — devem ser esmagadas, cortadas, explodidas, perfuradas,
rasgadas e descobertas pela autopolémica da linguagem, quer dizer, pela filologia;
elas devem ser, em uma palavra, parodiadas. (HAMACHER, 2015, p. 128. Grifos
do autor. Tradu¢io minha.)"

A eleicdo da parddia como orientagdo metodologica ¢ de interesse pois configura uma
aproximacao aos textos que ndo ¢ impositiva, de modo a fazer com que caibam num
“espartilho” tedrico que impde conceitos e tipologias desconhecidas ao texto. A par-odia,
para, ao lado de, mais oidé, o canto, ¢ uma afinidade que acontece por semelhanc;a.14 Essa
operacdo acontece por meio de cortes, de todas as aplicagdes possiveis: cortes espago-
temporais, que fazem com que fatos linguisticos se choquem sincronica, diacronica ou
anacronicamente; cortes nas sequéncias sintaticas (versos, frases, paragrafos, apostos etc);
cortes em morfemas (a se-para-cao que desnaturaliza os sistemas morfo-fonéticos e graficos
da escrita); perfuragdes nas sequéncias retdricas-figurais, que fazem desconfiar de todo o
aparato retorico que circunda a composicao discursiva.

O corte, a perfuracao, o descobrimento, sdo acdes violentas. O texto deve ser violado
pela atitude do fil6logo, que procura parodid-lo (traduzir, comentar, dizer novamente). Nos
poemas de LB, constata-se que no poema “Da palavral”,15 deve-se realizar o corte na palavra

para poder se aproximar do poema:

B Al lines, all cycles, all points—thus the entire geometry that sets calculable limits to language, the entire
logometry that fixes language into certain figures of succession, figures of the “return into itself ”” and figures of
arrest into a distinct form—must be crushed, cut up, exploded, punctured, torn open, and uncovered by the
autopolemics of language, which is to say, by philology; they must be, in a word, parodied.”

" No meu texto “Existir nas semelhancas” (TOMELIN, 2019) discuto a concep¢ao de Walter Benjamin sobre a
faculdade mimética. E essa a defini¢io de mimetismo utilizada neste trabalho. Na sua teoria (BENJAMIN, 2018,
p. 47-50), os jogos infantis, como quando a crianga brinca de ser professor ou de moinho de vento, sdo a escola
da faculdade mimética. No entanto, trata-se aqui também de entender a influéncia que a faculdade mimética
exerce sobre a lingua humana.

'3 publicado em As vivéncias elementares (1980), livro que precede OCDA.
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palavra cortada ao meio
no meio a palavra cortada
a palavra sem meio

sé corte
(BELL, 1980, p. 101)

O “meio” para que a aproximagao ao poema aconte¢a nao deve deixar “meio” entre a palavra.
As palavras nao podem ter um meio — um centro —, que as fagam se conectar com um
significado que ndo seja o da descoberta. E o des-cobrir de um “meio” sem centro s6 pode
acontecer pelo corte da palavra. A palavra cortada ¢ produtora de sentido, e significado,
quando se encontra sem meio. Sem centro. Assim, s6 o corte — “sO corte” —, que € 0 “meio”
de leitura, é o que o leitor de LB deve fazer. E a condi¢io minima para que se estabeleca a
comunica¢do medial entre poema e leitor.

O espago no branco da pagina serve a ler uma pausa entre a primeira estrofe e o ultimo
verso, que aparece recuado, como se cortasse inclusive a brancura em que as letras sdo
impressas. Espaco do pensamento, para o pensamento, concentragdo maxima ao que se diz e
tempo para se compreender. Lentamente.

No segundo canto do poema se adiciona um pouco mais a defini¢ao do “corte™:

]
Corta
0 n6 do nome

que te prende por lagos de sangue
[...]

Aquele que te induz sem saber
a face da terra, até os confins,
aos animais do campo.

E ao tempo

onde palavras e manifestos
terdo medida e peso

e aspera verdade que saltara
do né cortado das lembrangas.
(BELL, 1980, p. 103-104)

O “corte” ndo é somente um “meio” para ler. E também uma decisio pela intervengdo na
nomeagao, consequentemente na filiagdo genealdgica (do sujeito como sujeicdo a genealogia
familiar dos “lagos de sangue”. E a demanda da poesia pela memoéria e tempo por meio do
que as palavras fazem — dar “medida”, “peso” e serem “aspera verdade”).

Como procedimento de leitura, faco algo como “cortar” a palavra “corte”. Isto &,
encaminhd-la aos seus confins etimologico-histoéricos para ver o que mais LB ndo nos disse,
mas que talvez esta implicito quando se pensa em agir como quem faz um “corte”.

Em grego e latim a palavra “corte” se diz com a mesma palavra: tmesis. Esta palavra
pode ser lida em relacdo aos seus correlatos semanticos templum, tondeo, tempus, cuja raiz

*tem- indica uma possivel relacdo de derivagdo. Essa observacdo, sobre uma possivel

derivacdo, se encontra no Etymological dictionary of latin and other italic languages de
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Michiel de Vaan, e nele se escreveu, quanto a etimologia da palavra tondeo: “Nao pode ser
provado que a raiz *fend- foi derivada de *fem- (como em *temhi- ‘“‘cortar”), mas o
significado sugestiona uma conexdo” (2008, p. 622). E assim que a raiz *fem- trata de
“sugestionar” a conexao entre tmesis (corte), tondeo (cortar), tempus (esgarcar, medir) e
templum (lugar em que se faz a agdo de esgargar ou medir). O corte ndo esta longe do tempo,
e nem do templo. Quem corta, de alguma maneira, também con-templa alguma coisa que se
da no fempo.

Richard Lanham define tmesis, enquanto ferramenta retérica, como: “Originalmente a
separagado artificial de uma preposi¢ao do seu verbo na poesia de Homero, especialmente pela
interposicao de cliticos e particulas [...] Depois, a interposi¢do de uma palavra ou frase entre
as partes de uma palavra composta [...] (LANHAM, 1991, p. 152). Dou atengdo
principalmente a segunda definicdo. A mesoclise, como se pensa ao ler a segunda definicao, ¢
apenas uma das evidéncias de que as linguas humanas se comportam de uma maneira
particular: tanto interferindo em atos (speech acts)'® como também em outras palavras. Minha
leitura da peso a segunda interferéncia possivel. Assim, palavras afetam outras palavras; no
movimento constante das linguas humanas, palavras “cortam” e “sdo” cortadas por outras
palavras, numa economia em que particulas sdo trocadas, expandidas, transformadas em
radicais, elididas, reiteradas semantica e a-semanticamente etc.

Nas 95 teses sobre a filologia, Werner Hamacher diferencia as linguas do
conhecimento (“Die Sprachen des Wissens”) das de ndo conhecimento (“Sprachen des
Nichtwissens”) por meio do quiasma: “As linguas de conhecimento estdo alicercadas em
linguas de ndo saber, praticas epistémicas nas praticas da euche (“prece”): ontologia em
filologia” (RICHTER; SMOCK, 2019, p. xvi. Tradugdo minha). A pratica da filologia, ndo
deve se distanciar da do poeta, pois a “poesia € a lingua da euche. Partindo do outro, indo para
fora em direcdo ao outro que ndo é e que ndo ndo ¢, philein da fala, endere¢camento, afirmar
sem ser semelhante, dissemelhante de si: impredicavel” (Ibid, p. xvi. Tradu¢ao minha).

O filologo ndo se firma numa logologia erudita, mas na tentativa de explicar esse
logos que ¢ a/ou como a prece (euche). Assim, o “ndo saber” configura a aproximagao ao
outro que se distancia infinitamente de quem procura e de si. Por isso as linguas humanas ndo
podem ser percebidas como uma multiplicidade estavel, mas sim como linguas obscuras que

se adensam entre si € em si, necessitando sempre de clarificagdo. O comentério pouco a pouco

' De forma muito simples, ¢ um tipo de enunciado que pode ser performado por um falante que, ao dizer, algo
acontece, como no caso dos convites, promessas, desculpas etc. Ndo me debrugarei sobre a historia desse
paradigma, que parte de Bertrand Russell e passa, dentre outros, por J. L. Austin, John Searle, Jacques Derrida,
G. E. M. Anscombe et al.
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as clarifica, mesmo que momentaneamente perpetuando seus elementos em sua extensiao
existencial enquanto fatos de linguagem.

Raul Antelo (2016, p. 17) parece condensar essa praxis filologica na férmula: “Cortar,
enxertar, escrever, todas operagdes de gerar o novo.” O “corte”, na leitura que se quer filo-
logica, e ndo logo-ldgica, € a primeira de trés atividades que “geram” o “novo”, isto é, que se
interpde e tenta explicar fatos de linguagem no movimento incessante das linguas através de
trés acdes, cortar—enxertar—escrever, por meio de uma ordem de “operacdes” que ndo pode
ser percebida como arbitraria. Assim ¢ — ndo arbitraria —, pois o “corte”, enquanto tentativa
de aproximag¢ao maximamente lenta a lingua, estabelece uma relagdo de intimidade (como ¢ a
euche, prece) com seu objeto furtivo de con-tem-plagdo. Necessariamente, cortar (témnein)
implica no ato de enxertar, inserir afixos ou dispersar as particulas das quais se montam as
palavras e estruturalmente as linguas humanas, encontrar as equivaléncias e diferencas entre
cada (novo e antigo) uso. Por ltimo, escrever. Este ¢ o fim da atividade filologica neste texto.

O poema ¢ o objeto a que o filologo se sente mais proximo, pois ele esta,
paradoxalmente, a frente da linguagem e por detras de tudo o que ja foi dito. O poema permite
ao fildlogo estar em contato com a “vanguarda” da lingua, esse primeiro adensador do escuro
das proprias linguas a que se tenta clarificar. Em outras palavras, (nada) ainda foi dito sobre
as linguas.

Nada ainda foi dito sobre as linguas humanas, pois o dito, dictum, quer-se feito,
factum — dictum factum, “dito e feito”, como diz a expressdo idiomatica. Entende-se esse
método, entdo, que ¢ necessario adicionar e cortar, aproximar e distanciar a lingua de si, pois
todas essas agdes sdo o que as linguas humanas ja fazem. E, assim, o feito da “literatura”,
aquilo que acontece depois do seu dictum (aquilo que nela se diz), € um tipo de interferéncia
na lingua em que se combinam senso € nao-senso, sema € aporia. Caminho e auséncia de
caminho.

O que pretendo com este texto ¢ enfatizar, através do objeto que selecionei, a tentativa
de explicacdo de uma colecdo de poemas que mira exatamente no funcionamento estrutural-
estruturante das linguas humanas: o cddigo (de OCDA) do que ndo poderd nunca ter
regulamento centralizador que isole todas as suas varidveis e componentes estruturais-
estruturantes. Por isso, deve-se nivelar na tensdo entre sema (os limites da significacdo) e

aporia (os limites da representacdo signica ou semidtica).

1.3.5 Origem = historia?
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A pergunta que fago ¢é: o que ¢ isto, a palavra “origem”?

Para comecar a entender o que a pergunta engendra, tomo dois textos recentes de
Roberto Acizelo de Souza como pedras de toque para o que este trabalho nao pretende ser. O
primeiro, “A historia da literatura e a formacao do especialista em estudos literarios”, serve a
criticar a posi¢ao de Terry Eagleton, acusando-a de seguir um “pressuposto construtivista
radical e nunca explicitado” (ACIZELO, 2015, p. 319) ao qual estariam sujeitos os estudos de

Hans Robert Jauss e Luiz Costa Lima:

[...] a “obsessdo com as origens”, isto €, a historia, ¢ uma construcdo tdo arbitraria
quanto qualquer outra, pois absolutamente ndo ha “fatos”, mas s6 “construtos”. Ora,
ndo serd esse fundamentalismo construtivista o pressuposto conceitual que leva a
estigmatizag@o da historia da literatura, disciplina que, na melhor das hipoteses, seria
uma sobrevivéncia initil — “exigéncia caduca do regulamento dos exames oficiais”,
como quer Jauss —, ou, na pior, como denuncia Costa Lima, um trambolho a
inviabilizar a propria meta dos estudos literarios, isto €, “a avaliagdo do objeto
‘literatura”? (ACIZELO, 2015, p. 320)

A preocupagdo de Roberto Acizelo, que ¢ a definicao de “literatura” entre as perspectivas
conceitual (Terry Eagleton) e historiografica (a sua), leva-no a fazer a equivaléncia pouco
imaginativa entre origem e historia. “Origem” ¢ igual a “historia”. Como se os dois termos
nao fossem, desde que atuam como conceitos na discussao tragada por R. Acizelo, possiveis
somente porque estdo no medium da lingua, independentes da historicizagdo que acontece no
ato de escrever ou se interpretar um texto. Quando se diz, ou escreve, essas duas palavras
(“origem”, “historia”), numa area tdo diversa como ¢ a dos estudos literarios, o que se faz ¢
reduzir a teoria literdria a obsessdo pela “origem” (aten¢do ao conceito de Literatura), ou a
historiografia da literatura (perspectiva que toma a Literatura como conceito ou tipologia
pertencente a uma das divisdes da “historia”).

Equivaler “origem” e “histdria” ¢ dizer que ha sempre uma “origem” a ser encontrada
ou elaborada retroativamente na relacdo do presente com o passado, negando a possibilidade
de um anacronismo atuante na forma em que as temporalidades seguem autonomamente de
uma linha cronologica sucessoria.

No outro texto, em que analisa o mesmo livro de Terry Eagleton, Roberto Acizelo se

volta a0 mesmo argumento:

A observacao de Eagleton, entdo, nos parece perfeita, desde que a ressalva das aspas
na palavra “literario” sirva efetivamente para assinalar que o termo ai se encontra na
falta de expressio mais apropriada. E que, sem as aspas, o literdrio, como
substantivo, seria sinonimo de literariedade, nogao especifica do século XX, que
podemos definir como propriedade objetiva de certos textos reconhecivel por
critérios linguisticos, e que os distingue, no vasto campo das produgdes verbais,
como integrantes da drea mais restrita a que chamamos literatura. Ora, tomada nessa
acepg¢do, “literario”, na passagem em apreco, constituiria exatamente “um sentido
[...] historicamente especifico”, e assim tornaria o enunciado contraditdrio nos seus
proprios termos, o que s6 ndo ocorre caso leiamos as aspas com a significacdo que
propusemos.
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Lamentavelmente, no entanto, o autor ndo ¢ consequente com essa exigéncia de
rigor que ele proprio se faz, pois um pouco antes, tomando por absoluto um conceito
restrito ao século XX — o de literariedade —, afirma o seguinte: “Alguns textos
nascem literdrios, alguns obtém literariedade, e a outros a literariedade lhes ¢
introduzida a forca.” (EAGLETON, 1987 [1983], p. 8-9, traducdo nossa). Ora, isso
ndo ¢ mais que um disparate: um texto de uma época em que ndo vigora a ideia de
que existe certa propriedade verificdvel que carimba certas obras como
especificamente literdrias, isto ¢, como dotadas de literariedade, enquanto a outros
sonega esse carimbo, por lhes faltar a tal propriedade requisitada, simplesmente nao
pode nascer literario. Vejamos um exemplo: um sermdo de Vieira ndo ¢ nem deixa
de ser literario, simplesmente porque a distingdo literario/ndo literario ndo se fazia
no século XVII. De modo que, permanecendo no nosso exemplo, um sermao de
Vieira ndo nasce literario, e tampouco tem capacidade para obfer literariedade, bem
como esta ndo se lhe pode introduzir a forca, a nio ser que — claro — nos
contentemos com a complacéncia do vale-tudo dos anacronismos. (ACiZELO, 2018,
p- 72-73. Grifos do autor)

O que parece escapar ao historicismo totalizante de Roberto Acizelo ¢ a possibilidade de que
a historia, ou isso que ¢ a propria forma da historia, ndo acontece de modo sucessorio
(BENJAMIN, 2018, p. 18), e nem mesmo que as linguas humanas possam ser tomadas como
definidoras de uma época, como se seu comportamento fosse o de aproximagao a um centro
ao qual todos os conceitos convergem de modo a se “interpretar” o que um autor do século
XVII, como Antonio Vieira, queria ou nao com seus sermdes, sendo eles ou nao “literarios”.

Atirar conceitos contra conceitos estanca o movimento que as proprias linguas
humanas fizeram do século XVII até hoje, necessitando-se sempre de uma (suposta) maior
clarificacdo exegética quanto ao que um autor entendia ou ndo dos seus proprios escritos
(sincronicamente). As interpretagdes de Roberto Acizelo, por isso, ndo deixam de ser tdo
situadas historicamente quanto as dos que ele acusa de anacronismo.

No entanto, pergunta-se, como interpretar a pausa? A vacilacio? O que se queria
dizer, mas esta apenas nos didrios? Nos escritos ndo oficiais? Nao editados?

Nao se trata aqui de reivindicar os “disparates” ou a “complacéncia do vale-tudo dos
anacronismos” discriminados por Roberto Acizelo, nem de retirar a importancia que tem os
estudos dos historiadores da literatura, mas sim reivindicar certo anacronismo que nos faz
compreender as linguas humanas como o que sdo. O anacronismo das linguas humanas, no
seu espagamento temporal a-topico ou u-topico, entendendo-se que o tempo também tem o
seu tempo em que foi percebido como tal, o ana-cronismo (HAMACHER, 2015, p. 61); que
as linguas humanas, e com isso quero dizer os usuarios das linguas humanas que por elas
também sdo utilizados, ndo funcionam através do principio paradigmético que Roberto
Acizelo elege como fundamental para os estudos literdrios: conceito versus historia.

Ja que, se se quer operar dentro dessa oposi¢do, deve-se dar atengdo ao conceito de
“historia”, ao conceito do “conceito de historia”, a histéria do “conceito” e a historia da

“historia do conceito” em igual medida, tornando a tarefa do critico proxima do impossivel, ja
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que, além dos dados empiricos para realizar tal empreitada, que ndo sdo verificaveis a todos
os momentos da ‘“historia”, nem mesmo haverd “conceito” capaz de medir o movimento
incessante realizado pelas linguas humanas em contexto diacronico. Ainda mais quando se
compara anacronicamente textos e usos das linguas.

Assim, deve-se compreender todos os usos linguisticos como anacrénicos (ou
utdpicos), mas nao sem historia ou historicizagdo necessarias, uma vez que sempre estdo em
relagdo com tudo o que ja foi dito e o que sera.

Portanto, esta pergunta — o que ¢ isto, a palavra “origem?” — nao ¢ somente feita aos
dicionarios ou aos estudos semanticos e pragmaticos — a pergunta sobre o que é “origem”
neste estudo ¢ modulada: o que “origem” significou nos textos de LB? E o que eu leio a partir
da diversidade semantica ¢ semiotica com que esta Unica palavra, € seus inumeros “cortes”,
tiveram nos livros de LB?

E, ainda — a pergunta que coloco por ultimo, mas que orienta todas as outras —: 0
que a palavra “origem”, enquanto impugnacdo do conceito de “origem”, cria? O que pode
trazer consigo a obsessdo pela origem quando entendida como um comego histdrico?
“Comego” — entendido como emergéncia que implica a decisdo por meio/no meio de
processos e procedimentos de selecao, repeticdo e recomposi¢do —, 0 que traz consigo?

Segundo Flora Siissekind, a obsessdo pela origem, mesmo que se pretenda tragada em
linhas genealogicas retas e ascensionais, acarreta: “Sinais, sementes, tracados retilineos” que
“também se abreviam em pontos de interrogacdo, acasos, experiéncias pessoais ou coletivas
inesperadas, sinais de suspensdo” (SUSSEKIND, 1990, p. 12). A leitura que farei do que
“origem” significou nos textos de LB, e o que ela cria enquanto negacao, ou “despalavragdo”,
de um conceito, espelha o que nela sempre esta contido: “pontos de interrogagdo”, “acasos”,
“experiéncias pessoais ou coletivas inesperadas”, “sinais de suspensdo” e, por fim, “sinais”.
Esta leitura tratard de mostrar como, em suspensdo (fermata, pausa, siléncio), indicam-se
sinais — semas, veredas que se escolhe ou ndo percorrer — cujo caminho ¢ sempre outro, ou
o caminho de um outro, diferenciando-se no processo e/ou procedimento de selecdo, repeticao
e recomposi¢do dos poemas, do livro e da obra que se 1&. Vai-se dar sempre no acaso da des-
coberta que ¢ a leitura do poema: “suspensdao” e “interrogacdao” que se destaca, a0 mesmo
tempo em que se aproxima da lingua (em) que se faz.

Se tratard, portanto, de formalizar um significado que nao seja lido por meio de
parafrases programaticas ou da reparagdo conceitual que visaria uma transparéncia (que € por

fim opaca). E sim do des-cobrir da palavra “origem” como anacronismo, ou utopia, a que se
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quer sempre retornar para fazer mais uma pergunta, mais uma traducao, dar mais uma palavra,

dizer de novo.

1.3.6 Nog¢ao pré-conceitual das linguas humanas

Para superar a desaven¢a hermenéutica a que Roberto Acizelo incrusta nos estudos
sobre literatura, opto pela diferenciagdo entre a poesia ¢ a filosofia. Assim, demonstro como a
diferenciagdo entre uma perspectiva conceitual e historiografica pode ser ultrapassada quando
se compreende que ndo sdo, necessariamente, antagonicas.

A perspectiva conceitual da Literatura tenta langar sobre seu objeto um conceito, ou
um conjunto de tipologias. A perspectiva historiografica impde por sobre o seu objeto a forma
temporal da diacronia. Em relacdo ao seu objeto, a literatura, qualquer modo de estudo ¢
sempre anacronico, uma vez que ndo se pode coincidir a origem do fendmeno (Literatura)
com o seu estudo, seja ele por meio de tipologias (conceitual) ou por meio de uma designagao
abarcante (histéria). No entanto, sendo ambas possibilidades — ou exigéncias — a que se
deve (tentar) responder quando se quer entender e comentar a Literatura, comecarei pelo que
ela ndo €.

Mesmo que o seu ndo ser se aproxime sempre do que ela ¢, a parte da Literatura que
cabe a poesia ¢ diferente da filosofia.

Maria Zambrano determinou que, desde Platdo até o século XX, a divisdo entre poesia
e pensamento era muito clara. Pois na poesia se encontra o0 homem concreto, individual, e na
filosofia 0 homem apresentado pela sua historia universal, o seu querer ser. A poesia € o
encontro, o dom; a filosofia ¢ o questionar guiado por um método (ZAMBRANO, 2006
[1939], p. 13). Enquanto a atitude filosofica € a do ascetismo, alcangando-se a unidade do ser
como absoluta, sem mescla de multiplicidade, a unidade do poeta ¢ sempre incompleta. A
poesia possui ao seu redor um espago aberto, que, em oposi¢ao a filosofia, parece sempre

gratuito, pois ndo tem a aparéncia do uno. Assim,

O filésofo quer o uno, porque quer tudo, assim dizemos. E o poeta ndo quer
propriamente tudo, porque teme que nesse todo ndo esteja cada uma das coisas e
seus matizes; o poeta quer cada uma das coisas sem restricdo, sem abstracdo e sem
renuncia alguma. Quer um todo do qual se possua cada coisa, mas ndo entendendo
por “coisa” essa unidade feita de subtragdes. A coisa do poeta nao € jamais a coisa
conceitual do pensamento, mas sim a coisa complexissima, a coisa fantasmagdrica e
sonhada, inventada, a que foi € a que ndo haverd jamais. Quer a realidade, mas a
realidade poética ndo € s6 o que ha, o que é; também o que ndo é, abarca o ser € o
ndo ser em admiravel justiga caridosa, pois tudo tem direito a ser, mesmo que nao
poderia ser. O poeta retira da humilhagdo do ndo-ser o que nele geme, tira do proprio
nada e lhe d4 um nome e um rosto. O poeta ndo se esforga para que, das coisas que
existem, algumas sejam, e outras ndo alcancem esse privilégio, mas trabalha para
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que tudo o que ¢ e o que ndo ¢, venha a ser. O poeta ndo teme nada. (ZAMBRANO,
2006 [1939], p. 22. Tradugio minha)."”
A divisao entre a coisa do pensamento (conceitual) do filosofo e a coisa real e complexissima

que a razdo da poesia lida me leva a entender que os poetas compreendem as linguas humanas
de uma forma pré-conceitual. Nao propriamente com a constru¢do de sistemas, mas com as
fraturas do todo que ndo admite matiz que o discurso filosofico, por vezes, se apoia. Assim €
o todo que cabe a poesia.

Acima de tudo, ¢ na palavra que se vé€ a fratura que impede a compreensdo de um todo
ndo coesivo ao qual os poetas procuram dar nome e rosto, pois o logos (palavra) do poeta nao
¢ o do todo alcancado pelo ascetismo do pensamento, mas do todo que admite a desagregagado
em elementos e particulas. Por isso, deve-se dar atengdo a letra ou particula aparentemente

frivolas, pois nelas esta a atitude de justica caridosa com a qual o poeta age.

1.3.7 Lidar com conceitos

Hé ainda outro termo que necessita de introducdo, apesar de ja ter sido usado muitas
vezes até aqui. Utilizo muitas vezes a palavra “conceito” para designar parte da minha leitura
da palavra “origem”. Dada a necessidade de me posicionar e definir o que entendo por
conceito, cito e discuto algumas fontes importantes para o0 meu pensamento.

A primeira, uma citagcdo dos cadernos de Ludwig Wittgenstein: “As palavras sdo como
a bolota da qual pode crescer um carvalho.” (1980, p. 81. Grifos do autor). Da qual retiro nao
sO a possibilidade de que uma palavra venha a se tornar um conceito, como também dou
atencdo a metafora na qual esse aforismo foi construido e se apoia: as palavras sdo sementes
das quais podem crescer os conceitos. O “conceito” ndo pode nunca deixar de ser palavra e
ser lido como palavra no movimento de “semeadura” que fazem os falantes de uma lingua,
sejam eles filosofos ou ndo; ndo pode se desvencilhar da metafora, do tropo, de sua condi¢ao

de tropismo, da armadura retdrica que o sustenta.

17 «E] filésofo quiere lo uno, porque lo quiere todo, hemos dicho. Y el poeta no quiere propriamente todo, porque
teme que en este todo no esté en efecto cada una de las cosas y sus matices; el poeta quiere una, cada una de las
cosas sin restriccion, sin abstraccion ni renuncia alguna. Quiere un todo desde el cual se posea cada cosa, mas no
entendiendo por cosa esa unidad hecha de sustracciones. La cosa del poeta no es jamas la cosa conceptual del
pensamiento, sino la cosa complejisima y real, la cosa fantasmagorica y sofiada, la inventada, la que hubo y la
que no habra jamas. Quiere la realidad, pero la realidad poética no es solo la que hay, la que es; sino la que no es;
abarca el ser y el no ser en admirable justicia caritativa, pues todo, todo tiene derecho a ser hasta lo que no ha
podido ser jamas. El poeta saca de la humillacion del no ser a lo que en ¢l gime, saca de la nada a la nada misma
y le da nombre y rostro. El poeta no se afana para que de las cosas que hay, unas sean, y otras no lleguen a este
privilegio, sino que trabaja para que todo lo que hay y lo que no hay, llegue a ser. El poeta no teme a la nada.”
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A quantidade de usos que metaforas ligadas a “semeadura”, para se apresentar o que ¢
um conceito em relagdo a lingua, ¢ vastissima. De Antonio Vieira (“Ecce exiit qui seminat,
seminare. Diz Cristo, que saiu o pregador evangélico a semear a palavra divina. Bem parece
este texto dos livros de Deus” (VIEIRA, 2011, p. 133)) a Haroldo de Campos (“escrever €
uma forma de ver // alles ist samenkorn / tudo ¢ semente” (CAMPOS, 1979, p. 49) a
evidencia¢do do conceito, e em ultima instancia das linguas humanas, como dependentes da
retorica que os revestem nunca cessou de acontecer.

Depois, de Gilles Deleuze e Félix Guattari: “O conceito € o contorno, a configuragao,
a constelagdo de um acontecimento por vir.” (1992, p. 42). Sabe-se que o “conceito”, produto
ou matéria do discurso filosofico, pode ser inviavel, um pseudoconceito, uma inconsisténcia,
ou benfeito e ser testemunho de uma criacao. Mas este é o discurso dos filésofos sobre a
filosofia, e o que ela se apoia, dos quais me furto de comentar e seguir a todo 0 momento, pois
nao sou filosofo.

Nao se podera esperar desta leitura que fabricarei outro conceito ou sistema conceitual
(e/ou dialético ou tipologico) para explicar a palavra “origem” em LB. E também por isso que
minha leitura difere da de Péricles Prade para OCDA, fundamentada em Gaston Bachelard,
Marcel Proust, Henri Bergson, T. S. Eliot € Ezra Pound (PRADE, 2009, p. 17) — muitos dos
tedricos em que Rosana Piccininn também se apoia quando escreve sobre LB —, sem que por

1sso eu queira barra-las ou cancela-las.

1.4 PREMISSA INICIAL

Minha premissa inicial parte de uma dupla hipdtese de leitura:

1) de que ¢ recorrente nos poemas de LB os usos de “origem” simultaneamente a
“nascer” (nascimento, nasci, nasco etc.) e as metaforas ou outras figuras de um ou
mais rios, estejam eles em curso, inundados ou soterrados e que

2) mesmo que LB se volte a palavra “origem”, entendendo-a como questao central de sua
poesia até o livro anterior a OCDA, foi neste que a palavra tomou caminhos inéditos

em relacdo aos livros pregressos.
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2 MOVIMENTO DE “ORIGEM”

Neste capitulo eu procederei da seguinte forma: introduzirei e determinarei o objeto de

analise do trabalho (introducdo do capitulo e 2.1); analisarei um motivo recorrente na critica

b

sobre LB (2.2); refarei a conexdo entre um acontecimento marcante do lugar geografico e do
tempo sincronico em que OCDA estava sendo escrito (2.3); analisarei o poema de OCDA em
que a palavra “origem” aparece (2.4); assinalei elementos que foram reiterados ao longo do
tempo por LB e apresentarei outra interpretacao a partir de textos do arquivo (2.5). A seguir,
sera a partir das analises de versos e titulos de seu primeiro livro que mostrarei como ja havia,
in nuce, a preocupacao central com a qual LB se interpelou em todos os seus livros. Isto é: o
que significa “origem”? — O que significou “origem” nos textos de LB?

Em seu primeiro livro publicado, Os postumos e as profecias (1962), fala-se, ja4 no
poema sem titulo que abre a colecdo, tanto do dia do nascimento como do “legado” dado
pelos pais, em que a “vontade de correr” que o poeta carrega consigo desde o “nascimento” ¢
0 “tudo” desse “legado”. Assim como, nos proximos dois versos, 1é-se que a “herancga” ¢ afim
com o claro-escuro com que se matiza e concilia as agdes de uma “vontade de correr as noites

e as outras cidades” e “do descobrir claros rios em todas as pessoas”.

Desde o “inicio”, ou desde o livro que demarca um “inicio” para o poeta, quem
enuncia nos poemas de LB coloca-se numa situagdo de liminaridade entre a luminosidade e o
ocultamento, como nota-se no contraste entre “claro” e “escuro”.

Nestes versos faz-se a primeira relacdo com “rios” e com um dos elementos que LB

mantera préoximo, € em tensdo, de “origem” até OCDA, o “nascimento’:
Nasci em dia de Finados.
Foram muito amor e muita soliddo
éste pai chamado Theodoro
e esta mde de nome Amalia.
E legaram-me tudo.
A vontade de correr as noites € as
outras cidades e descobrir os claros
rios em todas as pessoas.
[...]
(BELL, 1962, p. 5)

Concebe-se, a partir do primeiro verso deste poema, a relacdo hesitante do sujeito gramatical
que o enuncia com o ato do nascimento e sua coincidéncia com o Dia de Finados,
preocupacao que foi fracionada, por um mesmo advérbio, no verso seguinte entre “muito
amor” e “muita solidao”.

Ao ser analisado a partir destes versos, ¢ possivel elaborar uma multiplicacdo de

sentidos possiveis para o titulo do poema que vem em seguida no livro — “Os péstumos”. O
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carater semantico de “posteridade” concerne tanto o “nascimento” no Dia de Finados (e.g., de
alguém que vem ao mundo no dia dos que dele se retiraram), como também de alguém que
vem “depois” de Jodo da Cruz e Sousa, dedicatario do poema “Os postumos”. Perceber-se
como um sujeito ou objeto “podstumo”, ou, uma vez que o titulo do poema pluraliza o
substantivo, sujeitos postumos, designa nem somente o parentesco aos pais, Theodoro e
Amadlia, e nem a afinidade com Jodo da Cruz e Sousa. Desta forma, ¢ assim que a inscri¢ao ou
filiagdo genealdgicas compreendidas em “origem” sao pluralizadas pela abertura de
possibilidades que, por fim, tornam-se indecidiveis, pertencendo a todas e, aparentemente, a
nenhuma delas, pois o ato do nascimento se faz isolado no primeiro verso do poema, como se
nascesse de si.

No canto “III” do poema “Os postumos”, o rio, que no poema anteriormente citado
eram “rios em tddas as pessoas”, ¢ um soO e estd a secar. Ele traz consigo detritos de “seixos,
talos, calhaus” que, junto dos ventos que sopram no “embrido” — pars pro toto do “infante”
sendo deixado para tras pelo poeta que estd a se apresentar no seu livro de estreia — ¢ se
associam aos “sonhos errantes” do “legado” deixado pelos pais e/ou por Cruz e Sousa. Esta

tripla juncao do “rio”, “ventos” e “sonhos errantes” permanecera como um vestigio duradouro

frente ao tempo da “eternidade” do qual se vai, e de fato foi, em direcao:
[.]

e o rio que decresce

0s seixos, talos, calhaus

e ventos no embrido

que se ajuntardo aos sonhos errantes
e permanecerdo argamassados

- resto imortal

da eternidade a caminho -

(BELL, 1962, p. 17)

Um ano depois da morte do poeta foi publicado Os postumos (1999), livro que ¢ uma
separata de Os postumos e as profecias (1962) em forma de plaquete, feita em homenagem
aos cem anos de morte de Cruz e Sousa. No prefacio, Dennis Radiinz escreveu que, neste
poema, o “culto a tradicao [...] impde-se como um retorno a agua lustral da origem [...] Bell
reconhece a va tentativa de romper todos os elos, como afirma, e se espraia [...] na pulsdao do
amor e da vida.” Lendo-se retroativamente os livros do poeta a partir do poema “Os
poéstumos”, este “impde-se como inventario e ‘livro de linhagens’ de sua propria linguagem
futura — linguagem de restos imortais, a caminho da eternidade.” (RADUNZ, 1999, p. 5.
Grifos do autor). A partir da conjectura de Dennis Radiinz, supde-se que o “legado” que o

518

poeta carregou a partir dos pais e de Cruz e Sousa foi uma “tarefa” ° a ser cumprida. Ou, de

'8 A referéncia que fago ¢ ao titulo do livro 4 tarefa (BELL, 1966).
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outro modo, e conforme diz o poema, ¢ como um “resto imortal” que extemporaneamente
forjou a linguagem de todos os seus livros futuros.

Do comentario de Dennis Radiinz eu derivo uma hipétese de leitura que ¢ antinomica
— no sentido de ser lancada mediante uma leitura que nao ¢ diacronica, partindo do
desenvolvimento do poeta a partir do primeiro livro e chegando ao ultimo, mas anacronica, ou
contra diacronica, por reconhecer que o ‘livro de linhagens’ s6 é reconhecido como que
“postumamente” ao ser tanto o primeiro como o ultimo. Trata-se, portanto, de examinar
como, ¢ em que medida, o retorno a “agua lustral da origem”, que aparece no poema “Os
postumos” por intermédio de uma “pulsdo do amor e da vida”, é a questdo central em todos os
livros de LB e, particularmente, como ela ¢ recebida e re-concebida em OCDA.

No canto “II” do poema “Os p6stumos” o momento da enunciagdo, o “simples agora”
entre o que “foi” e “que vird”, relaciona-se com o espago em que o sujeito enunciador se
encontra. Ele estd entre dois rios distintos, um que corre a norte € outro ao sul, numa situagao
em que nao ha resposta ao eco da voz que fala no poema, sequer hd “mensagem” aos que
choram a partida do poeta:

[.]

Ai, como tudo ¢é simples agora
Tao simples que ndo ha resposta ao meu éco
nem mensagem

aos que choram

debaixo dos portais

e das arvores do partir

Ai, como tudo ¢é simples agora
todas as lagrimas ja correm a mim
e simples como as aguas

dois rios cruzam minha vida

um correndo norte

outro correndo sul

e dentro do que foi e que vira

sou onde se cruzam os dois

[.]
(BELL, 1962, p. 13)

Nos versos citados acima se encontra a oscilagdo, tal como foi notada por Carlos Felipe
Moisés, e dele sao os termos que utilizarei, entre o “sentido lirico da existéncia” e a “ambicao
¢épica” de alguns dos temas da poesia de LB.

Se o sujeito lirico € o que fala de si, enquanto o épico ¢ o que fala pelo coletivo, a
situagdo de LB seria a do primeiro que busca o estagio em que se encontra o segundo. O que
nao quer dizer que se deva fazer uma distin¢gdo propriamente entre o poema lirico € o poema
épico para que se restitua instituicdes histdricas (gregas, que pela sua ordem cronoldgica vao

do épico (3% pessoa), ao lirico (1* pessoa) e terminando no poema dramatico (2* pessoa)) da
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poesia para aplica-las a este ou outros poemas de LB, mas para se compreender que a
centralidade da poesia lirica no Eu, voltada as circunstancias imediatas, e a épica, que realiza
a ampliagdo dos interesses do sujeito a ponto de confundir o Eu com o coletivo, direciona-se,
nos poemas de LB, para uma reflexao filosofica sobre a condigao humana.

Isso ¢ o0 mesmo que Dennis Radiinz apontou com a “pulsdo do amor e¢ da vida”
orientadora da escrita de LB, ou pelo menos ¢ uma equivaléncia possivel que pode a
descoberto o LB que carregou consigo essa preocupagdo. E através desta oscilagio
paradigmatica na poesia de LB que Carlos Felipe Moisés inscreveu o poeta numa genealogia
de poetas “épicos”, ou “poetas-pensadores”, cujos nomes se incluem Holderlin, Baudelaire, T.
S. Eliot, Fernando Pessoa, Jorge de Lima e Carlos Drummond de Andrade, em contraposicao
aos poetas do “lirismo convencional”, como Alphonse de Lamartine, Alfred de Musset ou
Gongalves Dias. Dai a dificuldade de, a partir do seu livro de estreia — em que LB saiu a
busca dos universais € optou por uma linguagem “elevada” — associa-lo aos escritores do
entorno da Semana de 22, como Mario e Oswald de Andrade e Manuel Bandeira e a
insisténcia no nacional, local, na linguagem coloquial e na vida cotidiana (MOISES, 2012, p.
78-79).

No entanto, contrariamente a genealogia de autores na qual Carlos Felipe Moisés fixou
LB, e para que se perceba a opacidade da prépria tentativa de inscricdo do poeta a um ou
outro “grupo” de autores, € preciso constatar a presenga que tiveram os trés poetas, Mario de
Andrade, Oswald de Andrade e Manuel Bandeira, nos textos de LB. Sabe-se deste ultimo pelo
poema de matiz elegiaco “Manuel Bandeira do Brasil”, feito em homenagem ao falecimento
do poeta (BELL, 1974, p. 51-52). J4 Oswald de Andrade se faz presente pelo ‘“Manifesto
Barriga-Verde”, em que se fala de uma “antropofagia da verdeza apds o tempo espléndido do
sono, apds a longa refeigdo da historia”.'” Por wltimo, Mario de Andrade — porventura o que
se faz mais lembrado na época em que OCDA estava sendo escrito, dada a ocorréncia em
ambos do termo “meditacdo” para caracterizar uma pratica de escrita — através da
coincidéncia tematica com que se assemelham o trecho de “Os postumos” de LB citado acima

e a “Meditacdo sobre o Tieté€” de Mario de Andrade. No qual o género textual-filosofico da

20 - e . :
meditacdo,” em que o poema se inscreve, ¢ assim construido por causa da necessidade de

" A tnica documentacdo comprobatoria a qual tive acesso foi a contracapa do volume sobre LB publicado pela
Fundagao Catarinense de Cultura em 1990, em que se 1€ que o “Manifesto Barriga-Verde” foi assinado por LB e
publicado na 1* Coletiva de Artes Plasticas Barriga-Verde” em Blumenau, 1970 (SOUZA; CARDOZO, 1990,
contracapa). Mais sobre Oswald de Andrade e uma possivel relagdo com LB ¢ discutido no ultimo capitulo.
Veja-se também SCHVARTZ, 2020, p. 25.

% Sabe-se que o género textual da “meditagdo” tem uma trajetoria na qual se inclui os escritos pessoais do
imperador romano Marco Aurélio e que chega a modernidade com as Meditationes de Prima Philosophia de
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Mario de Andrade em repesar, através do rio que proporciona, caso a hipotese de Tiago de
Carvalho seja tomada como um axioma, a volta “a essa maxima heraclitiana da renova¢ao”, a
propria “aura e memoria do homem Mario de Andrade” (CARVALHO, 2019, p. 78).

Para comparagao, o trecho de “Os pdstumos”:

[...] // Ai, como tudo ¢ simples agora / Tao simples que ndo ha
resposta ao meu €co

nem mensagem / aos que choram / debaixo dos portais / e das arvores
do partir / Ai, como tudo ¢é simples agora / tddas as lagrimas ja correm
a mim / e simples como as aguas / dois rios cruzam minha vida / um
correndo norte / outro correndo sul / e dentro do que foi e que vird /
sou onde se cruzam os dois // [...]

(BELL, 1962, p. 13)

O comeco de “Meditacao sobre o Tieté”:

E noite. E tudo ¢ noite. Debaixo do arco admiravel / Da Ponte das
Bandeiras o rio / Murmura num banzeiro de 4gua pesada e oliosa. / E
noite ¢ tudo € noite. Uma ronda de sombras, / Soturnas sombras,
enchem de noite tdo vasta / O peito do rio, que ¢ como si a noite fosse
agua, /[...]
(ANDRADE, 1987, p. 386)

Note-se a ambiéncia de arcos e portais e, especialmente, o rio que parece liquefazer o

procedimento heuristico da memoria e, por consequéncia, a dissolu¢ao do tempo e do espago
numa heterogeneidade imprecisa.

O gesto de Mario de Andrade ¢ repetido por LB em uma carta de 29 de fevereiro de
1980 enderecada a Hugo Kovadloff LB no ano de langamento de As vivéncias elementares
(1980), que a época havia hd algum tempo se distanciado de Sao Paulo, e morava em
Blumenau: “Afastei-me de Sdo Paulo durante anos. Um tempo de recolhimento, meditacdo,

producdo, sem perder totalmente a ligacdo com essa praga de violéncias, propostas,

René Descartes e, ainda mais proximo cronologicamente de nés nas Méditations cartésiennes de Edmund
Husserl e o Méthode de méditation de Georges Bataille. A bibliografia sobre o assunto ¢ vastissima, além dos
textos referidos, veja-se por ex., sobre a experiéncia estoica da filosofia antiga — fundamentada na tomada de
consciéncia da situagdo tragica do condicionamento da vida pelo destino e alicer¢ada na possibilidade de uma
escolha moral em liberdade — atada a raz@o nos juizos de quem enuncia algo sobre a realidade e que na
disposicao do proprio discurso da sentido aos acontecimentos e agdes impostas pelo destino e pela realidade em
HADOT, 1999, p. 187-194.

Para Luiz Costa Lima, o poema da modernidade que enfatiza a experiéncia ndo se deveria qualificar
como lirico, mas de “(agressivamente) meditativo”. Este seria uma “espécie de ficcionalidade que opta pela
solidao da palavra. A palavra solitaria ndo é a que se mantém “em estado de dicionario”, sendo a que explora sua
dupla potencialidade de associagdo e verticalidade”, um tipo de discurso epiditico que “se desfez de sua fungao
pragmatica (louvar ou censurar)” (LIMA, 2012, p. 208-209). O procedimento de associa¢do ¢ aqui entendido
como o de ampliagdo seméantica de palavras a partir da aproximagdo por sua materialidade sonora. O da
verticalidade como o que o diferencia e aproxima da prosa quando no poema a palavra encontra seu eixo de
irradiagdo, quando tem por matéria a irradiagdo do abissal, tornando-se parte do mesmo territorio do ficcional.
Por esta perspectiva, a volta de LB para Blumenau ndo provocou em sua poesia uma tendéncia a interiorizagdo
(lirica), mas um estado (agressivamente) meditativo ao procurar a palavra que irradia do abissal: o encontro do
poema — retorica sem fungdo pragmatica, meditativa pois se encontra na soliddo das palavras que ndo cessam
de se associar — com a prosa, entendida aqui como o proprio local dessa irradiacao.
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indagacdes e mesmo respostas.”' Sublinho a palavra “meditagdo”, que une por homologia o
poema de Mario de Andrade a opcdo de LB a época de seu retorno de Sdo Paulo a Santa
Catarina, ocorrido na década de 1970.

A leitura da conexao que a palavra “meditagdo” arma entre os dois autores nao cessa
ai, pois as palavras de Antonio Candido sobre o poema “Meditagdo sobre o Tieté”, citadas por
Diléa Zanotto Manfio nas Poesias completas de Mario de Andrade podem valer, se retiradas
do contexto e colocadas por sobre OCDA e LB, como apontando para uma similaridade ainda
mais complicada no seu desenvolvimento e em suas consequéncias.

Escreveu Antonio Candido que “Meditagdo sobre o tiet€” ¢ “sendo o maior,
certamente o mais significativo dos poemas que compds e que, datado de fevereiro de 1945, o
més de sua morte, tem um sentido quase misterioso de testamento (ANDRADE, 1987, p.
36).” Se se trocar “poema” por “livro”, colocar-se “datado como seu tltimo livro de inéditos
publicado quando do autor ainda em vida”, e adequando-se a palavra “testamento” a OCDA,
entenderia-se que LB escreveu seu “testamento” quando contava 46 anos de idade. O poema
de Mario de Andrade estd, entdo, para o livro de LB de maneira (nao totalmente simétrica) em
que ambos podem ser compreendidos como testamentos literarios dos seus autores.

Além disso, o pensador que faz a ponte entre os dois, Mario de Andrade e LB, parece
ser Heraclito de Efeso, ao qual me voltarei adiante quando examinar um motivo recorrente na

critica sobre a poesia de LB.

2.1 O CORACAO FLUVIAL

Distante por dezoito anos de seu livro de estreia, o poema que decisivamente une a
palavra “origem” as figuragdes do “rio” e a materialidade “nascimento” ¢ publicado em As
vivéncias elementares (1980).

O longo poema “Do Rio Itajai-Ag¢u”, dividido em oito partes/cantos, retine, conforme
as proprias palavras de LB, “meditacdes”, ou, tdo somente, “poemas” sobre as possibilidades
de se encontrar nas 4aguas o estabelecimento de uma linha temporal que seja capaz de
conservar em si os movimentos contraditorios do rio; de uma organizagdo espacial em que a
paisagem seja a0 mesmo tempo moével e estagnada e de um tom filoséfico-moralizante em

que o rio se estabelece como paradigma para uma licdo a ser aprendida.

21 . S
Grifo meu. Encontra-se a carta transcrita por inteiro no Anexo H.
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A seguir, atentarei-me somente aos trechos mais significativos para minha leitura. Nos

primeiros dois versos do primeiro poema ¢ que ocorrera a localizagdo do “rio” na “origem”:

I

Na origem,
o rio.
Rionascente.

Na origem
o raio do rio,
arroios rios.

Na origem
o p6 lido do tempo
escrito em paginas claras
de afluentes aguas
entrelagadas,

estrelagadas.
(BELL, 1980, p. 53)

A principio, “origem” ¢ identificada com um tnico rio pelo neologismo “rionascente”,
palavra que une, por justaposi¢do, os vocabulos “rio” a “nascente” (que por inferéncia se
entende também “nascimento”). Em seguida ela é conduzida, através do verso que ecoa o
primeiro (verso 4) de modo paralelistico, a imitar os movimentos obliquos do rio e ser
multiplicada em “arroios rios” e, neste mesmo verso (verso 6), recuado da pagina, sustentando
a suposta homologia ou mimesis*® com que se tenciona unir o Rio Itajai-A¢u ao poema
impresso na pagina.

Na “origem” ha, sobre a superficie do rio que dela deriva, “paginas claras” em que se
1é 0 “p6” do “tempo”. E este o objeto que emana “Do Rio Itajai-A¢u” e que reverbera ao
longo de todo o poema.” Ao se voltar, no tempo presente da enunciagdo, a “origem”, matéria
que se concebe costumeiramente como do passado quando entendida como “génese”, € que se
encontra, através de um substantivo concreto (“p6”’), o substantivo abstrato (“tempo”).

Nos ultimos dois versos (“entrelacadas, / estrelacadas.”) se segue o mesmo
procedimento de imitar a materialidade dos contornos sinuosos do rio no poema. O
espacamento do ultimo verso em relacdo a margem da pagina mimetiza também a agdo de

abrir-e-fechar entre o “entrelagar” e o “estrelacar”. Estes dois adjetivos sdo reminiscéncias do

2 A semelhanca nio sensivel — a semelhanga que ndo tem a ver com a observagdo de um momento fugidio
(magico), como sdo os das constelagdes ou do fogo (que ndo existe sem um suporte) — acontece no recuo das
palavras da margem da pagina, como um rio que escorre para fora de sua margem. Esta leitura ndo € puramente
semidtica, no sentido de procurar entender este distanciamento como um signo a ser lido e posto sob uma ou
outra interpretacdo, nem magica, no sentido de querer ver ai uma comunicagdo sensivel. Antes, o que sublinho
neste espacamento ¢ a evidenciacdo da faculdade mimética que o poema, através da lingua humana, deixa
transparecer. Além do mais, o espagamento da margem evidencia um intervalo, uma pausa, um adiamento da
materialidade textual.

» Até mesmo ao longo de todo o livro, pois caso se siga a leitura de Péricles Prade, As Annamarias e As
vivéncias elementares sdo, cada um, “um longo poema” (2009, p. 15).
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objeto-poema “ENTRELACAR - ESTRELACAR” (BELL, 1974, p. 217-218), que permitia a
participagdo do leitor através do movimento de abre-e-fecha das duas palavras.”* Nio se deve
ignorar aqui mais uma das apari¢gdes do paradigma entre a luminosidade e a obscuridade
presente no primeiro poema do primeiro livro de LB. Assim, o poeta repetiu as relagdes entre
substantivos concretos, substantivos abstratos e materialidades, neste caso confrontando os
dois versos do poema (adjetivos) com o poema-objeto (verbos).

Percebe-se por fim que, quando postos nessa relacdo de igualdade, classificar as
palavras por meio de uma (meta)linguagem como a da gramatica normativa (em substantivos
e verbos) ndo ¢ suficiente para se alcangar o que elas, as palavras, fazem umas as outras. As
proprias palavras voltam-se e interferem em si no movimento da economia interna do poema,
que aponta para a dissolugdo das categorias classificatorias quando eleva o movimento da
linguagem a atencdo — até mesmo visual — do leitor quando o poeta mimetiza na escrita os

movimentos que o rio faz quando percorre a terra.

** Foi ainda nos Estados Unidos que LB desenvolveu os primeiros “poemas-objeto”. Conforme Lauro Junkes, o
poeta foi “unindo a escultura com a poesia e favorecendo a participagdo do publico no processo. Com esse tipo
de experiéncia tomou parte na Pré-Bienal de 1970 e no I Congresso de Poetas, em 1972.” (1987, p. 135).



Figura 1 — Objeto-poema "Entrelagar - Estrelacar"

Fonte: BELL, Lindolf. Incorpora¢do, 1974, p. 217.
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2.1.1 A sintaxe (ludica) de carpintaria ou caleidoscopia

A percepcao do que antes se apreendia apenas na profundidade do rio, conforme o
primeiro verso do segundo canto do poema “Os ciclos” (1964),% encontrar-se-4 tornado a
superficie no canto “IV”’ do poema:

[...]

Rio do sul,
insulado.

O mistério debaixo

da pele viva.

[...]

A chave da linguagem
no brilho sobre as aguas
capaz de ligar a terra

ao horizonte.

(BELL, 1980, p. 57)

Fez-se, nos quatro versos finais deste canto, uma explicitagdo da teoria orientadora do
processo composicional de LB.

Sendo proveniente das diversas ligdes de que resultou a agdo de “meditar” sobre/a
partir “Do Rio Itajai-Acu”, a “chave da linguagem” — solu¢do do “mistério debaixo / da pele
viva” — ndo esta nas profundezas do rio ou mesmo na navegacdo maritima — cendrio por
exceléncia da poesia épica, mas que nem se chega a mencionar no poema. A valer, a
decifragdo do mecanismo linguistico ocorre a partir da observacao do espelhamento do sol na
agua do rio, que faz com que se ligue o que esta na terra (o0 “rio”) ao que estd no horizonte. O
sol, palavra que ndo aparece no poema e que entendo por inferéncia a partir de “horizonte”,
palavra que em si também contém “rio”: horizonte e vice-versa. Por consequéncia, os signos
linguisticos que capturam os conceitos de “terra”, “horizonte”, “brilho”, “4dguas” (etc.) € que
mimetizam o comportamento do rio, por meio da reflexao especular, e ndo o contrario.

As relacdes em que esses significantes sdo postos concernem sobretudo a falta de
valor comunicacional (em que um emissor e receptor interagem) e a nao linearidade dos
significantes na leitura da palavra do poema.

Quanto ao aspecto da linearidade dos significantes (imagem acustica) na sequéncia da
cadeia fonica por Ferdinand de Saussure no Curso de linguistica geral foi pouco investigado.
O postulado que o rege ¢ o seguinte: “O significante, sendo de natureza auditiva, desenvolve-
se no tempo, unicamente, € tem as caracteristicas que toma do tempo: a) representa uma
extensdo, e b) essa extensdo é mensuravel numa soé dimensdo: ¢ uma linha.” (2012, p. 110.

Grifos do autor). Das duas caracteristicas primordiais do signo linguistico, o postulado do

= “Ougo déste fundo de rio o bdjo da vida:” (BELL, 1964, p. 32).
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carater de “linearidade do significante” ndo experimentou a centralidade que o postulado da
“arbitrariedade do signo linguistico” teve na reivindicagdo dos axiomas nos quais grande parte
da Linguistica do século XX repousa. Todavia, pesquisas mais recentes expoem e confirmam
a centralidade do conceito de linearidade no pensamento de Ferdinand de Saussure a partir
dos seus manuscritos.

A questdo foi observada recentemente por Pierre-Yves Testenoire (2017, 97-104) que,
ao se voltar para os manuscritos de Ferdinand de Saussure, percebeu a centralidade do
conceito de linearidade no funcionamento linguistico, diversamente ao seu tratamento no
Curso de linguistica geral. Através de dois experimentos inventariados nos manuscritos, o da
“lanterna magica” e o dos “anagramas”, conclui-se que o funcionamento linguistico liberto de
uma temporalidade linear foi rejeitado por Saussure. Com o primeiro experimento, o da
“lanterna magica”, tentou-se tragar um paralelo entre as impressdes visuais e auditivas, onde
se acabou, dentro da conclusdo lacunar anotada por Saussure, demonstrando-se a diferenca
entre os signos visuais (as cores verde, amarelo, preto, azul (etc.) sendo mostradas
sucessivamente sobre o mesmo disco de uma lanterna magica) e os signos auditivos. A
conclusdo do experimento diz respeito a diferenca entre os dois tipos de signos, o visual -
sendo passivel de sintese pelo olho e pelo cérebro humano pelo fato das cores poderem ser
justapostas - e o auditivo - sendo estritamente sucessivel no tempo, caracterizado por Saussure
no experimento como sendo divisivel em fatias, sempre no mesmo sentido e em pedacos
idénticos. Essas conclusdes nos permitem pensar que, desse modo, o principio da linearidade
exposto nos cursos de Linguistica Geral foi intercedido pela inser¢do dos sistemas de signos
visuais, que de fato admitem a simultaneidade. No segundo experimento, o dos “anagramas”,
Saussure deu aten¢do ao ordenamento da palavra poética que, ao seu entender, passa sempre
pela vista. Assim, o jogo anagramatico ndo altera a natureza unidimensional da linguagem
posta em evidéncia pelo principio da linearidade do significante. Por exemplo, um dos muitos
anagramas descobertos por Saussure ¢ “Mirmiddes” em um verso latino de Giovanni Pascoli.
Esse trabalho foi concomitante ao discernimento da importancia da linearidade do significante
como condi¢do fundamental de todo signo linguistico.

Jean Starobinski compreendeu a teoria dos anagramas de F. Saussure como sendo um
método para se entender uma arte combinatoria a ser decifrada, da mesma maneira em que

funcionava o principio composicional de Bach:

Nao era inoportuno lembrar a arte de Bach e seus movimentos do baixo continuo
cujas notas-letras sucessivas constroem uma assinatura ou uma homenagem. O
método de composicdo de Raymond Roussel (extraordinariamente analisado num
livro de Michel Foucault) prestou-se também a essa forma de investigacdo... Mas é
preciso generalizar: Ferdinand de Saussure interpreta a poesia cldssica como uma
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arte combinatoria, cujas estruturas desenvolvidas sdo tributarias de elementos
simples, de dados elementares que a regra do jogo obriga todo conjunto a conservar
e a transformar. Acontece que toda linguagem ¢ combinacdo mesmo que ndo
intervenha a intencdo explicita de praticar uma arte combinatdria. Os decifradores,
cabalistas ou foneticistas, tém o campo livre: uma leitura simbolica ou numérica, ou
sistematicamente atenta a um aspecto parcial, pode sempre fazer existir um fundo
latente, um segredo dissimulado, uma linguagem sob a linguagem. E se ndo
houvesse algarismos? Sobraria este interminavel apelo ao secreto, essa espera da
descoberta, esses passos perdidos no labirinto da exegese. (STAROBINSKI, 1974,
p. 113)

Ainda que a interpretagdo de Jean Starobinski tenha sido uma das primeiras dos
manuscritos de F. de Saussure sobre os anagramas, e contenha muitos erros, ¢ importante a
sua consciéncia de que haja um tipo de apelo ao secreto nas linguas humanas. Em LB,
identifiquei-o como paradigma entre “claro” e “escuro”. Na claridade se pde a ver tudo que
pode ser posto no claro, mas, mesmo assim, mantém-se algo numa experiéncia do segredo,
que ¢ uma experiéncia da vida interna ndo apropriavel plenamente pela escrita.

Nao se trata aqui de desenvolver uma longa critica, ou exegese, a teoria saussuriana da
linearidade do significante, mas de indicar como a teoria de LB ¢ isenta dessas concepgoes
acerca da compreensao da linguagem, mostrando como, na sua composi¢cdo poética, ¢
inverossimil separar o eixo horizontal que ordena o tempo em que a cadeia auditiva se
desenvolve pela dita “extensdo mensuravel na dimensao de uma linha” (sintaxe, fonética) do
eixo vertical em que sdo montadas as palavras (morfologia, fonética).

Afirmo, portanto, que a teoria linguistica posta em pratica por LB faz com que a
ordenacao do tempo em que a cadeia auditiva se desenvolve ndo seja linear, nem horizontal e
nem verticalmente.”® Ora, pois é em razdo disso que, do mesmo modo, desarranjam-se no
poema os contornos dos conceitos de tempo e espago, uma vez que nao sao compreendidos
como axis lineares que se cruzam em determinados pontos.

E como ¢ que ele concebeu isso? Em resposta a pergunta, o que farei ¢ sublinhar neste
e nos proximos trechos citados as palavras em que o procedimento de composicao utilizado

pelo poeta a partir dessa concepgao de linguagem ¢ aparente:

]

Contraditorio nas aguas
e nas éguas

que o bebem,

sem desertar

nem deserdar o homem
em si fluido destino,

o ali estar e correr e sempre
rio do delirio,
de retornos,

26 v/ .- . . .
Veja-se a Figura 2, um poema escrito em espiral.
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contornos,

[...]
(BELL, 1980, p. 55-56. Grifos meus)

A palavra “rio” vai, na parte citada, sendo ecoada de dentro da organiza¢ao morfologica de
palavras como ‘“contraditorio” e “delirio”; em outros trechos, aparece em palavras como
“horario”, “proprietario”, “mistério” e etc. Bem como nas rimas, aliteragdes e assonancias.
Visto que o poema “Do Rio Itajai-Agu” € extenso, ndo serd possivel analisar todos os seus
pormenores formais.

A titulo de exemplo, comento aqui sobre as rimas e assonancias do trecho citado:
quanto as rimas — compreendidas como o processo de reiteracdo fonica a partir da ultima
vogal forte de cada verso — se percebe que sdo duas: “aguas” e “éguas” (rima pelo segmento
-guas apoiada no ditongo -ua), “retornos” e “contornos” (rima pelo segmento -fornos apoiada
na vogal tonica o (primeira) e na assonancia da vogal tonica o (primeira) com a fraca
(segunda)). Nas duas ha a repeti¢do quase que total (portanto, por homologia com que se cria
uma pretensa simetria) das palavras rimadas, sendo diferenciadas no primeiro caso por um
fonema (/a/ e /e/) e no terceiro pelos prefixos re- e con-. Ha também, excetuando-se ao
paradigma da rima pela reiteracdo no final dos versos, a rima encadeada entre “desertar” e
“deserdar” — aliteragdo pela reiteragcdo do segmento deser- (como “de ser”) e rima pela vogal
tonica a do segmento -ar. Relativamente as assondncias, repare-se 0s Versos:

a) “em si fluido destino” (assonancia das vogais fracas e, o e da vogal tonica i),
b) “o ali estar e correr e sempre” (assonancia da vogal fraca e),
¢) “rio do delirio” (reiteragdo do ditongo io com a assonancia da vogal fraca o e a vogal

tonica 7).

A vista desses procedimentos de reiteragdo fonica e de jogos sintaticos (pleonasmos,
hipérbatos, polissindetos e etc.) € que se encontra o LB designado por Péricles Prade como o
“obcecado pela carpintaria da linguagem caleidoscopica de sintaxe ludica” (PRADE, 2009, p.
17), aparente pelo menos desde As Annamdrias (1971).”” Desse modo LB — e foi assim que,

mesmo sendo um poeta com preocupagdes claramente filosoficas/doutrinais — se diferenciou

7 E.g., os versos do canto “III” de As Annamadarias (o titulo ¢ uma jungdo dos dois primeiros nomes de Anna
Maria Kieffer, a quem se dedicou o livro), em que o segmento “annamar-" - em si contém o prefixo “ana-” ou
“ana-" (indicativo de repeticdo, como em “anafora” ou o sentido de ascender, como em “anabase”, vertido em
“anna-"") que enceta as inumeras aliteracdes e assonancias do poema, tais como a do ditongo “-ea” precedido da
consoante “r” tepe; da consoante “c”; a rima entre “dulcissimo” e “durissimo” em que a consoante “d”, a
sibilante “s” e a vogal fraca “0” se repetem; a aliteragdo da consoante fricativa “v”, etc.:
[...] oh! annamaria, annamaria, / annamar, / annamarea, / aérea area, / corporea e
calcarea, / dulcissimo habito de pertencer-te, / durissimo tremor / de ndo achar-te em
algum instante, / vais em mim e vens e vais € vens / € ndo cessas nunca e nunca / e
nunca dizes sim e nunca dizes ndo / e sempre ali / e sempre ali / no ferido lugar.
(BELL, 1979, p. 15)
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do discurso filos6fico ao entender que as palavras e as frases — o eixo sintdtico que no poema
¢ interrompido pela cesura —, s@o objeto de jogo (ludus, palavra da qual ndao se pode ignorar
a derivagdo metonimica em ludibrium, zombaria; ludius, alguém que performa num estadio,
como um ator ou gladiador).

Nada obstante, a aten¢do despendida pelo poeta & minucia da estruturagdo poematica
ndo ¢ imotivada, pois no que se refere aos conceitos de tempo e espago, constata-se que o
“rio” trata de reelaborar ambos na relacdo rio-palavra-poeta do poema, uma vez que ¢
contraditorio no seu movimento pelo espago — pois estd sempre num lugar (“ali”’), mesmo
que esteja sempre a “correr” para outro local — e no tempo — pois a0 mesmo tempo em que
faz “contornos” no vale, faz “retornos”, voltando-se sobre si mesmo e resultando num “fluido
destino” sempre a se interpor as pessoas ao seu redor.

Vé-se isso nao numa divisao entre “forma” e “contetido”, em que o nivel semantico e
formal da lingua do poema estabelecem uma relacdo harmdnica de significacdo interna entre
si, mas na impossibilidade de separa-la nesses niveis, uma vez que a materialidade do poema
nao ¢ evidéncia de um estilo, tom ou estrutura, mas de uma “meditacao” sobre a possibilidade
de fazer com que o “rio”, quando se quer escrevé-lo ou escrever a partir dele, interfira no ato
poético como um objeto que estad sempre ecoando, vezes como um substantivo — “rio” — ou
como um resto que ecoa morfo-foneticamente em outras palavras — “contraditorio”,
“delirio” etc.

O fato de que os mesmos temas voltem a ser discutidos em outras partes ¢ uma
consequéncia das conceituacdes, ou anti-conceituagdes, de tempo e espago no poema — o que
nao implica em si uma nog¢do de desenvolvimento ou elaboragdo, mas de preservacao do
objeto de reflexdo sobre o qual o poeta e o poema se voltam. No entanto, por que isso
acontece?

Leia-se, v.g., as descri¢des ou elaboragdes do rio no canto “V”*:

\Y%

Horario do rio:
tempo vai

e volta.
Revolta,
reviravolta

e reviravai

]

Paisagem do rio:

o rosto movel do rio
€ meu rio

onde me espelho.
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Mensagem do rio:
nao ha parar
onde se vive.

[..]
(BELL, 1980, p. 58. Grifo meus)

Ocorre que, ao fim do trecho citado acima, vé-se o tom moralizante-filosofico ou sapiencial®®
que LB muitas vezes assume na enunciagao dos poemas para que se chegue num ensinamento
a ser transmitido por intermédio do poema.

O corolario do que se oferece a partir “Do Rio Itajai-Ag¢u”, a saber, uma compreensao
nao cronolodgica do tempo e paradoxal do espago —, ¢ que, no local onde a agdo de viver se
realiza, ndo ¢ possivel impedir ou suspender o movimento constante que faz a vida e, por

consequéncia, as linguas humanas.

28 . . . . \ A N
Veja-se a entrevista com Dennis Radiinz (Anexo I) no tocante a ambiéncia luterana na criagdo de LB.
Especialmente o culto luterano a palavra.
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2.1.2 “comeco inverso de seu come¢o”

Nos ultimos cantos do poema a atengao a “origem” € suspensa. O poeta se detém num
comentario a volta de “comeco”:

[.]

Rio proprietario

do tempo.

Do inhame, do aipim.
Do comego, do fim.
Dos milharais ermos
€ seus termos.

[...]
(BELL, 1980, p. 59. Grifo meu)

Até entdo, conhece-se 0 “rio” pelo seu “comando” do tempo do “comeg¢o” e “fim” da lavra,
tempo em que nasce e torna a amadurecer ciclicamente a matéria de subsisténcia. Nestes
versos LB implicitamente reassume a confinidade etimolodgica entre as palavras “comando” e
“comeco”, relacionadas pela raiz grega do substantivo arkhé, ndo distante do substantivo
latino principium, que em si reunem tanto o principio fisico, histérico ou ontologico da
natureza ou da historia, mas também o principio da lei dos homens ou dos deuses.”” Nada
obstante, no ultimo canto do poema o rio sera o comeco e fim da “origem”:

VIII

O rio é seu comeco. / Boi de siléncio / boiando em mistério. / O rio é seu desvario. /
O rio ¢ as aguas contrarias: / contrario contrario. // Vocabulario selvagem / na boca
da fera, / astuto, escorregadio, ardiloso / na sombra, na trama, / duro de roer / sob a
palavra / feita animal ferido, // milenar em mim - coragdo fluvial, / e subliminar na
saliva, no suor, / de achar o verso / de primeira agua. // O rio ¢ seu final. / A morte é
sua semelhanga: / comego inverso de seu comego.

(BELL, 1980, p. 63. Grifos meus)

O poema comeca com um verso que € iniciador de uma estrutura paralelistica presente na
primeira e na ultima estrofe, com a ordenagdo sintatica “O rio ¢ seu x’, sendo X
exclusivamente um substantivo, como “come¢o” ou “desvario”.

A essa estrutura sintatica corresponde também o penultimo verso, em que se substitui
“o ri0” por “a morte”. O “comeco”, ultima palavra do primeiro verso, por rima da vogal fraca
0, associa-se aos substantivos “siléncio”, “mistério”, “desvario” e ao verbo ‘“‘contrario”, que
também rimam entre si pela vogal tdnica i. Apenas o verso 5 ndo participa totalmente desse
encadeamento fonico, uma vez que termina com a palavra “contrarias”, sendo a vogal fraca i
parcialmente inserida nessa estrutura por rima imperfeita.

Além da repeti¢ao anteriormente notada do segmento -rio, ha a reiteracdo do segmento

boi — inversdo do ditongo io de “rio” em -0i — no substantivo “boi” (verso 2) e no verbo

% Veja-se DERRIDA, 2011, p. 11-16.
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“boiando” (verso 3). Se se manter, contraditoriamente como pede o poema, a metalinguagem
da gramatica tradicional, vé-se que o substantivo que mais ocorre ¢ o substantivo concreto
“rio”, nos versos 1, 4, 5 e 18. Ele ¢ ecoado foneticamente pela terminagdo -rio nos
substantivos “mistério” (verso 3), “desvario” (verso 4), “contrario” (verso 6), “vocabulério”
(verso 7), e pelo verbo ‘“contrario” (verso 6). Essa repeticdo do segmento -rio, notada
anteriormente, assevera a observacdo de que o poema “Do Rio Itajai-Ac¢u” ndo ¢ uma
“meditacao” semantico-formal sobre o rio, na qual a forma e o movimento do rio sdo a
matéria ¢ modelo sobre os quais o poema se faz, mas da procura de uma possibilidade de
enunciagdo a partir do objeto primordial, a “origem” da qual o “rio” ¢ “comeco” e
“comando”. Os outros substantivos concretos presentes neste canto do poema sao “boi” (verso
2), “aguas” (verso 5), “boca” e “fera” (verso 8), “sombra” (verso 10), “palavra” (verso 12),
“animal” (verso 13), “coragdo” (verso 14), “saliva” e “suor” (verso 15), “verso” (verso 16) e
“agua” (verso 17). Os substantivos abstratos sdo: “comec¢o” (verso 1), “siléncio” (verso 2),
“mistério” (verso 3), “desvario” (verso 4), “contrario” (verso 6), “vocabulario” (verso 7),
“trama” (verso 10), “final” (verso 18), “morte” e “semelhanga” (verso 19), “comec¢o” e
“comeco” (verso 20).

Os adjetivos, quase que na sua totalidade, referem-se ao “rio”: “selvagem” (verso 7),
“astuto”, “escorregadio” e “ardiloso” (verso 9), “duro” ([da expressdo idiomatica “duro de
roer”, relacionado sintaticamente ao substantivo “rio” do verso 5] verso 11), “ferido” (verso
13), “milenar” e “fluvial” (verso 14), “subliminar” (verso 15); o Gnico que ndo se relaciona
sintaticamente ao “rio” € “inverso” (verso 20), que qualifica o substantivo “comego”.

Tanto o primeiro como o ultimo verso do poema terminam com a mesma palavra,
“comec¢o”, sendo que o ultimo verso, “comeco inverso de seu comecgo” €, pela repeticao da
palavra “comeco” no inicio e no final da frase, quase um palindromo (que seria: “comego seu
de inverso comeg¢o”, um verso invertido). A estrutura frasal em forma de conclusdo do
primeiro verso (“O rio € seu comego.”) ¢ mantida quase que totalmente no verso 18 (“O rio ¢
seu final”), e € replicada também nos versos 4 ¢ 5 (“O rio ¢ seu desvario / O rio ¢ as aguas
contrarias:”).

Nao se sabe, caso este canto do poema seja lido destacado dos outros, a que sujeito ou
objeto essas duas conclusdes se referem. Percebe-se o objeto desta tese — de que o “rio” €
comecgo (comando) e fim da “origem” — ao se voltar ao primeiro poema, ele ¢ a “origem”,
que, no primeiro canto do poema, ¢ o espago onde o “rio” de localiza: “p6”.

Como nos outros cantos do poema, as agdes sdo quase que exclusivamente projetadas

€ LI

no tempo presente da enuncia¢dao. O verbo “ser” conjugado no presente do indicativo — “¢
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— aparece sendo ligado sintaticamente ao substantivo “rio” nos versos 1, 4, 5 ¢ 18 ¢ ao
sujeito “morte” no verso 19. Aparecem em formas nominais os verbos “boiando”, no gerundio
(verso 3); “contrarias”, no participio (verso 5); “roer” (na expressdo idiomatica “duro de
roer”’) e “achar” no infinitivo impessoal (versos 11 e 16). No verso 6 o sujeito do verbo
“contrario” aparece em elipse: “contrario [eu] contrario”, mesmo sujeito singular que aparece
no pronome obliquo “mim” do verso 14.

A enunciacao feita sempre a partir da primeira pessoa do singular e no tempo presente
desempenha no poema a funcdo de assumir ¢ demonstrar que nele ha um unico objeto de
ponderacdo sendo retomado, pelo mesmo sujeito da enunciagdo, num tempo que ndo se
desenvolve linearmente. Nao propriamente o Rio Itajai-Ac¢u, mas de onde ele provém e o que
nele se localiza: a “origem”.

A conceituagdo que se fez da palavra “origem” ao longo deste poema permanece em
constante embate com o “rio”, que € tanto o seu “comeco” como o “comando”. Desse atrito
entre duas polaridades, de um lado a “origem” que ¢ o lugar onde se faz a leitura do tempo
pretérito — em que “o tempo e as lembrangas apresentam-se aliados do eu lirico, pois a
rememorag¢do possibilita a redescoberta de sua esséncia mais primitiva” (PICCININN, 2009,
p. 54) — e o rio, no qual se vé:

[.]

A caixa vazia

de um velho reldgio colonial

desliza sobre as aguas do rio Itajai-Acu
entre a lua cheia partida

e a nuvem veloz.

[.]
(BELL, 1980, p. 97)

Nessa polaridade entre “origem” e “rio” estdo a “lua cheia”, que ¢ o observador imovel da
mobilidade do rio e do velho relogio colonial que deslizam sobre o rio, e a “nuvem veloz”,
que ¢ também o rio, pois se assemelha e espelha a cena terrestre na contraface celeste.

Com a citagdo deste poema concluo preliminarmente que a poesia de LB até As
vivéncias elementares (1980) ndo oscilou entre as polaridades do poeta lirico ou épico, mas
entre algumas palavras que foram tomadas como pedras de toque:

1) o de “nascimento”, proximo da “heranca” a ser carregada — aparente no trecho
supracitado por meio da materialidade de um “velho reldgio colonial” que desliza
expulsado sobre as dguas do rio;

2) o de “origem”, que na poesia de LB ¢ um lugar onde se encontra o mais atual com o

primitivo (inatual) e
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3) ode “comego”, principio natural e comando nomologico.

Foi através da nogao dessas trés tentativas de conceituacio que a reflexdo LB, oscilando entre

o “nascimento” — do qual ¢ impossivel se recordar —;
0 “comeco” — ou o comando —;
e a “origem” — um espacgo ¢ tempo inconformes com a cronologia cuja premissa seja

a da sucessdo — no que se refere ao sujeito que (ou de quem se) escreve € enuncia no poema;
tratou de apresenta-lo como elipse.

Isto ¢, tanto na sua presenca, através de um resto, como na sua auséncia, por meio do
texto que ganha espaco como o lugar em que o sujeito deveria estar. A palavra “origem”,
alcada ao grau de conceito, trata de fornecer um lugar de pensamento para que se leia

anacronicamente o passado que retorna ao presente, num tempo de simultaneidades.

2.2 AS “AGUAS HERACLITIANAS”

Ao longo do tempo, de 1964 a 2009, a critica repetiu um aspecto assumido pelo “rio”
na poesia de LB, o das dguas heraclitianas enquanto metadfora de renovagdo. Trato aqui de
mapear essas consideracoes feitas pela critica e esclarecer alguns pontos no tocante a OCDA,
justificando o porqué desse ser um livro feito para que coincidam paradoxos. A asser¢ao que
apresentarei diz respeito a metafora das d4guas como renovagao perpétua pela via do desastre.

A primeira ocorréncia da associacio de LB com Heraclito de Efeso ¢ no posfacio feito
por Dora Ferreira da Silva ao livro Os ciclos (1964). Escreveu-se que o poema homdénimo ao
livro “se desdobra a maneira de um retabulo, sublima em sua tematica a “sobrevivéncia do
grande pomar” da infancia, florescido em Timbo e apenas diluido na alma para a festa e o
amargo da evocagdo poética”, paisagem em que “como um rio heracliteano, as aguas do
tempo refletem tddas as paisagens da alma, as do passado em seus remansos, as do presente
onde se espelham séres, e coisas e o futuro”, onde os componentes do 1éxico poético de LB
evocam acima de tudo a invariabilidade da vida agraria (SILVA, 1964, p. 27).

Hé muitas questdes de interesse nesta citagdo que ndo serdo tratadas aqui com maior
complexidade ou de maneira detida, como o poema que se desenvolve da mesma maneira que
um retabulo e a sublimagdo e sobrevivéncia tematicas da infincia em sua poesia. Quanto as
“aguas”, vé-se que sao imediatamente associadas a Heraclito por refletirem, a partir do tempo
em que o sujeito enuncia no poema, os tempos passado, presente e futuro.

A segunda ocorréncia vem do prefacio a OCDA, onde Claudio Willer escreveu que o

livro se tratou de ser “um ponto de inflexdo, marco de mudanga de rumo ao mesmo tempo de
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consolidacdo e afirmacdo do que ja vinha fazendo”, e que seu titulo “fala de uma
impossibilidade, uma contradi¢do: suas aguas s3o aquelas do rio heraclitiano, puro
movimento, irrepetiveis”, por isso sao “impossiveis de serem codificadas, pois um codigo
sempre ¢ forma, constancia, conjunto de regras e padrdes estaveis.” (WILLER, 1984, p. 7). A
declaragdo de que OCDA foi “marco de mudanga de rumo” simultaneamente a “consolidacao
e afirmac¢do do que ja vinha fazendo” expde um paradoxo quanto a questdo da progressao do
pensamento de LB. Uma vez sendo “mudanca” e ‘“consolidacdo”, pressupde em si o
movimento concomitantemente a estagnagdo — caracteristicas ja explicitadas por mim na
analise do poema “Do Rio Itajai-A¢u”, de AVE — e que em OCDA estiveram em primeiro
plano. Deste modo, sendo o projeto poético de LB ndo apoiado numa progressdo em que
antigos temas sdo abandonados e novos sdo sondados, mas na especulagdo labirintica a volta
de uma mesma questdo, entende-se porque Dora Ferreira da Silva tenha recorrido a
compara¢do do poema com a constru¢ao de um retabulo, em que as imagens se desdobram a
partir do mesmo “principio”, o do tema e das variac¢des.””

A terceira e ultima ocorréncia foi feita por Rosana Salete Piccininn em sua dissertagdo
dedicada a OCDA. Escreveu-se nela que o livro “vincula-se ao fluir irredutivel, ininterrupto e
inclassificavel de sua poesia dguas insubmissas a codigos” [sic], exceto o das aguas, cuja
codificagdo nega a si mesmo, exigindo-se a mutabilidade e o dinamismo constante”, onde se
reafirma a tese de Claudio Willer exposta no prefacio, em que OCDA “reveste-se de uma
impossibilidade, uma contradi¢do: suas dguas sdo aquelas do rio heraclitiano [...] impossiveis
de serem codificadas, pois um cddigo €, sempre, forma, conjunto de regras e padrdes
estaveis.” (PICCININN, 2009, p. 39).

Isso posto, as questdes que discuto a seguir sao duas:

1) O que se quis evidenciar com a associacdo reiterada pela critica de LB as “aguas
heraclitianas™?

2) Se o livro se reveste de uma “impossibilidade” estrutural e semantica, como pdde ser
escrito? — isto €, sua escrita e publicagdo, ao se revestirem de paradoxos desde o
titulo na capa até a Ultima pagina explicitam que relagdes as ‘“dguas” que sdo
“insubmissas a cddigos” — relacdo que entendo como a inconformidade da escrita

com o pensamento — por que aparece através do sintagma “o cddigo das dguas™?

*No entanto, como se 1€ em 2.4, o conceito de “origem” formulado em OCDA vai contra a tese de Willer.
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Relativamente a primeira questdo, percebe-se que a associacdo de LB a Heraclito feita pela
critica enfatiza o aspecto com que as contrariedades foram organizadas e estimuladas por LB
em sua obra, especialmente em OCDA.

Se se assumir que o aforismo de Heréclito sobre o rio que ndo se percorre duas vezes''
diz respeito a tentativa de fixagdo dos sentidos que falsificam a experiéncia depois de deixa-
las “cair”, a questdo da relacdo de LB com Heréaclito ¢ respondida de modo a acreditar-se que
sua poética diz respeito a falsificacao da experiéncia da infancia, do sujeito “eu” e etc.

No entanto, quem fornece uma interpretacdo a qual subscrevo da suposta “doutrina
heraclitiana do devir” é Giorgio Colli, que escreveu que, para Heréclito de Efeso, sdo ilusérias
as elaboragdes de impressdes sensoriais num mundo de objetos permanentes. Uma vez que
essas sensacoes nao servem de documento a nada permanente, ainda que se assemelhem, toda
vez que as designamos com o nome de “rio”, trata-se de um novo, pois o “rio” s6 existe em
nés enquanto uma sensacao fugaz (COLLI, 1992, p. 55-56). Dessa forma, a poesia de LB
rearma ininterruptamente o paradoxo de um movimento, chamado por Rosana Piccininn de
“movimento de restauracdo da origem”, em que “o tempo historico seria carregado de
“tempos de agora”, que poderiam ser Uteis na mudanca do presente”, porquanto a “relevancia
do passado ndo estaria [...] no acontecimento em si, mas na apropriagdo de uma lembranca
vaga que se funde na tradigdo e se vincula a transmissdao de acontecimentos vividos ou, de
alguma forma, vivenciados”, acreditando que LB teve o intuito de “retroceder e voltar no
tempo, quando tudo foi feito pela primeira vez”, pois sua interpretagdo se apoia na ideia onde
se encontra “a origem mitica da relagdo entre poesia e memoria” (PICCININN, 2009, p. 40.
Grifo meu). Sublinhei a palavra “origem” do sintagma “a origem mitica” pois penso, como
Maurice Blanchot, que um livro ¢ como o anuncio refletido sobre as circunstancias de uma
época, sobre a crise que se anuncia e a qual se deve responder, e que a resposta a este
chamado remete sempre a outro modo de temporalidade, que nunca nos deixa sermos nossos

proprios contemporaneos (BLANCHOT, 1990, p. 107).

31 A titulo de esclarecimento, interessante tanto a filologia como a histéria da filosofia, o aforismo de Heréclito
sobre o mesmo rio que ndo se percorre duas vezes na verdade sdo trés, recolhidos em fontes distintas. Na
reorganizac¢do dos fragmentos de Heraclito empreendida por Giorgio Colli (2013, p. 54-57) o primeiro (DK B12)
é: “mopoiot toiowy avtoiow &vPaivovoy Etepa kai Erepa Voata €mppel. / kol yoyai 6& amd @V VLypdV
avabvmdvrar” “Aqueles que entram nos mesmos rios continuam a fluir aguas sempre diferentes. / E as almas
exalam das coisas umidas.” O segundo (DK B91) é: “a motoudt yap ovk €otv Eupfjvar dig tdL avtdt. b
oKidvnot Kol Ay cvvdyel, Kai Tpoceot Kai dnewol.” “a No mesmo rio, de fato, ndo é possivel entrar duas
vezes. b [O deus] derrama e de novo recolhe, se aproxima e se distancia.” O terceiro (DK B49a) é: “notapoiot
Toioy avTolety évPaivopdv Te kai odk svPaivouéy, eipév Te kai odk ipév”. “Nos mesmos rios tanto entramos
como ndo entramos, tanto somos quanto nao somos.”
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LB esteve ciente da impossibilidade de se retroceder e rearmar as relacdes
“originarias” entre poesia € memoria, entre o “eu” e infancia (etc.) e por isso nomeou o livro
como um “codigo” — tal qual um codigo de regras que pertencem ao ordenamento juridico de
uma lei sobre determinado assunto — “das aguas”, cujas impressOes sensoriais sao
indefinidamente fugidias. OCDA foi — e ¢é assim que respondo a segunda questdo
suprarreferida — como resultado disso, um livro escrito como testemunho do “desastre”
decorrente de, ao longo de toda sua obra, tentar-se ordenar o esquivo; tentar-se ordenar uma
“origem” que, conceitualmente, e desde que posta sobre um “comeco” (que também significa
“comando”), ou um “nascimento” irrecuperavel, ¢ paradoxalmente cheia e esvaziada de
significados (e significantes) e possibilidades interpretativas. Assim,

a) o projeto poético de LB pode ser interpretado como falsificacdes da cena do

“nascimento” e das experiéncias da infincia através da escrita do poema. OCDA seria,

j& que assentado especialmente nessas falsificagdes, o livro mais artificial de LB. Esta

¢ a hipotese que, conforme as andlises de poemas feitas até aqui, eu rejeito por

incongruéncia.
b) O projeto poético de LB, tal como exposto desde Os Postumos e as profecias, seguiu,
consciente ou inconscientemente, na dire¢ao de se livrar tanto das amarras da cena do

“nascimento” como do “comando” do seu comego (ou da sua origem).

A segunda hipdtese € a que minhas interpretagdes trataram de firmar até aqui.

2.3 AS ENCHENTES DE 1983

A palavra “desastre”, que tomei de Maurice Blanchot, também compreende, para além
do seu significado quanto a tentativa conceitual de ordena¢ao do “indomito” de uma “origem”
ao mesmo tempo presente e irresgatavel ao seu estado primordial, uma relevancia quanto as
circunstancias socio-historicas em redor de LB, da escrita e do lancamento da primeira edigao
de OCDA.

Aconteceu que no ano de 1983 a cidade de Blumenau foi assolada por enchentes cujas
efemérides sdo constantemente relembradas nos meios de difusdo de informacgdo locais,

29 ¢

estaduais e nacionais. Pela coincidéncia entre o “desastre” “natural”, o titulo e a data de
lancamento de OCDA, LB foi perguntado sobre a associagdo entre os trés elementos,

especialmente pelo significado do titulo.
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Figura 3 — Galeria Agu-Agu, um dia apds a grande enchente. Blumenau - 1983

e

| Gamaw—m. um dia ap6s a grande enchente
Blumenau - 1983
(Acervo Rosi Darius)

Fonte: FRANCINE, Helen. Quixote catarinense, 2005, p. 11.
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A seguir cito algumas das entrevistas dadas por LB sobre essas questdes. A primeira

(a ser referida posteriormente como entrevista 1), em entrevista ao jornal O Estado:

Lindolf Bell concorda que o livro tem alguma ligagdo com as inundacdes. E
esclarece: “A ligacdo ¢ um fio premonitdrio em alguns poemas. Assinei contrato
com a Global Editora em maio de 1983. Em 1983, més de julho, veio a grande
enchente que assolou Blumenau e todo o Vale do Itajai. De repente, poemas com um
destino diferente poderiam ter sido escritos apds a enchente, pela linguagem usada”
(CEZAR, 1985, [s.p.]).

A terceira (entrevista 2), ao jornal Folha da tarde:

Codigo das aguas?

O titulo também tem toda uma explicagdo por parte de Lindolf. “Cddigo ¢ sempre
uma proposta de revelagdo e a agua, dentro de todas as filosofias inicidticas, o
elemento de transmutacdo da matéria. Eu vejo o poema como um codigo a ser
revelado e como um objeto de transmutacdo do ser humano.” (O POETA, 84, [sp.])

A quarta (entrevista 3), a revista Visdo:

Visao — Qual a proposta de “O codigo das aguas”™?
Lindolf Bell — Assumir todas as coisas do mundo e toda a face polivalente da
humanidade. Nele, fago um levantamento das possibilidades do ser humano.*

Quanto ao titulo do livro, a entrevista 3 — mais estendida e imprecisa quando
comparada as outras — expde-nos discursivamente a sucessdo indeterminada de sentidos
possiveis para o titulo do livro, como na agdo de “assumir todas as coisas do mundo” e, junto
disso, “toda a face polivalente da humanidade” — questdo a qual ja me voltei e tornarei a
voltar diversas vezes ao longo deste trabalho.

Na entrevista 2, LB se apoia nos significantes “revelacdo” e “revelado” para explicar
o livro como um “objeto”, que € também uma “proposta” de “transmutacdo do ser humano”,
sendo que ao significante “transmuta¢do” ndo foram conferidos fundamentos, motivos ou
argumentos, tendo por consequéncia sua vinculagdo semantica tanto a uma possibilidade
axiomatica e a um fim da “revelagdo” que o poema, enquanto “codigo”, asseguraria. Minha
inferéncia € que a unido do substantivo ‘“codigo” através da proposi¢ao “das” com o

(194

substantivo “4guas” tenha, a partir da entrevista 2, correlacdo semantica com os termos

2

“modificagdo”, “transferéncia”, “varia¢do” ou “conversdo” desse “objeto” — ou objetos: o
livro, os poemas, a linguagem... — de “transmuta¢do do ser humano”.

A entrevista 1 ¢, dentre essas que consegui investigar, a Unica em que por LB sdo
associados OCDA as enchentes do ano anterior. Sublinho da fala de LB a possibilidade de
poemas com um “destino diferente” que “poderiam ter sido escritos apds a enchente” para

considerar que a propria fala de LB na entrevista suprimiu os poemas escritos por ele e

publicados (ou nao) durante as enchentes de 1983.

32 Visao, 10 de setembro de 1984. Nao consegui maiores dados sobre a publicac@o. Jornal consultado no arquivo
CdM e citado com permissio.
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Além do mais, Cremilda Medina foi quem evidenciou que OCDA, dadas as
circunstancias apresentadas, fez-se um “livro salvo da enchente que, em 1983, assolou o Sul
do Brasil” porque LB “agarrou seus originais € outros pertences que as aguas marcaram
implacavelmente” (MEDINA, 1985, p. 519).

Consegui reunir dois dos poemas escritos por ele durante as enchentes, o primeiro,
“Enchente 1983, publicado em jornal, e “Anotagdes do poeta na enchente 1983 (I)”, inédito.

Irei comenta-los a seguir.>”

2.3.1 “Enchente 1983” e 0 “mergulho nas origens”

Os poemas “Enchente 1983 e “Onde se escreve o destino desta cidade?”
sdo dois modos conflitantes de se pensar a “origem”? * A obscuridade da
palavra “memoria” e sua parti¢do entre singular e plural.

Cito um trecho do poema “Enchente 1983”:

[...]

Nem dia

Nem noite

Nem sabado
Nem domingo.
Que tempo

Que liquida foice!
Aqui poder, querer
De homem cessa
Vira lesma

Inutil pressa

[.]
(BELL apud FROTSCHER, 1997, p. 62)

Conforme a andlise de Méri Frotscher, no poema o rio ¢ comparado a uma “liquida foice”
(“Que liquida foice!”) porque ele “corta e estanca a seiva representada pelo movimento
ritmico do cotidiano da cidade”, sendo a percepcao do tempo estancado pela enchente a
indicagdo da plena inclusdo de Blumenau no mundo industrializado e “disciplinado pelo
relogio, instrumento sintomdtico de uma nova era, na qual o tempo se converte em moeda”.
Foi no momento de reconstru¢do da cidade que reapareceu o discurso da “operosidade
germanica” impresso em jornais, relatdrio oficiais, editais, nos meios de comunicacdo de
massa e nos pulpitos, cuja representacao ¢ a do blumenauense como “individuo trabalhador,
perseverante e batalhador, porque descendente de colonos alemaes” (FROTSCHER, 1997, 61-
63).

3 De especial interesse para essa leitura, quando se considera a relacdo das enchentes com a criagdo da
“Oktoberfest”, é o poema “X.” do livro Enclave de Marcelo Labes: “1852 - 16,3 m/ 1880 - 17,1 m/ 1900 - 12,8
m/ 1927 -123m/ 1954 - 12,53 m/ 1957 - 13,57 m/ 1961 - 12,49 m/ 1973 - 12,35 m/ 1975 - 12,63 m / 1983 -
15,54 m/ 1984 - 15,46 / tragédias medem-se em metros / festas medem-se em publico.” (LABES, 2018, p. 28)
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O verso que abre essa possibilidade interpretativa ¢ o que precede o da metafora que
compara o rio a uma foice (“Que tempo”). Talvez o que tenha motivado essa interpretagdo foi
a conformacdo sintatica dos dois versos em sentencas interjetivas. A decisdo pelo sentido
realizada por Méri Frotscher — da metafora do rio como uma foice que “corta” o “poder” e
“querer” de “homem” — relacionada a acumulagdo “apressada” de capital e a mercantiliza¢ao
do proprio tempo, deixa LB, caso se coloque este poema ao lado de outros poemas e
anotagdes inéditas de seu arquivo, tal como o poema “Onde se escreve o destino desta
cidade?” que cito em seguida, numa aparente contradi¢ao interna.

Essa contradi¢do diz respeito tanto a comemoracdo da “germanidade”, tida como um
“mergulho nas origens”, como a violéncia presente em toda a memoria, palavra cuja
conceituagdo aparece nas paginas dos textos “Tdéda memoria € violencia” e “Memoria
preliminar”.

A seguir, o que farei ¢ citar e analisar, a titulo de confrontacdo, esses trés textos.
Comeco citando o poema “Onde se escreve o destino desta cidade?”’:

Onde se escreve o destino desta cidade?

As margens de um rio, na curva mais sensual de seu curso

rumo ao mar atlantico.

Uma cidade de nome aleméo: Blumenau. Um rio mapeado com no-
me indigena: Itajai-Agu. Azul. Agul.

O blumenauense vive e convive nas margens deste rio. Com so-
taque proprio, como outros brasileiros com outros sotaques
e sonhos iguais.

Fazer uma festa em outubro (Oktoberfest) passa a ser um mer-
gulho nas origens. De janeiro a dezembro, passando ,por abril-
e outubro. Um resgate de memorias. Da memoria. E a recupera-
¢éo festiva de uma identidade onde o inico preconceito se
denomina ndo a falta de dignidade.

Em outubro Blumenau se materializa o pais do coragdo. O co-
racdo da alegria. O coracdo do pais. E da vida celebrada. E
da saudade. Onde o Brasil comega e ndo termina.

De maneira clara o destino de Blumenau principia na saudade.
Neste Brasil feito de tantas nagoes da saudade: a portuguesa,
A africana, a brasilindia, a japonesa, a holandesa, a italia-
na,a saudade alema.**

Neste poema a cidade de Blumenau foi caracterizada como sendo, durante o0 més de outubro:
a do “pais do coracdo”, “coragdo da alegria” e “coragdo do pais”; a da “vida celebrada” e da
“saudade”; a de uma “origem” a ser “mergulhada”, acdo cujo resultado seria um “resgate de

memorias”, substantivo singularizado na orac¢ao seguinte em “memoria” (“Da memoria™).

34 . . .
Poema consta no arquivo CdM. Citado com permissao.
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A proliferagdo semantica dos paragrafos (ou estrofes) 3 e 4, do modo com que o
encadeamento sintatico acontece do inicio ao fim, mescla os adjetivos que caracterizam tanto
“Blumenau” como “Oktoberfest”, tornando-os como que um mesmo substantivo que €, por
fim, objeto e agente de uma “recuperagao festiva de uma identidade”; recuperacdo de uma
“identidade” cujo nome alemdo — “Blumenau” —, localiza-se ndo na Alemanha ou em

outros paises de expressdo alema, mas “as margens de um rio” que foi “mapeado com nome

indigena” em que se “vive e convive” — “Itajai-Ac¢u”.
A toponimia do rio, que também dd nome ao Vale — Vale do Itajai —, tem sua
terminacdo — -A¢u — ecoada na ultima linha do primeiro paragrafo pela palavra “Azul”,

consequentemente combinadas no neologismo “Acul”, resultando numa mescla da toponimia
“indigena” — palavra de etimologia ndo europeia —, que ¢, através do procedimento
neologico, refeita em uma nova palavra (em portugués) para se falar de “Blumenau”, “uma
cidade de nome alemio”. Esse procedimento anuncia questdes que por enquanto nao me
deterei, mas que ja antecipo: a problematica de uma demanda historiografica centrada na
invencao literaria do Vale do Itajai sobre a “verdade” da relacdo dos colonizadores alemaes
com os indigenas que anteriormente povoavam a regido.

“Origem”, palavra que neste texto aparece como um substantivo plural — “origens”
—, tem a ver, conforme se 1€ no ultimo paragrafo, com os conceitos de “saudade” e “destino”.
Esse, aproximado de um “destino” de “Blumenau” (significante que aqui, além de ser
toponimico, pode ter relagdo com o proprio Hermann Blumenau, fundador da colonia que até
hoje leva o seu nome) que “principia” — um significante ja referenciado por mim, cuja
etimologia se enreda entre o “comec¢o” e 0 “comando” — nessa “saudade”, que da mesma
forma ¢ associada a outras “nagdes”, sendo delas especialmente Blumenau a cidade cujo
“destino” — segundo significante que aparece na conceituagdo desta “origem” — “se
escreve” a partir de uma montagem de varias nacdes feitas de “saudade” dentro do lugar onde
o “Brasil comeca e ndo termina”.

O conceito de “origem” estd, portanto, relacionado ao “resgate de memorias” e “da
memoria”’, mas também, de acordo com o titulo do texto, com um “destino” a ser escrito. Seu
“principio” ¢ na “saudade” de uma “nag¢do da saudade”, um objeto perdido cujo ato de
“escrever” indica a dire¢ao ao tempo futuro, ao “destino” a ser escrito em um lugar (“Onde”).

Mesmo tendo rastreado a elaboragdo semantica de LB para “origem” nesse fragmento,
ha um termo cuja conceituagdo me permanece obscura. Refiro-me ao substantivo “memoria”,
que aparece duas vezes no texto, primeiro no plural (“memoérias”), e depois no singular

(“memoria”).
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A minha hipdtese de leitura para a decisdo pela singularizacdo do substantivo, em
detrimento da pluralizagdo, é que essa operacao assinala um direcionamento a exclusdo da
ideia de pluralidade do que “memorias” poderia apresentar no tocante ao conceito de
“origem” no projeto poético de LB. Por consequéncia, pergunta-se, seria também a “origem”
um termo a operar, na poesia de LB, com a ideia de uma negatividade das possibilidades da

“memoria” (singular) pela exclusdo das “memorias” (plural)?

2.3.2 Memoria

Fago ainda outras perguntas: haveria, entdo, dois LB? Um que escreveu e publicou o
poema “Enchente 1983”, critico da “inutil pressa” decorrente da capitalizacdo do proprio
tempo face as enchentes € o que celebrou e arquivou entre seus papéis a mesma “identidade”
reapresentada e “resgatada” no ideal do trabalho e da “operosidade germanica”?

Para responder a essa questdo, suspendo a comparagdo entre os dois poemas sobre as
enchentes e me volto a outros textos guardados no seu arquivo. Cito, a titulo de comparagao

desses dois LB possiveis, o texto “Toda memoria € violencia™:

Toda memoria ¢é violencia.

A folhagem do mal, abriga-me. Se a manha ndo vier, pressinto o fim. vindo com a
noite cada vez mais densa. Densa réde noturna, densa réde, densa noite, onde
ingressei por tuas veredas? Impensei sem saber de tua fundura. Os teus primeiros
temas, que dores, que dores frutos insabidos.

A memoria é um revolver.
Revolvo a terra, onde me esprego, nunca por tempos demais.
A memoria ramo fica.
Ramificada,
: 35
estratifica

Em que a definicdo de “memoria” € elaborada através de uma frase no inicio de cada

3 3

paragrafo, primeiro como ‘“violencia” [sic], depois com uma metafora, de “um revolver”.
Essas duas elaboragdes no inicio de cada paragrafo criam uma dissimetria no texto, de modo a
desenvolver no primeiro paragrafo um texto em prosa sobre as metaforas que caracterizam a
“memoria”: “noite cada vez mais densa”, “densa réde noturna”, “densa réde”, “densa noite” e
“veredas” onde se ingressa; no segundo paragrafo um texto versificado, em que a “memoria”
¢ identificada com agdes assinaladas em verbos: “revolver”, “revolvo”, “espreco” [sic] “fica”,
“estratifica”. Portanto, prosimetrum: entre prosa € verso, nem um € nem somente o outro,
como se conciliasse a linha horizontal da prosa com a verticalidade que as cesuras do poema

apresentam.

35 . . -
Poema consta no arquivo CdM. Citado com permissao.
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A “memoria” € “violéncia” porque diz respeito aos “primeiros temas”, que sao “dores”
e “dores frutos insabidos” d’““A folhagem do mal” — este um sintagma que aparece como um
vocativo separado por virgula no inicio do texto para indicar o sujeito ao qual o enunciador se
dirige e diz: “abriga-me”. H4 um “fim” que se aproxima com a “noite” densa e cheia de
veredas, que ¢ a propria realizacdo do ato de rememorar, de “revolver” a “terra” da memoria.
Ao revolvé-la, nota-se que ¢€ através dela, a propria agdo de revolver, que o sujeito (o proprio
LB? Quem assina este prosimetrum?) se expressa — se imprime, faz uma marca, assina —
que se tem a memoria como “expressao’” — ou, como no texto, “espre¢ao” [sic], pois se faz a
partir de um -prego que se paga —, e como a imagem de um “ramo”, que “fica” e permanece
“ramificada” — através do substantivo “ramo” que se justapde ao verbo “ficar” conjugado no
presente do indicativo — e por fim “estratifica”, acdo de dispor algo, neste caso a propria
“memoria”, em camadas superpostas. Assim, compreende-se o lado do “escuro” da poesia de
LB como a ramificacdo e estratificacdo do ato memorial.

Por fim, cito o texto “Memdria prelimiar”:
Memoria preliminar

A memoria ¢ reabrir
Pesquisa, mas
Pesquisa a dor.

Circunstancias circunavegaveis

desenvoltaram-se
desenvolveram-se
envolveram-se
voltaram-se

O espetho espaco fechado™
No qual a memoria ¢ conceituada em associagdo com a agdo de “reabrir”’; duas vezes com a

palavra “pesquisa” — que podem ser tanto substantivos como imperativos afirmativos — e
com a palavra “dor”.

No terceiro verso, “Pesquisa a dor.”, as trés palavras formam, quando ditas em voz
alta, uma aproximagdo fonética a palavra “pesquisador”. Se antes a memoria era um
“revolver”, aqui ¢ um “reabrir” para ser “pesquisador” da prépria “dor” de uma “memoria
preliminar”, uma memoria que € pré- -limen: do que vem “antes” do “limite”. Este, o limite,
delineado no ultimo verso através da indecisao lexical entre “espelho”, palavra que no
manuscrito aparece riscada, e “espago”, cujo adjetivo, “fechado”, pode estar relacionado

sintaticamente tanto a um como ao outro.

36 . . -
Poema consta no arquivo CdM. Citado com permissao.
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O “reabrir” da memodria indica um movimento textual cuja atencdo a fonética nao
acaba nos primeiros versos. A acdo de “reabrir” a memoria passa também pelo encadeamento
fonico baseado em reiteragdes de segmentos nos versos 4 ao 8, como circun- em
“circunstancias” e “circunavegaveis” (verso 4); desenvol- e -am-se em “desenvoltaram-se” e
“desenvolveram-se” (versos 5 e 6); -vol- ¢ -am-se em “envolveram-se” e “voltaram-se”
(versos 7 e 8). Através dessas reiteragdes fonicas o proprio texto trata de operar o conceito de
“memoria” como algo a ser “reaberto” e a estar em redor de uma “circunstancia” (palavra que
em si compreende os substantivos “circo”, “estancia”, “ansia”, “Kunst” [“arte” em alemao] e
o pronome “uns” [“nds” em alemao]) que sdo possivelmente “navegaveis” através de um jogo
entre a agdo de “voltar”, “desenvolver” e “envolver”.

A decisdo pela palavra “espaco” a ser caracterizada pelo adjetivo “fechado” ao invés
de “espelho” ¢ onde se estabelece o “limite” da “memdria preliminar” do titulo do texto. O
conceito de “memoria” tem a ver, portanto, igualmente com a demarcagdo de um espago
fechado, mas que tem, também, conforme o outro texto analisado, uma “fundura” de terra a
ser revolvida e “escavada”. Um movimento caracterizado por ser violento, pois ¢ uma
“pesquisa” de uma “dor” que esta sempre a retornar e se “ramificar”, agdo que faz com que o
que poderia se apresentar como uma preferéncia de LB — da “memoria”, no singular, ao
invés de “memorias”, no plural — tenha a ver com o limite espacial da prdopria possibilidade
da rememoracao, proliferando-se entre o plural e o singular de uma cidade, de LB, do poema,
da histdria, do destino (etc.) de “origens” — da dor destas “origens” — a serem escavadas,
mergulhadas, pesquisadas pela(s) memdoria(s).

Como argumentarei logo adiante (em 2.4), o conceito de “origem” elaborado no
primeiro poema de OCDA retira esse escopo psicologizante ou individualizante que esses

textos sobre a memoria podem indicar, ndo fosse a aten¢do dada a letra.

2.3.3 A dobra indobravel

Tendo concluido o excurso sobre o conceito de “memoria” a partir do arquivo de LB,
retorno a analise do segundo poema sobre (pelo menos em alguma fragdo) as enchentes de
1983 em Blumenau, o inédito “Anotagdes do poeta na enchente 1983 (I)” que reproduzo a
seguir:

ANOT
ANOTACOES DO POETA NA ENCHENTE 1983 (I)

Nao ¢ a alma nossa de cada dia / a dobra indobravel? // dobrado sobre a mesa /
dobrado sobre o papel / dobrado sobre o sentimento do mundo / ndao é a alma nossa
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de cada dia / a dobra indobravel? // dobrado sobre a sombra / de amargas fotografias
outrora felizes / dobrado sobre o touro / dentro do video / colhido na volupia do
redemoinho / na ftria do rio / antes da serra do mar / ndo ¢ a alma nossa de cada dia
/ a dobra indomavel? // dobrado sobre o sonho apesar de tudo / dobrado sobre a
davida / dobrado sobre os joelhos / ndo ¢ a alma nossa de cada dia / a dobra
indemével indobravel ? // dobrado sobre a vaidade / dobrado sobre o lixo de tapetes,
/ livroso, quadros, borboletas de museu, / procuro o verbo de Deus / boiando, talvez,
entre raizes, talvez, / restos de casa, jardins, / entre o cair da tarde / e a primeira
estrela // Ndo ¢ a alma nossa de cada dia / a dobra indobravel?*’

A seguir, evidenciarei as trés hesitacdes do poeta no momento da escrita do poema, a comegar
pelo titulo, ensaiado antes de ser datiloscrito por extenso como apenas “anot”.

Um fragmento que em si retne o prefixo “a-”, e a terminagao “-not”. O primeiro tem
os sentidos de negagdo, como em “a-historico”, ou aproximacdo, a semelhanca das
preposigdes latinas ab- ou ad-, e o segundo, o advérbio de negagdo em inglés “nof”, que em si
também compreende o advérbio de negacdo “no” do inglés e o advérbio de lugar “no” do
portugués. Deste modo hd, neste ensaio de titulo, uma ideia de dupla nega¢do ou de negacao
da aproximagdo a alguma coisa.

Neste poema o LB do tempo da “meditagdo” parece bastante distante, cedendo lugar
ao da “anota¢do”, em que, no titulo que aparece como definitivo, o prefixo “a-” salienta ndo a
negacdo, mas o sentido de “ir em direcdo a” (tal qual a preposicdo latina ad-), em que se
“nota-" alguma coisa, um “ano-" (o de 1983), através de uma “-a¢do”. Entre o fragmento de
titulo e o titulo definitivo ha uma dialética entre a negagdo e a afirmagdo de aproximacao ao
que se vai “-notar” — ao “-ano” “do poeta” — “anotagdes” que nao sdo sobre a enchente, mas
“na” enchente. O numero “I”, que aparece entre parénteses no final do titulo definitivo, indica
a possibilidade de uma série, em que depois deste viriam outros, s que este foi o Unico
poema desta sé€rie que consegui encontrar.

A segunda hesitagdo ¢ a da escolha lexical entre os termos “indoméavel” e “indobravel”
na estrofe 4, onde a decisdo pelo segundo opera uma alternancia da ultima palavra entre os
ultimos versos das duas estrofes anteriores (“a dobra indobravel?” [...] “a dobra indomével?”),
sendo este o Ginico verso em que os dois termos aparecem lado a lado. E neste verso em que
“a dobra” é tanto um como o outro, ndo ora um ¢ ora O outro, como nas ocorréncias
precedentes e posteriores. Sabe-se que na historia da filosofia e da arte hd uma intimidade
entre o conceito de “dobra” e o de “sujeito”, e ¢ isto que essa indecisdo indica. S6 que aqui o
conceito de “dobra” ndo opera como a dobra do barroco, que vai ao infinito, mas como uma
dobra que atinge um limite em que se torna “indobravel”. S6 que, mesmo nao sendo a dobra

barroca, ainda ¢ “dobra”, portanto se permite compreender como “variacdo”: multiplicagdo de

37 . . -
Poema consta no arquivo CdM. Citado com permissao.
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pontos de vista. A “dobra indobravel” da “alma” ¢ o que faz com que o “sujeito” — talvez até
o LB que se vé como objeto, o “poeta na enchente”, sobre o qual se faz “anota¢des” — nao
possa ser definido previamente a entrada num ponto de vista, tornando-se, quando posto sobre
determinado ponto, objeto de uma variacdo (metamorfose) ou de uma representacao
distorcida se ndo visto de uma perspectiva particular (anamorfose).®

E assim que este poema langa-se, a partir da segunda estrofe, sobre um sujeito (“ele”,
em elipse), que estd “dobrado sobre a mesa” (e etc.). “Alma”, palavra que aparece no poema
associada ao sintagma “dobra indemavel indobravel” — e que ocorre no refrao que além de
iniciar e finalizar o poema também aparece no final das estrofes 2, 3 e 4 —, esta ligada ao
“poeta” que quer se “anotar” como um sujeito dotado de uma “alma” “indobravel”, ndo de um
individuo, mas de um coletivo — “nossa” —, portanto unica e total, vé-se tomado pela
“volupia do redemoinho” que colheu um “touro”.

O “poeta” é também comparado aos outros objetos “dobrados” pela enchente, tais
como: “mesa”, “papel”, “sentimento do mundo”, “sombra de amargas fotografias outrora
felizes”, “touro dentro do video”, “o sonho”, “duvida”, “joelhos”, “vaidade”, “lixo de
tapetes”, “livroso” [sic], “quadros” e “borboletas de museu”. Cuja enumeragdo serve, por fim,
a descrever a “alma nossa de cada dia”, um conjunto de vestigios e destrocos cuja listagem
serve de modo a compor uma imagem ou suma do “poeta na enchente” e o que por ele ¢
anotado.

A terceira e ultima hesitagdo a ser analisada diz respeito as duas ocorréncias do
advérbio “talvez” no verso 26 (“boiando, talvez, entre raizes, talvez,”), que aparece rasurado a
caneta na primeira vez. O verso estd sintaticamente ligado ao terceiro verso, em que o poeta
comeca a falar de st mesmo como “dobrado” por sobre alguma coisa, s6 que o primeiro verbo
que indica a primeira pessoa do singular (“eu”), aparece somente no verso 25 (“procuro’), em
que, mesmo assim, o sujeito aparece em elipse. O objeto da agdo de “procurar” ¢ “o verbo de
Deus”, que no poema esta no limiar entre a noite e o dia. E a esse limiar que a dupla hesitagio
se refere, a possibilidade-impossivel de se encontrar algo entre as “dobras™ da enchente que

possa, de alguma forma, reconduzir o sujeito ao centramento e a unidade.

2.3.4 O anacronismo do texto

¥ Sobre a dobra, metamorfose e anamorfose, ver-se DELEUZE, 2012, p. 40.
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Ao retomar os trés versos iniciais do poema “Do Rio Itajai-A¢u” (“Na origem / o rio. /
Rionascente.”) a partir dessas conclusdes sobre a atuacdo de LB durante as enchentes de
1983, a “origem”, local em que aparece o “p6 lido do tempo / escrito em paginas claras”
(BELL, 1980, p. 53), €, enquanto construgdo conceitual, uma exigéncia a:

a) necessidade de repensar sua propria ligacdo com a “etnicidade” alema ou germanica;
b) constru¢dao de um sujeito autocentrado e coeso;
¢) contingéncia de um “destino” ainda a ser escrito e a necessidade da memoria, mesmo
que violenta.
Conclui-se aqui, portanto, a revisdo do movimento linguistico do conceito de “origem” de Os
postumos e as profecias (1962) até As vivéncias elementares (1980).
Em OCDA, o poema que mais se aproxima dessa leitura é “Aguas, entreaguas”:

Aguas, entreadguas

Em outras aguas. / As chamadas entredguas. / Onde a dor / liquefaz 0 homem / e o
derrama em lagrima / sobre a propria face. / Onde a identidade se perde. / Se dobra
sobre si mesma / em siléncio e lesma. / Se fecha se abrindo. / Sem nome certo / nem
sobrenome de arcaicos reis. / Em aguas / vindas de inesperadas vindimas da
constatag@o / 0 homem se vé / no espelho das aguas / e vé mais / que o espelho pode
ver. // Entre estilhagos, / fragmentos, momentos, / certeza, incerteza, / aqui o homem
se reconhece / e humilde entrega as roupas, corpo ¢ alma: // se me abandonais,
deuses, / deixai-me vossos sonhos.

(BELL, 1984, p. 81)

Onde as “entredguas”, distintas das “adguas”, lique-fazem a “identidade” em “estilhagos” e
“fragmentos” oscilantes entre “certeza” e “incerteza”.

A “dobra”, que ¢ aqui diretamente associada a “identidade” — relagdo que no poema
“Anotagdes do poeta na enchente 1983 (I)” aparece apenas por (minha) inferéncia — ¢
negada quando ligada ao “nome” ou ao “sobrenome”; as “roupas”, “corpo” e “alma”. O que
resta depois das “entredguas” que arrasam os alicerces da “identidade” do “sujeito” ¢ a
suplica: “se me abandonais, deuses, / deixai-me vossos sonhos”. Isto €, o tipo de sentenga que
ndo se pode dizer nem ser verdadeira nem falsa, j& que foge aos dominios da légica do
discurso declaratorio (ARISTOTELES, 2013, p. 7).*” Esse tipo de sentenca faz com que a
pergunta quanto a verificagio da verdade ou falsidade do titulo de OCDA — “E isto o codigo
das dguas?” — nao seja produtiva, pois o paradoxo do titulo indica que ele ndo ¢ nem mesmo
o titulo de um livro, e sim uma stiplica — de uma pergunta, — “E isto o codigo das aguas?”
— a leitura. A leitura de quem busca o resto que se encontra no lugar onde esses textos

residem.

39 Segundo Aristoteles (2013, p. 7 [4 17al], ha um tipo de discurso (logos) do qual ndo se pode dizer nem que
seja verdadeiro nem falso e nem verdadeiramente falso ou falsamente verdadeiro, a prece (euche).
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Nao se tratou, nestas andlises, de justificar o texto pelo contexto através das
interpenetracdes entre a circunstancia das enchentes no Vale do Itajai em 1983 na escrita do
livro, mas sim de oferecer outra interpretacdo: a de que o livto e o poema sao,
anacronicamente, ja os territérios em que se sente e elabora a “catastrofe” das enchentes a
partir do resto, e assim demonstrar como o resto — ele mesmo, o lugar em que OCDA
aparece enquanto um livro impresso € ex-presso, que tem um pre¢o para ser escrito —
apresenta-se de fato por dois “desastres”, o da escrita do poema, que ja nao pode ser nada
além de uma suplica, e o “natural” das enchentes que arrastam todas as certezas de fixagao
que, por sorte, ainda restavam no momento da escrita e finalizagdo do livro que estava para

ser enviado a editora.

2.4 ARCAICA PALAVRA DO PRESENTE

Tendo constatado as dire¢cdes que a palavra “origem” tomou na poesia de LB até As
vivéncias elementares (1980), dedico este topico ao estudo do primeiro poema de OCDA —
unico no livro em que a palavra “origem” aparece. Com a andlise do poema pretendo
evidenciar algumas questdes sobre como LB fez com que o conceito de “origem” fosse
associado a procura, ou imposi¢do, de uma “forma” através da investigacdo da propria palavra
(do poema).

As questdes que investigarei com este poema sdo as da zona de indiferenga entre

2 ¢

“filologia”, “poema” e “lingua” e a da “origem” como uma “forma” que aparece por meio do
estilhacamento da lingua que, quando empregada no poema, desgarra-se da lenta
movimentagdo das linguas humanas para colocar-se a frente, puxando-a a vanguarda desse
movimento.

Cito o poema “Procuro a palavra palavra™:

Procuro a palavra palavra

Nao ¢ a palavra facil / que procuro. / Nem a dificil sentenga, / aquela da
morte, / a da fértil e definitiva solitude. / A que antecede este caminho sempre de
repente. / Onde me esgueiro, me soletro, / em fantasias de passaro, homem, serpente.
// Procuro a palavra fossil. / A palavra antes da palavra. // Procuro a palavra palavra.
/ Esta que me antecede / e se antecede na aurora / e na origem do homem. // Procuro
desenhos / dentro da palavra. / Sonoros desenhos, tacteis, / cheiros, desencantos
e sombras. / Esquecidos tracos. Lagos. / Escritos, encantos reescritos. / Na area dos
atritos. / Dos detritos. / Em ritos ardidos da carne / e ritmos do verbo. / Em becos
metafisicos sem saida. // Sinais, vendavais, siléncios. / Na palavra enigmam restos,
rastos de animais, / minerais da insensatez. / Distancias, circunstancias, solugos, /
desterro. // Palavras sdo seda, aco. / Cinza onde faco poemas, me refaco. // Uso
raciocinio. / Procuro na razdo. / Mas o que se revela arcaico, pungente, / eterno e
para sempre vivo, / vem do buril do coragao.
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(BELL, 1984, p. 17-18)
Conforme o titulo do poema, o sujeito que o enuncia “procura” uma “palavra palavra”.

Verifica-se assim a primeira dificuldade quanto a fixagdo de um sentido prévio ao que
“palavra palavra” pode significar — atividade (“procura”) que no poema se conclui de forma
inconclusiva.

r

A “palavra” objeto-sujeito da procura ndo € “a palavra facil”, “nem a dificil sentenga”,
mas sim a que “[...] antecede este caminho sempre de repente”, antecessora de si: “a palavra
fossil” que é “a palavra antes da palavra”. A “palavra” ¢, por fim, “palavra palavra” que
antecede o sujeito enunciador e estd na “aurora” e na “origem do homem”. Mas o que seria
essa “palavra palavra” antecessora que estd na “origem do homem”?

Nas duas ultimas estrofes o poeta escreveu a resposta a pergunta, em forma de tese:

em lugar da primazia do raciocinio e da razdo — portanto da ontologizacdo ou
tautologizacdo da palavra que deve se encaminhar ao status de conceito —;

0 que ¢ “arcaico”, “pungente” e “eterno e para sempre vivo” provém do “buril do
coracdo” — imagem metafdrica, ou metonimica, que em si condensa a busca pela “palavra”
arcaica-e-contemporanea através das iteracdes do “coracdo” de algo que, por essa atividade
infinita, permanece no dominio do “vivo”.

A repeticdo de “palavra” no sintagma “a palavra palavra”, além de assinalar uma
repeticio mimetizando os movimentos continuos do coragdo,”’ designa também uma
singularizagdo da “palavra” em uma palavra adjetivada por si mesma, uma “palavra” que
busca ser-se duplamente: “palavra” da busca pelo sentido e “palavra” do impedimento de
fixagdo do significado — pois até mesmo graficamente 1é-se uma apos a outra, ou uma a
frente da outra no eixo horizontal, tensionando semidtica e semantica numa auséncia de via,
aporia, dos sentidos e significados. Mais uma vez o aspecto de “claro” e “escuro” de sua
poesia sdo rearmados, desta vez entre “palavra” e “palavra”, a abertura a luz da “aurora” e o

fechamento no segredo do que precede o “homem”.

2.4.1 pro-, -cur-

) poeta tratou de criar um metro regular no titulo em trés pés anfibraquicos (alternancia de silabas breves,
longas e breves) para retoma-lo somente no verso homoélogo: “pro CUR(0)A pa LA vra pa LA vra”. Assim, ndo
se pode precisar um ritmo prosddico regular neste poema. A alternancia de vogais abertas (/a/) e fechadas (/o/)
no titulo pode estar relacionada semioticamente ao movimento de sistole e diastole do coragao.
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A partir da quarta, quinta e sexta estrofes do poema, com a devida paciéncia filoldgica,
pode-se fazer um comentario sobre a légica interna das linguas humanas e uma critica a
possibilidade da fixacdo de um unico sentido para a “palavra palavra” que se “procura”.

Do seu modo “caleidoscopico”, LB fez com que fragmentos e variagdes lexematicas e
fonéticas se acumulassem ao longo do poema. Os segmentos que me saltam aos olhos
imediatamente sdo: pro-; -cur-; -lavra; -o0; -os; -itos; -ancias, dentre outros.

Isso aconteceu porque as palavras guardam em si:

“desenhos”, como nos casos dos hieroglifos e ideogramas, dos quais as letras do
alfabeto sdo uma lembranga longinqua do que os logogramas ainda representam hoje;

“tracos”, nas etimologias e relacdes esquecidas pela falta de transmissdo contextual
vitimadas pela lei do menor esfor¢o e também as indicagdes, mesmo que fracas, de caminhos
por vir e “lagos”, nas ligacdes infinitas que o arquivo ndo-sensivel da linguagem humana
promove.

As palavras estdo numa “area dos atritos” e “dos detritos” na qual ndo sé a andlise
estritamente semantica (ou semiotica) se mostra fragil e sofre resisténcia por parte de quem se
utiliza da lingua como instrumento para se comentar a propria lingua.

As repetigdes e reiteragdes fonéticas, morfologicas, sintaticas e discursivas também
estabelecem outros sentidos através de correlagdes compostas de/em “siléncios”, “restos”,
“rastos de animais”, “minerais da insensatez”, “distancias”, ‘“circunstancias”, “solucos” e
“desterro”. Veja-se, por exemplo, o segmento -lavra quando lido contido da agdo da
“procura” por uma pa-lavra. Assim, a “palavra” tdo pouco pode ser associada somente a
linguagem humana, pois estd presente em vestigios deixados por “animais” e “minerais”. Ou,
ainda: a aproximacgao as “distancias” e “circunstancias” faz com que a linguagem silenciosa
do que os animais e minerais deixam — os “restos”, “desterro”, “solu¢os” que, por se
aproximarem das linguas humanas também denunciam sua separagdo da linguagem em geral
— fale, ou seja falada, no poema.

Ele, o poema — a propria lingua humana na sua condi¢do de procura por mais uma
“palavra” que a explique — relembra-nos a auséncia dos que estdo ao mesmo tempo fora e
dentro dela: os que nos circundam. Estejam as palavras entre “ritos” ou “ritmos”, vao dar
sempre “em becos metafisicos sem saida”, onde nao sé se exclui, ou pelo menos embarga, a
investigacao da metafisica sobre a poesia e a que a poesia em si engendra, mas também sobre
as linguas humanas.

Destas muitas ocorréncias, pro-, preposi¢ao que indica o movimento a favor de, e -cur,

raiz do verbo “curar”, cujo significado latino também admitia a aproximagdo ao verbo
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“governar”,’’ sdo preponderantes quando consideradas que fazem parte da palavra “pro-cur-
0” e postas em associacdo a ultima palavra deste poema: “coracdo”. A -a¢do da “procura” do
cor- — eco morfo-fonético de -cur- em “procuro” —, eternizada no tempo presente da
enunciacdo, ¢ a de um objeto-sujeito (“a palavra palavra”), relacionado ao “eterno e para
sempre vivo” da propria “palavra” (do poema), que € tanto arcaica como do tempo presente.
“Palavra”, ndo apenas objeto, mas sujeito que opera, ou instrumento para que se fagca uma
acdo: enigmar.

Todo o poema reside na agdo que a “palavra” faz, e ndo na do sujeito enunciativo. O
motor do poema ¢ o enigma disposto em tudo que a lingua se refere(-se), inclusive a si mesma
no seu movimento em direcdo ao outro, ao outro de sua linguagem, pois “curar” também
envolve semanticamente um “cuidado”, uma abertura ao que vem e que, neste poema, nunca
cessa de chegar.

Em OCDA, os trés poemas que sucedem ‘“Procuro a palavra palavra” também se
voltam a palavra, contendo-a quase sempre no titulo, excetuando-se o que o sucede

imediatamente, “Enfermidade, efemeridade”:

A palavra ndo ¢ nebulosa estrela. / Sequer desarticulada ilha de afinidades. //
Estopim aceso, sim, aguas de inquietacao, / a palavra nio ¢ jogo de dados. / Jogo de
duvidas, sim, dadivas, / dardos envenenados de selvagem siléncio. // Por um fio a
palavra é prata. / Por um fio a palavra ¢ pata de cavalo. / Por um fio, ato de injustica.
// Néo ha nenhuma pressa na palavra / em seu destino de lesma. / A palavra, flor
justa se for bem usada. / A palavra de fogo-fatuo feita. / A palavra que ndo faz
acordos em vdo. // A palavra / é ndo dar com a lingua nos dentes. / Ainda que
arranquem a lingua. / E cortem a palavra em pedagos / ¢ a exponham em postes
publicos da degradagdo. / Néo ¢ sempre a palavra / sé tiro de festim. / Pode ser fim
de linha. / Quimera, exato fingimento de vdo. / Nada, tudo, nunca e ninguém. /
Assentimento, delicada praxis de afetos, / que somente se adivinha. // A palavra /
que em breve / sera a palavra dentro em breve. / A palavra / que se reveste de linho
real / na linha real da vida: / enfermidade, / efemeridade.

(BELL, 1984, p. 19-20)

Neste poema a “palavra” é sempre definida por meio de proposi¢des asseverativas: a palavra
ndo ¢ ou a palavra é. Salvo uma Unica vez, no verso em que apenas se sugestiona: “Pode ser
fim de linha.”

Dada esta ndo coincidéncia identitaria consigo mesma, estas proposi¢des nao tratam

de servir a um encadeamento conceitual cujo fim seja a fixagdo de um semantema para a

1 As defini¢des do verbo latino curo [inf. curare] sdo vastas. No dicionario latino de Lewis e Short (1958, p.
502) aparecem, dentre outras, as seguintes possibilidades segundo usos contextuais: “to care for, take or have
care of, to be solicitous for, to look or attend to, trouble one’s selft about, etc.” (“cuidar de, tomar ou ter cuidado
de/com, ser solicito com, atender a, importar-se com, etc.”); “to take the charge of, to manage the business of, to
do a thing in behalf of the state, to administer, govern, preside over, command, etc.”; “to heal, cure” (“tomar
controle de, administrar os negocios de, fazer algo em nome do estado, administrar, governar, presidir,

99, <

comandar, etc.”; “fo operate” (‘“operar”) e etc.
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“palavra”, e sim a obediéncia a escrita e leitura de uma “palavra” em que “nao hd nenhuma
pressa’.

Esta proposicao feita nos dois versos — “Nao ha nenhuma pressa na palavra / em seu
destino de lesma.” — ndo ¢ uma evidenciacao de um procedimento, mas o desvelamento do
axioma que rege o procedimento de composi¢cdo de LB: a escrita, decorrente do processo da
leitura, vai de encontro a “palavra” que ¢ “sequer desarticulada ilha de afinidades”. A palavra
é se-quer; se quer; quer-se como “desarticulada ilha de afinidades”. Por isso a “palavra / que
em breve / sera a palavra dentro em breve” o ¢, pois quer-se a proxima, a outra, a que lhe
comenta ou silencia, que diz uma palavra sobre a palavra. Quer-se “palavra palavra”. Por isso
a palavra pode ser o que “indica” (sema), mas também, fora da dimensdo de seus semantemas,
também o que ¢ considerado seu contrario: a palavra é, a palavra ndo é.

O poema ¢ o que, esquivando-se do “jogo de dados™ que a palavra ndo é, des-articula
— retira e re-pOe palavras em articulagdo — pretendendo-se que nao sejam desarticuladas,
postas fora da particdo ou desmembradas completamente das juntas (articulagdo, como os
joelhos e os cotovelos) ou de sua diccao (articulagdo retorica):

a palavra ¢ desarticulada para integrar o poema (coisa articulada), o poema quer-se
coisa desarticulada;

a palavra ¢ articulada para nao ser lida como mero jogo de dados, lidar com a palavra
¢ compreender que ela € sempre jogo de dados: “Nada, tudo, nunca e ninguém”.

No proximo, “A palavra destino™:

Deixai vir a mim / a palavra destino. / Manha de surpresas, lascivia e gema. /
Acasos felizes, deslizes. / Ovo dentro da ave dentro do ovo. / Palavra folha e flor. //
Deixai vir a mim a palavra / e seus versos, reversos: / metamorfose, / metaformosa.
// [...] // Deixai vir a mim / a palavra intumescida pelo desejo. / A palavra em
alvoroco sutil, ardil / e ave na folhagem da memoria. / A palavra estremecida entre a
palavra. / A palavra entre o som / mas entre o siléncio do som. // [...].

(BELL, 1984, p. 22-23)

A palavra € verso, e “metamorfose”; reverso e “metaformosa”. Verso, pois seu “destino” € o
de ser palavra “intumescida pelo desejo”: o desejo da palavra em ser a proxima palavra, e
assim fazer-se verso de um poema. A dire¢do da “palavra” ¢ sempre ao poema, assim como o
destino da lingua (isto que se faz com palavras) também.

Verso, pois € algo que nunca cessa de se verter, coisa que revolve — assim, “reversos”
—, poe-se fora, traduz-se, encaminha-se. O “destino” da palavra ¢ o “deixar vir” no acaso de
sua leitura e escrita, que sdo “deslizes”. O deslizar das palavras sdo o seu estremecimento, o

que acontece entre uma palavra e outra.
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A palavra ¢ meta-formosa, suas “folhas” e “flores” sdo as da parreira (uva de nome
“formosa”), sua forma — formosa — ¢ a de um limite — meta — que se volta sobre si —
meta- — para que se dé atencao a palavra que esta no “siléncio do som”. O aspecto silencioso
da palavra € seu “destino” que se deixa vir, isto €, que neste poema se ordena (“deixai”) que
venha. Portanto, o “destino” da palavra ¢ o seu “deixai vir”, de-vir, devir.

O tltimo poema, “Da palavra final nada sei”, do qual recorto os versos iniciais: “Da
palavra final / nada sei. / Nunca me foi concedida. / [...]” (BELL, 1984, p. 25-26). Mesmo que
se ordene que o “destino” da palavra se efetue, a “palavra final” tem seu conhecimento
preterido, pois, em sua lentiddo, a “palavra”, e a palavra do poema — que aqui nao se
distinguem de nenhuma maneira — participam da lingua em que se fazem como um desejo,
como algo desejante de si (meta-).

O nome que esta pratica poderia receber, tanto para nomear o ato de se escrever o
poema como para o de lé-lo, € filologia. O poeta, aqui muito préximo ao filélogo na distancia

infinita que trata de os distanciar, ¢ igualmente amante da palavra (o que tem filos ao logos).

2.4.2 A primeira filologia: o poema interfere no método

Estaria, neste caso, o conceito de “origem” que aparece no poema “Procuro a palavra
palavra” diretamente vinculado a reflexdo linguistica e filosofica de LB? Se sim, ¢ possivel
explicita-la?

O que o poema de LB convoca a reflexdo ndo ¢ propriamente um método, uma praxis
ancorada numa finalidade ou num comecar situado historicamente como sendo o “primeiro”.
“Origem” €, por isso, incerteza, vestigio e hesitacdo. Assim como ¢ a pratica do fildlogo que
trata de ler pacientemente essas incertezas, vestigios e hesitagdes. E necessério afirmar que a
filologia, esse amigamento da lingua, ndo ¢ uma disciplina académica ou matéria somente de
estudiosos e pedagogos. Antes disso, ¢ a pratica de todos os que falam, pensam ou atuam pela
lingua e tentam, através dela, interpretar acoes, gestos e pausas.

Na esfera da linguagem humana, e especialmente da lingua, nada ¢ auto-evidente e
muito necessita de elucidacdo, comentdrio e elaboracdo. A filologia ¢ o que adiciona algo
além de tudo o que ja foi dito, tanto ao que diz respeito ao particular como ao universal. Ela
nunca podera ser considerada como “supérflua”, pois € o proprio movimento de se falar — de
procurar a “palavra palavra” —, estando em confronto com tudo o que ja foi e o que sera
dito. Pela aten¢@o dada a abertura, a toda palavra possivel e aos mundos impossiveis, a poesia

¢ a primeira filologia. A pergunta filoloégica — “o que ¢?” — ndo pode ser confundida com a
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pergunta ontoldgica da metafisica sobre “o ser” — “o que ¢ o ser?” —, pois ela ¢ direcionada
a propria lingua humana, e, por fim, a propria filologia. Por isso a pergunta filoldgica é: “o
que ¢? (a filologia ?)” — isto ¢, a propria pergunta filoldgica abre um espago para a sua
disseminagdo em outras perguntas. Ela ja ¢ duas perguntas. Faz-se a pergunta ndo para que a
resposta seja a da submissao da filologia a posi¢ao de auxiliadora de outras disciplinas, como
a historiografia, a sociologia, a psicologia, a antropologia cultural e a histéria da tecnologia,
mas para repetir o intervalo entre linguagens e colocar at¢ mesmo o fato mais solido nesse
movimento intermitente da linguagem (HAMACHER, 2015, p. 109-115).

Por ser uma philia, a filologia ¢ sempre “para”, sempre em dire¢do a lingua, sempre
uma parafilologia, e sempre um movimento de resisténcia contra si mesma: portanto, um
“contra”, uma contrafilologia. A particula definidora desta questdo no poema de LB ¢ pro- —
de “pro-curo” —, cujo aproximagdo a pergunta filologica — “o que €?” — indica que o
poema ¢ uma espécie de aproximagdo a lingua, uma pro-filologia: uma procura da
possibilidade chamada no poema de “desterro”, isto €, deste-erro de se fazer um poema para
se investigar os limites das palavras que sdo “seda” e “aco”, intrincados e frageis; moldaveis e
cortantes. Assim, a partir do erro — o “desterro”, o lugar separado da terra e a acdo de “errar”
(-erro), caminhar, vagar — de se fazer um poema, ¢ que ele se assemelha a lingua.

A filologia, ao ser amigada a lingua, ndo se distancia do que ¢ o proprio poema: a
lingua que esta a frente de si; a lingua que se comenta filologicamente por meio do poema; a
lingua sendo comentada por si mesma, mas um pouco mais; a lingua no que ela tem de
excessivo e intermitente.

Quando LB nomeou o poema a comegar pela palavra “procuro” — verbo conjugado
no tempo presente do indicativo — instauraram-se as agdes de explicar e comentar a propria
“busca” por uma “palavra” que seja “a palavra palavra”. A “palavra palavra” — que estd
presente desde a “origem do homem” — reconsiderada sem metafisica e sem ontologia,
portanto sem uma “teoria”, pois € “cinza” onde o poema ¢ feito, ¢ o fim onde se percebe o seu
comego € outros possiveis — ¢ ja dejeto, residuo, sedimento amontoado. A pergunta
profilologica pela “palavra palavra” — “O que ¢ a palavra palavra”? — ¢, conforme a
acepg¢do do verbo “procurar” no Diccionario de Rafael Bluteau (1789, p. 248), que admite em

. . . e 42 o . ey eqe
primeiro lugar um sentido juridico,”” um documento ou declaracdo de uma impossibilidade de

*2 No Diccionario o verbo procurar € definido como um verbo ativo, de quem exerce o “officio de procurador”;
como “negociar” ou “adquirir; “buscar, fazer diligéncia por achar”. O substantivo “procurador”, ¢ definido como
“o que trata negocio de outrem, em virtude de procuragdo, ou sejdo negocios privados; ou do foro; ou das
Cidades, ¢ villas em Cortes; ou dos negocios da Coroa, e de seus Feitos; ou da Fazenda Real; ou de alguma
Communidade Religiosa, Cabido, Ordem Terceira, etc; “Procurador de causas, o agente que sollicira [sic] o seu
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se estabelecer uma palavra que seria “A palavra antes da palavra.”. E assim que o poema
assume, pela posicdo inicial em OCDA, uma feigdo tanto de arte poética,” em que se fez o
planejamento de uma atividade a ser continuada ao longo ndo somente do livro — também da
acdo de falar distanciada de investigacdes metafisicas sobre a lingua —, mas também
judiciaria, em que o “arcaico” remanescente, o tempo que estd sempre a retornar em outras
sincronias que se utilizam desta, daquela ou de qualquer palavra, ¢ apontado como o principal
assunto do poema, e por fim do livro, que se torna o proprio documento de sua “procura”.

Isto ¢, se 0 poema ¢ doceo-mentum, o instrumento ou meio (mentum, medium) para
uma instrugao, licdo ou aviso (doceo), a doutrina que dele se recebe ¢ a da leitura como uma
“procura” nos intersticios da lingua humana no seu vir a ser e no ja dito — dictum, o que a
palavra dita para si — contrapesando-se na tensdo entre o dito antigo e o que ainda sera. Nao
obstante, pergunta-se, porqué esse “objeto” da “procura” se localizaria também na “origem do

homem” (verso 14)?

2.4.3 A forma da origem

Essa questdo nao ¢ facil de ser respondida. Dada a profundidade da investigacao
filosofica que os versos desta estrofe (estrofe 3) impelem, responderei-a comecando por dar
atencdo ao que “origem do homem” pode significar e o porqué dessa “origem” ser uma
“forma”.

Nao seria estranho a LB considerar a palavra “origem” em portugués como tendo
alguma equivaléncia com as palavras alemas Ursprung, Entstehung ou Herkunft, todas, apesar
das diferengas contextuais e etimologicas (do ponto de vista diacronico), mais ou menos
equivalentes semanticamente a “origem”, “comeco”, “procedéncia” ou ‘“nascimento” no
portugués.

S6 que a Ursprung, segundo Walter Benjamin, mesmo que semanticamente proxima
de Entstehung, nada tem de comum quando ambas sdo entendidas como categorias que
organizam conceitualmente visdes sobre a percep¢do dos processos historicos. Enquanto
Entstehung se identificada mais proximamente a “génese”, sendo ela o “processo de devir de

algo que nasceu” (Werden des Entsprungenen), Ursprung, enquanto conceito, “insere-se no

processo, adiamento, e despacho, destes ha hum certo nimero nas Relac¢des; os Advogados também sao
chamados Procuradores. Orden. Freq: e procuradores de lingoagem ,, sao os que advogdo por provisao nao
sendo graduados em estudo.”; “Procurador bastante [sic], o que ndo tem defeito civil, ou natural para procurar.”
(Grifos do autor).

# Comenta-se sobre a feicdo de arte poética que o poema “Procuro a palavra palavra” tem na entrevista com
Dennis Radiinz, no Anexo I.
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fluxo do devir (Fluf} des Werdens) como um redemoinho (Strudel) que arrasta no seu
movimento o material produzido no processo de génese (Entstehungsmaterial)”
(BENJAMIN, 2013, p. 34; 1991, p. 226).

O conceito de “origem” como Ursprung nos demanda a necessidade de ir além da
constatacdo metodologica e sistematica da repeticdo de formas no tempo, pois detecta-las sem
investigar a fungdo dessas repeticdes, e assim a fun¢do dos atos criativos, significa ndo
compreender a experiéncia de cada uma dessas repetigdes com a historia € com o tempo
(SCRAMIM, 2007, p. 27).

A historicizacdo do fazer poético de LB aconteceu a partir do momento em que se
admite algo resultado da violéncia mnemdnica ou da memoria que € tida como violenta: a
“cinza” onde “faco poemas” e “me refagco” (verso 32). A mudanca de lugar (geografico) em
que o ato poético de LB muitas vezes ¢ situado (Blumenau, Timbo, o Brasil, o proprio
livro...) ndo ¢ a causa primeira, mas a consequéncia de uma decisdo sobre a necessidade de
historicizagdo em um tempo e lugar especificos. Se “origem” for aqui tomada como a propria
“cinza” em que esses dois objetos, “poemas” e “me”, sdo refeitos, deve-se concluir que
“origem do homem” ¢ um sintagma cuja orientagdo esta para esses objetos, como também o
comprova a sua orientagdo sintatica.

A “origem do homem”, cuja “palavra palavra” seria anterior e para ela se orientaria,
sd0 os proprios “poemas” € as palavras usadas para indicar um sujeito — sujeito gramatical
obliquado (“me”) — a serem feitos e refeitos.*

Retorno a questdo da “origem” como Ursprung. Através da dupla metonimia do “buril
do coracao” (verso 37) e da “palavra palavra” (verso 11) numa relacdo de equivaléncia com o
“poema” — que expde em si um “‘sujeito” (mesmo que apenas gramatical) —, LB entende o
seu fazer poético em geral como algo que estd sempre a “assaltar” por sobre o poeta, tal como

se 1€ nos versos do poema “Desterro II” de OCDA:

[..]

em terra-de-ninguém

que nome darei ao sentimento
que me assalta com transitorios
e dourados fios de mentira?

[.]
(BELL, 1984, p. 51-52)

* Isto ¢, a concomitancia que LB frisa entre “homem” e “origem” aponta para a inveng¢ao das linguas humanas e
para a insercdo (aquisi¢do) de lingua(s) pelos sujeitos que se inserem na(s) lingua(s). Assim € a minha leitura da
“origem” em OCDA. Ela apontara para as relagdes sempre dificeis do que se entende por “entendimento”
(semantico, conceitual etc.) facil das linguas humanas quando as pessoas se “comunicam”, isto ¢, quando se
encontram nas linguas.
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Nos quais o poema, conforme o titulo, ¢ identificado com o “desterro”: exilio, deportagdo,
. 4 . , o, .

ostracismo, d-este-, -erro;* e com “terra-de-ninguém” — um nome para o territério que a

literatura ¢ o poema designam enquanto categorias englobantes —, em que o sujeito da

2

enunciagcdo (“eu”, sintaticamente elidido), se pergunta sobre um ‘“nome”, ¢ cuja acdo de
nomear se refere ao “sentimento” que “me assalta” e estd na iminéncia de ser “mentira”.

Novamente aparece o pronome obliquo “me”, desta vez como objeto de uma agdo que
o sujeito enunciador ndo pratica — a de “assaltar”, conjugado na terceira pessoa do singular
no tempo presente do indicativo —, sintaticamente vinculado a “sentimento”. A agdo de
“assaltar”, eternizada no presente da enunciagdo, poderia ter muitas direcdes semanticas,
como as de ‘“atacar”, “invadir”, “surpreender”, “furtar”, “sugerir”, “afetar”, “perseguir”,
“assustar-se” e etc., sendo que, neste verso, nenhuma dessas direcdes pode ser descartada.
Apesar disso, as possibilidades interpretativas que se voltam unicamente a semantica
(consequentemente, a transmissdo de um sentido) ndo dao atengdo aos “detritos” filoldgicos
com 0s quais a palavra “assalta” se compde e decompde: a- — que pode ser um artigo
definido, preposi¢do, numeral ou um pronome — e -ssalta — verbo “saltar” conjugado na
terceira pessoa do singular do presente do indicativo e no imperativo afirmativo — salta.

De fato, a acdo de “saltar” estd compreendida na palavra alemd que equivale a
“origem” em portugués, Ursprung: o primitivo, paralelo ao prefixo “proto- no portugués, e
“Sprung”, “salto”.

Se algo estd sempre a “saltar” para o poema, e o poema resulta de um sentimento cujo
nome permanece em suspensdo, LB podera ser lido, pelo menos parcialmente, com o auxilio
de Martin Heidegger,*® principalmente quando este escreveu que “a palavra (Wort) originario
(Ursprung) significa fazer eclodir algo, trazer algo ao ser (Sein) num salto fundador (Sprung),
a partir da proveniéncia da esséncia (aus der Wesensherkunft)” (HEIDEGGER, 2010, p. 198-
199). O “essencial” em Martin Heidegger ndo repousa na “palavra palavra” de LB — que
vem de um tempo “arcaico” ao qual ndo € possivel retornar e que talvez ficard sem um nome
— mas em um “salto” (Sprung) a “origem” (Ur-) do qual j& se distanciou e pode ser
reinstaurada a partir da aproximagao a fonte.

A “palavra” do poema, conforme o encadeamento conceitual que LB arma neste

poema, ndo pode ser anestesiada, estancada ou resolvida por outros sistemas conceituais.

Muito menos entendida como uma reveréncia ao passado. Sendo um salto que “assalta”, a

LRI

45 . o . A
Como apontado anteriormente na analise do poema “Procuro a palavra palavra”, “erro” em LB ¢é o proprio

erro (de “errar”, caminhar sem rumo) de se fazer um poema.

46 . ~ « IR . . ~
Com a devida atencdo, uma vez que na Alemanha, em 1930, “arte originaria” poderia ter outras interpretagdes.
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“palavra” do poema — entende-se: o proprio poema — estd sempre por ser feita e
interpretada. O seu “devir historico”, apresentado aqui como “forma” que se repete no tempo,
¢ incompleto. O “salto fundador” ¢ a busca da realiza¢ao histérica de uma experiéncia, que
ndo pode ser a da repeti¢ao do que se entende aqui por “esséncia”’ (no poema: “fantasias de
passaro, homem, serpente”).

Quando uma palavra fala de maneira originaria, ndo quer dizer que esteja mais
proxima da fonte — exemplificada por Heidegger muitas vezes por etimologias —, dos seus
primeiros usos — semas — designados pelo passado historico, mas sim pelo seu vir a ser: um
ponto de partida num espago e numa narrativa.”’ Dessa forma, no poema “IV” da série de
poemas “Minifundio”, LB chega at¢ mesmo a adentrar, por meio da palavra, um estado pré-
linguistico anterior a memoria construida — que nds construimos — nas linguas humanas. A
“memoria” anterior a “palavra” e a “historia” ¢ despertada pelo “arrepio”:

v

se guardas a memoria
na memoria

anterior a palavra

e a historia

entdo entenderas

0 arrepio

que te habita

ao rever

a larva da borboleta

sob a folhagem da couve-flor
(BELL, 1984, p. 60)

Minha leitura do conceito de “origem” de LB, tal como desenvolvido em OCDA4, ¢ a de que
nele se encerra a busca por uma experiéncia que nada tem a ver com o nascimento,” nem
mesmo com uma ‘“heranca” dada pelos nossos pais ou por Cruz e Sousa, isto €, a transmissao
cultural que se faz sistematicamente a nds e por nds em todas as atividades que fazemos ou
que sofremos em nossas vidas.

Tem a ver, na verdade, com um “arrepio” inesquecivel, uma nog¢do memorial antes da
memoria e da faculdade da linguagem humana. O (ndo-)conceito de “origem” me permite,
portanto, investigar a “forma” que se d4 a memoria, e aqui “forma” ndo deve ser entendida

como a morphe cujo fundo seria algo escondido a ser “revelado” na leitura do poema.

7 Retiro essa acepcao das varias que sdo fornecidas no Oxford Latin Dictionary (p. 1269) para o verbo origo,
“originar”. De fato, etimologicamente esta ¢ a Unica possivel, no caso do conceito de “origem” que LB
desenvolveu em OCDA. As outras possibilidades sdo: “the coming into being (of a thing), first appearance,
beginning. [...] the coming into being (of a person), birth. [...]” (‘o vir a ser (de uma coisa), a primeira aparicao,
comego. [...] o vir a ser (de uma pessoa), nascimento. [...]”).

* Como se vera a frente, o nascimento, ato que tomou carater central desde o primeiro livro de LB também ¢
reconsiderado no poema “Da certiddo de nascer” em OCDA.
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Ao invés disso, entendo “forma” numa relacdo ndo reportavel a dicotomia fixadora de
“forma” e “fundo”, e sim como pura superficie, fazendo-se simétrica com a superficie que sao
as proprias linguas humanas. Isto ¢, ndo ha nada que as linguas humanas em si escondem, ja
que nem mesmo o segredo pode ser mantido fora do ambito das linguas, pois como diz o
poema supracitado, as linguas humanas s3o questdo de habitagdo — um “habitar” que podera
ser “entendido” quando se sente o “arrepio” originario de uma “memoria” dentro e anterior a
“memoria” linguistica — isto €, de algo que se “segura” por meio da lingua. Ou que, pelo

menos, tem-se a ilusdo de seguranca.

2.5 CENA PRIMARIA

Dessa forma, a “origem”, tal como eu a compreendo, serve para neutralizar o
procedimento de leitura mais frequente de LB — praticado inclusive por ele mesmo —, o que
chamo de, emprestando o termo de Sigmund Freud, sua “cena primaria”.

O prefixo ur-, presente em Ursprung, também ocorre na tipologia psicanalitica de
“Urszene”, cuja justificativa da tradu¢do ao portugués para “cena primdria” aponta que “o
prefixo ur- denota o mais antigo, o primeiro, sendo geralmente traduzido pelos adjetivos
“primordial, primario, primitivo, primevo” (FREUD, 2010, p. 54.). No texto freudiano, a
tipologia esta diretamente ligada a visao da crianga do ato sexual dos pais, que € interpretado
como um ato de violéncia, sendo elaborado numa “cena primaria” que estd sempre a retornar
de alguma forma na vida do paciente.

Neste topico, aproprio-me desta tipologia para apresentar uma interpretacdo dos
poemas e entrevistas de LB, em que aparecem rememoragdes de sua infancia, como uma
tentativa do poeta em fundamentar e confirmar suas hipoteses de leitura acerca da prdpria
obra. Cito abaixo, ainda a guisa de introdug¢do, trechos de uma entrevista concedida em 1990

por LB a Giovanni Ricciardi, em que ¢ delineada a “cena primaria” de LB:

Venho de uma familia tipica de lavradores do Vale do Itajai, especificamente, Médio
Vale do Itajai, da cidade de Timbd. Meu pai era de origem alemd, minha mae de
origem russa e eu alfabetizado em alemao, antes de freqiientar o grupo escolar
Polidoro Santiago. Minha mie me ensinou uma tradicdo oral; em festas de
aniversario e casamentos, por exemplo, dizia poemas que aprendera dos pais. Meu
pai tocava bandoneon, um instrumento, pode-se dizer, em extingdo (Piazzolla tenta
manté-lo vivo na América Latina), executando valsas de Strauss e antigas cangdes
folcloricas alemas e brasileiras. [...]

[...]

Em termos de informacdo, a grande ligagdo foi com a minha mae. Me lembro que
passava horas ouvindo as “histérias da carochinha” européias, principalmente a
noite, antes de dormir. Meu pai, nessa €poca, até o fim da adolescéncia, conjugava o
trabalho na terra com a profissio de motorista de caminhdo [...]. Mesmo
discordando, aceitavam idé¢ias minhas, nem sempre no mesmo diapasdo das deles.
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Basicamente estruturada sobre uma idéia religiosa protestante, de respeito entre as
idades, a educacdo que recebi me deu uma visao biblica da vida: tudo tem seu tempo
certo. [...]

[...]
Bibliotecas publicas ndo havia em Timbd. A leitura em casa era a Biblia, os
calendarios de farmécia e a tradigdo oral de minha mae. [...]

[..]

Considero Os Postumos e as Profecias, o primeiro livro, um marco determinante na
vida. Todo o niicleo poético das obras seguintes ali permanece. E a infincia e suas
duvidas. O tempo presente ¢ passado. O antes e depois. Esta dialética do
circunstancial e do metafisico, tudo estd no bojo do primeiro livro e nas obras
seguintes. [...]

[...]

Escrever é uma forma de durabilidade, de testemunho. Me interessa testemunhar o
mundo que me circunda, o tempo, a historia. A palavra passa a ser instrumento para
dizer e contradizer. Por tal razdo trato de conviver com a palavra e aprender os
multiplos significados que nela subjazem. Conviver com a palavra, sem duvida, ¢
uma mina inesgotavel, um poco sem fundo, uma cebola com mil cascas. O estilo se
define na minha obra como aceitagdo da percepcao e fazer da natureza de cada
poema um momento solene, sozinho, universal. [...] (RICCIARDI, 2009, p. 132-136.
Grifos do autor)

Nos paragrafos supracitados LB monta o cendrio de sua “cena primdria”.

No primeiro pardgrafo aparecem: a cidade de Timbo, no médio Vale do Itajai; o pai de
“origem alema” e a mae de “origem russa”; alfabetizado primeiro em alemao, para s6 depois
aprender o portugués; os poemas ditos pela mae; o pai que tocava bandonedn.

No segundo paragrafo: a mae como contadora de histdrias europeias; o pai lavrador e
motorista de caminhdo; as ideias de matriz protestante dos pais; um eco do Eclesiastes na
frase “tudo tem seu tempo certo”.

No terceiro paragrafo: a falta de materiais diversificados de leitura; o predominio da
Biblia, em segundo lugar dos calendarios de farmécia e por ultimo a tradi¢do oral da mae.

No quarto paragrafo: Os postumos e as profecias (1962) como o livro que funda o
“nucleo poético das obras seguintes” por meio da “dialética do circunstancial e do metafisico”
entre a “infancia” e “suas duvidas”, o “tempo presente” e o “passado”, o “antes” e “depois”.

No quinto paragrafo: a escrita como uma forma de “durabilidade” e “testemunho”; a
escrita como um projeto cujo interesse era “testemunhar o mundo que me circunda, o tempo, a
historia”; a reflexdo sobre o estilo e a palavra como instrumento para a realizacdo desse
projeto, sendo cada poema um “momento solene, sozinho, universal”.

E evidente que muitas dessas formulagdes tematicas podem ser detectadas ao longo da
obra de LB. Uma vez que, para Rosana Piccininn, a a¢do de relembrar “em Bell, € resgatar a
realidade e a unidade perdida, ¢ condensar o passado, presente e futuro em uma Unica
realidade” (PICCININN, 2009, p. 98), desta forma, pode-se ter LB como um poeta em busca

de um “resgate” de duas coisas perdidas: a “realidade” e a “unidade”. Sendo o poeta que, por
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fim, buscou um tempo “original” através da reflexdo sobre o encontro de tempos distintos
dentro de um mesmo tempo.

A interpretacdo de Rosana Piccininn acaba por utilizar a “cena primaria” montada por
LB para justificar a investigagao da “palavra original”, palavra que “antecederia a existéncia
humana, por que a funda e recria”, que acompanhou o poeta desde quando “ainda crianga
ouvia o pai tocar melodias ancestrais no bandoneon e via a mae recitar longos trechos da
Biblia em alemao” (PICCININN, 2010, [s. p.]).

Foi esse contato com os pais que compos a “cena primaria” da poesia de LB reiterada
por Rosana Piccininn, e que volta a aparecer num poema das ultimas publicagdes de LB, a

sequéncia de poemas Pré-textos para um fio de esperanga, de 1994:

em algum jardim do ocidente

num pais qualquer da América Latina
na linha onde ecoa a dor

penso no bandoneon de meu pai

acredito segurar no poema meu destino
s0 sei que se vai
(BELL, 1994, p. 9)

Em que a palavra “jardim™ e o sintagma “bandoneén de meu pai” juntamente a “destino”
servem para reiterar a “cena primaria” de LB.

No verso 5 ocorre o vinculo sintdtico entre “poema” e “meu destino” por meio da
locucdo verbal “acredito segurar”, referindo-se a “linha onde ecoa a dor” (verso 3), de onde se
percebe, por aproximacdo fonética, o sintagma linha do Equador, em que a palavra “dor”,
objeto direto do verbo “ecoa”, pode concernir também as anotagcdes de LB sobre a memoria
como uma “‘pesquisa”’ da “dor”, conforme supramencionado na leitura que fiz de outros
poemas.

Os primeiros trés versos servem de introito ao verso 4, cujo verbo que inicia o0 verso
— “penso” —, conjuga-se no mesmo tempo do verbo que inicia o verso seguinte, “acredito”:
na primeira pessoa do presente do indicativo. A “dor” que “ecoa” de uma memoria reaberta
leva primeiro ao pensar e depois ao acreditar. Mas o que € que “se vai”, no ultimo verso do
poema?

O que “se vai” ¢ o que se acredita “segurar no poema”: o “meu destino”. A locugao
verbal “acredito segurar” retém em si tanto o tempo presente (“acredito”) como o infinitivo
(“segurar”) — cuja expressao ndo indica nem tempo e nem modo, sendo exclusivamente

dependente de um contexto para ganhar alguma significagcdo. Considerando o destaque que

* No poema “E noite em teu jardim, mie” LB (1984, p. 88-89) associa o “jardim” com a meméria da “mie” que
“partiu”. O significante “jardim” pode, portanto, ter alguma conexdo com “mae” no poema “VI” de Pré-textos
para um fio de esperanga.
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esses dois verbos tém no poema, e sabendo da “caleidoscopia linguistica” empregada por LB,
deve-se considerar os anagramas destas duas palavras.™

O que “se vai” no antepenultimo verso nao ¢ tdo somente o “meu destino”, como
também a expectativa de um sentido singular para o que a imensidao de intersticios
semanticos que esses dois verbos e seus “detritos” fazem despontar quando lidos a contrapelo
do sentido dicionarizado e/ou de uso sincronico. O “meu destino” que se “vai” no “poema”
encontra-se neste gesto: o de revolver a porosidade por entre o material linguistico
aglomerado nos intervalos em que se da a contingéncia do sentido.

Por conseguinte, a unilateralidade da conclusdo de Rosana Piccininn sobre o
“relembrar” em LB acaba com a possibilidade da contingéncia das leituras que acontecem
depois da sua. Vai-se a “cena primaria” pois o que dela ¢ primario ou primitivo ndo ¢ a
relagdo de LB com a “heranca” recebida dos pais, ou mesmo do relembrar, mas o corte que

oportuniza a constru¢do da propria “cena primaria” que foi reiterada ao longo do tempo.

2.5.1 Origem, auséncia de raizes

De maneira um pouco diferente do LB (apresentado por si e pela critica) cujo projeto
poético revolveu em torno da “rememoracgao” e “resgate” de coisas perdidas, hd um outro que
se apresenta caso se ofereca aten¢do aos versos do canto “XI” da sequéncia “Submersao” do
livro A4 tarefa (1966).

Talvez em maior concordancia com o que venho apresentando até aqui, este LB teve o
poema como a atribuicao de sentidos diante do esvaziamento promovido por uma concepgao

de tempo como uma linha de sucessividades:

[...] Eu sou um triste / Falei-te das folhas caindo no outono / nesta estranha divisao
dos tempos / Da poesia que sempre acho / nos olhos dos outros / tantos outros que
ndo me pertencem / [...] // [...] // Destino! / O que ¢ destino? / Este amargo gosto? /
Este suceder de horas e horas, / novas horas, dias e meses e anos / e novos anos? /
Ah! Destino! / O meu destino ¢ ndo ter destino // Tudo foi dito / e esvaiu-se / pedaco
de ti / ou de um mito tranqiiilo, tranqiiilo, / tranqliilamente aceso // Ainda ousas
desvendar minha existéncia / por ndo perceberes a inutilidade disto tudo / pois a
morte me possui / me possui contra ti / contra 0 mundo / me possui a Grandiosa
Insignificancia / da origem de tddas as coisas

(BELL, 1966, p. 20-21)

Neste poema hd um “eu” que se dirige a um “tu” para afirmar um estranhamento.
A agdo de estranhar diz respeito a duas concepgdes do tempo, uma cuja imagem ¢ a da

sucessao e divisao (“Este suceder de horas e horas,”) e a que o sujeito enunciador prefere, a da

50 . . . . . . . . ,

“Acredito” pode ser recitado; *acredit, credita; *acredio, acordei, decorai, doceira, recaido; *acredto,
decotar; *acreito, cotare, erdtica, teorica, tocarei; *acrdito, torcida; *aredito, dotarei, editora, iterado.
“Segurar” pode ser guerras, rugares; “segura”, rasgue, réguas; *segrar, regras; *seurar, rasure.
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simultaneidade dos ciclos (“Falei-te das folhas caindo no outono”). Diante da estranha
divisdo sucessoria do tempo, poema e poeta persistem como qualquer coisa sem destino que
dizem alguma coisa depois que tudo ja “foi dito e esvaiu-se”.

Conforme os versos subsequentes, o “mito” ¢ algo que se ousa “desvendar” a
“existéncia”, agdo tida no verso seguinte como “inutilidade”. O que ¢, entdo, o “mito”?
Arrisco a dizer que o que neste poema se chamou de “mito” — que continua “aceso” — tem
muito a ver com o “arcaico eterno e para sempre vivo” do poema “Procuro a palavra palavra”.
Ele ¢ proximo da “palavra palavra”, ¢ algo que “possui” tanto o sujeito enunciador como o
poema. Isto é, o poema ¢ o proprio mito que trata de mitografar um enigma cujo
desvendamento ¢ “inttil”, o “p6” em que a linguagem humana se funda e mantém.

Nesta estrofe ndo se pode assegurar que quem fala seja um ““sujeito”, como um ator,
ou o proprio poema através de prosopopeia ou de recursividade metalinguistica. O que
“possui” quem fala nesta estrofe ¢ a “morte”. Ainda aqui hd um paralelo possivel com o
poema “Procuro a palavra palavra”, em que a “procura” nao ¢ a da “sentenca da morte”. Nao
¢ somente a “morte” que “possui” o locutor, ¢ também a “Grandiosa Insignificdncia da origem
de tddas as coisas”, cuja aproximacado a “morte” ¢ sintaticamente comprovavel através de um
(pseudo)silogismo: me possui — a morte; me possui — a Grandiosa Insignificancia da
origem de tddas as coisas; a Grandiosa Insignificancia da origem de tddas as coisas — ?
“Silogismo™ que, apesar disso, ndo desenvolve a diversidade de sentidos que a alegoria da
“Grandiosa Insignificancia” pode conter.

Noto também que a palavra “origem” aparece mais uma vez, desta vez associada a
essa alegorizacdo da morte. Se a “origem de tddas as coisas” tem vinculo com uma
“inutilidade” e com “insignificancia”, entdo o “destino” ¢ “ndo ter destino”, e o poema se faz
sempre a partir de “outros que ndo me pertencem’: a agdo de relembrar em LB destaca que o
poema — que ¢ o que se faz e se “ousa” “desvendar” diante da “inutilidade” e
“insignificancia” — € o que repete € comemora o “amargo gosto” do “destino”. Aqui, a
“origem” pouco ou nada tem a ver com o “nascimento” ou a celebragdo de uma germanidade
ancestral ou genealdgica através de um “mergulho nas origens”.

A valer, neste poema “origem” pode ser aproximada do que LB chamou de um
“clima” resultado das tensdes histéricas do contexto em que langa seus primeiros livros,
durante o Golpe de Estado no Brasil em 1964, e que perdurou até 1985 em regime de

Governo, um ano depois do langamento de OCDA:

Este ¢ o clima. O nosso clima. A geragdo que arranca os toldos de antigas leis e ndo
sabe como preencher o coragdo arrebentado. Melancolicos sempre. A alegria ¢é
sempre a alegria da tristeza. Todas as fugas encardidas no sangue. Com a tenséo
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herdada de alguma possibilidade de sobreviver e a nenhuma possibilidade de fixar,
porque o mundo € uma grande auséncia de raizes. (BELL, 1967, p. 10-11)

Seguramente nao se pode justificar a obra de LB como unicamente feita em resposta ao
regime e as tensdes politicas da época. Todavia, ndo deixo de notar que praticamente toda a
sua obra foi escrita durante esse regime politico.’!

No trecho supramencionado LB escreveu que o “nosso clima” ¢ o de uma “tensao
herdada de alguma possibilidade de sobreviver” e de “nenhuma possibilidade de fixar”, tendo
como causa “o mundo” que “¢ uma grande auséncia de raizes”. Quando este ultimo sintagma
¢ confrontado com a palavra “origem” no momento em que esta esta vinculada a “heranca” ou
“nascimento”, assim se justifica a montagem da “cena primaria” de LB.

A des-montagem dessa “cena primaria” se d4 quando “origem” ¢ aproximada de
“cinza” ou “pd”, como fez LB em As vivéncias elementares (1980) e, com intensidade inédita,
em OCDA, encontrando-se, poema e poeta, como uma “auséncia de raizes”? inaugural de um

projeto poético sem amarras a repeticao da “cena primdria”.

2.5.2 Pretextos, porvir

Num dos poemas que constam no arquivo de LB se apresenta diretamente o
argumento para um LB cujo projeto tenha sido o de inquiricdo para com o movimento

continuo que a palavra “origem”, dentre tantas outras, tomou. Cito-o a seguir:

livres textos (pretextos)
guardam possiveis manhas
sonhos objetos reais

pesar (pensar) o tempo
0s vagos sinais

O procedimento de colocar palavras entre parénteses faz com que o termo parentético
subscreva ao anterior, que ¢ imediatamente comentado. Assim, as palavras “pretextos” e
“pensar” comentam “textos” e “pesar”.

O primeiro, “pretextos”, relaciona-se a “textos” na medida em que os “pretextos”
“guardam possiveis manhas”. Os “textos”, que sdo também “pretextos”, contém em si
possibilidades, “sonhos objetos reais”. Essas possibilidades de “sonhos”, que sdo “objetos

reais”, sao os “pretextos” dos “livres textos”.

> Os livros publicados por LB que estdo neste recorte temporal (1964-1985) sdo: Convocagdo (1965), Curta
Primavera (1966), A tarefa (1966), Antologia poética de Lindolf Bell (1967), Antologia Catequese Poética
(1968), As Annamarias (1971), Incorporagdo (1974), As vivéncias elementares (1980), O codigo das aguas
(1984) e Setenario (1985).

2 Na entrevista com Dennis Radiinz falei da possibilidade de uma “oikophobia” de LB. Um “medo” ou
“aversdo” a “casa”, e tudo que nela se compreende no tocante a genealogia e seus arredores socio-historicos.

>3 Poema consta no arquivo CdM. Citado com permissao.
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Deste modo a condigdo sécio-histérica de LB a época em que escrevia seus poemas
seria a singulariza¢do do substantivo em “o pretexto”, o que, no entanto, 1é-se no poema que
0os “textos” sdao “livres textos” que guardam os “possiveis” dentro da liberdade. Por
conseguinte, 0 movimento de escrita do poema ¢ duplo: o poema ¢ e ndo € escrito pelo que se
esta a escrever. Visto que o poeta confere sentidos aos poemas apos a sua escrita em falas e
entrevistas, resta uma dimensdo que nem ele alcanga, a do /ivre sentido nos seus textos e
livros, cujos “pretextos” estdo sempre na iminéncia de aportar, para que se reescreva o poema
num amanhd iminente.

Na segunda estrofe se 1€ que “pesar” ¢ comentado por “pensar”’. Os dois verbos
ocorrem no infinitivo impessoal e se referem a “tempo”, palavra que até este paragrafo ja foi
muito discutida em seus multiplos movimentos e empregos concedidos por LB. Distintamente
das ocorréncias anteriores, onde LB cotejou multiplas concepgdes de tempo, nesta “o tempo”
¢ uma diferenciacdo sinonimica de “os vagos sinais”, sintagma que preenche todo o ultimo
verso do poema.

O poema, por meio da aproximacdo com os “sonhos objetos reais”, ¢ resultado do
pesar ¢ do pensar “os vagos sinais”, cuja vagueza incita a possibilidade das “manhas” pelo
esvaziamento incluso em cada um dos “sinais” do “tempo” que sdo pesados € pensados nos
“textos” e “pretextos”. Pensar uma “origem” a partir disso € entendé-la como /ivre movimento
do pesar e do pensar. O poema ¢, portanto, o pensamento que se faz /ivre do proprio peso que
carrega para que se pense em algo possivel — conceito que aqui engloba tanto a possibilidade
como a impossibilidade —, o proprio “texto” que € o pensamento inesgotavel na proximidade
com o que ele “guarda”: “possiveis manhas”.

Diversamente do LB, e dos seus comentadores, que confirmaram ao longo dos anos a
“cena primdria” de sua escrita, 0 que eu apresentei leu sua obra como o resultado do
esvaziamento dos sentidos em que os textos sdo entendidos como pretextos para uma
possibilidade por vir. Isto €, ndo a livre interpretacdo desmesurada, mas a liberdade entre

“claro”, o trazer a luz, e o “escuro”, o revolver na memoria.

2.5.3 A metafora, ou metonimia, do coracao

Para concluir este capitulo, ao invés de repetir a “cena primaria” € o caminho

metodologico que ela engendra, retomo uma imagem da repetigdo presente em OCDA, a da
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metéafora, ou metonimia, do coragio que aparece no poema “Procuro a palavra palavra”,’

para evidenciar o porqué de OCDA ser o livro de LB onde mais vezes a palavra “coragdo”
aparece e suas relagdes com a metafora enquanto modo de conhecimento.

Entendo que a questdo do movimento de “origem” estad justaposta a da metafora (ou
metonimia) porque neste poema o “coracdo” € o que em si incita € manifesta o que seria essa
“origem” através do seu movimento.

Além do poema “Procuro a palavra palavra”, que abre o livro, “cora¢do” aparece no

titulo e nos versos finais do poema “Doido coracao doido”:

[...]
Doido coragdo. Doido.
Estoura, estala.

Estigma.
(BELL, 1984, p. 45)

r

Neste poema “coracdo” ¢ adjetivado por duas palavras e agente de trés acdes.

Ao contrario do titulo do poema, no verso “Doido coragdo. Doido.” se altera a posi¢ao
sintatica dos adjetivos: no titulo, “coracdo” ¢ “doido” e “doido”, no verso 9, “doido” e
“doido”. A variacdo parece minima, mas alterna o sentido que, no verso, seria o de uma dor,
déi-, -do coragdo. Esta dor é do- -ido, do que pertence ao tempo passado (do ido). E essa dor,
pertencente ao passado, que faz com que o “coracdo” seja agente de trés agdes comegadas
todas em est-, “estoura”, “‘estala” e “estigma”, todos verbos conjugados na terceira pessoa do
presente do indicativo, portanto pertencentes ao tempo presente € ndo ao passado, sendo a
ultima vacilante entre a classe dos verbos (estigmar, forma rara de estigmatizar) e
substantivos (o estigma).

Os movimentos que o “coracao” faz ndo sdo os da sistole e diastole, mas os de
estourar — eclodir, irromper-se, estalar — quebrar, crepitar-se — e estigmar. Segundo o
Dicionario etimologico da lingua portuguesa de Antenor Nascentes, “estigma” ¢ uma palavra
proveniente do grego pela traducdo latina stigma, e significa uma “picada, ponto, marca de
ferro em brasa, ferrete”; “estigmatizar”, também do grego (otryuotiiw), agdo de “marcar com
ferro em brasa” (NASCENTES, 1955, p. 197). O “coragdao” ¢, portanto, o que eclode,
irrompe, quebra, crepita, pica, faz ponto € marca com ferro em brasa uma dor de algo -ido.

Além de ocorrer no inicio e meio do livro, a palavra “coragdo” se apresenta como um

“detrito” lexical no ultimo poema de OCDA4, “Recado final”:

Recado final:
Pecgo pendurar
este poema

> “[...] Mas o que se revela arcaico, pungente, / eterno e para sempre vivo, / vem do buril do coragdo.” (BELL,

1984, p. 18).
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entre as chaves
de teu colar
feito de chaves e aves recordagdes

Porque este pedido

¢ mais que um poema

e mais que uma recordacao.
(BELL, 1984, p. 123)

Nas palavras “recado” do titulo e primeiro verso do poema, recado formam a palavra cor
(coragdo). No verso 5, 6 ¢ 9 a palavra cor ¢ repercutida na palavra “colar” — Colar — na
palavra “recordagdes”, composta de re-, -cor-, agoes e “recordagdo”, composta de re-, -cor-, -
acdo-. Tanto “recordagdes” como “recordagdo” contém em si também -corda-. Ademais,
“recado” tem por anagramas as palavras acorde € decora — com cor na silaba central. Desta
forma, a palavra “coragdo” ocorre no titulo, primeiro e ultimo verso do poema, tal como um
acorde que continua ressoando do inicio ao final. O “pedido”, que é “mais que um poema”™” ¢
“mais que uma recordacdo” pode ser esses dois imperativos — acorde! decora! — para que
se “pendure” — pen-, o instrumento de escrita (“caneta” em inglés), e -dure, fazer durar —
essa “recordacdo”, a acdo de fazer voltar a passar pelo coragao.

Pede-se para que “este poema” seja pendurado no col-ar “feito de chaves e aves
recordagdes”, feito de ch-aves e “aves” que habitam ndo na terra, mas no -ar do “colar”. As
“recordagdes” devem acontecer no ar que, no poema, se estd a sobrevoar entre “chaves” e
“recordagdes”, isto faz com que seja “mais que uma recordacao”.

A indeterminagdo que LB criou neste poema entre cor e -corda- (da qual ndo se deve
dispensar o imperativo acorda! ou ha corda) pode ser remontada a diferenga e semelhanca
entre as palavras cardia (kapdia) e chordé (yopdi)), isto ¢, entre “coragdo” e “corda”.’® A
primeira, enquanto o que faz eclodir, irromper, quebrar, crepitar, picar, fazer ponto ou
marcar com ferro em brasa uma dor de algo -ido, afina-se com uma -corda-, em que um
acorde ¢ utilizado para se re-corda-t.

Através da dor que o “coragdo” recorda, a metafora é, enquanto modo de
conhecimento e reconhecimento, enquanto algo que, conforme Maria Zambrano, define uma

realidade inabarcével pela razdo e que faz sobreviver algo anterior ao pensamento, qualquer

>> O verso faz lembrar a letra da cangdo “Garota de Ipanema” de Tom Jobim e Vinicius de Moraes.

% De fato, verifica-se aproximagdes entre “coragdo” e “cordas” em muitas linguas. Em alemdo, a palavra para
“corda” ¢ Saite, e uma pessoa sensivel € zart besaitet. Uma mudanca é andere Saiten aufziehen. Algo incorreto €
das stimmt nicht — Stimmung ¢ o humor, Stimme ¢é a voz e Stimmen ¢ estar certo. Em inglés uma pessoa nervosa
¢ highly strung. String € a palavra para “corda”. Uma pessoa longe dos problemas ¢ strung out. Em francés,
coracdo ¢ coeur; concordar com algo € estar d ‘accord; um acorde ¢ [’accord; uma corda é la corde. Em portugués
tem-se a expressdo idiomatica “fazer das tripas coragdo” para a transformagao de adversidades em forca ou para
um esfor¢o sobre-humano. As “tripas” podem lembrar as cordas de instrumentos que até hoje sdo fabricadas a
partir dos intestinos de animais.
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coisa que se capta de outro modo. O “coracdo”, na qualidade de metafora, e metafora da
metaforicidade da metafora, € algo que pesa (pesadumbre) e que carrega consigo a imagem de
um espaco, de um dentro secreto que as vezes se abre (ZAMBRANO, 2000, p. 60-66). Um
“claro” que as vezes se torna “escuro”, € vice-versa.

Assim, e por isso, OCDA ¢é um livro permeado pelas metaforas do “coracdo” — que
bate e “burila” algo “eterno e para sempre vivo” —, porque nele o sentido “arcaico” e
“pungente” antecedente a “origem do homem” ¢ a prdpria possibilidade do reconhecimento.
O movimento que a palavra “origem” faz na obra de LB, através de multiplos contornos,
retornos, associacdes e veredas semanticas/semioticas, toma em OCDA proporgdes que
escapam a fixagdo de um sentido exato e geral num unico sema/signo.

Pois em lugar do sema (ou signo), do sentido que se fixa ou que aponta para algum
lugar, LB colocou um movimento a favor, pro-. O que se “revela” como possibilidade do
conhecimento e reconhecimento ¢ a desconfianga no que “o homem”, na sua “origem”, possui
— aquilo que Aristételes escreveu sobre o que faz o “homem” um tipo de animal muito
particular, o que tem logos (Loyov 6¢ uovov avOpomog Exer v {wv) (ARISTOTLE, 1959, p.
10 [1253a10-117).%

Para LB, o poema, alicer¢ado no ato poético, constitui-se numa dis-cord-ancia deste
ter (&xet), no sentido de possuir, deter, compreender ou encerrar. O ato poético, firmado nesta
“origem”, €, por fim, a apresentacdo dessa discordancia na detengdo plena da “palavra”, da

linguagem, da razdo, da explicacdo, do conhecer e do reconhecer-se na palavra.

TA traducdo de Harris Rackham para o trecho citado, em negrito: “And why man is a political animal in greater
measure than any bee or any gregarious animal is clear. For nature, as we declare, does nothing without purpose;
and man alone of the animals possesses speech.” A traducdo da tradugdo seria, portanto: “E porque o homem ¢
um animal politico em maior medida que qualquer abelha ou qualquer animal gregario € claro. A natureza, como
declaramos, nada faz sem propdsito; e o homem, de todos os animais, possui a fala.”
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3 “VOZ” E “MAQUINA”, ALICERCES DO POETICO?

O que me impeliu a refazer um caminho de Os postumos e as profecias a OCDA € o
movimento que a palavra “origem” teve nos livros de poemas de LB. Assim, as conclusdes do
capitulo anterior impdem um desvio do exame minucioso das ressondncias signicas,
sinonimicas e conceituais da palavra “origem”.

Excetuando-se o assunto da metafora como forma de cognoscibilidade — pois foi com
a colocagdo parcial em discussdo desse assunto que terminei o capitulo anterior —, conhece-
se atualmente outras problematicas a respeito da producdo e reflexdo sobre a poesia ¢ a
constitui¢do do ato poético.

A primeira das duas que analisarei ¢ a da delimitacdo da voz, e de um “objeto voz”,
que LB fez aparecer num dos poemas de OCDA.

O desvio, que agora torna-se via principal, que logo se bifurcard vez e outra,
apresenta-se a partir do poema “XIV” da sequéncia “Minifundio”:

X1V

Desafino?

A voz?
Pouco importa.
Muito acidente
encontra o rio
antes da foz.
(BELL, 1984, p. 71)

A primeira palavra, que ¢ também uma sentenga interrogativa e um sintagma por si s, divide-
se em pelo menos duas particulas cujas interpretagdes se conflitam de maneira opositiva: des-
e -afino.

A primeira, des-, particula prefixal do que se aproxima e distancia, ou se aproxima
pelo distanciamento, ou se distancia pela aproximacao, conflita-se com -afino, que aqui ¢ uma
acao que sO vai se encontrar com seu objeto, em que (nele) age, no proximo verso.

O deslocamento grafico que o segundo verso, “A voz?”, tem em relacdo a margem da
pagina ndo ¢ imotivado, uma vez que a primeira particula do poema, des-, abre uma logica de
aproximagdo e/ou distanciamento da agdo para com seu objeto. Ainda, os dois primeiros
versos sao unidos pelo sinal de pontuagdo, “?”.

A dupla interrogacdo dos dois primeiros versos serve a estabelecer uma espécie de
simetria entre os versos seguintes que, sintaticamente, sdo duas frases e quatro versos,
multiplicando-se o nimero de versos por dois, em resposta as duas interrogagdes. Apesar de

parecer, pelo que se 1€ tdo imediatamente, que o poema tenha sido feito de modo a que nele se
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veja um tipo de simetria, a primeira particula, des-, faz com que a aparéncia de logica
silogistica do poema seja enganosa.

Isso por que o que “Pouco importa.” ¢ também o que ¢ “Muito acidente”. “Pouco” e
“Muito” sdo palavras que sao aproximadas ndo somente pelo fato de estarem em versos que se
seguem, empilhadas uma em cima da outra na mancha grafica, mas por ferirem a frontaria
logica que o poema aparentemente assume. Assim como, pelo fato de serem palavras
praticamente homdfonas/homologas, também se aproximam “voz” e “foz”.

Assim, pergunta-se, que ha de proximo entre “voz” e “foz” sem ser a diferenciacao
por um fonema? Pode-se responder comegando pelo fato do poema falar de um “rio” e esta
palavra ndo estar longe das “dguas” do titulo de OCDA. Se o que ¢ “pouco” ¢ também
“muito”, tanto “voz” e “foz” se referem a uma coisa que € Unica, ¢ que na escrita se divide em
pelo menos duas — voz e foz. Quem, entdo, ¢ que “desafina” a “voz”?

Localizo o sujeito que enuncia no poema como sendo este de quem se fala, “o rio”. O
“rio” ¢ quem e de quem se fala. Assim, sendo este o unico poema em OCDA, e talvez até em
toda obra de LB, que o sujeito enunciativo ndo seja antropomorfico, ndo seja o sujeito da
lirica ou da épica.

Entdo, se o “rio” € quem tem “voz” e “foz”, o “pouco” que ¢ também “muito” e um
percurso a ser feito, como isolar apenas uma palavra, “voz”, como um objeto? E possivel
objetificar algo que, desde o inicio, mostra-se como uma pluralidade (“voz” que ¢ “foz” e
vice-versa) dentro de um contexto de heterogeneidade (implicado na particula inaugural do
poema, des-)?

Por certo as consideragdes sobre a voz em carater metafisico se tornaram, na criagao
do objeto rigorosamente sincronico da linguistica feita pelo Ferdinand de Saussurre do Curso
de linguistica geral, ainda mais marginalizantes. Sua aparente obliteragcdo de fato se deu com
a passagem da fonética para o estabelecimento da fonologia, que ¢ tanto a ciéncia da phoné —
a descricao puramente logica dos sons da fala a partir de negatividades, enquanto oposicoes
diferenciais e pelo que as excede (prosodia, accent, melodias, variacdes), como,
apocrifamente, o fato dela ser o assassino (phonos) da voz, em consequéncia do
encapsulamento da phoné (sons da fala, voz) na esfera conceitual do “significado” do signo
linguistico.

A inversdo do argumento de Saussure, apontando para o estudo linguistico dos sons da
fala como finalidade de uma ciéncia ¢ operada por Jacques Lacan num dos grafos
metapsicologicos sobre a producdo do “significante” que resulta na voz. Nele, a voz ¢

considerada como operacao estrutural em que ndo se encontram tragos distintivos de uma
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origem hipotética ou mitica das linguas humanas. Assim, toma-se o “sentido” como o que
acontece retroativamente a producgdo dos significantes pela voz (LACAN, 2017, p. 511),
distanciando-se, portanto, de todas as tentativas de domesticar este “objeto voz” através de
operagodes ‘“‘significantes”. Destaca-se que, deles, o principal ¢ a musica, onde até mesmo a
voz, enquanto fonte de admiragdo estética, pode ser percebida como sensualidade frivola,
vazia, uma forga atrativa perigosa (DOLAR, 2006, p. 35-43).

Desta forma o poema ¢ o resultado do embate da escrita, sempre secundaria e
enganosa em relagdo a voz que, na historia da metafisica, foi assumida como exposi¢ao
auténtica e precisa do pensamento comunicado em matéria fonica. Ao menos assim seria se a
voz ndo tivesse sido uma oferta ilusoria de obtengdo do acesso imediato a presenca genuina
(matéria natural da lingua) e ndo contaminavel pelas circunstancias exteriores a ela. No
entanto, a relacdo entre a vocalizagdo e o /ogos, discurso que ¢ des-vocalizado pelos discursos
da metafisica — em que uma dimensdo da voz que ndo ¢ auto-transparente foi sempre sua
alteridade radical — fez com que se tornasse centrado na singularizagdo do pensamento e na
impossibilidade da pluralidade de vozes.

Como atesta Mladen Dolar, esse € o conflito da “voz contra a voz”, duas “vozes” que
evidenciam a ficcionalidade das posigdes do “masculino” e do “feminino”: esta a voz
excomungada que leva ao gozo desmedido e a decadéncia, aquela a voz do Pai, da Lei, da
palavra, do logos. Com efeito, o embate entre elas as unifica num unico objeto que se
apresenta como a impossibilidade de conciliagdo da Lei com o seu ponto de caréncia inerente.
A voz que outorga a Lei é que recobre este ponto vulneravel. Assim, na problematica da
pluralidade ou singularidade da(s) voz(es), as posi¢des do “masculino” e “feminino” sao duas
versoes de uma impossibilidade, internamente ligadas por essa ambiguidade inextinguivel da
necessidade da voz para deferir a Lei e, de imediato apos esse deferimento a banir,
desautorizando a possibilidade da alteridade (DOLAR, 2012, p. 190-191). A problemadtica da
pluralidade ou singularidade da(s) voz(es) nos poemas de LB sdo assunto dos topicos 3.1, 3.2
e 3.3, em que eu demonstro como, no inicio da sua poesia e na participacdo na Catequese
Poética, LB entendia a poesia como um “cantogrito”, e, depois, foi entendendo-a como uma
reflexdo silenciosa sobre e com a letra, como se 1€ em alguns poemas de OCDA.

A outra problematica, retirada imediatamente da anterior por ter uma afinidade quando
se 1é LB a contrapelo de sua “cena primaria”, a ser examinada nos topicos 3.4 e 3.5, ¢ a do
que, no poema “O inventario” do livro A4 tarefa (1966), chamou-se de “uma maquina”,

entendida, conforme a negagdo da pluralidade de vozes, como a nega¢ao da alteridade:
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[...] // E a sombra das bombas em flor: / Trago cocos da Bahia, / uma maquina que
fala. / Igarapés e castanhas, / uma maquina que anda. / Um samba e um canto, / uma
maquina que ama. / Uma séde e um nordeste, / uma maquina que danca. / Uma
queixa e um fruto, / uma maquina que mata negros. / Uma palmeira e um sabid, /
uma maquina por um reino. / Um baldo e um papagaio, / uma maquina lunar. / Um
futuro, uma praca, / uma maquina, uma maquina. / Um povo, um povo, / uma
maquina, uma maquina. / Um povo, um povo, / um povo de maquinas. / Um povo
do povo, / um povo sem povo. // [...]

(BELL, 1966, p. 64)

O actimulo de metaforas, ou metonimias, que caracterizam o “povo” como uma “maquina”
que “fala”, “anda”, “ama”, “danca” e “mata negros” se oferece a interpretagdes alegdricas em
que o poema responderia a época em que foi escrito € ao regime politico da época que seria
também lido no poema.

Minha interpretacdo — minha leitura originaria, que € “originaria” porque convoca as
palavras que circundam e interferem tudo que se diz sobre “origem” — de “maquina” seguira
por outro caminho, demonstrando que a reflexdo de LB nunca deixou de levar em conta as
mdquinas que sao o sujeito que escreve € 0 poema que se escreve.

Sendo assim, deixo explicito que o objetivo deste capitulo ¢ dar a ver as cercanias da reflexao
de LB sobre a “origem”, que trouxe consigo sempre as questdes da “voz” e da “maquina”, e
como elas sdo reconcebidas em OCDA. E ¢ por isso que ndo se deve considerar nem a “voz” e
nem a “maquina” como alicerces firmes e inabalaveis do que se entende pelo ato poético que,
em sua propria constituigdo € no seu vir a ser, toma-os como instrumentos precarios €

contingentes.

3.1 LIMITES DA VOZ: A VOZ NA CATEQUESE POETICA

Um dos aspectos historicos da poesia que LB reaviva ¢ o da associa¢do arcaica de
servilidade da poesia a musica que, nas palavras de Segismundo Spina, pode-se entender da

seguinte maneira:

Jules Combarieu ndo foi irreverente para com a Poesia quando a denominou, certa
vez, a “irmd menor da musica”. A anterioridade desta com relagdo aquela, e mesmo
a sua superioridade, sdo dois fatos incontestaveis. Destas duas vantagens de que
goza a musica em relagdo a poesia, no seu estagio ancilar, apenas nos interessa o
exame da superioridade da melodia sobre a letra do canto. A magia musical do
verso, entre os romanicos, foi objeto de aspirag@o, a ponto de proclamarem alguns o
desprezo a inteligéncia do poema e consagrar a musica do verso como o principio
dominador da poesia. Foi Schiller quem disse tantas e tantas vezes: “Em principio
minha alma se impregna de uma espécie de disposi¢cdo musical; a ideia poética nao
vem sendo depois”. Ou ainda: “Quando me ponho a escrever uma poesia, o que vejo
com mais frequéncia diante de mim ¢ o elemento musical do poema, e ndo conceito
claro do tema, sobre o qual frequentemente ndo estou de acordo comigo mesmo”. E
0 que ¢ a poesia simbolista, sendo o primado da musica do verso sobre os demais
valores da poesia? Em todos os tempos, desde que a musica restabeleceu sua
associagdo com a poesia, esta sempre ficou em posi¢ao de desvantagem. O poder da
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musica € tanto maior do que o espirito da letra, que o proprio Santo Agostinho
declarava: “Quando acontece de me sentir comovido mais pelo canto do que pelo
conteudo das palavras cantadas, acuso-me de um grande pecado, e entdo preferirei
nao ouvir o chantre”. A beleza da voz, que também obscurece o fundo poético, era
desprezada pelos doutores da Igreja durante os primeiros alvores do Cristianismo:
“O servidor de Cristo deve cantar de tal maneira que agradem as palavras e ndo a
voz”, dizia S3o Jerénimo. Os melismas da salmodia da Igreja cristda, os “jubilos
aleluiaticos” de que fala Santo Agostinho, ndo sdo mais do que o triunfo da voz, da
melodia vocal sobre o texto do hino. “Aquele que jubila — escreve Santo Agostinho
— ndo pronuncia as palavras; ¢ a voz de uma alma cheia de satisfagdo a exprimir
tanto quanto possivel seus sentimentos, embora ndo lhe compreenda o sentido”. E
foi justamente em virtude desse obscurecimento da letra do salmo, e o consequente
prestigio das vocalizac¢des, segundo pensamos, que se verificou o aparecimento dos
tropos e das sequéncias, inovagdo poética que triunfou nos séculos IX, X e XI.
Quem analisa o canto dos povos primitivos vera que entre muitos grupos a
expressao verbal de suas toadas ndo passa de um mero acessorio da melodia, pois ¢é
esta que lhe vai proporcionar ao ouvido o deleite desejado. O mesmo se verifica
entre 0s negros superiores, os hotentotes, por exemplo, onde a importancia reside na
toada, nio nas palavras. E curioso lembrar aqui o testemunho do missionario Moffat,
que viveu entre os negros: os cafres ndo queriam aprender o alfabeto, sendo cantado
em coro. “Oh! — diziam eles ao padre — ensina-nos o ABC com a musica” (SPINA,
2002, 117-119).

Meu argumento inicial ¢ que em LB os poemas, na recuperacdo aparentemente
contraditéoria que o poeta fez de sua associagdo arcaica de servilidade a musica,
inevitavelmente excedem o limite do “objeto voz”, pois sdo um passo além das polaridades da
voz como objeto marginal e inatual (da linguistica), como impossibilidade de objetificacao
(na psicandlise) ou como pura ilusdo de presenca (na metafisica). Tornam-se, quando chegam,
um grito: “[...] Ah. Venha o grito de guerra de asas claras / romper-me as cordas do cantar”
(BELL, 1962, p. 16). Um “grito” que se recebe com a surpresa de um suspiro interjetivo —
“Ah” — pois ¢ um prentncio ao conflito da escrita com a onipresenca da voz enquanto
manifestagdo metafisica do ato poético, deslocando-se aos confins do limite da escrita com o
canto, e, por fim, transbordando-se ao grito.

Tratarei, por conseguinte, de investigar a zona limitrofe em que a voz que fala o e no
poema se difere da que ¢ limitada e capturada pela musica de uma voz que canta e das
decorréncias de sua apreciagdo estética. Observo que, na obra de Lindolf Bell, primeiro ela foi
tratada como medialidade para o encontro do poeta com o publico, depois como lembranca de
um “som” na reflexdo silenciosa do poema e, por fim, como reflex@o silenciosa sobre a letra,
em que se tentou reabilitar a lingua que, em relagdo a poesia, ¢ sempre “morta”.

Precedentemente ao enfoque na poesia de Lindolf Bell ¢ necessario dar atengdao ao
percurso do poeta, a comecar pela Catequese Poética e pela especificidade que a voz teve no
movimento. De inspiracdo declaradamente brechtiana, datada da década de 1960 e

centralizada em Sao Paulo, a Catequese Poética se iniciou na extinta boate “Ela, Cravo e
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Canela” no dia 18 de maio de 1964 com Lindolf Bell dizendo seus poemas junto da
coreografia de Geralda e Marika Gidali.

Prosseguiu com apresentacdes no Teatro Oficina, Teatro de Arena, Teatro Santa Rosa,
Viaduto do Cha e em outros espacos. Fora de Sao Paulo esteve presente também nas cidades
de Sdo José do Rio Preto, Itapolis, Ibitinga, Guaxupé, Santo André e Floriandpolis, com
irradiagdes para muitas outras cidades no Brasil (BELL; MATTOS; JARDIM; MULLER;
SANTANA; AGUIAR; CARDOSO, 1968, n.p.).

Os poetas que aderiram ao movimento™® se opunham ao formalismo do
“comportamento livresco” do “poeta-livro” — “poeta-livro” que Rubens Jardins escreveu ser
um homem “impresso expresso ¢ oprimido” — subordinado as formulas antiquadas “pudicas
e borolentas”. Sua proposicdo era a de realizar o “desentranhamento do poeta e seu

ressurgimento no quadro social”, e

Por isso, ¢ para isso, aproveitamo-nos das récitas (forma tipica do salonismo cortés),
que acrescemos de significado a medida que nos aproximamos daquilo que se
resolveu chamar multiddo. Convém assinalar que ja reunimos num unico recital
mais de duas mil pessoas. Claro estd, que isso ndo constitui nenhum achado. Alias,
ja foi notado o carater especificamente oral da poesia em seus inicios. (JARDIM,
1968, p. 9)

Sublinho dois anacronismos que exercem a fun¢do de explicagdo para as acdes dos “poetas
catequistas”:

1) o primeiro, com que a forma das récitas atadas ao salonismo cortés (burgués) de
séculos passados sdo repensadas como ferramenta de ligagdo do poema falado e do
poeta com a multiddo, constituida ha pouco, na modernidade urbana;

2) o segundo, que diz respeito a origem ancilar & musica da poesia, na qualidade de
manifestagdo puramente oralizada e analfabeta. Os dois assuntos, da “comunica¢do”
do poeta com o publico e da oralidade, aparecerdo especialmente nos textos de Lindolf
Bell.

A critica ao livro como objeto de divulgagdo da poesia, tido por esses poetas como o
meio mais precario de informagdo, também ocorre num texto de Luiz Carlos Mattos escrito
como provocagado aos escritores cujos livros sao langcados nos vernissages e cujo unico leitor

era, supostamente, o linotipista que compde as matrizes da impressao:

O escritor tinha a impressdo de que seu editor ou intermediario levaria seus escritos
a todos. Pensava: eu falo e os que querem ouvir escutam-me. Na realidade, falava. E
os que podiam pagar, escutavam-no, mas sua mensagem nao era ouvida por todos. E
0s que a ouviam, ndo queriam ouvir tudo. Soébre isso ja se falou muito, ainda que

*¥ Além de Lindolf Bell, outros poetas que integraram o movimento foram: Luiz Carlos Mattos, Rubens Jardim,
Erico Max Miiller, Edson Roberto Santana, losito Aguiar e Reni Cardoso. Veja-se BELL; MATTOS; JARDIM;
MULLER; SANTANA; AGUIAR; CARDOSO, 1968 e JARDIM (org.), 2014.
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demasiadamente pouco. Queremos realgar que do “escrever a alguém” ficou apenas
no escrever.

Isto foi escrito por Bertolt Brecht, e nds por nossa conta escrevemos e dizemos mais
algumas coisas: que uma minoria se apercebeu que o livro da maneira que vem
sendo conduzido no Brasil (para citar apenas um exemplo) ¢ o meio mais precario
de informacdo, que escrever algo produtivo ndo significa de maneira alguma
entregar algo construtivo, mas sim informar a uma minima camada, [...] (MATTOS,
1968, p. 7)

Luiz Carlos Mattos fez das palavras de Bertolt Brecht o pardmetro para que se avaliasse a
condi¢do do escritor, que operava dentro da precariedade da circulagao dos seus livros e da
manuten¢do de um grupo pequeno de “consumidores” de poesia.

Desta forma, o proposito e fim do livro na Catequese Poética ndo foi o seu
esgotamento, exclusdo, superagdo conceitual ou material, mas a sua relativizacdo em relago
aos outros meios de divulga¢do do poema. Consequentemente, deve-se fazer a diferenciacao
da Catequese Poética da dramaturgia, em particular do teatro dos padres catequistas — os
quais se aproximam pelo nome homologo de “Catequese”. Naquela, Catequese Poética, houve
a participagdo do autor no exercicio de disseminar o poema por meios diretos e indiretos, no
teatro catequético jesuitico de Manuel da Nobrega ou José de Anchieta nao houve o texto
teatral ou a difusdo das possibilidades do ato poético como fim, mas a catequizagdo e
conversao ao catolicismo. Na Catequese Poética o poeta, sua voz e todas as formas de
exposicao, eram meios para a propagacao do poema (TONCZAK, 1978, p. 54-55).

Lindolf Bell teve, em consondncia com os outros poetas do movimento, uma opinido
semelhante quanto ao lugar de relativizagdio do objeto livro™ na Catequese Poética,
fornecendo aos poetas as possibilidades em todos e quaisquer meios técnicos para a
divulgacao do poema:

Na pesquisa de toda revolugdo (ou evolucdo) do mundo literario, ¢ obvia a
afirmagdo de que o poema (ou estrutura ou corpo poético) ndo pode ser confinado a
pagina do livro.

O livro é um instrumento mais ou menos eficiente de comunicagdo, dependendo da
area cultural onde se presuma deva atuar. [...]

Outros instrumentos: radio, televisdo, cinema, revistas, jornais, atores, e poeta ¢le
mesmo (fazendo recitais nas ruas, estadios, clubes, casas, colégios, universidades,
em todos os lugares possiveis para todas as pessoas possiveis, conforme o
movimento da Catequese Poética) (BELL, 1974, p. xxix).

Consequentemente, foi ele também quem escreveu de forma programatica sobre os lugares do

poema na “tarefa” dos poetas da Catequese:

O lugar do Poema ¢ estar em presenga do consumidor de Poesia. Ou do provavel
consumidor.

Ninguém faz o Poema por mero exercicio verbal. Um corpo poético ndo ¢
organizado, tentando traduzir em palavras, possibilidades do homem (idéias,
emocdes, vivéncias, etc.), para destina-lo a um silencioso arquivo, no qual o poeta
ou alguns amigos ou alguém fora désse parentesco mergulha por mero acaso, como

> Mais 4 frente (3.4.2) se vera que na reflexdo madura de LB o livro foi considerado o unico lugar de liberdade.
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se mergulhasse num pdé ou mar (poemar) exclusivo de alguns eleitos-dos-deuses
(BELL, 1968, p. 11).

O delineamento desse projeto se deu ao ir contra o esquecimento da experiéncia humana (as
“ideias, emogdes, vivéncias, etc.”’) que o poema em si envolve num arquivo — “poemar” —
de poemas restritos a poucos leitores. O lugar pensado pelo poeta foi o que coincidia com a
presenca do “consumidor” de Poesia, um lugar que necessitava da forca de tradugdo e
lembranga das possibilidades humanas que o poema carregaria em si. Assim, igualmente
atestam os versos do ‘“catequista” Edson Roberto Santana: “Formigam minhas maos / na
prioridade de ver / além desta pagina branca / o chdo, a janela, a vida.” (SANTANA, 1968,
p.117).

O movimento da Catequese Poética ndo foi impelido por novos éxitos nas pesquisas
sobre as formas e superficies graficas que o poema poderia ser ou ocupar, mas pela tentativa
de fazer coincidir o exercicio do ato poético com o meio onde foi disseminado. A tentativa
desses poetas foi de demonstracao perceptiva da feitura da palavra poética na qualidade de
exercicio vivo que acontece no encontro com o “receptor” — “além desta pagina branca”. Nas
palavras de Lindolf Bell, o movimento foi a tentativa de “[...] levar a poesia, exercé-la,
entrega-la para que ela seja absorvida e, até certo ponto, vivida. E o exercicio vivo da poesia,
onde o poeta se torna a sua propria palavra. Ele se entrega. Ou o poeta ou quem quer que
queira levar o poema.” (TONCZAK, 1978, p. 102). O poema, depois de escrito era levado
pelo poeta para ser “entregue”.®® Foi essa “[...] sua forma de contribuir a vida e a cultura. Seu
canto e seu grito. Cantogritar em qualquer lugar, Gnica forma de atender ao multiplo destino
da Poesia” (BELL, 1968, p. 16). O “canto”, que se confunde e se amalgama ao “grito”,
consolida-se como um dos limites em que atuaram, literal e figuradamente, as vozes desses
poetas. Regido em que a poesia deve trazer a alegria da lembranga da palavra do poema e da
possibilidade do ato poético, tal e qual os versos do poema que abre o livro Convocagdo:
“Alegra-te que a poesia ¢ um canto, / ainda € canto, / e ¢ grito, ainda ¢ grito,” (BELL, 1965, p.
1) em que o poema ¢ “ainda” traspassado pelo “canto” — enquanto dominio da vocalidade —
, € “ainda” como “grito” — o “grito” que propicia a evasao —, tornando a poesia, ou parte
dela, incapturavel pela escrita ou mesmo pelo “canto”, fazendo-se indecidivel entre o “ainda”

da condicdo de ser canto e “ainda” de ser grito. Desse modo, correspondendo-se ao

60 . . L . . \ .

Outra leitura possivel: deve-se atentar para a ordem: primeiro o poema era “escrito”, isso ¢, planejado,
“burilado” (para usar uma palavra do 1éxico de LB), composto para que a voz pudesse, s6 depois, adentrar ao
poema. Isto é, aqui a voz ¢ ja secunddria em relagdo a escrita e & composigdo do poema, postos em primeiro
plano.
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“cantogritar”, “canto” e “grito” ao mesmo tempo, na condi¢cdo do tempo que resta para o
poema e para o poeta, um “ainda”.’'

Além da constatacao de Lindolf Bell e dos demais “catequistas” sobre a voz de quem
fala o poema, e sobre o lugar do poeta, ha a consideracao sobre a criacao do lugar do poema,

na qualidade de um estado de condensagao e tensao:

Em alemao, poetar (dichten) significa condensar. E condensar ¢ criagdo de uma
tensdo. Ou tes@o. Ou ainda, forga de explosdo sempre prestes a romper o contexto
grafico-visual-auditivo. E uma espécie de tensdo arterial do corpo verbal, emogao
contraida, forca condensada, beleza acumulada. Ou ainda, corrente elétrica que se
estabelece quando se estabelece contacto com o leitor, com um nimero incalculével
de contactos (choques), diversos em intensidade e duracgdo, tantos quantos forem
estabelecidos pela leitura do Poema ou sua audi¢do. (BELL, 1968, p. 12)

O ato poético — “poetar” e “dichten”, batizado por LB em duas linguas diferentes — ¢
concebido como uma “forca condensada” em que o “contexto” do poema, seja ele grafico,
visual ou auditivo, estd a todo momento préximo de ser excedido quando se estabelece o
“contato” com o leitor. O “contexto” &, portanto, “‘contato” e vice-versa.

O encadeamento dos “choques” pelo contato com o poema, seja pela leitura ou
audi¢dao, modificariam a percepcdao do ‘“consumidor” de poesia. Assimila-se esse efeito
buscado pelo poeta ao que José Geraldo Nogueira Moutinho reconheceu, sobretudo na poesia
de Lindolf Bell: sua “vocagdo poética” ¢ de uma “tensdo de traduzir em linguagem poética os
acontecimentos, os fatos que o envolvem e dos quais €éle ¢ testemunha, comparsa ou agente;
nunca, porém, espectador indiferente e ocioso”. Chamou-lhe a atengdo a sua “fome de
comunica¢do”, ¢ a isto deu-lhe o nome de “aptiddao ao cantico” e “intencdo de libertar a

musica” (MOUTINHO, 1965, p. 12-14). “Cantico” ou “musica” que aqui sdo entendidos

%! De fato, compreende-se melhor o que este “cantogrito” quer dizer quando se 1€ que, na biografia de LB, a
autora cita uma entrevista do poeta Péricles Prade de modo a contribuir para a “cena primaria” da poesia de LB,
desta vez colocando-o junto dos poetas Castro Alves, Victor Hugo ¢ Vladimir Maiakovski:
Quando jovens, estudaram no Colégio Rui Barbosa e foram bastante influenciados
pela paixdo do professor de Francés e Portugués que tinha especializacdo em
Literatura Brasileira, Gelindo Sebastido Bussi.
O mestre dos rapazes os fazia declamar poetas romanticos, principalmente Castro
Alves, o poeta dos escravos, ¢ o francés Victor Hugo. Nos primeiros anos do extinto
ginasio, a partir da 5% série, Bussi ja havia percebido a vocagao literaria dos dois, que
sempre se destacavam entre a turma.
Péricles Prade, agora com mais de 60 anos de idade, 6culos de grau, cobrindo os
olhos de tom incomum de azul, comenta com saudade.
- No6s adoravamos dizer poesias para a turma!
[...] Prade acredita que, do colégio, Bell herdou a preocupagao social, revelada na
década de 1960, periodo em que declamou poesias no Viaduto do Cha, em Sdo
Paulo. Do ponto de vista ideoldgico, afirma que ele se aproxima do poeta russo
Maiakovski, uma vez que sua poesia era feita para ser compreendida pelo povo.
(FRANCINE, Helen, 2005, p. 72-73).

Uma revisdo dos aspectos constitutivos da Catequese Poética deveria levar em conta os autores citados
por LB na correspondéncia antecedente & sua viagem a Sdo Paulo, como Socrates (Anexo B, C e E) e Proust
(Anexo B, C e E), Juan Ramon Jiménez (Anexo C), Walt Whitman (Anexo E), Antoine de Saint-Exupéry (
Anexo E), Rainer Maria Rilke (Anexo F) e Thomas Mann (Anexo G).
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como metonimias para o “poema” e a “Poesia” levados pelos poetas da Catequese através da
possibilidade de entendimento do ato poético como for¢a de agente de testemunho,
comunicacao ¢ traducgao.

Considerando-se nao o sentido moderno de “hermenéutica” como “interpretacao” ou
“interpretagdo do ato da interpretacdo”, mas como “tradu¢do”, em que o conceito seja o da
transposicio de um campo para o outro,* a antes chamada “fome de comunica¢io” aponta
para que se pense na voz como resultado de uma “hermenéutica” do poema.

De fato, essa acepgdo de hermenéutica (hermenetiein) aparece ja no fon de Platdo,
quando Soécrates diz ao rapsodo que os poetas sdo os mensageiros dos deuses (hermenes
erisimo ton theon) (534¢). A investigacdo do dialogo de Platdo ¢ a de um discurso (logos), o
poema lirico (melopoion), cujas substincias fonéticas, ritmicas e musicais sdo passadas por
um fluxo irresistivel ao ouvinte, sendo, pois, doce como o mel (mele). Por conseguinte, a
questdo perigosa a ser evitada pelo discurso filoséfico ndo €, como pode parecer, a do deleite,
mas a de ser mensageiro de alguém (Musa) que, para passar sua “mensagem”, retira-lhes o
juizo e os sentidos para que dela sejam transmissores diretos. Adriana Cavarero explicita que
o verbo hermeneuiein quer dizer, acima de outros significados, “levar uma mensagem” ou
“anunciar” (CAVARERO, 2005, p. 87-88).

O poeta seria, entdo, anunciador das coisas das quais ele € mensageiro, € o proprio
conceito de “mensagem” — que vai sendo carregada na voz —, implica trés funcdes
diferentes: a fonte, o transmissor e receptor. No entanto, o intuito final da Catequese Poética
ndo foi propriamente passar uma “mensagem”, e sim, conforme os versos supracitados de
Edson Roberto Santana, aproximar-se da vida. Sendo esta propriamente a “mensagem”,se
assim se quiser dizer, a ser passada pelos “catequistas”.

Foi com os “catequistas” da Catequese Poética que, ao retomar as origens orais da
poesia e mesclar os arcaicos “poeta” (compositor) ao “rapsodo” (mensageiro), estabeleceu-se
uma oportunidade de fazer com que seu “cantogrito”, chegasse ao “consumidor” do poema e
da Poesia. Menos como o canto, que ¢ doce como o mel, e mais como o grito inesperado de
testemunho, de tensdo tradutéria do cotidiano e como exercicio vivo do ato poético — ele
mesmo batizado com dois nomes em duas linguas distintas, numa zona limitrofe entre

“poetar” e “dichten”, em tensao.

62 Conforme nota tradutéria de Claudio Oliveira na sua tradugdo do didlogo platonico. Cf. PLATAO, 2011, p.
62-63. O trecho do didlogo ao qual a nota se refere ¢ a fala de fon: “Sim, por Zeus, a mim, certamente. Pois, de
algum modo, tu me tocas, com essas palavras, a alma, Socrates, e a mim os bons poetas (agathoi poieitai)
parecem interpretar (hermenetein) essas coisas dos deuses junto a noés em virtude de uma concesséo divina.”
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O contexto de movimentos de escritores que a Catequese Poética compartilhou em Sao
Paulo na década de 1960 compreendeu muitas atividades dispares. Alguns dos movimentos
correntes na época foram: a poesia concreta, advinda da década de 1950 e encabegada pelos
irmaos Haroldo e Augusto de Campos, Décio Pignatari e outros escritores reunidos em torno
das revistas Noigandres e Invengdo; a Poesia Praxis, encabegada por Mario Chamie, com a
adesdo de Armando Freitas Filho e o Sermdo do Viaduto, de Alvaro Alves de Faria. Ndo
especificamente de Sao Paulo, mas de notoriedade para a época, foi o Violdao de Rua, do
Centro Popular de Cultura (CPC) vinculado a Unido Nacional dos Estudantes (UNE), no qual
atuaram, dentre outros, os poetas Affonso Romano de Sant’ Anna, Ferreira Gullar, José Paulo
Paes, Moacyr Felix e Vinicius de Moraes. Sem um denominador comum foi o grupo em torno
do poeta Roberto Piva, contando com os poetas Claudio Willer, Antonio Fernando de
Franceschi e Roberto Bicelli. Estes também fizeram parte do grupo de poetas reunidos pelo
grafico e editor Massao Ohno na colegdo dos Novissimos. Haviam também alguns que,
mesmo sem publicar na antologia, mantinham vinculos com o grupo ligado ao editor.”

Sabendo de alguns dos movimentos das décadas de 1950 e 1960 em Sao Paulo, ¢
necessario trazermos ao presente as citacdes sobre os que lembram a Catequese Poética e LB.

Alguns dos assuntos mencionados nas citagdes dizem respeito a posi¢ao politica de
LB e da Catequese Poética, o estabelecimento de conexdes entre artistas de Sao Paulo e Santa
Catarina e o distanciamento que os “poetas catequistas” tinham dos Centros Populares de
Cultura (CPCs).

No prefacio a O sermdo do viaduto (30 anos depois), o poeta Alberto Beutenmuller
relembra que desde 1961 se faziam ‘“‘encontros poéticos com leitura de poemas na entdo
Faculdade de Jornalismo Césper Libero, no Roof de A Gazeta e em teatros da capital e do
interior, o mesmo acontecendo com o poeta Eduardo Alves da Costa, em sessdes teatrais a
mesma época.” Em 1964 “Lindolf Bell lancava sua Catequese Poética, tentando reunir toda a
poesia paulista sob essa denominagao, sem o conseguir, contudo. O rétulo catequético soara
infeliz para a maioria dos poetas.” Ao se perguntar sobre qual foi a “revolucdo de Alvaro
Alves de Faria com O sermdo [do Viaduto]?”, Alberto Beutenmuller responde que, enquanto
“liamos nossos poemas para a classe média dos teatros e das faculdades, Alvaro foi direto ao

povo, fazendo leitura no Viaduto do Cha” o poeta “arriscava-se em plena ditadura militar

% Sobre esses, veja-se a listagem feita por Carlos Felipe Moisés em
http://www.antoniomiranda.com.br/ensaios/antologia_dos_novissimos_massao_ohno_editor_historico.html
acesso em 5/5/2020 as 7:16.

Sobre os textos programaticos da Poesia concreta, ver CAMPOS; PIGNATARI; CAMPOS (1975).
Sobre a poesia Praxis, ver CHAMIE (1974).
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(1965/1966) a ser preso (como acabou acontecendo) e a desaparecer, como ocorreu a tantos
outros” (1997, p. 8-10. Grifos do autor). No posfacio ao mesmo livro, Nelly Novaes Coelho
foi a uUnica critica a incluir o pensamento filoséfico vigente da época, especialmente a

importancia de Martin Heidegger, no contexto sécio-historico ¢ Nelly Novaes Coelho, que
diz:

As vozes que hoje percebemos como pertences a Geragdo de 60 surgiram entre 1955
e 1965 e, em diferentes tons ou graus, expressaram o mundo de fundas contradi¢des
em que surgiam: de um lado, o pessimismo existencialista (gerado pela filosofia de
um Heidegger que, num primeiro momento, concebera o homem como um ser para
a morte), pessimismo aprofundado pelo fim da Guerra Fria (coincidente com o
“degelo stalinista” que decretara definitivamente o fim de todas as ideologias e
certezas), e de outro lado o novo alento existencial (o do segundo momento
heideggeriano que concebe o homem como um ser feito de tempo) e a euforia
utopica das novas forcas criativas que explodiam caoticamente em mil formas de
Literatura e de Arte (ver o boom da Musica Popular Brasileira, nos Festivais da TV
Record, SP). Sintetizando: a criagdo poética dos anos 60 sofria o influxo simultaneo
das forgas apocalipticas da destrui¢do e das forgas genesiacas da construgdo (1997,
p. 84). )

No texto “Histéria e autocritica”, contido no mesmo livro, Alvaro Alves de Faria (1997, p.

16) ndo cita a Catequese Poética, apenas menciona LB como um dos poetas no entorno da
grafica de Massao Ohno.

Em Os dentes da memoria, livro de Camila Hungria e Renata D’Elia feito a partir de
entrevistas com e sobre (mas ndo s6) Roberto Piva, Claudio Willer, Antonio Fernando de
Franceschi e Roberto Bicelli, relembra-se o contato entre artista de Sdo Paulo e Santa

Catarina:

Piva: Eu sei que no fim de 1961 ou comego de 1962, fui pra Florianopolis fazer o
lancamento da Antologia dos Novissimos. Eles nos convidaram e conseguiram
estadia pra gente.

Carlos Felipe Moisés: Viajamos de 6nibus eu, o Piva e o Otavio Julio Silva Juinior.
Ninguém mais se dispds a nos acompanhar, e entdo nos mandamos para Floripa,
atendendo ao convite do Rodrigo de Haro e do Péricles Prade, jovens poetas
catarinenses.

Rodrigo de Haro: Péricles Prade e Lindolf Bell, recém-chegados do Deep South, a
sua Timbo de origem, ¢ mais empreendedores que nosotros, fizeram os primeiros
contatos com o editor-samurai em Sao Paulo. Organizamos uma exposi¢ao de Poesia
Mural com recitais e muita confraternizacdo social. Fiz ilustragcdes para todos os
poemas e o Instituto Brasil-Estados Unidos nos cedeu, graciosamente, uma sala para
que fizéssemos esse recital e a exposigao.

Carlos Felipe Moisés: O Rodrigo foi de uma gentileza exemplar, apresentou-nos a
outros poetas locais, como Osmar Pisani e falou-nos de Lindolf Bell, outro
catarinense, que naquela altura estava no Rio de Janeiro, mas logo iria se transferir
para Sao Paulo. Nao sei se chegou a ser propriamente um “evento”, com a conotagao
que a palavra tem hoje, mas foi uma intensa troca de experiéncias, estreitou as
relagdes entre os jovens de Sdo Paulo e de Santa Catarina. O Rodrigo também ¢
pintor e ¢ filho do pintor Martinho de Haro. Essa mescla verbal-visual, para nés, foi
muito importante (HUNGRIA; D’ELIA, 2011, p. 25-26).

No posfacio a Antologia poética da geragdo 60, Claudio Willer opde a Catequese

Poética e os outros movimentos de leitura publica de poesia aos Centros Populares de Cultura:
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A busca de comunicagdo através da declamagdo foi, naquele momento, um trago
distintivo com relagdo a poesia concreta e construtivismos afins. Mas nem por isso
houve simpatia por seu pdélo antagdénico, o populismo engajado dos CPCS (Centros
Populares de Cultura), da cole¢ao Violoes de Rua e de outros setores da esquerda.
Isso permite, a0 menos, caracterizar negativamente duas ou trés dezenas de autores,
ocupando uma topografia que ia desde os leitores em publico da “Catequese
Poética” de Lindolf Bell, de repercussdo nacional, até a periferia rebelde com
diferentes graus de afinidade com o surrealismo e a Geragdo Beat, composta, entre
outros, por Roberto Piva, Sérgio Lima, Décio Bar e por mim. Com relagdo a todos, é
possivel dizer que ndo eram, nem formalistas, nem conteudistas, nem militantes
ortodoxos, nem trancafiados em suas torres de marfim (WILLER, 2000, p. 227.
Grifos do autor).

Em Utopia, resisténcia e perda do centro, Giovanni Ricciardi opde o movimento da
Catequese Poética aos aspectos politico-ideologicos dos Centros Populares de Cultura,
citando a Enciclopédia de literatura brasileira, “[...] O objetivo basico do movimento ¢ a
revelacdo ou comunicagdo dinamica do poema a publico. [...] A ideia central do movimento
repercutiu em todo o Brasil, através de demonstracdes e de atos publicos de arte e literatura.”
(RICCIARDI, 2018, p. 77, apud COUTINHO; SOUSA, 2011, p. 463-464) e cita uma

entrevista feita por ele a LB:

Levar a poesia a rua, fabrica, boate, clube, praga, estddio comecou a amadurecer
nesta época. E nesta época aconteceu, com a leitura de poemas no Viaduto do Cha,
em S0 Paulo, com a repercussdo que teve (e tem), até a primeira leitura de poemas
em estadio no Brasil, como foi na PUC, no Rio de Janeiro, para 1.500 pessoas,
enlouquecidas com os poemas e com a poesia, ¢ claro (RICCIARDI, 2018, p. 77).%

Ao rememorar os prefacios, posfacios e orelhas de livros escritos durante sua vida,
Cassiano Ricardo menciona o que escreveu ao livro A tarefa (1966): “[...] de um livro de
Lindolf Bell, o inventor da “catequese lirica” - desenvolvida com muito agrado junto as
escolas ou em conferéncias, tanto na Capital como no interior” (RICARDO, 1970, p. 247).
Nota-se que Cassiano Ricardo € o unico a chamar a Catequese Poética de “catequese lirica”.

Essa sele¢do de comentarios de diversos autores serviu para alguns propositos. Além
de dar maior densidade ao contexto em que a Catequese Poética aconteceu, demonstrou-se
que os recitais de poesia em publico ndo foram invengdao de LB pois, de fato, ja aconteciam
antes mesmo dele chegar a Sao Paulo. A posi¢ao politica de LB e dos demais ““catequistas™ da
época, a partir da mencao feita anteriormente a Bertolt Brecht, era a de levar o poema a todos
os lugares, desde as portas das fabricas aos estddios, mas ndo tal como o “populismo

engajado” e a “militancia ortodoxa” dos CPCs.

3.2 OS SONETOS DE LB

% (A entrevista com LB pode ser lida em RICCIARDI, 2009. O trecho citado por Giovanni Ricciardi se encontra
na pagina 135.)
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Numa entrevista tardia — ha muito passada a atuagdo do poeta no movimento da
Catequese Poética — quando perguntado sobre a escrita do livro Anima Mundi, LB respondeu
aos entrevistadores que a construcao de um grande poema, por causa do risco de “queda” caso

algo dele seja retirado, ¢ sempre como a feitura de um soneto, apesar de nao ser um soneto:

FCC - E esse processo de trabalhar um livro como é? Diario?
LB - E diario. [...] Mas escrever, acrescentar, mudar as palavras, esse é um processo
mecénico, um processo muito dificil para mim, sabe? [...] todo grande poema deve
ser como um soneto, apesar de ndo ser um soneto - qualquer palavra que voce tira de
um soneto, ele desaba, cai. (SOUZA; CARDOZO, 1990, p. 9)

A convergéncia que fez Lindolf Bell entre o processo mecanico de jungdo e exclusao
de palavras no poema em composicdo, € 0 “soneto” enquanto institui¢do poética, ¢ cara a
passagem temporal marcada pelo que se designou como “lirica moderna”.

O poema lirico moderno é, nas palavras de Eduardo Sterzi, sugestivamente “sempre
uma espécie de alegoria formal da passagem da poesia musical-vocal para a poesia escrita”
em que se tensionam ao mesmo tempo dois cddigos, um musical e um grafico. Sonetto €,
efetivamente, um “pequeno som” ou “sonzinho”. Nele, em contrapartida ao convencionalismo
emocional dos poemas trovadorescos, a reflexdo sobre a emogdo, que compulsoriamente se
inclinou a passar pelo pensamento, ¢ desenvolvida de maneira a imitar o processo silogistico
(STERZI, 2012, p. 166-170). Por conseguinte, apresenta-se nos poemas de Lindolf Bell o
atrito de duas temporalidades dissemelhantes da feitura do poema, uma como “soneto”, no
sentido da edificagdo poematica em que se tem a “voz” (0 canto € o grito, no seu caso) sendo
investigada e ponderada pelo siléncio, e a reivindicagdio do poema veiculado
“hermeneuticamente” pela voz. Esta que se sobressai nos seus poemas particularmente através
dos estribilhos e do instituto poético do paralelismo, que aponta para as origens arcaicas €
orais do poema. Com efeito, encontra-se, se se examinar atentamente, o procedimento de
escrita paralelistica em poemas de todos os (poemas dos) livros e nos poemas do arquivo de
Lindolf Bell.

O tom da poesia de Lindolf Bell, que nas palavras de Nereu Corréa ¢ “oralizante e
veemente” funciona como um ‘“convite a declamacdo”. A figura retérica da repeticdo
(epizeuxe), adaptada aos poetas para dar relevo a um sentimento, ou para dar expressividade a
estruturacdo mnemonica e ritmica dos versos, ¢ utilizada pelo poeta e, ainda nas palavras de
Nereu Corréa, “via de regra, ndo vai além de mero exercicio ludico do qual emerge um
lirismo tecido de imagens acusticas ou de sugestdes ritmicas.” E no livro As Annamdrias
(1971) que Nereu Corréa considera estar melhor representada a constru¢do dos poemas de
Lindolf Bell, onde se apresenta o que Cassiano Ricardo chamou de /inossigno, quando se

toma a palavra como o proprio objeto da investigacdo poética, “numa perfeita coalescéncia da
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tensdo lirica e de tessitura verbal” (CORREA, 1978, p. 121-124). Na critica ao livro 4 Tarefa
(1966), Cassiano Ricardo aponta que, neste livro, Lindolf Bell era, mesmo tendo publicado
seu primeiro livro ha apenas quatro anos, “ja bem diferente do anterior”. Nele o poeta havia
passado por um “aprendizado de sentido formal; procurando integrar-se nos experimentos de
hoje.” (RICARDO, 1966, p. 69). O que Cassiano Ricardo designa por /inossigno, € que Nereu
Corréa assegurou, €, na verdade, a evidenciacdo do conjunto de questdes interpeladas por
Lindolf Bell ao fazer versos em que a matéria seja a tensao entre o moderno, enquanto codigo
rigorosamente grafico, e apresentado como necessidade da lembranga da vocalidade no
poema, versus o arcaico, exposto pelo codigo musical em que a voz, aliada ou ndo a
instrumentos musicais, ¢ a forma hegemonica de manifestagdo do poema.

Diversamente do poema lirico da Grécia arcaica, subordinado as modulacdes
mnemonicas de uma natureza sonora que delimita até mesmo a sintaxe dos versos, ¢ mais do
que a atualizagdo quanto aos experimentos com a forma do poema correntes nos anos de 1950
e 1960, tratou-se, para LB, de indicar os limites da voz enquanto origem de uma interrogacao
— interrogagdo origindria que discrimina problemas a serem repensados — a ser sempre
retomada na silenciosa reflexao do poema.

LB foi, como jé& disse, mais adiante do questionamento grafico-formal, que aparece
nos poemas de A tarefa (1966) e esteve em primeiro plano em As Annamdrias (1971), indo
em dire¢do a sondagem dos limites da voz no poema por meio da reflexao silenciosa.

Efetivamente, nos ultimos dois livros de inéditos, As vivéncias elementares (1980) e

OCDA (1984) predominou, como mostrarei a seguir, a experiéncia com a letra.

3.3 PENSAMENTO DA VOZ

Neste topico, trato de concluir o trajeto que parte das reflexdes de LB sobre a voz e vai
terminar na experiéncia com a letra, demonstrando como nos ultimos livros publicados — As
vivéncias elementares (1980) e OCDA (1984) — LB esteve mais atento a reflexdo silenciosa
do pensamento na procura de uma alternativa a subserviéncia do poema pela letra ou pela voz,
assim se justificando a raridade de publicagdes que comegam a se espagar a partir de As
Annamarias (1971).

Até o fim de sua produgdo poética LB ndo deixou de sondar os limites da voz no
poema. Em As vivéncias elementares (1980) se mostra o que Claudio Willer chamou de um
“peso maior da palavra”, que foge a reflexdo sobre a palavra tdo somente instrumental ou

retorica, tal como na predominancia que tinha a metafora no livro anterior, 4s Annamadarias
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(1971). Nesse caso a “palavra” foi entendida por Lindolf Bell como, ainda segundo Claudio
Willer, “entidade constitutiva do poema”, cujo ritmo e sentido dos textos seriam formados
pelas relagdes de jogo que as palavras estabelecem entre si. A dic¢do poética inaugurada no
livro anterior também se fez presente em OCDA, pois nele ha uma “poesia que poetiza a
propria poesia, que fala de palavras, as quais, por sua vez, remetem a outras palavras” e, fora
delas, nada existe, a ndo ser “o selvagem siléncio”.”® Em 0OCDA, além do foco na palavra
enquanto elemento constitutivo e fundamental do poema, outra peculiaridade ¢ o fato de que,
também contrariamente aos livros anteriores — que sdo quase como “um poema so, dividido
em partes, algo como variacdes sobre o0 mesmo tema” —, verifica-se que o livro ¢ dividido
em partes distintas em que coexistem poemas desconformes entre si, aparentando ser uma
“abdicacao do uso de determinados recursos poéticos” da parte do poeta, em que se
apresentam poemas que se “caracterizam pela brevidade e concisdo”. Da “estrutura fechada,
quase com comeco, meio e fim” dos livros anteriores, estamos diante de uma “obra que,
mesmo conservando sua unidade, também apresenta algo de inconcluso e aberto”, por
“registrar uma passagem, um processo de transformacdo.” Para Claudio Willer, o processo de
“transformacdo” que LB elaborou em OCDA ¢ o da poesia enquanto “movimento”, e este
movimento ¢ “ultrapassar-se, ir além”, e, especialmente “ir mais fundo”. Esta conclusdo
procede de uma leitura em clave biografica, na qual a volta do poeta para sua cidade natal no
interior do estado de Santa Catarina seria um “voltar-se para dentro, interiorizar-se”, que
resultou também num “voltar-se para a palavra” (WILLER, 1984, p. 8-9).

A partir da leitura de Claudio Willer, aponto que em OCDA ndo se empreendeu uma
exclusdo completa da semantica — o sema, a indicagdo de uma possivel direcdo de
significacdo —, do “fonossimbolismo” ou do aspecto silogistico do poema — caracteristicas
que parecem, ao contrario, terem sido acentuadas ou tornadas complexas pelo poema em
“movimento” além de si, que se esfor¢a na tentativa de ultrapassar a si mesmo continuamente.
De outro modo, encontra-se também o querer-dizer de uma voz originaria — adianto que ¢
origindria porque retoma a questdo fundamental do Ser, que retomarei mais a frente — que
fala numa poética da voz (onomatopeia) e da lingua morta (glossolalia, apresentada
principalmente pelos numerosos jogos fonéticos) que concede vida ao pensamento.

Distintivamente dos poemas em que o poeta se compreendia como “mensageiro”,

principalmente os do tempo de sua participagdo na Catequese Poética, e que tinham por

%5 0 verso citado por Claudio Willer ¢ do poema “Enfermidade, efemeridade”: [...] Estopim aceso, sim, aguas de
inquietagdo, / a palavra ndo ¢ jogo de dados. / Jogo de duvidas, sim, dadivas, / dardos envenenados de
selvagem siléncio. [...]” (BELL, 1984, p. 19. Grifo meu).
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necessidade a vocalizacdo e a chegada em um “receptor” para a conclusdo de sua razio de ser,
ou at¢é mesmo dos poemas em que hd a predominancia da metafora, Lindolf Bell fez

experiéncia com a letra.

3.3.1 “O bem-te-vi”

Visto que ¢ proprio do poema ser um querer-dizer do poeta em que se quer dizer a
propria linguagem e/ou o pensamento da voz, cuja legibilidade ndo se encontra mais como
fundamento ou fim, por isso sendo inidentificavel ou até vazia, a solugcdo biografica que
Claudio Willer utiliza para resolver as complicacdes identificadas por ele desde As vivéncias
elementares (1980) ndo sdo satisfatorias para compensar a complexidade da investigagdo
linguistica produzida por LB. Pois na letra se “aprofunda, morrendo, na voz, € a voz no ponto
em que, emergindo do mero som, transpassa (isto ¢, morre) no significado” (AGAMBEN,
2014, p. 97).%°

No poema “O bem-te-vi” a origem onomatopaica do nome do passaro — isto &, a
problemadtica que o nome origina enquanto coisa que se cria e/ou quando cria alguma coisa
porque confere um nome — evidencia a ilegibilidade da voz animal e sua consequente
formulacao na qualidade de enigma:

O bem-te-vi

O bem-te-vi / s6 fala bem-te-vi / Na paz da tarde / é bem-te-vi / Na guerra / o
gavido é tempo pretérito. / E o bem-te-vi pensando: / bem-te-vejo // [...] / O bem-te-
vi / € um objeto visual no passado: / desde o nome / Isto é: desde o verbo / Isto é:
desde que feito passaro / boiou sobre a palavra / que boiava sobre as aguas / que
boiavam na vontade de Deus // Versos finais: / o bem-te-vi / sobre as aguas do
dilavio / recolhe o verde ramo da esperanca / Confundido com suave pomba,
primeira e Ultima, / eu bem o vi e bem o vejo / entre lembrancas, antigas escritas // E
para sempre, por decifrar: / brando, sonoro, enigma do ar

(BELL, 1984, p. 43-44)

A gramaticalizacdo do nome do pdassaro, aparente desde o titulo, ¢ uma tentativa de tornar
presente a voz animal no poema, que ¢ mostrada em sua auséncia e que, a sério, ausenta-se de
toda as linguas humanas.

Assim, a passagem para as grammata (letras) nos indicam, antes, uma auséncia na
presenca da letra. O “enigma do ar” € a enunciagdo feita no presente e dirigida ao passado

imemorial, em que o nome do passaro — “o bem-te-vi” — e o ato da nomeagdo — desde o

%0 que a linguagem “quer dizer” ¢ o proprio movimento de saida da zona dos semantemas para o puro (mero)
som que ainda ndo ¢ significante, uma esfera em que nada ainda ¢ simbolizado. Nesta regido se encontra o
pendor a letra, grammata, que estd num embate constante com a dimensdo pré-gramatical das linguas nas suas
dimensdes onomatopaicas, glossolalicas ou xenogldssicas.
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ato da nomeacdo, “desde o nome” — impossibilitaram a presen¢a da voz animal na lingua
humana e no poema.

A gramaticalizagao do seu nome — enquanto intengdo de significado pela passagem
do som que o passaro faz a lingua humana na letra, na gramma — serve para demonstrar sua
“morte”. O que o passaro canta ou diz, quando ¢ chamado por nds, pelos falantes da lingua
humana, de “bem-te-vi”’, morre na intengao de significado quando essa passagem ocorre. A
onomatopeia, procedimento linguistico utilizado para nomear o passaro a partir da imitagao do
som que ele faz, ¢, “literalmente”, o nome (onoma) fazer (poieo). Fazer um nome. O
nomefeito (onomatopeia) ¢ também um “poema” (poiema) feito a partir de um nome (onoma):
“bem-te-vi”.

O nome do passaro, que € por si ja& um “poema”, € como que a tumba que sepulta a
inten¢do de significado na linguagem dos passaros. No entanto, ¢ exatamente nesta posi¢ao
que a lingua humana ¢ mais proxima de si: quando deixa o terreno do som e do sentido,
fazendo com o que nao tem ou ndo pode ter som significante — como os sons dos animais, da
natureza ou mecanicos — sejam assumidos por ela. E assim que uma linguagem, como a
humana, e especialmente as linguas humanas, abrem-se para a ndo-linguagem que as precede
e que com elas convive sem, no entanto, conseguir recordar ou esquecer inteiramente
(HELLER-ROAZEN, 2005, p. 18), concebendo-se o canto do passaro — que ¢ o que o
“poema” tenta capturar — como um “brando, sonoro, enigma do ar”.

A atengdo despendida a letra que gramaticaliza o nome do passaro — ao “bem-te-vi”,
que ¢ logo “bem o vi” e “bem o vejo”, pois “¢ um objeto visual no passado” — é composta de
maneira a ser divisora de duas temporalidades que se entrecruzam. Enquanto o “gavido” se
relaciona exclusivamente com o passado — por conter o verbo “ver” conjugado na primeira
pessoa do pretérito imperfeito, assim também como em “bem-te-vi” —, este retorna sempre
nas lembrangas na letra do poeta.

Isto €, o poema, que € o nome do passaro e som que ele faz, estd sempre a retornar
num segundo poema, que igualmente leva seu nome. Por isso pertence também ao tempo
presente: “eu bem o vi e bem o vejo”. O péssaro faz retornar nas lembrancas do poeta as
“antigas escritas” que se baralham ao enigma sonoro, pois aquelas sdo escritas sagradas,
ligadas aos significantes “Deus” e “pomba” — na ambiéncia biblica do dilivio —, e este € o
proprio “poema”, o “bem-te-vi” que, na impossibilidade de ser como a “pomba, primeira e
ultima”, ¢ o bem-te-vi que recolhe o “verde ramo da esperanca”, confundindo-se com o que

ele ndo ¢ — “pomba” —, assim como o seu nome, o poema, se confunde a sua voz animal.
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3.3.2 Deixar, repartir, inconcluir, acabar (sem esquecer) o legado

Héa duas duvidas impostas pela experiéncia do ato poético, compreendido como
possivel somente na (e com) a letra, que LB procurou responder num outro poema de OCDA.
As duvidas sao:

1) sobre a possibilidade de uma experiéncia da palavra que ndo seja experiéncia da letra e
2) sobre a condi¢ao de existéncia de um poema além da letra, da morte da voz e da morte
da lingua.
LB as respondeu recolhendo o que resta dos seus gestos de escrita.

A wvaler, no poema “Legado” se considerou a feitura do poema como agdo
persistentemente inconclusa, assim como a “heranca” possivel de ser deixada no poema
também sera “o corpo” — nao como conceito bem delineado ou metafora anatomica —, uma
espécie de metonimia para o projeto poético que desde o inicio apontava para a abertura e
particao das possibilidades da escrita do poema e da participagdo de todas as pessoas no ato
poético:

Legado

Deixarei por heranga / ndo o poema / mas o corpo no poema / aberto aos quatro
ventos // Pois todo poema / é verde e maduro, / em areia movedica / de angustia,
soliddo / Onde me debato / ainda que finja o contrario / em busca da verdade / ¢ seu
chdo // Deixarei por heranga / ndo o poema / Mas o corpo repartido / na viagem
inconclusa // Pois todo poema maduro / ¢ um verde poema / E, mesmo acabado, / se
estriba na inconclusdo / Claro, sem esquecer, / o estratagema da paixado

(BELL, 1984, p. 106)

Neste poema, quem o enuncia se debate com a angustia e a soliddo da elaboracdo do poema,
que ¢ sempre verde e maduro, completo na inconclusdo da passagem pela investigagdo
silenciosa do pensamento e de sua necessidade de comunicagao ou legibilidade.

Isto posto, o que resta do poeta e dos seus poemas? Remanesce-nos a transmissio de
sua “heranc;a”,67 que ndo ¢ tdo somente o poema, mas a possibilidade diante do inverossimil, o

~ %

sem fim e sem “chao” da escrita e do ato poético. A isto, LB chamou de o subterfugio da
“paixao”, que foi percebida como sofrimento (pathos), “anglstia, soliddo” perduravel do
poetar. A “heranga” que se transmite ¢ entendida como viagem “inconclusa”, a incompletude
da acdo de poetar diante da necessidade de conclusdo do sentido e como contradicdo
formadora do poema e de todas as suas possibilidades na efetivacao da busca da “verdade” e

A

seu “chdo” estabilizador de sentidos.

67 Seguindo a linha argumentativa apresentada por Claudio Willer, talvez se deva perguntar o porqué do poeta,
tendo entre 45 e 46 anos no langamento de OCDA, ja se preocupava com seu “legado”. Uma vez que minha
preocupagdo ndo ¢ para com o autor, mas com a obra, ndo conseguirei responder a essa pergunta.
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Nao hé convencionalismos, pretextos ou nem mesmo mais projetos para que se herde
ou seja herdado o “legado” que LB anuncia neste poema. O que se passa adiante pelo poeta é
a preocupagdo para com o “estratagema da paixao” — o ato ou truque de um general
(“estrategos”, para se continuar na investigagao de significantes como “guerra” ou “lei””) que
nao ¢ manipuldvel nem passivel de apropriagdo pelo poema.

“Legado” também pode ser lido de modo a deixar ver a sua raiz: leg...o. Lego. Lego ¢
a acdo aproximada do verbo grego ao qual se relaciona o substantivo “logos”, o discurso, a

9% CCs 2% ¢¢ 29 ¢¢

palavra etc. O verbo lego diz respeito a “reunir”, “juntar”, “remover”, “extrair”, “colher” (v.b.

2 ¢C

a fruta de uma arvore), “recolher a vela de uma embarcagdo maritima”, “navegar ao longo da
costa”, “ir ou vagar por algum lugar”, “ler” (legere), até mesmo a palavra “legume” (legumen)
(LEWIS; SHORT, 1958, p. 1047-1048).°* O “legado” que LB elabora ¢, a partir de todos
esses sentidos da agdo de /ego, uma montagem em que se recolhe e extrai alguma coisa, uma
recolha disso que ndo ¢ o “poema” mas o “corpo repartido na viagem inconclusa” —
“viagem” que se corresponde aos sentidos de /ego como uma “navegacao” ou “ir a algum
lugar”. Assim, o “legado” deixado ¢ a compreensdo de que o “legado” ¢ algo que se acaba,
que tem fim, ou até algo deixado, reunido — /eg-ado — a partir do que se acaba no seu in-
acabar.

No entanto, também resta como algo inconcluso, tal qual o “corpo” do poeta, feito de
textos, livros, gravagdes, objetos-poema (etc.) “aberto aos quatro ventos”, aberto a
significagdo, a “leitura” — o “legado” como o que pode ser lido (/egere), mas que vai para
além da leitura do poema. O que se lega €, portanto, a im-possibilidade de um ‘“acabamento”
que corresponda a finalidade conclusiva a que, retroativamente, leia-se o objeto (que aqui € o
“legado” de uma obra) como harmonicamente afinado a um propdsito estabelecido
previamente. O “legado” ndo finda na realizacdo do objeto a que se refere, e sim faz com que

o fim ndo seja simétrico ao que se apresenta no e com(o) um objeto.
3.3.3 A possibilidade do “cantogrito”
Vislumbra-se, assim, uma possibilidade do ato poético como experiéncia fora dos

contextos estritos da letra ou da voz. Isto €, que para além do “objeto voz”, em que se

embatem as vozes da lei e a do gozo decadente, o percurso de Lindolf Bell indica-nos para

% Outros termos associados a palavra legatus sdo: legativus (adjetivo associado ao oficio do embaixador),
legator (quem deixa algo por via de um testamento), legibilis (algo legivel), legio (um grupo de soldados da
legido romana). E pela conexdo entre as palavras “legado” e “legume” que se explicam as mengdes a “raiz” de
uma planta no poema “Primeira raiz” e a “folhagem da couve-flor” no poema “IV” da sequéncia “Minifiindio”.
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uma “heranga” que ¢ uma exigéncia inesquecivel: a possibilidade, mesmo que infima, de um
poema que nio seja somente subserviente a letra ou voz, e que tencione ser “cantogrito” —
um “movimento” para além de si mesmo apds a “morte” da voz (onomatopeia) e da lingua
(glossolalia). Uma “mensagem” que nao se quer legivel, mas plenamente audivel, levada ao
receptor do poema e da Poesia para que escolha, ou ndo, participar do ato poético.

Implicar-se no ato poético ndo necessariamente significa fazer versos, mas ouvir e ler
— lege-re — um texto para que se dé vida ao pensamento que nao se estabiliza, pois se
movimenta para frente de si quando se junta — /ego — a outro; ao outro; a palavra; a outra
palavra; a palavra do outro.

Lé-se isto também no percurso de publicagdes de LB. Na primeira década de
publicacdao (1961-1970), LB publicou quatro livros inéditos de poemas ¢ um de prosa, na
segunda década (1971-1980) dois livros de poemas inéditos e na terceira década (1981-1990)
um livro de poemas inéditos. As publica¢des da quarta década (1991-2000) sdo plaquetes,
folhetos ou edi¢des de poemas reescritos. Na época em que comegava a se voltar a reflexo
sobre letra e voz, vé-se que, a partir de A Tarefa (1966) e As Annamarias (1971) —
coincidentemente com seu afastamento da Catequese Poética e seu restabelecimento na cidade
de Blumenau, onde se tornou galerista e “marchand” da Galeria A¢u-A¢u —, a quantidade de
livros inéditos vai rareando, ao ponto de, na tultima década, ndo editar nenhum livro inédito de
poemas.

A explicacdo que ofereco para essa escassez de publicagcdes ndo deixa de levar em
conta as reorganizagdes da vida profissional do poeta, mas, ao invés de utilizd-las como
pretexto e justificativa de leitura, afirmo que, conforme se percebeu anteriormente, as
problematicas entre a reflexdo sobre o seu fazer poético e uma pratica de escrita/composi¢ao
que LB estava respondendo a época — entre as décadas de 1970 e 1980 —, eram altamente
complexas, motivando assim a entrada do prdoprio poeta num ritmo de escrita lento,
colocando-o fora do tempo da producao massificada, tal como na afluéncia de publicacdes da
primeira década.

Assim, LB se inseriu pela primeira vez dentro do seu proprio projeto poético como um
objeto de pensamento — diferentemente de alguém que se percebe carregador de uma
“heranca” a partir de sua filiagdo parental — nao estanque, de quem decide por conferir outro
rumo ao que fazia desde entdo.

O ensimesmamento — processo que se pode pensar e perceber em As vivéncias
elementares como sendo o de uma interiorizagdo psicoldgica em que o poeta revé as

memorias da infancia — ¢ deixado de lado para que se poete o proprio lugar que o texto
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ocupa, sempre um resto obliquo as conceituagdes e aos sistemas conceituais que paralisam o

pensamento em nome de sua repeticao (do que havia feito até entdo).

3.4 “MAQUINA PERFORMATICA”

Neste topico e no proximo, examino a metafora/metonimia, da “maquina” que ha no
poema “O inventario” do livro 4 tarefa (1966), mostrando como, através dessa figura/palavra,
LB nao deixou de considerar o poeta e 0 poema como “maquinas” em OCDA, mesmo que
esse significante — “mdaquina” — ndo apareca no livro. Cito o trecho do poema “O

inventario” em que se fala da “maquina”:

[...] // E a sombra das bombas em flor: / Trago cocos da Bahia, / uma maquina que
fala. / Igarapés e castanhas, / uma maquina que anda. / Um samba e um canto, / uma
maquina que ama. / Uma séde e um nordeste, / uma maquina que danca. / Uma
queixa ¢ um fruto, / uma maquina que mata negros. / Uma palmeira ¢ um sabia, /
uma maquina por um reino. / Um baldo ¢ um papagaio, / uma maquina lunar. / Um
futuro, uma praca, / uma maquina, uma maquina. / Um povo, um povo, / uma
maquina, uma maquina. / Um povo, um povo, / um povo de maquinas. / Um povo
do povo, / um povo sem povo. // [...]

(BELL, 1966, p. 64)

No trecho citado, “maquina” e “maquinas” ocorrem muitas vezes. A repeticao € enumeragao
b

do que a “maquina” é ou faz funciona no poema de modo a acumular diversas metaforas que

se relacionam a “maquina” para, no fim do trecho citado, caracterizar o “povo” como um

2

“povo de maquinas”. “M4quina” faz muitas coisas: “fala”, “anda”, “ama”, “danca”, “mata
negros”; e é “lunar” e idéntica a si (“uma maquina, uma maquina”). A caracterizagdao do
“povo” como uma “maquina” também passa pela constatacio de um processo de
automatizacdo ao qual o “povo” ¢ submetido (“um povo de maquinas”), que vai sendo
construido a partir da repeticdo e enumeragdo em que “maquina” sempre ocorre em analogia
ao “povo”. Dessa forma LB assinalou que, através do processo de automatizagdo do “povo”,
ha a negacgdo de sua alteridade identitaria — do autoconhecimento através de suas diferencas
— pois “o povo”, ao ser “maquina”, ¢, por fim, “um povo sem povo”. A afirmagdo de si
acontece a partir de sua propria negacao, que, paradoxalmente, afirma uma identidade: “um
povo sem povo”.

Tomei de empréstimo o titulo “Maquina performatica” para este topico do livro de

mesmo nome, de autoria de Gonzalo Aguilar e Mario Camara.®” Seguramente LB poderia ser

% Em 4 maquina performatica os autores, a partir dos estudos recentes sobre a performance, interpretam signos
que ndo sdo conservados pela letra: gestos, tom de voz, o corpo que ¢ mostrado pelo artista e etc. Nao subscrevo
aos mesmos pressupostos epistemoldgicos que eles, que se equilibram entre uma critica semiotica, apoiada
principalmente em Roland Barthes, com alguma participag@o da fenomenologia de Maurice Merleau-Ponty.
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analisado a partir do conceito de “maquina performatica”, onde se daria atengdo aos signos
que o autor elaborou para si, de maneira consciente ou ndo.

No entanto, no livro ndo ha qualquer mencdo a LB e aos outros catequistas, nem
mesmo a poetas como Roberto Piva ou Alvaro Alves de Faria. O que farei, a partir desse
livro, € retomar o que os autores escreveram sobre a relacdo da vanguarda antropofagica com
a palavra “catequese” para reconhecer o porqué de a Catequese Poética ter sido também uma

“maquina performatica” do proprio LB.

3.4.1 A “performance” de LB na Catequese Poética

O nome de “catequese” foi dado pela vanguarda antropofagica, liderada por Oswald
de Andrade, para a situacdo de dominagao que se perpetuou no Brasil pelo catolicismo através
da agdo dos catequistas. “Catequizar”, conforme a etimologia dos autores, vem do verbo “kat-
echein”, que significa “fazer ressoar nos ouvidos a palavra divina, promulgar, transmitir, ligar.
E a forma da pedagogia que se vincula ao catolicismo.” (AGUILAR; CAMARA, 2017, p.
112).

Anteriormente mostrei o que € como a Catequese Poética se aproximava e distanciava
do teatro jesuitico: naquela se colocou especial énfase no “fazer ressoar nos ouvidos,
promulgar, transmitir, ligar” sem a “palavra divina”, enquanto neste ela foi incluida. Apds a
leitura de um texto de Carlos Felipe Moisés publicado na antologia Lindolf Bell: 50 anos de
Catequese Poética, ndo se pode deixar de pensar na Catequese Poética como uma “maquina
performatica”, que funcionou de modo a fazer de LB um poeta conhecido. Cito o trecho do

texto em que Carlos Felipe Moisés relembra que,

Anos depois (falavamos muito, ao telefone; nossa amizade e o respeito mutuo
prosseguiram, incolumes), Bell me confidenciou que tudo fora planejado. Ciente de
que sua “carreira literaria” so teria chance se fosse langada num centro como Séo
Paulo (o que o atraiu foi a noticia da “Colecdo dos Novissimos”), ele decidiu ficar
por aqui por uns anos, até se firmar, até cravar seu nome na historia.

Bell relutou em aceitar o fato: seu enorme prestigio, obtido nos anos 60, dependia
basicamente de sua presenga fisica, seus dons de declamador, seu poder de sedugdo
pessoal. Pouco tempo depois de se recolher a Blumenau, onde esperava desfrutar da
gléria conquistada, poucos se lembravam do poeta catarinense que um dia brilhara
na Pauliceia (JARDIM, 2014, p. 177).

Nao se trata de reconhecer a Catequese Poética como um demérito ou algo subserviente a
busca de LB pela fama e prestigio. E sim de demonstrar como, a partir da nogao de “maquina
performatica”, o movimento da Catequese Poética também serviu a esse proposito.

Nesse sentido, a atuag@o ou “performance” de LB na Catequese Poética foi operada a

partir da “maquina performatica”, pois o poeta se apoiava, retomando as palavras de Carlos
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Felipe Moisés, na “presenca fisica”, nos “dons de declamador” e no “poder de seducdo
pessoal”. A valer, LB nio deixou de se apoiar nessa “maquina performatica” até o fim de sua
vida, visto que, dois anos antes de sua morte, pode-se assistir sua declamagao do “Poema das
criancas traidas” no 6° Festival de Poesia de Medellin, em que participou juntamente com

Haroldo de Campos.™

3.4.2 Livrar-se (de ser capturado)

Sabendo-se que OCDA ¢ um livro em que muitas contradi¢des convivem, encontra-se
nele um poema em que LB parece reconsiderar os gestos que o autor mostra para, de fato,
tentar escapar de qualquer possibilidade de captura desses signos que Gonzalo Aguilar e
Mario Cémara dizem compdr a “maquina performatica”. Cito o poema “Livra o nome de
inuteis sons”:

Livra o nome de intteis sons

Livra o nome / de inuteis sons / de letras a mais / ou a menos // Livra o destino / do
nome gravado / Do nome escrito / em areia do tempo, / do imutavel tempo / do
nome // Livra a alma / de escudos, estrelas demais / De tudo supérfluo, / de toda
superficie, / do aluamento do ser // Livra a liberdade / de todo lastro / De qualquer
lustro / De vocabulos insélitos, grandiloqiientes, / feitos de nada, / vocabulos de
enfeite, confeitos // Livra-te do palmo de terra / que te cabe / De panfletos do
sentimentalismo / Dos improvisos da paixdo // Livra-te de ti / antes de tudo / Livra-
te a fio de navalha / Livra-te a fio de idéia / que da dor faz palha // Livra-te das
idéias fixas / Porque a dor alheia / também ¢ nossa

(BELL, 1984, p. 107-108)

O que se pode entender como a “maquina performatica” neste poema estéd ligado diretamente
ao “nome”. O “nome” ¢ algo que deve ser “livrado” de “letras a mais ou a menos”. Assim
como o “nome”, também se deve “livrar” do “destino” que o grava e escreve no proprio
“imutével tempo do nome”.

Portanto, escreve-se o “nome” no “nome”: o ato da nomeagdo ¢ uma escrita €
gravagdo de algo no tempo imutavel, em que se cristaliza como uma das engrenagens da
“maquina performatica” de si. LB exige, ao invés disso, 0 movimento: /ivrar-se da posse da
terra (“palmo de terra que te cabe”), da retorica simplista ou demagogias (“panfletos do
sentimentalismo™), da estagnacdo do pensamento (“idéias fixas”), até mesmo do que diz
respeito ao impeto (“improvisos da paixdo”). Por tltimo, mas “antes de tudo”, livrar-se de si

mesmo (“Livra-te de ti”).

70 Veja-se a declamacdo de LB em: https://www.youtube.com/watch?v=XyT hcqoNEk; uma entrevista com
Haroldo de Campos no festival em: https://www.youtube.com/watch?v=PIE8yjZu4z4. Acesso em 12/05/2020.



https://www.youtube.com/watch?v=XyT_hcqoNEk
https://www.youtube.com/watch?v=PIE8yjZu4z4
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Assim como no poema “O inventario” do livro 4 tarefa (1966), cuja “maquina” afirma
a si mesma a partir da negacdo de alteridade, LB também o faz neste poema, afirmando-se por
meio de um discurso que se dirige a segunda pessoa do singular (tu), numa identidade a partir
da negacdo da “maquina performatica”, dando aten¢do ao que se enuncia desde o titulo, “/ivr-
a o nome de inuteis sons” — livr- [...] o, livr-o, livro —, o livro que “livra” o “nome” de
“yocabulos insélitos, grandilogiientes feitos de nada”.”"

O “nome”, depois de /ivre da aderéncia ao sujeito (“ser’), aparecera num /ivro em que
se escreve o verso: “a dor alheia também ¢ nossa”. A “liberdade” /ivrada aparece no livio sem
um “nome”, sem poder ser capturada pela “maquina performatica” e sem uma semiotica da
“dor alheia”, pois ela ndo ¢ signo que a contenha, apesar de ser palavra, e sim o que se escreve
livremente no /ivro. Assim, pode-se compreender como OCDA nao € um /ivro sobre a pessoa
ou os signos da “maquina performatica” de LB (“presenca fisica”, “dons de declamador”,
“poder de seducao pessoal”...) mas um /ivro no qual se escreve, grava e compartilha a “dor
alheia”. “Dor” que ndo ¢ matéria de uma “ideia” que “da dor faz palha”, mas que redimiria o
contato da “alma” com o que lhe ¢ alheio, esquivando-se da permanéncia no/do “‘ser”
temporario e gravado no “nome” mas /ivre no livro em que se escreve o contato da alma com
o que lhe ¢ alheio: a dor de outrem.”

O movimento da palavra “origem”, que nos primeiros livros se liga principalmente ao
“nascimento” e “heranga”, estd, conforme visto no primeiro capitulo, associado em As
vivéncias elementares (1980) com um local, e em OCDA com a procura de uma “palavra”
anterior a origem do “homem”. A partir da leitura deste poema — “Livra o nome de inuteis
sons” —, vé-se que essa procura ¢ também a tentativa de constituicao de um “local” livre —
de /ivramento do nome, do tempo e das ideias que se atrelam ao nome.

Este “local” livre, em que impera o movimento, ¢ o /ivro, onde, tendo as palavras
como meio(s), paradoxalmente fixas (porque sdo impressas) € em movimento (pois fazem
parte do movimento incessante das linguas humanas), reconstroi-se a origem humana de fora

da performance de si, de um sujeito individual que nega a alteridade do que ele nao €.

"' Ha uma relacdo de homofonia no latim entre as palavras “liber”, cognato ao “libar” do portugués, com os
sentidos de “beber”, “tomar” ou “experimentar alguma coisa”, “liber”, que era a casca mais interior de uma
arvore onde se escrevia, dai os sentidos que a palavra “liber” ganha posteriormente, referindo-se a “livro” e
“papel”, e “liber”, o que age conforme a propria vontade, oposto a palavra “servo” (LEWIS; SHORT, 1958, p.
1056-1057). No poema citado, LB nao parece ignorar essa relagdo entre os termos, ja que toma o /ivro como um
lugar de liberdade em que se /iba a “dor alheia”.

™ Ao dar atencdo ao que ¢ alheio, LB ndo se distanciou da -lavra contida na palavra do poema. Como se sabe,
“alho” (alium) e o “alheio” (alius) sdo palavras muito proximas, compartilhando o mesmo radical ali-, quase o
mesmo radical da palavra “alma”, alm-.
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Trata-se, portanto, de uma a¢do inacabada exigida pelo poeta em tom imperativo —
livra, dirigindo-se ao leitor/ouvinte na segunda pessoa do singular, ndo ao conjunto que se
apresenta pelos pronomes coletivos —, para que, através da palavra, chegue-se a “liberdade”
de um “nome” quase sem “nome”’.

Ou seja, do livro como lugar em que se escrevem as palavras que /ibertam a origem do
homem da fixidez do tempo seriado e maquinal. A escrita neste /ivro seria a dissolu¢do do
“nome”, pois ele seria outro, o “nome” de um outro, o “nome” do outro; o outro do nome.
Assim se realizaria o que o ultimo verso afirma — “também ¢ nossa” —, em que 0 processo
de reconhecimento e apropriagdo — “nossa” — passaria por um processo de integracdo (o
advérbio “também”, que indica essa inclusdo) para chegar ao tempo presente, o tempo do é.

Dessa maneira, LB tenta escapar da “maquina performatica”, que também esta
conectada a metafora da “maquina” de “um povo sem povo”, pois ambas as “maquinas” — a
“maquina” enquanto metaforas de um povo e a “maquina performatica” — apelam a dureza e
paralisacdo de um conceito que conota, além de outras nogdes, a repeti¢ao fabril. Para que o
“povo” seja um povo com povo, LB indica que o /ivro ¢ onde se escreve o lugar da liberdade
das maquinas de captura do “nome”, da “terra”, do “sentimentalismo”, dos “improvisos da
paixao” e até de si mesmo.

Afinal, apesar de manter a “maquina performatica” “funcionando” até o fim de sua
vida, LB abriu, em OCDA, um espaco de/no pensamento para que convivesse o paradoxo

entre a manutengao dessa “maquina performatica” e sua negacao radical.

3.5 MAQUINA MITOLOGICA

Ao examinar com maior aten¢do os poemas e a atuacdo de LB durante e depois da
Catequese Poética, pode-se confundir a “maquina performatica” de signos (“presenga fisica”,
“dons de declamador”, “poder de sedugdo pessoal”...) com a “maquina mitolégica” (JESI,
1977, p. 147).”

Na verdade, a “maquina mitologica”, quando aproximada de um “eu” que escreve ou
fala, pode ser entendida como uma mascara que, além de esconder o seu vazio nuclear — no

qual se gira em redor sem nunca o acessar — teatraliza ou dramatiza o sujeito que aparece

Conceito criado por Furio Jesi para funcionar como paradigma epistemologico da analise da historia da
historiografia sobre a substincia do mito ¢ a mitologia, no qual se percebe que o mito produz mitologias
concomitantemente a construgdo da ilusdo de esconder a raiz do mito dentro de si.
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sempre em duas vozes, indicando-se, assim, a cisdo dentro do proprio sujeito (AGAMBEN,
2015, p. 100).

Demonstrei essa cisao a “duas vozes” nos topicos anteriores, tragando a maneira como
LB, ao colocar em movimento a “maquina performatica”, também alimentava a “maquina
mitologica”, principalmente através das leituras de poemas durante a Catequese Poética.
Neste novo topico analisarei outros trés poemas de OCDA, afirmando que neles LB procedeu

de forma a evidenciar a sua propria “maquina mitologica”.

3.5.1 “E sou nenhum”

b

O primeiro dos trés poemas € o “Poema matematico”:

Poema matematico

Me somo.
E fico um.

Me multiplico.
E permaneco um.

Me divido.
E continuo um.

Me diminuo.
E resto um.

Me escrevo.
E sou nenhum.
(BELL, 1984, p. 86)

Este ¢ um dos poemas mais curtos de OCDA, com 10 versos. Nele se pode notar a concisao
que seria estranha ao LB dos versos de sintaxe longa e retorica altissonante, principalmente
dos poemas da época da Catequese Poética.

Além de constatar que a sintaxe dos versos € curta, ndo ultrapassando as seis silabas
métricas, hd paralelismos fonéticos entre: todos os primeiros e todos os segundos versos de
cada estrofe, Me / Me / Me /| Me /| Me e E/ E/ E / E/ E; na vogal o do titulo e todos os
primeiros versos € um no final de todos os segundos versos. Através desses paralelismos,
instituto retérico que LB ndo abandona jamais, o poeta fez o “um” aproximar-se de
“nenhum”.

O “eu” que age sobre si mesmo (“me”) no poema, apesar de ser “um”, € mesmo
depois de passar por diversas operacdes “matemadticas”, é (“sou”) “nenhum”. As operagdes

matematicas ndo afetam esse “um’ que fica, permanece, continua € resta.
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LB constatou sua “maquina mitoldgica” ao escrever a ultima estrofe: o que se escreve
(“Me escrevo”) funciona dentro do vazio da “méquina mitologica” do “um” que pode ser
somado, multiplicado, dividido ou diminuido sem ser alterado e que, por fim, torna-se
“nenhum”, eternizado na conjuga¢ao do presente do verbo ser (“sou”).

Escrever-se, escrever o “me” que nao cessa de retornar em todas as estrofes, ¢é
permanecer proximo do “nenhum” nuclear de quem escreve. O autor, o poeta, ¢ sempre o
“nenhum” que (se) escreve, mesmo que pense ser uno € coesivo.

Em OCDA o “Poema matematico” atua como a afirmag¢ao da cisdo entre o “um” e o
“nenhum”, duas vozes de LB: o que deixou as maquinas “performatica” e “mitologica”
sobreviverem até o fim através do seu vazio fundamental (o “um”) e o que compreendeu que
a escrita evidencia o vazio no qual essas maquinas fazem-nos — nos os leitores e escritores,
designacdes que aqui sdo uma mesma coisa — girar em volta sem nunca acessa-las
diretamente (o “nenhum”). Assim, “um” e “nenhum” aparecem no corte — mostram-se pela
cisdo — assim como a cisdo, ¢ somente ela, € o que os faz aparecer. O corte é o que os une e

separa.

3.5.2 O proprio epitafio e a escritura da circum-stantia

O segundo poema ¢ “O poeta descobre-se no sebo’:

O poeta descobre-se no sebo

O poeta ansioso, silencioso, vaidoso / como sempre, / caminho no centro da cidade.
// Em busca de si mesmo, considera o poeta, / em busca de mim / ¢ também do povo
/ que tanto precisa de mim. / Encontra o sebo: / no mesmo lugar / o sebo de sempre
/ no mesmo lugar. / O sebo que liquida livros de poesia / como sempre, / como
sempre anuncia o cartaz / escrito a pincel atdmico / que a luz consome. // Quer dizer:
o sebo liquida duplamente / a poesia, / pensa o poeta / sem revolta / nem meta. // O
poeta abre caminho entre os titulos. / Polvo de curiosidade. / Mil dedos / entre mil
paginas. / E o poeta, herdeiro dos deuses, / hieratico, enigmatico como sempre / mas
de suor frio na testa, / entre tantos livros empilhados / pilhou-se em flagrante /
folheando o proprio livro. / Leu comovido a dedicatéria. / O que sobra de um tempo
feliz, pensa. / Esta intima dedicatoria, amiga, integra entrega: / oferego estas
palavras / para que a ponte da amizade / cresga perfeita entre nos / seres humanos. //
O poeta deixa o sebo / e sente o ruidoso bafo da vida. / E neste instante / comega a
escrever / o proprio epitafio.

(BELL, 1984, p. 91-92)

Neste poema “o poeta” caminha em “busca de si mesmo” — de si e do “povo” que, pode-se

(19542

dizer, seria aquele mesmo “povo sem povo” de “maquinas” —, “encontra o sebo” e “si
“encontra” na dedicatoria do livro de poemas em liguidacao.

99 ¢

O sebo estd sempre “no mesmo lugar” e “liquida livros de poesia” “como sempre”. A

procura de “si mesmo” leva-o ao “proprio livro”, onde se 1€ a dedicatéria: “ofereco estas
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palavras / para que a ponte da amizade / cresca perfeita entre nos / seres humanos.”. O poeta
sai do sebo e imediatamente — “neste instante” — comeca a fazer algo que escapa a ordem
do “sempre” — do “lugar” e da liquidagao dos “livros de poesia” —: escrever “o proprio
epitafio”.

Nao se deve necessariamente entender que aqui LB esteja escrevendo um epitafio em
nome proprio, mas para o “si mesmo” ao qual “o poeta” saiu em busca. Nesta chave de leitura
se confere um sentido as “aguas” do titulo de OCDA que, até entdo, permaneceu inédito: as
“aguas”, enquanto liquido, estdo em relacdo direta com a liguidacao dos “livros de poesia”
feita pelo sebo. Assim, OCDA seria um livro que colocaria todos os outros no continuo das
“aguas”, liqguida-ndo — aqui com acepg0Oes proximas de “resolver”, “esclarecer”, “aniquilar”
— os outros livros de LB: o mito de “si” (a “maquina mitolégica”) ¢ como que “enterrado”
pelo poeta quando “comega a escrever / o proprio epitafio”. “Aguas” ¢ a palavra que, desde o
titulo do livro e na sua relagdo de titulo com o nome do autor, Lindolf Bell, assinala esta
liquida-¢ao pelo movimento que pode até mesmo ser catastréfico, no caso das enchentes no
Vale do Itajai. O sebo ¢ concretamente a cripta onde sdo “enterrados” os “livros de poesia”
com suas dedicatdrias utdpicas (“para que a ponte da amizade / cresga perfeita entre nos /
seres humanos”) e o(s) poeta(s), “[...] herdeiro dos deuses, / hierdtico, enigmatico como
sempre”’, cujos nomes € assinaturas aparecem nos livros.

No entanto, quem escreve o epitafio ¢ o proprio poeta quando se encontra com “si
mesmo” — o poeta que en-si-mesma — ao invés de se encontrar com o “povo”, pois ai estd a
falha do livro: ndo se encontrar com o “povo” para realizar o que pede a sua dedicatoria.

O poema ¢ fortemente narrativo. Do inicio ao fim se acompanha as acdes do “poeta”
nomeado na terceira pessoa do singular. A valer, este ¢ um dos poucos de LB em que a
dimensdo do poema lirico, voltado principalmente a partir da enunciacdo na primeira pessoa
do singular, ¢ mudada para a terceira pessoa do singular. Dada esta caracteristica, constata-se
que neste poema LB parece responder, ou dobrar-se, a pergunta feita em Os postumos e as
profecias: “As circunstancias para que revivé-las?” (BELL, 1962, p. 5). Questao que LB
tocou numa resposta dada na entrevista concedida a Fundagdo Catarinense de Cultura (FCC),
em 1990:

[...]

FCC - Bell, o teu primeiro livro é de 1962 e o mais recente, O Codigo das Aguas, é
de 1984. Qual a tua trajetoria entre um e outro? Que mudangas aconteceram no teu
modo de pensar e de criar o poema nesse meio tempo?

LB - Acho que a base tematica do meu primeiro livro ¢ a mesma do tltimo. Sempre
tive a conviccdo de que nds, como a noite e o dia, somos feitos de circunstincias,
circunstancias que nos envolvem no mundo exterior. Ndo podemos fugir disso. E a
unica maneira de estarmos no mundo. Entdo, no primeiro livro, o que posso dizer é
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que fiz, por assim dizer, os poemas da invisibilidade, tentei captar o que ha de
invisivel nas coisas do mundo para tornd-las visiveis, tacteis e audiveis através do
verso. Mas muitas vezes ndo consegui fazer uma diferenciacdo entre a linguagem do
poema e a do panfleto. Alias, para tristeza minha, ¢ o que acontece hoje com muita
freqiiéncia. Pensei que as pessoas de modo geral, tivessem amadurecido nesse
sentido. H4 uma diferenca entre o simples panfleto e a metamorfose das
circunstancias exteriores numa verdade poética. Eu vi como era transitoria a idéia do
panfleto dentro do poema. Se hoje, por exemplo, disser no aeroporto de
Floriandpolis o poema que fala nominalmente de Kruschev e Kennedy e que faz
uma clara referéncia a guerra fria, ao muro de Berlim etc., esse poema ¢ um
testemunho localizado num tempo e nesse tempo ele tinha uma certa eficiéncia
como panfleto, como grito, mas ndo tem nenhuma consisténcia, nenhuma
durabilidade como um poema que se pretende para sempre. Hoje, se eu falar do
muro, ou depois, alguns anos depois, quando eu comecei a falar do muro ou das
diferencas, era uma outra maneira de situar as palavras para que elas realmente se
interligassem para permanecerem. Eu quero que elas permanegam para sempre um
objeto estético e tenham alguma coisa a dizer, ndo em termos especificos de muro de
Berlim mas em termos especificos de diferenga ou de solidao ou de angustia de
qualquer momento, em qualquer lugar. Eu acho que essa é uma diferenca muito
clara. Nas minhas primeiras publicacdes, eu tinha poemas, por exemplo, que
falavam das longas filas do feijdo que havia em S&do Paulo em 63 ou 64 - eles
viraram um vazio panfletdrio, pois isso sai toda noite na TV, as pessoas falam sobre
isso diariamente. E eu estava escrevendo um poema falando da mesma maneira
como as pessoas falavam, numa linguagem absolutamente circunstancial. Ndo sou
contra as circunstancias, muito pelo contrario, sou a favor de todas elas, mas se eu
fizer do poema apenas um objeto circunstancial ele ndo serda mais que um objeto
circunstancial e passageiro e ndo ¢ o que eu quero, nunca mais quis quando tomei
consciéncia disso.

[...] (SOUZA; CARDOZO, 1990, p. 6-7. Grifos meus).

Nesta fala LB proveu duas defini¢des distintas para o poema “circunstancial”. Uma, a do

“vazio panfletario”, exemplificado pelo “Poema no aeroporto de Florianpolis”,”* no qual o
poema nao “se pretende para sempre”. A outra, a que o poeta pareceu mais consonante, esta
no fato de que “somos feitos de circunstancias”.

Ao buscar a feitura de um poema que “se pretende para sempre”, LB constatou que a
escrita do “circunstancial” tem a ver com “A circunstancia! Circum-stantia! As coisas mudas

que estdo em nosso redor proximo!” (ORTEGA Y GASSET, 1966, 319), das quais nao ¢

™ “Poema no aeroporto de Florian6polis

Embarco no avido com meu apanagio de inseto civilizado. / Olho pelo quadrado da janela e o punhado de méos
acenando, / e a paisagem com as perspectivas de tantas diregoes. / Pesa-me o mundo com seu fardo de Ocidente
e Oriente. / E meu 6dio assoma do corag@o-bateria, / E vai como a corrente elétrica de Kruchev a Kennedy /
Contra a disputa da humanidade / como um osso na bdca de cédes raivosos. Contra o jogo de futebol com a
unidade do Planéta, / Contra a lenta invengdo da angustia e do médo e do nada / enquanto o desfécho pode ser
um sorriso ou uma lagrima. // Caramba: a saudade comega, a saudade da vida. / Contaminei-me de ternura. / Até
quando havera lugar para a Esperanca / com seu ar de prostituta cansada? // Deus é um poste onde os homens
urinam / E a Paz, a sacerdotiza cega, / com pupilas de capitalismo e comunismo / e aos pés da sacerdotiza, os
povinhos, / adorando a liberdade numa gaiola sem portas // Ai, dos ululadores dos fabricantes da paz, / dos
desfazedores de nossos horrores, / De nossa morte natural e lirica / sem uma s6 de tddas as atomicas presengas. //
Nao-reis, cientistas, chefes, presidentes, deuses: / ninguém vive sem a flor e sem o amor / Suporta-nos como um
mal necessario / E estimam-nos, os donos dos mares e dos ares, / como rodas que rangem sob a carroga. // E nos,
os de calgas-curtas, sequer fazemos a ciranda do protesto / Parecemos velhas atras de vidragas olhando
tempestades / e o florir da bomba de cobalto de uma erva do campo. // E quando tudo passa como um parto sem
crianca / Caimos de brugos — nos os machos, nés os puros, nds os anjos, / nds os do reino dos céus que apenas
sabemos dizer: / gracas a Deus / gracas a Deus.” (BELL, 1964, [n.p.]
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possivel se desvencilhar. Quando o poeta se vé mergulhado nas “circunstancias”, como no
poema “O poeta descobre-se no sebo”, constitui-se, para LB, uma dialética do
“circunstancial” ao “livro” (“‘de poesia”) e de volta ao “circunstancial”, apresentado no poema
como o “ruidoso bafo de vida”.

E este caminho, circunstincia-(escrita do)livro-circunstancia, que faz com que LB
tenha se desprendido do “poema panfletario”. Pode-se dizer que o “poema panfletario” nunca
¢ “epitafio” do “si mesmo” do poeta, pois, no caso de OCDA, o livro, enquanto designagao
abrangente que contém em si tanto o “circunstancial” quanto o “para sempre”, ¢ uma tumba
dos quais os poemas sdo o epitafio de uma orientagdo que ndo quer ser limpa das decisdes
artisticas feitas no passado, ou mesmo de ideologias, mas estar entre dois tempos: o
“circunstancial” — imediato, da mudeza de todas as coisas ao nosso redor — ¢ do “para
sempre” do continuo da histdria, cujas leituras tratam de “exumar” o livro e 1é-lo como uma
deslocacdo infinita frente as outras “circunstancias” as quais ele é, e deve, ou pode-se, sempre

ser colocado.

3.5.3 “trabalho [...] trabalho [...] trabalho [...]”

Seguindo na mesma chave de leitura dos dois poemas analisados anteriormente, cito o

tercelro:

Semanario

Na segunda-feira trabalho. / Afio enganos, anos e anos. // Na ter¢a-feira trabalho. /
Fago promessas de vagar / e de pressas. / Na sexta-feira trabalho. / Descubro um
buraco na calga / Outro buraco na alma. / Liquido a traga. / Na quarta-feira trabalho.
/ Empilho o tédio em caixas. / Penduro em branco nas ruas, / as faixas. / Na quinta-
feira trabalho. / Esquego um percevejo / no fundo da gaveta / do desejo. // Séabado
trabalho. / No fonema, no poema. / No sonho entalado da verdade. / No dilema da
felicidade. // No domingo / sento numa praca deserta. / E penso, covarde, / na
préoxima semana / escrita no livro da liberdade.

(BELL, 1984, p. 84-85)

Este poema revolve no entorno a palavra “trabalho” e do que ¢ apresentado a partir do titulo:
algo referente a semana ou ao que acontece semanalmente. Nele, o (auto)exame da “maquina
mitoldgica” de LB aconteceu através da palavra “trabalho” ecoado no comego de seis das sete
estrofes. A propria simetria entre o numero de estrofes e os dias da semana estabelece a
constancia com que o conceito de “trabalho” ¢ retomado entre a “segunda-feira” e o “sabado”,
passando por todos os dias da semana.

No entanto, no poema a ordem com que os dias da semana sdo apresentados nao segue

a cronologia do inicio ao final da semana. Comeca-se pela “segunda-feira”, segue-se a “terca”

e, na terceira estrofe, 1é-se, ao invés da quarta-feira que se espera, que “Na sexta-feira
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trabalho.”. Mesmo dentro da aparente simetria com que o ritmo constante das semanas se
repete — como se repete também o “trabalho” — percebe-se que ha algo que ocorre fora da
cronometria rigorosamente cronologica.

Os “trabalhos” motivadores da contrariedade da ordem temporal da semana sao dois: o
do poema e do fonema (sabado) e o do pensamento do porvir (domingo). Mostra-se que todos
esses trabalhos devem ser considerados fora do escopo do que se pode entender como um
trabalho produtivo, sendo espécies de nao-trabalhos. Por isso nesse poema ha a completa
auséncia de qualquer mencao a dinheiro ou algum tipo de economia que envolva a livre
circulagdo de uma mercadoria a partir da troca pecuniaria.

O que circula ¢ a possibilidade do que estd contido em semana, sema-na, o sema: um
sinal, uma marca, uma indicagdo. O que se indica nesta semana do sema/no sema de semana?
Que o “trabalho” desta semana ndo ¢ como o que LB provavelmente fazia fora de quando
trabalhava no nao-trabalho no/do livro. Mas, entdo, por que LB insistiu tdo marcadamente na
palavra “trabalho” neste poema? Sabe-se que o conceito de “trabalho” tem especial relevancia
para LB quando se leva em consideracdo um dos elementos de sua “cena primaria” de poeta:
as ideias “protestantes” que o acompanharam desde cedo.”

A minha interpretacdao deste poema ¢ construida, por isso, a partir do questionamento,
da parte de LB, para o conceito de “trabalho” no e do poema, e de “profissdo” (Beruf) dos
tedlogos protestantes. Pelos estudos de Max Weber se tem conhecimento de que o
desenvolvimento do capitalismo moderno deve muito as ideias protestantes dos reformadores,
especialmente a comegar por Martinho Lutero e Jodo Calvino e a continuar pelos seus
comentadores e seguidores.

Mesmo rastreavel desde Eclo 10, 20-21, a ideia de “profissao” (Beruf) foi um produto
da Reforma e implicou, enquanto dogma, e contrariamente a substituicdo da moralidade
mundana pela ascese monastica do catolicismo, na valorizagdo do cumprimento do dever nas
profissdes intramundanas. Assim, o feito da Reforma foi ter estimulado o trabalho
intramundano nas profissdes através da €nfase moral e do prémio religioso. Embora nao se
possa dizer que essa especificidade da Reforma seja a unica responsavel pelo comeco do
capitalismo enquanto sistema econdomico, tem que se dar atengdo a vocagdo profissional que,

nos escritos de Lutero — que no periodo repousava em amarras tradicionalistas que tenderam

» Repito o trecho ja citado em 2.5: “Mesmo discordando, aceitavam idéias minhas, nem sempre no mesmo
diapasdo das deles. Basicamente estruturada sobre uma idéia religiosa protestante, de respeito entre as idades, a
educagdo que recebi me deu uma visdo biblica da vida: tudo tem seu tempo certo [...]” (RICCIARDI, 2009, p.
133).
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a se exacerbar ao longo dos anos —, apresenta-se como algo que deve ser aceito como
designio divino ao qual o cristdo deve obedecer (WEBER, 2004, p. 72-77).
Nao sendo estranho as ideias protestantes, LB relembra numa entrevista que o material

de “trabalho” do poeta ¢

[...] a palavra e a palavra é o principio das coisas. “No principio, o verbo boiou sobre
as aguas”, isso ¢ absolutamente verdadeiro. Eu ndo posso desprezar, colocar de lado
o material com que trabalho, uma vez que ele ¢ tdo rico, tdo inesgotavel [...] porque
a palavra ¢ infinitamente rica, tudo subjaz na palavra, mesmo aquilo que a gente nao
suspeita. Quando menos se suspeita, descobre-se uma outra possibilidade. A palavra
jamais se gasta. (SOUZA; CARDOZO, 1990, p. 6)

A palavra, enquanto “principio das coisas” — exemplificado na entrevista com uma citagao
da Biblia que mesclaGn 1,2 e Jo 1, 1-2, — ¢ o “material” com que o poeta “trabalha”.

Com esta formulacdo, que pode parecer semelhante as elaboragdes de Martinho Lutero
sobre a Palavra de Deus,’® LB, sabendo que a “palavra palavra”’ do poema ndo é a do
“principio” — Palavra de Deus, que inaugura pelo ato da nomea¢do —, mas a da “origem”,
reivindica, ao invés do “trabalho” mensal — do qual se receberia um salario e se cumpriria
com o dever “intramundano” apresentado pela metafisica protestante — o trabalho “sema-
nal” do “poema” e do “pensamento” por meio de agdes que podem parecer até mesmo
contraprodutivas.

Caso se elenque essas agdes, chegaria-se aos “trabalhos” do poeta: afiar enganos; fazer
promessas; descobrir um buraco na calca e outro na alma; empilhar o tédio; pendurar faixas
em branco nas ruas; esquecer um percevejo na gaveta do desejo; trabalhar no fonema e no
poema; sentar numa praca deserta; pensar.”” Ac¢des em que o tempo cronoldgico, o tempo
entendido aqui como do dever e da dedicagdo irrestrita a “profissao” (Beruf) “intramundana”,

¢ substituido pelo tempo de Ecl 3,2, citado por LB na mesma entrevista: “LB - [...] E a

76 Para Lutero a formagdo do cristdo compreendia a imprescindibilidade da Palavra de Deus, pois fora ela nada
mais poderia auxiliar a alma do cristdo. “Quando, porém, ela possui a Palavra, de nada mais necessitara, pois na
Palavra ela encontrara satisfacao, alimento, alegria, paz, luz, arte, justica, verdade, sabedoria, liberdade e todos
os bens em abundancia” (LUTERO, 2015, p. 27).
" Me refiro ao poema “Procuro a palavra palavra”, primeiro poema de OCDA.
¥ No texto “Inutensilio”, Paulo Leminski langa a provocacdo sobre a relagdo entre lucro e poesia da seguinte
maneira:
Quem quer que a poesia sirva para alguma coisa ndo ama a poesia. Ama outra coisa.
Afinal, a arte s6 tem alcance pratico em suas manifestagdes inferiores, na dilui¢do da
informagdo original. Os que exigem conteudos querem que a poesia produza um
lucro ideolodgico.
O lucro da poesia, quando verdadeira, ¢ o surgimento de novos objetos no mundo.
Objetos que signifiquem a capacidade da gente de produzir mundos novos. Uma
capacidade in-ttil. Além da utilidade.
(LEMINSKI, 2012, p. 87. Grifo do autor.)
Seu alinhamento tanto pratico como ideolégico é consonante com o de LB no tocante a relagdo do trabalho que
produz (profissdo) com a in-utilidade do poema. Para Leminski o poema seria uma “coisa in-util num mundo
onde tudo tem que dar um lucro e ter um por qué” (LEMINSKI, 2012, p. 87). Para LB, o poema ¢, segundo o
poema “Semanario”, uma das coisas escritas no “livro da liberdade”.
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natureza tem muitos tempos e todos eles sio fundamentais. FCC - E, ja diz a Biblia que... LB
- ...que ha um tempo de plantar e um tempo de colher” (SOUZA; CARDOZO, 1990, p. 6).
Desta forma, ndo totalmente limpida de ironias da parte de LB,” é que o conceito de
“profissao” (Beruf) do protestantismo, interpretado aqui como o componente “protestante” de
sua “maquina mitolégica”, ¢ desmantelado.

Ao se entender dentro de uma genealogia que o ofereceu (ou impds) a crenga
incondicional na Palavra de Deus e no “trabalho” das profissdes intramundanas como unica
possibilidade de “salvacio”, LB a contrapde com outra, retirada do mesmo livro.*® Néo para
tomd-la como axioma no qual a crenca ainda estaria na Palavra de Deus, tendendo para o
objetivo da ascese cristd ou protestante, € sim para o “trabalho” de poeta, que aparentemente
nada produz além do poema e do pensamento através de um sema-. Um sinal (sema) que, na
auséncia de produgao, indica um caminho que se deve optar, ou ndo, por ser percorrido e que
talvez ndo levasse a nada a ndo ser ao exame rigoroso das palavras do texto que se 1é e do
texto que se escreve.

A selegdo dos trés poemas que acabo de analisar — “Poema matematico”, “O poeta
descobre-se no sebo” e “Semanario” —, foi pensada de maneira reversa, a comecar pela
provocacao dos ultimos versos de “Semanario”: “No domingo / sento numa praca deserta. / E
penso, covarde, / na proxima semana / escrita no livro da liberdade.” (BELL, 1984, p. 85).

9581

Nela percebi que nos trés poemas se encontra o verbo “escrever”” em diferentes conjugacdes

e, em dois deles, mengoes ao “livro”.%?

Num primeiro momento, esses trés poemas assinalaram para mim uma atengao de LB
a materialidade do livro e, consequentemente, a materialidade da escrita que, de maneira
definitiva, trataram de encerrar as preocupagdes com a ‘“performance” dos poemas — a
“maquina performatica” — e a “performance” de si mesmo — a “maquina mitoldgica”. Ainda

que empiricamente ndo se verifique que LB tenha parado de falar seus poemas ou de aparecer

publicamente como criador da Catequese Poética,”> o que o movimento de “origem”

" Conforme a minha construgdo interpretativa, ou interpretagdo construida, ndo se deve excluir um sentido
pardédico (um canto paralelo) em que LB se coloca como o interpretador da Biblia que vai contra o
estabelecimento dos sentidos feitos por Lutero no seu prefacio ao Novo Testamento.

0 A Biblia, da qual foi leitor fiel por toda a vida.

#! Na tltima estrofe do “Poema matemético”: “Me escrevo. / E sou nenhum”; na ultima estrofe de “O poeta
descobre-se no sebo”: “E neste instante / comega a escrever / o proprio epitafio.” e na ultima estrofe de
“Semandrio”: “No domingo / sento numa praca deserta. / E penso, covarde, / na proxima semana / escrita no
livro da liberdade.”

2 Em“0 poeta descobre-se no sebo”: “[...] O sebo que liquida livros de poesias [...]” € em “Semandrio”: “[...]
escrita no livro da liberdade.”.

8 Veja-se nota 74.
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prenuncia é um processo de desenraizamento™ de dados biograficos como matéria em que sua
poesia se centra para, paradoxalmente, inserir-se cada vez mais numa construgao historica que
se apresenta vezes como pertencente a genealogia familiar (protestante, rural, humilde etc) e,
vezes, desgarrada, beirando o desaparecimento de todo modo de alicer¢ar em que a sua poesia
tinha, até entdo, se fundamentado, seja ela a voz tUnica que fala para quem a escuta, a
“performance” do poeta Catequista ou o construtor de um mito, vez e outra, reiterado de si
mesmo.

Minha leitura do (ndo-)conceito de/palavra “origem” pensado por LB em OCDA, fez
com que eu pense que o poeta, por fim, conferisse importdncia maior a midia do livro e aos
procedimento de gramaticaliza¢do dos nomes/substantivos — tal o caso do poema “O bem-te-

1)

vi”.

Concluo, por fim, que OCDA ¢ o unico livro de LB estruturado, “pensado”, “escrito”
como livro. Isto é, do livro como lugar originario da liberdade.

Desta maneira, OCDA ¢é o primeiro “livro” de LB. O “primeiro” pois ¢ um passo
adiante da conformagdo do objeto-livro como antologia — selecdo e montagem, como a
Biblia, cujo nome designa um conjunto de livros — do que se escreveu até entdo. Assim, o
comentario de Salim Miguel sobre As vivéncias elementares (1980), reproduzido na orelha da
primeira edi¢do de OCDA," ndo poderia estar mais distante da minha leitura.

Em OCDA LB tratou de relativizar tudo o que havia sido pensado anteriormente sobre,
e a partir de, um conceito de “origem” para re-comegar um novo come¢o. Um comego sem o
“comando” que todo “comego” — principium — em si carrega: o /ivro como lugar da questao
originaria de todo texto, seu lugar de resto, e escrever e inscrever-se enquanto algo que resta
a ser escrito na liberdade. Afinal, o “c6digo” — co-digo —, o dizer junto a algo; “das dguas”
— o liquido que liquida e soterra a convicgdo num unico caminho, num tnico sinal, num
unico livro e num tunico sema. O liquido que, quando posto junto e em relacdo ao nome do
seu autor, do sema, da semente, do sémen do seu autor, Lindolf Bell ou O codigo das aguas,

cujas identidades também escoam nessas dguas.

Quem ¢ o autor? OCDA ou LB? Quem da o nome a quem?

% Na entrevista que fiz com Dennis Radiinz conversamos sobre a “oikofobia” de LB. Veja-se o anexo I.

% “Vindo da fase agressiva e polémica da Catequese Poética, trabalhando o verso como uma unidade intrinseca
em si mesma, a poesia de Bell tem a dupla qualidade de poder ser curtida em siléncio, retomando verso por verso
em toda a sua profundidade, para maior fruicdo ou captagdo de todas suas virtualidades, ou dita em voz alta,
quando pode ainda, ganhar em modulag@o e sonoridade. (Salim Miguel - O Estado - 30-11-80)” (BELL, 1984,
orelha).
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LB escolheu prosseguir sem mestre e sem vassalo: O codigo das dguas — o nome que
seu autor lhe deu para que ele proprio apagasse seu nome — antes de fechar um caminho,
multiplica-os infinitamente.

A lembranga, que em LB recebe vezes o nome de “coragao” — re-cor-dar —, também
¢ associada a genitalia que produz o sémen no Ultimo poema da série “Minifundio™:

XVI

Meu coracao

tem a forma redonda da esperanga
E nada me circunda

que ndo me preencha

E tudo que me escurece

me delineia

O mundo ¢é redondo
como a minha boca

Redondo como os testiculos
na palma de minha méao
(BELL, 1984, p. 73)

“Coragao”, cuja forma ¢ redonda como a dos “testiculos”, tem a forma de uma agao: esperar.
Mas ndo ainda de uma agdo, e sim de um substantivo, a propria “esperanga”. A “lembranga”
— “coragdo” — se encontra na semente, no sémen dos testiculos que esperam na “palma de
minha mao”.

Nao hé qualquer mencao clara ao intercurso sexual — cujo nome poderia ser copula,
pois designa tanto o ato sexual como o termo que une um sujeito a um predicado (“Meu
coragdo / tem a forma redonda da esperanca’) — que de fato nao acontece. Ele ¢ embargado
pela auséncia de copula (sexual) que ndo se menciona no poema, e presente através da copula
(linguistica). O intercurso sexual, de que participaria também o “coragdo” — a “lembranca”
— nao acontece.

O ato de jogar a semente — o sémen — que implicaria na decisao por um sentido — o
significado — de uma palavra que atua sobre outras, ¢ barrado por uma copula frustrada que
ndo acontece por inteiro. Assim, tudo preenche e delineia um sentido que ndo estd
propriamente ali: o “nada” sindnimo de “tudo” (“E nada me circunda / [...] / E tudo que me
escurece”). Este sentido estd em todo o lugar mas, também, ndo estd no poema. Por isso o
autor do livro, aquele que joga a semente, ndo ¢ nem Lindolf Bell e nem OCDA, mas o sémen
que ndo impregna nem o “nada” e nem o “tudo”.

O autor, primeiro movente que ndo preexiste a sua obra, chama-se “esperanca”. A¢ao
que ¢, paradoxalmente, uma inacdo. Acdo ha, at¢ mesmo, em “testiculos” um ictus — tes-

ictus-lo — o ato de bater em alguma coisa ou pulsar. Os tesictuslo, ou te-ictus-los — los em
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alemao ¢ algo que se joga fora —, ddo o golpe na expectativa da decisdo por um sentido
arbitrariamente colocado no centro, o centro que, ap6s sua fixacdo, se torna também arbitrario
por causa da decisdao por um sentido. Aqui, o sentido ¢ jogado fora como um resto. Mas o que
espera? O que a espera pode trazer?

O sema, o sen-tido, na palma da mdo, o sentido ao alcance das mdos. Nao
necessariamente o sentido correto ou incorreto da leitura, mas algum sentido que se decide
fora do ordenamento por um centramento tipoldgico.

Quem I¢ ¢ testemunha (testis) de algum sentido, significado, signo, palavra, conceito,
experiéncia...? Como se disse no poema “Semanario”: “[...] Fago promessas de vagar / e de
pressas [...]”. O poema aqui € tanto o que o livro faz (o autor) como o que o autor faz (o
livro), e sua leitura passa necessariamente por uma lentiddo (devagar), por uma rapidez
(pressas), e pela vagueza de quem caminha sem rumo (de vagar).

A leitura do poema, que em “Semanario” se chama de “promessas”, ¢ o ato de
“esperanca”, acdo que nao se distancia de um intercurso, de uma cdpula: jungdo entre o que se
espera (sentido) e o que se deita fora, mas que ainda assim se espera (o liquido seminal). Aqui

¢ bem-vindo o oximoro latino festina lente, “apressa-te devagar”.
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4 MARCAS DE SUJEITO

Acabo de escrever que “testiculos” implica a leitura, por mimese, de “testemunha”

(testis) e que se faga a conexao deles com o sentido (sema) da leitura. Contudo, pergunta-se:
a) O que o poema testemunha?
b) Quem/o qué testemunha quem/o qué?

Sao essas as duas perguntas que responderei neste capitulo.

Ao continuarmos na “pressa lenta” (festina lente) a que os textos de Lindolf Bell nos
impdem como maneira de ler, neste capitulo eu pretendo analisar os poemas que se voltam a
quem os enuncia.

Pressuponho, para isso, que os poemas de LB tem sempre, pelo menos, um enunciador
que os/se manifesta, como nos versos ja citados do poema “Procuro a palavra palavra™: “[...] /
Onde me esgueiro, me soletro, / em fantasias de passaro, homem, serpente. // [...] // Sinais,
vendavais, siléncios. / Na palavra enigmam restos, rastos de animais / minerais da insensatez.
/ Distancias, circunstancias, solugos, / desterro.” (BELL, 1984, p. 17-18). Se na “palavra”

2 ¢

“enigmam” “restos”, ndo posso deixar de pensar nas palavras como tragos, isto €, no
entendimento e interpretagdo das palavras como o erguer de um frago que se divide
incessantemente no outro que nele se atrita.

O conceito de trace, de Jacques Derrida — e, pelo fato do filésofo nunca o ter
definido sinteticamente, também nao o farei — assinala o conhecimento da estrutura das
linguas humanas, que se comportam de maneira a ndo coincidir com nada que ndo a
existéncia linguistica da propria lingua; o signo ndo aponta para nada além de outra coisa que
ndo outro signo, mesmo que o “outro signo” seja 0 mesmo a que se refere inicialmente. Em
Gramatologia, Jacques Derrida apresenta o conceito de trago da seguinte forma: o rastro/trago
“ndo ¢ somente a desaparicdo da origem, ele quer dizer aqui [..] que a origem ndo
desapareceu sequer, que ela jamais foi retro-construida a ndo ser por uma nao origem, o
rastro, que se torna, assim, a origem da origem” (DERRIDA, 2013, p. 75). Importa-me muito
que sua preocupagdo seja com a origem, pois, de fato, compreendeu que um trago nao
reconstroi uma origem, isto €, a presenca empirica de certo dado ndo ¢é a garantia de
reconstrugdo, e sim a escravizacao a elei¢ao de um “sim” ou um “nao” para uma decisdo que
implica na reconstru¢do da origem a partir nao dos dados, mas do ato de eleigao.

O trago nos leva a desconsiderar esta eleigdo para pensarmos a im-possibilidade da

re(tro)constru¢do de uma origem por uma forma, isto é, por uma determinada substancia
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gramatical, fonica ou sintatica (no caso deste texto), para ser sempre a formag¢do de uma
forma, que € nova e carrega consigo os tragos empiricos da ruina que ¢ a origem.

Nao se trata neste capitulo de reconstruir essas “ruinas”, mas de apresenta-las
enquanto estruturas do que LB construiu em 1984 com OCDA.

Adentrar a “terra” de LB, que ora sera chamada de “paisagem” e, ainda mais
importante, de “minifundio”, ¢ entender que aqui a dimensdo signica ndo apontam apenas
para seus aspectos extra-linguisticos referenciais, mas também para a relagdo que as palavras,
em sua tensao semiodtica (significantes) se referem.

Por isso o acesso, ¢ por “acesso” deve-se ler “legibilidade”, de OCDA pode
encaminhar para leituras que procurem autor na obra, ou obra em dimensdes apenas extra-
linguisticas, desconsiderando os aspectos hermenéuticos da critica literaria que considera as
relacdes intra-linguisticas do texto com outros aspectos extralinguisticos, como o seu tempo
historico (c. 1984), ou o anacronismo dos textos, (toda e qualquer elaboracdo de
temporalidade) e etc.

De modo nenhum posso dizer que esse tipo de leitura nao ¢ produtiva, pois como se vé
na fortuna critica de LB, a “produ¢do” quase sempre aponta para esse tipo de leitura em que
tragos biograficos sdo instrumentalizados para a leitura de sua obra. De fato, meu interesse €
evidenciar como origem, se se levar a sério a letra de LB, e como ja afirmei de muitas
maneiras diferentes ao longo deste trabalho, deve ser tomada na dimensdo de uma questdo
fundamental que diz respeito a impossibilidade de instauragdo de um “primeiro” que deu
lugar a um “segundo” numa linha sucessoria inabaldvel que se (auto)positiva através da
reiteracdo de alguns (mesmos) argumentos baseados, ou ndo, em fatos histéricos. Como ¢ o
caso dos discursos sobre uma “tradi¢do” ou uma “nagdo”, especialmente no caso do Vale do
Itajai, regido da qual LB se afastou nos anos de 1960 e retornou logo depois, nos anos de
1970, fixando residéncia até a data de sua morte.

Esta origem, ou esta histéria contada de modo a tomar o lugar da origem, sendo,
portanto, origem da origem, ¢ o que LB chama atencdo vez e outra nos seus poemas.

Coloquei no titulo deste capitulo duas palavras especialmente complexas, as quais

devo comentar. “Marcas” retirei do poema “Primeira raiz”, onde pluralizei a palavra “marca”:
9

Ancestral ndo diria: / antes cesto de tudo, / antes tempo em que mudo: / pélo, pele,
sobretudo. // Ancestral direi: / se memoria ndo fosse mais / (e € tudo) / que o risco na
ceramica quebrada, / o nome dentro da pedra achada, / e o amor, esta breve palavra,
/ em milagre de nada. // Ancestral, sim, / porque o que passou, passa, passard, / nao
passa de matiz, matriz, da manha. / E duvida ancestral / ndo ¢ mais que fogo, afago,
cinza. / E tudo que penso / pouco mais dura que a escrita, / a da raiz, a da marca do
pé na terra, / que mino, rumino, / ¢ que me habita. (BELL, 1984, p. 27)
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Posto que quando LB escreve sobre “memoria” (“se memoria nao fosse mais / (e ¢ tudo)”)
fala-se principalmente da decisdo por fazer algo muito violento, que ¢ revolver a terra em
busca de uma “raiz” a que se segurar e projetar um futuro (“[...] matriz, da manha”), mas nem
mesmo a memoria dura frente ao esquecimento; tudo se acaba por queimar e virar “cinza”
(“ndo ¢ mais que fogo, afago, cinza.”), e nem mesmo a escrita, e aqui a escrita ¢ também o
que a raiz da arvore faz no chao (“pouco mais dura que a escrita, / a da raiz [...]”), € o que faz
um pé na terra (“[...] a da marca do pé na terra,”) permanecem fora da “brevidade” da
“palavra” (“e o amor, esta breve palavra”).

Assim, a “marca”, ou marcas (da escrita, da raiz, do pé na terra...), & presenca
temporaria do que estd sempre a se ausentar: a propria seguranca de uma presenga originaria
do “ancestral”. “Ancestral” ¢ quem detém a memoria at¢ mesmo depois do esquecimento,
como se fosse possivel deter as marcas em algo que ndo fosse o habitar nas marcas (“que
mino, rumino, / ¢ que me habita”). Habitagdo aqui ndo se deve entender como sendo
propriamente a “casa”, mas a “morada” de um habitar poético no mundo, onde a poesia, ou o
ato poético, ¢ o que d4 a medida de todas as coisas sem antes impor qualquer medida.®® Por
isso algo tdo complexo como uma nocao de “sujeito”, e de “sujeito poético”, ou algo ainda
mais problematico como ¢ o “individuo”, estd contido no sintagma “marcas de sujeito”.

O “sujeito” aqui deve ser compreendido como essas marcas que sao consumidas pelo
tempo, sendo possivel apenas enquanto (ndo-)memoria de uma habitagdo, de um habitar
poético dos humanos no mundo. Largando e “legando” tragos de origens que nao poderdo ser
restituidas ao carater de origem propriamente, e sim como confirma¢do de um ausente, que
ndo se torna presente mesmo quando empiricamente dado como certo, pois cada traco ou
marca, como escreveu LB, se esfacela facilmente no seu ndo-desaparecimento e travessia da

origem, do trago e da marca.

4.1 AQUIESTOU, A NASCER

% {5 essa a conclusdo de Martin Heidegger sobre o conceito de “habitar poético” dos humanos no mundo, pois
deve se compreender o “habitar”: demorar-se numa morada; a demora como morada; a morada como um estado
de demorar-se junto as coisas que coabitam o espaco. O “habitar” é “poético” porque quando entendido como
um “demorar-se junto as coisas”, € a poesia 0 que permite ao habitar ser um habitar. Sendo entendida como um
“deixar-habitar”, “a poesia ¢ um construir” (HEIDEGGER, 2012, p. 167). A poesia ndo constréi como quem
levanta paredes de tijolos, e sim como quem deixa que a linguagem fale através de si, trazendo os humanos para
a temporalidade ciclica da construgdo dos poetas, que sdo os que constroem propriamente sem um metro ou

medida pré-concebida, ou nenhum parametro que tente organizar a coisa que se mede.
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“O poema permanece um objeto estético ambiguo. E o homem e seu destino, enigma
permanente por decifrar (um nio existe inteiramente sem o outro). A semelhanca da palavra
que os incorpora e do poeta que a esmerilha.” (BELL, 1994, p.13).%” Esse é o trecho de
abertura do prefacio que LB escreveu ao livro Exeus, de Dennis Radiinz. As relagdes tragadas
com estas afirmagdes produzem algumas constatagdes sobre sua compreensiao da poesia, do
fazer poético, e do poeta, para o que pretendo expor.

Ha algo que “permanece” toda vez em que se fala do “poema” enquanto objeto
estético: sua ambiguidade. “Homem” e “destino” sdo palavras algadas a elaboracao conceitual
interdependentemente entre si quando ambos sdo compreendidos como “enigma permanente
por decifrar”. Sua “decifragdo” nunca cessa de acontecer, assim como o “enigma’” nunca
acaba de se renovar. Nao entendo aqui “objeto estético” como um objeto da Estética, isto ¢, o
poema como objeto condicionado a retdrica e limitagdes conceituais delimitadoras de sua
leitura por certas inscrigdes epistémicas (o que se poderia chamar uma “teoria da literatura”
esteta) que procuram responder gquestoes. Antes, o poema, participante que ¢ da poiese, da
criagdo de si e de quem ¢ por ele criado, foi entendido por LB como objeto estético no sentido
de ser cria¢do do conhecimento e conhecimento de certa criagdo dos seres.

Neste novo topico analisarei dois poemas de OCDA, “Da certidio de nascer” e
“Minifindio”, visando responder as duas perguntas que encabecam e ressoam por todo o
capitulo. Relembro: “O que o poema testemunha?”, “Quem/o qué testemunha quem/o qué?”’

O que pretendo expor ¢ a diferenciacdo que LB fez de “origem” em contraposi¢do ao
“nascimento” poetado em Os postumos e as profecias (1962), possibilitando conceber-se uma
“origem” como ‘“nascimento” para além de um ponto fixado cronoldgica e historicamente,
impossibilitando-se o reconhecimento do passado como construto “impermanente” e do

futuro como precariedade contingente.

4.1.1 Nascimento, limite e geografia

8 Afirmagdo que recorto e coloca juntamente as que prefaciam o livro O sermdo das sete palavras de Eulalia
Maria Radtke, em que LB parece estar falando da escrita do outro e encontrando-se consigo: “Reescrever o
universo do poeta como um codigo de soliddo: eis um possivel nucleo [...]. Trata-se de estar num ponto divisor-
de-aguas, na linha de um horizonte temporal, quando pode-se enxergar para frente e para tras. E olhando deste
ponto, ter uma visdo circular das circunstancias que induzem e conduzem o fio do destino. [...] Escrever desta
maneira, nesta direcdo, significa procurar além da palavra, da inspiragdo, além do poema. [...] Ser poeta é
celebrar a percepgdo, os sentidos; e reconhecer no poema uma dadiva real, onde a palavra assimilada, recria o
“punhal moével do tempo”. (BELL, 1986, p. 11-13)
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Reassumindo os titulos dos poemas do livro anterior, As vivéncias elementares (1980),
em que todos comegcam com “Do [...]”, “Da [...]”, e cujas contra¢des gramaticais indicam
uma adequagao ao caso genitivo em todos os casos, em “Da certidao de nascer”, de OCDA,
comega-se pela interrogagao:

Nasci onde?
Nasci onde geografia se faz de sentimento.

Ali nasco.
Ali nasco ainda.

]

Permanego aqui

Mesmo assim.

Nasgo onde geografia se faz de sentimento.
Entre principio e fim de mundo.

[.]
(BELL, 1984, p. 29-30)

A questdo do limite, antiga nas historias da filosofia e literatura, ¢ apenas sugestionada no
poema. Em lugar do /imite — de escrever e se imprimir no livro a palavra “limite” —, LB
escolheu o permanecer. Pergunta-se inicialmente “Nasci onde?” E no verso seguinte se chega
a resposta: “Nasci onde geografia se faz de sentimento.” No entanto, como se 1€ nos outros
Versos, 0 “nascimento” ¢ uma permanéncia.88 O que, entdo, este poema testemunha?

Uma ideia, conceito ou fato de nascimento que esta para além de um evento fixado
numa linha cronoldgica. Ou de uma linha que comeca a partir de determinado ponto e segue a
outros pontos que sucedem os anteriores. O nascer acontece num lugar — “Ali” —, “onde a
geografia se faz de sentimento”. “Sentimento”, “sentir” e “afetos” sdo palavras
semanticamente correlatas que se repetem ao longo do poema; concorrente a essas ¢ “saber”,
aparentemente oposta ao “sentir”.

Ainda assim, leio-as ndo como pares opostos cuja resolu¢do ¢ o fim, mas como
estando no poema num estado de polaridade e subserviéncia a “palavra”. A “palavra”,
aprendeu-se por ter sido “engolida em seco”, e por ser “abatida / por palavras de equivoco”. O
que fazem as palavras umas com as outras? Interferem na palavra; a palavra interfere nas
palavras, essa ¢ a paisagem movel da “geografia” feita de “sentimento”. “Sentir” e “saber”
ndo se diferenciam quando no seu estado de nascimento perpetuado no limite: “Entre

principio e fim de mundo.” Entre um e outro, no espago aberto pela palavra que interfere nas

%A particula assémica *perma-, unido do radical per- e uma parte do verbo latino maneo (permanecer),
encontra-se com “esperma”, palavra ausente em OCDA. “Permanéncia” é, talvez até estranhamente, lida como
uma palavra que tem a ver com o “nascimento” por trazer consigo uma parte de “esperma” (semente), e até da
acdo de esperar. “Nascimento” seria, entdo, “permanente” pois ndo traga /imite, e sim a acdo de semeadura a qual
estdo submetidas as palavras quando em relagdo na organizagao formal que o poema impde. LB adicionou a essa
relagdo a palavra “sentimento”, na qual se pode entrever o eco parcialmente agranamatico de “sémen” —
sentimento.
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palavras e as dilacera, abre-se, mostra-se, nasce-se, uma origem como se fosse um outro tipo
de nascimento.

O limite do nascimento, palavra que ¢ tomada no poema flexionada temporalmente no
pretérito (“nasci”’) e no presente (‘“nas¢o”), ndo ¢ onde a acdo termina, pois o limite “ndo ¢é
onde uma coisa termina, mas, como os gregos reconheceram, de onde alguma coisa dd inicio
a sua esséncia” (HEIDEGGER, 2012, p. 134). O limite entre a coisa que ¢ aqui apresentada
através de uma palavra, nascimento, € a sua conceitualizagdo, a passagem a sua esséncia, nao
pode ser nem tomado como apenas uma (palavra) e nem como a outra (esséncia). Assim, a
relacdo aqui ndo ¢ tomada num par opositivo como o de forma x contetido (ou sujeito x
objeto), pois ndo se langa ao paradigma metafisico em que se identifica uma exterioridade a
partir de um interior.

O que LB nos langa como questdo da origem, isto €, como mais uma iteracdo da sua
questdo, ¢ uma eclosdo no momento (isto €, no tempo verbal como se fosse tempo historico,
ou do tempo histérico como se pertencesse sempre a mais de um tempo cronologico) em que
essa, a origem, ¢ tomada como questdo.

Se a palavra interfere em outra palavra, o nascimento (no presente, nasgo) interfere no
nascimento (no pretérito, nasci), originando uma trama conceitual em que fempo € espago nao
se definem por determinadas proposi¢des (como no discurso declarativo/logos apophantikos)
pretensamente estanques e invariaveis no seu desenrolar historico.

O poema, essa coisa que parte, parte-se, faz parte e se refere diretamente a “certidao
de nascer”, revela o /imite de um limite. Pergunta-se, mais uma vez: quem testemunha o qué?
Apresento-as assim: quem escreve se entende como quem faz nascer 0 poema; 0 poema é
quem escreve 0 seu escritor, nascendo-o do seu nascimento; a regido em que 0 poema se
escreve ¢ um lugar indefinivel, pois ¢ movel temporalmente; a mobilidade das palavras, que
se afetam dentro do poema, e se chocam com um /imite, o do limite de um limite.

Que ¢, pois, o limite de “limite”? LB, como que para responder a isso, utiliza-se das
palavras “entre” e “permane¢o”: “Permaneco aqui / mesmo assim [...] Entre principio e fim
de mundo”. Permanego aqui [...] Entre. O sintagma pode também fazer nascer uma palavra:
permanegoaquientre.

O limite deste limite se encontra no qué/quem poderia(m) limitar o limite, isto €, o
que/quem se encontra na impossibilidade de ser agarrado pelo que se quer delimitar. O que
ndo se delimita ou circunlimita ¢ a “geografia” e o lugar do “aqui”. A paisagem dessa

“geografia” que “se faz de sentimento” ndo tem lugar, mas tempo.
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Permanece-se entre um lugar e outro: “Aurora a aurora. / Segundo a segundo.” Da-se
0 metro temporal que marca a permanéncia na eclosio do nascimento de duas formas, na
duragdo de um dia (aurora a aurora), num ciclo; e no tempo cronologico (segundo a segundo),
numa linha sucessiva. Assim o poeta pode escrever: permane¢oaquientre — entre um
nascimento ¢ o eclodir do préximo nascimento,”’ antes da esséncia (e da cristalizacdo
conceitual) e depois da palavra; na esséncia e na palavra; entre uma e outra; em nenhuma e
em ambas.

No entanto, nos versos “Nasci onde geografia se faz de sentimento.” ¢ “Nas¢o onde
geografia se faz de sentimento.” a palavra “sentimento” trata de sugestionar, num anagrama
imperfeito, a palavra “sémen” (sentimento), abrindo a possibilidade de leitura para uma
“geografia” sem-ente (sem, tomado como preposicao, ¢ literalmente sem entes, ou existéncia
concreta) ou, ao que parece, semente.”’ Uma geografia que se faz de sema a sema, escrevendo

partindo da aporia e chegando em aporia.

¥ Em HADOT (2006, p. 45) defende-se que o aforismo heraclitiano sobre a natureza (physis kriptesthai philei, a
natureza ama esconder-se) foi entendido, a partir do século I d.C., e especialmente nas representagdes cientificas
do pensamento ocidental, como um método proprio da natureza. A natureza operaria num comportamento
proprio, querendo se ocultar, dissimular, se envolver em véus. Kant (2018, p. 82-83 [V da introdugdo]) chama
esses principios de “maximas da faculdade de julgar™:
Que o conceito de uma finalidade da natureza pertenca aos principios
transcendentais ¢ algo que pode ser suficientemente percebido a partir das maximas
da faculdade de julgar que estdo a priori no fundamento da investigagdo da natureza
e, no entanto, s6 dizem respeito a possibilidade da experiéncia, portanto ao
conhecimento da natureza - ndo como mera natureza em geral, mas como uma
natureza determinada por uma diversidade de leis particulares. - Como sentengas da
sabedoria metafisica, essas maximas aparecem com frequéncia no curso dessa
ciéncia, ainda que somente de maneira dispersa, por ocasido de muitas regras cuja
necessidade ndo se pode estabelecer a partir de conceitos. "A natureza segue o
caminho mais curto" (lex parsimoniae); "a natureza ndo da saltos, nem na sequéncia
de suas modificacdes nem na reunido de formas especificamente diferentes" (lex
continui in natura); "sua grande diversidade em leis empiricas ¢, todavia, unidade
sob poucos principios" (principia praeter necessitatem non sunt multiplicanda); e
assim por diante.
O poema de LB contradiz propositadamente a tentativa de universalizacdo do particular, assim como uma
particularizacdo universalizadora. O julgamento das sentencas do poema ndo se destina a nenhum comentario
sobre a natureza em geral e nem sobre o que, biograficamente, se supde ser a cidade de Timbo, local de
nascimento do poeta. O apagamento do espaco e a discriminacgdo de um /imite falseado sdo as razdes pelas quais
ndo se encontrardo maximas sobre a natureza da propria natureza. O que € velado, em OCDA4, € a propria morte
(“aura de seda / e horror.”, p. 90) Ao invés disso, ha a particularizagdo em um (eu) que, em tempos distintos,
permanece e se movimenta. Assim, ferindo-se a possibilidade l6gica de uma correlagéo teleoldgica do organismo
do poeta (aqui se pode chamar de “corpo”) como sendo representado no poema. O poema, portanto, ins-creve
(n)um paradoxo: ¢ possivel nascer sendo que ja (se) nasceu? Ou, ainda: é possivel estar nascendo depois de ja ter
nascido?
% Para um dicionarista como Frei Domingos Vieira, que desconhecia a palavra “semantica”, o sentido da palavra
“sem” se divide em dois. Sendo duas palavras distintas:
1) SEM, s. F. (Do latim semen). Geragdo, semente. Vid. Semel.
2) SEM, prep. (Do latim sine). Denota exclusdo, privagdo, falta. — Deixaram o
forte sem gente que o defendesse. — E se a vonda fosse feita sem algud condicom, e
acabada do todo, e despois fosse publieada por algum malefiei, que o vendedor
ouuesse cometido, ou a mandasse El Rei filhar por algud necessidade, ante que
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O nascimento compreende em si o velamento, acdo perpétua do que nasce € vem a
nascer a cada instante. A particula *nasc- (nascer, nasci e nas¢o) no poema parece indicar um
tipo de suspensao ou intervalo temporal — ndo como o que os morfemas pessoais € temporais
(-er, -1, -0) indicam na terminacdao das palavras — que une as trés acdes: a que sempre

acontece (nascer), a que aconteceu (nasci) € a que acontece no presente (nasco).

4.1.2 O que é isto, 0 minifindio?

fosse entregue ao comprador, em cada hum destes cada hum destes casos pertenee o
perdimento e perigoo da cousa assi poblicada ao vendedor. Ord. Affons., liv. 4, tit.
46, § 5. — Porém poemos defesa, quo daqui em diante nonhum nosso natural, nem
outro algum estrangeiro, de qualquer estado ¢ eondi¢do que seja, nom eompro
nenhuud das ditas faquas, que veerem do dito Regno de Imglaterra, ou d’outra algua
parto, pera as levar fora dos ditos nossos Regnos sem nossa lieenca. Ibidem, tit. 50,
§ 1. — E porque fomos enformado, quo muitos Corregedores das Comareas, e
Ouvidores dos Infantes, e dos prelados, e Meestres, o bem assi os Juizes temporaaes,
e aquelles que poemos em alguds Cidades o Villas sem limitagcom do tempo eerto, so
fazem mereadores. Ibidem, tit. 61, § 2. — E visto per Nos o dito artigo com a
resposta a elle dada, adendo e declarando em elle Dizomos, quo por a divida
privada, que decenda de feito civil, assi como d’alguum contrauto ou easi contrauto
sem outra alguma malicia, nom deve alguum homem seer preso, ainda que nom
tenha per honde pagar, atee que seja eondapnado per sentenga, que passo em cousa
julgada. Ibidem, tit. 67, § 2. — Porque todo aquello, que se usa da eousa quo ho
posta em guarda e condisilho, sem voontade de seu Senhor, ou nom lha entrogando a
todo o tempo, que pera ello ho requerido, sem justa e liidima excusagom, tal como
este eometo furto, e assi como ladrom deve ser preso, ataa quo a entregue da Cadea;
nem deve scor solto, ainda quo pera allo dé fiadores abastantos; nem por dar lugar
aos bens, pois quo ho easo de maleficio. Ibidem, § 5.
E havendo piedade
De mulheres mal casadas,
Pera as ver bem maridadas,
Ando pelos adros nua,
Sem companhia nenhuma.

Gil Vicente, Obras Varias.

Como chegam a hidade

mogas de dez ou onze annos,

has maes fora da cidade

mancebos de autoridade,

de linhagem, sem enganos

buscam, ¢ madam chamar,

para as filhas ensinar.

Garcia de Rezende, Miscellanea.

[...] (VIEIRA, 1874, p. 459)
E assim segue a lista de exemplos que Frei Domingos Vieira retira tanto da prosa legal como de textos literarios
para exemplificar os usos da preposicdo sem.

A série metonimica que uma palavra como “sémen” pode ter, de acordo com as possibilidades
semanticas que o poema de LB pde em sugestdo, poderiam incluir palavras como sema, semaino, semeion,
signum, signatura, insignis, sigillum e singulus. Algo como uma “marca” que € Unica em sua singularidade
necessariamente repetivel pela escrita. Paradoxalmente se renovando na medida em que ¢ exercida sempre da
mesma maneira. Singulus, por exemplo, ndo ¢ distante do seu sinénimo solus, solitario. Assim, a escrita geo-
grafica, e o que dela se grafa, ndo deixa de permanecer uma agéo solitaria num local também ermo.
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Fala-se de /limite propriamente na sequéncia de poemas “Minifindio”. Lé-se nos

primeiros versos do poema que inicia o conjunto:

Sem limites intransponiveis.
Nem infinitos

de soberba

no minifindio.

[...]

(BELL, 1984, p. 56)

No “minifundio” ndo ha nem “limites intransponiveis” e nem “infinitos” (verso cavalgado ao
proximo, que relaciona parcialmente “infinitos” como sendo “de soberba”).

Ele, assim como a “geografia” do poema “Da certidao de nascer”, ¢ um tipo de terra
aravel, fundo ou fundagdo (fundus) pequena (mini-) que funda, faz fusionar (mini-fundio)
algo dentro de seus ndo “limites” e ndo “infinitos”. E, também, coisa que se escreve geo-
graficamente.

A motivagdo para a escrita deste poema, que €, pode-se pensar, a0 mesmo tempo o
mais longo de OCDA, e composto pelos poemas mais curtos em niimero de linhas, com 19
secdes, ¢ a de que, com cada uma de suas partes, investiga-se a questdo dos “limites” e dos
“infinitos”. Por “motivacdo” ndo se trata de amparar a agdo do poeta numa relagdo
intersubjetiva e estética (minha ou dele) com os seus poemas, mas sim de reassumir o
problema ja levantado como questdo no poema “Da certiddo de nascer”. Assim,
“justificativa” deve ser lida por “motivacdo aparente”, revestindo-se também da palavra
“hipdtese”, ou até mesmo ‘“axioma”, que se mostra um pouco em todos os poemas que
analisei ao longo deste texto. Mostra assim como se mostra enquanto “per-fazer” da questao.
A saber, a problematica ¢ a de um “nascimento” como eclosdo nos tempos presente e passado.
Por isso, e para isso, ndo comentarei sobre a Ultima das palavras utilizadas para caracterizar o
minifundio (“infinitos”) para me deter na primeira (“limites™).

No poema “V”, os “limites” sdo apresentados a partir do crescimento de uma planta

dentro de um vaso:

A planta dentro do vaso,
dentro da sala,

dentro da casa,

cresce para onde?

Nao cresce para dentro
nem para fora do vaso:
pensa num espaco
onde a liberdade

ndo se esqueca.

Nem estremega

sob o olhar de conquista
e adubo artificial

do proprietario da casa.
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(BELL, 1984, p. 61)
A regido aparentemente agraria, “geo-grafada”, que LB convoca no minifiindio parece estar

muito distante desse poema. Menciona-se uma “casa” e se focaliza numa “planta dentro do
vaso”. O minifundio ¢ como uma planta num vaso; a planta no vaso ¢ como um minifindio.

O minifundio € o que cerca a casa, mas também ¢ o vaso e a planta, espagcos em que a
“liberdade” se “esqueceu” (em oposicdo ao “espaco / onde a liberdade / ndo se esquega”). Ha
uma vinculagdo subjacente de interioridade triplicada, como se se pudesse estar dentro trés
vezes: dentro da casa, dentro da sala e dentro do vaso.

O “con-finamento” da planta no vaso leva-nos a pensar (“pensa’) “num espaco” do
que ¢ “in-conquistavel” (“sob o olhar de conquista”) quando o crescimento da planta ¢
limitado por essa interioridade do “con-finamento” nos “limites”.

Os “limites” sdo, entdo, ndo a interioridade em si, mas o esquecimento da liberdade.
Estando triplamente interiorizado, trés vezes dentro do minifundio, torna-se dificil manter
uma experiéncia de “liberdade” que ndo seja a do pensamento que deve se deslocar para que
algo se mantenha em movimento.”'

A experiéncia originaria de “liberdade” da “planta” no “vaso”, dentro ou fora, ndo
tem nome, assim como muitas coisas dentro do “minifindio” também nao t€ém nome. O

poema “VIII” de “Minifindio” discrimina pelo menos trés:

A taturana
tem seda no movimento

O coracao

da taturana
teceu-se de seda
E nada

A morte

da taturana

e meu medo

ndo tém nome
(BELL, 1984, p. 64)

O ato da nomeacao (“nao tém nome”) nao estd longe do “movimento” (“A taturana / tem seda
no movimento). Mas o que € nomeado no poema? Resposta: “A taturana”, “O coragao”, “A
morte”.

As duas ultimas coisas nomeadas pertencem, ou se conectam, quase que

anaforicamente, a primeira, ao nome da primeira, assim como também lhe pertence o

movimento. Isto €, o que lhe é proprio nao ¢ tanto o que ela, “a taturana”, tem (seda) mas o

' Em Iconographia (1993), LB reescreveu poemas do livro 4 tarefa (1966). Num deles, os versos “Vaso / e vale
habitaras.” (BELL, 1993, [n.p.] fazem ecoar, pelo gesto de retomada, por toda sua obra a problematica de uma
interiorizagdo (ensimesmamento) ao qual se procura notar, constituir, e trabalhar contra.
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que ela faz (movimento). No entanto, 1é-se que ha um “nada” explicito, ou explicitado, no ato
da nomeacao, precisamente num certo nome: “coragao’.

O “coragdo”, como escrevi anteriormente, ¢ o lugar da revelacao de uma origem que
eclode e se desenrola temporal e historicamente a partir de seu guestionar e, neste poema, ha
uma dimensdo de vazio — “nada” — que permite que algo fique sem nome. E o “nada” aqui
ndo ¢ visto como perda, mas como excesso, na medida em que o “coragcdo” ndo se deve
preencher (como se o sujeito devesse se essencializar ao se circunscrever a propria
subjetividade como resultado de sua escrita), e sim preencher-se de “nada” e se encaminhar a
abertura, dentro dos seus limites, € a0 movimento.

O excesso de “nada” faz atravessar — ¢ a travessia proporcionada pelo movimento do
que tem ao que ndo tem nome e vice-versa. Assim, o poema, no seu refazer-se enquanto
enigma, testemunha coisas que ndo se nomeia. Sobrevirdo, pergunta-se, coisas que nao foram
escritas sobre o “minifundio”?

Nao. Essa pergunta anularia o refazer-se do poema em enigma ¢ 0 seu permanente
decifrar(-se), pois nada se escreveu “sobre” o “minifindio”. O que esta sequéncia desvela &,
em verdade, o “minifundio”. Refazendo-se a pergunta: ha coisas do “minifindio” que ndo
foram escritas? A resposta que dou €: ndo. Tudo do “minifindio”, o que LB escreveu quando
escreveu o “minifundio”, e quando entendido como superficie em que se escreve (fundus),
esta feito. Por isso a “geo-grafia” do poema ¢ per-feita, pois o fazer do poema € um per-fazer
das circunstancias.

A relagdo de paridade entre o poeta, ou quem enuncia no poema, e a taturana ¢ re-

colocada no poema “II”’, em que se repete a palavra “coragdo” e a acao de “rastejar’:

no fundo do Vale do Itajai
ali rastejo, festejo,

0 coragao colono

na calma colina

(BELL, 1984, p. 58)

Localizar num determinado ponto “geo-grafico” — “Vale do Itajai” — o minifundio
(“fundo”) ¢ fazer eclodir mais uma vez a origem como questao originaria.

LB se abre, ou d-obra-se, a historia e escreve-a na superficie (“fundo”) do tempo
presente ([eu] “rastejo”, [eu] “festejo”). E por “historia” ndo se entende a contingéncia do que
foi e 0 que sera, mas do que lhe € excessivo: a possibilidade de ser qualquer coisa que ndo o
“colono”.

Portanto, “trans-bordar-se”, ou “i-limitar”, o que se ¢ no encontro com tudo o que ndo
se ¢; o que ja foi com o que sera. Ter de confinar-se, caber numa identidade (/imite), que seja

adjetivada: identidade colona. Sujeito colono; poeta colono. Por “colono” aqui entendo tanto
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o agente da colonizagdo como a designacdo de “agricultor”, na diferenciagdo que se faz entre
0 “colono” (agricultor) do citadino (urbano).

Mesmo que nao se pode deixar de ser qualquer uma dessas coisas, também ndo se
pode imediatamente dar crédito a afirmag¢des como: o agricultor funda o minifundio assim
como o minifiindio funda o agricultor. A interdependéncia dos dois, agricultor e minifundio,
ndo sdo salvaguarda de um limite “in-trans-ponivel” em que um fundaria (originaria) o outro
historicamente.

Em verdade, LB resiste a dupla afirmacao ao ndo ter como parametro somente a terra
no “fundo” (a terra do “minifindio”), mas a linha do horizonte. Introduzindo-se um terceiro

elemento desestabilizador em “VI:

A linha do horizonte
atravessa meus olhos

Meus olhos
que a linha final da morte atravessara

A linha do horizonte
vivera de horizonte a horizonte

Sem meus olhos
E sem a minha vida
(BELL, 1984, p. 62)

Se o agricultor funda o minifundio para ser fundado por ele, a “linha do horizonte” ¢ o que
cria — faz nascer —, o poeta.

A “linha do horizonte”, em seu movimento perene, faz vislumbrar a eclosdo de um
nascimento que se reconhece enquanto fato de linguagem. Assim, iguala-se a morte, também
enquanto fato de linguagem, no “horizonte” de sua eclosdo originaria, por que sao
entendidos, tanto o nascimento de “Da certiddo de nascer” como a “morte” do poema “VI” do
“Minifundio”, como questdo de travessia: “atravessa meus olhos / [...] / que a linha final da
morte atravessara”.

Até mesmo a auséncia de pontuagdo no final das frases serve a ler o poema como uma
tentativa de explicitar o movimento, a ideia de movimento (que nem mesmo se deveria
chamar de “ideia”, uma vez que a sucessdao dos versos da a ver a problematica gréafica e
sintaticamente), contida nos versos: “A linha do horizonte / vivera de horizonte a horizonte”.
Nado como ideia, mas impressdo de movimento. Sendo medida de um ser que se procura
ilimite da identidade que lhe foi aderida, o horizonte é a pedra de toque para um movimento
além dos limites do conceito e da essencializacdo do sujeito circunscrito a ordenagdo de um

nascimento que se antepoe a origem como questao.
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A morte, enquanto mais um fato de linguagem, também morre no “minifundio”, ¢ o

que se diz no ultimo poema da sequéncia, “XIX":

Onde a morte morre

Onde a morte se fere de si mesma
Onde o corpo se inscreve

nas linhas sinuosas da alegria

[.]

Meu coracao

ndo passa de um minifindio
E minha linguagem
chama-se viver

(BELL, 1984, p. 77)

O poema in-screve muitas coisas. Assim ¢ a caracterizagdo que permeia todo o poema
“Minifindio”: um acimulo de interiorizagdes para “ex-crever” as “ex-teriorizagdes” — a
planta no vaso, o corpo inscrito, o coracao dentro do corpo, o fundo do Vale do Itajai.

Concorre-se simultaneamente esta inscrigdo com o que antes se chamou de “linha do
horizonte”, ou, no poema “XIX”, “linguagem”. Entende-se aqui “viver” como tendo relacao
direta com uma “linguagem” que se possui (“minha”).

O “coragdo”, desvelador da origem que eclode sempre que ¢ tomada como a questdo,
assim como da origem como eclosdo a partir da questdo, é posto no poema em vinculagao
direta com o “minifindio” — “Meu corag@o / ndo passa de um minifundio”. Meu coragao |...]
um minifindio; “meucoragdo”— “u(m)minifindio”; meu coragdo: o minifindio. Mas o que ¢
isto, o minifundiocoragdo?

Como se 1€ na ultima estrofe, nenhuma das palavras que se aproximam do “viver”
(“coragao”, “minifindio”), distanciam-se do que as encobre e obscurece: a “linguagem”. Por
“obscurecer” quero dizer que este poema, enquanto reunido de fatos de linguagem que
escrevem o minifindio “geo-graficamente”, ndo o esclarece, ndo o torna a luz, sem antes
também projetar sombras por sobre essa superficie e objeto na qual se escreve. E,
paradoxalmente, comentam-no como s6 0 poema poderia fazer, pois o0 cria a0 mesmo tempo
em que o comenta.

O tempo presente em que se conjugam as agdes (“a morte morre”, “a morte se fere”,
“ndo passa”) ndo se sobrepde ao que se desenrola no infinitivo, desenrola-se infinitamente de
horizonte a horizonte, at¢ mesmo além da “morte”. “Viver” ¢é algo que ultrapassa a
determinagdo temporal da “morte”. “Morte” ¢ tomada por substantivo, substantivada em fato
de linguagem; vida ¢ “viver”, enquanto a propria “linguagem” que se tem (“minha”), é verbo,
acdo de uma acdo, movimento incessante da propria “linguagem” dentro-e-fora dos limites

que o “fundo” — minifundio —, enquanto tentativa de cristalizagdo conceitual ou
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essencializacdo de um sujeito circunscrito nos limites, em que se estanca o pensamento,

poderia estabelecer ou estabilizar histdrica, ou mesmo intrapsicologicamente.

4.2 A EXPRESSAO DA SUPERFICIE

Além dos “sinais” de “sujeito” que identifiquei em “Minifundio”, outros dois poemas
de OCDA lidam mais diretamente com a constitui¢ao psiquica do sujeito, mesmo que nao seja
realizdvel uma determinacao da constituicdo do aparelho psiquico do poeta por meio da
leitura de seus poemas. Portanto, o que nao farei, nos poemas “Espelho I’ e “Espelho II”, ¢
procurar confirmar a factualidade de acontecimentos vividos por LB nos seus poemas.

Os dois poemas em questdo serdo analisados nesta secdo para demonstrar como a
imagem especular ¢ entendida na qualidade de deformacao do processo intelectivo do que um
“eu” que se olha (e ¢ olhado pelo espelho) langando-nos na pergunta: que coisa ¢ isto, uma
imagem, em OCDA? A pergunta pela ontologia da imagem ndo se afastara das outras duas
que continuam a ser pensadas: o que o poema testemunha? Quem/o qué testemunha quem/o
qué? Por fim, ainda mais uma pergunta: seria o lugar da “origem” uma/na imagem? Cito o
primeiro poema:

Espelho I

O espelho: / na conquista da mascara definitiva / no prelidio da morte capturada // O
espelho, este / labirinto de Creta. Este / dédalo de meandros. / Esta verdade nua / e
crua. Esta vertigem, / este hieroglifo de luz. // Ah! Entdo ¢ isto! / O espelho / é onde
o passaro do tempo pousa. / Se reflete, / se debate, ferido, aferido. // E deflagra a
morte provavel. (BELL, 1984, p. 79)

E somente em “Espelho II” que se ler4 a palavra “imagem”. Por enquanto, leia-se novamente
as definicdes (ou associagdes metaforicas/metonimicas) do “espelho” em “Espelho I:
labirinto de Creta; dédalo de meandros; verdade nua e crua; vertigem; hierdglifo de luz.

Das quais vou focalizar uma: “verdade”. Desta palavra pode-se ouvir, pressupondo
que a associacdo metaforica/metonimica nos dé a permissdo: verdade; ver-(i)dade; ver a
idade. Pela aproximacdo do “péassaro do tempo” com a “morte provavel”, a imagem do
espelho, e assim a imagem — que ¢ a que ¢ refletida e por onde se “vé a idade” — ¢ contigua
a passagem do tempo cronoldgico e, ndo somente 1Sso, mas também com o momento em que
a imagem se detém enquanto descoberta — “Ah! Entdo € isto!” — do que ela pde a ser visto:
0 tempo que passa.

“Verdade” e “ver-a-idade” sdo aproximadas foneticamente por mim como meio para
que se compreenda que a natureza da imagem, que LB chama também de “mascara

definitiva”, tem a ver com o momento fulgurante da apreensdo do verdadeiro — verdadeiro
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como o0 que se mostra e d4 a conhecer, como o espelho que d4 a ver a passagem dos anos. A
palavra “madscara”, e o adjetivo nela afixado, “definitiva”, poderiam desaguar no
entendimento da “imagem” como coisa determinante, irrevogavel.

No entanto, 1é-se ao fim do poema que “o passaro do tempo” “Se reflete, / se debate,
ferido, aferido.”, estas sdo acdes que, mesmo que algo tenha sido capturado pela imagem
(“aferido”), ainda assim ¢ dotado de alguma mobilidade (“pousa”). O espelho, por isso, ndo
pode ser lido como determinante na captura de uma imagem, pois o que nele se espelha,
mesmo que se fazendo em imagem estanque, nao cessa de se movimentar. Uma imagem
contém, e ¢ contida, por uma quantidade dispar de temporalidades (“labirinto”, “vertigem”)
moéveis. Por isso nela se vé tanto o espanto da vida, ou do vivo (“Ah!”), como a
“deflagrac@o”, o mostrar-se e o vir a ser, da “morte provavel”.

Se ¢ na imagem do espelho que o “passaro do tempo” ¢ “ferido” e “aferido”, a
“imagem” € o que transporta — fere — temporalidades distintas para um mesmo tempo. Isto
¢, faz conviver antigo e presente, no mesmo momento em que falha na tentativa de capturar
apenas uma dessas temporalidades.

O ferimento, fere-mento, que a imagem provoca na apreensdo do processo intelectivo
do “eu” de frente ao espelho € ndo apenas a compreensao da temporalidade presente, mas a de
tudo que ¢ passado e de todo o seu vir a ser por meio da imagem que € sempre (mais) antiga, e
também mais atual.

Assim, este poema “testemunha” a perpétua (in)atualidade do sujeito frente a si

mesmo; sua ndo coincidéncia com uma identidade estanque.

4.2.1 Labirinto e raiz

A seguir, destaco dos versos “O espelho, este / labirinto de Creta. [...]” o sintagma
“labirinto de Creta”. E, como nao pretendo entrar aqui numa discussao sobre o mito de Teseu,
Ariadne e o enfrentamento do Minotauro no labirinto construido por Dédalo, corto-o mais
uma vez: “labirinto”.

Interessa-me aqui o vinculo entre o “labirinto” num poema sobre o espelho e a “raiz”
do poema “Primeira raiz”. Cito novamente o trecho do ultimo, que estd também encabecando
este capitulo:

[...]

E tudo que penso

pouco mais dura que a escrita,

a da raiz, a da marca do pé na terra,
que mino, rumino,
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[..]
(BELL, 1984, p. 27)

“Escrita”, “raiz”, “marca do pé na terra” sao palavras e sintagmas equiparados em igualdade
quando postos sob as agdes de “minar” e “ruminar”, sendo que uma abarca e diferencia-se da
outra pela silaba ru-: minar — ruminar. O repetir e separar da reiteragdo assimétrica de minar
e ru-minar serve a explicar o processo do pensamento (“E tudo que penso”), que se repete
como coisas que podem durar muito, ou muito pouco: “a escrita”, “a raiz” e, mais importante
para o que vou explicitar no liame raiz—Ilabirinto: “marca do pé da terra”.

A “marca do pé na terra” ndo tem, explicitamente, uma determinada duragdo que se
estende pela temporalidade; o “ru-minar” ¢ o pensamento em seu movimento de reiteragao.
Por isso, a “marca” nao pode ser entendida como marcacao espacial, e sim temporalmente
ambigua, mesmo que historicamente determinada.

Essa “marca” na “terra”, que pode durar ou ndo, leio como as duas maquinas textuais
de diferenciacdo do que pode ser uma “identidade” e uma “identidade latino-americana’:
“raiz” e/ou “labirinto”. O criador desta hipotese de identificagdo ndo-essencial com uma
esséncia do que seria a “identidade” “latino-americana” ¢ Silviano Santiago enquanto leitor de
Octavio Paz (El laberinto de la soledad) e Sérgio Buarque de Hollanda (raizes, em Raizes do

Brasil). Silviano Santiago escreveu que, ao que parece,

ndo estd em Raizes do Brasil e El laberinto de la soledad a diferenca em si como
razdo de ser da escrita, embora 14 esteja. La estd latente o entre, que se avanga no
papel como escrita pos-colonial. O entre como lugar da desconstrugido da identidade
do conceito e do conceito de identidade (SANTIAGO, 2006, n.p. Grifos do autor).

Seu ponto de partida para estas afirmagdes € a obra de Jacques Derrida, que comega mais ou
menos entre o final de 1960 e o comego de 1970 e que, dentre muitas questdes, demora-se no
que seria o “proprio” do conceito e da identidade.

Assim Silviano Santiago viu/leu a oportunidade para tornar complexa a inquiri¢ao
sobre o que seria uma identidade nacional, ou continental, que abarcaria a multiplicidade do
que “nacdo” e “continente” t€ém enquanto designagdes englobantes de multiplicidades que se
particularizam incessantemente. Quando em “Espelho I” LB escreve sobre o “labirinto de
Creta” que se percorre e, em “Primeira raiz” sobre a “raiz” que pode se apagar, parece seguir
a trilha de migalhas que Silviano Santiago s6 ensaiou mais de 20 anos depois de LB.

Nao escrevo isto para que se pense que LB antecipa um problema, mas sim que os
dois, Silviano e LB, lidam com o origindrio — de um problema que se apaga e retorna
constantemente — como se fosse fonfe, ou como rio que seca e torna a encher — da
identidade localizada num entre do conceito que ndo coincide com uma identidade, e nem da

identidade que concorda com um conceito.
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Sendo assim, o poema “Espelho I’ ndo pode ser lido apenas como dizendo respeito a
identidade do poeta ou do sujeito LB (aquele que tinha um documento de identificagcdo, com
data de nascimento e morte, teleologicamente bioldgico...), mas também no tocante a
identidade do que seria uma na¢do, € continente, que permanecem no entre-ser do seu
entrelugar: nem europeus, nem norte-americanos, nem indigenas, nem imigrantes, nem...
nem... nem... num movimento, ou processo interno de diferenciacdo e assimilacdo, do que

seria, exatamente, designado pelas palavras nagdo ou continente.’

4.2.2 O segundo espelho

Tanto sobre o poema “Espelho I’ como para “Espelho II”’, o pouco de fortuna critica
que ha se resume a dissertacdo de Rosana Piccininn. Ainda sobre “Espelho I”, Piccininn leu-o

de maneira a confirmar sua hipétese de que

O sujeito poético sobrevive em meio a significados, mas apds ter encontrado no
Espelho, o drama da vida e ndo o drama da morte. Assim, o sujeito poético percebe
que tomar consciéncia e buscar uma significacdo da propria imagem pode levar a
morte. Ha, dessa maneira, uma tomada de consciéncia. (PICCININN, 2009, p. 75.
Grifos meus)

Sublinhei os paralelismos lexicais no trecho citado da dissertagdo de Piccininn para

demonstrar que a hipotese e confirmacdo de leitura atuam, aparentemente, dentro da logica de
espelhamento — que se poderia chamar de: jogo, esquema, engenho, sutileza... —, mas de
modo a identificar e afirmar apenas o aparelho psiquico do autor sendo des-velado pelo
poema como um “sujeito poético” por meio da tomada de “consciéncia”.

No entanto, deve-se lembrar que para Jacques Lacan o espelho — o estadio do espelho
— acontece muito mais no inconsciente do que na tomada de “consciéncia”. Nessa fase do
desenvolvimento psiquico, o estadio do espelho cria para o sujeito as fantasias que sdo
produzidas a partir tanto da imagem despedacada do corpo até a sua totalidade, ou até uma
certa totalidade do corpo, culminando na “identidade” (alienante) assumida pelo sujeito como
um “eu” que se da saindo economia interior (de uma experiéncia de interioridade, como numa
fortaleza trancafiada) a exterior (no que diz respeito as circunstancias, no que € fora e outro).
A etapa do estddio do espelho, quando concluida, e por causa desse processo de

“espelhamento” do outro, do corpo do outro, e do corpo do sujeito como um corpo (pelos

92 “Espelho 17, nessa leitura, também pode ser entendido, caso se queira voltar atengdo ao seu autor, como o
poema que denuncia a ndo coincidéncia de uma identidade germanica ou russa de LB, apesar de ser descendente
de alemades e russos. O poeta também se inclui no entre-ser da identidade que oscila entre as maquinas textuais
de diferenciagdo do “labirinto” (vertiginoso) e da “raiz” (que se apaga como as marcas dos pés na terra).
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menos em partes) do outro, inaugura a dialética que ligard o “eu” as situagdes socialmente
elaboradas. O momento de conclusdo do estdadio do espelho é o que faz com que o sujeito seja
dependente do desejo do outro para constituir o saber humano, e que faz do “eu” temente a
todo impulso instintual, mesmo que este corresponda a sua maturagao natural (LACAN,
Escritos, p. 100-102). E precisamente este ponto que Piccininn negligencia em sua analise: a
dependéncia que o sujeito, quando formado, tem de um outro (exterior) que ndo ¢ idéntico a si
(interior).

Se “Espelho I” remete novamente ao estddio do espelho, ou pelo menos em alguma
parte do que ¢ a experiéncia do estadio do espelho pela crianga, deve-se desconfiar de uma
tomada de “consciéncia” do “sujeito” sobre o que ¢ o “sujeito”, exatamente pela palavra que
Piccininn utiliza: “significados”. O que o estadio do espelho pde a des-coberto no poema
“Espelho 17, ¢ colocar-nos frente a natureza da imagem, ao que a imagem é: a ndo
coincidéncia consigo, com o tempo em que ¢ feita e o tempo em que atua enquanto
apresentacao dos tempos que ela congrega.

Antes de ter “significados”, a imagem é significagdo de tempos reunidos. Por isso o
“sujeito” que se vé refletido na imagem do espelho vai sempre estranhar a ndo coincidéncia
com os tempos, continuando-se na nomenclatura de Lacan, inferior e exterior, um que diz
respeito as simultaneidades, e outro a cronologia.

Por fazer conviver os tempos das simultaneidades e da cronologia, em “Espelho II”” se
lerd também, além da imagem do rosto refletida no espelho, um espelho dentro do rosto:

Espelho II

O espelho sujo / deforma a imagem: do rosto. / Nao o rosto / diante do espelho. //
Porque o espelho dentro do rosto / ¢ inimigo apropriado. / Eterno e breve. /
Transcende a convivéncia consigo mesmo / € o tempo marcado. // O espelho dentro
do rosto / como o rosto espesso, diverso, esparso, / estiipido, estranho, // é estrume
do tempo / e ouro da morte. (BELL, 1984, p. 80)

A 1magem que o espelho projeta do rosto ¢ deformada pela sujeira (isto €, “estrume’) que o
passar do tempo acumula. Este tempo que passa como uma linha sucesséria, em que um
segundo devora o outro, ndo deforma o outro tempo, o das simultaneidades, que esta no rosto
que esta no espelho dentro do rosto. Este ¢ também adversario (“inimigo apropriado”) de
quem olha e ¢ olhado, pois diz respeito a erupcao de tempos (“‘eterno e breve”) nao
congruentes com o tempo cronolédgico (“tempo marcado”). Mesmo este rosto que estd no
(13 2 ~ 4 b b N1 29

espelho dentro do rosto”, que ndo € o rosto propriamente (pois € “como o rosto”) aponta-nos
para uma compreensao da passagem do tempo, pois, enfim, este rosto no “espelho dentro do
rosto” € “estrume do tempo” (cronoldgico) e “ouro da morte” (da “morte” que estad presente

como um dos elementos linguisticos do tempo das simultaneidades “eterno e breve”, sendo
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“breve” a palavra que apresenta o irromper de uma finalizacdo que nunca ¢ final, pois esta
sempre proxima do lugar origindrio do “eterno”).”

Por essa razdo, no “Poema do andarilho”, LB escreveu os versos: “Eu, quebrado
espelho d’agua de Narciso / e fogo de Orfeu entre a paixao / e o definitivo tempo” (BELL,
1984, p. 99), pois o que se entende por um “eu”, localiza-se no lugar (“entre”) de uma
“quebra” (“quebrado”) da imagem (“espelho”) do que é um predicativo do ser do tempo
(“definitivo”). Compreende-se o “eu” como um /ugar de anulagdo da espacialidade e quebra
da imagem definitiva do seu ser indivisivel. Assim, o “eu” ¢ coisa que se divide nos tempos

de sua imagem.

4.3 SOTERRAMENTO E RETORNO

Neste novo topico analisarei o poema “O ribeirdo da infancia”, demonstrando como
uma memoria de infincia, ou até mesmo a inveng¢do de uma memoria de infancia que nao
precede a feitura do poema, torna-se superficie para a “alegorizagdo” que tenta apresentar a
infamilaridade como determinante na feitura dos poemas de LB. Cito o poema “O ribeirdo da
infancia”:

O ribeirdo da infancia

% Lembro também do poema “Retrato” de Cecilia Meireles, em que ndo se pode notar a concorréncia dessas
duas concepgdes de “tempo” como em LB, prevalecendo a temporalidade da sucessividade. Quem se olha no
espelho vé apenas a passagem dos anos sendo apresentada na decadéncia do corpo:
Eu ndo tinha este rosto de hoje, / assim calmo, assim triste, assim magro, / nem estes
olhos tdo vazios, / nem o labio amargo. / Eu ndo tinhas estas méos sem forga, / tdo
paradas e frias e mortas; / eu ndo tinha este corag@o / que nem se mostra. / Eu ndo
dei por esta mudanga, / tdo simples, tdo certa, tdo facil: / — Em que espelho ficou
perdida / a minha face? (MEIRELES, 2001, p. 232)
O poema que se encontra mais proxima da concepgdo de LB sobre a fratura da imagem em tempos diversos € o
soneto “V” de Maria Lucia Alvim:
\Y%

O que antes fora espelhos (arremésso / Num tempo sem memoria) féz-se agora /
Alheia ressonancia em que demora / A véspera do sonho — se me esqueco / Mas
afeita a esta auséncia permaneco; / Sou flanco e intermédio — e se me aflora / Qual
roteiro em meu corpo — € se incorpora / Ao mais contido canto se anoiteco. /
Estado de amor (cérco) talvez hora / Nenhum cuidado geras desconhego / Tua 6rbita
de espanto transitoria. / Enquanto s6 em vestigios transpare¢o / Além novo sentido
se elabora: / Assim gravitam coisas sem comégo.
(ALVIM, 1959, [n.p.])
Ainda mais radical do que a concepgdo que se depreende de “Espelho I”” e “Espelho 117, o soneto “V”” de Maria
Lucia Alvim recondiciona o espelho como sendo nem pertencente as categorias de tempo e nem de espago. Néo
ha comeco para as coisas que se refletem, apenas o “novo” “sem memoria”. O espelho ¢, assim, lugar de
esquecimento de tudo que passou para ser como que a pura representagdo do instante do desconhecimento da
coisa que se observa/é observada.
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Nao o reencontro. / Nem o reencontrarei / o ribeirdo da minha infancia. / Sua morte
foi decreto publico / de morte inteira. / De evitar qualquer vestigio. / Nao teve
prestigio. / Nao tinha bandeira. // Nunca o fotografei. / Mas guardei-o em mim. /
Nunca foi cartdo-postal. / Mas ¢ passaporte de saudade. // O ribeirdo dorme / sob
entulho, / num embrulho / de crueldade. / Dorme sob a assinatura / do decreto. / No
esquecimento geral dorme / e dorme na minha inutil lembranga. // Nada o fard
ressuscitar. / Riem de minhas perguntas, / cagoam do meu poema, / me apontam na
rua, / me nomeiam entre os animais irracionais. / Ndo a minha frente / em seus
disfarces de lobo e raposa. / Ndo em meus olhos / com seus olhos de enguia. // Mas
em festas de familia, sim. / E sobretudo aos sussurros, sim. / Ali dizem o que
pensam / e se contorcem de rir até as lagrimas. (BELL, 1984, p. 32-33)

Hé alguns aspectos linguisticos que devem ser ressaltados para a andlise que quero

99 ¢

desenvolver. Desde o titulo pode-se entender que este ndo ¢ um “corrego” “qualquer”.

Percebe-se isto pelo artigo definido “o0” do titulo (“O ribeirdo da infancia”). Nota-se também
que no terceiro verso o ribeirdo ¢ ligado sintaticamente a infincia pelo pronome possessivo
“minha”, diferindo-se da forma como aparece no titulo do poema. A passagem ¢, portanto, de
“o ribeirdo da infancia” (em certo sentido genérico), para “o ribeirdo da minha infancia” (em
sentido peculiar). Logo, aglutinam-se “ribeirdo” com “infancia” do sujeito locutor do poema.

Ha, do titulo ao terceiro verso, um andamento fonico bastante intrincado, composto

IR
T

principalmente pela aliteragdo dos (do titulo ao verso 3) e “n” (versos 1 e 2) em posi¢ao

inicial nas palavras; a repeticao de “-20” (titulo e versos 1 e 3) e “-eencontr-" (versos 1 ¢ 2); e
a homologia entre “ribeirdo” (titulo) e “ribeirdo” (verso 3) e “infancia” (titulo) e “infancia”
(verso 3):
O ribeirdo da infincia titulo
r @o
ribeirdo  infancia
Nao o reencontro. verso 1
n T eencontr
ao
Nem o reencontrarei verso 2
n I eencontr
o ribeirdo da minha infancia verso 3
r do

ribeirdo infancia

Assim, conectam-se fonética, sintatica, semantica e conceitualmente:

(Y4

1) o fonema “r” em posi¢do inicial de

3

‘ribeirdo” (titulo e verso 3). Associando-o ao
“reencontro” duplamente negado tanto no tempo presente, no verso 1 (“Nao o
reencontro.”), quanto no futuro, no verso 2 (“Nem o reencontrarei”). Apresenta-se,
ainda na mesma estrofe, na homologia entre “morte” e “morte” (versos 4 e 5), onde o

grafema “r”, que antes ocorria em “ribeirdo” e “reencontro”, aparece no meio da
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palavra “morte” como um fonema distinto, fazendo-se acoplar diferentes fonemas
num mesmo grafema para que as trés palavras/conceitos — ribeirdo, reencontro, morte
— correspondam entre si;

2

2) as particulas “-30” de “ribeirao” (titulo e verso 3), com o “nae” (verso 1),
relacionando-se a ideia da negagdo com “ribeirdo”, cujo fonema “n” também
reaparece na conjuncdo coordenativa “nem” (verso 2), para refor¢ar a negativa pela
repeticdo do grafema;

as homologias entre “ribeirdo” e “infancia” do titulo e do verso 3, ecoando no poema o titulo

e no titulo o poema.

4.3.1 O ribeirdo como superficie alegérica

Rosana Piccininn, em sua dissertagdo dedicada a OCDA, apresenta uma chave de
interpretagdo da poesia de LB através da associagdo do simbolo com as imagens que evocam
o tempo passado que estd sempre a retornar nos poemas: “Na lirica belliana o passado ¢
rememorado nao somente com a indica¢ao direta aos temas do tempo e da memoria, mas
também por meio de imagens e simbolos, que remetem a tais assuntos” (PICCININN, 2009,
p. 89). E inegavel que na poesia de LB haja a presenca tanto de um “nivel simbolico”,
inconsciente ou retdrico, tal como ¢ sempre possivel ser lido quando se examina os textos de
critica de poesia que buscam inventariar os artificios retoricos que determinado poeta utiliza
ou os fatos biograficos que transparecem no que se escreve em seus poemas; quanto de
imagens da memoria, mas apenas com essa articulagdo (palavra — imagem — simbolo) ndo
se pode afirmar que muitos dos poemas de LB apresentem o vislumbre de um sujeito “bio-
grafico”.

Quando se compreende esta categoria, a de sujeito biografico, como tendo a ver com
uma interioridade ou consciéncia subjetiva de certa entidade, deve-se desconfiar da
articulacdo palavra-imagem-simbolo como emissaria e positivacao dessa interioridade, pois
sempre restard algo, uma incerteza, uma interrogacdo, a ser transportada adiante pela
articulacdo palavra-imagem-simbolo.

Portanto, permito-me inscrever (n)um outro nivel de andlise, diferenciando-me de
Piccininn, ja que para enunciar a ruina entulhada de seu riacho da infancia, o poeta se volta
ndo aos simbolos, mas a alegoria. A “alegorese” em que mantenho foco ndo ¢ propriamente a
alegoria do Classicismo (das formas simbolicas e das equivaléncias e afinidades), e sim, de

certa forma, ou para dar forma a problematica com que o poeta se confrontou, a alegoria
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lutuosa barroca. Em Origem do drama tragico alemdo, o conceito de alegoria barroca (ou
alegoria moderna) ¢ criado por Walter Benjamin a partir da andlise de trabalhos de
dramaturgos™ que cronologicamente antecedem o romantismo alemso.

Diferentemente da alegoria do Classicismo, a alegoria barroca ndo ¢ um artificio
retdrico que expressaria uma ideia num discurso através da imagem (metafora, simbolo e
etc.), mas expressao de um movimento dialético. Distintamente da alegoria como tropo, como
no Classicismo, a alegoria barroca ¢ colocada, por W. Benjamin, no mesmo patamar da
“expressdo”’, em que também estdo a linguagem e a escrita (BENJAMIN, 2013, p. 173). Mais
a frente no livro, Benjamin nos esclarece que no drama tragico (ou drama barroco, drama
lutuoso, Trauerspiel), cada “personagem, cada coisa, cada relacdo pode significar qualquer
outra coisa. [...] A alegoria do século XVII ndo ¢ convencdo da expressdo, mas expressdao da
convencdo. Expressdo, por isso, da autoridade, secreta de acordo com a dignidade da sua
origem e publica se tivermos em vista o ambito da sua atuagdo e validade.” (BENJAMIN,
2013, p. 186). O movimento da alegoria barroca ¢ dialético porque consuma-se “na
alternancia de extremos”, e ¢ no “fundo desse abismo da alegoria” que “ruge violentamente o
movimento dialético” (BENJAMIN, 2013, p. 170-176). Quando se pensa na alegoria barroca
como movimento de linguagem em que opostos se tensionam como se puxassem uma corda
em diregOes opostas diametralmente, pode-se ver que o “riacho da infancia” de LB serve de
moldura, superficie, para que se componham diversos vinculos de oposi¢des dialéticas, tais
como:

1) o velho (a partir da ideia de impossibilidade futura na enuncia¢do dos versos 1 e 2
“Nao reencontro. / Nem o reencontrarei”) versus o novo (da memoria infantil no verso 3 “o
ribeirdo da minha infancia”);

2) o vivente (no ribeirdo que “dorme” no verso 13 “O ribeirdo dorme”), versus o
morto (“Sua morte foi decreto publico”, no verso 4);

3) a lembrang¢a (na tensdo na construgdao de sentidos sos versos 1 ao 3, “Nao o
reencontro. / Nem o reencontrarei / o ribeirdo da minha infancia”) e nos versos 19 e 20 (“No
esquecimento geral dorme / e dorme na minha inutil lembranga”) versus o esquecimento (a
morte que foi de “Evitar qualquer vestigio.”, no verso 6, novamente os versos 19 e 20);

4) o riso versus as lagrimas (“e se contorcem de rir até as lagrimas”, verso 33).

% Como Martin Opitz (1597-1639), Andreas Gryphius (1616-1664), Daniel Casper von Lohenstein (1635-1683),
Johann Christian Hallmann (c. 1640-1704), e, curiosamente, incluidos nesta tradicdo sdo também o vienense
Josef Anton Stranitzky (c. 1676-1726) e os bavaros Georg Philipp Harsdorffer (1607-1658), Sigmund von
Birken (1626-1681) e Johann Klaj (1616-1656). Cujas poéticas sdo comparadas a de autores como William
Shakespeare (c. 1564-1616) e Pedro Calderén de La Barca (1600-1681).



152

Essas oposigdes servem para demonstrar que hd uma instabilidade na ordem linear do signo,
entre o significante e o significado e entre dois signos que se digladiam na sua conformagao
intralinguistica, tal como na unido de opostos entre o riacho irrecuperavel da infancia que
retorna, justa e estranhamente, nas lagrimas de riso contorcido.

Ja que a tendéncia das relagdes entre signos nesse poema ¢ a do confronto que resulta
numa instabilidade linguistica e referencial, fazendo com que os signos apontam apenas para
outros signos, como se se conformassem numa outra interioridade que nao a psicologica, vé-
se o porqué de ser impossivel recuperar tanto a suposta interioridade biografica de LB quanto
0 que, para ele, foi o “ribeirdo da infincia” a partir desse poema.

Sabe-se que ¢ do funcionamento da alegoria barroca arrastar consigo uma
multiplicidade de conceitos, do mesmo modo que a figura real que reboca, atras de si, a sua
propria corte. Essa, a alegoria barroca, ¢ um conjunto de emblemas, de materialidades ligadas
a conceitos, tais como: a materialidade fonica dos grafemas “r” (de riacho, reencontro, morte)
e “n” (ndo, nem), “riacho”, “decreto”, “bandeira”, “cartdo-postal”, “passaporte”, “poema”,
“rua”, “animais irracionais”, “disfarces de lobo e raposa”, “olhos de enguia”, “festas de
familia”, “lagrimas”; esta, “a corte real” de conceitos, ¢ um séquito de suditos subservientes
ao Rei. Talvez, quando considerada a centralizacdo de todos os poderes politicos que regem
um determinado fato de linguagem, ou em poderes politicos que por eles sdo governados (que
encontra ou nao participacao fora de sua vida extralinguistica, e aqui se pensa desde os speech
acts até os codigos de Leis que regem os territdrios geopoliticos do mundo) deva-se perguntar
ndo “quem ¢ um autor?” ou “o que € isto, um autor?”, mas, antes mesmo de qualquer pergunta
sobre uma autoridade, um auctoritas cuja dimensdo ¢€tica diga respeito ao individuo,
perguntar-se: “quem ¢ o Rei?”, qual a Lei que rege soberanamente at¢ mesmo o que vem
antes da Lei?

A ordem da enumeracdo de materialidades/suditos pode parecer arbitraria, mas €
regida pelas leis da “dispersao” (afastar) e da “concentracao” (reunir). O que as dispersa ¢ a
indiferenca da figura real, (BENJAMIN, 2013, p. 200-201) que, no poema de LB, manifesta-
se através do riso contorcido dos sujeitos ocultos por tras da alegoria e do desprezo. Decorre-
se, portanto, da indiferenca da figura real, o fim do poema. Ela, sujeito oculto, ordena que
acabe. Ao redor do signo da “infancia” se perfilam, como no palacio do soberano, todos os

outros.



153

O poeta-enunciador coloca-se numa regido ambivalente, proprio da concepcdo da
alegoria barroca.”” LB ndo se parece com os poetas do século XVI: altos funcionérios
habituados a corte e ao ambiente palaciano, no entanto — e aqui ha ainda muito para ser
escrito sobre a presenga do luteranismo na poesia de LB diante do abismo escavado e posto
em aberto pela alegoria lutuosa barroca —, coloca-se tanto como o alegorista, muito proximo
do sadico; e como objeto da acdo do sadico, sujeito masoquista. Para isso, o poeta-alegorista
adere a lembranca da infancia do poeta-alegorizado (imaterial, fragmentada pela memoria) a
materialidade do riacho soterrado, que €, por sua vez, imediatamente associada a assinatura do
decreto de soterramento (soterramento ¢ uma palavra que LB ndo escreve, mas uso por
carregar dois grafemas “r” um ao lado do outro, o de riacho, de reencontro, de morte...),
culminando na risada caricata dos que cagoam do poema e do poeta.

A emergéncia da figura do sadico parece importante para se pensar na Alemanha que
historicamente teve, ao invés de uma Renascenga, uma Reforma. Walter Benjamin compara o
sadico ao alegorista, dizendo que € proprio aquele reduzir o valor, rebaixar o seu objeto, para
depois liberta-lo. Naquele tempo tdo “inebriado de crueldades, inventadas ou vividas”, o
alegorista replica o gesto do sddico em suas pecas (BENJAMIN, 2013, p. 176-177). LB
coleciona os emblemas como um conjunto de materialidades que, em conjunto, formam o
grande emblema alegérico da infancia enterrada.

E dessa forma que LB mostra-nos uma face barroca, a facies hippocratica da propria
historia, que aparece numa paisagem petrificada da enunciagdo feita sempre no presente (“O
ribeirdo dorme / sob entulho, / num embrulho / de crueldade. / Dorme sob a assinatura / do
decreto. / No esquecimento geral dorme / ¢ dorme na minha inttil lembranga”, versos 13 a
20), face da caveira aliada ao simbolo do memento mori (“lembra-te de morrer”) e que
emerge, nos séculos XVI e XVII, nas Vanitas.

Tomo emprestada a relacdo metaférica da “face barroca” com a escritura de Severo
Sarduy de Roland Barthes. Resenhando Ecrit en dansant, ele insiste na soberania (que
aparece assim, em italico) da linguagem que, deslocando-se livremente, seduz pelo que Platao
recusava em Gorgias. Os significantes soberanos, que estdo sempre a se multiplicar,
comportam-se no poema de LB com a falta de “resquicio de culpa, essa sombra de significado

que transforma a escritura em licao e assim se apropria dela, sob o nome de “bela obra”, como

% Jane Newman esclarece-nos sobre a relagcdo que Benjamin fez entre as pecas e os emblemas: “A performance
de novas praticas modernas de fabricagdo e leitura de emblemas nas pecas pode ter ajudado Benjamin a ver a
alegoria como modo de entendimento da fatal encruzilhada na qual a Alemanha luterana ficou, mas também
como um comentario sobre o fato de que o caminho para o renascimento espiritual pode ser feito de tropecos e
precariedades, com muitos becos sem saida.” NEWMAN, Jane O. Benjamin’s library, 2013, p. 170. Tradugdo
minha.
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uma mercadoria util & economia do “humano”.” Mantendo-se de maneira ambivalente como
mercadoria em circulagdo, a0 mesmo tempo em que se recusa a participar desta mesma
mercantilizagdo. A economia do “humano” da qual este poema participa ¢ o da pluralizagao
incessante da falta (portanto procura) de significado, beirando, por conseguinte: a plena
arbitrariedade; o pacto bancario; a assinatura do contrato; a hipotese do pacto do ad libitum do
poeta e do leitor. Isto ¢, devolve liberdade a lingua (BARTHES, 2012, p. 295-297).

Por isso, e desta maneira, que a infancia (distante) ¢ relembrada: para ser vinculada a
morte (proxima). Isto ocorre pela contemplacdo da secularizagdo da historia, i.e.
contemplagdo alegorica, que € a da via crucis do mundo: um caminho pelas estagdes cada vez
mais decadentes, onde vai se aproximando aceleradamente do perecimento. A natureza
permite este tipo de contemplacgdo pois, desde sempre, esta sujeita & morte, e por isso ¢ desde
sempre alegoérica. A expressdo dialética da alegoria, através da observacdo da via da
decadéncia do mundo e do colecionismo de emblemas/materialidades, da a ver ndo so a
“natureza da existéncia humana em geral, mas também a historicidade biografica do
individuo.” (BENJAMIN, 2013, p. 176-177). Antes de ser testemunho propriamente do que ¢
“biografico” de LB, este poema, e talvez at¢ mesmo todo o livro, ¢ testemunha da
historicidade de quem LB foi enquanto assinatura nos seus livros.

Este nao ¢, portanto, como afirma Claudio Willer, o Rio Itajai-Acu das enchentes, da
lavagdo da roupa, do cora¢do pluvial que anima o Vale do Itajai. E, antes de todos esses,
ruina, pois a “fisionomia alegorica da historia natural, que o drama tragico coloca em cena,
estd realmente presente sob a forma da ruina.” (BENJAMIN, 2013, p. 176-177). Benjamin
instaura um duplo olhar para o efeito do acumulo de fragmentos feito pelos alegoristas
barrocos: “[...] na construgdo alegérica as coisas olham para nds sob a forma de fragmentos.”
(Ibid, p. 198); passado que emerge no presente. SO que este existe tanto quanto aquele, um na

matéria, nas inundagdes anuais, outro na memoria, recalcado.

4.3.2 Infamilaridade: o que retorna

Chamam a atencdo os versos que comegam por advérbios de negacdo, como “ndo” e

“nunca”, que recorrem ao longo do poema:

Nao o reencontro.

1
Nao teve prestigio. 7
Nao teve bandeira. 8
Nunca o fotografei. 9
Nunca foi cartdo-postal. 11
Nao a minha frente 26
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Pergunto: por que ha um nimero tdo grande de versos que comecam por negagdes?

Procuro responder por uma das vias possiveis, encaminhando-me para a resolugdo
apresentada pelas afirmacdes nos versos 30 e 31: “Mas em festas de familia, sim. / E
sobretudo aos sussurros, sim.”). Desde o texto de Freud € possivel investigar na negacao o
inicio do reconhecimento do recalcado, pois nela o paciente afirma o que (mais) repulsa. De
modo ambivalente, a fala do analisando contém em si tanto o afirmar quanto o negar, como
quando alguém diz ao analista: “O senhor pergunta quem pode ser essa pessoa no sonho.
Minha mie ndo ¢.°° Contudo, encarar o poema como enunciacio do sujeito LB seria
desconsiderar o sujeito que enuncia de forma sintaticamente eliptica desde o primeiro verso:
(Ew que leio sou RafaelFomelin, sou quem 1€ este texto...)

Ao optar pela enuncia¢do na primeira pessoa, que fala a um sujeito alocutivo que ndo
responde, pode-se cogitar a possibilidade do duplo estado do leitor ou ouvinte, sendo, que sdo,
portanto, a0 mesmo tempo quem enuncia como quem recebe o que se enuncia. (A menos que
um poema nao seja também a fala de um analisando reportando-se ao analista).

As negacdes do poema permitem ao enunciador, seja ele LB ou qualquer outro, que o
pensamento, como diz Freud, se liberte “das limitagdes do recalcamento” e se enriquega de
conteudos (FREUD, 2019, p. 143). Ou seja, quando o leitor/declamador se coloca como
sujeito da enunciagdo, participa, através de um gesto composicional do poeta, como o proprio
sujeito que reconhece, através da negacdo, o recalcado. Sendo assim, eu (o leitor ou
declamador, quem for) é-e-ndo-¢ o poeta que escreveu sobre o “riacho da infincia”
“arruinado” e cujo poema ¢ escarnecido através dos sussurros e risadas nas festas de familia.
Aparentemente esse efeito de manifestagdo do recalcado finda nos versos 30 e 31 quando, ao
invés de comecarem por advérbios de negacdo, terminam em advérbios de afirmagdo: “Mas
em festas de familia, sim. / E sobretudo aos sussurros, sim.”

O recalcado, que neste caso ¢ o “ribeirdo da minha infancia” (que dorme sob entulho),
aparece plenamente no discurso do enunciador. Todavia, penso que o retorno do recalcado se
da até o ultimo verso do poema, nas lagrimas. Rosana Piccininn escreveu que este poema se
reveste de “inquietagdes, enquanto retorno as origens e a paisagem natal” (PICCININN,
2009, p. 50. Grifo meu), ecoando, através do uso da palavra “inquietagcdes”, uma das
tradugdes possiveis para o conceito psicanalitico/termo operativo de Das Unheimliche de

Freud.

% Reproduzi um dos exemplos de Freud. O outro é: “Agora o senhor vai pensar que eu quero dizer algo
ofensivo, mas, realmente, ndo tenho essa intengdo.” FREUD, Sigmund. “A negacdo” in: O Infamiliar, 2019, p.
141. Grifo do autor.
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A vista disso, percebe-se que as negagdes profusas, ocorrendo no inicio de 6 dos 33
versos (18,18%), que culminam em apenas dois versos, aproximam-nos da atmosfera de
infamiliaridade do retorno do “riacho soterrado da infancia” através lagrimas dos (in-
)familiares debochados. As inquietagdes do retorno a paisagem natal, como notado por
Piccininn, mas principalmente o retorno do riacho pelas lagrimas, sdo o infamiliar
[Unheimliche], o aterrorizante “que remete ao velho conhecido, ha muito intimo” (FREUD,
2019, p. 33).

A partir de uma escavacgao filoldgica da palavra “heimlich” (o que pertence a casa,
familiar, aconchegante...) e da acep¢io cunhada por Schelling,”’ ¢ sugerida a hipotese de que
o prefixo de negacdo seja, justamente, a marca do recalcamento. Freud constr6éi outra
possibilidade para o significado do prefixo “Un-" em alemao (que pode denotar auséncia ou
contrariedade). O que uma vez foi doméstico, torna-se infamiliar, aterrador (FREUD, 2019, p.
95).

As afirmagoes (versos 30 e 31) sdo como que a aceitagdo do retorno do inquietante. Se
considerarmos que o poema pode ser enunciado por qualquer pessoa e dirigido a qualquer
outra pessoa (até a si mesmo), ¢ possivel que o estranhamento da paisagem natal seja proprio
da situacao de estar no mundo e no/do poema.

E famosa a nota de Freud sobre a situacio de infamiliaridade com a prépria imagem

no espelho:

[...] eu estava sentado sozinho na cabine do vagado-dormitério, quando, sob o efeito
de um brusco sobressalto um pouco mais violento que os outros, a porta que levava
ao toalete contiguo se abriu e um senhor mais velho, de pijama, com o boné de
viagem na cabega, adentrou minha cabine. Suspeitando de que ele, ao sair do
sanitario que se encontrava entre as duas cabines, havia se enganado de direcdo e,
erroneamente, chegado até a minha, dei um pulo, para lhe esclarecer o acontecido,
mas logo reconheci, perplexo, que o invasor era a minha propria imagem refletida
no espelho da porta intermediaria. Sei ainda que essa apari¢do me deixou, no fundo,
descontente.” (FREUD, 2019, p. 103-105)

A diferenciagdo que Freud tanto quis fazer entre o infamiliar cotidiano e o literario €
confundido por LB quando abre-se a possibilidade do leitor/declamador ser o sujeito da
enuncia¢do do poema.

De modo algum a conclusdo de que este poema serviu para que LB aproximasse o
leitor do reconhecimento de um objeto recalcado serve apenas para “O ribeirdo da infancia”.
Lendo-se retroativamente a partir dessa conclusao, e tornando-a hipotese de leitura, quase que
todos os poemas de LB podem ser lidos de modo a se colocar enquanto locutor em primeira

pessoa. O que resultard dessa hipotese € que, quando colocada em pratica, quem/o que ler os

97 .. . . .
“[...] chama-se Unheimliche a tudo o que deveria permanecer em segredo, escondido, mas que veio a tona”

(FREUD, 2019, p. 43
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poemas de LB serd e ndo sera a assinatura de “Lindolf Bell” — e por isso deve-se suspeitar de
uma adesdo da biografia a uma assinatura —, sera e ndo sera quem o escreveu e falou, cantou,

dangou ou “performou”.

4.3.3 A nomeacio

Outros trés versos do poema que delineiam um problema importante em toda a obra de
LB sdo: “me apontam na rua, / me nomeiam entre os animais irracionais.” (BELL, 1984, p.
32).

Considero cada palavra em cada verso como digna de atengdo: falam de alguém,
“me”, que € apontado nao no espaco privado da casa, mas na “rua”, numa situagao vexatoria
em que um se reconhece como alguém “apontado” e em seguida nomeado (“me nomeiam”)
como se estivesse fazendo uma travessia, um vir a ser (“entre”) os “animais irracionais”.

Essa espécie de “travessia”, do que presumo ser o “humano” para o outro, o fora do
humano — e assim fora das linguas humanas e do que elas determinam —, o grupo dos
“animais irracionais”, acontece porque esse de quem se fala ¢ destacado (apontado), apartado,
de um coletivo a que parece ndo mais pertencer € colocado dentro de outro por meio de um
nome.

O problema, um problema das linguas humanas, que esses dois versos fazem irromper
¢ o da nomeacdo. Eu gostaria de 1é-los com o auxilio de um dos poemas de uma sequéncia
batida @ maquina e manuscrita em papéis do tamanho de cartdes de visita que se encontra no

arquivo do autor, especificamente o que comega pelo verso “porque o nome”:

porque o nome
feito corpo e alegria
fertiliza o xxx pvo
de novo e de novo.

O corpo

adere ao nome:
como adere

ao homem.

E seha
um rio no homem:
este rio
chama-se nome.”

Este poema ¢ especialmente relevante para a leitura de “O ribeirdo da infancia” pois apresenta

uma contraface do processo da nomeacao.

98 . . L
Poema consta no arquivo CdM. Rasuras no segundo verso tornaram as ultimas duas palavras ilegiveis.
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Ou antes, mesmo de ser lido como uma visao positiva do procedimento da nomeagao,
apresenta-nos novamente a estreiteza que tem a /ei (deve-se relembrar a palavra grega nomos)
— que em “O ribeirdo da infancia” ¢ o “decreto publico”, “[...] a assinatura / do decreto.” —
com os nomes (deve-se relembrar a palavra grega onoma),” pois neste poema o nome além
de ser reiteravel (“de novo e de novo.”) é também “aderido” a quem se nomeia (“O corpo /
adere ao nome: / como adere / a0 homem.”); nomos—onoma, a proximidade que tem a lei do
nome ¢ o nome da lei.

LB parece ter tido uma visdo um tanto positiva do procedimento da nomeagao,
afirmando que o “nome”, quando aderido ao “corpo”, fertiliza algo como um “rio”. E a
relagdo entre nome, corpo, homem e rio que sdo de interesse. A estrutura do poema,
principalmente na repeticdo da quantidade de versos em cada estrofe € nas rimas como
“nome” e “homem” (versos 6 e¢ 8) ou “homem” e “nome” (versos 10 e 12), reiteram a
estrutura circular/repetitiva do procedimento que € proprio da nomeagdo. Vé-se isto ao
perceber os processos silogisticos na base das duas ultimas estrofes e na ultima palavra do
primeiro e ultimo verso do poema, “nome”.

A relagdao entre “nome”, “corpo”, “homem”, “rio” ¢ circular, reincidente, como o
nome € a lei que regem a nomeacao devem ser sempre reiteradas, € como a /ei que rege todas
as coisas também ¢ reiterada pelos nomes que confere ou recebe. O “ribeirdo” que dorme
soterrado pela assinatura do decreto publico € aqui outro, ¢ um “rio” que metonimicamente
flui no “homem” como o “nome” que o integra na relacdo nome-corpo-homem-rio.

Mesmo que soterrado pelo decreto, o “rio” continua a fluir naquilo que o separa de
todos os outros: o seu nome de “O ribeirdo da infancia”. Aqui, “poema” deve ser integrado na
relagdo nome-corpo-homem-rio, substituindo-se, sem rasurar, “nome” por “poema’.

Ou, até mesmo sem substituir nenhum dos elementos, apenas entendendo “poema”
como o que engloba todos os outros, colocando-os na corrente inconstante das linguas
humanas.

Isto implica em dizer que o “poema” teria a mesma forga de lei que tem o nome, o que
claramente ndo se encontra quando verificado empiricamente na vida biossocial. Sendo assim,
“poema” € o “nome” para o que ndo tem nome, para o que a for¢ca de lei dos nomes decide

desgarrar.

A contiguidade dos nomes (onoma) ¢ a lei (nomos) ¢ feita por Platdo no Crdtilo (1988, p. 110 [388e-389a]).
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Por isso o que LB apresenta com esse “nome”, que ¢ “rio”, também diz respeito ao
titulo de OCDA: o livro é também um “codigo” que alveja o que os nomes fazem — separar,
cortar, apartar.

“O ribeirdo da infancia” ¢ e ndo ¢ o nome de uma coisa empiricamente verificavel,
mas a nomeagdo, ou a aten¢do maxima ao ato da nomeagao, de algo que ndo teria nome caso
0 poema nao o elevasse a categoria de coisa com 0 nome que tem, a coisa que retorna porque
tem nome; o0 que se “separa” no ato da nomeagao nao ¢ “coisa” do seu “ndo nome”, do estagio
em que nao tinha um nome proprio, mas o unico do coletivo, e a possibilidade de se apartar de
um coletivo sempre que recebe um nome que rege o “tnico” — o “dividuo” ou “sujeito” —
com a forca de lei que passa a valer a partir de uma determinada assinatura que a confirma
retroativamente. Passa a valer a partir de um nome que a nomeia no seu estado anterior ao
nome.

Assim, o “nome” afirma e repete a for¢a de lei que passa a regé-lo quando nomeia, e
assim habita-se no espago da lei a partir do momento em que a “coisa” o recebe e o
(re)afirma. O nome de “O ribeirdo da infancia”, o nome de um poema de OCDA, d4 nome ao
que provavelmente nunca teria nome, € aqui ndo penso exatamente num riacho que passava
ou nao ao lado da casa de LB quando ele era crianca, mas sim a um processo intrincado de
alegoriza¢do da infancia como o que ¢ obliterado pela forca de lei dos nomes quando

aplicada, quando se d4 um nome a algo ou alguém.

4.4 ANDARILHO RUMO AO SER

Neste novo topico analisarei o “Poema do andarilho” — que, alias, talvez seja o
poema mais conhecido de LB por causa dos versos “Menor que meu sonho / ndo posso ser”
— tentando entender como a ag¢do de “caminhar” ou “andarilhar” engendra uma espécie de
metafisica.

E por metafisica aqui nao se deve entender o caminhar da palavra para o conceito e do
conceito para a inser¢do num sistema conceitual, mas sim de uma experiéncia que se encontra
sempre por se fazer conforme o movimento de linguagem que a suscita avanca em varias
direcdes e temporalidades.

Dividido em 6 cantos, o “Poema do andarilho” ¢ um conjunto de poemas que, com
excecdo do canto “II”, sempre terminam com o estribilho “Pois menor que meu sonho / ndo
posso ser” (nas paginas 98, 101, 102, 103 e 104 de OCDA) — e ¢€ esta repeticdo que parece

ser a junta que liga todos os cantos sob o titulo de “Poema do andarilho”. Rosana Piccininn o
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leu como “um poema emblematico da relacdo da memoria ao que parece perdido, por meio da
memoria e do sonho” (PICCININN, 2009, p. 61), como se o “Poema do andarilho” fosse um
poema que se referisse apenas ao tempo passado e suas relagdes com o presente num processo
de escrita memorialistico ou autobiografico.

Minha leitura se difere na medida em que, mesmo que seja possivel encontrar diversos

trechos que servem a leitura de Piccininn, como:

[...] // Crescem em mim as palavras sensacdes mais estranhas / e andarilham. /
Arrulho de palavra pousada ave / sobre um minuto de trégua e milagre do tempo /
quando o sol se pde atras do horizonte inquieto / do dicionario / e da duvida: /
armadilha. // na saliva na garganta / na palavra escrita primavera / na capa de um
caderno antigo / do Grupo Escolar Polidoro Santiago de Timb6 // andarilho de
linhas esquecidas tortas velhas trihas / datas de nascimento burlescos aniversarios /
andarilho andorinha [...] (BELL, 1984, p. 97-98. Grifo meu)

demonstro como este poema ndo pode ser contido pelo que “passado” ou “presente” designam
enquanto categorias de divisdo e compreensdo temporais. Ele se refere a toda e qualquer
temporalidade por vir: o passado, o presente, o futuro, o passado como futuro, o futuro como
passado, o presente como tensdo dialética entre todas essas temporalidades; tal qual um
caminhante que nao se detém num tempo ou num espago, € sim no seu proprio caminhar rumo
ao Ser, fora do tempo e em todas as temporalidades, historicizando-se precisamente a meio

do(s) caminho(s) que sdo convocadas a dialética dos tempos no/do caminhar.

4.4.1 A ilha do ser, da ilha do ser, da ilha ao Ser

A palavra “andarilho”, de quem se indica sintaticamente o possessor do “poema” em
sentido genitivo — “Poema do andarilho” —, se cortada, 1é-se que é composta pelo radical

andar- e pelo sufixo -ilho. Como desconfio a interpretagdo que positiva a todo custo uma

, .

correlagdo identitdria entre (quem enuncia) o poema € o poeta, que € aqui tomado como
sujeito de carne, osso € documentacdo do nascimento a morte, tal como a leitura feita por
Rosana Piccininn, comego por dar ateng@o ao trecho em que, ainda mais do que os “trezentos

e cinquenta” que foram Mério de Andrade, LB entendeu que a identidade é:

[...] // Mil identidades secretas. / Mil sobras, sombras, mil dias. / Todas palavras e
tudo. / Barco de ambigiiidade, / sofregas palavras. / De todas contradigdes,
desencontros, / Dos contrarios de mim, / Andarilho. / Da flecha de varias pontas,
direcdes. / Dos outros seres / Que também andarilha. // [...] // Andarilho / de ervas
sutis / crescidas de noites luzes / becos latinos frémitos andes ilhas. / Andarilho / de
santos falidos, feridos / de vaidade. / Dos frutos da seguranca va, / Va beleza de
repente soliddo. // Feiticos, lacos, encantamentos, / Prodigios, tordesilhas,
ressentimentos. / Andarilho de perder pele, asa e uso, / mariposa da lua difusa do
amanhecer. / Andarilho / de paisagens precarias do sentimento / guardado a sete
chaves, / ndo fotografavel, / nem desvendavel em camaras escuras, secretas torturas,
/ ou a luz de teus olhos surpresos, presos / nos meus olhos, ilhas. [...] (BELL, 1984,
p- 96-97)
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A acdo que parece condensar todo um projeto poético ¢ a do caminhar, andar, andarilhar
(“Andarilho. / Da flecha de varias pontas, diregdes.”). Esta acdo ndo encontra positivagdo para
si ao (se) auto afirmar na assercao do que ¢ o ser do humano, nem mesmo no que se diz,
propriamente, ser o humano: o andarilho € (vezes) como as “ervas sutis”, “mariposa” etc; isto
(que vem) a identificar-se com o heterogéneo (quando se pensa em valor ou atributo) que
pode ser a identidade de quem se encontra nos “becos latinos”. E por isso ndo se pode nao
cogitar que o projeto de vida de LB, quando pensava na escrita e performance dos poemas,
nao tenha sido também um projeto poético, pelo menos em parte ou englobada na decisao de
fazer da vida um fazer (poético). Assim, estar nos “becos latinos”, nisto que € ou pode ser
Timbo, Santa Catarina, Brasil, América Latina (...), ¢ ser andarilho por imposi¢do de uma
identidade metaforicamente equiparada com a ultima palavra do trecho que citei: “ilhas”.

LB entendeu que a historicizagdo do Ser que se encontra na e ¢ proveniente da
América Latina, e aqui “historicizagdo do Ser” ¢ entendida enquanto problematica identitaria
que implica na decisdo de um sentido, de um caminho, diz respeito, antes de qualquer
consideragdo de ordem social ou econdmica, a questdo do ser. Isto €, que a questdo do ser
estd definitivamente contida quando se refere a origem como um “lugar”, como um espago ou
paisagem que se decide percorrer.

Antes de OCDA, em As vivéncias elementares (1980), o ser aparece metaforizado, ou
metonimicamente, como uma “ilha” no poema “Do ser”. Cito-o:

I

A batalha do ser:
a ilha.

A malha do ser:
a ilha.

A distancia do ser:
a ilha.

A esperanca do ser:
a ilha.

A ilha do ser:
0 ser.
(BELL, 1980, p. 71)

O trecho citado anteriormente do ‘“Poema do andarilho” foi também retirado do livro para
evidenciar os ultimos versos: “Andarilho / de paisagens precarias do sentimento / guardado a
sete chaves, / ndo fotografavel, / nem desvenddvel em camaras escuras, secretas torturas, / ou
a luz de teus olhos surpresos, presos / nos meus olhos, ilhas. [...] (BELL, 1984, p. 97. Grifo

meu).
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Mais especificamente, a palavra “ilhas”, eleita por LB para metaforizar (ou como
metonimia) o/do ser, sendo assim um operador ontologico identificado pela metafora ou
metonimia em que “ilha” iguala-se a “ser”: “ilha do ser”. Por que, pergunta-se, identificar o
“ser” com “ilha”? E onde fica o Ser desse “ser” da “ilha do ser”?

Em As vivéncias elementares, no poema supracitado, “a ilha” ¢ um sintagma/verso
repetido quatro vezes como verso final de uma estrofe € uma vez como sintagma inicial no
primeiro verso da ultima estrofe, sendo esta a que, na primeira leitura, pode soar quase como
uma tautologia: “A ilha do ser: / o ser.”. No entanto, isso que se poderia ler como discurso
tautoldgico, também pode ser lido como uma tentativa de aproximagao da linguagem humana
com algo que reside fora dela, como a imensidao que ronda essa “ilha” do “ser”. Deve-se
dizer e compreender: o “ser” da “ilha do ser” ¢ proximo do Ser, da imensiddo que ronda a
“ilha” que (arbitrariamente) o delimita num espago de confinamento.

O subtitulo do poema, “I”, poderia indicar que haveria um segundo poema, ou até
mais, mas também aponta-nos a aparente indivisibilidade que o numeral “I” poderia
representar. J& se sabe que para LB nao ha identidade que nao se divida infinitamente em
diregdes e paisagens variadas, mas o ser, a questdo do Ser, permanece em seu aspecto
totalizante de fundamento para seu fazer (poético). Assim, ser é o que a “ilha” compreende,
uma delimitacdo espacial apartada de outras massas de maiores proporcdes fisicas,
exatamente a medida em que se separa, corta, do que ela é. Cortar-se de si, separar-se de si e
multiplicar-se no que nunca vai se encontrar como um centro totalizador, ¢ o que LB
compreendeu como gquestdo ontologica fundamental no seu fazer (poético). Separar-se da
“ilha do ser” encaminha ao Ser, origem (lugar) de um caminhar ininterrupto no seu vir a ser.

A “ilha do ser” permanece, pois € o proprio Ser, aberto a imensidao do suceder quando
volta-se ao que lhe d4 uma medida (arbitréria), o que, neste caso, € a propria “ilha”. Por isso
que nas ultimas partes do ‘“Poema do andarilho” vai-se ler que essa questdo aparece

29 <¢

reencaminhada com escolhas lexicais como “acesso”, “extravio” e “cessarei” (sendo esta onde

29 <¢

se ouve o “cessar’” como “seccionar”, “cortar’).
[...]

Estou do lado de 14 da ilha

Aqui disponho de mim

e conhego meu proprio acesso
Aqui conheco a face inversa da luz
onde me extravio

€ ndo cessarei jamais

[.]
(BELL, 1984, p. 104)
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O “Poema do andarilho” avanga na compreensdo da questdo do Ser de LB pois quem o
enuncia se compreende “do lado de 14 da ilha”. “Ilha”, enquanto operador que delimita uma
ontologia do Ser como aquele que caminha em direcao ao que ele acaba conhecendo (“Aqui
disponho de mim”) — um “eu” que nao tenta possuir (capturar) o que se ¢ (“mim”), mas que
dispoe do que se ¢ como se utiliza-se de uma ferramenta ou colocasse algo (isto que se €) em
uma ordem que ndo preexiste ao que se quer ordenar. O que se conhece neste lugar
impermanente (“Aqui conheco a face inversa da luz”) ¢ um tipo de ingresso, de introdugao

(“e conheco meu proprio acesso”) que, se € mesmo conhecimento, orienta-se para um

“extravio” (“onde me extravio”) do que pode se entender como proprio — “me extravio” —
como algo que ¢ adicionado ao ser — extra- —, ou que vai ao fora, além, e que caminha — -
vio, via, caminho — a partir do momento em que percorre pelo desvio — “extravio” —, pelo

perder-se incessante de si (“e ndo cessarei jamais”).

Dentro dessa légica, a (ndo) identidade do que se pensa “latino americano”, ¢ LB
entendeu-se parte dessa (ndo) identidade, € ser dentro dos desvios do Ser incapturavel pelo
conceito ou pelo conhecimento de si, dispondo de um acesso a si no seu vir a ser que nunca
cessa(rd) em sua impermanéncia contingente de dificil delimitacdo espacial, conceitual ou
identitaria.

Esta in-dividualidade, e aqui deve-se cortar o prefixo, #dividualidade, ndo resistira ao
corte, a separacao e ao movimento do que nao podera (nunca) coincidir consigo num processo
de essencializacdo do Ser em determinado sistema conceitual limitador (episteme) ou num
discurso (logos) fundamentalizador ou arbitrariamente centralizador no que seria o “nacional”

ou o “latino americano”.

4.4.2 “Caminhar” na terra do poema, nem mesmo ali permanecer

Hé uma conferéncia de Henry David Thoreau, o autor de Walden, sobre o caminhar
(“On walking”), lan¢ada postumamente como ensaio, muito conhecida pela associacdo que o
autor fez entre a identidade nacional (dos Estados Unidos da América) e o desejo de
movimento, culminando na compreensdo do “nacional” como desejo de movimento. O que
me espanta no seu texto ¢ o afastar-se do discurso nacionalista belicista ou maquinista,
portanto “progressista” em certo sentido, para a constru¢do de uma identidade estadunidense
que associa o mundo fisico, “natural”, ao “nacional”. E assim que o ensaio, forma literaria de
proveniéncia europeia quando chamada pelo nome de “ensaio”, lembrando aqui de Michel de

Montaigne ou Francis Bacon, pode se tornar uma forma literaria para o “Novo Mundo”
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americano, participante do discurso politico, assumindo a possibilidade de relacdo entre a
“sociedade civilizada” e a “América selvagem” dos habitantes autoctones e do resto da vida
“natural”. O ensaio “Caminhar” (“On walking”) come¢a com uma leitura filologico-

etimologica sobre a proveniéncia da palavra sauntering, “perambulagao’:

Ao longo da vida ndao conheci mais do que uma ou duas pessoas que tivessem
compreendido a arte de Caminhar, isto é, de fazer caminhadas — que tivessem o
espirito, por assim dizer, da perambulacdo, cuja bela palavra em inglés, sauntering,
deriva lindamente “das pessoas ociosas que vagavam pelo interior, na Idade Média,
e pediam esmolas a pretexto de se dirigirem a la Sainte Terre”, a Terra Santa, até
que as criangas comegaram a exclamar: “La vai um Sainte-Terrer”, um saunterer.
Aqueles que nunca vao a Terra Santa em suas caminhadas, mesmo que finjam fazé-
lo, sdo de fato menos desocupados e vagabundos; mas aqueles que vdo em diregdo a
ela sdo os saunterers no bom sentido que dou a palavra. Ha, no entanto, quem
sustente que a palavra deriva de sans terre, sem terra ou sem lar, o que, portanto, no
bom sentido, significara o que ndo tem um lar especifico, mas se sente em casa em
toda parte. Pois esse ¢ o sucesso da perambulacdo bem-sucedida. Aquele que fica
sentado em casa o tempo todo pode ser o maior dos errantes; mas o saunterer, no
bom sentido, ndo ¢ mais errante do que o rio sinuoso, que entretanto esta sempre
buscando o caminho mais curto para o mar. Mas eu prefiro a primeira etimologia da
palavra, que ¢, de fato, a mais provavel. Pois cada caminhada ¢ uma espécie de
cruzada, proclamada por algum Pedro o Eremita dentro de nés, para reconquistar
esta Terra Santa das maos dos infiéis.

E verdade que nio passamos de cruzados medrosos, mesmo os andarilhos, que hoje
em dia ndo abragam mais nenhuma missdo perseverante ¢ sem fim. Nossas
expedi¢cdes ndo sdo mais do que passeios, que terminam a noitinha de volta as
imediagdes do velho lar de onde partimos. Metade da caminhada se resume ao
retorno pela mesma trilha. Deveriamos aproveitar, quem sabe, até mesmo a mais
curta das caminhadas, no espirito da aventura infinita, para nunca mais voltar —
preparados para mandar de volta a nossos desolados reinos apenas nossos coragdes
embalsamados, na qualidade de reliquias. Se vocé esta pronto para abandonar pai e
mae, irmaos e irma, esposa, filhos, amigos, e jamais tornar a vé-los — se pagou suas
dividas, redigiu seu testamento, pds seus assuntos em ordem e ¢ um homem livre,
entdo esta pronto para uma caminhada. (THOREAU, 2012, p. 81-82. Grifos do
autor)

A decisao de Thoreau pela etimologia de saunterer pelo que pede esmola para se dirigir a la
Sainte Terre, em detrimento do “andarilho” como um sans terre, sem terra, abre um espaco
interpretativo que se encaminharia por um plano teoldgico-politico da caminhada como
necessariamente tendo por fim uma (re)conquista territorial: “reconquistar esta Terra Santa
das maos dos infiéis”. Se o desejo pelo “nacional” pode estar ligado ao “caminhar” do
saunterer, o andarilho, aquele que deseja o “nacional” mesclado ao “mundo natural”, estaria
pronto para caminhar rumo a cruzada da conquista e delimitac@o territorial por meio do seu
proprio movimento, algo que comportaria apenas os que podem se mover dessa forma: os que
se encaixam nessa determinacdo dos que desejam o ‘“nacional” dessa maneira e se
compreendem (ou compreenderiam) enquanto tal.

Nada mais distante do discurso sobre o “nacional” /atino que LB conchava no “Poema
do andarilho”, pois até o poema, isto que eu penso ter em minhas maos, letrinhas impressas

numa pagina, poderia ser lido como mascara¢do de um discurso de nagdo que tenta desarmar
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todos os outros que sdo totalizantes, ou postos arbitrariamente sobre/sob um centro, como se
revolvesse em redor de um nticleo teoldgico-politico cujo desejo ultimo seria a delimitagdo de
uma nagdo, mesmo que tenha por horizonte metafisico sua mescla ao dito “mundo natural”.
Por isso que até mesmo o “eu”, ¢ entendido como um

[.]

Eu estranho a maioria das vezes

na propria terra do poema

onde me sedimento, acidento,

me desencaminho, me aninho,

me enovelo em trama de pouco, em menos,
em quase nada

e mesmo assim andarilho.

[..]
(BELL, 1984, p. 99)

Se for possivel de se compreender um discurso sobre o “nacional” como sendo composto por
dividuos que “andar-ilham” como se estivessem na “propria terra do poema”, isto €, numa
“terra” que se faz e ¢ feita (poiein) como se fosse “poema” (poiema), aquilo que se produz
como um lugar onde se acumula “quase nada”, qualquer discurso de “na¢do” que busque
separar, cortar, sacrificar ou decepar o caminhante do caminhar ¢ impensavel. O “nacional”, o
pais, o latino, que o “andarilho” projeta sdo feitos do seu proprio caminhar. O caminho faz o
andarilho e o andarilho faz o caminhar, sem um comeg¢o (comando) do outro. Assim, neste
lugar origindario que LB arma, o que se divide constantemente, e assim compreende-se o
“nacional”, ¢ a concepg¢do que o irdividuo tem por si, pelo “eu” que se aproxima mais do
“poema”, da coisa que nunca cessa de se fazer. Um excesso transbordante de imagens que se
enovelam (“me enovelo em trama de pouco”) que, ao fim do percurso, somam ‘“quase nada”.
O “quase”, aproximacdo maxima a possibilidade do caminhante que deseja um caminho e de
um caminho que deseja um caminhante, ¢ o discurso sobre o Ser que LB promove. Nao se
deseja “reconquistar a Terra Santa”, nem mesmo “conquistar” nada, ou “quase nada” além do

proprio caminho de paisagens em que o “eu” se efetiva no seu desapossar-se de si.

4.5 POSSE DA TERRA

Para ndo se perder da historicizacdo necessaria a leitura de OCDA, neste novo topico,
o ultimo deste texto antes da conclusdo, analisarei o “Poema para o indio Xokleng”, tentando
dar a ver as relagdes entre dois tempos distintos, o da colonizacdo do Vale do Itajai e o de
1984, na soleira da redemocratizacao do Brasil, tendo como plano de fundo a “demanda da

verdade” por uma memoria (ainda) a ser construida a partir de alguns autores da regido.
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Na Grécia arcaica a palavra do poeta provinha das Musas, filhas de Mnemosyne, a
Memoria. Portanto, era essa a palavra que tornava conhecidos os acontecimentos passados. A
identificacdo da poesia com a memoria definia o acesso direto que o poeta tinha aos
acontecimentos que evocava, ¢ era através dela que, mediante uma visao pessoal, conferia-se
a palavra poética sua poténcia magico-religiosa. Por isso o poeta inspirado era tido como
possuidor do dom da vidéncia, ja que a palavra poética instituia o mundo real através de sua
disposi¢do simbolico-religiosa. A “Verdade” (Alétheia) da qual o poeta se valia era
incontestavel, visto que nao descendia da memoria humana, mas da divina, e por isso era
impossivel de ser contradita. O carater basilar da “Verdade” ndo dizia respeito a
contraposi¢do com a “mentira”, ja que, como escreveu Marcel Detienne, quando se fala da
palavra do poeta daquela época “a Unica oposicao significativa ¢ a de A/étheia e de Léthe” e,
se o poeta for verdadeiramente inspirado e possuir o dom de vidéncia, sua palavra tenderia a
se identificar com a “Verdade”. Por conta disso o poeta se tornava um “Mestre da Verdade”
cuja palavra concedia ou negava a lembranga de determinados feitos e povos (DETIENNE,
1988, p. 17-23, grifos do autor).'” Da modernidade em diante ha duas versdes concorrentes da
demanda da verdade — em que a “verdade” ¢ entendida como o sentido, o parecer, o
existente, a coisa em si, 0 ser ou o outro; em que se juntam todos esses conceitos que devem
ser apresentados ‘“como tal”. Estas duas versOes diferentes da demanda, que se inquirem
mutuamente, diferenciam-se propriamente neste “como tal”. Uma delas, a da literatura,
entende a demanda da verdade — que ¢ apresentada através de uma imagem, comparagao,
figura (e etc) — como a impossibilidade de interromper o sentido. A outra, a da filosofia,
entende que o que se mostra a si mesmo como sentido interrompe a remissdao a outro(s)
sentido(s). Jean-Luc Nancy recebe como surpreendente o fato de que o que se observa seja
justamente o oposto. A filosofia ndo para de se desdobrar e continuar, sem nunca parar. A
literatura ¢ que interrompe, corta arbitrariamente o relato em algum lugar.'”!

Referi-me a proposicao da diferenca inquietante entre literatura e filosofia feita por

Jean-Luc Nancy para ler um poema de LB que ndo esconde sua demanda atras de uma figura

100
101

Ver também LOPES (1996).

Filosofia e Literatura, na compreensao de Jean-Luc Nancy, (em maiusculas, portanto alegorias) sdo as antigas
Sabedoria (que afirma e ordena, e que desconfia de si mesma) e Mito (o relato por inteiro a que sempre se
acrescenta) que entraram em demanda: se perderam, perderam-se um do outro, ou se desdobraram. A Sabedoria
se desdobra até o lugar nenhum, até o esgotamento da sabedoria ¢ do caminho. A demanda do caminho da
Sabedoria chama-se “método”. O Mito se desdobra até a errancia, até as novas errancias do caminho (pensa-se
no mito de Ulisses que, quando termina, se abre novamente pelo seu fim). Este desdobramento ¢ possivel pelo
desejo, pela errancia e método, ou método de errdncia, ou até mesmo errancia metddica. O desejo de ambas,
Literatura e Filosofia, ¢ de um destino para a demanda, destino de uma passagem para caminhar, demanda de um
um passo. NANCY, Jean-Luc. Demanda, 2016, 357-359.
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retérica ou imagem. O poema “demanda” de onde se habitualmente inscreve, da (e na)
literatura, s6 que se fixa no limiar do terreno com a filosofia ao exigir uma interrup¢ao ao
mesmo tempo que novos desdobramentos do(s) sentido(s). E vai além. Traz consigo
anacronicamente a antiga palavra do poeta, cujo dom de vidéncia promovia um acontecimento
passado através da Alétheia, o ato de trazer a luz, em contraposi¢ao ao Léthe, o esquecimento
— operacdo que o poema reclama a historia, que, por ainda ocultar a “Verdade”, devera ser
recontada da capo. As perguntas que faco e que procuro responder com este capitulo sdo
duas:

E possivel responder a4 demanda da “verdade” historiografica feita pelos poemas de
uma maneira que ndo se entenda o discurso histérico como portador dos sentidos ultimos?
(Isto ¢, do discurso historico como ato poético que se refaz na sua leitura).

E possivel que o poema, ou toda a literatura, sejam entendidos como uma versdo

contingente da historia, sendo sempre renovadas e revisitadas pela demanda de um sentido?

4.5.1 Calar a boca de vaidades, contar a histéria

Ha pelo menos dois poemas de OCDA que realizam de forma clara a demanda da
verdade quanto a ocupagdo colonialista no Vale do Itajai. Sdo eles a longa sequéncia de
dezenove poemas chamada “Minifindio” e o “Poema para o indio Xokleng”.

O primeiro deles, “Minifiindio”, conforme dito anteriormente, passa-se num local que
¢ tanto prisdo quanto liberdade, o segundo, “Poema para o indio Xokleng”, trata ndo somente
do indigena, o “outro” da coloniza¢do do Vale do Itajai, mas também da “historia” passada e
feita de geracdo em geracao pelos descendentes dos colonizadores do Vale do Itajai:

Poema para o indio Xokleng

Se um indio xokleng / subjaz / no teu crime branco / limpo depois de lavar as
maos // Se a terra / de um indio xokleng / alimenta teu gado / que alimenta teu grito /
de obediéncia ou morte // Se um indio xokleng / dorme sob a terra / que arrancaste
debaixo de seus pés, / sob a mira de tua espingarda / dentro de teus belos
olhos azuis // Se um indio xokleng / emudeceu entre castanhas, bagas e conchas / de
seus colares de festa / gragas a tua forca, armadilha, raca: / cala a tua boca de
vaidades / e lembra-te de tua raiva, ambigao, crueldade // Veste a carapuga / e ensina
teu filho / mais que a verdade camuflada / nos livros de historia (BELL, 1984, p. 40)

No poema o sujeito da elocucdo torna a falar a alguém de “belos olhos azuis”, que possui a
terra de um indio que, por sua vez, alimenta o gado que o nutrira. Numa sorte de gradacdo, o
“indio” ¢ o mais inferior dos trés: a pessoa de “belos olhos azuis” > gado > indio Xokleng. O
“grito de independéncia ou morte”, que no poema ¢ a fundagao dos limites da (e na) terra pela

autonomizacdo e circunscri¢do territorial, s € possivel pois, antes, a mesma terra em que
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cresce o gado foi “arrancada” debaixo dos pés do “indio”, sob a mira da espingarda. Desse
confronto sabe-se que o indio “emudeceu” e “dorme sob a terra”, palavra e sintagma que leio
no sentido de que grande parte dos indigenas morreu, ¢ ainda morre, no resultado desse
confronto quando cotejado o poema com os dados empiricos que se encontra desde os
documentos histdricos as noticias mais recentes dos jornais.

Os “olhos azuis” e a “raga” funcionam como metonimias para uma coletividade que ja
estava sendo elaborada no canto “VI” do livro 4As Annamarias (1971), lancado 13 anos

anteriormente a OCDA:

De onde vem o chamado?

De onde?

De onde vai?

Do sangue,

da memoria

Ou de ambos num feixe argamassados?

[.]
(BELL, 1993, p. 31)

Em que a voz que pergunta sobre o chamado tanto pode vir de quem enuncia no poema, como
de outros lugares. Pode decorrer, tal como no encadeamento sintatico das interrogacdes no
poema, da imagem conclusiva do “feixe cimentado de argamassa” que une a metonimia da
linha genealogica (“sangue’), em que o poeta — ou a voz que enuncia o poema — identificou
o conflito pela posse da terra, a exigéncia de lembranca (“memoria’) da palavra poética para a
construgdo da historia pregressa e futura. Isto €, de uma “historia” que mimetize o vir a ser da
memoria que a palavra poética engendra.

O chamado vem e vai, de um poema a outro, de um livro a outro, e ¢ através dele que
a acdo de vestir a “carapu¢a”, no “Poema para o indio Xokleng”, resultara no encontro de
quem chama com o que ¢ chamado. Faz-se, na (e pela) palavra poética, a demanda da verdade
que proporciona a identificagdo de uma coletividade ética dos que tém a posse da terra que
antes pertencia ao “indio Xokleng”. A ela, esta convergéncia de individuos, ¢ que recai a
demanda da verdade entre a literatura e a filosofia, na qual se exige tanto a ampliacao das
possibilidades de sentido (“mais que a verdade”) como a suspensio do sentido dado
previamente (“a verdade camuflada nos livros de historia”).

Encontra-se nesses dois poemas a delimitacdo do que a denominagdo de “Literatura”
faz através da “indeterminacao” que lhe € inerente. Sua ontologia, seu “ser literatura”, nas
palavras de Jacques Ranciere, ¢ de ser “uma perturbacdo na lingua analoga a perturbagdo
democratica dos corpos quando s6 a contingéncia igualitaria os pde juntos” (RANCIERE,
1995, p. 29). Sua existéncia ndo ¢ resultado de convencdes ou efetuacdes de um poder

especifico da lingua, mas sim do jogo fabular que coloca em relagdo a partilha dos discursos
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com a partilha dos corpos através das posi¢des indeterminadas de enunciagdo. Este jogo ¢ a
sua posicao de devir infinito enquanto demanda de um descobrimento contingente da
“Verdade”, ndo em contraste com a mentira, mas com o esquecimento. LB, ao se haver com a
histéria da colonizagdo do Vale do Itajai, que foi feita a partir da posse da terra e da quase
aniquilacdo dos indigenas, demanda a verdade histérica ao corpo social cujo unico lago de
perpetuagdo € o “sangue” — das ascendéncias e do derramado nos embates —, cuja tarefa €, a
partir do momento em que a palavra poética torna a questdo visivelmente longe do
esquecimento, a da “memoria”.

A demanda — que nestes dois poemas ¢ uma perturbagdo na lingua afim com o
antiautoritarismo da convivéncia igualitaria e contingente dos corpos — onde toda vez a
palavra do poema revive a necessidade de se lembrar do “custo” ainda esquecido, como uma
“verdade camuflada nos livros de histéria”, da fundamentacdo da terra “independente”
produzida por um processo colonizador ainda em curso. Constata-se essa orientagao ao tempo
presente da enunciagdo, e, portanto das agdes, pelos exemplos dos tempos verbais das
atividades feitas pelo “indio Xokleng” nas trés primeiras estrofes (subjaz, alimenta, dorme),

sempre no presente do indicativo.

4.5.2 A terra (des)possuida

Um ano depois do langamento de OCDA, Cremilda de Araujo Medina teve publicado
A posse da terra (1985), livro em que se inclui um ensaio sobre LB. Na versdo que nos ¢
apresentada por Cremilda Medina, o poeta encontrava-se no ano de 1985 a morar no seu
“minifindio”. O poeta estd imerso na “redescoberta de todas as raizes. Instalado em um sitio,
dai retirando os produtos da terra, revive o lavrador da infancia ou a infancia do lavrador”
(MEDINA, 1985, p. 519).

No prefacio do mesmo livro consta que a historia da literatura € a historia da fixagao
de interpenetragdes entre o particular e o geral através de marcos complexos e da identidade
de um povo. E, portanto, a histéria do apossamento da terra pelos artistas, principalmente os
escritores, que vém tomando a propriedade do continente “descoberto” no século XVIL
Escreveu Cremilda Medina que essa ndo foi “uma posse predatdria como tantas outras, mas
aquela que se define no autoconhecimento, na compreensao das proprias forgas, das
grandezas e limitacdes” (MEDINA, 1984, p. 13-14).

A vista disso, do sintagma “posse da terra” e dessa defini¢io pelo “autoconhecimento”

— que parecem suscitar uma infinidade de problemas interpretativos que nao sao facilmente
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resolvidos quando se entende os artistas como “colonizadores” da propria terra, ou do que
seria “proprio” nesta “terra” dos artistas — ¢ curiosa a coincidéncia cronoldgica: dois anos
depois da primeira edicdo de OCDA e um ano depois de A4 posse da terra, Adolfo Boos Junior
(doravante abreviado ABJr) publicou Quadrilatero (1986). Livro cuja narrativa se passa no
Vale do Itajai do final do século XIX, tendo como personagens um grupo de imigrantes
alemaes em busca da terra prometida. Este livro ¢, nas palavras de Eglé Malheiros, um texto
denso como a tragédia e que se desdobra apoiado em um grupo de imigrantes alemaes que
partiu da “dura realidade de um sistema feudal em desagregacao definitiva na Europa, sobe o
rio de balsa, em busca da terra prometida. Sete dias equivalem a uma eternidade; chegados a
coldnia, s6 provagdes e miséria, mais o terror do ataque dos indios, donos das terras” (BOOS
JUNIOR, 1986, orelha do livro).

Percebe-se inicialmente que o romance de ABJr narra o périplo de imigrantes alemaes
no Brasil por meio de uma clave que age fora dos principios tedricos de uma narrativa épica.
O autor opta pelos varios elementos ficcionais provenientes do romance histoérico, sociolodgico
e psicoldgico para narrar ndo o sucesso da ocupacgdo, mas seu fracasso. Isto sabe-se por causa
de duas ocorréncias diferentes. A primeira € a carta escrita pelos colonos ao longo do segundo
capitulo enderecada ao presidente da provincia de Santa Catarina entre 1876 e 1877, muito
conhecido por ser autor do livro Inocéncia (1872), o Alfredo d’Escragnolle Taunay, visconde
de Taunay; a segunda ¢ o capitulo “O fogo”, em que os indigenas assassinam quase todos os
colonos alemaes.

Segundo José Tonus, o romance foi construido pelo interesse do autor ndo tanto na
descrigdo da situacao socio-historica das oligarquias decadentes do final do século XIX, mas
na maneira em como as pessoas se comportam face as falhas de um sistema em desagregacgao.
A introdugdo de mao-de-obra assalariada através de uma politica de atragdo de imigrantes
supriria duas faltas, a de mao-de-obra para as fazendas de café e a dos idedlogos filiados as
teses evolucionistas (eugénicas) que viam na imigracdo um instrumento civilizatorio.
Escreveu-se em Quadrilatero, em suma, mas sem querer reduzi-lo a leitura que fago, também
a situacdo de fracasso da figura literaria do colono-imigrante face ao projeto de reestruturagao
nacional, pois este projeto esteve, desde a origem, gangrenado (TONUS, 2007, p. 99-105).

José Tonus partilha da mesma leitura feita 12 anos antes por Heloisa Pereira Hiibbe,
que consiste na analise do anti-her6i Matheus Becker, e que se estende metonimicamente para
todo o romance. Quadrilatero conta a historia de um grupo de pessoas que estd duplamente
derrotado: derrotado saiu de sua terra natal e derrotado ficou na terra adotiva. O que se relata

¢ a decadéncia da propria possibilidade de relatar — relata-se as situagdes que acontecem com
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Matheus sem que ele saiba direito o porqué. A busca da felicidade de Matheus ¢ ligada tanto a
passividade como ao desejo, e através deles ¢ como se o personagem assistisse ao proprio
declinio. Ele ¢ uma vitima ao mesmo tempo pecadora e inocente agarrada a um passado nao
diferente do presente: o autor, escreveu Heloisa Hiibbe, ao “mesclar ficcdo a historia
catarinense nos apresenta o lado dos vencidos da imigracdo alema no estado barriga-verde”
(HUBBE, 65-66, p. 1995).

Esta interpretacao ¢ partilhada também por Eliane Debus ao dizer que a novidade da
narrativa de ABJr ¢ “a re-apresentagao da colonizagao que nao deu certo. O seu herdi ndo € o
imigrante que progrediu em terra estrangeira, ¢, sim, o herdi fracassado; o anti-heroi;
resgatando um outro viés de enfoque, isto é, a historia dos vencidos” (DEBUS, 2009, p. 180-
181). A partir desta hipotese deve-se concluir que o romance trata de uma das possibilidades
contingentes da escrita da historia e sua consequente identificacdo com a verdade histdrica
quando analisada e construida a partir de dados empiricos verificaveis.

S6 que, como demanda o poema de LB, deve-se reconhecer que o indio Xokleng esta
preso ao/em um tempo (do) presente em que “subjaz”, “alimenta” os colonizadores e “dorme”
morto sob a terra. Logo, ndo ¢ possivel se verificar em que sentido a figura literaria do colono
“fracassado” tenha sido realmente tdo malsucedida como ¢ o destino imposto aos indigenas da
regido.

Tendo em vista o atrito produzido pela justaposicdo do poema de LB com o romance
de ABIJr, pode-se pensar em uma partigdo temporal em que as perturbagdes linguisticas na
qual os textos atuam: tanto o inicio da colonizagdo no Vale do Itajai, no século XIX, quanto o
tempo entre os anos de 1984 e 1986. Faz-se ndo apenas com que o poema interfira no
romance, mas que uma temporalidade interfira na outra, seja ela a da eterniza¢do do presente
da enuncia¢do do poema ou qualquer outra, como a da escrita historiografica que trata de
contar “mais que a verdade camuflada nos livros de historia”.

Torna-se claro, que ler LB com a ajuda de ABJr nao s6 torna complexa a interpretacao

de um, como também de outro.

4.5.3 Ha obnubilacio no Vale?

Recentemente a questdo da “obnubilacdo brasilica” de Araripe Jr. foi assunto de um
artigo de Alexandre Nodari, que ndo s6 a recupera, como também traga uma genealogia para a
compreensdo do conceito em que Araripe Jr. ¢ apresentado como o precursor da

“Antropofagia” de Oswald de Andrade.
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Da viagem oceanica que portugueses e espanhdis fizeram, nasceu, segundo as palavras
de Araripe Jr., um fenomeno de “adelgagamento” e “atenuagdo”. De todas as “camadas de
habitos que surbordinavam o homem a civilizagdo, abriu-se uma fenda na estratificagao da
natureza civilizada, para dar passagem a poderosa influéncia do ambiente primitivo”. Esse
fenomeno foi conceituado como a obnubilagdo brasilica (ARARIPE JUNIOR, 1958, p. 497.
Grifos do autor). Para Alexandre Nodari, a questdo do pertencimento a nagdo pela ligacao
com o nascimento (terra e sangue) ¢ ficcional, pois assim demonstram os refugiados,
imigrantes, ciganos, apatridas... A tentativa de fazer coincidir ‘“terra” e “sangue” ¢
maximizada pelo nazismo e pelo campo de concentragdo (NODARI, [s.d.], p. 6).

No postulado de Oswald de Andrade sobre a “Unica lei do mundo” proposta no
“Manifesto Antrop6fago”, onde se diz que “s6 me interessa o que ndo ¢ meu”, a ética,
enquanto doutrina da felicidade, confunde-se com a estética, a ficcdo e a livre inven¢ao de si.
A proposta de Oswald de Andrade agiria dentro de uma ética que impede até o uso de
pronomes possessivos, pois nela se interrompe a possibilidade da posse (NODARI [s.d.], p.
10).

H4 uma afinidade muito grande entre a hipotese de Alexandre Nodari, que parte da
obnubilagdo brasilica de Araripe Jr. para se pensar a impossibilidade da posse da terra, com a
de Jos¢ Endoenca Martins, que chega a conclusdo de que o Vale do Itajai ¢ “uma construgao
literaria, iniciada na lingua estrangeira dos primeiros colonizadores, interrompida no periodo
da nacionalizagdo e retomada, a partir dos anos 60, na lingua portuguesa”. “Comecou’ com 0
poeta Erico Max Miiller,'* passou por LB e foi desembocar em Dennis Radiinz. Com os dois
ultimos a literatura blumenauense passou a oscilar ndo entre a saudade e a esperanga dos
primeiros imigrantes, mas entre duas metaforas opostas e excludentes, a “Blumenalva” de
Lindolf Bell e a “Nauemblu” de Radiinz. (MARTINS, 2000, p. 270).

José Endoenca Martins notou na poesia de LB apenas uma concepgdo positiva do
Vale, centrada na “germanidade”. A Blumenalva “ndo apenas se torna monolitica, mas
especialmente se apresenta hegemonica, em Blumenau. E positiva e esta associada a nogio de
beleza. Blumenalva realca a visdo paradisiaca da cidade e do vale, que povoa o imaginario
dos blumenauenses.” E ¢ nela que se insere o “imbricamento entre a poesia e o vale, o que
gera uma série de experiéncias humanas e literarias do vale, todas positivas” (MARTINS,
2000, p. 271). Todavia, se nos voltarmos novamente ao primeiro canto de “Minifindio” de

LB, e o lermos como tratamento real da colonizacdo do Vale, nota-se que ¢ o mesmo LB que

192 3obre Erico Max Miiller, ver SCHMIDT (2014)
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concebe, em OCDA, a ficcionalidade tanto da terra, em que esteve a habitar naqueles anos,

como de sua posse:

Sem limites intransponiveis. / Nem infinitos / de soberba / no minifundio. / A terra
persiste / ¢ o homem permanece / matéria de tudo. / Nao héa velocidade de luz
escrita / nem ensinada / no minifindio. // [...] // Pesares, tristuras. / Fértil celebracdo
de circunstancias. / Ndo ha enigmas / nem ambigiiidades feitas de auséncia / no
minifindio. / [...] / Ndo se vai a lugar nenhum / sem carregar a moita de mistério /
Porque o minifundio se faz / na terra da palavra. // Enterrem-me na palavra. (BELL,
1984, p. 56-57)

No poema, a celebragdo das circunstancias cria o limite que impede o proprio poema de se
tornar “enigma” ou que transpareca a ambiguidade das “auséncias” na terra do “minifindio”.
Feita da e na palavra, a “terra”, como fato de linguagem, resiste a escrita que no poema ¢ uma
“velocidade de luz” que, ao voltar-se a si mesma através da palavra poética, ndo deixa de nao
ser escrita e de se fazer sempre ambigua e inconclusa.

Em outras palavras, a terra mostra-se quando, e somente se, diz-se que ¢ impossivel de
acontecer, ser conquistada e apossada. E neste poema que é matizada, através da mesma
demanda que faz o “Poema para o indio Xokleng”, a necessidade da palavra poética como o
que torna a luz a possibilidade de responder a demanda por uma “verdade” historica que nao
se entende como portadora dos sentidos ultimos. O que pode significar, entdo, lembrando do
titulo do livro de Cremilda Medina, a “posse da terra” feita pelos artistas sem que seja
percebida como nova atuagado do passado colonialista?

O “enterro na palavra” numa terra sem “fora” nem “infinitos”, e que por isso &,
paradoxalmente, tanto no “dentro” (da terra) como no “fora” (da palavra do poema), atende,
ao reconhecimento por uma comunidade ética, a possibilidade de diversas versoes
contingentes da historia que, ao nos decidirmos por uma destas versdes, foi e ¢ unida pela
ficcionalidade da terra, da palavra poética e da impossibilidade de se possuir a terra. A ndo ser
que seja delimitada pelos “limites intransponiveis”, e de fora da possibilidade de “infinitos”,
tal “terra”, como ¢ pensada no poema, ndo poderia existir. Estando o poeta dentro dela, nao se
vai “a lugar nenhum”, porque a terra € o lugar proprio da memoria que nunca vem a tona no
seu desejo de realizagdo da “Verdade”.

Por isso a “terra”, que “persiste” no poema, ¢ uma metafora ou metonimia para a
palavra poética. Neste poema sdao recolhidos os restos de uma longa meditagdo do poeta
acerca das relagdes entre a escrita das circunstancias, portanto tendendo para a singularidade
da experiéncia intransmissivel e subjetiva, e sua necessaria universalizagdo na passagem para
0 poema e para a lingua, em que se quer a todo momento repetir a demanda da verdade
aquela comunidade ética que os poemas “Minifindio” e “Poema para o indio Xokleng” se

referem e sdo enderecados. Por fim, tendo, necessariamente, que ocorrer de dentro desse
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“minifindio” intransponivel e persistente que limita ndo s6 as subjetividades, mas a lingua

que se emprega no poema para dele falar na demanda pela historia desvelada.
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5 CONCLUSAO

Neste texto se pesquisou os sentidos da palavra “origem” nos textos de LB. Por meio
de uma perspectiva filoldgica, viu-se a necessidade de um gesto de retomada e adi¢dao ao
inventario de significados que a palavra pode ter para além do que os dicionarios
discriminam.

A epistemologia da qual este trabalho dispde advém dos textos de Werner Hamacher.
Foram também convocados autores como Walter Benjamin, Martin Heidegger, Jacques
Derrida, Friedrich Nietzsche, Sigmund Freud, Immanuel Kant, entre muitos outros.

Sua filologia aponta para uma compreensdo da literatura, filosofia e das linguas
humanas distintas do que, até, entdo, se compreendeu tanto pelos estudos literarios, da histéria
da filosofia, e linguisticos. Sendo, entdo, uma pratica sobre fazer perguntas e, por meio das
respostas, tentar clarificar palavras, conceitos e aspectos linguisticos, demonstrando como
nenhum processo de criagdo de conceitos resiste a0 movimento linguistico que o comenta,
pois se situa historicamente em um momento em que o conceito ja ndo mais pertence ao
estado sincronico das linguas. E uma empreitada complexa, pois envolve um conhecimento
linguistico, filos6fico e intuitivo sobre as palavras com as quais os humanos impdem forma ao
mundo. Seu carater experimental busca, por meio dos seus jogos miméticos e das operacdes
literarias, dar a ver a hostilidade as linguas humanas, procurando reanimar um afeto pela
linguagem. Isso s6 ¢ possivel por meio de uma vigilancia constante, e historicamente
informada, do que se diz, e o que se diz sobre o que se diz, nos dominios amplos das linguas
humanas, em seus mais diversos fundamentos, aplicagdes e ocorréncias. De fato, o que a
poesia de LB, sobretudo OCDA, tratou de demonstrar, ¢ que se deve até mesmo dar atengdo as
particulas agramaticais das quais as palavras sdo compostas e decompostas. Por exemplo, a
particula *-cur-, que tem a ver com um “cuidado” de ordem linguageira e com a metafora do
coragdo que revela um esvaziamento fundamental do sujeito.

Inicialmente, na obra de LB a palavra “origem” teve sua carga semantica distribuida
entre as palavras “nascimento”, “heranca” e “legado”. As trés palavras foi atribuida uma
espécie de polaridade, alternando entre claro e escuro, num estado de “liminaridade”. No seu
primeiro livro, Os postumos e as profecias (1962), o sujeito enunciador se mostra hesitante
com a coincidéncia do seu nascimento com o Dia de Finados. “Os postumos”, do titulo do
livro, tem a ver com os pais, do qual o sujeito € péstumo pelo “nascimento”, e com o poeta
Jodo da Cruz e Sousa, do qual o sujeito é postumo pelo “legado” que assume. E neste livro

que aparece pela primeira vez o “rio”, onipresente em sua poesia.
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Observando-se retroativamente, foi Os pdstumos e as profecias (1962) que forjou a
linguagem de todos os seus livros. A agdo de fazer jus ao seu legado familiar, e a poesia da
qual se compreendeu herdeiro, foi percebida pelo poeta como um tipo de tarefa a ser
cumprida. Para isso, LB assumiu uma voz que mesclou a que fala no poema lirico, um Eu
voltado as circunstancias imediatas, e a do €pico, em que o Eu coletivizado reflete sobre a
condi¢do humana. Assim, sua poesia foi guiada por uma “pulsdo do amor e da vida” que se
equilibrou entre o circunstancial e a generalizagao do universal.

Sua inscrigdo em uma linha genealdgica ascensional de autores € opaca. Cada critico
que o comentou pareceu querer inscrevé-lo em uma nova. Por isso, constatei que, ao contrario
da critica paternalista (ou demagdgica) que da aten¢do apenas a conformacgdo genealdgica,
deve-se perceber seu estado de “meditagdo” durante os anos em que compds OCDA. Pois, de
fato, sua genealogia literdria ¢ tdo dificil de ser feita que, de fato, o autor mais citado pela
critica como influente em sua poesia ndo foi nem mesmo um autor de literatura, e sim o sabio
Heraclito de Efeso. O estado de “meditagio” é como uma suspensdo e relativizagdo do
passado, projetando o fazer poético totalmente ao presente das agdes de pensar e escrever.

Assim, durante essa “meditacdo” de suspensao parcial do tempo, LB uniu de maneira
decisiva a palavra “origem” a palavra “rio” no poema “Do Rio Itajai-Ag¢u”, de As vivéncias
elementares (1980). Nesse poema se encontrou a possibilidade de descobrir nas aguas do rio o
estabelecimento de uma linha temporal que acontece em multiplas cronometrias, € de uma
concepcao movel do espago. A “origem” € tanto um conglomerado de tempos como de
espagos. Nela se 1€ o presente, fragmentario e paradoxal, e o passado genesiaco. Dada a
complexidade do poema que mimetiza o rio em multiplos niveis de compreensio, os poemas
de LB apontam um caminho de leitura em que se dissolvem as metalinguagens gramaticais
para se comentar o poema, tornando-as proximas do inutilizavel.

Desse modo, LB explicitou a compreensdo sobre as linguas humanas que orientaram
seu trabalho. Em OCDA a nog¢do comunicacional (emissor-receptor) ndo € a que ganhou
primazia. Ao invés daquela, a que aparece triunfante € a da nao linearidade dos significantes,
entendendo-se as linguas humanas como um amontoado de pecas que se unem e separam de
maneira a ndo obedecer a um, ou mais, eixos lineares. A palavra €, entdo, objeto de jogo e
acao de ludibriar nas maos do poeta.

Para escapar a determinagdo de um principio ordenador, LB desconfiou da palavra
“comego”, que ¢ afinada etimologicamente com a palavra “comando”.

De Os postumos e as profecias (1962) até As vivéncias elementares (1980), concluiu-

se que:
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1) o “nascimento” ¢ uma recordagdo impossivel,
2) o “comeco” ¢ o comando de alguma coisa, tanto quanto o seu inicio;
3) a “origem” pertence a espagos e tempos inconformes com a cronologia sucessoria que

a estabelece.

Ao longo do tempo, entre 1964 ¢ 2009, a critica repetiu, sem muitas alteragdes, que o
“rio” na poesia de LB tinha a ver com as aguas heraclitianas. Provei que as interpretagdes de
Heraclito de Efeso que justificam essa interpretagio ndo sio corretas e, seguindo de maneira a
divergir do resto da critica, demonstrei que o rio na poesia de LB tem a ver com o contexto
imediato do autor, ¢ também com a sua preocupagdo com as origens humana e das linguas
humanas. O “cédigo” do titulo de OCDA tem, portanto, a ver com um ordenamento que tenta
legislar sobre algo que ndo pode ser objetificado como pertence ao que pode ser comandado
pela lei. Nomeadamente, a possibilidade de uma origem ndo coincidente com apenas um
momento ou um espaco.

Demonstrei a conexdo que OCDA teve com as enchentes de Blumenau em 1983,
argumentando que, pelo menos em parte, o livro ndo existiria como o conhecemos sem a
catastrofe ambiental. Poderia, também, ndo ter existido também por causa das enchentes.

Dos poemas que ndao foram publicados em OCDA, mas que foram escritos em
concomitancia com os do livro, viu-se que a relacdo de LB com as consequéncias das
enchentes foi ambigua. Por um lado, o poeta notou como a acumulagdo apressada de capital
pelo homem nao pode resistir a catastrofe ambiental, que refreou a mercantilizagdo do proprio
tempo. Por outro, escreveu um poema elogioso a criagdo da festa (Oktoberfest) que tratou de
incentivar uma espécie de nova concepg¢ao (celebratoria) do colonialismo germanico no Vale
do Itajai.

Uma palavra que circunda os arredores da palavra “origem” ¢ “memoria.” Alguns
poemas do seu arquivo tém muito a mostrar sobre ela. Nesses poemas, a memoria € concebida
como algo violento e dividido, no qual se esta sempre no embate para se sobrepor uma
memoria individual a memoria coletivizada.

Num dos poemas sobre as enchentes, LB concebe o sujeito como fruto de uma
distor¢do que nunca se deixa ver na sua inteireza.

As conclusoes parciais a que se chegou até entdo sdo as de que a “origem” ¢ uma
exigéncia de LB a:

1) necessidade de repensar sua ligagdo com a “etnicidade” alema ou germéanica;

2) construg¢do de um sujeito autocentrado e coeso;



179

3) contingéncia de um “destino” ainda a ser escrito ¢ a necessidade da memoria, mesmo
que violenta.

Em OCDA, o poema “Aguas, entredguas” indica, mais uma vez, que o sujeito aparece
fraturado em sua identidade.

Dessa forma, entende-se preliminarmente que OCDA ¢ um livro em que se elaboram
dois desastres distintos: o da enchente, e o da escrita. O da enchente demonstrou para LB o
deslizar de todas as certezas de fixagdo. O da escrita demonstrou que o proprio gesto da
escritura nao pode ser nada além de uma stuplica.

O primeiro poema de OCDA, “Procuro a palavra palavra”, da a ver a particularidade
do poema, construto linguistico que desloca as palavras da lenta movimentac¢ao das linguas
humanas até sua vanguarda. Aqui, o poema ¢ entendido como o futuro linguistico a que as
formas linguageiros do presente podem pertencer. Percebe-se que o que ¢ do dominio do
arcaico permanece no vivente por meio da repeti¢ao. O aspecto de claro e escuro da poesia de
LB ¢ mais uma vez posto como a “liminaridade” entre a “aurora”, que tudo ilumina, ¢ o
segredo, que obscurece a origem humana. A procura ¢ um cuidado (cura) em dire¢do (pro-) ao
que se diz sobre a origem humana e todas as concepgdes genésicas subsequentes.

No poema “Enfermidade, efemeridade”, LB avangou na problematica da articulagao.
Entendendo a palavra como objeto que se desarticula para estar no poema e articula
determinados contextos dentro e fora dos textos. No poema “A palavra destino”, a imposi¢ao
de uma forma por meio da palavra € revista e concebida outra vez. Ao invés de forma, a
palavra d& lugar a metamorfose. “Origem” ¢, entdo, por meio do poema “Desterro 117,
considerando tudo dito até entdo, concebida como Ursprung. Um “salto” (Sprung) do
“origindrio” (Ur) que desponta temporalmente no presente, surpreendendo quem a percebe e
perturbando a constituicdo mnemonica. O poema “IV” da sequéncia “Minifundio”, de OCDA,
¢ uma pista para se pensar no que existiu de originario antes da humanidade que escreveu a
propria historia: um “arrepio” memorial da conexdo com o mundo circunstancial (ou natural).

“Origem” ¢, também, a decisdo pela auséncia de raizes. Essa decisdo implica num
entendimento da poesia de LB para além dos lagos genealdgicos. A “origem” estd
metaforizada, ou metonimizada, em OCDA na palavra “coracdo”, que manifesta algo
dolorido, obscuro e esvaziado. Questionar-se sobre a “origem” significa entender a “origem”
como questdo. Entender a “origem” como questdo ¢ pretender uma dimensao linguistica em
que ndo se mantém a posse do discurso, da palavra, ou das linguas humanas.

Outra dimensao da critica, e de LB, que foram sempre reiteradas sdo as da primazia

das performances feitas por LB durante e apdés o movimento da Catequese Poética.
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Demonstrei como as nog¢des de “voz” (nas dimensdes da fala e do canto) e “maquina” (nas
dimensdes da performance e da mitologia de si) sdo falsos alicerces do projeto poético de LB.
Pois, apesar dos contextos diversos em que o poeta atuou com a “voz” e a “maquina”, sua
poesia possibilita ler que a sua importancia maior ¢ para com a reflexdo silenciosa do
pensamento e com a percepgao de um vazio nuclear do sujeito.

LB se opods a ideologia protestante de sua heranca familiar ao perceber que a poesia
ndo atua no mesmo processo produtivo que as demais profissdes. Sendo, assim, uma espécie

de “ndo-trabalho”. Ou “contra-profissdo”. Para desarmar o protestantismo luterano, LB se

feol)

utilizou de citagdes da propria biblia para indicar uma temporalidade circular que se opde

o~

temporalidade sucessoria da produgdo, circulagdo e acumulagdo do capital. Logo, OCDA
concebido como o espago que origina a liberdade, pois estd numa dimensdo, mesmo que
extremamente parcial, fora da ideologia luterana motivadora do sistema capitalista do tempo
presente do poeta.

O sujeito, especialmente em OCDA, aparece estilhacado e distribuido entre muitas
palavras e tentativas de conceituacdo/estabilizacdo. No “Poema matematico” o sujeito se situa
entre “um”, a inteireza do que ¢ indivisivel, ¢ o “nenhum”, a manifestacdo de um
esvaziamento de ordem da posse do discurso. Em consequéncia dessa compreensao, no
poema “O poeta descobre-se no sebo”, LB abre a possibilidade para se entender que OCDA
esclarece, ou “descobre”, todos os seus outros livros. O mito de “si” €, por fim, sepultado pelo
poeta. Mantém-se a tensdo entre pelo menos duas temporalidades distintas, a do
“circunstancial”, que além de delimitar um tempo, circunlimita um espaco, € o “para sempre”
da pretensdo universal, em que o imediato e o continuo da historia tratam de propiciar
contingentemente leituras em que se tem o seu objeto deslocado infinitamente.

No poema “Primeira raiz”, viu-se que o sujeito deve ser recolhido como uma “marca”
da escrita e do “pé na terra”. Essas marcas de sujeito resultam num habitar terrestre que ndo ¢
o da “sujeicao”, mas o da livre medida das coisas do mundo por meio de um metro que nao
preexiste as coisas. Por isso, o ato de nascer foi repensado como um ato duradouro. Um ato
“geo-grafico”. Uma escrita (-grdfico) da terra (geo-). Da terra de muitos espagos e tempos.
Nao se trata apenas do nascimento do que vem ao mundo, mas da metamorfose constante do
que aqui estd, superando-se, ciclicamente, de maneira ndo sucessiva. Contradizendo, de forma
proposital, a tentativa de universalizagdo de um particular, bem como uma particularizacio
que ndo se pretende universal.

A sequéncia de poemas “Minifundio” investiga a questdo dos limites, especialmente

no tocante a concepgao de liberdade que so6 pode ser a do pensamento que se desloca para que
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se perceba que algo estd em movimento. A limitacdo imposta pelo “minifundio” ¢ a de uma
multipla interiorizagdo, em que o movimento ¢ proéximo do impossivel. O parametro que
liberta da interiorizagdo aprisionadora do “minifundio” ¢ a linha do horizonte, que, em lugar
de constituir um sujeito, faz nascer o poeta que eclode no movimento do viver. A vida aqui
ndo ¢ entendida como o contrario de “morte”, uma vez que a morte ¢ apenas mais um fato de
linguagem, enquanto que viver ¢ uma agdo intra e extralinguistica, ultrapassando a
determinag¢do temporal do nascimento e morte.

Nos poemas “Espelho I” ¢ “Espelho II”, depreende-se uma concepgao de “imagem”.
Quem se olha no espelho percebe a inatualidade do sujeito frente a si mesmo, sua nao
coincidéncia com uma identidade estanque. Assim, a “imagem” ¢ definida como um
conglomerado de temporalidades dispares.

O espelho ¢ um labirinto, e o labirinto tem a ver com a busca por uma identidade que
coincida com a realidade sécio-historica sincronica. Desse modo, li o poema “Espelho I”
como dizendo respeito a identidade fraturada quando se tenta articular na sua dimensao
geopolitica. No poema “Espelho II” li a dependéncia que o sujeito formado tem de um outro
que ndo ¢ idéntico a si. No entanto, o tempo que passa como uma linha sucessoéria nao
deforma o outro tempo, o das simultaneidades. O “eu”, por consequéncia, em OCDA, ¢ uma
espécie de lugar de quebra da imagem definitiva do seu ser indivisivel, sendo, portanto, uma
coisa que se divide nos tempos que compdem a sua imagem.

O poema “O ribeirdo da infancia” reelabora, ou inventa, uma memoria de infancia
para alegorizar a rejei¢do ao local familiar. A alegoria faz coincidir oposi¢des como a do
velho e novo; vivente e morto; lembranca e esquecimento; riso e lagrimas, em que,
finalmente, se percebe a situacdo narrada no poema como fragmentagdo e ruina da natureza.
Por meio das negacdes, expressa-se a vontade de se libertar das limitacdes do recalcamento.
Assim, as lagrimas fazem retornar no rosto o riacho arruinado. Por fim, o processo de
nomeagao no poema demonstra a estreiteza que a lei, ¢ o dominio legislativo, tem com os
nomes. “Poema” € o nome para o que ndo tem nome, essa coisa que a for¢a de lei dos nomes
decide desgarrar.

No “Poema do andarilho”, condensou-se todo o projeto poético de LB no ato de
caminhar. E por meio dessa agdo que se faz uma experiéncia que se encontra sempre por
fazer, conforme o movimento de linguagem que a suscita avanca em varias direcoes,
temporalidades e “in-defini¢des”. Essa a¢do ndo encontra positivacdo para si ao se afirmar na
assercdo do que ¢ o ser do humano, nem mesmo do que se diz, propriamente, ser o humano. A

identidade ¢, entdo, heterogénea, pois implica na decisdo pelo questionar do ser que estd na
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origem. Como na origem que estd no seu ser. Assim, o Ser que estaria na origem, o Ser que a
comanda e comega, ¢ o de um “eu” que ndo tenta possuir o que se ¢, mas dispor do que se &,
como se utilizasse de uma ferramenta, ou colocasse algo em uma ordem que nao preexiste ao
que se quer ordenar. O “latino americano” ¢ esse estado do ser dentro dos desvios do Ser
incapturdvel, e o seu vir a ser nunca cessa na impermanéncia contingente de dificil
delimitagdo espacial, conceitual ou identitaria. A a¢do de caminhar, por fim, nos afasta de um
discurso nacionalista belicista ou maquinista, nao revolvendo em torno de um nucleo
teologico-politico.

O “Poema para o indio Xokleng”, demanda a verdade historica. Indo contra o
esquecimento, o poema traz um acontecimento passado a luz. LB como que personifica em si,
€ nos seus conterraneos, o massacre dos indigenas Xokleng que acontece desde a colonizagdo
do Vale do Itajai. Desde o livro As Annamdrias (1971), ha um “chamado” que vem e vai de
um poema, ¢ livro, ao outro. Esse chamado ¢ a demanda. A verdade que o poema demanda
tem a ver com o antiautoritarismo da convivéncia igualitaria e contingente dos corpos, onde
cada vez a palavra do poema revive a necessidade de se lembrar de um “custo” ainda
esquecido. Esse “custo” ¢ a verdade camuflada nos discursos sobre a colonizagdo do Vale do
Itajai.

O fenomeno da perturbagdo da consciéncia, ao qual os primeiros colonizadores em
terra brasileira sofreram no século XVI, se conecta com a “verdade” demandada pelo poema
de LB. O poeta concebeu, assim, a ficcionalidade tanto da terra como de sua posse.
Reconhece-se, entdo, a comunidade ética, dos colonizadores, que sO existe por causa da
ficcionalizagdo e posse da terra por meio da palavra. E assim que tem fim a “medita¢io” de
LB acerca das relagdes entre a escrita das circunstancias, tendendo para a singularizacao da
experiéncia, que ¢ intransmissivel e subjetiva, e sua necessaria universalizacdo na passagem
para o poema e para a lingua.

Por meio de uma concepgao nova de “origem”, enderecam-se esse livro, pensamento ¢
demanda da verdade a toda comunidade ética a que os poemas “Minifindio” e “Poema para o
indio Xokleng” se referem. A questdo de “origem” seria, entdo, a tomada da palavra
“origem”, sua “liminaridade” entre clareza e escuriddo, e o revolver na dor da memoria, como
questdo. A resposta a pergunta, tal como LB tratou de legar em OCDA, ¢ a da opgao pela livre
invengdo do sujeito. No entanto, essa invengao s6 aconteceria apds a realizacao historica da
demanda da verdade. Sendo ndo mais pertencente ao dominio da linha genealdgica, mas a
todos os tempos em que a imagem do sujeito se comporia, de maneira espontaneamente.

Dividindo-se como #-dividuo, que pertence a todos os tempos € espagos que o convoquem
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para sua propria realizagdo enquanto ser socio-historico, numa convivéncia democratica e
contingente entre os corpos, postos em igualdade. O procedimento que permitiria o acesso a
esse modo de ser seria a investigacdo atenta e vigilante de tudo o que se diz sobre o ser, o
humano e sua histéria, as linguas humanas, explicando-se cada enunciado e cada particula
linguageira, possibilitando o amplo acesso as linguas, cada vez mais incluindo a variedade do
que ndo pretende ter identidade estagnada, mas divisdo cuidadora do vivo dos que estdo

desgarrados dos, e pelos, usos linguisticos.
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ANEXO B - Carta a Osmar Pisani de Timbé a 21 de agosto de 1960'"*

Timbo, 21 de agosto de 1960. —
Caro Poeta

“A vida social ¢ uma necessidade interior”, desvenda Socrates, para os olhos do mundo,
depois de sentir em si mesmo, aquéle vacuo estranho, que permanece num imenso nada,
quando nao lhe damos o devido valor, ou entdo, torna-se mola propulsora, gerando energia,
criando eternidades, gravando sentimentos em qualquer variacdo da ARTE, deixando de ser
inutil, pelo simples fato de conseguir levar ao coragdo dos semelhantes um pouco da alma e
da ternura incompreendida.

Se conseguirmos fazer com que algo nosso seja admirado, consolemo-nos.

Desta data em diante, ndo ¢ a obra que esta sendo admirada: ¢ o seu criador. E néste instante,
numa estranha fusdo mental e espeiritual, obra e criador identificam-se, sdo uma coisa so,
sorriem pelo mesmo sorriso, estagnam pelo mesmo motivo, desviando-se de uma flor recém-
colorida. Dar-nos-emos as maos Pisani ¢ alcancaremos este dia, neste interminavle sucessao
de horas, que ocorrem para onde? Hoje o domingo esta com ar desolado.

Nada a ndo ser a inércia visivel, a paralizagdo total dos movimentos que encaminham ao
trabalho e asgarotinhas voltando el do culto de vestido nov traem a face austera, indicando a
necessaria caminhada final de 7 dias, pelas arbitrarias leis de um calendario que nao evolue.
Seria bom poder falr-te. Trocamos idéias pessoalmente ¢ falarmos de poesia e mais poesia.
Creio que isto dar-se-4 breve. Pretendo ir a Floriandpolis para tratar de diversos assuntos. O
principal, a edi¢do de nosso livro.

Talvez faga vestibular de filosofia, e para tal, fatores secunddrios precisam ser resolvidos.
Provavelmente irei dia 7 de setembro, aproveitando as manifestagdes patridticas que em
Floriandpolis devem ser cheias de “vibragdo”.

Em tuas poesias, amigo Pisani, tens bastante de proustiano. Principalmente no que tange a tua
constante identificadora em versos plenos de alma e sentimento: a morte. Em “Sodoma e
Gomorra”, Proust descobre que a “cada alteracdo do cérebro” (das nossas idéias portanto que
afinal s3o uma s6, com tonalidades diferentes) “corresponde um fragmento de morte”.

Talvez a propria morte seja o fim de parte de nossa vida (remanesceremos?) mas nao deve ser
a finalidade essencial de nosso agir. Salvo, quando ela pode ser suprema ciradora e
inspiradora. Existe ai laco consanguieno com o sofrimento. No entanto, mesmo como fonte
criadora, devemos olha-la de longe. E esta distancia ¢ que a torna talvez tdo sedutora. E uma
mulher dificil. Mas quando se nos entrega, p¢ a nossa propria vida o pagamento exigido. Por
acaso ndo ¢ ser bastante cruel? Ou devemos ser brimanes e encara-la como a felicidade
suprema?

Enviei:

Sopro da tarde

e

Era uma noite de chuva

1% Nio ha qualquer corregio ou colagio de vocabulério ou ortografia das cartas. Todas transcritas ipsis litteris.



196

ANEXO C — Carta a Alcione de Timbé a 25 de agosto de 1960

Timbd, 25 de agosto de 1960. —
Caro Alcione

Desafios nunca me assustram. Ao contrario, sdo um incentivo. Alias, avida tdda é um desafio
para mim. Ndo encontro a razdo, esta razdomque eu ndo deveria procurar, mas cuja solucao
provoca-me constantemente. As vézes acho-a uma mulher adoréavel e......intocavel. Quando
julgo achar o “fio da meada”, escapa-me entre os dedos e sinto-me obrigado a mudar meus
pensamentos. E se Prest Proust tiver razdo, estas mudangas em nosso mundo interior ou seja a
maneira de encarar o exterior, sdo “fragmentos da morte”. E entdo julgo que a vida é a morte
fantasiada de movimento e seduc¢do. E uma mulher como disse. Té-la nas mios é desaparecer
e nosso desaparecimento ¢ o sacrificio exigido. Afinal vida e morte identificam-se. O que sao
na realidade? De onde vém? Nao sei. Apenas posso dizer-te que sao temas atormentando-me
horas e horas.
Este tormento é a mola propulsora do que escrevo. Por isso considero boa a duvida e bom o
sofrimento. Ha contradi¢do no que te escrevo? Nao o creio. As coisas sdo de uma matéria so.
As idéias sdo de um mesmo mundo. Suas nuances se diferenciam. Considera-te feliz Alcione.
Sabes crer e esta talvez seja a sabedoria mais dificil. Nao me satisfaz porém. Talvez evolua
um dia ou entdo regrida o suficiente para chegar aquilo que talvez seja o &pice nas
caminhadas e procuras que me assaltam.
Meus anseios Alcione, sdo demasiado altos. Sdcrates morreu por causa de ideias semelhantes.
Ele acreditava que “a vida social era uma necessidade interior”. Juan Ramon Jiminez, o
grande poeta espanhol, laureado com o prémio Nobel de Literatura, compreendeu-o e
sintetizou maravilhosamente: “a nossa vida deveria ser como a dos passaros. Viajar sem
fronteiras nem limites. Voar longe das impurezas, buscando oppuro absoluto. Cantar e ser
ouvido. Cultuar uma religido sem opressoes e sem divindades artificiais e principalmenteamar
o amor isento de bestialidades e ser fraterno universalmente” (Aqui ha muito de cristdo)
Isto meu bom Alcione, eu vejo traido tantas e tantas vézes, que encontro-me em turbilhdes de
incerteza e desilusao.
Diga-me t que sabes crer:
ages em funcdo daquilo em que crés ou porque uma necessidade
interior te obriga a ser cordial e bom com teus semelhantes?
E a tua vez de vires a0 meu encontro e responderes.
Aguardo de coracdo aberto e inteiramente as tuas ordens.
Do amigo
Bell

Anexo: Poemas
Recebeste s a as ne - revistas?
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ANEXO D — Carta a Osmar Pisani de Timbo a 2 de setembro de 1960

Timbo, 2 de setembro de 1960. —
Amigo Poeta

A natureza ¢ caprichosa. Hoje deu-se uma verdadeira anormalidade em Timbo. Geou e fez um
frio de “bater dentes”. Coisa rara em setembro, mas que bem pode acontecer, como acabei de
presenciar. Houve congelamentos e a minha inspiracao esta néste estado.

Encontrei passaros mortos. Nao conseguiram abrigar-se. O calor do fogo ndo reavivou-os,
nem o calor de minhas maos.

A morte fantasiou-se de frio e levou em sua passagem os que menos mereciam deixar de viver

0 azul e o horizonte.

Hé uma semelhancga entre os homens e os passaros, Pisani, notastes agora? Passaros também
morrem de frio.........

Recebi teus livros editados por RB. Dei uma olhada ligeira e acredito poder aproveitar néles
uma infinidade de ligdes proveitosas.

Atualmente estou lendo uma Historia da Filosofia alids trés historias da filosofia e
naturalmente aproveito fazendo uma comparacdo mental dos temas tratados pelos trés autores
diversos.

Semana vindoura, enviar-te-ei um livro, de um novo autor gaucho e talvez o aprecies.

“O entérro morbido do poeta” esta frase pareceu-me tao familiar, que ndo resisti e consultei
nossa correspondéncia onde encontrei no teu poema ABSOLUTO, que me havias enviado
anteriormente, a mesma frase. Creio que houve inspiragao repetida ou entdo esta frase flutua
no teu sub-consciente, como algo muito importante ou houve intencionalidade de repeti¢ao?
Digo do coragdo Pisani, “o entérro morbido do poeta” fica muito melhor no POEMA
ABSOLUTO e que se tirasse do teu Estudo I as duas primeiras frases €le se valorizaria
imensamente. Experimente, o que te digo ¢ fraternal e ndo quero em absoluto que penses estar
querendo criticar, ou melhor se critico minha intengao € valorizar o que escreves. E acima de
tudo, sinceridade, pois acredito que nossa utilidade irmado para irmao, nao pode existir sem
sinceridade

segue.

Valores auténeticos “Retorno a origem do azul” e principalmente
“a poesia mostrou o rosto
para a abertura”

Isto ou melhor esta construg¢do poderia facilmente encontrar-se em Whitmann, o
moderno americano e isto equivale ao mesmo se dissesse a vocé, que isto tém algo de eterno.
Nao sei nada de “Balanganda de Sonhos” Porque vocés uniram os pensamentos para que eu
ganhe o prémio maximo? Isto para mim ¢ uma incdgnita, juro-te. Enviei versos sob éste titulo
ao meu amigo no Rio de Janeiro (criticO como ja devo ter-te escrito) e nada mais sei.

Podes esclarecer-me por favor?
Dia 7 ndo poderei viajar. Motivos varios impedem-me de sair de Timbo.
Ainda ndo recebi recorte do Pérciles. Estou curioso e péca-lhe para enviar logo. Abrace-o.

Soébre o nosso livro, creio que consegui outro colaborador, o Sadi Mi-Guel Rataischesk de
Blumenau, muito talentoso e com o qual me encontrarei amanha. Talvez iremos juntos a
Floriandpolis, encontrar-nos contigo e Péricles.
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Nunca deixes de produzir e ndo deixes de enviar para que eu aprecie.
Do seu amigo e irmao
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ANEXO E - Carta a Sigmund de Timbo a 5 de setembro de 1960

Timbo, 5 de setembro de 1960. —
Caro Sigmund

Tenho maravilhosas noticias para ti, Sigmunde.
Minha vida corre tdo maravilhosamente bem, que temo tudo isto acabar qualquer dia.
Estou realmente feliz. E ndo é uma mediocridade feliz, como Alvaro escreveu-me certa vez.
Hé uma sucessao de passos cujo rastro me sorri quando me volto e busco encara-los (e posso
fazé-lo sem constrangimento).
A verdade € que estou a procura de uma pureza que o humano pode alcangar. Nao creio que a
alcance completamente. Sou um fraco e por isso mesmo tento. Busco a vida e a beleza nos
pormenores, ndo nas grandes coisas. Vivo para a simplicidade. Por isso mesmo, “O Pequeno
Principe” de Saint-Exupeéry, foram instantes de profunda ternura, onde chorei, senti-me
crianca e deixei de odiar a vida.
Os melhores momentos, sdo ao lado de Alzira. Presentemente estou-lhe ensinando inglés.
Leio as poesias que fago e ela sente-se feliz em ama-las mesmo sem comprénde-las muitas
vézes. Acho isto tdo maravilhoso, que acredito estar adorando.
Marcel Proust ensinou-me também coisas maravilhosas. Diz por exemplo “que tem raiva do
homem que nao sabe dominar-se fora das horas de amor” ou entdo “sente 6dio dos que nao
sdo suficientemente fortes para dominar-se depois da unido sexual”. Sécrates falou: “A vida
social ¢ uma necessidade interior”. Ha necessidade de a gente sentir-se amado e isto ¢
essencialmente humano. Sinto que estou sendo amado atravéz de minhas poesias. E quando
admira-se a obra de uma pessoa, ha uma estranha fusio de obra e autor (isto ¢ Proust) e ama-
se também ao autor desta obra. Tenho recebido manifestagdes, que inicialmente chocaram-
me. Por exemplo na Livraria Blumenauense, perguntaram-me se era eu mesmo éste Bell que
escreve no Jornal “A Nacao”. Respondi que sim. E a menina revelou-me estar colecionado
minhas poesias. E isto para mim foi um pedago do céu. Fiquei tdo grata a menina, que deu-me
vontade confessar-lhe esta gratidao. Nao o fiz. Calei-me.
Nossas cartas sdo sempre em tom confessional, de modos que ndo sinto-me constrangido em
contar-te tudo isto. Considero-te muito.......... apesar dos atrazos de tuas respostas.
Fim do ano, provavelmente farei novo vestibular, em Curitiba ou Florian6polis. Mamae,
continua doente, de quando em vez no hospital.
Estou publicando muito, principalmente em “A Nagdo”. Envio-te recortes.
Alvaro recebeu minhas revistas? Léstes?
Esta muito frio ainda. Geou ante-ontem. Por isso ou por influéncia, sinto que minha
inpsiracao epistolar esta um tanto congelada. Creio que j& deves ter notado.
Como vai Sonia Regina? E Helena Durao, tens-lhe falado. Abrace-a.
Tenho notado que tua vida € intensa, programas maravilhosos, de teatro, cinema, 6pera. Nada
disso tenho, Sigmund. Como ja te explanei, ¢ simples a minha vida, essencialmente quando
faco uma comparacio de valores da minha com a tua vida. As vezes ou melhor muitas vézes
sou ainda aquéle solitario inconsolavel. Acho isto bom. Platdo ndo disse que “o talento forma-
se na solidao”.?
Quanto a encoberta rivalidade que eu desconhecia e supunhas existir entre nds, esqueca isto.
Es meu amigo, apesar de teres agido com um pouco de incensiridade.
Errar ¢ humano. O pior ¢ cair novamente no mesmo érro. E isto torna-se dificil para ti, pois ja
nao estou no Rio nem estou seguindo a tua carreira nao ¢ mesmo?
A pureza, Sigmund, talvez ndo se consiga inteiramente. Mas grande parte dela pode habitar
em nos. E o principio basico € ser humilde. Humildade e contemplacao. Isto da-nos uma forca
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interior extraordinaria. Experimento-o. Podes ser e atingir a gléria jamais sonhada, mas deves
ser humilde. E sincero. Principalmente contigo mesmo.

Afinal, quem estou-me julgando para aconselhar-te?

Até fim do ano, talvez lance um livro em conjunto com mais alguns novos de Santa Catarina.
Estamos projetando e tudo indica que dara certo. Agradeco a vaga que irias conseguir para
mim no jornal onde trabalhas, mas adianto-te desde ja, que ndo me interessa ser cronista
social.

Além disto colaboro com a Revista do Vale Social, com informagdes e reportagens de Timbo.
Veras no proximo niimero. Meu pseudonimo ¢ PITIA.

Aguardo tua chegada nas férias. Entdo viveras uma vida de colono, como eu estou fazendo.
Sem luxo e sem riqueza como te expressastes em tua ultima carta. Nao sei o que te faz pensar
que sou rico Sigmund. E um grande engano teu. Ou sera que ja fiz pensar desta maneira? Nio
me lembro.

Correras descalco, eelehras, colheras flores, acordaras o sol (Orfeu) e respirards com
serenidade. Venha ao menos visitar-me.

Hoje nada mais tenho a dizer-te. Ou talvez tenha e ndo encontro palavras. O Urso abraga-te.
Lembrangas ao Alvaro. E seja menos demorado.

Bell
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ANEXO F — Carta a Osmar Pisani de Timbo a 27 de setembro de 1960

“Pensamentos a sombra de
uma arvore”
Timbo, 27 de setembro de 1960. —
Bom amigo e bom poeta

Acabei de ler “Cartas a um jovem poeta” de Rilke.

Tivestes oportunidade de aprecid-lo e sofrer com sua grande e maravilhosa solidao?

Acredito que atravéz dos tempos haja elos invisiveis unindo os poetas. Como pode haver tanta
coincidéncia entre pessoas de tao longes tempos, como entre Rilke, vocé, Pércicles, Sadi e
sinto, sinto ternamente, entre mim? Aquela ansia, aquela procura, aquelas lagrimas, aquela
solidao, aquela pureza buscada, e ternura, a ternura espléndida das pequenas coisas?

O que ¢ do Sadi?

Sinto-me feliz por teres gostado déle, ¢ um mogo de val sensivel as coisas boas e um 6timo
colega.

Abrace-o caso o encontres. Fui duas vézes a Blumenau, ndo informaram-me de seu ndo
retorno.

O Péricles ¢ um extravagante ou esquisito e “snob”.

As vezes da-se ao luxo de ndo responder minhas cartas, ja imaginou? Perdoa-se porque a
humildade deve ser nossa também. Perdoar para mim ¢ ser sobretudo humilde. Abrace-o e
diga-lhe que por uma felicidade suprema, irei encher-lhe o.....(indizivel por carta) um dia
inteiro, pois ambos fomos convocados para suplentes nas eleigdes, e, por ....coincidéncia a
nossa messa ¢ a mesma.

Estd um generoso dia hoje. Carta tua para responder e um sol que faz germinar. O milho
rompe as terras € nao sei porque lembro-me das flores em nosso jardim. Deve ser por terem
sido plantadas por mamae. E ela esta muito doente. Nao imaginas como tenho sofrido, Pisani.
Péricles talvez

tenha uma parcela de noc¢ao de seu alcance, o que ja € um consolo.

Teu poema “Mensagem” ¢ bom. Bom de fato. Aquelas perguntas vestidas de divida vinda de
um mundo espiritual e intenso “Porque o siléncio se abrindo nas cortinas cerradas de meu
corpo” e “Por que o andnimo na tempestade fria das distancias”, sdo metaforas maravilhosas
caro poeta, das quais sempre te queixas ou melhor insinuas nao possuir.

Gostei, Gostel.

Nao vou-me estender.

Com um abraco muito forte e pense no nome que daremos ao nosso grupo. (Independentes
por acaso?)
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ANEXO G - Carta a Osmar Pisani de Timbé a 10 de janeiro de 1961

Timbd, 10 de janeiro de 1961. —
Caro Poeta

Quem me féz lembrar esta sabedoria biblica foi 0 nosso bom amigo Sady: “Se tiveres um
amigo, visite-o muitas vézes, para que ndo cresgam ervas rasteiras no caminho que te leva a
¢éle.” Nao achas belo?

Belo ainda achei o gesto do Sady. Parece que finalmente atendeu aos meus pedidos.
Escreveu-me uma carta e comunicou estar materializando que vive pipocando no seu interior.
Isto faz-me lembrar Thomas Mann, o grande escritor contemporaneo alemao. Estou lendo
déle “Tonio Kroeger” uma novela num elevado plano literério. Estilo personalissimo e um a
personalidade cativante, notando-se nos tragos do personagem as formas e vida do proprio
autor. Thomas Mann diz: “ser literato ndo ¢ imaginar uma histdéria ou acontecimento e sim
dar-lhe expressao”. Acredita ainda que literatura € aproximacao da morte, ¢ maldi¢ao; nota-se
a luta de dois egos ; um que pende para os campos espirituais e concretos da literatura; outro
debatendo-se para a doce e tranquila vida burguesa, para as delicias da sociedade e sugestdo
supérflua das cotidianas banalidades de uma vida feliz.

E bom, muito bom. Faria questdo que 1ésses o livro. Além disso é um autor livre, néste mundo
em que se recolhe e onde sofre maravilhosamente e onde sente a grandeza de felicidade
melancolica.Aborda temas que chocariam os mais fechados a beleza do conhecimento de
todas as sensagdes, embora muitas vezes tenha nojo do proprio conhecimento. Alma
revoltada, cheia de paradoxos, em busca de vida e amigos.

Tenho escrito, Pisani. Fiquei imensamente feliz quando vi na revista leitura a tua poesia em
“Porta de Acesso”. Sady exultou.

O nosso grupo ja esta desfeito e ndo pergunto por qué. Estas iniciativas sdo geralmente
ilusdrias, mas nao chorarei. Como vao os trabalhos para a exposi¢ao?

Irei ao Rio de Janeiro dia 4 ou 5 de fevereiro. Bom seria se pudesses ir, mas creio que o
vestibular o impedira, ndo ¢ mesmo?

Procurarei conhecer gente de valor e ndo deixarei de mencionar o nome de vocés.

Um amigo meu, o Alvaro do Valle, aquéle mesmo que inscreveu-me no concurso de literatura
sem minha autorizacdo, agora comunicou-me outra facanha alheia a minha vontade: enviou
versos para LEITURA. Estou apavorado, Pisani. J4 imaginastes se ndo der certo? Se o
julgamento ndo corresponder? Afinal, ndo posso criticd-lo. Devo a €le muito de minha vida
intelectual. Ele cré em mim e isto ja é um consélo. Abrago-te com um forte abrago.

seguem poemas



203

ANEXO H - Carta a Hugo Kovadloff de Blumenau a 29 de fevereiro de 1980

Blumenau, 29 de fevereiro de 1980. —
meu caro Hugo Kovadloff,

fiquei muito comovido quando Carlos e Monique Altschull me deram seu
endereco. Faz tanto tempo que ndo te consigo falar! Estive em Buenos Aires ha dois anos,
procurei em catalogo telefonico, algumas livrarias, ndo deu certo.

Afastei-me de Sao Paulo durante anos. Um tempo de recolhimento, meditacgao,
produgdo, sem perder totalmente a ligacdo com essa praga de violéncias, propostas,
indagagdes € mesmo respostas.

Em Santa Catarina temos dessnvolvido um trabalho que me satisfaz. Mais
proximo de minhas raizes, origens, forma-se aqui uma mentalidade de cultura menos
estereotipada, mais ligada ao homem e a terra, capaz de dar uma coordenada segura a agitada
e multipla cultura brasileira.

O que se passa ¢ que outras pragas polarizadoras e irradiadoras de cultura se
configuram no pais. Certas produgdes locais sdo consumidas avidamente em cidades menores,
com uma curiosidade e avidez que nem sempre atravessam fronteiras, mas cumprem um
destino legitimo de criador x ouvinte, leitor, visor das artes.

Gostaria de saber mais de ti. Anexo alguns textos, para idéia geral do trabalho
em Santa Catarina.

O mais ¢ a inquietacdo de sempre. O poema acima de tudo ligado com a vida
imediata ¢ uma tentativa de durabilidade encontravel na propria imediatidade.

Meu mais fraterno abrago, no aguardo de palavras distantes, contudo proximas
por raizes de vivéncias comuns.
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ANEXO I — Entrevista com Dennis Radiinz
Transcri¢ao da entrevista realizada em 17 de fevereiro de 2020.
Rafael Tomelin - Dennis, como vocés se conheceram?

Dennis Radiinz - Quando conheci o Lindolf Bell? Imagina... essa pergunta remonta a minha
mais remota infancia. Por que, na verdade, Lindolf Bell e Elke Hering, artistas de Blumenau,
foram padrinhos de casamento dos meus pais. Meu pai era um jornalista, o jornalista Lauro
Lara e, por conta disso, eles obviamente se conheciam muitos antes que eu nascesse. Entdo eu
ndo poderia situar o momento exato em que eu conheci Lindolf Bell, mesmo por que a
presenca deles era constante na nossa casa. Recordo vivamente, 14 pelos meus seis anos de
idade, brincando com os filhos deles, o Eduardo, a Rafaela e o Pedro. Entdo eu ndo tenho uma
data exata de um momento em que eu o conheci. Eu o conheci primeiro como um amigo de
meus pais em minha casa. Talvez eu possa situar o momento em que eu o reconheci. Nos
estavamos no Teatro Carlos Gomes, onde eu era ator amador no Nucleo de Teatro
Experimental do Carlos Gomes e em algum momento de 1989 o Lindolf Bell estava conosco.
Foi assistir a um dos nossos espetaculos que era o Apocalypsis cum figuris. Eu lembro muito
bem do momento em que nods conversamos. Este reencontro. Ele reconhecendo o filho ja
adolescente e caminhando pra idade adulta do seu antigo amigo, o Lauro. Tendo ele e Lauro
perdido um pouco do contato e do convivio. E como se aquela crianca que ele viu nascer
necessita-se depois ser reapresentada a ele. Eu ja como figura publica, fazia teatro ha trés ou
quatro anos; ele uma figura naquele momento extremamente reconhecida no cendrio cultural
catarinense. A conversa foi mantida com uma certa falta de intimidade, como se fosse sempre
necessario reconhecer depois de adulto aquela crianga que, no caso deles, literalmente viu
nascer, pelo fato de terem sido padrinhos de casamento dos meus pais. Esse afeto sempre
permaneceu. Eu tive também muita intimidade depois com a Elke Hering quando, em 1993,
ela assumiu a presidéncia da Fundagao Cultural de Blumenau e me convidou para ser o diretor
da divisdao de literatura. Eles [Lindolf Bell e Elke Hering] j4 ndo tinham mais um convivio,
estavam separados ha mais de década. Havia uma certa animosidade na relagdo entre ambos.
Posso dizer que reconheci aquele casal por vias diferentes em momentos diferentes. Mas, nao
se conhece um poeta presencialmente. As vezes as relagdes pessoais podem ser
decepcionantes ou exuberantes. O fato € que eu conheci o poeta Bell lendo o livro O cddigo
das dguas, langado em 1984. Eu lembro vivamente de ler esse livro muitas vezes. No ano
seguinte, 1985, eu estava com 14 anos e ao lado de dois poetas e dois poemas que me
marcaram muito ainda na fase escolar que foram “Violdes que choram” do Cruz e Sousa e
“Tecendo a manh3d” do Jodo Cabral de Melo Neto. A minha trindade se completava
exatamente com o livro do meu amigo, ou amigo de meus pais remoto, O cddigo das daguas.
Recordo que eu tive o mesmo deslumbramento, a mesma epifania ao ler “Procuro a palavra
palavra” que havia tido, mais ou menos ao mesmo tempo, quando li “Tecendo a manha” e
quando li “Violdes que choram”. Esses trés poemas para mim respondem por muito da minha
vontade de, mais tarde, ter também eu escrito poemas e publicado livros de poemas. Quando
era ator de teatro, cheguei a interpretar “Procuro a palavra palavra” na propria Galeria Agu-
Acu do Lindolf Bell. Acho um poema belissimo: “Nao ¢ a palavra facil / que procuro. / Nem a
dificil sentencga, / aquela da morte, / a da fértil e definitiva solitude.”. Acho que neste livro
todo o Bell conseguiu encontrar uma voz que reencontrava a voz dos anos 60. Lembrando que
ele proprio estudou dois anos dramaturgia em Sao Paulo, na ECA, e tinha uma atitude
performatica quando dizia poemas em publico. Alids, recordo que nessa conversa que ele teve
comigo e com meus amigos do Nucleo de Teatro Experimental ele sustentava isto: um ator
tem que saber dizer um poema. Essa era, digamos assim, uma das reivindicagdes do Bell em
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relagdo a, vamos usar a palavra, “pregacao”, ndo €¢? A essa prediga que ele fazia em favor da
poesia. Tinha sempre um contorno tanto quanto biblico. Lembrando a influéncia da confissao
luterana na qual ele foi educado na infancia. Ele mantinha sempre essa atitude, de que o
poema — como ele sempre dizia: o lugar do poema ¢ onde possa inquietar — como
inquietaria? Ao ser dito. Pedia essa elocugdo. Interpretagdo. Eu era um dos atores que
interpretou alguns poemas de O codigo das dguas mais de uma vez. Um livro extremamente
importante. Gostaria também de dizer que a tua pesquisa, no tocante a metafora da agua e do
mundo liquido, para nés que somos de Blumenau, ele de Timbo, eu de Blumenau, ¢ algo
absolutamente onipresente nas nossas vidas dada a importdncia do Rio Itajai-Acu e a
periculosidade deste rio que sazonalmente inunda a cidade. N6s fomos vitimas de enchentes
monumentais nos anos 80. Para quem tem este horizonte de recepgdo, de leitura, em
Blumenau, este livro ¢ absolutamente relevante, ndo ¢? Lembrando que O codigo das aguas
seria mais ou menos um estatuto de uso dos recursos hidricos. E um nome burocratico que ele
se apropria lindamente e torna este livro, sem duvida, o livio de maior ressonancia da
trajetoria do Bell. Entdo, ele me conheceu recém nascido, eu o conheci como poeta aos meus
14 anos e ele me reconheceu, eu ja como poeta e ator, nos meus 18 anos e ele ja o poeta
consagrado por causa de O codigo das daguas. Trés momentos diferentes de um
reconhecimento.

RT - Mencionaste “Procuro a palavra palavra”, poema que abre o livro O codigo das dguas.
Muitas vezes li o livro sem entender muito bem o porqué dele estar situado numa posi¢ao
inicial. Mais recentemente eu comecei a pensar mais sobre a estrutura do livro e o lugar que
este poema se encontra ¢ a maneira de como ele foi composto. Me parece que ele € um tipo de
“arte poética” que retine temas e preocupacoes (inclusive formal) sobre tudo o que vai ser dito
em O codigo das daguas. Nele também ha alguma coisa de retrospecto, pois o que Péricles
Prade chama de “carpintaria da linguagem de sintaxe ludica” comeca a ser percebido ja em A
tarefa (1966). Achas que ele ¢ um tipo de “arte poética”, de resumo, concentracao?

DR - Eu acho que este poema, pelas razdes mais Obvias, € uma espécie de antessala do livro.
Além de tudo que mencionaste, tem esse exercicio metalinguistico que o Lindolf Bell
incorporou desde os anos de 1960, embora nunca tenha tido nenhuma filiacdo ao concretismo
e jamais poderia ser filiado a qualquer vertente daquele tempo. De qualquer maneira tinha
essa percepcao, algo construtivista, de que a palavra deve-se ser procurada, como no oximoro
“procuro a palavra palavra”. Mais do que isso, me lembro também de um filme muito
pungente do dinamarqués Carl Dreyer, chamado exatamente “A palavra”. Ordet, como se diz
em dinamarqués. Trata-se de um personagem que se cré a reencarnagdo de Cristo e, por isso,
portador da palavra.

RT - A palavra “ordet” se parece muito com “palavra” em alemao, “wort”.

DR - Sim, s3o linguas de um mesmo tronco. O Bell, por essa via, depois de ter dito tantas
vezes que havia sido alfabetizado por sua mae com a biblia e em alemao... acho que essa
situagdo, ou seja, estar situado na abertura de O codigo — lembrando que codigo € o que
precisa de decifracdo — traz a necessidade de se perguntar: que palavra seria essa? Qual € o
valor ontologico dessa palavra? A que ela se refere? De qualquer maneira, essa procura de
uma palavra primacial, de uma palavra original — como a agua, fundante da vida —, estd na
posicdo absolutamente correta quanto ao livro. Lembrando que ele menciona também a
“palavra fossil”, e este verso sempre me entusiasmou muito. “Procuro a palavra fossil. / A
palavra antes da palavra.” Tanto que eu acho que o poema comeca, de fato, ai. Talvez ele
poderia até ser recomposto, Bell deveria ter pensado nisso. “Procuro a palavra fossil”: a ideia
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de uma palavra antes da palavra. Um ato de enunciacao anterior a uma qualquer lingua. Nesse
sentido ele ¢ muito coerente com toda a pesquisa dele dos anos 60. Ele compreendeu neste
livro, mais do que nos anteriores, o influxo do que nds podemos chamar de “Language
poetry”, um movimento muito relevante, estadunidense principalmente. Ele, obviamente nao
tendo uma formagdo erudita, € no entanto era um leitor do tempo presente, entendeu esse
momento. Tanto que o pouco que se preservou do livro Anima mundi, o poema “Odes
Ibéricas™ que nds, por pura sorte, publicamos no caderno anexo do jornal A Noticia, também
¢ um poema algo metalinguistico. Acho que essa ideia do falar sobre a linguagem, ndo sé pra
ele, mas pra nos todos dos anos 80 e 90 parecia algo muito contemporaneo. Parecia que a
linguagem deveria ser tematizada. Ou seja, procurar de novo a “palavra palavra”. O “como
dizer as coisas”. Havia certa faléncia dos discursos. Lembrando que os anos 80 foram os anos
de uma certa paranoia, por causa da ameaga nuclear. Se se lembrar de um filme como “The
day after” parece que as grandes narrativas ja estavam em vias de faléncia e, talvez
coerentemente com tudo isso, os poetas estavam procurando de novo essa tematica. O Bell
nao foi imune a isso. E um lindo poema. Ainda agora acho que ele tem “fantasias de passaro,
homem, serpente.” Tens razao quanto a “arte poética”, por que ele recupera, inclusive, algo do
Iéxico de preferéncia do Bell. O “passaro, homem, serpente” sdo imagens recorrentes na
poesia dele.

RT - Acho que principalmente o passaro. O passaro ¢, desde “Os pdstumos” até as ultimas
anotagdes de poemas que eu pude pesquisar no Arquivo, sempre estd la. E uma obsessao.

DR - Era uma obsessdo. O famoso poema que ele declamava sempre “Enquanto dois peixes,
dois passaros e dois homens fizerem do sonho o sonho de varios peixes, varios passaros e
varios homens, permanecera vivo o sonho de solidariedade entre os homens”. O segredo deste
poema ¢ a estrutura reincidente. O mistério esta na construgdo. Tens toda razdo, o passaro esta
14. [O poema “Procuro a palavra palavra”] pode ser visto como uma “arte poética”, tens razao.
Muito interessante. A ideia do caminho, também esta nele.

RT - Outra figura que sempre o acompanhou foi a metafora do poema como um coragdo que
esta sempre a bater. Sempre a ideia de um “moto perpetuo”.

DR - Sim.

RT - Outra coisa que se pode pensar a partir deste poema € a relagdo muito complexa do Bell
com Cruz e Sousa, questdo que aparece ja na dedicatoria do poema “Os pdstumos”. Por
exemplo, a Maria Joanna Tonczak diz no seu estudo que ndo se pode ver onde que estaria a
marca de Cruz e Sousa na obra do Bell, pois tematicamente eles ndo coincidem. Bell nunca
compoOs e publicou um soneto metrificado, por exemplo, enquanto se sabe que Cruz e Sousa
foi um dos maiores sonetistas da lingua portuguesa. Sera que ha relagao entre eles?

DR - Eu nao consigo lembrar de nenhuma vez, nas nossas conversas, obviamente sobre vida e
literatura — mais vida do que literatura —, ndo consigo lembrar de nenhuma referéncia do
Bell ao Cruz e Sousa. Consigo lembrar de alusdes dele a T. S. Eliot, que ele considerava o
maior de todos os poetas. Obviamente Drummond. Por alguma razdo ele também nutria
simpatia pelo Murilo Mendes da fase mais religiosa. Mas ndo recordo nenhuma alusdo ao
Cruz e Sousa. No6s, nos anos 80, nao tinha acesso aos livros [do Lindolf Bell] dos anos 60. Eu
fui 1é-los j4 na década de 90. Foi até uma certa surpresa ter visto que “Os pOstumos”, que
depois publicamos como plaquete depois de seu falecimento, fosse dedicado — ou fosse uma
apropriagdo, ou fosse uma homenagem — ao Cruz e Sousa. Pela rede de relagdes do Bell ele
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também nao se deixou tocar pelo surrealismo. Curiosamente o prefacio de O codigo das
aguas ¢ do Claudio Willer, nao ¢? Um poeta que, como nos sabemos, ¢ bastante relevante na
divulgacao do surrealismo no Brasil. O seu colega de vida e de infancia, Péricles Prade, bebe
muito dessa vertente. O Bell, com uma certa vocacdo mais dramatirgica, ndo se deixou tocar
muito por essa, salvo alguns poemas esparsos dos anos 60, o que foi bom para ele. Foi mais
fiel a este imagindrio que eu acho que o livro 4s vivéncias elementares exemplarmente
evidencia. Do mundo do “minifiundio” que em O codigo das dguas ele também menciona,
mas que 14 alude concretamente ao universo 14 de Timbo, do Vale do Itajai.

RT - Eu ndo sei se sabias, mas o nome de trabalho que o Bell divulgava para o livro 4s
vivéncias elementares era O vale.

DR - Sim, isso eu sabia por que era divulgado. Na época existia uma coisa estranha. Vocé
langava um livro e na orelha, como era muito raro vocé langar livros, pois tinha um custo
muito alto, vocé dizia assim: no prelo. Eram os futuros livros que vocé faria. Nos livros dos
anos 70 14 estava: O vale, no prelo.

RT - E um livro que demorou quase dez anos para ser langado. A primeira edicio de As
Annamadrias sai em 1971 e As vivéncias elementares em 1980.

DR - O Cruz e Sousa fica sendo... eu entendo uma certa inten¢do do Bell. Considerando que
ele sempre se pensou como uma figura publica. Figura publica no sentido de um ativista do
poema, ele falou isso inumeras vezes. Hoje ¢ algo que ndo combina com nosso Zeitgeist. O
poeta ndo pode preexistir ao seu texto. De qualquer maneira, naquela geragdo, a geragdo de
60, e no caso especifico dele, ele entendia, e tantas vezes falou, sobre a funcdo — até mesmo
civilizatoria — porque muitas vezes eu ouvi ele discursar em publico, ou no microfone, ou em
conversas conosco, com as pessoas, ele tinha um bordao: os poetas tinham que fazer uma
grande sala de aula com os professores de lingua e literatura. Ele acreditava que nao se sabia,
e ele estava correto, ensinar literatura. Nao se sabia comunicar o prazer do ler, da leitura
literaria nos anos 80. O que diria ele hoje com o desmonte de todo o sistema educacional?
Nesse contexto eu entendo que ele tenha feito esse gesto de descendéncia como se ele
quisesse fazer parte de uma heranca do poeta maior catarinense, Jodo da Cruz e Sousa,
atualizando, da mesma maneira como talvez o Grupo Sul — na prosa: Salim Miguel, Adolfo
Boos Junior, Eglé Malheiros e Silveira de Souza — o tenham feito também quando eles
proclamaram que introduziram o modernismo em Santa Catarina. Isso foi dito inumeras
vezes.

RT - Isso com quase trinta anos de atraso em relagdo a Semana de Arte Moderna.

DR - Sim, em 1940. Talvez ele tenha entendido, com razdo, eu concordo plenamente com
1sso, que — salvo um pouco a figura do Marcos Konder Reis, que viveu e escreveu no mesmo
imagindrio do Lindolf Bell, alids no mesmo Vale do Itajai, com a mesma recorréncia de certos
mitemas biblicos, da mesmissima forma, mas ele ndo tinha essa proeminéncia que tinha o
Cruz e Sousa — foi um gesto de pertencimento, um gesto de conversa ja bastante altiva. No
primeiro livro do jovem poeta, aos 24 anos, dialogando com o poeta mais relevante
catarinense. Teria que perguntar isso a ele, pois eu realmente ndo me lembro de nada a
respeito disso, nao ha registro disso. Fica uma incognita do porqué. “Os poOstumos™ ¢
interessante, o titulo é elucidativo. “Os péstumos” a quem? Aquilo que Cruz profecia: ele. A
profecia do que ele viria a propor depois. O Carlos Felipe Moisés fala do grande equivoco que
foi o alinhamento a religido e a expressdo catdlica do Bell. Depois ele proprio, de certa



208

maneira, corrigiu, ndo ¢? De As Annamarias em diante. Ele foi fiel aquilo. Rarissimas vezes
percebemos a musicalidade cruzesousiana no Bell, ndo ¢? E uma leitura mais semantica,
muito proxima do significante.

RT - Continuando na problematica das linhas genealogicas, o professor Endoenca Martins
propde que existe uma espécie de genealogia de autores que trataram da invengao literaria do
Vale do Itajai. Ela comecaria com os primeiros imigrantes que chegam ao Vale, e que
acabaram inventando literariamente um ambiente que ndo existia. H4 uma complexidade
histérica ai que nao tenho como abarcar com a profundidade necessaria na minha pesquisa. O
que me interessa ¢ essa espécie de linha descendente tragada pelo José Endoenca Martins, que
comegaria no poeta Erico Max Miiller — um pouco também em Marcos Konder Reis, mas
nem tanto, pois quando ele vai para fora de Blumenau isso se acaba —, poeta integrante da
Catequese Poética, prosseguiria a Lindolf Bell e desembocaria em Dennis Radiinz. Existe essa
linha genealdgica? Pois ele diz que o imaginario do Vale acabou oscilando entre duas
metaforas, a “Blumenalva” de Lindolf Bell (do poema “Retrato lirico fotografico de
Blumenau”) e a “Nauemblu” de Dennis Radiinz.

DR - Essa proposi¢do do José¢ Endoenca Martins foi polémica desde o inicio. Recordo
claramente o Lindolf Bell me dizendo, com seu peculiar humor caustico, “Dennis, estdo
querendo nos inimizar”. De fato ele tinha essa percep¢do daquilo que poderia desautorizar o
seu fazer poético. Por outro lado, essa complexidade da “Blumenalva”... deve-se dizer duas
coisas: essa “poesia de imigrantes” ela talvez — posso afirmar isso pois eu mesmo fui o
organizador dos poemas infantis do Fritz Miiller, uma coletanea que ele escreveu em 1859 em
Desterro (aqui em Florianopolis) e que ele, Fritz, ¢ a imensa maioria dos poetas da poesia de
imigragdo, tinham muito vivo aquilo que se chama muito apropriadamente de “germanidade”,
a ideia da Heimat. E uma narrativa de exilio mesmo. Néo o Fritz, por que esses poemas sdo
poemas infantis sobre a fauna e flora da Mata Atlantica. Os demais, que foram tema de uma
dissertagdo de mestrado do poeta Marcelo Steil, alids recordo que o livro que primeiro
estudou essas autoras, grande parte mulheres, chama-se Saudade e esperanca, dicotomia
muito natural se se tratar dessa transumancia muitas vezes forcadas por razdes de escassez
material na Alemanha. De qualquer forma, estar na Mata Atlantica no século XIX produziu
uma poesia que eu ndo entenderia, € muito menos um Anténio Candido entenderia como uma
literatura integrante de um sistema. Para usar também o conceito de “instinto de
nacionalidade”. Neste sentido, talvez, o que o Endoenca tenha querido explicitar ¢ a ideia de
que alguns autores, dentre os quais o Lindolf Bell, que cunhou o neologismo “Blumenalva”
— a Blumenau branca, de um discurso oficial, para o bem e para o mal, que no seu extremo ¢
um discurso de supremacia — nds sabemos que hoje, em 2020, ¢ de alto risco esse tipo de
sustentacdo. Naquele momento inicial de Blumenau constituiu uma necessidade de um
pertencimento. Para dizer explicitar: Erico Max Miiller, um poeta bissesto que logo deixou de
publicar, apesar da relevancia inicial; uma poeta mais proxima que fez parte mais proxima ao
Bell, mais tardia, que foi Eulalia Maria Radtke; um poeta dos anos 80 de Blumenau, que em
algum momento foi visto como uma espécie de segundo Lindolf Bell, ou novo Lindolf Bell,
chamado Roberto Diniz Salt; todos eles mantinham uma certa solenidade nessa abordagem da
cultura local, tendendo para o enaltecimento, sim. Eu s6 discordo dessa visdo culturalista do
Endoenca por que se, sob todos os pontos de vista o poema “Nauemblu”, a comecar pelo
titulo, que ¢ um neologismo, ¢ obviamente uma reversdo de Blumenau... acho que vou dizer
pela primeira vez isso: ele teve uma expressdo demasiada, ou uma visibilidade excessiva,
mais, talvez, pelo éxito do neologismo. Como se a felicidade do neologismo, como conceito,
fosse muito maior que € o proprio — pequeno — poema. Talvez ele tenha achado nessa
enunciagdo o que lhe faltava para conceber aquele momento presente em que, no caso da
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propria literatura dele, ele trazia o elemento negro, € eu, desde o inicio, inclusive no livro
Exeus, menciono textualmente o elemento indigena. Deixando claro que o Bell tem um belo
poema para o indio Xokleng. Eu mesmo interpretei esse poema em 1996, para escandalo dos
presentes no Clube Tabajara em Blumenau, no evento chamado “Taba Telurica”. Nesse
sentido eu concordo, essa visdo dessa branquitude, dessa germanidade pura... como nds
podemos dizer?

RT - Originaria?

DR - ... origindria, se mantinha. E ai ter ouvido na voz de um menino, eu entdo um menino,
no evento de homenagem ao Bell, este poema tdo condenatério das relagdes interculturais dos
alemdes com os indios Xokleng, ainda chocava muito ontem. Eu sempre matizei isso, nas
proprias conversas com o poeta e pesquisador Jos¢ Endoenca Martins, de que ¢ uma
conceitua¢do muito dura, pois ela acaba... sei de pessoas que ndo queriam ser arroladas entre
os “Blumenalva”, me refiro a Urda Alice Klueger, e no entanto seus romances sdo de
exaltacdo a migra¢do do elemento alemdo embora a postura politica dela seja outra, seja de
esquerda, o texto literario dela ¢ de enaltecimento. Passados ai quase 30 anos desde a primeira
formulagdo, eu nao saberia dizer quais autores contemporaneos de Blumenau ou na cidade
pertencem ou nao a essa nomenclatura. Eu entendo que Marcelo Labes fez um livro
absolutamente “Nauemblu”, vinculado ao que... deixando claro que essa invengdo tedrica €
do Endoenga Martins. Invengao tedrica que sobre-exalta meu poema, dando-lhe uma
relevancia muito maior do que ele deveria ter tido. Ele ¢ s6 um poema no livro Exeus, nem de
perto o mais importante. Por ter esse carater fundacional, ele acaba falando a um outro
imagindrio, também. E o poema, posso dizer isso claramente de meu amigo Bell, o “Poema
lirico fotografico de Blumenau” é um poema menor. E um poema de performance. Se ndo me
engano, saiu apenas na coletanea de 1974, Incorporagdo. Nao me recordo dele ter estado em
algum livro. De fato foi um poema de circunstancia, que o Bell fez para um evento que eu nao
saberia dizer qual. Mas depois se tornou absolutamente normal que as meninas do Colégio
Bardo do Rio Branco montassem, todos os anos, como um trabalho do Ensino Médio ou
mesmo do Ensino Fundamental 2 da disciplina de Lingua Portuguesa. Lembro de ter assistido
muitas vezes em shopping center, em eventos esse poema. De qualquer maneira, ali também
estd sobre-exaltada a ideia de uma “Blumenalva”. Agora, ¢ claro que o Bell era, e €, continua
sendo, uma referéncia maxima de uma literatura — lembrando que a descendéncia tanto dele
como minha ¢ “alema”, com todas as aspas ai — ... vejo mais continuidade, no meu caso,
com a poética dele do que ruptura. Acho que a ruptura estd no conceito nisso. O Endoenca
Martins identificou corretamente uma mudanga de paradigma nos anos 90, coincidentemente
com a derrocada econdmica da cidade. Com o governo Collor e a abertura dos mercados, o
mundo téxtil foi a faléncia e Blumenau perdeu, da noite pro dia, a relevancia cultural e
econdmica que tinha, ou que teve até os anos 80. O Bell, naquele primeiro momento, tomou
essa dicotomia como algo injusto com ele. Talvez ele nunca tivesse se percebido como
alguém conservador ou tradicionalista. Nao se poderia pensar isso dele e muito menos da Elke
Hering no decorrer da sua vida. Lembrando que com a Galeria Agu-Agu ele pertencia sim ao
mundo das elites locais, e talvez esse jogo de subsisténcia tivesse sido necessario para todos
eles. Eu que tinha muito pouco a perder, um rapaz muito jovem, fui imediatamente
identificado como o poeta da ruptura. O nome “Nauemblu” acabou falando por si proprio. E
um poema que eu fiz quando tinha vinte anos. Seria interessante, talvez, eu sei que o
Endoenga escreveu em 2007, depois — eu vou te confessar, Rafael, que eu tenho muito pouco
interesse sobre, assim, obviamente eu leio resenhas sobre os meus livros, mas, assim, entendo
que toda e qualquer leitura pertence ao resenhista e ao pesquisador. Nao entendo que isso me
atinja ou diga respeito. Sempre entendi que essa formulacdo ¢ do Endoenga. Essa construgao,
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as vezes bastante falha, ¢ inteiramente dele e dos pesquisadores que ele orientou, ndo €? Seria
estranho, como foi e como continua sendo para mim e para o Bell, essa cisdo. Deixando
absolutamente claro que eu fui o curador da mostra “Trinta anos de Catequese Poética”, ndo
¢? No6s montamos em quatro cidades catarinenses, na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro e
na Biblioteca Mario de Andrade. Depois ele, dois anos depois, foi o prefaciador do meu
primeiro livro, Exeus. Acho que esses fatos indicam um “rio subterraneo” — para usar a
metafora do “codigo das aguas” — que flui entre as duas coisas. Eu, obviamente por ser de
um outro tempo, com uma poesia muito mais experimental do que a dele. Ai sem qualquer
juizo de valor sobre o que um e outro publicou. Nao fago parte de “Blumenalva”, sempre fui
contrario a essa supremacia germanica. Contribui tendo publicado o livro do Fritz Miiller. Foi
uma publicagdo original da minha editora na época. O fiz mais com interesse historico de ter
trazido a luz talvez o primeiro livro de poesia infantil de Santa Catarina. E de uma relevéncia,
dada também a relevancia de Fritz Miiller. Fora isso, fazia parte do Nucleo de Teatro
Experimental e n6és montavamos Bertolt Brecht, Heiner Miiller, Georg Biichner, ou seja,
todos autores de ruptura. Contra a cultura oficial e germanica, por extensdo “blumenauense”.
Também, para mim ndo tem a menor relevancia ser de Blumenau. Eu ndo diria fatalidade,
mas ¢ a natalidade que me levou a Blumenau. Nao pertengo a Blumenau ha décadas. Me sinto
descolado disso. Nao sei se fui claro, pois ¢ um assunto que nunca elaborei. Como eu disse,
ndo li os textos mais recentes sobre isso, mas diria que o livro do Marcelo Labes, Enclave,
seria um tipico livro de expressao ‘“Nauemblu”, pela teorizagdo do Endoenga Martins. E
também seria curioso como que nods, se nos pudéssemos ler um livro novo do Lindolf Bell.
Como ele responderia a esse tempo presente, ndo ¢? Eu acho lamentavel, isso eu cheguei a
falar com ele numa certa ocasido, de que, tendo ele falecido em 1998, o ultimo livro
importante, completo, ele publicou em 84. Sao 14 anos de uma procura da “palavra palavra”
do Anima mundi em que ele praticamente s6 publicou “Corpoemas” e “adesivo poema” e
“painel poema”, ndo ¢? Um traco interessante dos anos 90 também foi isso. Acho que todas
essas coisas responderam pelo siléncio e pela mudez do Bell no final da vida.

RT - Eu vejo que hd no poema “Nauemblu” e nesse Lindolf Bell dos anos 80 até o fim uma
espécie de semelhanca muito grande em algumas figuras, principalmente na questdo das
imagens.

DR - Ja mencionei isso anterior. Seria muito cabotino da minha parte dizer que eu nao fui
influenciado por Lindolf Bell, porque fui. J4 disse que aos 14 anos eu li muitas vezes,
repetidas vezes O codigo das aguas, que me pareceu ser sindnimo do que era um livro de
poesias. N@o se tinha acesso. Estamos falando nos anos 80, isso ¢ muito anterior a era da
internet. Entdo cada livro, cada objeto livro, era muito especial, muito raro, muito Unico. Este
livro subterraneamente ficou obviamente marcado nessa fase inicial dos meus textos, em
especial nesse primeiro livro [Exeus]. Dito isso, também posso dizer o contrario. Tanto o Bell,
quanto eu, quanto muitos outros poetas de Blumenau e do Vale do Itajai tematizamos o rio.
Por que o rio realmente € central. O rio € a nossa Mesopotamia. Nao estamos entre dois rios,
mas estamos todos em torno do rio. Eu uma vez cunhei essa brincadeira numa crénica em que
eu me referia ao Vale do Itajai como uma “Endopotamia”. Nos nascemos no nosso crescente
fértil. “Nascemos” literalmente, por que os primeiros imigrantes chegaram pelo Rio Itajai-
Acu; Fritz Miiller chegou pelo Rio Itajai-Acu; Dr. Blumenau pelo Rio Itajai-Acu. Se quiser
pensar numa origem, essa origem, NO NOSSO caso — que Se s€ pensar concretamente nos
nossos antepassados, os meus antepassados de cinco geragdes atrads eram da regido que hoje
estd a Dinamarca e a Prussia é onde hoje estd a Pomerania. Proviemos de 1a. Vieram como?
Viemos como? De navio? Pelo atlantico? Eu sempre pensei muito diferente do que as pessoas
de 14 pensam, né? O pequeno colono, o pequeno agricultor. Eu acho que, estranhamente, nos
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nao fomos os assentados, nds somos os desenraizados. Eu sempre imaginei a imagem da raiz
aérea. Como se, estando eu proprio, casualmente, por ter nascido em Blumenau, necessitasse
continuar essa migracao. O que eu de fato fiz. Fui morar em Joinville, depois em
Floriandpolis e cogito morar em outros lugares.

RT - Dirias que ha no imigrante uma espécie de oikofobia? Uma espécie de “medo a casa”?

DR - Uma oikofobia, é. Claro. Isso talvez responde ao fato de que o Bell procure no entorno
— 1isso nunca havia pensado, estou pensando a partir da tua formulacdo — de que ele, tendo
tido de voltar. Isso ¢, aquele poeta que teve uma expressdo na Sao Paulo dos anos 60, de
1964. Tendo uma ressonancia muito grande na imprensa menos especializada, e tendo de
voltar ao Vale com 30 anos, bastante jovem ainda, foi procurar o que era esse “fundamento”
dessa “vivéncia”. Procurar o que era “elementar” de tudo isso. O “portdo”, o “forno a lenha”...
E ai, obviamente, o Rio.

RT - Uma coisa que descobri recentemente ¢ que as iniciais de As vivéncias elementares
formam “ave”.

DR - Muito bem identificado. Essas metaforas fluviais, alids, sdo tematica de toda a poesia
ocidental. A poesia homérica ja fala disso. Nesse sentido, todos eles, por que eu me refiro a
muitos outros, como o Marcelo Steil que tinha um poema chamado “Riovario”. Um rio que ¢
ao mesmo tempo ovario. Quase que todo e qualquer poeta novo do Vale fazia um tributo ao
Rio. No nosso caso, o Rio Itajai-Ac¢u, que ¢ um rio mais mitico. No caso do Bell o Rio
Benedito; no caso do Péricles o Rio dos Cedros. Essa ideia de metafora do mundo liquefeito
pertenceu a todos nés. Acho que ele, em muitos dos poemas dele, conseguiu se adonar dessa
imagem como sendo aquilo que Jodo Cabral de Melo Neto também fez, ser detentor de posse
de uma palavra como “pedra”. Parece que a palavra “rio” pertence ao Bell pelo como dele ter
conseguido construir isso.

RT - Interessante a conexdo, pois essa imaginagao hidrica também existe em Jodo Cabral de
Melo Neto: “O cao sem plumas”, “O rio”.

DR - No caso o Rio Capibaribe.

RT - Nas “Odes ibéricas” o Bell parece se aproximar do mesmo imaginario da Andaluzia tao
representativa para Jodo Cabral de Melo Neto. Esse lugar que ¢ um pouco arabe, um pouco
europeu, mas ndo o europeu do centro da Europa. Parece ndo cair mais na dicotomia do
europeu “Blumenalva” ou “Nauemblu”. Infelizmente esse ¢ um Lindolf Bell que ainda ndo
conseguimos ver.

DR - Essa foi uma viagem muito importante que ele fez, se ndo me engano em 1982.
RT - Quando ele recebeu o Prémio Miguel de Cervantes.

DR - Assim ficou marcada a tentativa de virada das “Odes ibéricas”. Ai ha outro dado:
rarissimas vezes aludido quando se fala dos poemas do Bell ¢ que ele tinha uma certa ideia de
que ele descendia dos modernistas de 22. De novo, em alguns textos de circunstancia,
lembrando que ele era critico de arte também — o termo critico ndo caberia a ele, pois eram
textos impressionistas sobre artistas em que ele era também um poeta, fazendo poemas em
prosa sobre a arte —, naquela fase final da vida ele fazia muita remissdo aos manifestos do
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Oswald de Andrade. Mais de uma vez ele fez isso. E interessante por que nada na poesia dele
nos aponta ao Modernismo de 22.

RT - Sei que em 1970 ele lancou um Manifesto Barriga-Verde onde ele reivindica uma
“antropofagia do sul”. Interessante por que € na €poca em que ele volta de Iowa, ele e Elke, e
estavam inaugurando ou em vias de inaugurar a Galeria Agu-Agu.

DR - Eles inauguraram em 1971. Interessante, ndo sabia [sobre o Manifesto]. Eu lembro
vivamente em, em 1996, no texto deste evento que ele organizava, chamado “Taba telarica”
— a propria ideia de uma “taba” j& filia-o ao imaginario dos modernistas de 22 — essa
tentativa que soava, tanto quanto para nos nos anos 90 o surrealismo soava como uma ideia
fora de lugar, essa reivindicacdo antropofagica também soava fora de lugar. Sobretudo por
que nao tinha eco na poesia dele. Infelizmente nao sabemos o que seria o Anima mundi.

RT - Recentemente quando conversavamos tu me perguntas se era em O cddigo das dguas
que estava publicado o “Poema do imigrante”. Achei o ato falho fascinante, quando chamaste
0 “Poema do andarilho” de “Poema do imigrante”. Por que tu achas que estava gravado na tua
memoria como “Poema do imigrante”?

DR - Interessante esse ato falho, por que eu de fato associo a ideia do ‘“andarilho” a
imigracdo, transumancia. Alids, um tema absolutamente contemporaneo. Considerando as
levas dos imigrantes do Norte da Africa para a Europa, ou mesmo nas Américas. Tinha essa
lembranga do andarilho como sendo um imigrante por que parece que toda a poética do Bell
fala de migracdo. E talvez essa imagem demasiado romantica do andarilho, aquele solitario
com algo de mistico, parece que para mim tem menos for¢a do que a imagem do imigrante,
que tem uma carga semantica de uma relacdo econOmica e social, at¢ mesmo racial dos
expurgos da historia, daquilo que delimita os escolhidos e os emparedados e os foragidos. Os
pertencentes e os banidos, etc. Por isso eu talvez achasse que o poema do Bell falasse do
imigrante. O que todos nos somos, de fato. Nao sé pela questdao da colonizacao das Américas,
mas no caso desse ambiente do Vale do Itajai, em sentido literal. H4 poucas geracdes que
nossas familias vivem aqui. Por essa razdo eu imaginei que fosse o imigrante.

RT - Uma coincidéncia temporal me parece muito interessante, aproveitando isso que dizes:
O codigo das daguas foi langado em 1984, dois anos depois Quadrildtero, romance que
integraria uma tetralogia de romances escritos por Adolfo Boos Jinior. E um romance que
trata de uma espécie de versao alternativa a historia da coloniza¢do germanica no Vale do

Itajai. O que achas dessa espécie de coincidéncia temporal do langamento de ambos os livros?

DR - O Adolfo ndo tinha nenhum contato com Lindolf Bell. Sei muito bem por que também
fui amigo do Adolfo Boos. Mas o Adolfo tinha isso como um projeto bastante claro, tanto que
ele em 1993 publicou um romance sobre o sapateiro Artista Bittencourt, Um largo, sete
memorias. Eu acho um romance extraordinario. Talvez isso seja uma marca daqueles anos 80,
em que ja se vivia um refluxo desses movimentos de construcdo artificial de uma identidade,
se nos lembrarmos que o Congresso Catarinense de Folclore em 1948 estabeleceu o
acorianismo como sendo a cultura matriz de Floriandpolis. Nos anos 80 n6s podemos recordar
que Blumenau viveu, apds a enchente de 84, a criacdo da Oktoberfest. Trata-se de cultura
inventada. Fazia parte daquele momento tanto uma revisao do pertencimento como uma
revalorizagdo. E, se ndo uma revalorizagao, literalmente uma invencao de natureza comercial.
Me refiro explicitamente, no caso de Blumenau a Oktoberfest, mas também da isencao fiscal
que a prefeitura concidia para as edificacdes que apresentassem uma fachada enxaimel. Uma
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fachada fake, por que era s6 um aplique num prédio que, afora isso, ndo tinha nenhuma
b 9 2
particularidade dos métodos construtivos histdricos.

RT - A propria arquitetura enxaimel carrega consigo um trago de origem némade, por que sao
casas que podem ser remontadas.

DR - Por outro lado, relacionando isso, os textos do Adolfo e do Bell com a minha propria
vivéncia, por que nos trés somos descendentes de “alemaes” — com todas as aspas possiveis
— vivemos intrinsecamente essa ideia de nao pertencimento. Nao que devéssemos pertencer a
uma nacionalidade, e ndo que imaginassemos que pertenciamos a uma identidade remota, ou
escandinava ou germanica, nada disso, mas esse estranhamento que se sentia desde dentro,
desde o texto literario, ao espago cultural aqui do sul do Brasil. Quando o Haroldo de Campos
em O sequestro do barroco na formacgdo da literatura brasileira menciona concretamente
esse expurgo de todo um momento com autores de um discurso de nacionalidade, chama
atencdo que nos nao tenhamos pertencido a nenhum discurso do nacional em nenhum
momento. Muito recentemente eu viajei muito pelo Sesc, fui a doze estados. Estive no Acre,
por exemplo, que foi o ultimo territorio a se integrar ao Brasil. Nao s6 como discurso, mas
como vivéncia, como distancia, ¢ muito dificil considerar o Acre Brasil, sob todos os pontos
de vista. Essa coincidéncia do Boos e do Bell... talvez tdo importante também tenha sido a
chamada Nova Reptblica, a redemocratizagdo do Brasil, cujo movimento das Diretas J& se
deu em 84. O fim da ditadura militar. Ai ha uma ligacdo interessante entre esses livros: O
codigo das dguas ainda num momento em que se vivia sob a égide militar; Quadrilatero
completamente fora, j& em 86, em pleno boom da redemocratiza¢do. Foi extremamente
importante o rock brasileiro daquele momento, muito contestatorio. Ele travessou o
imaginario de muitos adolescentes, o meu inclusive. Acho que o Boss fazia parte disso. Rever
a historia germanica fazia todo sentido naquele momento. Fazia todo sentido questionar
qualquer tipo de autoridade, seja ela étnica, militar ou econdmica.

RT - Ha um capitulo muito conhecido de Quadrilatero, “O fogo”, em que quase todos os
colonos sdo mortos pelos indios Xokleng. Na verdade o que se verifica historicamente ¢
justamente o contrario, a populacao desses indigenas foi mais de 90% dizimada.

DR - Na época dos bugreiros, sim. Numa das alas do Museu da Familia Colonial, uma das
alas ¢ dedicada a cultura indigena. Chama aten¢do o quanto esse contato intercultural ndo foi
pacifico. H4 uma tentativa agora de reescrever isso, mas esta ai o proprio poema do Bell,
“Poema para o indio Xokleng”: “cala a tua boca de vaidades / [...] / e ensina teu filho / mais
que a verdade camuflada / nos livros de histéria”. E virulento, importantissimo. Acho que ¢
uma coincidéncia interessante desses autores catarinenses. Agora, vé que os dois exemplos
que elencaste sdo de autores candnicos para Santa Catarina, dentro desse ‘“‘sistema
catarinense”. Dois dos melhores autores dentre os cinco melhores autores do século XX, com
certeza, e esse ndo ¢ um debate que atravessa muito outros escritores, mesmo os jovens, desde
entdo. Essa relevancia de se entender o “espago literario” também como o espago dessas
tensdes étnicas, econOmicas e culturais esta presente nesses grandes autores. Esta presente
também em Salim Miguel, em Silveira de Souza e também em Guido Wilmar Sassi. Fico por
ai, falei os cinco que me recordo agora. Nao esquecamos que a redemocratizagdo marcou
muito aquele momento historico. O codigo das dguas antes, ainda sob o regime militar € o
Quadrilatero em plena Nova Republica. Nova Republica que ja acabou.

RT - Continuando nas questdes historicas, outra coincidéncia da época do langamento do
livro, que também foi notada por jornalistas, ¢ a de que Blumenau no mesmo ano sofreu a
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enchente historica de 1983, sempre relembrada nos noticiarios como um evento muito
catastrofico. Me lembro dos estudos de Méri Frotscher dedicados a essa época, e
especialmente a um deles, que diz que o ideal do germéanico trabalhador apareceu justamente
por causa dessa enchente. Por que serd que ha essa coincidéncia entre as enchentes — que
destruiram grande parte de Blumenau, atingindo inclusive a Galeria Agu-Agu — € o
langamento de O codigo das dguas, livro em que as enchentes quase nao aparecem.

DR - E interessante por que o Bell propunha uma literatura praticamente auténoma. Ele nio
acreditava que a literatura devesse tocar na realidade concreta. Tudo nele tende ao simbolico
ou ao icdnico, ontologico. E um rio, mas ndo é um rio onde escoa o esgoto do hotel. E um rio
mais mitico, ancestral, etc. Esta muito mais proximo a Bachelard — por isso o tema de “As
vivéncias elementares” — isso talvez explique o fato dele ndo ter aludido diretamente a
enchente de 83. Recordo que ele falou inclusive em entrevistas que ele renegava os poemas
que ele tinha escrito nos anos 60 sobre o preco do feijdo, o problema da inflagio de um
determinado ano. Esté4 14 na antologia Incorporagdo, mas ele ndo considerava relevante, pois
ele ndo escrevia mais sobre o preco do feijdo. Ai nés temos varios atravessamentos de
questdes ideoldgicas, estéticas, etc. De fato eu ndo imaginaria ele escrevendo sobre as telas
tomadas pelas aguas da enchente de 83. Eu vivi diretamente as enchentes de 83. Ela durou
duas semanas. Nos mordvamos num bairro chamado Ponta Aguda, e literalmente ficamos sem
agua e sem comida. Os helicopteros jogavam comida para a gente num lugar chamado “Portal
da Saxonia”, ¢ uma cena inesquecivel da minha infancia. Um grande “xis” branco feito de
trigo no chao e o helicoptero ndo chegava a pousar. Jogava-se sacos de mantimentos 14 de
cima. Foi um clima... chamavamos “os flagelados”, nds eramos “os flagelados”. La pelo
quarto dia acabou tudo. Os mantimentos, tudo. Nossa vida ¢ muito fragil na cidade. A
enchente marcou em todos os sentidos uma mudanca de paradigma na cidade. Eu talvez
devesse ler o texto da Méri Frotscher por que, como sou de origem germanica, ndo consigo de
maneira nenhuma consigo identificar esse mito s6 com a enchente de 83. Isso vem da minha e
de todas as familias alemas. Nao ¢ por que a cidade foi destruida que surgiu o mito do
trabalho para que ela fosse reconstruida. Ela foi reconstruida de modo rapido, foi. Muito
rapido. Depois nos enfrentamos outras enchentes menores, como em 92. A casa da minha avo
foi atingida, todo o andar de baixo. E como ndés mordvamos proximo dos hospital, ndo foi
cortada nossa luz elétrica. Nos ficamos em casa, numa casa normal, com tudo funcionando,
exceto que tinha dgua a um palmo do nosso andar. Se subisse mais, teriamos que sair com
ajuda do Corpo de Bombeiros. O blumenauense desenvolveu a banalidade da enchente. Uma
tecnologia. Eu literalmente limpei o andar de baixo da casa da minha vé com a prépria agua
da enchente. Em 83 ndo havia esse sentimento, foi algo muito imponderavel e descomunal. A
agua ndo baixou como costuma baixar, e por isso se prolongou por muito tempo. Acho que a
cultura luterana sim tem a ética do trabalho, Max Weber explica a ética protestante na origem
do capitalismo. Acho que esse debate deveria se remontar ao século XIX. Ai sim, acho que a
catastrofe foi a penuria extrema na Alemanha, como se diz, o mito do trabalho foi cultivado
aqui, nessas terras selvaticas. Ha relatos de que o Fritz Miiller cortou uma arvore, Arariba,
para construir uma cabana na primeira noite com a sua esposa para dormirem a primeira noite
na margem do Rio Itajai-A¢u em Blumenau. Acho que isso ¢ um traco que vem de longe. O
Bell, tendo lembrado esse poema do feijado que ele renegava, ele realmente ndo abordaria o
problema da enchente.

RT - Nesse artigo da Méri Frotscher ela cita um poema do Bell publicado em jornal sobre a
enchente. Eu encontrei também, no Arquivo, o rascunho de um poema chamado “Anotagdes
do poeta na enchente 1983”, que ndo sei se foi publicado. A enchente gerou varios poemas.
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DR - De qualquer maneira, te aconselho ai uma cautela. Isso acontece comigo também. O
poeta Ronald Augusto tem um blog chamado “A voz publica da poesia”, que teve uma
atuacdo muito intensa agora na ¢época do governo Temer, contra o governo Temer. Varios
poetas participaram com poemas bastante causticos, inclusive eu. Poemas extremamente
virulentos, politicos, nominando e etc. Ocorre que este poema nao esta no meu livro, e ele €
anterior ao livro Ossama, entende? Deve-se matizar isso, aquilo que vocé escolhe... De
qualquer forma, cada publicagdo funciona como um “canone”, o seu canone. O poema sobre a
enchente de 83 ndo estd no livro que ele publicou em 84. Essa ¢ a matizagdo. Da mesma
forma como o Drummond, quantos e quantos versos de circunstancia que ndo estao nos livros.
Tendo escrito ou ndo, o Bell ndo incluiu isso nas suas coletaneas, muito menos nas anteriores.
Mesmo por que a enchente ¢ sazonal em Blumenau, em 2008 teve o problema das enxurradas.
O Vale vive sua intempérie das dguas. Vive sob O codigo das aguas. Um codigo que a Defesa
Civil tenta decifrar, mas ¢ imponderavel. Assim, a agua sobe muito répido, e pela
caracteristica fluvial dos ribeirdes, ¢ tudo muito incontrolavel. Por exemplo, se a Defesa Civil
anuncia que, as dez da noite, que a previsao ¢ 12 metros. Provavelmente as quatro da manha
vai estar a 13 metros. Nos 14 ja temos toda uma logistica de para onde vao as criancgas, pra
onde vao os moveis, onde vocé vai conseguir comida... ja estd no imaginario da populacdo. O
Bell viveu isso e isso incide, de novo, na extrema significagdo que esse livro tem para aquela
regido. O codigo das dguas ¢ uma espécie de inventdrio. As vivéncias elementares ¢ um
inventario, literalmente. “O portdo”, “O pomar”, “O Rio”, “O”... Aqui ja estd menos explicito,
pois a questdo ¢ a da transumancia. A migra¢do, o andarilho, a 4gua que assume varias
formas.

RT - Eu gostaria de te perguntar sobre uma das questdes da génese da Catequese Poética. E
uma hipotese que ainda ndo foi levantada por nenhum pesquisador, portanto ¢ uma pesquisa
ainda por ser feita. A hipdtese € a do contato entre poetas que foram unidos por uma espécie
de leitura em comum, a de Rainer Maria Rilke. Os poetas sdo Lindolf Bell — que em
entrevistas até o fim de sua vida fala que um dos seus livros de cabeceira ¢ o Cartas a um
jovem poeta —, Dora Ferreira da Silva e Cecilia Meireles. O que achas que pode ser dito
sobre o fato de ter coincidido o momento da criacdo da Catequese Poética com o fato de
Lindolf Bell ter conhecido Dora Ferreira da Silva? Nao sei dizer em que medida ele foi
frequentador dos semindrios de Vicente ou de Dora, mas sei que houve contato, e muito
provavelmente foi ali que ele comegou, ou que deu mais atencdao, ao Rilke. E Cecilia
Meireles, nos sabemos que eles tiveram contato, Bell e Cecilia, sendo ela também tradutora de
Rilke.

DR - Rainer Maria Rilke com certeza foi uma referéncia central para Lindolf Bell, ao lado de
Fernando Pessoa. Muitas vezes ele citou Fernando Pessoa. Nos versos “Menor que meu sonho
/ ndo posso ser’” existe um eco pessoano muito forte. Quase como um ritornelo de um tema
estritamente pessoano. E Rilke me pareceu ser essa “descoberta” brasileira de uma
linguagem.... Esse livro, Cartas a um jovem poeta, ¢ quase que a revista “Sabrina” dos
poetas. Estou sendo irdnico por que era uma referéncia nos anos 80 também. Se se falasse de
livros sobre formacao literaria, so se citava este. Hoje nos temos uma referéncia bibliografica
de tradugdes muito mais consistente. Desde Paul Valéry até outros autores que ndo se citava
naquele momento. De qualquer maneira, Dora, Cecilia e Bell fazem parte de um momento,
mais do que de um movimento, de extracdo “mistica”, com todas as aspas. Da ideia do poema
como algo de uma certa “emanacao divina”. O Bell mais de uma vez fez a associagdo do
poeta e o seu fazer com a ideia de um sacerdocio. Uma profissdo de fé. Um tema muito
cruzesousiano também.
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RT - Alias, € nessa época dos anos 60 que aparece muito a figura do “anjo”, que vai sendo
diluida ao longo do tempo até praticamente ndo aparecer mais de As Annamdrias em diante.
Isso obviamente tem a ver com a primeira das Elegias de Duino € 0s seus primeiros versos
famosissimos: “Quem, se eu gritasse, entre as legides dos Anjos / me ouviria?”

DR - Os Sonetos a Orfeu também, nao ¢? Alias, muito bem lembrado. Orfeu era um mito
central pro Lindolf Bell. Até onde eu saiba, o Bell ndo conhecia o famoso filme Orfeu do Jean
Cocteau de 1949. Mas o mito 6rfico, e essa ideia que tem equivaléncias com o deus egipcio
Thoth, o portador da palavra. O Orfeu e sua lira...

RT - Acho que nao podemos falar de Orfeu e sua lira sem nos lembrarmos que o deus que
regia esse dominio era Apolo: inventor do arco (a morte a distdncia) como também o deus do
cantar (a palavra que se distancia). O canto também ¢ uma coisa “béllica”.

DR - Essa ideia do retorno, também. Uma espécie de filiacdo: Orfeu, o que vai ao reino dos
mortos e volta, Enéias, Dante. O verso famoso do Drummond: “Penetra surdamente no reino
das palavras.” Essa ideia de que o poema ¢ algo que estd em algum canto extra-fisico. Extra-
natural. Isso ¢ muito rilkeano. O poeta é aquele sacerdote, o vate, aquele que vai portar uma
palavra anterior a propria palavra. Isso fazia parte de um imaginario, Cecilia Meireles nem se
fala. Dora eu conheco muito menos. Esse foi quase um lugar comum de uma ¢€poca, todas as
épocas tem lugares comuns. Recentemente eu estava em Sao Paulo e teve um momento em
que o poeta Tarso de Melo usou uma expressao engragada, algo como ser “fa de carteirinha”
dos irmaos Campos. Essa ¢ a fase que todo poeta iniciante tem, como no caso do Bell que
falava de anjos e das criangas traidas. E todo um imaginario que desapareceu na poesia da
segunda fase do Bell. Sua lirica amorosa ¢ muito menos uma lirica amorosa € muito mais um
discurso metalinguistico. Me refiro a As Annamarias. O proprio titulo € composto, uma
paronomasia: Anna Maria vira Annamaria. Quase sempre ele parte, na segunda fase da
trajetoria dele, do significante. Em O codigo das aguas ha de novo uma ruptura, ai ele volta
para um discurso semantico muito marcado. Mas assim, Rilke, ele falou inumeras vezes.
Lembro de T. S. Eliot, também. Pensa-se em Quatro quartetos. Muito menos Ezra Pound. O
Bell tinha um o6dio mortal do Cazuza, por exemplo. Na época isso causava muito
estranhamento, pois achavamos que o Cazuza fosse um poeta. Para nos jovens o Cazuza e
Arnaldo Antunes eram poetas. Isso ¢ compreensivel por que o que o Cazuza faz ¢ dissonar,
retirar o discurso poético de uma dicgdo solene. Por exemplo no uso da palavra
“liquidificador” na letra. E impensavel Lindolf Bell fazer isso. Falamos de um poeta
contemporaneo nos anos 80, Cazuza, visto por um poeta velho, Lindolf Bell, poeta dos anos
60. Lembrando que, diferente do tempo presente, 2020, em que vocé€ pode assistir
perfeitamente uma conferéncia, espetaculo ou show de 1997 e isso estd no teu presente, nos
anos 80 aquilo que ocorreu vinte anos atrds era uma coisa remotissima. Para nds era
Antiguidade Classica. Vocé€ ndo tinha esse acesso, ouvia-se falar que “um dia um poeta
catarinense subiu no Viaduto do Cha e declamou poemas”, mas isso foi ha vinte anos. Me
refiro a 84, que agora ja sdo quase quarenta anos. Quando fizemos a exposi¢ao da “Catequese
Poética” muita gente, inclusive os filhos dele e eu, nos surpreendemos com o alcance que ele
tinha tido na sua juventude que nds nao tinhamos referéncia. Cada geracdo parece que zera a
recepcao de uma obra. Nesse caso, talvez a referéncia do Bell hoje talvez tivesse mudado, ou
ele poderia ter permanecido fiel ao Rainer Maria Rilke ou ao Eliot. Ele sempre me falou
concretamente: o maior poema de todos da literatura brasileira era o Invengdo de Orfeu, isso
foi dito muitas vezes. Estamos ai no mesmo imaginario, novamente a evocagao mitologica.
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RT - Ao mesmo tempo, Invengdo de Orfeu é até hoje um embaralhado de possibilidades que
até hoje foram pouco exploradas.

DR - Isso, ¢ matéria mitoldgica, mas nao a la Camdes, ¢ sim a la Eliot ou Pound. O Bell, para
concluir isso, curiosamente teve uma recep¢ao € uma notoriedade que eu nao recordo de
nenhum poeta ter tido. Pelo menos se se fizer um comparativo com os tempos mais recentes,
quem foi, de fato, famoso? Me refiro a um publico médio, ndo especializado. Talvez nds
possamos nos lembrar do Manoel de Barros. O Bell, ja desde os anos 70, que chegou a ter um
programa de poesia na TV Coligadas, me contou que foi convidado para ser candidato a
governador do estado de Santa Catarina em 1980 ou 1982 pelo PDT. Ele era tdo famoso, tao
conhecido pelo publico do estado que alguém do meio politico achou que poderia usar a
notoriedade dele para angariar votos. Isso € interessante por que me recordo, na época em que
fazia teatro, de ter estado em Blumenau a Fernanda Montenegro e o Fernando Torres no teatro
menor do Teatro Carlos Gomes, dando um buqué de flores para o poeta maior Lindolf Bell.
Por qué? Por que todas essas pessoas conviveram na juventude juntos em Sdo Paulo e no Rio
de Janeiro, e claro que eles conheciam o Bell. E natural. Hoje todos eles teriam a mesma
idade. Outra referéncia do alcance que ele tinha: o poeta ¢ o Lindolf Bell e ninguém mais ¢
poeta por que ndo é possivel que haja outro poeta em Santa Catarina. Isso também era
sobrevalorizado quando diziam algo como “ele ¢ conhecido no Brasil todo”. Nem o Augusto
de Campos ¢ conhecido no Brasil todo. Talvez todo o sistema literario todo daquela época
tenha sido derruido, pois o poeta que naquela época tenha sido o mais conhecido, hoje ¢
absolutamente desconhecido. E a linguagem dele que ndo ecoa mais ou a poesia como um
todo que ndo ecoa?

RT - Isto diz respeito ao que ¢ “inatual” e o “contemporaneo” na poesia, que quase sempre
sao sindonimos. O que dizes sobre a “inatualidade” ou a “contemporaneidade” de Lindolf Bell
hoje?

DR - Eu daria essa resposta ao contrario, me perguntando sobre o que ainda estd em ato em
qualquer poeta. O que ainda age no presente? Ai vocé pode se perguntar o porqué do
procedimento do Sousandrade em O Guesa estar mais em ato hoje do que muitos dos poemas
classicos ou mesmo candnicos daquele mesmo momento. O que ainda estd em ato na
enunciacdo dos poemas de Lindolf Bell? Se se pegar o problema do migrante, do nao
pertencimento, deve-se pensar que todas as culturas sdo hibridas e atravessadas. Isso esta em
ato ainda na poesia do Bell. Paradoxalmente, o “Poema das criancas traidas”, alguns daqueles
versos parecem contemporaneos no sentido de falarem do presente de um modo muito direto.
O “Poema do andarilho”, se se trocar “andarilho” até por “foragido” ou “banido”, ¢ aquele
que ndo tem lugar. O ilocavel é ndo s6 o migrante, mas toda a poesia ¢ ilocavel. De fato, se
pensarmos no ambiente universitario, a poesia tem uma ilegibilidade e uma incomuicabilidade
na sua propria enunciagdo e constituicdo que dissona completamente da ideia que o Bell tinha
de “popularizagdo do poema”. Nao se trata de algo que ird comunicar. Comunicar o que? Uma
ideia libertaria? Uma ideia opressora? Entre estes dois polos existe tudo. O que ela diz a ndo
ser o que ela diz na sua propria enunciagdo? Acho que se deu conta disso muito tardiamente.
Os poetas dos anos 90 ndo foram ingénuos como foram os poetas dos anos 60 ou 50, que
ainda acreditavam na comunicacdo. Lembrando que nos anos 50, se se pensar que a guerra
havia acabado em 45, vivia-se uma ascensao humanista de ideias. Depois da Guerra do Vietna
1sso se mostrou completamente caduco. Lembre-se que ele vem daquele momento de luta
indireta contra a Ditadura Militar, por que ele também nunca aludiu a isso diretamente, mas
ele sofreu os efeitos da censura do AI-5. O que ainda estd em ato? O “Poema para o indio
Xokleng”, o “procurar a palavra palavra”, sio alguns momentos. E disso que se trata. Alguns
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poemas ainda estao constituindo seu horizonte de leitura, ndo cessaram de se atualizar. O Bell
parece uma figura “Blumenalva”, de outra época, aquele grande. Ninguém hoje diria que o
Dylan Thomas ¢ um poeta do presente. Parece que ¢ de uma outra dicg¢ao, de outro tempo,
mas pode-se fazer uma recuperagdo. Agora, cada vez mais, o que ele propunha, a questdo dos
saraus, da poesia performada, da poesia de volta a oralizacdo e a teatralizagao.

RT - Lembro do Ricardo Aleixo, que tem os “poemantos”, que podem ser aparentados dos
“Corpoemas” lancados vinte ou trinta anos antes.

DR - Conheco bastante o Ricardo Aleixo. Ele ndo vem de forma alguma dos “corpoemas”, e
sim de uma tradi¢do tribal e africana, muito relacionado ao Arthur Bispo do Roséario. A ideia
do manto que faria a travessia entre dois mundos ou planos. O “corpoema” talvez ndo tenha
essa caracteristica ritualistica que o “poemanto” tem. O “poemanto” ¢ literalmente uma
performance que tem muito a ver com Hélio Oiticica. Mas € bonito pensar que o ato de vestir
0 poema

RT - Verso veste pele, ndo é?

DR - O verso que veste pele cabe para tudo. Uma coisa que eu discordava do Bell ¢ que ele
dizia que o “painel-poema” dele era o primeiro do Brasil. Isso a rigor ndo existe, ser primeiro
ou ser o ultimo.

RT - Houve também o “happening” das garrafas jogadas no rio em Blumenau nos 90. Como
se deu esse evento?

DR - Nos anos 90 era muito comum atos performaticos de divulgac¢do de poesia. Houve um
momento em Blumenau, para me restringir aquela cidade, que, em 1992, um grupo de artistas
criou um projeto chamado “Projetando poesia”. Consistia em projetar poemas por meio de
uma tecnologia bem rudimentar — folhas de acetato ampliadas por projetores de luz potentes
projetados nas paredes da Universidade Regional de Blumenau. Aquilo parecia muito novo e
inovador para aquele ambiente e €poca. Recordo que em 1995 outro amigo nosso, um escritor
chamado Tchello de Barros, fazendo alusdo a Hiroshima e Nagasaki, convidou a mim e o
poeta Marcelo Steil para fazermos o que ele chamou de “Bombardeio poético”. No dia do
aniversario de Hiroshima poeminhas impressos de um avido monomotor em cima do centro
de Blumenau. O dado engragado ¢ que o vento, obviamente, levou-os para o bairro Bom
Retiro, a mais ou menos lkm de distdncia do centro. A equipe de televisdo que estava no
Grande Hotel, pois imaginava que receberia ali os poemas numa cena iconica, ndo filmou
nada. O vento dissipou tudo. Depois houve relatos de que todos cairam no mesmo quintal de
uma casa. Nesse contexto essa ideia do Bell era até primaria, a de jogar as garrafas como um
SOS de um naufragado. Obviamente esse ato teve grande repercussdo na midia local por se
tratar do Bell e de quem nos éramos, mas de novo aconteceu algo similar: as garrafas quase
todas se perderam. Imaginava-se que algum dia uma dessas garrafas fosse ser encontrada na
costa da Angola apds cruzar o Oceano Atlantico. A verdade ¢ que, por conta da correnteza do
rio, muitas ficaram j& nas margens proximas. A efetividade de um ato como esse nao deve ser
levado em conta. O gesto de jogar as garrafas desesperadas com poemas comunicou algo
naquele momento que hoje seria muito mais explicito com o desmonte da educagdo e da
cultura no Brasil. J& naquele momento havia essa percepcao de que o literario e o poético
merecessem um pedido de socorro. Essa mensagem foi muito clara. O Bell depois foi
convidado para fazer em outra cidade, mas ndo me recordo se ele chegou a fazé-lo. Foi um ato
bastante simples, éramos em 5 ou 6 pessoas na Ponte Aldo Pereira de Andrade, que ¢ a
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famosa Ponte de Ferro de Blumenau. Dali jogamos as garrafas. Naquele contexto o Bell
também fez o painel-poema, juntamente com César Otacilio. Foram dois, na verdade, um na
Galeria Agu-Acu, e outro no bairro Itoupava Norte, chamado “As costureiras”. Poema do Bell
que aludia a industria téxtil com pintura do César Otacilio aludindo também a isso. Naquele
momento se imaginava, e basta lembrar Lair Bernardoni com os “adesivos-poemas” e “cartas-
poemas”, que novas midias iriam popularizar a leitura de poesia. N6s falamos desde garrafas
de naufragados até “adesivo-poema”. Nos estivamos ai no estertor da cultura analdgica. E
interessante por que ndo tinhamos a percep¢do, ninguém tinha, de que tdo cedo o mundo
digital iria reverter completamente toda a nossa paisagem cultural. Vé-se hoje que um ato
como esse seria feito no Instagram. Vocé vai jogar “garrafa-poema” no Instagram. Se quiser
fazer no chroma key em casa com um fundo, também pode. Nao € necessario o ato fisico de ir
a ponte jogar a garrafa. Naquele momento a presenga era o que estava em voga. Jogar poemas
para aludir a Hiroshima e Nagasaki... por que ndo se faz uma animacao sobre isso? Um curto
de animag¢do tem muito mais efeito politico e critico. Nao se pode esquecer que estamos
falando de quase trinta anos atras, tudo isso envelheceu rapido, embora eu ainda me considere
bastante jovem. Aquilo ja ndo faz parte do imaginario das pessoas que tem dez, quinze ou
vinte anos, mas o Bell estava nessa procura desesperada de popularizar o poema. Obviamente
ele sabia que tinha que manter a obra dele viva. Talvez ele tenha feito o calculo errado. Eu
recordo precisamente que ele me disse: “Dennis, nds temos que dar um prémio para a Neusa
Manzke Hoemke.” Falei: “Mas por qué?” O porque ¢ a Neusa Manzke Hoemke era uma
colunista social do Jornal de Santa Catarina (de Blumenau) que divulgava os eventos da
Galeria Agu-Acgu. Hoje o circuito € inteiramente outro. Nos hoje temos a ciéncia de que a
leitura de poesia esta muito restrita ao universo académico. Ela tem pouca existéncia fora
dele. A tentativa dos saraus e apresentagdes publicas estda muito em voga em Sao Paulo, vi
varios 14 agora em novembro, mas tém pouco ou nenhum publico. H4 mais poetas do que
publico. De novo, essa fei¢ao da desaparicao do poema. Ele ja sentia e talvez ele profetizou a
propria desaparicao da recepcao da obra dele. Muita gente me pergunta: “Nossa, o que que
deu do Bell?” Nao sei, teria de fazer um estudo socioldgico para entender como que o poema
mais relevante passou a nao ser lido depois da sua desapari¢ao fisica. Se perguntarmos: “Qual
poeta hoje ¢ lido no Brasil, salvo esse que aparece na televisdo declamando repentes, quem de
fato ¢ 1ido?” Acho que podemos dizer que o Bell identificou os problemas, mas ndo
identificou os antidotos. Ou escolheu os antidotos errados. Minha percepgdo ¢ que ele teria
concluido a mesma coisa que eu. De qualquer maneira nds, os mais jovens, fomos para a
Universidade, para outros universos. Fomos dar aula de escrita literaria. Talvez seja algo deste
tempo, no futuro pode ser muito absurdo pensar que os poetas tiveram de dar aulas de criagao
literaria. Ou que tenha de ter estado na Universidade. Nos ndo dominamos o futuro.

RT - A ultima pergunta que gostaria de te fazer ¢: como Lindolf Bell foi possivel? Como uma
pessoa cujos pais sdo lavradores vira um dos poemas mais falados nos anos 60 e depois, nos
70, galerista da primeira galeria de arte de Santa Catarina, e por ai vai?

DR - Posso falar isso a partir de algo muito simples. Foi o que ocorreu comigo também. Eu
era filho de um jornalista, e eles sdo generalistas, nao eruditos. O que se vivia em casa, € 0
Lindolf Bell foi literalmente exemplo disso, ¢ de que a palavra, a poesia e a arte eram valores.
Minha mae, que ¢ uma pessoa que tem quinta série do ano primario, para ela ser poeta era
uma das coisas mais elevadas que existiam. O fato de haver essa valorizagdo, esse juizo de
valor favordvel, de casa, ¢ algo muito que lhe predispde a desejar isso. Acho que esse € um
elemento de toda e qualquer educagdo, ou do que ela deveria ser. Pelo exemplo do valor,
demonstrar-se a validade de algo. Pelo pouco que conheci da familia do Bell, mas pelo que
ele me dizia, muito desse “milagre” ocorreu por conta da influéncia da mae dele.
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RT - Essa ¢ uma cena que o proprio Lindolf Bell reiterou a vida toda: a mae dizendo poemas
de cor em ocasides especiais e o pai que tocava o bandonedn.

DR - Isso ndo era exclusividade dos pais do Bell. Isso era muito comum em toda a cultura dos
descendentes de alemaes. Minha familia, Radiinz, de Jaragua do Sul, tinha isso também. Esse
tragco da cultura luterana. A gente lembra que o canto coral ¢ absolutamente importante para a
cultura luterana. Vocé tem ai um substrato: o modo de louvar a Deus passa pela musica, pelo
canto coral. O pastor luterano cultua literalmente a palavra, o discurso. Esse valor ¢
intrinseco. Sinto que ele, o Lindolf, que ndo vem de uma cultura livresca da biblioteca, acabou
personificando o que ele de fato foi, tantas vezes chamado de bardo, vate, o Dylan Thomas,
poeta que declama seus proprios poemas, que tem uma voz performatica.

RT - Também Yevgeny Yevtushenko.

DR - Sim, que ele sempre citava. Ele foi comparado a ele uma vez em Sado Paulo e incorporou
essa comparagdo. Também ha um correlato na cultura da cangao brasileira, o “cantautor” a la
Chico Buarque e Caetano Veloso nada mais ¢ do que o poeta trovadoresco provencgal, como
Arnaut Daniel.

RT - Seria esse um didlogo possivel entre Bell e os tropicalistas?

DR - Eu vejo que eles foram contemporaneos todos. O Bell ¢ ligeiramente anterior. Por ndo
ter vindo da Bahia ¢ nem do Rio de Janeiro ele foi muito ficl a esses tragos e a esse substrato
cultural do qual ele proveio. Mas eu ndo acho nada estranho ter surgido um poeta neste
ambiente. Ja falei isso para muitos amigos incrédulos. Digo que Blumenau, até os anos 80, era
uma cidade que respirava o que nds chamamos de “alta cultura”. Era uma cidade com uma
tradicao de musica erudita muito forte. Eu cansei de assistir na minha infancia e adolescéncia
concertos e festivais sobre Villa-Lobos em praca publica. Algo hoje impensavel. Eu recordo
que adolescente vocé procura se formar, procura tudo. Eu ouvia um programa na radio Unido
FM de Blumenau todos os domingos a noite s6 sobre musica erudita. L4 eu aprendi a ouvir
Debussy, ouvi pela primeira vez Satie... entende? Havia um entendimento, esse horizonte,
lembrando que a Elke Hering, por exemplo, que era filha da elite, da familia Hering, com 17
anos foi estudar arte em Munique, na Alemanha. Assim, ¢ muito diferente de imaginar que a
sua existéncia tera a culminancia em Miami ou qualquer outro sistema de valores. O Bell,
tendo vindo deste lugar, por isso lembrei do Ordet do Carl Dreyer, ¢ isso. Ele era, de certa
maneira, um pastor. O nome ja esta dito: “Catequese Poética”. Ele teve esse culto profético,
por que a palavra “profecia” estd no seu primeiro livro. Ele sempre foi habitado por esse
imaginario de ser o portador do archote, o portador da luz. Naquele sentido daquele que leva a
palavra adiante. Isso tem uma longa trajetoria.

RT - Talvez este seja o elo mais inconfessavel entre Bell e Cruz e Sousa. Dois obcecados por
uma espécie de unido que seria a “brancura” nos dois. Em Cruz e Sousa o cantar do alvor — a
unido de todas as cores —, ¢ em Lindolf Bell a luz.

DR - Uma coisa que eu acho fascinante, que ¢ uma reivindicacdo do movimento negro
contemporaneo da figura do Cruz e Sousa, € nés vamos encontrar sim textos que falam —
como o texto “Consciéncia tranquila”, condenac¢do do senhor de escravos — ndo estd nem no
Missal e nem no Broquéis. Tudo bem, vocé vai encontrar esse abolicionismo e essa
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condenacao da escravidao. E também vocé vai encontrar dezenas de sonetos de culto mariano,
culto da Virgem Maria. Um imaginario absolutamente cristao.

RT - O proprio titulo de Missal ja nos aponta para os instrumentos da missa.

DR - De qualquer maneira, mesmo o imaginario baudelariano, satanico, ¢ também de matiz
cristd. Nao ¢ uma mitologia que existe no budismo ou... continua sendo o cristianismo.
Assim, radicalizado. Um poema chamado “Satd” continua sendo absolutamente cristdo.
Sempre vi a postura do Bell declamando poemas como hieratica. Eu vi tantas vezes o Waly
Salomdo declamando poemas, inclusive pessoalmente. Era uma atitude completamente
diferente. O Waly sim ¢ um antropofagista, tropicalista, causando o dissenso. O Bell nao,
hieratico. Naquele momento o ambiente vai ficar em siléncio para ouvir a palavra. Tinha essa
atitude na fala dele e no modo como as pessoas recebiam a poesia dele. Uma poesia, naquele
sentido do romantismo alemao, uma poesia do Belo. Do Sublime. Do procurar a palavra
palavra, do anterior a palavra. A palavra nao ¢ mais uma expressao de ordem cultural, por que
se ela preexiste a enunciacdo, ela é o que? Ela ja estd na ontologia, numa origem platonica.
Onde? Em Deus? E isso que nunca esta explicito, mas é o plano de fundo de toda a poesia do
Bell. Parece que a poesia nunca esta ali, vocé precisa procurar. Ai ele é radicalmente diferente
de um Jodo Cabral de Melo Neto. Esse atravessamento da cultura luterana ¢ uma coisa que
talvez devesse se pensar. O livro do Max Weber explicou muito para mim sobre o que era
Blumenau e toda aquela regido. O culto do trabalho que também estd no pior imaginario
nazista, a ideia de que s6 o trabalho dignifica.

RT - “Arbeit macht frei”.

DR - E. Terrivel.
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