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RESUMO

A relevancia de Lina Bo Bardi extrapola suas obras arquitetonicas e adentra caminhos
bastante heterogéneos. Durante a sua vida, Lina escreveu para revistas, ilustrou, lecionou,
desenhou figurinos e propos ideias para uma nova nag¢do. Fruto desta
interdisciplinaridade, entende-se que a poesia da obra de Lina ndo se restringe a um tinico
elemento, sendo pautada na complexa maneira com que ela relacionava componentes da
arquitetura, da natureza, da cultura e da histéria. A natureza é constante na sua trajetoria,
uma vez que, do inicio ao fim da sua vida, Lina busca trazé-la para perto de si e dos seus
trabalhos. Diante disso, propde-se investigar a poética da obra de Lina a partir da
perspectiva da natureza, presente em seus desenhos e textos, que tém em comum a forte
ligacdo com o mundo natural, seja nas solugdes projetivas, praticas, tedricas, conceituais
ou mesmo funcionais. A natureza ora é ponto de partida, ora é linha de chegada, mas
inevitavelmente é processo. A cada capitulo, adicionam-se novos elementos importantes
para a constru¢do da ideia de natureza desenvolvida. Nesse percurso, é possivel
compreender como o natural penetra seus projetos, fundamentando estratégias,
processos, formas, sensibilidades e, assim, orienta uma visdo de mundo que é decisiva
para sua arquitetura.

Palavras-chave: Lina Bo Bardi 1. Arquitetura Moderna 2. Natureza 3. Fantasia 4. Ordem 5.
Arquitetura Contemporanea 6.



ABSTRACT

Lina Bo Bardi’s relevance goes beyond her architectural works and enters quite
heterogeneous paths. During her lifetime, Lina wrote for magazines, drew, lectured,
designed costumes, and proposed ideas for a new nation. As a result of this
interdisciplinarity, it is understood that the poetry of Lina's work is not restricted to a
single element but is based on the complex way in which she associated components of
architecture, nature, culture, and history. Nature is constant in her walk of life as, since
the beginning as a child, to the end as a professional, Lina sought to bring it closer to
herself and to her pieces. Therefore, this work focuses on investigating the poetics of
Lina's work from the perspective of nature found in her drawings and texts, considering
that both are strongly connected to the natural world, either in her design insights or in
her practical, theoretical, conceptual, and even functional solutions. In her work, nature
is sometimes a starting point, and in other occasions it is a finish line, but it is, always and
inevitably, a process. In each chapter, important new elements are added for the
construction of the concept of nature developed. Following this path, it is possible to
understand how nature enters her projects, basing strategies, processes, forms,
sensitivities and, thus, guiding a vision of the world that is decisive for her architecture.

Keywords: Lina Bo Bardi 1. Architecture 2. Nature 3. Fantasy 4. Order 5. Contemporary
Architecture 6.
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1 INTRODUCAO

Lina Bo Bardi trilhou caminhos bastante heterogéneos durante sua vida. Além de
projetos arquitetdnicos, escreveu para revistas, ilustrou, lecionou, desenhou figurinos,
organizou exposicoes e propds ideias para uma nova nac¢do. Fruto desta
interdisciplinaridade, entende-se que a poesia da obra da arquiteta ndo é restrita a um
Unico elemento, mas pautada na complexa maneira como ela relacionava componentes da
arquitetura, da natureza, da cultura e da histéria. Para Lina, a arquitetura aproximava-se
da filosofia e significava um modo operante de enfrentar o mundo no sentido mais amplo
da vida, no qual a natureza tinha papel fundamental.

Propde-se, neste trabalho, investigar a poética da obra de Lina Bo Bardi a partir
da perspectiva da natureza presentes em seus desenhos, textos e projetos. Estudar a obra
de Lina é uma oportunidade de encontrar outras légicas na relacdo humano-arquitetura-
natureza e apostar, junto com ela, que é possivel construir uma humanidade mais atenta
e conectada com a vida. Através de didlogos atemporais, é possivel criar outras narrativas,
outras maneiras de olhar para a obra e para o legado da arquiteta. Esse movimento de
leitura do passado legitima a possibilidade de compreender questdes do presente e
propor diferentes maneiras para enfrentar o futuro no campo da arquitetura. Entende-se
aqui, assim como Lina, que o passado e a memoria ndo devem ser interpretados como algo
estatico, mas sim como um lugar aberto para a imaginacao e a reinvencao.

A natureza é um tema que permanece constante na trajetéria de Lina Bo Bardi.
Do inicio ao fim da sua vida, a arquiteta busca trazer para perto de si e dos seus projetos
o mundo natural. Lina o faz através de estratégias que se vao transformando ao longo do
tempo, impregnada por influéncias externas, mas também imbuida de uma interpretagao
propria da arquitetura e do contexto vivido. As discussdes propostas por ela envolvem a
natureza desde reflexdes filoso6ficas até elementos arquitetonicos fantasiosos, que tém o
objetivo de intermediar didlogos complexos.

Como ponto de partida para esse estudo, um minucioso trabalho de revisdo
bibliografica foi dividido em duas frentes de trabalho, a primeira através da leitura de
todo material acessivel escrito, produzido e construido por Lina Bo Bardi. Para isso, foi
fundamental a dissertacdo de Marina Mange Grinover, Uma ideia de arquitetura: escritos

de Lina Bo Bardi (GRINOVER, 2010), pela sistematica catalogacao dos textos de Lina, a
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pesquisa presencial no acervo do Instituto Bardi, em Sao Paulo, e a viagem a Salvador, na
Bahia. A segunda foi através da revisao dos trabalhos produzidos sobre Lina Bo Bardi ao
longo das ultimas décadas, desde artigos, livros, dissertacdes e teses até documentarios,
exposicoes, paginas de Instagram, lives, entre outros.

A tese de doutorado de Olivia Oliveira, Sutis substdncias na arquitetura de Lina Bo
Bardi (2000), apresentada na Escola Tecnica Superior d’Arquitectura, na Universitat
Politécnica de Catalunya, Espanha, foi fundamental para percorrer o trabalho de Lina Bo
Bardi. Oliveira pontua conceitos importantes presentes na obra da arquiteta,
especialmente a ideia de simultaneidade. No primeiro capitulo ha uma mencgéao a relacao

de Lina com a natureza e com a ideia de integralidade das coisas:

Percebemos como aquele conceito de fusdo harmoénica elaborado por
Lina extrapola as fronteiras do artificial-natural, para procurar um
equilibrio muito mais amplo entre coisas que por muito tempo se
mantiveram isoladas: o belo e o 1til, o trabalho e o jogo, o passado e o
presente, natureza desenhada e natureza selvagem. Tal conceito vai
intervir na obra de Lina a todo momento, sob diversos parametros e
escalas. (OLIVEIRA, 2006, p. 129).

Oliveira também abre o seu livro, homénimo a tese de doutorado e publicado
posteriormente, com uma miniescultura feita por Lina Bo Bardi chamada “Inseto,
lampada queimada, pluma, arames e vidro”. Essa singela e potente imagem pode nos dizer
muito a respeito da visdo de Lina sobre o mundo: um novo corpo —de uma espécie de
gafanhoto— surge da transformacao do que é velho e descartavel. As plumas verdes, que
mais parecem folhas, brotam do inseto como um lembrete: mesmo com corpo de vidro e
pernas de arame, ele € um produto da natureza transformada.

Quase vinte anos mais tarde, em 2019, Beatriz Colomina e Mark Wigley publicam
o texto “A de angustia: a guerra de Lina Bo” no catalogo da exposicdo Habitat. O artigo
apresenta as angustias de Lina que atravessam desde a Europa em destruicao e ruinas até
as angustias de ser mulher no campo fortemente masculino da arquitetura daquela época.
Na ultima parte do texto, os autores sugerem a ideia de uma “arquitetura interespécies”
como filosofia arquitetonica desenvolvida por Lina. Segundo eles, na obra de Bardi “a
arquitetura ndo é nada mais que um convite interespecifico, uma forma terna de
hospitalidade” (COLOMINA; WIGLEY, 2019, p. 70).

Em 2021, duas biografias sobre Lina Bo Bardi foram langadas, Lina Bo Bardi: o

que eu queria era ter historia, de Zeuer R. Lima, e Lina: uma biografia, de Francesco
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Perrotta-Bosch. O langamento ocorreu logo apés o reconhecimento da arquiteta com o
Ledo de Ouro pela 172 Mostra Internacional de Arquitetura da Bienal de Veneza, pelo
conjunto de suas conquistas. Estes livros foram fundamentais para a organizagao,
sistematizacao e acesso a textos e documentos historicos para a pesquisa.

Além dos trabalhos citados, tiveram fundamental importancia no avanc¢o das
pesquisas sobre os diversos temas relacionados a Lina Bo Bardi os trabalhos de Renato
Anelli, Silvana Rubino, Marcelo Ferraz, Maria de Fatima Campello, Ana Carolina
Bierrenbach e, mais recentemente, o trabalho de lazana Guizzo, com uma pesquisa sobre
o tema da participacao no processo de projeto através de um olhar sensivel para o corpo
e o afeto.

A importancia de Lina para a valorizacdo da cultura popular brasileira é
inquestionavel, assim como sua primorosa produc¢do nos campos do design, exposi¢des,
moda, publicagcdes, patrimbnio e tantos outros ja tdo estudados. O que se deseja nessa
dissertacdo é contribuir com as reflexdes sobre a relacao entre a obra de Lina e o campo
da natureza, de maneira diacronica, dentro da sua obra. Para isso, ndo se separa desenho
de texto ou projeto. Todo material é analisado acompanhando a cadéncia organica da vida.

Um dos métodos para a constru¢do dessa narrativa foi a elaboragdo da “Lina do
tempo” (Anexo A), uma espécie de diagrama organizado cronologicamente com trechos
de textos e desenhos de Lina Bo Bardi relacionados a natureza. Esse procedimento se
mostrou eficaz para mostrar a sequéncia de produgdes e aproxima-las na construgdo de
um raciocinio critico, pautado na producdo da proépria arquiteta, além de conectar
pensamentos, ldgicas e o contexto historico-cultural.

Ao longo de sua vida, Lina escreveu e desenhou muito. O desenho, assim como a
escrita, era para a arquiteta uma linguagem, um modo de expressar seus pensamentos,
duvidas e, de certa forma, era também a sua voz. Nos arquivos de Lina, existem mais de
seis mil desenhos —disponiveis, em sua maioria, no Instituto Bardi/Casa de Vidro. E por
isso que, ao longo deste trabalho, empenhamo-nos em utilizar apenas desenhos e nao
fotos dos seus projetos, pois estamos em busca de identificar, no tecido dessa trama
delicada de formas, cores, texturas e palavras, o que revela a poténcia da natureza a partir
do ponto de vista do pensamento de Lina Bo Bardi.

Tendo em vista a bibliografia analisada, esta dissertacao se constitui como uma
trilha que percorre os trabalhos de Lina, na qual, a cada passo, a cada capitulo, adicionam-

se novos elementos importantes para a construgdo da ideia de natureza desenvolvida pela
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arquiteta. A dissertagdo inicia com o primeiro projeto publicado por Lina e finaliza com o
ultimo. Os trés principais capitulos estao organizados cronologicamente. Entretanto,
internamente, as discussoes extrapolam a linearidade temporal e se organizam através
das relagdes possiveis e que interessam.

O capitulo “Brotar: a natureza no contexto italiano” discute os trabalhos de Lina
quando morava na Itdlia, entre 1924 e 1943. Nesse periodo, como uma arquiteta recém-
formada em meio a Segunda Guerra Mundial, Lina experimentava o projeto arquitetonico
através de publicacdes em revistas e construia seu repertorio relacionado a natureza em
colaboragdo de outros arquitetos e em conexao com as vanguardas internacionais.

O capitulo “Crescer: a natureza no primeiro encontro com a Bahia” aborda o
periodo entre 1956 e 1964, quando a arquiteta encontra no Nordeste brasileiro um campo
aberto para a experimentacdo arquitetdnica e intelectual. E um momento de intensa
producdo textual e de colaboragao com artistas, teatrélogos e pessoas de diversas areas,
que contribuem para o enriquecimento de suas reflexdes sobre arte, natureza, artesanato,
cultura popular e outros temas.

O capitulo “Florescer: a natureza como ensejo” discute o periodo a partir de 1977,
quando Lina é convidada a projetar o Sesc Pompeia e volta a desenvolver projetos para o
Nordeste brasileiro. Nesse periodo, ha um amadurecimento das ideias de natureza
desenvolvidas anteriormente, e Lina realiza projetos intimamente relacionados com a
vida, com o cotidiano, expandindo o conceito de natureza para um campo de unido e
comunicacao direta com os seres humanos.

Os textos, desenhos e projetos percorridos nos trés capitulos tém em comum a
forte ligacdo com os elementos naturais, seja nas solucdes projetivas, praticas, teoricas,
conceituais, ou mesmo nas funcionais. A natureza ora é ponto de partida, ora é linha de
chegada, mas, inevitavelmente, é processo. Aos poucos, no decorrer do texto, diferentes

camadas do pensamento de Lina sobre a natureza vao sendo reveladas e aprofundadas.
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2 BROTAR: ANATUREZA NO CONTEXTO ITALIANO

2.1 DESENHO INAUGURAL: CASA SUL MARE DI SICILIA

Do terrago se enxerga tdo longe que a linha do horizonte se desvanece entre céu
e mar. A oeste, o olhar atravessa um jardim exuberante no qual as folhas balancam
vagarosamente com o vento litoraneo. Logo adiante, as pupilas aumentam ao se
depararem com a sequéncia de muros altos que cercam um conjunto de plantas exoéticas.
Um riacho sinuoso atravessa os muros de alvenaria e desemboca em um pequeno lago de
onde brota um obelisco de concreto. As plantas que cercam o jardim sao das mais diversas
espécies, formas, cores e texturas; é possivel senti-las através da contemplagdo. Ao final
dessa miscelanea de elementos, os olhos relaxam na cor azulada e na textura rochosa as
margens do Mediterraneo. Na dire¢do sul, ainda do terrago, é possivel olhar através de
trés janelas longilineas, que sdo delimitadas por um guarda-corpo de alvenaria e uma viga
alta, emoldurando um quadro natural pintado com a prépria paisagem praiana daquele
lugar. Estas sdo as linhas retas da Casa Sul Mare de Sicilia, buscando ordenar a entropia da
natureza, das plantas, dos bichos, das rochas e do tempo que a prépria arquiteta
desordenou.

O projeto e os desenhos do cenario descrito acima, idilicos e absolutamente
ficticios, foram publicados por Lina Bo Bardi e por Carlo Pagani nas paginas 30 a 35 da
revista Domus de agosto de 1940, em uma edicdo especial sobre casas litoraneas.
Desenhar uma casa irreal, beirando a fantasia, em um periodo de guerra e destruicdo na
Europa, poderia soar contraditdrio e alienado, frente a tantos problemas urbanos e sociais
que a guerra vinha escancarando na Italia fascista. Ao mesmo tempo, porém, poderia
parecer uma oportunidade de criar, de sonhar e buscar na reflexdo arquitetonica alento e
calmaria em um pais onde nada se construia, apenas se destruial.

A relevancia do projeto Casa Sul Mare di Sicilia esta no fato de que foi o primeiro

projeto publicado por Lina Bo Bardi?, e analisd-lo permite observar com mais clareza

1 Lina Bo Bardi fala, em entrevista para o documentario de Michelis (1993), que a geracao de arquitetos na
Italia daquela época, em fungdo da Segunda Guerra Mundial, ndo teve a oportunidade de construir nada,
pois naquele momento sé se destruiam as cidades.

2 Apesar da importancia inaugural desse projeto na carreira de Lina Bo Bardi, ele é ignorado ou
desconhecido por importantes autores e estudiosos brasileiros. Zeuer Lima, por exemplo, na biografia sobre
Lina Bo Bardi publicada em 2021, considera que o nome de Lina “apareceu pela primeira vez junto com o
de Pagani em dois pequenos artigos ilustrados, “Stanza per due ragazzi” [quarto para dois meninos] e “Un
Giardino Disegnato da Bo e Pagani” [Um jardim projetado por Bo e Pagani], publicados na revista Domus no
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temas importantes que perpassam toda sua vida profissional. Para uma arquiteta recém-
formada e recém-chegada a cidade de Mildo, ter o privilégio de publicar suas ideias em
uma revista de grande circulacdo como a Domus era um feito relevante. O que Lina revela
nesta primeira oportunidade é, além de um projeto arquitetonico que dialoga com as
ideias dos principais arquitetos italianos da época, a primeira demonstragao de interesse

profissional na investigacdo entre arquitetura e natureza.

2.2 SOBRE UM PROMONTORIO SELVAGEM

O local onde foi implantado o projeto (Figura 1), assim como o desenho
arquitetonico, provavelmente é ficticio. O recorte ndo nos permite entender se se trata de
uma ilha ou de uma peninsula, mas a escolha distingue-se pela caracteristica alongada de
formato quase retangular do pedaco de terra, a partir da qual se pode observar a paisagem
maritima de um angulo de, no minimo, 180 graus. A orla desenhada combina formas

retilineas e convexas, diferente do que normalmente sao as orlas e as baias litoraneas.

Figura 1: Planta baixa da Casa Sul Mare di Sicilia
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Fonte: Domus, n. 152, p. 30 ago. 1940.

O texto explicativo do projeto, publicado na revista Domus junto aos desenhos,
descreve a paisagem ao redor da casa de maneira poética e afetuosa, enaltecendo tanto a

arquitetura quanto os elementos naturais e sensoriais daquele lugar:

fim de 1940 (LIMA, 2021). Os artigos a que Zeuer se refere como primeiros foram publicados,
respectivamente, em novembro e dezembro de 1940. A publicacdo de Lina e Pagani também nao consta na
minuciosa catalogacdo de textos de Lina Bo Bardi feita por Marina Grinover em sua dissertacao de mestrado
(GRINOVER, 2010), base para tantos outros trabalhos.
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L’architettura deve essere la chiave del paesaggio, transformarsi nel
paesaggio, diventare essa stessa paesaggio.

I Tempi sperduti nelle selvaggie, gli scogli che si gettano nel mare
profondo, il vento snervante, i fiori africani, il cielo intenso e cupo, le case
bianche aggrappate alle roce, sono prepotenti ed indimenticabili richiami
del luogo.

Cio spieghera questa nostra casa che sorge su di um promontorio
selvaggio, battuto dal mare e dai venti caldi del sud3 (BO; PAGANI, 1940,
p. 35).

Ao escrever que a arquitetura deve transformar-se na paisagem e tornar-se ela
propria a paisagem, Lina sugere que todos os elementos que compdem o mundo devem
configurar um sistema unico, e a arquitetura, quando projetada, deve submeter-se a essa
condi¢do, nascer do lugar onde esta inserida, das condi¢des disponiveis do espaco e do
tempo. Dessa maneira, Lina sugere a apropriacdo do entorno como ferramenta ndo
apenas projetiva, mas também de composicdo da arquitetura.

A implantagcdo do projeto no terreno acontece através de trés formas bem
definidas: dois retangulos e um quadrado (Figura 1). O primeiro retangulo delimita o
terreno e nele estdo inseridas as outras duas formas. O quadrado, centralizado no espaco,
é a casa propriamente dita e, ao redor dela, distribuem-se os outros elementos, como o
segundo retangulo, que limita um excéntrico e multiplo jardim.

As formas ortogonais poderiam parecer ilégicas em uma paisagem de natureza
praiana. A rigidez das linhas retas seria claramente contrastante com a organicidade e
com o desejo de que a arquitetura deveria tornar-se a prépria paisagem, nao fosse o
formato longilineo do lugar e a paisagem rochosa da Sicilia. A geometria pura ali projetada
constrdi uma nova realidade para o lugar que é interna e antropizada (CATALANO, 2008).
Nela, ha simultaneamente confronto e didlogo com o que é natural. Essa dualidade era
muito comum aos arquitetos formados no inicio do século XX, uma vez que seus principios
transitavam entre a “racionalidade” da modernidade e a “irracionalidade” da natureza e

da existéncia humana.

3 Tradugdo nossa:

“A arquitetura deve ser a chave da paisagem, transformar-se na paisagem, tornar-se a propria paisagem.

O tempo perdido em meio a mata, as rochas que se langcam no mar profundo, o vento forte, as flores
africanas, o céu intenso e sombrio, as casas brancas grudadas nas rochas, sdo poderosas e inesqueciveis
lembrangas do lugar.

Isso explicard a nossa casa, que fica em um promontério selvagem, embalada pelo mar e pelos ventos
quentes do sul.”
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O jardim que envolve a casa é representado por Lina através de um desenho
(Figura 2) que parece um grande estudo do lugar e da proposta arquitetonica. O lapis e o
papel dao sentido aos objetos na medida em que estes vao sendo colocados um ao lado do
outro. No desenho, aparece o que ela chama de “jardim de plantas exoticas”, cercado pelo
muro retangular, um riacho que atravessa o muro e desemboca em um pequeno lago,
barcos, montanhas, vulcdes, balaudstres, vasos antigos, cadeiras e figuras antropomorficas.
Lina representa toda essa mistura de coisas, seres, objetos e elementos naturais em um
s6 desenho. Apesar da aparente diferenca de uso, tempo e linguagem entre eles, todos
fazem parte da composicao do cenario e da paisagem proposta pelos arquitetos. Essa
coletdnea de intencdes fantasiosas ird guiar a poética projetiva de Lina Bo Bardi em

inimeros de seus projetos.



Figura 2: Desenho de Lina Bo Bardi para a Casa sul Mare di Sicilia

Fonte: Fonte: Domus, v. 152, p. 34, ago. 1940.
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No desenho em questdo, chamam a atencdao os pontos de cor vermelha*
destacando alguns objetos —que seguirdao marcando elementos importantes nos projetos
de Lina— e os buracos ameboides desenhados sobre paredes, que Lina e Pagani
descrevem no texto como “larghi occhi nei muri” e que posteriormente irdo compor o
projeto do edificio Esportivo do Sesc Pompeia em Sao Paulo e do restaurante Coaty em
Salvador.

Outro elemento importante é a cabana de palha, desenhada em meio ao jardim
de plantas exoticas, que representa uma manifestacdo primitiva de abrigos. Segundo
Maria de Fatima Campello, Lina constantemente faz o exercicio de voltar a origem das
coisas, num resgate ao instintivo modo de viver, construir e de relacionar-se com a
natureza. E nesse resgate que Lina “descobre um elemento que se conserva através do
tempo. Os recursos naturais, as culturas, podem mudar, mas nao o procedimento
essencial ao construir o abrigo” (CAMPELLO, 1997, p. 41).

Um desenho bastante similar a cabana de palha ira aparecer na edicao 156 da
revista Domus, de dezembro de 1940, com o projeto “Un giardino disegnate da Bo e
Pagani” (Figura 3), e, anos mais tarde, também no projeto da Casa do Benin, em Salvador,

Bahia, em 1987 (Figura 4).

40 desenho original, arquivado no Instituto Lina Bo e P.M. Bardi, recebeu elementos em vermelho. Porém,
na impressao publicada na revista Domus de 1940, a cor vermelha foi substituida por azul.

5 A ideia de cabana primitiva é uma das no¢des mais fundamentais da tradigio arquitetdnica ocidental. E
tema presente inicialmente no tratado de Vitrivio e posteriormente reinterpretado por indmeros
arquitetos, como a famosa Abade Laugier. Segundo Maria de Fatima Campello, “Lina Bo, para solidificar as
fundagdes de sua construcao de modernidade, langa mao também da cabana de ramos de Abade Laugier”
(CAMPELLO, 1997, p.41). Sobre a cabana primitiva como tépico universal da arquitetura, ver RYKWERT,
Joseph. A casa de Addo no Paraiso. Sdo Paulo, Perspectiva, 2019.



Figura 3: “Un Giardino disegnate da Bo e Pagani”

Fonte: Domus, v. 156, dez. 1940.

Figura 4: Casa do Benin, Salvador

Fonte:. Instituto Lina Bo e P. M. Bardi.
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Além de manifestar-se em desenhos e projetos, a questdo do abrigo primitivo sera

o

tema de reflexdo de Lina no texto ““Architettura e Natura: La Casa nel Paesaggio”,
publicado em 1943, também na revista Domus. No texto, Lina analisa uma série de casas

que tém estreitas relagdes com a paisagem circundante.

O instinto primordial de protecdo que inspirou as cabanas de palha e
galhos, os abrigos em forma de cones, de cubos de blocos de pedra
macicos, se encontra de novo hoje, através de uma evolucao profunda, nas
arquiteturas de casas que, embora adaptadas as severas leis de
funcionalidade e essencialidade da arquitetura moderna, conservam
sempre a “pureza” das formas espontaneas e primordiais das quais
derivam: conservam ainda na pedra regular, na madeira trabalhada,
aquele sentimento “puro”, “natural” na qual elas estdo inseridas,
radicadas a terra onde nasceram, fundidas a natureza, imersas naquela
paisagem (BARDI, 2009,[1943]).

Portanto, para Lina, a conexdo da arquitetura contemporanea com a paisagem é
uma consequéncia da evolugao dos abrigos primitivos. Essa conexdo ndo acontece apenas
no ambito das técnicas e dos materiais — elementos que variam de acordo com o tempo e
0 espagco. Mas acontece no gesto construtivo ou projetivo, que se relaciona
primordialmente com o ambiente natural. Nao sem razao, todas as casas analisadas por
Lina no texto sdo muito distintas entre si no que diz respeito a forma e materialidade,
porém tém uma “ligacao profunda com a paisagem, com a vida do ambiente” (BARDI, 2009
[1943], p. 48).

A reflexao do texto sugere um primeiro amadurecimento de Lina em relacdo ao
tema do primitivismo incorporado a arquitetura, uma vez que, no projeto da Casa sul Mare
di Sicilia, publicado trés anos antes, a cabana primitiva aparece como uma representagao
simbdlica e tedrica, cercada por muros altos e afastada da casa principal. Esta, por sua vez,
apresenta uma linguagem moderna, que dialoga com os cinco mandamentos de Le
Corbusier através das aberturas horizontais, da area social elevada e do terrago-jardim. A
distancia e as barreiras que existem entre a cabana primitiva e a casa moderna vao
diminuindo ao longo da carreira de Lina, fazendo com que seus projetos ganhem
consisténcia e singularidade. O primeiro projeto de Lina em que observamos essa clara
aproximacgado é a casa projetada para sua amiga Valéria Cirell, em Sao Paulo (Figura 5). A
casa, aterrada ao solo, com paredes asperas de onde brotam diversas plantas, com beiral
de palha apoiado sobre troncos de madeira, representa uma possivel interpretacao de

Lina para o modelo originario da cabana primitiva.
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Figura 5: Estudo para casa Valéria Cirell, 1964

Fonte: Acervo Instituto Lina Bo e P. M. Bardi

2.3 UM ABRIGO LITORANEO

A planta baixa da casa a beira do Mar Mediterraneo é um quadrado perfeito, com
paredes espessas e aberturas bem posicionadas na direcao sul, para receber o sol do
inverno (Figura 6). O pavimento dos cémodos principais estd acima do térreo, e a escada
para acessa-lo tem um lance Gnico com 11 degraus, que da acesso a um patio no centro da
casa. Esse patio é aberto, mas coberto por uma estrutura leve e abobadada que fica acima
do terracgo. Nele entra sol, vento e, provavelmente, chuva. O patio tem a primeira fun¢do
de organizar os ambientes da casa. Nas laterais, préoximo a escada, duas portas levam aos
quartos, e outra porta, mais a frente, dd acesso a copa — que se conecta a cozinha, no
pavimento térreo, através de uma pequena escada interna em formato de L.

Em frente a escada, para quem chega no patio, estd o grande salao social. Entre
eles, ndo ha portas, mas apenas uma passagem livre. Ao fundo e centralizado no espaco,
vé-se um piano de cauda cenograficamente posicionado em frente a uma grande janela de
peitoril baixo (no maximo 40 cm), que abriga anforas de diferentes formatos e enquadra
a paisagem composta de mar, montanha, barcos e vulcdes. De um lado do espago, esta a

mesa de refeicdes e, do outro, o sofa de descanso e contemplagdo. Duas grandes portas
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(na mesma dimensdo da janela) dao acesso a uma varanda linear que ocupa toda a
extensdo da fachada sul. A varanda possui uma cobertura leve, de tecido vermelho, que
pousa sobre vigotas sobressalentes (Figura 7). Da varanda, é possivel acessar o terrago-

jardim através de duas escadas simétricas nas laterais da casa.

Figura 6: Planta baixa da Casa sul Mare di Sicilia

Fonte: Domus, v. 152, p. 33, ago. 1940
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Figura 7: Perspectiva da area social com o patio a direita
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Fonte: Domus, v. 152, p. 36, ago. 1940.

A linguagem da casa, como dito anteriormente, segue algumas das
recomendacgdes dos cinco pontos da arquitetura de Le Corbusier, mas também faz
referéncia as tipicas casas romanas, com um patio central aberto e o impluvium (cisterna
de captacao de agua da chuva) que, nesse caso, encontra-se no pavimento térreo. Além
disso, a linguagem arquitetdnica faz referéncia as tradicionais casas da costa
mediterranea por ser arraigada ao solo, de formato ctibico e por usar materiais
disponiveis no local, como a alvenaria: “La casa bianca é bloccata: é um cubo, come le
casette dela costa; e come queste, sfruttando le risorse locali, é in forte muratura”® (BO;
PAGANI, 1940, p. 35).

A configuragdo espacial assemelha-se também aquela da Casa de Vidro, projetada
por Lina no Brasil. A residéncia no Morumbi, Sdo Paulo, também tem a area social em um

bloco retangular elevado, aberto para a paisagem, e a area intima aos fundos da

6 Tradugao nossa:
A casa branca é um bloco: um cubo como sio as casinhas da costa; e, como elas, aproveita os recursos locais
disponiveis como a alvenaria forte.
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residéncia. Na Casa de Vidro, porém, as trés janelas e a varanda —provavelmente filiadas
a ideia seminal da Casa Sul Mare de Sicilia—, dao lugar a um grande pano de vidro. As
paredes em contato direto com o solo sdo trocadas por finos pilotis metalicos. A
semelhanca das duas casas também acontece na relacdo que ambas estabelecem com a
natureza, de permissao ao mundo natural que adentre visualmente o espaco projetado.
Ambas as casas atuam como mirantes contemplativos da natureza e protegem seus
usuarios das intempéries apenas o necessario, fazendo questdo de exp6-los de alguma
maneira a chuva, ao sol e ao vento, como uma forma de intensificar a aproximacgdo e a

identificacao das pessoas com o mundo natural.

Figura 8: Planta baixa do terrago-jardim

Fonte: Domus, v. 152, p. 35, ago. 1940.
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O terrago-jardim (Figura 8), acima da area social e intima da casa, tem um espago
com grama, do qual brotam muitas plantas de desenhos e formas variadas. O mesmo
tecido vermelho da varanda, agora tensionado, configura uma area de sombra triangular,
e o guarda-corpo que cerca o vao do patio é um balaustre ornamentado, tipico da
arquitetura e do mobiliario romanos. O piso do terraco é composto de pedras organizadas
num mosaico, de forma a liberar pequenos espacos entre elas, nos quais a grama cresce,
tal qual o acesso principal do Sesc Pompeia. Segundo relatos?, durante a execug¢do do
projeto do Sesc em Sdo Paulo, Lina removeu o contrapiso que havia sob os
paralelepipedos da entrada do Sesc e solicitou aos funcionarios que regassem o
pavimento de pedra para que as graminhas pudessem crescer entre eles. Em oposicdo ao
terrago aberto e ao ar livre, o térreo é um pavimento técnico, de pé direito baixo e

totalmente fechado (Figura 9 e 10).

Figura 9: Perspectiva da fachada sul

Fonte: Domus, v. 152, p. 36, ago. 1940

7Informacdo obtida na live “SESC Ideias - Langcamento de Lina: uma Biografia”, com Danilo Santos Miranda
e Francesco Perrotta-Bosch no dia 29 de maio de 2021.
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Figura 10: Corte perspectivado da casa
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Fonte: Domus, v. 152, p. 35, ago. 1940.

O projeto da Casa Sul mare di Sicilia é uma primeira reflexdo, uma janela de
partida, para posteriores aprofundamentos de Lina Bo Bardi acerca da relagdo entre

arquitetura e natureza. Lina escreveria anos mais tarde que:

A arquitetura se inspira na natureza que a governa, oferecendo-lhe, ao
mesmo tempo, os materiais e os instrumentos necessarios para forma-la
e dar-lhe harmonia; é pacifico, por isso mesmo que o estudo da natureza
deve ser a fonte primeira do estudo da arquitetura, enquanto produto e
criacdo do homem (BARDI, 2002, p. 15).

A natureza esta presente em todo projeto da Casa Sul Mare di Sicilia, e essas
sementes plantadas no desenho da casa de veraneio italiana irdo florescer por muitos
anos na carreira individual de Lina. Todavia, é imprescindivel analisar o contexto em que
ela vivia e os arquitetos com quem se relacionava naquela época —um periodo de
aprendizado e formacgdo profissional— para compreender com mais clareza o seu real

entendimento de natureza e de arquitetura naquele momento.
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2.4 ELEMENTOS CILIARES

Lina tinha apenas 25 anos quando saiu de Roma e mudou-se para Mildo em busca
de um ambiente menos conservador do que ela acreditava ser a capital italiana e a
universidade na qual se havia formado (BARDI, 2018). Nos primeiros anos em Milao,
segundo Lima (2021), por intermédio do seu amigo de faculdade Carlo Pagani, Lina fez
varios trabalhos para Gio Ponti, especialmente nas revistas que ele coordenava. Os
projetos publicados eram muitas vezes colaborativos, com a autoria diluida entre Gio
Ponti, Carlo Pagani, Lina Bo Bardi e, algumas vezes, o préprio pai de Lina, Enrico Bo. Isso
resultou no pseudénimo GIENLICA —iniciais de Gio, Enrico, Lina e Carlo— assinado em
diversos desenhos de capa da revista Domus (ANNELI, 2010). Gio Ponti teria sido a
primeira referéncia profissional com que Lina entraria em contato, e isso teve grande
influéncia no seu modo de pensar arquitetura naquele momento, ndo apenas pela
coordenacdo das revistas, mas também pelo interesse de Ponti no estudo das casas
mediterraneas.

Em 1938, dois anos antes da publicacdo da Casa sul mare di Sicilia, a revista
Domus, coordenada por Ponti, havia publicado o projeto “Non ci vuole un nuovo modo di
costruire, ci vuole um novo modo di vivere”8, para uma casa na ilha de Procida, ao sul de
Napoles. A proposta foi assinada pelo arquiteto Bernard Rudofsky, figura excéntrica no
panorama arquitetonico italiano, de formag¢ao moderna, mas com grande conhecimento
da arquitetura dita “espontanea” do mediterraneo (PALMIERI, 2019). A casa na ilha de
Procida foi um projeto-manifesto que propunha redefinir o modo de habitar a partir dos
elementos construtivos da arquitetura e do mobiliario. Tudo no projeto deveria ser
repensado através de uma eficiéncia logica e poética, na qual a esséncia mediterranea
seria a grande definidora de um modelo para uma vida consciente e nao alienada para os
italianos (PALMIERI, 2019).

A casa proposta por Rudofsky (Figuras 11 e 12) tem formato quadrado, com patio
central, estd inserida em meio a um jardim e, graficamente, ha uma mistura de desenhos
em planta baixa e perspectiva. O mobilidrio interno é composto por dnforas romanas e um
piano de cauda centralizado no ambiente social da casa. Todos esses elementos sao muito

semelhantes ao que Lina e Pagani irdo propor para a Casa Sul Mare di Sicilia dois anos

8 Tradugdo nossa: Nao se deseja um novo modo de construir, se deseja um novo modo de viver
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mais tarde, o que marca a influéncia do pensamento do arquiteto sobre a jovem geragao

que chegava a cidade de Milao.

Figura 11: Perspectiva da casa na ilha de Procida de Bernanrd Rudofsky

Fonte: Domus, v. 123, p. 56, mar. 1938.
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Figura 12: Perspectiva da casa na ilha de Précida de Bernanrd Rudofsky
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Fonte: Domus, v. 123, p. 55, mar. 1938.

Até entdo, Ponti valia-se de principios neoclassicos e “antimodernistas”, em
oposicao, por exemplo, ao Grupo 7°, que, na mesma época, apesar de ligado ao futurismo,
ndo tinha pretensdes de romper com a tradi¢do classica, mas sim reinterpreta-la de
maneira logica e racional. A partir do contato com Rudofsky, a atuagcdo de Ponti se
transforma, possibilitando o amadurecimento da sua visdo em relagdo a ideia de
“mediterraneidade”, que passa a ser vista como um possivel caminho entre modernidade
e tradicao. Segundo Valerio Palmieri (2019), desde entdo, Ponti comeca a dar mais énfase
nas suas revistas a publicacdes relacionadas as casas litoraneas —muito conectadas com
a natureza—, ao valor poético e funcional do espaco e a esséncia da arquitetura.

E inserida nessa construcdo de pensamentos entre modernidade e tradicio que
Lina ird desenvolver o seu proprio modo de compreensao de arquitetura. Nesse momento,
a escrita para revistas como Domus, Lo Stile e Grazia, torna-se o seu principal campo de

atuacdo. Entre 1940 e 1946, Lina publica em torno de 150 artigos (GRINOVER, 2010),

9 0 Grupo 7 era formado por Sebastiano Larco, Guido Frette, Carlo Henrico Rava, Adalberto Libera, Luigi
Figini, Gino Pollini e Giuseppe Terragni. (FRAMPTON,2000)
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entre os quais pelo menos vinte tratam da relacao entre arquitetura e naturezal®. Os
assuntos debatidos nos textos sdo muito variados e abordam a conexdao com o mundo
natural de diferentes maneiras e em diferentes escalas.

O artigo “Finestre”, de 1942, por exemplo, trata das janelas e da importancia da
conexado entre o interior e o exterior. Essa relacdo abrange muito mais do que o contato
visual com a paisagem, uma vez que “[a]través das janelas os ambientes se comunicam
com o mundo exterior e deste recebem uma particular atmosfera. As plantas, as flores, o
terreno, a insolacdo concorrem para criar esta atmosfera” (BO; PAGANI, 1942 apud
GRINOVER, 2018, p. 110). Em uma ilustragdo feita por Lina Bo Bardi (Figura 13) para o
artigo “L’acquario in casa” (1941), é possivel compreender a atmosfera descrita no texto.
Na imagem, ela convida a natureza a adentrar um pequeno comodo. Internamente, a sala
tem uma das faces inteira de vidro, e a arquiteta ndo se preocupa em colocar méveis no
espaco, mas sim em espalhar muitas plantas, arvores, trepadeiras, gramineas, conchas e
peixes. E como se Lina convidasse o mundo externo a participar permanentemente do
mundo interno. O nico mobiliario presente é um conjunto de mesa e cadeiras, que esta
posicionado de frente para a grande janela, de modo a enfatizar a contemplacao do mar
que esta do outro lado do vidro. O cachimbo e o copo sobre a mesa também refor¢cam o

momento de relaxamento e apreciacdo da natureza propostos pela arquiteta.

10 O conteddo dos textos ndo encontrados na integra para leitura foi identificado a partir do titulo e do
pequeno resumo disponibilizado por Grinover em sua dissertagdo de mestrado.
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Figura 13: [lustragdo do artigo "L"acquario in casa”

Fonte: PEDROSA et al. (2019, p. 70).

No artigo “La Natura nella casa”, Lina reforga a relacao de fusdo entre arquitetura

e natureza afirmando:

E preciso que a natureza adentre a casa. E preciso que o sol com o mundo
exterior adentre a casa, fazendo parte dela. Ndo deve mais existir a casa-
prisdo, a casa fechada ao respiro da natureza, a casa em tudo interiorizada
e circunscrita em um mundo melancdlico e limitado. Através de uma pele
sutil que a proteja e, a0 mesmo tempo, a ponha em contato com o céu, o
sol e o verde, a casa deve participar da natureza. E a vida que nela se
desenvolve, mesmo se protegida, deve continuar a viver na natureza (BO,
2018 [1942] p. 135).

Para Lina, qualquer espago da casa poderia e deveria tornar-se um ponto de
conexdo com o mundo natural, seja através das plantas, animais, iluminag¢do ou ventilacao.
A natureza, para ela, deveria compor o dia a dia das pessoas como uma forma de garantir
espacos mais confortaveis, alegres e conectados com a vida. Lina observa que “em
algumas cidades do interior da Caldbria as janelas tém hortas em miniatura ou mindsculos
jardins de ervas perfumadas” (BO, 2018 [1942], p. 136). A observagdo atenta e minuciosa

das casas interioranas e dos habitos de vida de seus moradores ird compor, além de um
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repertorio sensivel e Unico para o trabalho de Lina, um método de pesquisa de campo que
ela utilizara em projetos como o da Comunidade Camurupim no Nordeste brasileiro
(BARDI, 2018).

No texto “La casa in Campagna” (1941), a arquiteta oferece uma série de
sugestdes sobre como deveriam ser os moveis de uma casa de campo. Segundo Lina, ao
contrario do mobiliario da cidade, no campo as pessoas teriam mais liberdade para usar
cores, texturas e estampas: “di grandi fantasia saranno i mobili da terrazzo e da giardino”1!
(BO, 2018 [1941]). A liberdade que Lina sugere para os méveis de uma casa interiorana
relaciona-se com a liberdade recebida da paisagem circundante, do seu contexto natural.
No desenho do texto (Figura 14), Lina exibe méveis coloridos envoltos por folhagens e
flores e, mais uma vez, as plantas e até mesmo os animais —nesse caso, um galo e uma
galinha— sdo pensados como se fossem mobilidrios e fazem parte da composicao do
ambiente. Os mdveis, por sua vez, tém tracos que parecem dar movimento aos objetos e
transforma-los em seres animados. Numa cena de fantasia, estdo todos prontos para

interagir com o mundo vivo ao seu redor.

11 Traducdo nossa:
De grande fantasia, serdo os moéveis do terrago e do jardim.
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Figura 14: [lustracdo para o artigo " La casa in campagna"

Fonte: Bardi (2018, p. 28)

A maioria dos artigos de Lina tratava de espacos internos e mobiliario, entre
outras razodes, pelo fato de que algumas das revistas para as quais ela escrevia eram
direcionadas ao publico feminino da época —nao a arquitetos. Portanto, muitas vezes, era
através da investigacdo dos ambientes domésticos que Lina tinha a oportunidade de

estudar e experimentar temas como natureza, primitivismo e tradi¢do na arquitetura.

O enfoque na tradicdo italiana é retomado em outro artigo —Tende e
cabine — na revista Lo Stile, ainda no mesmo ano. Lina Bo e Carlo Pagani
projetam abrigos desmontaveis para praia, concebidos como fruto da
observacdo da paisagem natural e da paisagem construida de trés
provincias da costa mediterranea: Liguria, Lacio e Sicilia. Pergolados,
varandas, janelas e cores, sdo os elementos resgatados como tradicionais.
(CAMPELLO, 2009, p. 34).

Segundo Campello, Lina provavelmente teve conhecimento sobre o tema da
arquitetura rural quando ainda estava cursando a universidade em Roma. Em 1936,

Giuseppe Pagano e G. Daniel organizam a Mostra de Arquitetura Rural durante a
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VI Trienal de Milao, trazendo ao publico a realidade cotidiana e arquitetdnica do interior
da Itdlia e a “pureza do homem do campo, preservado dos males da cultura urbana”
(CAMPELLO, 2009, p. 43). Posteriormente, o assunto sera debatido em diversos artigos
escritos por Lina, que demonstra interesse ndo apenas na arquitetura rural italiana, mas

do mundo todo:

A pesquisa realista do mundo moderno, destruidora de toda a
superficialidade, de todo preconceito, de todo decorativismo, trouxe para
a arquitetura a relacdo SOLO, CLIMA, AMBIENTE, VIDA, relacdo que, com
maravilhoso primitivismo, vemos brotar da mais espontanea das formas
da arquitetura: a arquitetura rural. Da correspondéncia perfeita desta
arquitetura com o ambiente no qual a vida do homem se desenvolve ha

7

exemplos no mundo todo, e o primeiro entre todos é o da casa
mediterranea, pura, perfeitamente aderente ao solo e a paisagem,
coerente com a vida que se desenrola ali (BO, 2009 [1943], p. 47).

No trecho acima, do artigo “Architettura e Natura: La Casa nel Paesaggio”, ja
citado nesse trabalho anteriormente, Lina trata essencialmente das similaridades entre o
racionalismo da arquitetura moderna e a espontaneidade da arquitetura rural, que se
identificam na associacdo a paisagem em que estdo inseridas. Chama a atenc¢ao o fato de
que as casas escolhidas por ela para compor o artigo localizam-se todas na América do
Norte e Central, o que demonstra a aproximagdo ou interesse de Lina com as ideias de
arquitetos que estavam nos Estados Unidos naquela época, como Frank Lloyd Wright e
Bruno Zevi, este ultimo seu amigo e correspondente italiano que morava nos Estados
Unidos.

Em 1945, Zevi lanca seu primeiro livro, Verso un’architettura orgdnica, e lidera a
Associagdo pela Arquitetura Organica (APAO). O grupo experimentava criar um projeto
para a cultura italiana através de um novo discurso e uma nova pratica arquitetonica.
Quando Zevi retorna a Italia, apos a guerra, comeca a defender a aproximacao com ideais
da cultura norte-americana, especialmente com o arquiteto Frank Lloyd Wright, pois
considerava haver nas ideias dele possibilidades para desenvolver diretrizes humanistas
na Europa devastada pela guerra. Em uma carta destinada a Bruno Zevi, em julho de 1945,
Lina elogia o livro publicado pelo amigo: “il tuo libro [...] é onesto; e sara utile, in italia ce
n’era bisogno [...]” (BO, 1945 apud FALBEL, 2017, p.52)12. Seis meses apds essa carta, Zevi

ira reunir Lina Bo, Carlo Pagani, Pietro Maria Bardi e Ortensio Gatti na elaboracdo da

12 Tradugdo nossa: O teu livro é honesto e sera ttil, a Italia precisa dele.
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revista 4, publicada em Mildo entre janeiro e junho de 1946 (FALBEL, 2017). Os artigos
da revista debatiam a reconstrucdo da Itdlia, a mulher moderna, pré-fabricagao,
democracia e outros assuntos que diziam respeito a renovacdo do viver italiano
(GRINOVER, 2010).

Essas sdo algumas das personagens que orbitavam o mundo de Lina Bo Bardi no
periodo em que trabalhou em Milao, colegas e amigos que foram importantes para a sua
formacgdo profissional e pessoal e que também investigavam —cada qual com seus
interesses— temas relacionados a natureza. A convivéncia com arquitetos experientes
trouxe para Lina uma pratica moderna e intelectual diferente do que havia aprendido na
faculdade de Roma com seus professores mais conservadores. Ao mesmo tempo, é
possivel observar que as experiéncias em Mildo também representam a afirmacao de um
modo de observar o mundo que Lina ja havia experimentado na infancia e na adolescéncia

com a sua familia.

2.5 AS SEMENTES DE UM IMAGINARIO INFANTIL

Desde que Lina era muito pequena, sua familia tinha o costume de viajar durante
as férias de verdo para o litoral italiano ou para a cidade interiorana de Tagliacozzo, na
regido dos Abruzos, onde o avo de Lina morava e trabalhava (PERROTA-BOSCH, 2021).
Abruzos é uma regido italiana de topografia acidentada, composta por campos, colinas,
pequenas cidades e fauna em abundancia. E possivel identificar o interesse infantil de Lina
na paisagem rural e natural através das inimeras pinturas feitas por ela de 1924 a 1930,
quando tinha entre 10 e 16 anos. Lina retratava com destreza, para uma menina da sua
idade, o mundo que observava durante as viagens de férias.

Uma das primeiras pinturas feita por Lina de que se tem registro foi feita aos 10
anos de idade. A imagem (Figura 15) retrata uma paisagem montanhosa com poucas
arvores, mas muitos tons de verde. No centro da representacao, destaca-se uma casa
simples, com telhado de duas aguas e esquadrias pequenas. A fumaca que sai da chaminé
da casa marca a presen¢a humana na cena bucolica. Outra pintura (Figura 16), desenhada
um ano depois, exibe uma paisagem semelhante a anterior, porém a verdadeira
protagonista é uma arvore morta - conforme escrito por Lina no préprio desenho. Os
galhos secos e exuberantes ocupam metade da imagem e a cor terrosa contrasta com o

entorno verde e vivo. Nessa pintura é possivel observar as plantas trepadeiras crescendo
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sobre as paredes da casa ao lado da arvore e um certo coroamento de vegetacdo
ornamentando o telhado. Esses dois elementos, que se incorporam a arquitetura, irdo
retornar posteriormente nos desenhos de casas e outros projetos de Lina no Brasil. O
contexto sera outro, a arquitetura sera diferente, mas a esséncia da relacdo entre

edificacdo e natureza parece ressignificar-se a partir das memorias do imaginario infantil.

Figura 15: Pintura feita por Lina Bo Bardi em 1924

Fonte: Acervo Instituto Lina Bo e P. M. Bardi
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Figura 16: Pintura feita por Lina com o titulo L’Albero morto, em 1925.

Fonte: Acervo Instituto Lina Bo e P. M. Bardi

O incentivo e o gosto pela pintura vieram do pai de Lina, Enrico Bo. Foi ele quem
a ensinou a desenhar e a observar com ateng¢do o que acontecia ao seu redor. Durante a
primeira guerra, devido a uma condigao fisica, Enrico nao precisou se alistar e “sustentou
a esposa e as duas filhas trabalhando como pequeno empreiteiro de residéncias no
moderno bairro romano de Testaccio - sua caracteristica particular era dotar cada
edificio construido com um pequeno jardim” (PERROTTA-BOSCH, 2021, p. 55). E com essa
figura paterna multidisciplinar e grande admiradora das plantas e dos animais que Lina
ird crescer. As pinturas que ele fez a partir da década de 40 retratam cenas do cotidiano
de Roma e da natureza, tematicas bastante parecidas com o que Lina costumava pintar na
infancia e adolescéncia.

O quadro Domenica, Fuga dal circo, de 1945 (Figura 17), segundo Lina, foi pintado
por Enrico em homenagem a ela: “[M]eu pai dedicou a mim, que sempre tive horror aos

domingos. Os animaizinhos ele tirou de um grande livro colorido com o qual aprendi a
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ler’13, O afeto com que Lina trata a obra de Enrico desdobra possibilidades de

interpretacdo sobre o intercambio poético e estético entre pai e filha.

Figura 17: Domingo - Fuga do circo, Enrico Bo, 1952.

Enrico Bardi. Domingo - fuga do circo. 1945. Pintura, 6leo sobre tela.
Acervo pessoal de Marilucia Melo Medeiros.

A pintura citada por Lina retrata uma organizada fuga de animais. O que separa o

lado interno do externo é um buraco de formato organico no muro de alvenaria. Do lado

13 Frase escrita por Lina em carta a Piero Manginelli (1975) quando doou a obra do pai para o médico que
cuidava dela e de Pietro. Informacéo e acesso visual ao documento obtido através do curso “Lina: uma
biografia”, ministrado por Francesco Perrotta-Bosch e organizado pelo Centro de Pesquisa e Formacdo do
SESC Séo Paulo entre 19 de agosto e 16 de setembro de 2021.
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de dentro do muro, aparece uma arvore morta bastante semelhante a que Lina havia
desenhado na sua infancia. O desenho do circo apresenta tragos arquiteténicos simples e
tradicionais, destacando-se pelo uso da cor vermelha na tenda de cobertura, que lembra
estudos de Lina para a Casa Sul Mare di Sicilia e, posteriormente, estudos para o edificio
do Museu a beira do Oceano (1951). A tematica circense representada por Enrico também
ird acompanhar a trajetéria de Lina nos ludicos desenhos para a ocupagdao do vao do
Museu de Arte de Sao Paulo (1957) e para as exposi¢coes do Sesc Pompeia (1977)14.

A familia, as memdrias de crianga, as paisagens desfrutadas e as experiéncias
profissionais em Mildo fazem parte de um caminho importante para o entendimento do
que Lina compreendia sobre natureza. O periodo italiano representa um momento de
formacao pessoal e de experimentacdes tedricas de arquitetura. A mudanca para o Brasil
com o marido Pietro Maria Bardi, em 1946, ird acender transformacgdes significativas
sobre o seu modo de pensar a relagao entre natureza e a arquitetura, especialmente no
campo pratico. No pais onde tudo parecia possivel, Lina Bo Bardi ira encontrar relagdes
que ainda ndo havia experimentado. Porém, muitas questdes trabalhadas durante o
periodo italiano irdo permanecer ou serdo ressignificadas anos mais tarde, fazendo com
que os dois periodos se entrelacem constantemente, reforcando o que a prépria Lina
acreditava quando dizia que, “o tempo linear é uma invencdo do Ocidente, o tempo nao é
linear, é um maravilhoso emaranhado onde, a qualquer instante, podem ser escolhidos

pontos e inventadas solugdes, sem comeg¢o nem fim” (BARDI, 2018, p. 327).

14 A relagdo entre os trabalhos de Enrico Bo e da filha Lina Bo Bardi, bem como sua relagdo pessoal, é tema
significativo e importante a ser explorado em futuras pesquisas.
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3 CRESCER: A NATUREZA NO PRIMEIRO ENCONTRO COM A BAHIA
3.1 SEM FOLHAS NAO TEM NADA: EXPOSICAO BAHIA

O caminhar das pessoas determina o ritmo do som que chega aos ouvidos, o
barulho que emerge do chdo tem textura, cor e densidade. Pisar em folhas secas é ouvir
uma floresta viva e sentir com os pés e com o corpo o tempo que passou para que as folhas
crocantes cafssem no chio. E ver, sem precisar enxergar, a polifonia das cores terrosas de
um outono seco e ruidoso.

Com essa infinitude de sensagdes, os espectadores eram recebidos na exposi¢ao
Bahia, no Ibirapuera, em 1959, organizada por Lina Bo Bardi e Eros Martin Gongalves para
a V Bienal de Sao Paulo. O chdo do pavilhdo foi coberto por folhas secas de eucalipto
colhidas no proprio parque e representavam a primeira referéncia direta a cultura
nordestina e aos terreiros de candomblé?s. Lina especificou esse elemento natural, tdo
importante para a exposicdo, junto com os desenhos de expografia. A folha,
minuciosamente desenhada e colorida por ela, é acompanhada da legenda: “folhas vivas
pelo chao” (Figura 18).

As folhas, para as religioes de matriz africana, sdo sagradas e possuem o poder de
cura. Alecrim, arruda, erva-doce, babosa, erva-de-santa-maria, salsa e uma infinidade de
tantas outras fazem parte do fundamento religioso e da ligacdo entre homem, natureza e
divindade. Os orixas do candomblé estdo sempre relacionados a um elemento natural e se
expressam através dele para lembrar o ser humano de que se é parte de um todo,
complexo e natural, assim como sdo os bichos, as aguas e outros elementos. Nao existe

distincao entre o que é humano e o que é natureza (MEDEIROS, 2017).

15 Normalmente o chao dos terreiros de candomblé é coberto por folhas de pitangueira (MEDEIROS, 2016),
porém, para a exposicdo recolheram-se as folhas de eucalipto disponiveis no préprio Parque Ibirapuera,
provavelmente pela facilidade do material disponivel.
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Figura 18: Projeto para a exposicdo Bahia

Fonte: Acervo Instituto Lina Bo e P. M. Bardi

A organizacdo espacial da exposicdo também faz referéncia aos terreiros de
candomblé. Mario Cravo Junior, artista plastico baiano, guiou Lina nos primeiros anos em
que ela morou em Salvador pelos terreiros da cidade soteropolitana (PERROTTA-BOSCH,
2021). Lina analisava estes lugares com o olhar de arquiteta, atenta aos detalhes, aos
materiais e aos simbolismos presentes. A aproximacado de Lina com os terreiros da Bahia
foi traduzida na espacialidade da exposicdo de maneira quase literal. Além das folhas pelo
chdo, o tecido branco que cobria o teto fazia referéncia as bandeirolas que representam o
céu para as religides africanas; a arvore sozinha, posicionada no miolo do espaco
expositivo, é encontrada nos terreiros e faz a conexdo entre o mundo material (terra) e o
mundo imaterial (Céu); uma escultura de Exu de Mario Cravo Jinior protegia a entrada,
tal qual nos terreiros africanos (MATOS, 2019). Apesar da evidente referéncia as religides
de matriz africana, a mostra incluia em seu acervo a exposicdo de santos e outras
representagoes do catolicismo, apontando o sincretismo religioso que Lina observou no
Nordeste brasileiro daquele tempo.

Em um dos croquis da exposicao (Figura 18), Lina traca uma espécie de

topografia com diferentes niveis, criando pequenas montanhas e distintas paisagens ao
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longo do percurso expografico. A diferenca de alturas, apesar do pé direito baixo, faz o
corpo trilhar atento pela exposi¢cdo sem se acomodar ou desfrutar do relaxamento de um
plano sem obstaculos. E o corpo ativo e presente que se espera de alguém que atravessa
uma floresta e que Lina prezava quando desenhava o mobilidrio de teatros e espagos de
espetaculo, por exemplo (BARDI, 2018).

Para o percurso expositivo, Lina buscou incorporar ao projeto arquitetonico itens
de ampla experiéncia sensorial com efeitos sonoros, aromaticos e visuais, traduzidos
através de elementos naturais, como folhas, flores e plantas. A natureza esta presente no
projeto, em primeiro lugar, devido a intrinseca relagdo com a cultura baiana e as religides
africanas. No entanto, os desenhos de Lina incorporam a presenca da natureza também
na concepg¢ao projetiva, aparecendo, inclusive, nos detalhes construtivos.

As cortinas azuis evidenciam o caminho que o visitante deve seguir. Como o leito
de um rio, formam pequenas ilhas nas quais ha permanéncia e observacido das obras ao
redor. As cortinas lembram também uma cachoeira horizontal e volumosa. Os trilhos,
presos ao teto da marquise de concreto desenhada por Niemeyer, seguram o tecido
ondulado que cai pesado até o chdo. O desenho para os expositores (Figura 19) é
composto por uma estrutura de madeira modular com furos igualmente espacados. Neles
é possivel encaixar as obras em diferentes alturas e larguras de maneira simples e
funcional. A base de concreto ndo tem uma forma rigida ou lapidada. Lina desenha o
objeto como uma rocha bruta recém-extraida do solo e repleta de outros elementos
naturais e restos incrustados a ela. Um desses elementos, a concha, é simbolo de protecdo
paraa cultura africana, além de instrumento para os rituais religiosos. Essa forma aparece
também nos desenhos dos alicerces da varanda da casa Valeria Cirell (Figura 20),

projetada um ano antes da exposicao.
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Figura 19: Estudo para expositor

Fonte: Acervo Instituto Lina Bo e P. M. Bardi

Figura 20: Desenhos de estudo da Casa Valéria Cirell

Fonte: Acervo Instituto Lina Bo e P. M. Bardi
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O contetido da exposicdo, além da proépria cenografia, que ja era bastante
educativa, incluia uma colecdo de objetos populares de uso cotidiano no sertdo do
Nordeste brasileiro: canecas, brinquedos, toalhas, esculturas em madeira e barro,
representacdes dos orixas do candomblé, entre outras coisas. Era a primeira vez que se
expunha a cultura nordestina no Sudeste do Brasil e, como forma de instigar o debate, no
catalogo da exposicdo, Lina e Martin Gongalves discutem temas importantes como “arte

popular”, “folklore”16 e “arte primitiva”:

Ao organizar esta Exposi¢do procuramos ter em mira todo fato, ainda que
minimo, que, na vida cotidiana, exprima poesia. Neste sentido
apresentamos toda uma série de objetos comuns, carinhosamente
cuidados, exemplo importante para o moderno desenho industrial que,
criado no Ocidente por uma elite especializada, representa no Oriente,
onde o homem estético teve, durante séculos, a preponderancia sobre o
homem cientifico, um fato normal. Este carinhoso amor pelos objetos de
todos os dias ndo se deve confundir com o esteticismo decadente, é uma
necessidade vital que se acha nos primoérdios da vida humana (BARDI;
GONCALVES, 2018 [1959], p. 134).

A vida do brasileiro “simples” era de interesse de Lina Bo Bardi, e o cotidiano do
“povo” —como ela gostava de chamar—, estava intimamente associado a natureza, seja
nos materiais das suas confec¢des diarias de sobrevivéncia ou nas manifestagcdes
religiosas com as quais as pessoas se identificavam. A terra cozida transformava-se em
prato ou caneca, gramineas secas viravam cestos ou chapéus, um pedaco de madeira
poderia transformar-se em talheres ou na escultura de alguma representagao religiosa. A
natureza também se mostrava presente no primitivismo da proépria vida, nos lagos de
proximidade com o que ha de mais natural da esséncia humana. Isto fazia com que as
pessoas utilizassem os recursos disponiveis de maneira criativa, ndo como produc¢ao
artistica mercantilizada, mas como instinto de sobrevivéncia inserido em um pais

marcado pela miséria e desigualdade social.

16 Lina Bo Bardi escreve folklore com a letra k nesse texto muito provavelmente para evidenciar o aspecto
estrangeiro do termo, pois considerava haver distin¢do entre folclore e artesanato. Para ela, “[o] folclore
diferencia-se de artesanato pelo tratamento paternalistico que receberia do Estado, que reduziria sua
potencialidade utilitaria, tomando-o apenas por seus aspectos superficiais, ndo por sua possibilidade
estruturante. J& com o termo artesanato, Lina designa uma categoria de manifestacdo autenticamente
popular, que estaria vinculado a condi¢des especificas para ser produzido. Para a arquiteta, a producio
manufaturada deixaria de ter significado cultural quando as condi¢des sociais que a estruturam se esgotam
e também quando o corporativismo estatal dela se apropria para legitimar um discurso nacionalista”
(ROSSETTI, 2002, n. p.).
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O ano de 1959, quando aconteceu a exposicdo Bahia, marca um periodo
importante na vida de Lina Bo Bardi, que chegou ao Nordeste brasileiro pela primeira vez
em 1958, convidada a ensinar Filosofia e Teoria da Arquitetura na Escola de Belas Artes
da Universidade da Bahia, além de escrever semanalmente para o jornal Didrio de
Noticias, na coluna Cultura da vida, de arte, de histéria. Na mesma época, o reitor-fundador
da Universidade Federal da Bahia, Edgar Santos, propunha transformar a cena cultural
baiana através de um movimento artistico cultural que teve importantes consequéncias
histéricas no Brasil, como defende Antbénio Risério no livro Avant-Garde na Bahia
(RISERIO, 1995). A efervescéncia cultural da época contribuiu posteriormente para
movimentos como o Cinema Novo e a Tropicalia, por exemplo. Caetano Veloso, ao falar
sobre a importancia de Dona Lina —como respeitosamente a chamava— em Salvador,
enfatiza o trabalho da arquiteta na construgdo cultural e na valorizacao da criatividade
popular do povo nordestino “ndo como folclore, mas como verdadeira forga cultural”
(MICHELIS, 2014).

Na exposicdo Bahia, Lina e Martin Goncalves aventam de maneira sensivel e
poética uma diluicdo dos limites entre arte, cultura popular, religido e natureza. Essa
diluicdo ou emaranhado de significados foi um dos caminhos encontrados por Lina para
compreender a cultura popular de um pais que nao era seu de origem. Nesse momento, a
natureza se apresenta para Lina através das pessoas e dos seus rituais cotidianos,
elucidando uma parte importante do que seria a “for¢a cultural” de uma regido do Brasil.
Alguns anos antes desse encontro com a Bahia, recém-chegada na cidade de Salvador, Lina
ira fazer reflexdes importantes sobre arquitetura e natureza, fundamentando sua
argumentacdo em duas experiéncias recentes que havia vivenciado: uma viagem

internacional e a escrita de uma tese que posteriormente se transformaria em um livro.

3.2 AS FOLHAS DE UM LIVRO NO TEMPO DE UMA VIAGEM

Em 1956, pouco antes de partir pela primeira vez para o Nordeste, Lina fez uma
viagem pela Europa com seu marido Pietro Maria Bardi, com a inteng¢do de colaborar com
a montagem da exposi¢cdo do acervo do Museu de Arte de Sdo Paulo em Mildo. Alguns
meses depois, visitou a cidade de Barcelona, onde teve a oportunidade de conhecer

pessoalmente a obra do arquiteto Antoni Gaudi. “Na obra de Gaudi [Lina] encontrou a
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prova material de muitas de suas ideias sobre a integracao entre arquitetura e natureza,
arte e ciéncia, construcao e forma, modernidade e tradicdao” (LIMA, 2021 p. 189).

Através de Antoni Gaudi, Lina aprimora sua visdo de natureza como fundamento,
fundacdo, origem da vida e das coisas. O arquiteto-artesdo enxergava a natureza como
fonte de todo o saber, inclusive para a criacao artistica e arquitetonica. A geometria dos
seus prototipos e construgdes era baseada em uma percepgdo analitica dos elementos da
natureza; mesmo o conceito de originalidade para Gaudi estava relacionado ao retorno as
origens, ou seja, a prépria natureza.

Segundo Ana Carolina Bierrenbach, existe uma compatibilidade entre a obra do
arquiteto e o trabalho de Lina Bo Bardi e hd em Lina uma atracdo pelo modo com que o

cataldo assimilava a natureza em seus projetos:

Um dos modos de incorporagdo do mundo na obra de Antoni Gaudi - e
que ¢ utilizado sobretudo pelo seu discipulo e colaborador Jujol - é a
utilizacdo da técnica de anexacdo a arquitetura de inimeros restos e
detritos desprezados pela sociedade. Assim, a arquitetura traga para
dentro de si o mundo cultural e natural, e desse modo consegue criar
possibilidades de intercambios entre os homens e o seu universo
circundante. (BIERRENBACH, 2003, p. n.p.)

Lina comeca a cultivar essa técnica de agregar restos ndo apenas nos seus
projetos arquiteténicos, como vimos anteriormente nos alicerces dos expositores da
exposicdo Bahia e da casa Valeria Cirell, mas também no seu modo de pensar a
humanidade, direcionando suas pesquisas para o que é sobra, anonimo ou esquecido.
Nesse combo marginal, encontram-se os pobres, nordestinos, interioranos, indigenas e a
propria natureza, deixada de lado em uma sociedade mais preocupada em domina-la em
prol do desenvolvimento do pais e da humanidade.

Apés a turné pela Europa, a exposicdo das obras do MASP seguiu para os Estados
Unidos, onde Lina pode conhecer o Museu Guggenheim, do arquiteto Frank Lloyd Wright,
que ela ja admirava desde os tempos em que ainda morava na Italia. Wright, assim como
Lina, também era um grande apreciador do arquiteto Cataldo, Antoni Gaudi, mas tratava
a relacdo arquitetura-natureza de forma diversa. Suas obras se desenvolvem através de
um processo de interpretacdo da natureza através da continuidade espacial, geralmente
de dentro do ambiente para fora dele. Suas casas sdo marcadas por formas simples com
grandes planos horizontais que ndao oferecem obstrucao da paisagem ou do entorno,

assim como pelo uso de materiais naturais como pedra e madeira (FORESTI, 2008).
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A aproximacao de Lina com as ideias desses dois arquitetos torna-se notéria na
tese que ela entregou em setembro de 1957 para concorrer a uma cadeira de docente da
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo e nas trés palestras
que a arquiteta foi convidada a lecionar na cidade de Salvador, em 1958. Para além da
concomitancia, ha relagdes importantes entre esses eventos e inumeras de suas ideias
sobre a integracdo entre natureza e arquitetura que irdo amadurecer e se transformar
nesse periodo.

A tese Contribuigcdes propedéuticas ao ensino da teoria da arquitetura tem um
capitulo inteiramente dedicado a natureza e arquitetura, que Lina inicia com a reflexdo de
que a natureza deve ser a principal fonte de inspiracdo da arquitetura e que os
instrumentos, ou seja, os meios para o desenvolvimento da arquitetura estdo na natureza
(BARDI, 2002). A tese se ocupava em dissertar sobre ensinamentos bdasicos de
arquitetura. Portanto, para Lina, o estudo da natureza era elemento primordial no ensino
da disciplina. Nesse capitulo, também ha evidente referéncia ao modo de projetar e
construir de Gaudi, que baseava suas ideias na andlise primeira da forma e da geometria
da natureza. Entretanto, a frase é acompanhada de uma foto da Casa Middleton, de Frank
Lloyd Wright, construida em 1948. A residéncia, de laje plana, tem formato semicircular
e é construida com paredes de pedras. O acesso a residéncia acontece por um tunel de
formato quadrado, que parece ter sido escavado nas montanhas da paisagem. O lado
interno da casa se abre através de um grande pano de vidro para o exterior, criando um
espaco que se propaga pela paisagem, apesar do formato concavo e centrado (Figura 21 e

22).
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Figura 21: Casa Solar Hemicycle, Middleton, Wisconsin, Frank Lloyd Wright.

Fonte: Wang (2017, n. p.)

Figura 22: Casa Solar Hemicycle, Middleton, Wisconsin, Frank Lloyd Wright.
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Fonte: Wang (2017, n. p.)

Para Lina, a organicidade dos projetos de Wright ndo se relacionava unicamente

com a plasticidade da forma ou com a materialidade da casa, mas também com o que ela


https://visuallexicon.wordpress.com/
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chamava de “ordem natural das coisas”. A ordem da natureza, segundo o vocabuldrio
técnico e critico da filosofia, diz respeito ao “conjunto das repeticdes manifestadas sob a
forma de tipos ou de leis pelos objetos percebidos” (LALANDE, 1999, p. 771). Ou seja,
Lina faz referéncia a importancia dos ciclos presentes na natureza e ao movimento em
relacdo ao tempo e ao espago no qual o préprio homem, como ser indissociavel, é parte

integrante, e, como tal, sujeito a sua ‘ordem’. Segundo ela,

o estudo e a reflexdo sobre a ordem natural das coisas favorecera, sem
duvida, o contato permanente com o motivo determinante do nosso ser.
Poderiamos aludir a um problema atinente ao ambito desta
recomendacdo lembrando como, por exemplo, a casa do homem, hoje,
cada vez mais se isola da vegetacdo, das zonas verdes, sendo facil
imaginar quais as consequéncias (BARDI, 2002, p. 15, grifo nosso).

Ao mencionar o contato com o “nosso ser”, Lina utiliza o exemplo de outra casa
de Frank Lloyd Wright, a Casa em Taliesin, projetada por Frank Lloyd Wright e construida
para o senhor John O. Carr. Nela, um elemento natural é o impulso projetivo da arquitetura
—que se desenvolve ao redor de uma arvore. Com essa associa¢do direta, podemos supor
que, para Lina, a ideia da esséncia humana conecta-se ao relacionamento inerente entre
humanos e natureza.

A medida em que nos, humanos, nos aproximamos da “ordem natural das coisas”,
através do encontro com natureza, também nos aproximamos da nossa esséncia como
seres inseridos no movimento original e ciclico da vida. Da mesma forma, a arquitetura,
quando incorpora aspectos de movimento e de efemeridade presentes na natureza, esta
sujeita a ser mutante por si prépria e como consequéncia, inserir-se ao “ciclo da vida”.
Uma vez que esse movimento € interrompido, existirdo consequéncias para a
“sobrevivéncia ndo s6 fisica, mas espiritual do homem” (BARDI, 2002 p. 16), resultando
na desordem e no caos.

O debate sobre o tema da ordem reaparece no texto “Residéncia no Morumbi”
(Figura 23), publicado na revista Habitat em 1953. Nele, Lina descreve o processo de
projeto da sua casa, naquele momento ja construida. Todas as escolhas projetivas sdo
estratégias arquitetonicas para “situar a casa na natureza” e manter o homem atento as
suas origens. Lina sugere que o encontro entre natureza, arquitetura e humanos

transpasse a materialidade do contato e transforme-se em movimento e cooperagao:
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Esta residéncia apresenta uma tentativa de comunhio entre a natureza
e a ordem natural das coisas, opondo aos elementos naturais o menor
numero de meios de defesa; procura respeitar essa ordem natural, com
clareza, e nunca como a casa fechada que foge da tempestade e da chuva,
amedrontada dos demais homens, e que, quando se aproxima da
natureza, o faz, na maioria dos casos, dentro de um sentido decorativo ou
de composicao e, portanto, um sentido “externo” (BARDI, 2009 [1953], p.
81, grifo nosso).

Figura 23: Desenho para a area social da Casa no Morumbi.

Fonte: Acervo Instituto Lina Bo e P. M. Bardi

A Casa no Morumbi é tratada por Lina como um exemplo de abrigo com a minima
distancia possivel entre humanos e natureza. No projeto, ela teria desenhado apenas o
necessario para “viver defendido da chuva e do vento, participando, ao mesmo tempo,
daquilo que ha de poético e ético, mesmo numa tempestade” (BARDI, 2009 [1953], p. 79-
80). Portanto, para Lina, o contato com a natureza, que a arquitetura deveria intermediar,

extrapolava o campo visual e tatil para adentrar em relagdes mais profundas da existéncia.
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Ser “poético e ético” com uma tempestade seria respeitd-la e vivencia-la, apesar dos
perigos da sua escuridao.

A poesia da natureza, para Lina, pousava sobre as coisas indecifraveis, irracionais,
imaginadas pela mente humana, para além do que é explicado pela ciéncia. O sabor do
movimento das sombras numa noite chuvosa, o barulho de animais desconhecidos, a
imprevisibilidade da chuva de verao, a infinidade das cores de um jardim. A natureza é
dotada de incognitas que ndés humanos nao deciframos e, possivelmente, jamais
decifraremos por completo. E impossivel dominar o mistério que envolve o mundo. Mas
Lina acreditava ser possivel transforma-lo em uma “aventura com fantasia”, e isso teria
papel fundamental na manutencao das necessidades vitais do ser humano. Nesse sentido,
o papel do arquiteto deveria ser o mesmo de um desbravador, que, com coragem, abre
caminhos para enfrentar tempestades e o desconhecido. Projetar uma casa ou um espago
que rejeite essas condi¢des adversas seria, para Lina, sinénimo de aliena¢do, de negacdo

do proéprio ser:

0 arquiteto devera ser também, e sobretudo, o projetista da casa do
homem, e até mesmo o mentor que, em certo momento, poderia se tornar
um autor da rebeldia contra a “prisdo”, e perceber que muitissimos de
seus colegas, talvez inconscientemente, vao reduzindo a vida humana a
uma aventura sem fantasia, alheia a natureza, num divércio que nido
pode ser normal, que contradiz as necessidades organicas, tendendo para
uma arrogancia suspeita, como que num desafio as origens das quais nao
podemos nos esquecer. (BARDI, 2002 p. 22, grifo nosso)

Lina defende a ideia de que a natureza é condi¢do fundamental para a existéncia
humana na Terra e a chave para o encontro com a nossa esséncia. Ao mesmo tempo, em

outro texto, a arquiteta afirma que

[..] o espaco é a condigdo de existéncia do homem, sua Unica condicdo de
vida. [..] Um dos exemplos mais afortunados e mais inteligiveis dos
ultimos tempos diz: ‘a definicdo mais precisa que se pode dar hoje da
arquitetura é aquela que leva em consideracdo o espago interno.” Mas a
definicdo de espaco interno ndo encerra a aventura arquiteténica do
homem. (BARD], 1958 apud BIERRENBACH, 2006, n. p. grifo nosso).

Dessa forma, podemos supor que, para Lina, nesse momento, havia
compatibilidade entre a ideia de natureza e de espago fazendo com que os dois conceitos

assumissem uma relacao de proximidade, reforcando a ideia de que entre eles ndo deveria
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haver barreiras ou limitacdes. Segundo Ana Carolina Bierrenbach (2006), o “exemplo
mais afortunado e inteligivel dos ultimos tempos” que Lina cita no texto seria uma
referéncia ao seu amigo e correspondente Bruno Zevi. A arquiteta consideraria
insuficiente o conceito que o colega elabora sobre arquitetura e espaco interno, uma vez
que, para Lina, ndo deveria haver a separacdo do que é interno ou externo, ou seja, o
espaco deveria ser apenas um. A fragmentacdo conceitual contribuiria para a alienagao
do homem, isolando-o e impedindo-o de vivenciar o que ha de contingente no seu

percurso pelo espago-mundo:

[...] tal espaco esta em funcdo do homem, o qual, sendo quem constrdi a
“arquitetura” para depois nela morar, nela se move, como protagonista
daquilo que criou e, movendo-se dentro dela e, ao sair dela, fora, continua
sua “aventura arquitetonica” ao passar, por exemplo, sobre uma ponte,
ndo mais 1a dentro, mas aqui fora. (BARDI, 2002, p. 42, grifo nosso).

Lina também cita, no texto da tese para a USP, o congresso pela Unido
Internacional de Protecdo a Natureza, que aconteceu em Caracas, em 1952, e o VIII
Congresso Internacional Cientifico do Pacifico, mostrando que estava verdadeiramente
atenta as questdes ambientais da época. Lina enumera problemas como incéndios
florestais, mudancas de cursos d’agua, reflorestamento e se posiciona receosa em relacao
ao rumo de algumas obras realizadas pelos seres humanos, como os projetos de zonas
verdes, por exemplo, que, apesar da grandiosidade e importancia ecoldgica, poderiam

contribuir para o afastamento dos seres humanos do contato cotidiano com a natureza.

3.3 ARQUITETURA ORGANICA E NAO-ORGANICA

Em 1958, depois de voltar da viagem da Europa e entregar a tese para a Faculdade
de Arquitetura e Urbanismo da USP, Lina participa de uma conferéncia na Casa Franca,
em Salvador, com o titulo “Arquitetura e natureza ou natureza e arquitetura”, na qual
expOe suas recentes experiéncias de viagens e aprofunda questoes escritas na tese para
docéncia na USP. Na palestra, Lina pontua semelhangas e diferencas no que considera ser
0 arquiteto organico e o ndo organico: Enquanto o primeiro aceita a natureza, apoiando a
sua existéncia sobre ela, o segundo tenta domina-la e vencé-la, mesmo sabendo que da
sua esséncia ndo podera se afastar. Em ambas as defini¢des ha uma forga de conexao com

o mundo natural, da qual nenhum dos dois arquitetos consegue se esquivar. Nessa
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dualidade marcada por Lina, a natureza é alicerce para qualquer pensamento relevante

de arquitetura sobre o mundo:

Enquanto Gaudi diz que o plano ndo existe na natureza, o arquiteto ndo-
organico [..] usa o plano que ndo existe na natureza, mas que o homem
inventou. Enquanto o arquiteto organico apoia-se na natureza,
acentuando-a em todas as suas manifestacoes, inclusive no que é
irracional, tragico e definitivo, o arquiteto nao-organico aceita-a,
relaciona-se com a natureza com uma certa reserva, que é a sua reserva
ao irracional. Enquanto o arquiteto organico apropria-se da natureza
pedindo-lhe ajuda, uma ajuda quase mistica na sua declarada
insuficiéncia humana, o ndo organico busca desesperadamente domina-
la, vencé-la, amando-a na sua esséncia da qual ndo pode fugir, sem
sucumbir-lhe, faz dela aliada. (BARDI, 1958 apud OLIVEIRA, 2006, p. 96).

Segundo Lina, o arquiteto ndo-organico se relaciona com a natureza com certa
distancia e com receio sobre aquilo que desconhece. Como um mecanismo de defesa ou
mesmo de dominio, busca a composicdo com a natureza através de formas que nem
sempre sao encontradas no meio natural, que sdo produgdes da imaginagdo e do trabalho
humano. Se na natureza ha auséncia do plano, com o homem ha presenca. Assim como as
abelhas encontraram nas colmeias hexagonais a eficiéncia para sua produc¢do, o plano
poderia ser a contribuicdo humana para a configuracdao compositiva do mundo.

Por outro lado, o arquiteto organico se ocupa por inteiro das leis da natureza, da
espontaneidade das formas naturais e das relagdes existente no meio. A dindmica da
forma é viva e representa um dos elementos através do qual o arquiteto busca se
expressar. O esforco pela integridade da edificacao, na qual os elementos que compdem o
edificio sdo indivisiveis, também representa ponto importante para garantir a

continuidade espacial tal qual a fluidez da prépria natureza.

A arquitetura organica, perto da natureza, procura se imedesimarl?’ com
ela, se entrega sem opor resisténcia, sem querer domina-la, a aceita e a
ama, tira dela o gosto dos materiais primarios e rusticos, e sobretudo nio
quer que seja esquecida e quer lembrar cada instante as suas leis, no
dinamismo das suas formas, no ‘ndo-concluido’, no sem-fim das formas.
Assim Frank Lloyd Wright, em cujas obras os limites praticamente nao
existem prolongando-se indefinidamente aquilo que foi definido espaco-
organico, assim como a obra de um outro arquiteto reivindicado como
organico, o espanhol Antoni Gaudji, para definir a obra do qual podemos
usar a sua mesma definicdo: ‘o plano ndo existe na natureza’ - [..] essa
aceitacdo da natureza tal como nos é apresentada, no espetaculo de sua

17 Adaptacdo para o portugués do termo italiano immedesimare, identificar-se ou ter profundo envolvimento
emocional com alguém ou algo (cf. https://dizionari.repubblica.it/Italiano/lI/immedesimare.html).
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mutac¢io continua, percebemos por meio das reproducées que fizemos
em Vila Velha, perto de Ponta Grossa, no estado do Parana. (BARDI, 1958
apud OLIVEIRA, 2006. p. 95, grifo nosso).

A reflexdes de Lina sdo sistematicas em relacdo ao que seria o arquiteto organico
e 0 ndo-organico. Porém, na sua propria produgao, ndo ha divisdo 6bvia do que seria um
ou outro. Sua arquiteta é hibrida e heterogénea em relagcdo aos conceitos sobre os quais
ela propria discorreu na palestra. Na gama de projetos de Lina, é possivel identificar tanto
a arquiteta organica quanto a ndo-organica. Ora ela trata a natureza como elemento
primordial de desenho, ora como desejo de dominio e esfor¢co do trabalho humano. Essa
combinacao acontece diversas vezes, inclusive, dentro de um mesmo projeto.

Um dos croquis para a casa Valeria Cirell, que estava sendo desenvolvida
concomitantemente as palestras em que Lina fazia as reflexdes citadas anteriormente,
ilustra essa dualidade de forma notéria. O desenho (Figura 24), em primeira analise,
parece uma pequena floresta, com diversidade de plantas e arvores. E com atengio que se
percebe a arquitetura por baixo da textura das folhas. A base onde crescem todos os
elementos naturais é um plano vertical, claramente ndo-natural devido aos dngulos de 90
graus e a rigidez geométrica. A fachada escolhida para a representacao de Lina ndo tem
nenhuma esquadria, apenas plantas que crescem por todos os lados, indicando o
verdadeiro motivo propulsor do desenho. Aqui, diferentemente de Wright, os limites
entre arquitetura e natureza nao sao desfeitos através do prolongamento dos panos de
vidro e, diferentemente de Gaudi, ndo ha reproduc¢do das formas naturais no desenho
arquitetonico. O que Lina propde € a integracdao através da aglutinacdo entre os dois

elementos, buscando, dessa forma,

Uma arquitetura ‘aberta’ que aceita a natureza, que se aproxima com
cautela, que procura mimetizar-se com ela, como um organismo vivo,
uma arquitetura que chega a assumir algumas vezes forma de quase
mimetismo, tal como uma iguana sobre pedras ao sol. (BARDI, 1958 apud
OLIVEIRA, 2006, p. 96, grifo nosso).
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Figura 24: Croqui da casa Valeria Cirell

Fonte: Acervo Instituto Lina Bo e P. M. Bardi

Lina segue investigando essa dualidade nos seus projetos arquiteténicos. Busca
maneiras de sinalizar os esfor¢os do trabalho humano na arquitetura, mas, ao mesmo
tempo, promover uma integracdo auténtica com a natureza. Para o Museu do Marmore
em Monte Altissimo, Carrara, Itdlia, de 1963 (Figura 25), Lina desenvolve um projeto
linear com formas puras e totalmente incrustadas as montanhas da regido. No texto sobre
o projeto, Lina reforca a ideia da importancia do reconhecimento do trabalho humano

através das formas planas, contrariando o pensamento de Gaudi sobre o assunto:

Uma arquitetura que desperta as mesmas emog¢des que uma paisagem da
natureza, que procura cancelar-se no ambiente natural é a proépria
antitese da arquitetura. [..] Se o plano ndo existe na natureza é
extremamente importante que o homem o use como elemento de
comunicacdo de uma mensagem de esforcos humanos (BARDI, 2002, p.
173).
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Figura 25: Museu do Marmore em Monte Altissimo, Carrara, Italia

Fonte: Acervo Instituto Lina Bo e P. M. Bardi. 1963

Ainda no texto da palestra “Arquitetura e natureza ou natureza e arquitetura”,
além de citar Gaudi e Wright, Lina busca exemplificar o vigor da arquitetura organica
através do sitio geologico de Vila Velha, no Parana, no qual grandes formacdes areniticas
foram esculpidas pela acdao do tempo, dos mares e dos ventos. As formas do lugar foram
desenhadas pelo movimento do tempo no espaco, ou seja, pelo “ciclo natural das coisas”.

O fascinio de Lina pelas pedras brasileiras como algo relevante e enriquecedor do
territério fica evidente em uma entrevista na qual ela declara: “Esse é um pais
maravilhoso, onde é que vocé encontra um pais onde vocé encontra pedras preciosas na
rua? Quartzos, ametista, cristais maravilhosos, plantas formidaveis, valiosas, um clima
maravilhoso, gente formidavel” (MICHELIS, 2014). As pedras aparecem, também, na
inauguracdo do Museu de Arte Moderna da Bahia, em 1960, quando ainda estava instalado
no foyer do antigo Teatro Castro Alves. Uma das exposi¢cdes permanentes do museu foi
intitulada de “Formas naturais”. Nela, Lina expunha pedras, cristais, cocos e outros frutos

in natura recolhidos no reconcavo Baiano (PERROTTA-BOSCH, 2021 p. 90). No catalogo
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de inauguracdo, Lina enfatiza a funcdo do museu recém-fundado e deixa transparecer a

maneira como compreendia a relagdo entre natureza e arte:

A natureza e o mundo das coisas é a matéria que encontramos. De suas
leis ndo podemos fugir e cada conquista aparente fora da Natureza
evidencia apenas um insuficiente estudo cientifico, ou, no campo da arte,
critico, do desenvolver-se do fato. Por isso é que expomos algumas formas
naturais, para fixar bem os limites entre arte moderna, que, as vezes,
parece invadir o campo da Natureza, da matéria-prima natural. (BARD],
2018, [1959], p. 139).

A criacdo na arte e na arquitetura, para Lina, atravessa necessariamente a
compreensao da natureza, seja de maneira conceitual ou como matéria-prima. Porém, ha
de haver trabalho humano para que essas disciplinas existam. E dentro dessa légica que
Lina expde formas brutas no MAM. Por mais primorosas e belas que fossem, a ideia ndo
era estimular a adoracao ou romantiza¢do dessas pec¢as, mas sinalizar que para serem
consideradas arte “falta-lhes o espirito que o homem, o artista, infunde na sua criagdao”
(BARDI, 2018, [1959],p. 139)

A exposicao da matéria bruta da natureza também servia como proposta de
renovagdo ou revolugdo da arquitetura moderna, que, em sua vertente racional, visava
submeter a natureza e domina-la em prol do desenvolvimento. Lina “nunca esteve contra
a razao, a historia ou o movimento moderno, mas sempre questionou outras formas do
pensar racional e outras possibilidades de entendimento da histéria, da tradi¢ao e do
moderno” (OLIVEIRA, 2006, p. 15). Ela ndo compactuava com a visdo de que a arquitetura
deveria se sobrepujar ao mundo natural e acreditava ser mais condizente um modelo de
desenvolvimento humano relacionado com a natureza, que trabalhasse em equilibrio e
harmonia com o ambiente circundante.

Em 1958, Lina Bo Bardi escreveu um texto na pagina dominical do Didrio de
Noticias de Salvador intitulado “A Lua”, e a reflexdo perpassa as relagdes que a

humanidade vem criando na Terra:

0 homem domina mais e mais a natureza, conhece a estrutura da matéria
e percorrera os espacos siderais, mas o homem de hoje ainda é “antigo”,
pensa a antiga, mexe-se a antiga e olha espantado com os olhos de
milhares de anos atras o resultado do seu trabalho: a possibilidade da
autodestruicao. (BARDI, 2009 [1958], p. 105).
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Lina aventa a possibilidade de que, ao chegar na Lua, mais uma vez, o ser humano
dominou a natureza de maneira pragmatica, e o que antes era “meigo, irracional, poético
virou dura realidade cientifica, que convida o homem a procurar alhures sua poesia”
(BARDI, 1958 apud GRINOVER; RUBINO, 2009, p. 105). Ao mesmo tempo em que escrevia
esse texto, Lina vivia em um pais onde o Plano de Metas de Juscelino Kubitschek ditava o
crescimento econdmico acelerado da nagdo. Nesse momento, também acontecia a
construcdo de Brasilia e, apesar de questionar o desenvolvimentismo, Lina ira defender a
cidade planejada por Lucio Costa. Em resposta a uma critica feita pela revista
L’Architettura - Cronache e Storia, dirigida por seu amigo Bruno Zevi, Lina escreve o artigo
“In difesa di Brasilia”, no qual a arquiteta argumenta que “o plano de Lucio Costa tem a
forma de um avido somente para um observador leviano. Brasilia é uma cidade lunar
somente pra quem tem da Lua uma ideia abstrata e idealizada. A Lua é uma terra como
qualquer outra, se lunar Brasilia for” (BARDI, 1964, p. 463).

A mesma Lua, que Lina via como poesia poucos anos antes, aparece agora como
um mero satélite que orbita a Terra. Além disso, o pragmatismo criticado por ela faz parte
do seu discurso para defender Brasilia diante dos colegas estrangeiros. Esse ndo é o inico
exemplo em que Lina oscila entre uma ideia e outra. No mesmo jornal nordestino, em
1958, Lina faz uma critica ao crescimento vertical, desordenado e alheio ao ambiente

natural que acontecia na cidade de Salvador:

[...] uma jungle onde as grandes arvores foram substituidas pelas colunas
de concreto armado, a vegetacdo entrelacada pelo emaranhado das
paredes, dos telhados, o cipd pela confusao dos fios, cabos, tubo; o tapete
de folhas pelo asfalto quente que agarra os pés. E tudo duro, cinzento,
igual, sem uma presenca vegetal, sem céu, tudo aquecido, aferventado,
umido, sujo e molhado: Jungle de asfalto. (BARDI, 1958 apud PERROTA-
BOSCH, 2021 p. 84).

Novamente evidencia-se contradi¢do: Lina, que critica nos jornais locais o modo
alheio a natureza com que as cidades brasileiras se desenvolvem, havia defendido, em
outro momento a producgdo local, através de outra carta publicada também em
L'architettura - Cronache e Storia. Essa carta, com o titulo “Lettera dal Brasile” (1956),
defende o rumo da arquitetura brasileira. Em contrapartida ao que alguns colegas
estrangeiros haviam escrito sobre a arquitetura nacional fora do pais, Lina apresenta o

paisagista Burle Marx como exemplo da producdo brasileira na arquitetura de jardins e



64

discorre sobre a relacdo homem-natureza como uma resisténcia nacional de

transformacao do pais:

Somente ha poucos anos a floresta ndo amedronta mais, desde que os
meios de defesa e desinfec¢do estdo ao alcance de todos. O que significava
para o imigrante europeu a grande arvore carregada de orquideas sendo
a dgua parada nas folhas onde estava escondida a febre amarela? Cortar,
queimar e destruir a grande floresta inimiga significa ter ddio pelas flores,
portadoras da morte. E logo depois de cortada, logo depois de queimada,
na primeira chuva, desponta um broto de um pequeno pedaco de raiz, de
um ramo que restou enterrado; eis o0 mato que ressurge, sufocando a
pequena planta de café e algoddo. A terrivel tiririca desponta entre as
pedras do calcamento - e 0 homem a arrancar, a cortar e a queimar - e
elas a crescer, sufocando com seus ramos e trepadeiras, como que
querendo espantar o intruso. (BARDI, 2018, p. 95)

Lina buscava a reflexdo sobre a resisténcia da natureza em relagdo a ambicado
humana como forma de licdo sobre o quanto as agdes do homem intruso poderiam ser
perversas e devastadoras ao ecossistema. Além disso, o texto refere-se metaforicamente
ao povo brasileiro como um povo colonizado, que intimeras vezes foi submetido a
influéncias estrangeiras. Apesar das podas, as raizes culturais e populares seguiriam
hibernando embaixo da terra, prontas para florescer quando as oportunidades fossem
favoraveis.

Lina acreditava que o povo brasileiro dispunha de todos os instrumentos internos
para a construcdo de uma nova humanidade, que fosse pautada no reencontro com a
poesia da vida. No Brasil, de diversidade vegetal e animal, essa poesia nao haveria de se
desvencilhar da natureza, ndo sé a natureza distante vista de um foguete por astronautas
em oOrbita no espaco sideral, mas a poesia de ser a propria natureza e fazer parte das

transformac¢des do mundo. Ser humano, corpo e natureza, tudo ao mesmo tempo.

3.4 UMA MULHER EPIFITA

Os desdobramentos reflexivos de Lina em relagdo a arquitetura e a natureza
nesse primeiro periodo na Bahia, diferentemente dos seus anos profissionais na Italia,
aconteceram ndo apenas no plano das ideias e dos textos publicados. H4 também uma
transformacdao na pratica profissional e no ambito pessoal, perceptiveis através dos

projetos da arquiteta. Lina adiciona aos conhecimentos adquiridos nas viagens e nas
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pesquisas a sua prépria maneira de estar no (Novo) Mundo. Em uma carta enviada ao seu

marido, Pietro Maria Bardi, Lina reflete sobre a escolha que fez ao tornar-se imigrante:

em Roma h3, dois anos, vi Ascarelli, falamos daqui e dai, e de nés, e me
disse que somos todos “desenraizados”, porque ja ndo temos mais as
raizes na Europa e ndo é impossivel que as finquemos aqui. Entdo, caro
Pietro, eu ndo prestei muita aten¢do, mas uma planta com raizes dentro
da terra ndo pode prescindir dela, e é dificil que ela se transforma em
epifitas (bromélias, orquideas) assim de repente. E um fato bioldgico.
Mas, agora, passado o medo de ndo ter mais raizes, me sinto brotarem as
raizes da epifita e acho que elas ficardo muito bem: eu nasci para isso...
(BARDI, 1956).18

Lina compara a sua existéncia a uma planta epffita. As epifitas sdo plantas aéreas
que utilizam outro vegetal como suporte, sem causar nenhum prejuizo ou retirar
nutrientes dele. Ao utilizar outra planta como apoio, as epifitas conseguem ter acesso a
maior luminosidade para realizar a fotossintese. A metafora escolhida por Lina nos leva a
pensar que ser uma mulher epifita ndo era apenas uma reflexdo intima, mas também o
modo como ela agia profissionalmente. Lina jamais seria uma mulher com raizes
profundas, pois o Brasil ndo era o seu pais de origem, ndo havia nascido e crescido aqui.
Mas, como estrangeira, poderia criar raizes diferentes, observar do alto e incentivar que
0o pais ao qual estava agarrada crescesse forte e, com isso, contribuir para o
funcionamento do ecossistema circundante.

As reflexdes sobre natureza que Lina vinha construindo e o intimo desabafo sobre
a sua condicdo pessoal e profissional irdo repercutir também na maneira como a arquiteta
relaciona a vegetacdo aos seus projetos arquitetonicos daquele periodo. Esse parece ser
o momento em que ela passa a trabalhar com a natureza de maneira diferente do que
vinha fazendo, passando a agregar fisicamente os elementos arquiteténicos, como
paredes e telhados, aos elementos naturais.

Até entdo, na Residéncia no Morumbi, de 1951, a vegetacdo fazia parte da
edificacdo através dos jardins centrais, dos pilares esbeltos que elevam o volume da casa
e dos grandes panos de vidro. Apesar da proximidade proporcionada por eles, que deixa
o habitante “desprotegido” das intempéries, dos raios e da exuberante mata atlantica, a
natureza ainda cresce ao redor da caixa elevada, fazendo dela um grande observatorio

para a contemplacdo dessa natureza (Figura 26). A partir de 1958, data que coincide com

18 Francesco Perrotta-Bosch apresentou a carta, por ele traduzida, no curso “Lina: uma biografia”.
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a sua ida para a Bahia e com todos os outros eventos citados neste capitulo, acontece uma
notavel transformacdo nos desenhos dos projetos de Lina, quando a arquiteta passa a
trabalhar em parceria com as plantas, com os bichos e com o ecossistema disponivel,
trazendo-as nao mais para a contemplacdo —que exige distanciamento—, mas sim para a

integracado fisica, a unido entre arquitetura e natureza.

Figura 26: Desenho da Residéncia no Morumbi, 1951

Fonte: Acervo Instituto Lina Bo e P. M. Bardi

A casa Valeria Cirell e a casa Chame-Chame (Figuras 27 e 28) sao residéncias que
foram projetadas na mesma época. Ambas tém paredes robustas e fechadas para a
paisagem circundante, substituindo os grandes panos de vidro projetados por Lina
anteriormente. Porém, a quantidade de vegetacdo agarrada nas paredes de argamassa
rugosa e no telhado das casas faz com que elas interajam de maneira diferente com a
paisagem. A maioria das plantas que Lina ira especificar para as paredes sao epifitas, pois
crescem sem a necessidade de terra em pequenos buracos feitos no proprio concreto. A

arquitetura da suporte para as plantas, assim como para a existéncia da prépria arquiteta.
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Figura 27: Desenhos de fachada para a casa Valeria Cirell, 1964

Fonte: Acervo Instituto Lina Bo e P. M. Bardi

Figura 28: Desenho de fachada da casa Chame-Chame, 1964

Fonte: Acervo Instituto Lina Bo e P. M. Bardi

Em ambas as casas projetadas por Lina, “o trabalho do homem é entendido como
um espacgo de ordem na aparente desordem do mundo natural” (CAMPELO, 1997, p. 122).

A medida que a vegetacdo segue seu curso natural e domina a geometria regular do
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edificio, ha uma dilui¢do do que foi o trabalho humano, que fica camuflado em meio a
natureza. Com isso, ha uma aproximacao do que seria a cabana primitiva ou o retorno ao
ponto zero do abrigo, tema investigado por Lina desde seu primeiro projeto publicado na
Italia, a Casa Sul mare di Sicilia.

Na casa Chame-Chame, além da relacao das plantas agregadas as paredes da casa,
a concepcao formal é organica, as linhas se adaptam ao terreno sinuoso e envolvem uma
jaqueira existente (OLIVEIRA, 2006). Esse gesto, de utilizar uma arvore como ponto de
partida para o projeto, ja havia sido exaltado por Lina no projeto da casa em Taliesin, de
Frank Lloyd Wright, e foi fundamental para a implantagdo da Casa de Vidro no terreno do
Morumbi. Além disso, “a jaqueira, assim como outras arvores frutiferas, forma o estoque
das arvores prediletas dos Candomblés do Brasil” (OLIVEIRA, 2006). Esse fato mostra a
amplitude do leque de informacgdes de Lina, que extrapolam as referéncias internacionais
e incluem experiéncias cotidianas e populares que ela comegava a viver e a observar no
Brasil.

Outros projetos do periodo, que ndo foram construidos, irdo reforcar essa relagao
inerente entre arquitetura e natureza que Lina estava desenvolvendo. A cada um deles,
Lina adiciona novas e importantes reflexdes sobre o tema.

Na casa das laranjeiras, de 1962 (Figura 29), de maneira alegoérica, Lina cria
pequenos pulpitos cilindricos sobre o telhado plano de uma casa retangular. Em cada um
desses cilindros, cresce um pé de laranja, e, novamente, a arvore protagoniza a acao
projetiva. A forma da casa é enterrada na topografia e remete aos antigos fortes

brasileiros pela sua robustez, pelas janelas pequenas e pelas protuberancias cilindricas.
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Figura 29: Desenhos para a casa das Laranjeiras

Fonte: Acervo Instituto Lina Bo e P. M. Bardi

Na casa Shed impluvium, de 1958 (Figuras 30 e 31), além da rela¢do da vegetacao
com as paredes da residéncia, Lina d4 protagonismo a outros elementos naturais: o fogo,
que aparece na lareira, desenhada no detalhe como um elemento importante da casa, e
nos cachimbos das pessoas que relaxam de pernas cruzadas em frente a varanda; a dgua,
que se manifesta através do telhado inclinado, cujas se¢des se desencontram na jungao
central para encaminhar a chuva para o escoamento lateral, arranjo muito parecido com

o que ela havia projetado na Casa no Morumbi.



Figura 30: Desenhos para a casa Shed Impluvium

Fonte: Acervo Instituto Lina Bo e P. M. Bardi

Figura 31: Desenhos para a casa Shed Impluvium

Fonte: Acervo Instituto Lina Bo e P. M. Bardi
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E com frequéncia que Lina ira trabalhar com os elementos fogo e 4gua em seus
projetos. As lareiras, chaminés e fogdes a lenha sdo presenca constante em seus croquis,
ndo apenas dos projetos residenciais, mas também em projetos institucionais como o Sesc
Pompeia. Esses objetos simbolizam a vida que acontece no espaco e representam aspectos
simbdlicos de unido e da existéncia humana no dominio da natureza. A 4gua também é
referéncia constante, desde o riacho do jardim da Casa sul Mare di Sicilia até os espelhos
d’agua que cruzam o saldo do Sesc Pompeia e a Casa do Benin, em Salvador.

No desenho para o Museu do Instituto Butantd, de 1965 (Figura 32), os visitantes
deveriam atravessar um pequeno espelho d’agua centralizado no patio no qual os bichos
—cobras, peixes, anfibios, passaros, mosquitos, tamanduds— e plantas de diversas
espécies “viviam” no seu habitat natural. A proposta de Lina se constituia através de um
percurso interno ao patio do edificio, circundado por largas varandas com estrutura de
madeira e cobertura de palha. Lina ndo optou por expor os animais através de totens
tradicionais, mas coloca-los no seu ambiente natural, como se dissesse que um ser isolado,
fora do contexto original, perde seu verdadeiro motivo de existir. Os desenhos de Lina ddo
aimpressao de que, assim como numa floresta, os visitantes do museu deveriam caminhar
com cuidado e observar com atenc¢do cada passo dado na natureza ali apresentada, tal
qual o caminhar da exposi¢do Bahia. A liberdade expositiva fantasiosa com que Lina trata
os bichos e as plantas, nessa proposta, evidenciam a intimidade com que Lina manipulava

elementos arquitetonicos em comunhao com a fauna e a flora brasileiras.
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Figura 32: Proposta para o Museu do Instituto Butanta

Fonte: Acervo Instituto Lina Bo e P. M. Bardi

3.5 PONTO E VIRGULA COM A CHEGADA DO INVERNO

Apesar de anos muito frutiferos, prosperos e de ascensdo profissional para Lina,
o golpe militar de 1964 praticamente a obrigou a encerrar o primeiro periodo em que
viveu na Bahia. Tem inicio, entdo, um dos periodos mais desgostosos da sua vida (LIMA,
2021).Em 1967, ela publicou um artigo na revista Mirante das Artes intitulado “Cinco anos
entre os brancos” (BARDI, 1967), no qual rememora a poténcia popular, universitaria e
cultural que viveu em Salvador durante os cinco anos em que foi diretora do Museu de
Arte Moderna da Bahia. Ressentida com o rumo que os “brancos” deram ao trabalho
realizado por ela e por outros artistas e intelectuais, Lina volta para Sao Paulo e passa por
um periodo de hibernacdo em relacao aos projetos arquitetonicos. Nesse espaco de tempo
de mais de dez anos, entre 1965 e 1976, ela projeta cenografias e figurinos para pecgas de
teatro, organiza algumas exposi¢des, desenha objetos e dispensa parte do seu tempo se
esquivando das ameacas da ditadura.

Um dos trabalhos de Lina nesse periodo foi a mostra “A mao do povo brasileiro”,
apresentada na inauguracdo da nova sede do Museu de Arte de Sao Paulo, na Avenida

Paulista, em 1969. A exposicdo tratava de artesanato e arte popular através de objetos
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coletados, em sua maioria, no interior do Brasil: carrancas, tecidos, roupas, moveis,
ferramentas, utensilios, instrumentos musicais, brinquedos, objetos religiosos, pinturas e
esculturas. A mesma exposicao ja havia sido apresentada no Museu de Arte Moderna da
Bahia e 1a também havia sofrido repressdo dos militares brasileiros, poucos dias antes de
inaugurar no Museu de Arte Moderna de Roma em 1965. A censura a mostra teve
repercussao internacional através do artigo publicado pelo arquiteto Bruno Zevi no jornal
italiano L’espresso, em 14 de mar¢o de 1965. O texto “L’arte dei poveri fa paura ai
generali”1® falava sobre o trabalho investigativo de Lina em relagdo a um artesanato
autenticamente brasileiro e condenava a repressdo militar a exposi¢do na Italia.

No campo do design, Lina desenvolveu a “Cadeira de beira de estrada” (Figura
33), fruto da observacao do trabalho do homem sertanejo, que a produzia a partir de
materiais coletados no proprio lugar para onde ela foi feita. A cadeira é estruturada
através de trés troncos ou galhos de madeira unidos na parte mais alta por uma corda.
Entre os trés apoios, travessas criam um espac¢o interno de descanso e espera. Lina
desenhava a possibilidade de amarrar nesse meio um pedago de couro ou tecido natural
como ja havia observado no norte do Brasil: “Nos navios gaiola que navegam os rios do
norte do pais a rede é, como em todo o resto do pais, a um s6 tempo leito e poltrona. A
aderéncia perfeita a forma do corpo, o movimento ondulante, fazem dela um dos

instrumentos mais perfeitos de repouso” (BARDI, 1950 apud SANCHES, 2003, p. 35).

19 Tradugdo nossa: “A arte dos pobres assusta os generais”.
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Figura 33: Estudos para a cadeira de beira de estrada
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Fonte: Acervo Instituto Lina Bo e P. M. Bardi

Lina enxergava nas pessoas e nos materiais naturais da vida cotidiana
possibilidades de transformacgdo do pais e admirava, na “maneira de morar, que parte do
pressuposto do homem como parte da natureza, idealizada pelo arquiteto moderno e
experimentada pelo homem simples” (CAMPELLO, 2010, n. p.) o real significado de
habitar, ou habitat. O termo habitat deu nome a revista que Lina havia criado para o MASP
juntamente com o marido Pietro Maria Bardi, em 1950. Os artigos da publicacao ja
evidenciavam o interesse da arquiteta pelas comunidades do interior brasileiro e as
viagens exploratorias que fez logo que chegou ao pais. “Arte popular”, “Amazonas - o povo
arquiteto”, “Porque o povo é arquiteto?”, “Casa de 7 mil cruzeiros”, “Construir com
simplicidade”, “Taba Guaianases” (GRINOVER, 2010) sdo alguns dos textos publicados,
que compoem a pluralidade da investiga¢do de Lina sobre o tema.

O periodo discutido nesse capitulo, de 1946 a 1965, expoe as transformacdes e o

amadurecimento de Lina em diversas esferas que compdem o trabalho da arquiteta, seja

escrita, desenhada, projetada, critica ou reflexiva. Quando chegou a Bahia, Lina trabalhava
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com arquitetura direcionada ao campo tedrico, dando continuidade ao que havia
aprendido a fazer na Italia e com ideias vinculadas a vertentes anglo-saxonicas. Tanto foi
assim que, em sua tese para a USP, Lina enfatiza tdo somente correntes internacionais,
especialmente do ponto de vista estadunidense, e referencia arquitetos como Frank Lloyd
Wright e Antoni Gaudi.

O contato com o Nordeste e o interior do Brasil trouxe a Lina a possibilidade de
expansao do campo da experimentacao projetiva. Em pouco tempo morando na Bahia, ela
identificou a poténcia transformadora intrinseca a cultura nordestina e as suas raizes
ancestrais. Lina viu no Nordeste, e em todas as suas peculiaridades, uma oportunidade
para que o Brasil se desenvolvesse de maneira auténtica e auténoma.

Defender a cultura popular era também defender o modo como o povo brasileiro
se relacionava com o mundo, através dos seus ritos, religioes e tradi¢des. Tanto as culturas
indigenas quanto as de matriz africana tém uma grande conexdo com o mundo natural.
Sao tradigdes culturais onde o respeito e a adoragdo da natureza sdao aspectos essenciais
para a existéncia da vida. Quando Lina levanta a bandeira da cultura popular brasileira e
vivencia o Brasil do povo, acontece um movimento de transformag¢do mutua, no qual ela
prépria modifica sua compreensiao de existéncia, introjetando inimeros saberes das

populagdes autdctones:

Importante na minha vida foi a minha viagem ao nordeste e o trabalho
que eu desenvolvi no Poligono da Seca. Ai eu vi a liberdade. A nio
importancia da beleza, da proporc¢ao, dessas coisas, mas a de um outro
sentido profundo, que eu aprendi com a arquitetura, especialmente as
arquiteturas dos fortes, ou primitivas, populares, em todo o Nordeste do
Brasil. (BARDI, 2018 [1959], p. 153).

A combinacdo de todos os eventos citados neste capitulo possibilitou que Lina
criasse um olhar proéprio sobre o mundo, sobre as pessoas e sobre a natureza. Lina
acreditava ser possivel desenvolver uma arquitetura “na qual o homem ame
ardentemente a natureza, as arvores, as belas pedras, os montes e as grandes planuras
verdes que entrardo na sua casa sem encontrar oposicdo” (BARDI, 1958 apud OLIVEIRA,
2006, p. 97). E com esse discurso aventureiro e inserida nesse complexo universo de
teoria e pratica que Lina ird romper barreiras antes existentes para uma aproximag¢ao

ainda mais genuina com a natureza. Nesse momento, as barreiras também sdo rompidas
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no campo pessoal, uma vez que Lina come¢a a desenvolver suas préprias raizes, e esse

aterramento em solo brasileiro garante seguranga propositiva e ousadia em seus projetos.
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4 FLORESCER: A NATUREZA COMO ENSEJO

4.1 UNIVERSO AO REDOR: LADEIRA DA MISERICORDIA

No balangar das folhas da mangueira, hA um gesto de agradecimento. A
reveréncia dos galhos tocando suavemente o concreto desperta para a preexisténcia
daquele elemento natural naquele lugar. A arvore centendria pousa sobre uma estrutura
de pecas pré-moldadas de concreto plissado que, num movimento espiral de uma saia
rodada, conduz a arvore a uma relagdo simbioética com a arquitetura e com a paisagem
circundante. O vazio de onde brota a mangueira é preenchido pelos raios do sol, pela
chuva, pelo vento e pelas folhas que se derramam sobre o piso aspero e cinza. O edificio
de nervuras ritmadas responde educadamente a arvore, através de formas organicas,

buracos ameboides e planos de luz e sombra.

Figura 34: Estudo para o restaurante Coaty

Fonte: Acervo Instituto Lina Bo e P. M. Bardi.

Quando Lina Bo Bardi projetou a restauracdo das edificacdes da Ladeira da

Misericordia, em Salvador, seu primeiro movimento foi observar tudo o que ja existia: a
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mangueira, as edificacdes antigas, os muros de pedra, a paisagem ao redor e as pessoas.
Nao por acaso, um dos desenhos de Lina é a vista para a Bahia de Todos os Santos a partir
da Casa dos Trés Arcos (Figura 35), no qual, sutilmente, a arquitetura aparece desenhada
enquadrando a paisagem e marcando um ponto de vista. O didlogo entre arquitetura e
natureza come¢a com a observacao do lugar e se desdobra ao longo do desenvolvimento
de todo o projeto, envolvendo o mundo pré-existente de maneira a tornar todos os
elementos que o compdem inseparaveis e eliminar qualquer distincdo entre o que é
arquitetura e o que é natureza. H3, no gesto de Lina, o alargamento da ideia de arquitetura,
que se derrama como um liquido e engloba cada pedaco do entorno existente.

Num segundo desenho (Figura 36), Lina inverte o enquadramento e convida o
espectador a voar como os passaros da imagem anterior para uma visdao panoramica da
Ladeira da Misericérdia. E possivel observar todo o entorno geografico, topografico e
natural do centro de Salvador. No desenho, os tons neutros das edificacdes histéricas e do
projeto contrastam com o verde e o azul que se destacam no desenho. A natureza
exuberante é expressiva no projeto, e a arquitetura parece nao poder existir sem ela. A
prépria escala das plantas desenhadas se sobressai ao objeto arquiteténico, marcando a
sua relevancia em relacdo a ele. Os buracos ameboides, assim como na Casa Sul Mare di
Sicilia (1940), sdo olhos para a paisagem, através dos quais é possivel enxergar com um
enquadramento diferente da Casa no Morumbi. A forma quadrada é substituida pela

irregularidade do vazio desenhado.



Figura 35: Vista para o mar a partir da casa dos trés arcos

Fonte: Acervo Instituto Lina Bo e P. M. Bardi.

Figura 36: Vista da Ladeira da Misericordia a partir do mar

Fonte: Acervo Instituto Lina Bo e P. M. Bardi.

O mesmo desenho (Figura 36) também nos revela a consciéncia de Lina em
relacdo a paisagem histdrica de Salvador. A vista a partir do mar, mostrando a Cidade Alta
e a Cidade Baixa, ja era retratada por fotografias ou pinturas panoramicas desde o século

XVII (Figura 37). A importancia desta paisagem para a cidade data da organizagao do
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proprio espaco urbano: a cidade alta, social, onde vivia grande parte da populacao, e a
cidade baixa, zona portuaria e comercial. A Ladeira da Misericérdia encontra-se como um

dos poucos pontos de ligacao entre essas duas realidades, conflitantes até os dias de hoje.

Figura 37: Panoramica do fotégrafo italiano Camillo Vedani
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w

Fonte: Cidade-Salvador2®

O restaurante Coaty (1987), descrito no primeiro paragrafo, é parte de um
complexo e inovador projeto para a Ladeira da Misericordia. Desenvolvida por Lina Bo
Bardi, Marcelo Ferraz e Marcelo Suzuki, a restaura¢do do conjunto considerou, além do
restaurante, a reforma de quatro habita¢des populares e um bar de “pinga + caranguejo”?21.
A ideia inicial era que o projeto servisse como um piloto para o Plano de Recuperacao do
Centro Historico de Salvador, cidade reconhecida pela UNESCO como Patrimdnio da
Humanidade. Lina enxergava o projeto como um plano de restauragdo socioecondémico no
qual era de extrema importancia manter morando e trabalhando as pessoas que ja viviam
naquele lugar.

A mangueira, mencionada no inicio do texto, é fundamental para a concep¢ao do
projeto, tanto quanto a paisagem ou qualquer uma das edificagcdes historicas ali
construidas. Lina desenha a arvore com a precisdo de um detalhe arquiteténico (Figura
38), cotando a medida dos seus galhos, marcando suas inclinagdes e anotando
observacgdes de detalhe, para que o projeto se acomode perfeitamente a ela. A importancia

com que Lina trata a natureza fica evidente quando ela convoca a arvore a participar do

20 Disponivel em: http://www.cidade-salvador.com.

21 Frase retirada do desenho da planta baixa da Ladeira da Misericérdia. Lina Bo Bardi utiliza a expressio
“pinga + caranguejo” para explicar as atividades do bar dos trés arcos.
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projeto como qualquer outro elemento existente no mundo, seja ele humano,

arquitetdnico, vivo ou inanimado.

Figura 38: Detalhe da mangueira existente

Fonte: Acervo Instituto Lina Bo e P. M. Bardi.

4.2 MIMESIS

Para Lina, arquitetura organica significava “arquitetura nao limitada a priori, uma
arquitetura ‘aberta’, que aceita a natureza, que se acomoda a ela, busca mimetizar-se a ela,
como um organismo vivo que chega a assumir as vezes formas de quase um mimetismo,
como um lagarto sobre as pedras ao sol”22(BARDI, 1958, apud BIERRENBACH, 2003 p.4).
Os projetos que Lina elaborou a partir de 1977 representam um grande laboratdrio para
colocar em pratica e amadurecer questdes teoricas e reflexivas sobre o assunto. A
proposicao estética, estrutural e material para o conjunto da Ladeira da Misericérdia é um

dos exemplos de como Lina experimentou na pratica as reflexdes sobre mimesis e

22 O texto original é um manuscrito, escrito parte em italiano e parte em portugués. Ha trechos do texto que
ndo sdo compreensiveis. A parte italiana foi traduzida e a parte em portugués passou por algumas correcdes
ortograficas, feitas por Ana Carolina Bierrenbach (2003).
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arquitetura organica, que ela havia mencionado em suas palestras e debatido
profundamente na mesma cidade 20 anos antes.

Uma folha de capim-palmeira viajou alguns quilémetros numa caixa de sapato.
Era Lina quem a enviava e o arquiteto Jodo Figueira Lima (Lelé) quem a recebia. A folha
havia sido colhida no jardim da sua casa no Morumbi: “Entreguem isso ao Lelé e digam
que penso em uma estrutura assim, ele vai entender”23. Lina enxergou nas nervuras da
folha —assim como no estudo das estruturas de Pier Luigi Nervi— a possibilidade
estrutural para o projeto da Ladeira da Misericdrdia. Da observa¢ao minuciosa da
natureza, de forma semelhante ao que fazia Gaudi, surgiu o desenho das pecas
pré-moldadas em argamassa armada que, além da func¢do de vedagao, cumprem também
o papel de contraforte estrutural para travamento das edifica¢des antigas do entorno, que
na época estavam comprometidas e com possibilidade de ruir. O desenho das placas nao
tenta imitar a folha em si, mas produzir uma nova realidade para aquela forma, vigorosa
e Unica por si mesma. As placas plissadas de concreto tém também a incumbéncia de
serem raizes, pois possibilitam que todo o conjunto permaneca arraigado a terra
soteropolitana. Posteriormente, as placas configuraram intervengcdes também nos
edificios da Casa do Olodum (1988) e Casa do Benin (1989), ambos no centro histérico de
Salvador.

Outras formas de mimesis também sdo incorporadas ao projeto. O programa do
conjunto, por exemplo, faz parte do projeto arquitetdnico e revela, através de distintas
funcbes —moradias populares, comércio, bar e restaurante—, a importancia da
diversidade existente para a vitalidade e resisténcia do espacgo. Lina ndo tinha intencdo de
remover as pessoas que ja habitavam a Ladeira. Ao contrario, a vida deveria seguir como
sempre existiu, mas com melhores condi¢des. Lina prezava pelas pessoas que ja tinham
raizes naquele lugar e deveriam continuar como tais. Seu desejo era que o projeto se
camuflasse as pré-existéncias, conservasse aquilo que é inenarravel e que, muitas vezes,

diz respeito a esséncia particular do lugar. Sobre o projeto Lina escreve:

0 que estamos procurando na recuperacgao do Centro histérico da Bahia
€ justamente um marco moderno, respeitando rigorosamente os
principios de restauracio histoérica tradicional. Para isso, pensamos num
sistema de recuperacdo que deixe perfeitamente intacto o aspecto ndo

23 Carta escrita por Lelé para Lina em 1987. Consta na integra na pagina 166 do livro Jodo Filgueiras Lima
Lelé (LATORRACA, 2000).
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somente exterior, mas também o espirito, a alma interna de cada
edificio.

Serd um sistema de pré-moldados, perfeitamente distinto da parte
histérica, que serd denunciado pela sua estrutura e pelo tempo atual. Ndo
vamos mexer em nada, mas vamos mexer em tudo. (BARDI, 2018 [1987]
p- 292, grifo nosso)

As respostas projetivas que Lina oferece para manter a “alma interna de cada
edificio” estdo relacionadas a uma visdo ampliada do espaco, no qual arvores, pessoas,
patrimonio histoérico e paisagem tém a mesma relevancia na concep¢do arquiteténica. A
natureza —traduzida na forma organica do edificio do Coaty, no trabalho simbidtico entre
as preexisténcias e a proposta arquiteténica, nas janelas com formatos ameboides e nas
folhas plissadas de concreto— é apresentada por Lina Bo Bardi como um caminho
possivel para a reinvengdo moderna do passado em contato com o presente complexo e
natural. O programa diversificado também representa o pensamento integralizado de
Lina, no qual ndo ha diferenciacdo ou setorizagdo das coisas, tudo deve fluir na cadéncia
organica da vida.

O que pretendemos demonstrar neste capitulo é o fato de que os projetos de Lina,
a partir da década de 70, passam a incorporar as suas reflexdes sobre natureza também o
ser humano, uma vez que agora passa a compreendé-los como elementos indissociaveis.
Todo trabalho que Lina faz em prol do artesanato e da cultura popular tem reflexo na sua
concep¢do sobre o conceito de natureza, que passa a se concretizar nos projetos
arquitetonicos de maneira integral, sem hierarquia entre os elementos que compdem o

planeta e a vida na Terra.

4.3 A BEIRA DO RIO SAO FRANCISCO

O primeiro projeto de Lina, depois de um periodo de afastamento de projetos
arquitetonicos?+ durante a ditadura militar, foi para a cooperativa de Camurupim, na
cidade de Propria, no estado de Sergipe, em 1975. Para iniciar os estudos sobre a
cooperativa, Lina faz um roteiro de pesquisa de campo (BARDI, 2018 [1975], p. 202), para

o qual elaborou uma lista de perguntas e elementos que ndo poderia deixar de notar na

24Segundo Zeuer Lima, Lina sofreu um periodo de ostracismo projetivo entre as décadas de 60 e 70, assim
como outros intelectuais e artistas brasileiros, uma vez que “movimentos culturais sociais e radicais
tendiam a ser desmantelados pelo regime militar, e suas aspiracdes reformistas acabaram desmobilizadas
(LIMA, 2021 p. 271).
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visita feita ao local. As anota¢des vao desde a observacdo de arvores, frutas, flores e
arquitetura tipica da regido até habitos das pessoas do local, como a maneira de cozinhar,
de dormir, comer ou lavar os pratos, onde guardavam as panelas ou como se relacionavam
com os bichos. Para projetar, Lina nao podia deixar nada passar despercebido. Era preciso
observar cada detalhe da vida humana e natural, uma vez que para ela “a arquitetura é
profundamente ligada a vivéncia, na medida que ela é tudo” (BARDI, 2018, [1975], p. 203).

O terreno disponibilizado para o projeto arquitetonico e urbano era montanhoso,
e Lina se apropria da condi¢do acidentada para desenhar os lotes e os caminhos que
acompanham a topografia natural até chegar no topo da montanha, onde a arquiteta
posicionou o centro comunitario e outras atividades coletivas da cooperativa. O desenho
da implantagdo feito por Lina (Figura 39) é bastante simples, porém muito claro quanto a

inser¢do da comunidade no contexto natural da regido.

Figura 39: Desenho de implantacdo da cooperativa Camurupim
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Fonte: Acervo Instituto Lina Bo e P. M. Bardi.
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Figura 40: Desenho dos lotes circulares da Cooperativa Camurupim
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Fonte: Acervo Instituto Lina Bo e P. M. Bardi.

Como ja havia proposto para o condominio Itamambuca (Ubatuba, Sdo Paulo,
1965), Lina projetou lotes em formato circular, fugindo do formato convencional,
quadrado ou retangular (Figura 40). Esse formato de implantacao também ja tinha sido
experimentado por Frank Lloyd Wright nos estudos para as comunidades usonianas, em
1947 (ANELI, 2017). A configuracao circular possibilitava criar um modelo hibrido entre
um lote urbano e um lote rural, além de proporcionar pequenas faixas de uso coletivo nos
espacos residuais onde os circulos nao se tangenciavam.

Apesar de ser uma proposta urbana, Lina prezou por lotes grandes, para manter
algumas caracteristicas rurais da comunidade, com espago para plantio e criacdo de
pequenos animais. Lina, nessa época, ja discutia a “faléncia do campo” e a migracdo das
pessoas para a cidade. Adotar esse modelo hibrido significava o abandono de um sonho

idealizado do campo —que ela debatia com Gio Ponti na Italia e pesquisava nas viagens
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pelo interior do Brasil— e a busca de alternativas heterogéneas ao crescimento

exponencial das cidades e o éxodo das zonas rurais. Segundo Lima,

[...] da experiéncia de uma cultura popular com raizes rurais, a sociedade
brasileira estava caminhando rapidamente para o consumo urbano de
massa. Essas mudangas enfraqueceram ainda mais os impulsos
romanticos-revolucionarios da década anterior, criando uma crise entre
os intelectuais e artistas brasileiros que terminariam levando Lina a
revisar, com grande pesar, suas expectativas. (LIMA, 2021, p. 316).

Posteriormente, na mostra “Caipiras, Capiaus: Pau a Pique”, no Sesc Pompeia, em
1984, Lina ira se dedicar a retratar os habitos cotidianos das comunidades rurais do
interior do Nordeste como forma de documentagao e acervo historico. Conformada com
0os rumos que o Brasil havia tomado nas questdes de urbanizagao, Lina escreve que a
exposicao “é um adeus e, a um tempo, o convite a documentacao da historia do Brasil”
(BARDI, 2002 [1984], p. 244).

O projeto completo para a cooperativa Camurupim é um transito expandido de
escalas. Na escala urbana, Lina reflete sobre a situacdo rural do pais desenhando um
conglomerado urbano que insere a comunidade na paisagem local. Na escala do projeto
arquitetonico e do mobiliario, a arquiteta desenha o centro comunitario e dois modelos
de casas para os habitantes da comunidade que buscam rela¢des de intimidade cotidiana
com a natureza.

A primeira proposta de residéncia (Figuras 41 e 42) é uma casa de formato
quadrado, como Lina também ja havia proposto para Itamambuca (1965). De forma
distinta, para Camurupim, Lina dispde internamente quatro retangulos menores
afastados entre si, de modo a formar um patio central coberto. Um dos retangulos tem a
funcdo de cozinha e os outros sao pequenos quartos com banheiro. O espac¢o de convivio
coletivo da casa fica nos espacos remanescentes entre os retangulos, seja o patio central
ou as varandas laterais. Chama a ateng¢do a proporg¢do dos espacgos coletivos, que ocupam
em torno de 75% da casa, sendo grande parte varandas abertas e cobertas.

A dimensao e o posicionamento dos retangulos criam planos de visualizacdo que
permitem que a casa seja atravessada fisicamente e visualmente por diversos dngulos.
Tudo que esta ao redor do objeto arquiteténico avanca para dentro dele, e a edificacdo se

entrelaga com a paisagem circundante (Figura 43). Assim como no meio natural, ndo
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existe uma fachada principal; todos os lados tém igual acesso a grandes varandas que

fazem a transicdo gradual entre o que esta fora e o que esta dentro.

Figura 41: Planta baixa - modelo de casa 1, Lina Bo Bardi.

Fonte: Acervo Instituto Lina Bo e P. M. Bardi.

Figura 42: Perspectiva - modelo de casa 1
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Fonte: Acervo Instituto Lina Bo e P. M. Bardi.
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Figura 43: Fachada - modelo de casa 1

Fonte: Acervo Instituto Lina Bo e P. M. Bardi.

A estrutura da casa é toda de madeira com base de concreto, com um tronco
principal no centro do quadrado que organiza o caimento do telhado quatro aguas.
Diferentemente das casas que projetou na década de 50 e 60, Lina adiciona o telhado
cobrindo os volumes puros da arquitetura, referéncia as tradicionais casas do interior do
Brasil. As telhas sdo de barro e, sobre o ponto mais alto da cumeeira, ha o coroamento
com uma espécie de vaso que abriga plantas diversas, tal qual uma das pinturas que Lina
fez na sua infancia. As paredes possuem as mesmas caracteristicas que Lina vinha
explorando nas décadas anteriores: sdo planos de forma bem definida com plantas
agregadas a eles, o que reforca ainda mais a comunhdo com a paisagem circundante. A
ventilacao proposta para o banheiro era permanente e possivel através de dois tijolos
vazados assentados na parede.

As janelas dos quartos e as portas que fecham o patio central sao feitas de um
trancado de madeira que corre por fora da parede e remete a trancados de cestos
populares. A mesma solucdo Lina havia ensaiado para a casa Shed Impluvium, de 1958, e
posteriormente concretizou no Sesc Pompeia (1977). As quatro portas da casa, feitas com
o mesmo trancado, permitem giro de 135 graus e, quando abertas, deixam a casa

totalmente integrada com as varandas.
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A segunda casa proposta por Lina, para a mesma cooperativa, tem formato
hibrido, com a juncdo de retangulos e circulos. A residéncia possui um tnico comodo
fechado, o quarto do casal, que se encontra centralizado no espaco e organiza as fungoes
da casa: de um lado esta a cozinha com fogao a lenha e uma mesa central; do outro lado,
separado por um corredor, esta a sala em formato circular, na qual as bordas sdo ocupadas
com camas para os filhos. A privacidade das camas é oferecida através de cortinas que
contornam o espago circular (Figura 45).

O rascunho da planta baixa (Figura 44), além das especificacdes arquitetonicas,
inclui anotagdes relacionadas ao cotidiano dos possiveis moradores: o local onde ficaria o
varal, o fogdo a lenha, o cantinho ocupado com o carito6 (prateleira rustica tipica das casas
sertanejas). Lina também anotou no desenho as composicées familiares que estava
prevendo para a casa: “familia ¢/ 5 filhos e crian¢a recém nascida” (BARDI, 2018[1975],
p. 208). Essas anotagdes foram, muito provavelmente, baseadas em padrdes que havia
percebido em suas visitas a comunidade. Além disso, pequenos desenhos, ao redor da
planta baixa, mostram o interesse de Lina pelos objetos do cotidiano: um banquinho, uma
forquilha para segurar canos e a estrutura de uma cama na qual a cabeceira era também

uma mesa de estudos para as criangas.
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Figura 44: Estudos de planta baixa para habitacdo modelo 2
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Fonte: Bardi (2018 [1975], p- 208)
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Figura 45: Estudos para habitacao modelo 2
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Fonte: Acervo Instituto Lina Bo e P. M. Bardi.

Ao escrever sobre o projeto, Lina discute sobre como a ideia de progresso e
civilizagdo foram dissociados ao longo do tempo e sobre como isso trouxe prejuizos no

que diz respeito a relacao entre mundo, homem e natureza. Segundo Lina,

a civilizagdo é a realidade natural sempre presente, a atenc¢do, o respeito
aos minimos detalhes naturais —e nesse sentido é primordial— do
homem. E Frank Lloyd Wright descobrindo uma pequena margarida. £
Nervi observando as nervuras das apidistrias, potente sugerimento [sic]
pelas suas superficies “autoportantes” nervuradas (BARDI, 2018 [1975],
p- 209).

Na sequéncia do texto, Lina cita o Japdo como exemplo de unido entre progresso
e sociedade, uma vez que o pais “guarda ferozmente sua civilizagdo profundamente ligada
a observacdo respeitosa da natureza, paralelamente ao ‘progresso’” (BARDI, 2002 [1975],
p- 209). Segundo ela, as escolhas tomadas no mundo ocidental, apesar dos ganhos
prestigiosos, estavam fadadas a um custo sem tamanho em relacdo ao distanciamento dos
seres humanos em relacdo a natureza.

O projeto de Camurupim nunca saiu do papel, reflexo da dire¢do que seguia o

proprio pais. O Brasil, de modo geral, optou por seguir um caminho contrario ao que Lina
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tinha como ideia de nagdo, ou seja, um caminho baseado numa cultura original,
desenvolvida a partir de uma verdadeira cultura autdctone integrada a natureza,
consciente de sua indissociabilidade em relagcdo ao elemento humano. A escolha do pais
foi, em oposi¢do, por reiterar o sistema colonialista presente desde a chegada dos
europeus, importando cultura. Para Lina, na década de 60, “o Brasil tinha chegado num

bivio?>. Escolheu a finesse” (BARDI, 2018, p. 210).

4.4 0 CONCRETO TAMBEM RESPIRA

A estrutura industrial de concreto hennebique dos galpoes fabris contrasta com a
sinuosidade do espelho d"agua que atravessa o espaco da mesma maneira com que o Rio
Sao Francisco cruza o nordeste brasileiro. Pequenas pontes de pedras sobrepostas a ele
encorajam a travessia dos passantes e a brincadeira das crianc¢as. O ponto de encontro é
a lareira, que, com seu formato circular e solto no espaco, reliine pessoas ao seu redor.
Fogo e agua, dois elementos que naturalmente se anulam, no espago comum do Sesc

Pompeia propiciam comunhdo e interagdo entre as pessoas.

Criancas corriam, jovens jogavam futebol debaixo da chuva que caia dos
telhados rachados, rindo com os chutes de bola na agua. As maes
preparavam churrasquinhos e sanduiches na entrada da rua Clélia; um
teatrinho de bonecos funcionava perto da mesma, cheio de criangas.
Pensei: isso tudo deve continuar assim, com toda essa alegria. Voltei
muitas vezes, aos sabados e domingos, até fixar claramente aquelas
alegres cenas populares. [..] Nés colocamos apenas algumas coisinhas:
um pouco de agua, uma lareira. (BARDI,2009 [1977], p. 148).

O relato de Lina Bo Bardi sobre a antiga fabrica de tambores onde hoje funciona
o Sesc Pompeia pode parecer um tanto romantico e despretensioso. As criangas, a
brincadeira, os sorrisos do fim de semana compdem um cenario ideal de plenitude no qual
as atividades elencadas por Lina sao cheias de vida e genuinamente humanas. Pouco se
descreve o espacgo fisico, a materialidade, as formas ou as cores da antiga fabrica. O
interesse da arquiteta esta na relacao existente entre as pessoas e 0 espaco, e ela se utiliza
de dois elementos da natureza para efetivar suas inten¢des arquitetonicas. Quando Lina
escreve que bastou agua e fogo para projetar o SESC Pompéia, ela ndo esta simplificando

ou reduzindo o trabalho do arquiteto. Ao contrario, de maneira bastante sensivel,

25 Bifurcagdo numa estrada.
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reconhece o projeto arquitetonico como uma incessante busca pela simplicidade da

conexao genuina entre humanos e natureza.

Figura 46: Croqui da rua principal do Sesc Pompeia

Fonte: Acervo Instituto Lina Bo e P. M. Bardi.

A agua também corre livremente nos dias de chuva pela rua central do Sesc. As
canaletas que recebem a captac¢do de 4gua dos telhados sdo abertas e alinhadas ao edificio.
O fundo é revestido com seixos arredondados, como num riacho. Nessa mesma rua,
coberta por paralelepipedos, diferentemente dos primeiros desenhos que marcavam um
caminho organico com canteiros laterais, pequenas gramineas crescem entre o
calcamento de pedra (Figura 46). Segundo relatos, Lina removeu o contrapiso existente
embaixo das pedras e pedia aos funciondrios do Sesc que regassem diariamente a rua para
que as plantinhas pudessem crescer entre elas. A mesma logica de misturar plantas,
pedras e 4dgua e criar um ambiente mais préximo ao natural foi pensada por Lina para o
muro nos fundos do terreno, ao lado do cérrego existente (Figura 47). Porém essa ideia

nunca foi executada.
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Figura 47: Croqui para o muro do Sesc

Fonte: Acervo Instituto Lina Bo e P. M. Bardi.

O bloco esportivo, que fica nos fundos do terreno, é composto por duas formas
monoliticas que se conectam por passarelas aéreas. Essa solucdo foi necessaria pois a drea
entre elas, por conta da a passagem do corrego, ndo poderia ser edificada. As passarelas
ndo tém cobertura, e o usudrio atravessa o espaco suscetivel a enfrentar o clima, seja sol,
vento ou chuva. As inten¢des em relacdo a aproximacao das pessoas com o mundo natural
seguem as mesmas descritas por Lina para a Casa no Morumbi. As janelas de abertura das
quadras sdo compostas por desenhos ameboides com ventilagdo permanente. O formato
irregular, segundo Lina, remete as cavernas primitivas. E a primeira vez que Lina explica
a origem as formas. Porém, como ja se destacou neste trabalho, a forma ameboide
acompanha a sua carreira profissional desde os primeiros projetos que fez para a revista
Domus, na década de 40, e outros projetos na Bahia.

O desenho organico das aberturas contrasta com a forma rigida do edificio, que é
construido em concreto armado. Quando questionada sobre o material, Lina justifica que
o uso do concreto é importante em paises tropicais devido a sua durabilidade em relacdo
ao clima e as intempéries. Ao mesmo tempo em que enfatiza a funcionalidade da

substancia criada pelo homem, ela atribui um carater organico ao material: “eu
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compreendo o concreto como um ser vivo, ele respira...”2¢. Esta frase chama a aten¢do em
relacdo ao modo de percep¢do do mundo de Lina: um mundo pleno de fantasias, onde
elementos como o concreto podem tornar-se vivos, ndo apenas através das possibilidades
plasticas e maleaveis da forma. As caracteristicas fisicas do concreto —como a porosidade,
que permite ao ar ultrapassar a matéria e efetivar a cura, obtida a partir da reacdo dos
elementos com a 4gua— sdo dindmicas, aos olhos de Lina, e tornam o concreto elemento
ativo e participante da dinamica natural do mundo.

Apés a finalizacdo das obras do Sesc, Lina passou algum tempo colaborando com
as exposicoes e mostras da instituicdo. A Exposicdao “Entreato para criangas” (Figura 48)
aconteceu em 1985 e reunia uma infinidade de animais, vivos, empalhados, construidos,
de artesanato popular, em formato de brinquedo, pequenos ou grandes, toda uma fauna
espalhada pelos saldoes do SESC. Um dos objetivos da mostra era abrir discussdo sobre o
campo da ecologia, da protecdo do meio ambiente e dos animais. Sobre o evento, Lina
escreveu: “essa exposicao [..] € um pequeno convite a ciéncia e a fantasia. [...] é também
uma chamada para a imagindria brasileira, isto é, a ligagdo do povo brasileiro com os

Bichos” (BARDI, 2018 [1985], p. 246).

26 Depoimento concedido por Lina no documentario Sesc Pompeia: 30 anos, produzido pelo Sesc.
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Figura 48: Exposicao Entreato para criancas no Sesc Pompeia
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Fonte: Acervo Instituto Lina Bo e P. M. Bardi.

A concepcao do Sesc, desde o projeto arquitetonico até o desenvolvimento
institucional, com o qual Lina colaborou imensamente, representa a materializacao de um
pensamento integral, tema que Lina ja havia expressado no texto “Planejamento

ambiental: ‘desenho’ no impasse”:

ao suicidio romantico do nio planejamento, reacdo ao fracasso
tecnocratico, é urgente contrapor a grande tarefa do planejamento
ambiental, desde o urbanismo e a arquitetura até o desenho industrial e
as outras manifestacdes culturais. Uma reintegracdo, uma unificacdo
simplificada dos fatores componentes da cultura (BARDI, 2009, [1976], p.
139).

A visao global do mundo e as qualidades aglutinadoras de Lina, prevendo a
necessidade de uma visao ambiental sobre a humanidade, foram conceitos elaborados ao

longo de muito tempo e através de inumeras experiéncias pessoais e profissionais.
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4.5 COMO NA NATUREZA, 0 MAXIMO DE FANTASIA

Em 1980, a prefeitura de Sdo Paulo realizou um concurso publico de projeto para
arenovacao do Vale Anhangabat. A regido tinha sérios problemas de alagamento e com o
sistema viario. Quem venceu o concurso foram os urbanistas Jorge Wilheim e Rosa Grena
Kliass. Lina, com 67 anos, participou da concorréncia com uma equipe de oito jovens
arquitetos.

O projeto apresentado pela equipe de Lina consistia em um grande parque que
liberava o solo dos carros, através de uma estrutura viaria metalica aérea. No texto, os
proponentes anunciavam que o projeto para o Anhangabau era um ato de liberdade, uma
vez que propunha devolver o solo para as pessoas. No caso, o projeto devolvia o solo
também para a prépria natureza, pois propunha a recuperacao da permeabilidade do vale.

A estrutura aérea de dois andares para veiculos era sustentada por pilares
redondos de cinco metros de diametro, que Lina chamou nos desenhos de troncos (figura
49). O enrijecimento e a sustentacdo da estrutura, tanto na parte superior quanto na
inferior, eram feitos por tubos metalicos que Lina chamava de galhos e raizes. Novamente,
assim como nas plantas epiffitas, as raizes aparecem conceitualmente no projeto de Lina
como elementos aéreos, dessa vez remetendo aos manguezais brasileiros ou arvores com

raizes protuberantes. Esse conjunto exuberante de elementos era composto por

[..] velhas arvores tropicais = arvores de ago - lembrando um “pé-de-
louco”, a gameleira brava brasileira. As grandes luzes entre os suportes e
a grande altura da estrutura dardo, no chdo, a impressdo de arvores
isoladas. Ideia fundamental: dar ao ferro/aco a liberdade natural e nao
simétrica da natureza, contra o esquematismo abstrato regular. E preciso
um suporte? E um cip6? Uma escora? Sdo raizes. E a liberdade
rigorosamente controlada e calculada da natureza, obediéncia absoluta
as “leis que mandam”, nada de arbitrario, mas, como na natureza, o
maximo de “fantasia”. (BARDI, 2018 [1981], p. 252, grifo nosso).
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Figura 49: Proposta para o Concurso Anhangabau

Fonte: Acervo Instituto Lina Bo e P. M. Bardi

Assim como o concreto que respira no edificio do Sesc Pompeia, neste projeto,
Lina sugere dar liberdade ao a¢o, buscando na ordem da natureza a abstracdo formal do
desenho. O que ordena a natureza é diferente da ordem humana. Na natureza a
complexidade e a liberdade das composi¢des representam a possibilidade de universos
fantasticos aos olhos dos seres humanos. A busca de Lina por essa fantasia mostra o
esforco em compreender e reproduzir o que ha de inexplicavel, na tentativa de criar lagos
duradouros entre seres humanos e natureza

A fantasia, para Lina, além de muito préxima da natureza, também se relacionava
com aspectos ludicos. Assim, o nome dado ao projeto é Anhangabad Toboga, remetendo
ao formato sinuoso do caminho dos carros que, como uma montanha-russa suspensa,
atravessa o parque subindo e descendo como suaves montanhas (Figura 50). A diversao
também acontecia no programa proposto pela equipe, com bares, restaurantes, espagos

abertos para debate e locais de piquenique e lazer para o povo em um dia de domingo.



99

Essa atmosfera festiva e recreativa também é proposta em diversos desenhos para

ocupacdo do vdo do Museu de Arte de Sao Paulo (Figura 51).

Figura 50: Croqui para o concurso de projeto para o Vale do Anhangabau

Fonte: Acervo Instituto Lina Bo e P. M. Bardi

Figura 51: Desenho para ocupagao do vao do Masp.

Fonte: Acervo Instituto Lina Bo e P. M. Bardi
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O desejo da natureza, evidenciado por Lina de diversas maneiras e escalas no
projeto do Anhangabad, contrasta com a escolha da elevacdo fisica dos carros. Por mais
distantes que os carros estejam dos pedestres e mesmo com os alicerces da estrutura
“camuflados” no ambiente, ainda assim ha contradicao em investir em tamanha e custosa
estrutura especialmente para os automdveis, os quais Lina menciona no texto como
“perigosos inimigos”. A solucdo da elevagdo conferia liberdade ao solo, mas também
marcava a presenca da maquina —o carro— na proposta urbana, resquicios de uma
formacao moderna racionalista.

Na escala do pedestre, o projeto tinha intengcdes bastante claras e que
valorizavam as relacdes humanas, fossem elas relacdes entre as pessoas ou delas com o
ambiente natural ou artificial criado. A ideia era trazer vitalidade para o espaco e valorizar

0s encontros:

[..] um enorme gramado, como um campo de futebol, percorrido por
caminhos “naturais”, isto é, aqueles escolhidos pelos transeuntes como
mais rapidos e organicos, chegara até os pés dos grandes prédios. [...]
Bancos de pedra debaixo das arvores e muitos vendedores: pipoca,
sorvete, churrasquinho, livros velhos e jornais novos, cataventos,
brinquedos caseiros... sera permitido pisar na grama. (BARDI, 2018
[1981], p. 252).

Lina propde neste projeto relacdes inusitadas e originais de encontro com a
natureza. E o pé que pisa na grama sem proibicdes, sio os elementos da natureza
representados de forma ludica nas estruturas arquitetonicas, € o tunel existente que se
transforma em lago para conter as aguas das chuvas que causam enchentes. Todas elas
sdo pensadas a partir da interagdo com o ser humano. Lina coloca essas interagdes como
elemento basico e primordial para o desenvolvimento humano e da arquitetura.

O ultimo projeto proposto por Lina, em 1990, segue o mesmo fundamento de
aproximacdo da natureza com o ser humano através da arquitetura. Além do restauro do
antigo Palacio das Industrias, no parque D. Pedro II, Lina desenhou um jardim vertical
junto ao anexo proposto por ela para a nova sede da Prefeitura de Sao Paulo (Figura 52).
Esta era uma das formas de ampliar a relacdo do edificio tombado com o exterior e
aproximar os cidadaos paulistas da natureza, aquela altura ja tdo distante. A maquete de
estudos para a parede do jardim vertical (Figura 53) mostra a evolucdo dos buracos que
Lina fazia para abrigar as plantas epifitas nos projetos anteriores. Neste, a rugosidade e o

relevo proposto sao menos espagados e mais fluidos, assemelhando-se a crateras lunares.
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Tal forma garantia o volume e a exuberadncia necessaria para um verdadeiro jardim
tropical, e a relacdo das plantas com o plano vertical torna-se ainda mais inerente e
organica.

Ouro elemento que chama a aten¢ao no projeto da prefeitura é a relagdo com o
fogo, que Lina evidencia a partir da iluminacdo cenografica. Refletores voltados para o
prédio histdrico criam um efeito degradé, com vermelho na base até o amarelo mais no
alto —um dos poucos elementos executados do projeto completo (Figura 54). Segundo ela,
o fogo é a representa¢do mais natural do trabalho humano, uma vez que o “nascimento da

industria foi o fogo desde a antiguidade” (BARDI,2018, [1990], p. 318)

Figura 52: Jardim vertical para a nova sede da Prefeitura de Sdo Paulo
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Fonte: Acervo Instituto Lina Bo e P. M. Bardi
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Figura 53: Foto da maquete de estudo da Parede Jardim vertical

Fonte: Bardi, 2018

Figura 54: Desenhos para a nova sede da Prefeitura de Sdo Paulo

Fonte: Acervo Instituto Lina Bo e P. M. Bardi
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Os projetos escolhidos e analisados neste capitulo mostram a capacidade de Lina,
nos ultimos anos de sua vida, de colocar em pratica as reflexdes sobre natureza que fez
durante seu percurso pessoal e profissional. O periodo é marcado por pouca reflexao
tedrica especifica sobre o assunto, mas ganha uma dimensao projetiva diferente do que
Lina havia experimentado até o momento. Foi como se a questao da natureza ja estivesse
tdo introjetada ao processo de projeto da arquiteta que ndo havia mais a necessidade de
ser explicitamente expressa, mas apenas executada e experimentada no campo pratico.

A complexidade, a fluidez e a coeréncia dos projetos deste periodo, a partir de
1977, sugerem o amadurecimento das ideias desenvolvidas anteriormente. Além disso,
Lina realiza projetos intimamente relacionados com a vida, com as pessoas e com 0
cotidiano. Expande, assim, o conceito de natureza para um campo ampliado, unificado e

inclusivo, no qual o ser humano tem participacao efetiva e imprescindivel.
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5 CONCLUSAO

Este trabalho trilhou os desenhos e textos de Lina Bo Bardi em busca de uma
questdo fundamental na sua obra: a natureza. Ao longo da vida da arquiteta ha uma
gradual transformacdo do conceito no campo teérico e pratico. A incorporacdo da
natureza em seus projetos permaneceu constante em toda a sua trajetoria. No entanto, ha
um desenvolvimento organico e mutavel que, progressivamente, envolve-se cada vez
mais com o mundo ao redor.

Estudar o primeiro projeto publicado por Lina, a Casa Sul mare di Sicilia, permitiu
observar como se comporta o tema da natureza no trabalho da arquiteta a partir da sua
origem. Na Itdlia, a convivéncia com arquitetos experientes trouxe para Lina uma pratica
moderna e intelectual e fez com que ela se aproximasse do estudo da relagao interior-
exterior e de temas como a “cabana primitiva” e a “arquitetura rural”, que serao
importantes para os projetos que veio a desenvolver posteriormente no Brasil. Ao mesmo
tempo, os projetos publicados nas revistas nas quais trabalhou em Mildo também
representam a afirmacdo de um modo de observar o mundo que Lina ja havia
experimentado na infancia e na adolescéncia com a sua familia, em viagens realizadas por
paisagens interioranas, montanhosas e naturais.

Quando pela primeira vez na Bahia, Lina chegou imbuida de teorias estrangeiras,
especialmente as dos arquitetos Antoni Gaudi e Frank Lloyd Wright. Nesse periodo, as
discussoes tedricas sobre racionalismo e organicismo estdo latentes em todo o mundo, e
Lina coloca-se como parte desse debate através da tese que escreveu para a cadeira de
docéncia na USP e das palestras que ministrou em Salvador. Ela faz andlises criticas
pontuando a importancia e as diferengas presentes nas duas visdées de mundo: enquanto
a visado racionalista propde-se a dominar a natureza, a organicista oferece o didlogo e a
simbiose. Nos projetos elaborados por Lina, algumas vezes a natureza é tratada como
elemento primordial de desenho e outras como desejo de dominio e representacao do
trabalho humano; essa combinagdo acontece, inclusive, dentro de um mesmo projeto.

Ao mesmo tempo em que dialogava com as correntes internacionais, Lina foi
atravessada pela cultura nordestina e africana, resultado da sua mudanga para Salvador.
Essa combinacao fez com que ela transformasse seu modo de projetar de maneira muito
peculiar, uma vez que essas culturas tinham relagdes intrinsecas com o mundo natural. A

partir desse encontro, Lina passou a convidar a natureza a se aglutinar aos seus projetos
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—mesmo que formalmente racionalistas— e a romper barreiras que antes existiam para
uma aproximacdo ainda mais genuina com o que é natural. A medida que a vegetacao vai
crescendo e dominando a geometria das linhas ortogonais do edificio, hd uma dilui¢ao da
forma, que fica camuflada em meio a natureza. Com isso, Lina aproxima-se do que seria a
“cabana primitiva” (CAMPELLO, 1997), anunciada desde o primeiro projeto publicado por
ela. Vale a pena notar que a cabana, na historia da arquitetura, constitui o relato mitico
que autorizava a narrativa de que arquitetura havia surgido a partir da imita¢gdo da
natureza. Esta relacao nao foi desenvolvida por Campello. Portanto, vislumbra-se aqui
uma janela a ser aprofundada em futuras investigagoes.

Na esfera do organicismo, Lina explora elementos arquiteténicos através da
observacdo minuciosa da natureza, de modo semelhante ao que faziam Gaudi e Nervi.
Porém Lina ndo tenta imitar o elemento natural em si, mas busca produzir uma nova
realidade a partir dele, que seja vigorosa e Unica por si mesma. A mimesis ganha forca nos
trabalhos da arquiteta ndo apenas no sentindo da reinterpretacao e interpretacao da
natureza, mas também na acdo de camuflar-se ao meio, como se o edificio fosse também
um organismo vivo e parte do entorno natural.

Outra discussdao importante que transpassa os textos e trabalhos de Lina diz
respeito a reflexao filosofica sobre o movimento original e ciclico das coisas. Aproximar-
se da cadéncia organica da vida é importante para a arquiteta como forma de conexao dos
seres humanos com a natureza e, consequentemente, com a préopria esséncia. Lina cita o
“espetaculo da mutagdo continua” para falar sobre natureza e sobre arquitetura. Esse
espetaculo é a evidéncia mesma da “ordem natural das coisas”, pois incorpora aspectos
de movimento e de efemeridade presentes no mundo natural. Uma vez que esse
movimento € interrompido, poderao existir consequéncias para a “sobrevivéncia nao sé
fisica, mas espiritual do homem” (BARDI, 2002 p. 16.)

A aproximacdo com o que é essencial para a vida humana ficard ainda mais
evidente nos ultimos anos da sua carreira, visto que a natureza ganha uma dimensao
diferente do que ela havia experimentado até o momento. A complexidade projetiva, a
fluidez e a coeréncia dos trabalhos deste periodo, a partir de 1977, sugerem o
amadurecimento das ideias e teorias desenvolvidas. Além disso, Lina realiza projetos
intimamente relacionados com a vida, com as pessoas e com o cotidiano; expandindo,
assim, o conceito de natureza como ensejo de unidade e inclusdo, no qual o ser humano

tem participagdo efetiva e indissociavel. Seus projetos sao também engrandecidos com
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elementos lddicos, de alegria e diversao. A fantasia que Lina antes admirava na relacao
com a natureza parece agora ser traduzida em poesia arquiteténica, vinculada a vida das
pessoas que irdo ocupar seus projetos.

Trilhar os sistemas ecoldgicos criados por Lina Bo Bardi foi uma maneira de abrir
caminhos para compreender a complexidade arquitetdonica que envolve a sua obra.
Entender a generosidade com que ela apresenta o mundo natural aos seres humanos
através da arquitetura amplia o leque de pesquisas e didlogos possiveis com outros
campos do conhecimento sobre o assunto, como a filosofia e a histéria. Também foi
possivel compreender a natureza como elemento primordial, que adentra seus projetos,
fundamentando estratégias, processos, formas, sensibilidades e guiando uma visdo de

mundo que se torna decisiva para sua arquitetura.
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ANEXO: “Lina do tempo”



LINA DO TEMPO S ——

” invencao do Ocidente, o tempo
ATRAVES DA NATUREZA nio é linear, é um maravilhoso
emaranhado onde, a qualquer

instante, podem ser escolhidos

pontos e inventadas solugoes,

sem comec¢o nem fim.”

DITOS /ESCRITOS DESENHOS

5 DEZ, 1914 ——
NASCIMENTO

1924 w—pm—

AQUARELA
Fonte: Instituto Bardi/Casa de Vidro

1925
AQUARELAS
Fonte: Instituto Bardi/Casa de Vidro

AGOSTO, 194( ==fm=—
CASA SUL MARE DI SICILIA

“I templi sperduti nelle lande selvagge, gli
scogli che si gettano nel mare profondo,
il vento snervante, i fiori africani, il
cielo intenso e cupo, le case bianche
aggrappate alle rocce, sono prepotenti
ed indimenticabili richiami del luogo. Cio
spieghara questa nostra casa [...]"

(BARD], Lina Bo; PAGANI, Carlo. Casa sul
mare di Sicilia. Domus, n. 152, p. 30, ago.
1940.)

DEZEMBRO, 194 () ==pe==
UN GIARDINO DISEGNATE DA BO E PAGANI

Fonte: Un Giardino disegnate da Bo e
Pagani. Domus, Milao, n. 156, dez. 1940.
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MAIO, 1941 ===fe—=
IN CAMPAGNA

FERRAZ, Marcelo Carvalho (Org.).
Lina Bo Bardi. Sao Paulo: Instituto
Lina Bo e P. M. Bardi, 2018, p.??.

“Di grandi fantasia saranno i mobili da
terrazzo e da giardino””

(BARDI], Lina Bo. In campagna. Grazia,
Mildo, ano XVI, n. 134, p. 31-33, 22 maio
1941.)

OUTUBRO, 1941 ==fe—
L’ACQUARIO IN CASA

BARDI, Lina Bo. L acquario in casa. Lo
stile, Mildo, n. 10, p. 24-25, out. 1941.




“Em algumas cidades do interior da
Calabria, as janelas tém hortas em
miniatura ou mindsculos jardins de ervas
perfumadas”.

“Através das janelas, os ambientes se
comunicam com o mundo exterior e deste
recebem uma particular atmosfera. As
plantas, as flores, o terreno, a insolacdo
concorrem para criar esta atmosfera”.

“E preciso que a natureza entre na casa,
é preciso que o sol com o mundo inteiro
entre na casa, que faga parte. A casa
prisdo, a casa fechada ao respiro da
natureza, a casa interiorizada, bloqueada
de modo melancélico e definitivo ndo
deve mais existir. Como através de uma
pele sutil que a proteja e a0 mesmo tempo
a coloque em contato com o céu, o sol e 0
verde, a casa deve participar da natureza
e a vida que se desenvolve nela deve ser
protegida e também viver a natureza”.

“A relacdo SOLO, CLIMA, AMBIENTE,
VIDA, relacdo que, com maravilhoso
primitivismo, vemos brotar da mais
espontinea das formas da arquitetura: a
arquitetura rural. Da correnspondéncia
perfeita desta arquitetura com o ambiente
no qual a vida do homem se desenvolve ha
exemplos no mundo todo, e o primeiro
entre todos é o da casa mediterranea,
pura, perfeitamente aderente ao solo e
a paisagem, coerente com a vida que se
desenrola ali”.

“A arquitetura moderana trouxe a precisa
relagio de TECNICA, ESTETICA e FUNGAO
aquele complexo organismo que é a
casa, e estabeleceu uma estreita ligacao
entre esta e a terra, a vida, o trabalho do
homem. Montanhas, bosques, mar, rios,
rochas, prados e campos sdo os fatores
determinantes da forma da casa; o sol, o
clima, os ventos determinam sua posicao,
a terra ao redor oferece o material para a
sua construcdo; assim, a casa surege ligada
profundamente a terra, as suas proporg¢des
sdo ditadas por uma constante: a medida
do homem; e ininterruptamente, com
profunda harmonia, ali flui sua vida”

== ABRIL, 1942
FINESTRE

(BARDI, 1941, p. 18-19 apud GRINOVER, 2018, p.
110)

== AGOSTO, 1942
LA NATURA NELLA CASA, IL BALCONE

(BARDI, 1942, p. 11 apud GRINOVER, 2018, p. 135)

== NOVEMBRO, 1943
ARQUITETURA E NATUREZA: A CASA NA PAISAGEM

(BARD], Lina Bo. Architettura e natura: la casa nel
paesaggio. Domus, Mildo, n. 191, nov. 1943, p. 464.)




OUTUBRO, 1946 ==

CHEGADA NO BRASIL

Primeiro contato com o Brasil: Paisagem
de Recife

Fonte: Instituto Bardi/Casa de Vidro

“endo marcara até quando seu espirito for
0 espirito do homem, sua pesquisa, a busca
dos valores da sua vida em evolucdo, até
quando colher suas inspiracdo da poesia
intima da terra brasileira; estes valores
na arquitetura contempordnea existem.
A arquitetura contemporanea brasileira
ndo provém da arquitetura dos jesuitas,
mas do “pau a pique”, do homem solitario,
que trabalhosamente cortara os galhos na
floresta, provém da casa do “seringueiro”,
com seu soalho de troncos e o telhado de
capim, é aludida, também ressonante, mas
possui, em sua resolucdo furiosa de fazer,
uma soberbia e uma poesia, que sdo a
soberbia e a poesia do homem do sertdo”.

“O objetivo é a sua extrema aproximacao
com a natureza por todos os meios, os
mais singelos, que menor interferéncia
possam ter junto a natureza. O problema
era criar um ambiente “fisicamente”
abrigado, isto é, onde viver defendido da
chuva e do vento, participando, ao mesmo
tempo daquilo que ha de poético e ético,
mesmo numa tempestade. Foi procurado,
portanto, situar a casa na natureza”.

“Essa residéncia representa uma tentativa
de comunhao entre a natureza e a ordem
natural das coisas, opondo aos elementos
naturais o menor numero de meios de
defesa; procura respeitar essa ordem
natural, com clareza, e nunca como a
casa fechada que foge da tempestade e da
chuva, amendrontada dos demais homens,
e que, quando se aproxima da natureza, o
faz, na maioria dos casos, dentro de um
sentido decorativo ou de composicdo e,
portanto, um sentido “externo’.

(BARDI, 1953 apud GRINOVER; RUBINO,
2009, p. 81)

== JAN-MAR, 1951
BELA CRIANCA

(BARDI, Lina Bo. Bela crianca. Habitat, n. 2, p. 3,
jan.-mar. 1951.)

JAN-MAR, 1953
RESIDENCIA NO MORUMBI

Fonte: Instituto Bardi/Casa de Vidro




“Em Roma, ha dois anos, vi Ascarelli. |
Falamos daqui e dai e de nés, e me disse
que somos todos “desenraizados”, porque ja
ndo temos mais as raizes na Europa e nao
é impossivel que as finquemos aqui. Entao,
caro Pietro, eu nao prestei muita atencao,
mas uma planta com raizes dentro da terra
ndo pode prescindir dela, e é dificil que
ela se transforme em epifitas (bromélias,
orquideas) assim de repente. E um fato
biolégico. Mas, agora, passado o medo de
ndo ter mais raizes, me sinto brotarem
as raizes da epifita e acho que elas ficarao
muito bem: eu nasci para isso...”

“Somente ha poucos anos a floresta nad |
amedronta mais, desde que os meios de
defesa e desinfeccdo estdo ao alcance de
todos. O que significava para o imigrante
europeu a grande arvore carregada de
orquideas sendo a agua parada nas folhas
onde estava escondida a febre amarela?
Cortar, queimar e destruir a grande
floresta inimiga significa ter 6dio pelas
flores, portadoras da morte. E logo depois
de cortada, logo depois de queimada, na
primeira chuva, desponta um broto de um
pequeno pedaco de raiz, de um ramo que
restou enterrado; eis 0 mato que ressurge,
sufocando a pequena planta de café e
algodao. A terrivel tiririca desponta entre
as pedras do calcamento - e o homem
a arrancar, a cortar e a queimar - e elas
a crescer, sufocando com seus ramos e
trepadeiras, como que querendo espantar o
intruso.

O antigo terror pela floresta hoje foi
substituido por uma visao mais serena, que
aceita evitar a destruicio onde esta nao

“0O futuro do arquiteto, nesse sentido, sera
a ciéncia. Mas ele devera ser também, e
sobretudo, o projetista da casa do homem,
e até mesmo o mentor que, em certo
momento, poderia se tornar um autor
de rebeldia contra a ‘prisdo), e perceber
que muitissimos de seus colega, talvez
inconscientemente, vao reduzindo a vida
humana a uma aventura sem fantasia, alheia
a natureza, num divércio que nao pode ser
normal, que contradiz as necessidades
organicas, tendendo para uma arrogancia
suspeita, num como que desafio as origens
das quais ndo podemos nos esquecer”

(p. 22)

= 1956

VIAGEM PARA BARCELONA E ESTADOS UNIDOS

1956
VIAGEM PARA BARCELONA E ESTADOS UNIDOS

(Carta de Lina Bo Bardi para Pietro Maria Bardi em
30 abr. 1956. Tradugao de Francesco Perrota-Bosch.
2021)

1956
LETTERA DAL BRASILE

(BARDI, Lina Bo. Lettera dal Brasile. LArchitettura:
Cronache e Storia, n. 9, p. 182-187, jul. 1956.)

seja necessaria, dando lugar a plantagdes.
O terror se transformou em amor. O grande
viveiro que o arquiteto Roberto Burle
Marx possui proximo ao Rio de Janeiro
é uma colecdo unica de plantas tropicais
prontas para serem colocadas nos jardins
particulares e publicos.

Se houve de fato alguma inovagdo na
arquitetura de jardins, esta veio justamente
através de Burle Marx; a visdo dos jardins
brasileiros com suas belas plantas tropicais,
os movimentos de agua e os painéis de
ceramica colorida dao ao visitante europeu,
acostumado a jardins municipais e oficiais,
um sentido de liberdade e alegria primitiva.”

1957

CONTRIBUIGCOES PROPEDEUTICAS AO ENSINO DA
TEORIA DA ARQUITETURA

(BARDI, Lina Bo. Contribuicées propedéuticas ao
ensino da teoria da Arquitetura. Sao Paulo: Instituto
Lina Bo Bardi, 2002.)



“[..] tenderiamos antes para uma teoria=

do espaco-espaco total, a disposicao do
homem, ou seja um espaco sendo o homem,
como é, ‘ator’, no espaco do mundo”. (p. 13)

“A Arquitetura é, evidentemente, uma
expressao do urbanismo, sendo necessario
considera-la, por isso mesmo, como parte
de um todo, do conjunto urbanistico, e ndo
como um fato avulso”. (p. 13)

“A arquitetura se inspira na natureza que a
governa, oferecendo-lhe, ao mesmo tempo,
0s materiais e os instrumentos necessarios
para forma-la e dar-lhe harmonia; ¢é
pacifico, por isso mesmo que o estudo
da natureza deve ser a fonte primeira do
estudo da arquitetura, enquanto produto e
criacdo do homem”. (p. 15)

“O estudo e a reflexdo sobre a ordem
natural das coisas favorecerd, sem duvida,
0 contacto permanente com o motivo
determinante do nosso ser. Poderiamos
aludir a um problema atinente ao ambito
desta recomendacdo lembrando como,
por exemplo, a casa do homem, hoje, cada
vez mais se isola da vegetacdo, das zonas
verdes, sendo facil imaginar quais as
consequéncias”. (p. 15)

“O arquiteto devera ser também, e
sobretudo, o projetista da casa do homem,
e até mesmo o mentor que, em certo
momento, poderia se tornar um autor
da rebeldia contra a ‘prisdo, e perceber
que muitissimos de seus colegas, talvez
inconscientemente, vao reduzindo a vida
humanaaumaaventura sem fantasia, alheia
a natureza, num divorcio que ndo pode ser
normal, que contradiz as necessidades
organicas, tendendo para uma arrogancia
suspeita, como que num desafio as origens
das quais ndo podemos nos esquecer”

(p- 22)

1957 - 1958 ==

MASP
Fonte: Instituto Bardi/Casa de Vidro

= 1957

CONTRIBUICOES PROPEDEUTICAS AO ENSINO DA
TEORIA DA ARQUITETURA

(BARDI, Lina Bo. Contribuicées propedéuticas ao
ensino da teoria da Arquitetura. Sao Paulo: Instituto
Lina Bo Bardi, 2002.)




“[Em Gaudi] aparece claramente aquilo
que chamamos de ‘suspensdo do juizo
Vocés vEem as superficies coloridas, das
coisas quase que de criangas, mas sob essa
aparéncia colorida e ingénua ha um senso
profundo da natureza que os convidamos
a indagar. [..] O problema fundamental
de Antoni Gaudi [..] era um problema
humano, modesto, de operario, de todos
os dias desta arquitetura que realiza
plenamente aquele contato com a vida”

“0O jogo entre o animado e o inanimado,
entre a vida e a morte, é crucial para
que se entenda a for¢ca da mimesis.
A origem dessa adaptacdo pode ser
encontrada nos mecanismos instintivos
de defesa pessoal. Animais, quando
ameacados, em situacdes de risco de
vida, constantemente congelam, para se
misturem com o ambiente e escaparem da
mira do predador. Esses instintos também
podem ser encontrados nas respostas
humanas. Mas essa “rendi¢ao” da vida no
momento de se tornar inanimado, serve
para reforgar a vida”

“A arquitetura organica, perto da natureza
procura se ‘imadesimar’ (sic) com ela,
entrega-se sem opor resisténcia, sem
querer domina-la, aaceita e aama, tiradela
o0 gosto dos materiais primarios e rusticos,
e sobretudo nao quer que seja esquecida e
quer lembrar a cada instante as suas leis,
no dinamismo das suas formas, no nao
concluido no sem fim das suas formas. ”

“Enquanto o arquiteto organico se apoia
na natureza, aceitando-a em todas as suas
manifestacoes e dessa forma também na
sua irracionalidade, naquilo que existe de
tragico e de definitivo, o arquiteto nao-
organico a aceita [com reserva], que é a
reservaao irracional. Enquanto o arquiteto
organico se apoia na natureza pedindo-
-lhe ajuda, uma ajuda quase mistica na
sua declarada insuficiéncia humana, o
ndo-organico busca desesperadamente
domina-la, vencé-la, amando-a na sua
esséncia da qual ndo pode fugir”

= 1958

TEORIA E FILOSOFIA DA ARQUITETURA

(BARDI, 1958 apud BIERRENBACH, 2003)

“O que se entende entdo por arquitetura
organica, natural? Entende-se uma
arquitetura nao limitada a priore, uma
arquitetura ‘aberta’, que aceita a natureza,
que se acomoda a ela, busca mimetizar-se
a ela, como um organismo vivo que chega
a assumir as vezes formas de quase um
mimetismo, como um lagarto sobre as
pedras ao sol”

“Temos vontade [..] de tocar a realidade,
aquela de todos os dias, aquela de todos e
cujo problema é: fazer as coisas do melhor
modo possivel. [...] se fosse necessaria uma
definicdo de arquitetura (...) seria talvez a
de aventura a qual o homem é convidado
a participar como ator, intimamente; [...]
uma aventura estritamente ligada ao
homem vivo e verdadeiro.

“O espaco é a condicdo de existéncia do
homem, sua Unica condicao de vida”



“Chamaremos a definicdo Arquitetura =
espaco interno insuficiente [...] e afirmamos
achar a arquitetura estritamente ligada
ao homem, ao fato humano, e chegamos a
dizer que o carater peculiar da arquitetura
ndao é somente a existéncia do espaco
interno como aquilo que poderiamos
chamar ainda de utilitas, a altima esséncia,
a ligacdo estreita que ela tem com o
homem. Um templo, o Parthenon, ou uma
igreja barroca existe em si por seu peso,
sua estabilidade, suas proporg¢oes, volumes,
espacos, mas até que o homem nio entra no
edificio, ndo sobre os degraus, ndo possui
0 espaco numa aventura humana que se
desenvolve no tempo, a arquitetura nao
existe, é frio esquema nao humanizado. O
homem cria, com o seu movimento, com
os seus sentimentos. Uma arquitetura é
criada, inventada de novo por cada homem
que nela anda, percorre o espaco, [..] é
um tomar contato intimo e ao mesmo
tempo criar formas no espago, expressar
sentimentos. [..] O homem perdeu o
sentido da sua harmonia interior, estranho
num mundo por ele criado, as situacoes
fogem das maos dele. [...] Subir uma escada,
levantar a cabeca para olhar uma forma,
abaixa-la ndo sdo mais gestos conscientes,
mas uma triste rotina que ndo desperta
mais no homem a maravilha, a felicidade.
[...] Queremos apenas apontar na danca [...]
aquela capacidade de autocontrole, de tudo
ver de saber perceber e saber se entregar,
[..] que [é] a base de um novo humanismo.

“O homem domina mais e mais a
natureza, conhece a estrutura da matéria
e percorrera os espacos siderais, mas o
homem de hoje ainda é ‘antigo’, pensa a
antiga, mexe-se a antiga e olha espantado
com os olhos de milhares de anos atras o
resultado do seu trabalho: a possibilidade
da autodestruicao.”

== 1958
ARQUITETURA COMO MOVIMENTO

(BARD], 1958. Apud BIERRENBACH, 2006 , p. 55-68.

== OQUTUBRO, 1958
A LUA

(BARD], Lina Bo. “Cronicas de costumes, de cultura,
da vida, de arte, de historia. Arquitetura. Pintura.
Escultura. Musica. Artes visuais”. Pagina dominical do
Didrio de Noticias, Salvador, BA, n. 7, 19 out. 1958.)




“[..] uma jungle onde as grandes arvores
foram substituidas pelas colunas de
concreto armado, a vegetacdo entrelacada
pelo emaranhado das paredes, dos
telhados, o cip6 pela confusdo dos fios,
cabos, tubo; o tapete de folhas pelo asfalto
quente que agarra os pés. E tudo duro,
cinzento, igual, sem uma presenca vegetal,
sem céu, tudo aquecido, aferventado,
umido, sujo e molhado: Jungle de asfalto.”

1958
CASA CHAME CHAME

Fonte: Instituto Bardi/Casa de Vidro

“A casa invadida por plantas domésticas
devolve a imagem domesticada daquilo
que era um fortinho na beira do mar”

(BARDI, Lina Bo. “Cronicas de costumes,
de cultura, da vida, de arte, de histéria.
Arquitetura. Pintura. Escultura. Musica.
Artes visuais”. Pagina dominical do Didrio
de Noticias, Salvador, BA, n. 7, 19 out.
1958.)

] 1958
CASA VALERIA P. CIRELL

Fonte: Instituto Bardi/Casa de Vidro

“O arquiteto devera ser também, e
sobretudo, o projetista da casa do
homem, e até mesmo o mentor que,
em certo momento, poderia se tornar
um autor da rebeldia contra a ‘prisao)
e perceber que muitissimos de seus
colegas, talvez inconscientemente, vao
reduzindo a vida humana a uma aventura
sem fantasia, alheia a natureza, num
divorcio que nao pode ser normal, que
contradiz as necessidades organicas,
tendendo para uma arrogancia suspeita,
como que num desafio as origens das
quais ndo podemos nos esquecer’

(BARDI, 1975 apud FERRAZ,
2002, p. 120)

1958
OLHO SOBRE A BAHIA

(BARDI, 1958. Apud PERROTTA-BOSCH, 2021. p. 84)




1958
CASA SHED IMPLUVIUM

Fonte: Instituto Bardi/Casa de Vidro

1958
CASA NA PRAIA

Fonte: Instituto Bardi/Casa de Vidro




i 1959
EXPOSICAO BAHIA NO IBIRAPUERA

Fonte: Instituto Bardi/Casa de Vidro

“Para a inauguracao da exposicdo, o chdo
foi forrado de folhas de eucalipto de
cheiro.”

“Ao organizar esta Exposicdo procuramos
ter em mira todo fato, ainda que minimo,
que, na vida cotidiana, exprima poesia.
Neste sentido apresentamos toda uma
série de objetos comuns, carinhosamente
cuidados, exemplo importante para o
moderno desenho industrial que, criado
no Ocidente por uma elite especializada,
representa no Oriente, onde o homem
estético teve, durante séculos, a
preponderancia sobre o homem cientifico,
um fato normal. Este carinhoso amor
pelos objetos de todos os dias ndo se deve
confundir com o esteticismo decadente,
é uma necessidade vital que se acha nos
primérdios da vida humana.”

(BARDI; GONCALVES, 1959 apud
FERRAZ, 2002, p. 134.)




1960
MUSEU DE ARTE DA BAHIA

Fonte: Instituto Bardi/Casa de Vidro

“A natureza e o mundo das coisas é a
matéria que encontramos. De suas leis ndo
podemos fugir e cada conquista aparente
fora da natureza evidencia apenas um
insuficiente estudo cientifico, ou, no
campo da arte, critico, do desenvolver-se
do fato. Por isso é que expomos algumas
formas naturais, para fixar bem os limites
entre arte moderna, que, as vezes, parece
invadir o campo da Natureza, da matéria-
-prima natural.”

(BARDI, 1960 apud FERRAZ,
2002, p. 139.)

1962

CASA CIRCULAR

Fonte: Instituto Bardi/Casa de Vidro

1962
CASA DAS LARANJEIRAS

Fonte: Instituto Bardi/Casa de Vidro




1963
MUSEU DO MARMORE

Fonte: Instituto Bardi/Casa de Vidro

“Umaarquitetura que desperta as mesmas
emogoes que uma paisagem da natureza,
que procura cancelar-se no ambiente
natural é a propria antitese da natureza.
[..] se o plano ndo existe na natureza é
extremamente importante que o homem
0 use como elemento de comunicagio de
uma mensagem de esforcos humanos.”

(BARDI, 1963 apud FERRAZ,
2002, p. 173)

1964
GOLPE MILITAR NO BRASIL

) 1965
CONDOMINIO ITAMANBUCA

Fonte: Instituto Bardi/Casa de Vidro




1965
MUSEU DO BUTATA

Fonte: Instituto Bardi/Casa de Vidro

i 1965
PAVILHAO NO PARQUE LAGE

Fonte: Instituto Bardi/Casa de Vidro

=== OUTUBRO, 1967
CINCO ANOS ENTRE OS BRANCOS

(BARDI, Lina Bo. Cinco anos entre os “brancos”.
Mirante das Artes. Sdo Paulo, dez./jan./fev. 1967.)

1975
COOPERATIVA CAMURUPIM

Fonte: Instituto Bardi/Casa de Vidro

“A arquitetura é profundamente ligada a
vivéncia, na medida que ela é tudo.”

(BARDI, 1975 apud FERRAZ, 2018, p.
202)




“Ao suicidio romantico do nao planeja-
mento, reacdo ao fracasso tecnocratico,
é urgente contrapor a grande tarefa
do planejamento ambiental, desde o
urbanismo e a arquitetura até o desenho
industrial e as outras manifestacoes
culturais. Uma reintegra¢do, uma unifica-
¢do simplificada dos fatores componentes
da cultura”

) 1976
IGREJA ESPIRITO SANTO DO CERRADO

Fonte: Instituto Bardi/Casa de Vidro

) 1977
FABRICA DE PERFUMES RASTRO

Fonte: Instituto Bardi/Casa de Vidro

= 1976
PLANEJAMENTO AMBIENTAL: “DESENHO” NO IMPASSE

(BARDI, Lina Bo. Cinco anos entre os “brancos”.
Mirante das Artes. Sdo Paulo, dez./jan./fev. 1967.)




) 1977
SESC - FABRICA DA POMPEIA

Fonte: Instituto Bardi/Casa de Vidro

“Criangas corriam, jovens jogavam
futebol debaixo da chuva que caia dos
telhados rachados, rindo com os chutes
de bola na agua. As mdies preparavam
churrasquinhos e sanduiches na entrada
da rua Clélia; um teatrinho de bonecos
funcionava perto da mesma, cheio de
criancas. Pensei: isso tudo deve continuar
assim, com toda essa alegria. Voltei
muitas vezes, aos sabados e domingos,
até fixar claramente aquelas alegres cenas
populares. [..]. N6s colocamos apenas
algumas coisinhas: um pouco de agua,
uma lareira.”

“Assim, surgiram os buracos pré histdricos
das caverna, sem vidros, sem nada. Os
“buracos” permitem uma ventilacdo
cruzada permanente”

“A ideia deste conjunto é um campo verde
cheio de flores”

(LATORRACA, Giancarlo Latorraca. Lina
Bo Bardi: Cidadela da Liberdade. Sdo
Paulo: Instituto Lina Bo e P. M. Bardi/SESC
Pompeia, 1986. p.26-40)

1981 et
ANHANGABAU TOBOGA

Fonte: Instituto Bardi/Casa de Vidro

“[..] velhas arvores tropicais = arvores
de aco - lembrando um ‘pé-de-louco’, a
gameleira brava brasileira. As grandes
luzes entre os suportes e a grande altura
da estrutura dardo, no chao, a impressao
de arvores isoladas. Ideia fundamental:
dar ao ferro/aco a liberdade natural
e ndo simétrica da natureza, contra o
esquematismo abstrato regular. E preciso
um suporte? E um cip6? Uma escora?
Sio raizes. E a liberdade rigorosamente
controlada e calculada da natureza,
obediéncia absoluta as ‘leis que mandam’,
nada de arbitrario, mas, como na natureza,
0 maximo de ‘fantasia’’

(BARDI, 1975 apud FERRAZ,
2002, p. 152.)




1985 emmfum [ ———— P TENTE— -
ENTREATO PARA CRIANCAS \

CaBol ps aco
:: -~ MNP lugaR

Fonte: Instituto Bardi/Casa de Vidro : -3 ‘ S S

“Essa exposicdo [..] € um pequeno convite
a ciéncia e a fantasia [..] é também uma
chamada para a imaginaria brasileira,
isto é, a ligagdo do povo brasileiro com os
bichos”.

(BARDI, 1975 apud FERRAZ,
2002. p. 246.)

1987 =
CASA DO BENIN

Fonte: Instituto Bardi/Casa de Vidro




1987 e
LADEIRA DA MISERICORDIA

Fonte: Instituto Bardi/Casa de Vidro

1988 =
CENTRO CULTURAL DE BELEM

Fonte: Instituto Bardi/Casa de Vidro

“Grande parte da estrutura do bloco é em
balanco. No grande jardim verde, com
grandes arvores e agua correndo no chio.”

(BARDI, 1975 apud FERRAZ,
2002, p. 307.)




1988 m—fe
CENTRO DE CONVIVIVENCIA LBA

Fonte: Instituto Bardi/Casa de Vidro

“Procuramos criar um espacgo funcional
e poético para as ‘horas livres. Gente
de todas as idades, velhos criancas se
dando bem. Todos juntos. Uma coisa anti-
burguesa. A cultura como convivio, livre-
-escolha, como liberdade de encontros e
reunioes.”

(BARDI, 1975 apud FERRAZ,
2002, p. 308.)

1990/1992 g
NOVA PREFEITURA DE SAO PAULO

Fonte: Instituto Bardi/Casa de Vidro
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