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RESUMO: Este artigo aborda a fotografia com foco no tema futebolistico, em arquivos
pessoais. Trata-se de um arquivo especifico, do pai da autora, e buscara compreender a
fotografia como um documento importante na preservacdo da memoria coletiva do detentor
do arquivo. Tem como objetivo geral discutir a preservacdo da memoéria em arquivos pessoais
a partir da fotografia; e os especificos de apresentar os conceitos de arquivos pessoais €
memoria coletiva; debater a fotografia de contetido futebolistico dentro dos arquivos pessoais
e sua relagio com a memoria; e identificar a importancia da fotografia de contetdo
futebolistico para seu detentor a partir da andlise da imagem fotografica. Ira fazer a analise
documental das fotografias selecionadas com base na proposta de Manini em sua tese de
doutorado. Conclui-se e tem como resultado que, além de ter sido possivel apresentar os
conceitos almejados e fazer o debate proposto, a analise documental foi essencial para poder
identificar a importancia da fotografia para seu detentor.

Palavras-chave: Arquivo pessoal Memoria coletiva. Andlise documental. Fotografia.
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1 INTRODUCAO

A fotografia surgiu, no século XIX, como uma invengdo capaz de documentar a
representacdo da realidade, e se tornou, com o tempo, uma ferramenta de andlise da sociedade
e de sua cultura. Esse trajeto percorrido esteve no alcance da mudanga do proprio conceito de
documento. Segundo Sa (2020), em seus principios, o registro fotografico teve diversos usos
que o remeteram a um documento social. Através dele, podemos compreender quais relagdes
a sociedade estabelece com suas formas artisticas. E, nesse sentido, foi acatada pela burguesia
emergente para atender seus anseios enquanto classe. A camera trouxe a possiilidade de
duplicagdo de um mundo que vivia um ritmo de transformacdo acelerado. Anterior a cla, a
responsabilidade dessa representacdo e de seus sujeitos era da pintura, e estava refém do olhar
e sensibilidade dos artistas.

Desde seu advento, por sua objetividade, era determinada a ela um papel de documento.
Nao era s6 possivel capturar os momentos, gestos e acontecimentos, mas também manté-los,
guarda-los, armazena-los. “Era possivel provar e comprovar o acontecido” (SA, 2020, p. 86).
Por conservar o passado, se tornou uma testemunha do que foi, em que seu poder de informar
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Entretanto, ¢ s6 a partir do final daquele século XIX e inicio do seguinte que a
fotografia passara a ser considerada como fonte de informacdo fidedigna dos acontecimentos.
Essa mudanca ocorreu pela ampliagdo que vinha sendo discutida do conceito de documento,
determmando, ou melhor, valorizando, o pensar a fotografia pelo seu valor documental. Foi a
partir da sua utilizagdo pelas disciplinas das Ciéncias Humanas e Sociais que fizeram com que
ela passasse a ser ferramenta de andlise social.

A fotografia estd relacionada ao registro da memoria. Como defendido por Tonello e
Madio (2017, p. 5) “para se entender o presente, ¢ necessario se considerar os acontecimentos
passados e buscar considerar e conhecer o contexto desses acontecimentos, reconstituir
circunstancias e feitos, se ndo pela memoria biologica, que pode ser falivel, que se reconstitua
pela memoria registrada.” Conforme o pensamento das autoras, podemos ‘“reconstitur” a
historia por diversos documentos, dentre eles a fotografia.

Sendo assim, buscou-se neste artigo investigar qual o lugar das fotografias de conteudo
futebolistico dentro dos arquivos pessoais, na preservagdo da memoria coletiva. O interesse
pelo tema foi motivado pelo acervo fotografico do pai da autora, que ¢ constituido por fotos
de quando era jovem, em times de futebol amadores, partidas jogadas como forma de lazer
entre amigos ¢ familiares. O futebol se tornou uma tradicdo passada para as filhas do detentor
do arquivo, onde o esporte passou a fazer parte da vida da famiia. O gosto em comum pelo
futebol criou um lago afetivo muito forte e importante para as fihas e o detentor. Dessa
forma, a partir dos estudos realizados durante a graduagdo em arquivologia, principalmente na
disciplina de Memoria, Patriménio e Arquivo, a autora quis compreender qual a importancia
dessas fotografias para o detentor do arquivo, no que diz respeito a preservagdo da memoria €
da sua historia através dos registros fotograficos.

O tema da fotografia em arquivos pessoais, no que diz respeito a preservacao da
memoria, tem sido pouco estudado na area de Ciéncia da Informag¢do e da Arquivologia
brasileira, como podemos observar nos resultados indicados pela metodologia da pesquisa.
Para citar outro trabalho que evidenciou a necessidade de comegarmos a nos debrugar sobre
fotografias em arquivos pessoais, temos Corréa (2017), que trata justamente da importancia
dos documentos fotograficos em arquivos pessoais para a construgdo da memodria. A autora
salienta que tanto a fotografia quanto os arquivos pessoais sofreram parte de uma exclusdo na
teoria e metodologia arquivistica, sendo, aos primeiros, questionado o valor enquanto
documento arquivistico e, aos segundos, postos em um debate secunddrio na area, devido as

proprias especificidades de tratamento de ambos.



Observou-se que olhar para as fotografias dentro dos arquivos pessoais, com a tematica
especifica do futebol, na preservacdo da memoria coletiva, ¢ uma possibilidade e chance unica
de ftratar e discorrer sobre um assunto escasso. A pesquisa contribuird para ampliar os
horizontes da area de Ciéncia da Informagdo e, principalmente, da Arquivologia, ao tratar de
memoria coletiva em arquivos pessoais, podendo impulsionar outras pesquisas com esse foco,
visto que sdo poucos os trabalhos publicados.

A partir disso, o objetivo geral do artigo ¢ discutir a preservagdo da memodria em
arquivos pessoais a partir da fotografia. E os objetivos especificos sdo apresentar os conceitos
de arquivos pessoais € memoria coletiva; debater a fotografia de conteudo futebolistico dentro
dos arquivos pessoais e sua relacdo com a memoria; e identificar a importancia da fotografia
de contetido futebolistico para seu detentor a partir da andlise da imagem fotografica.

O artigo esta estruturado partindo do referencial tedrico acerca dos temas de arquivos
pessoais, fotografia como documento e memodria coletiva. Em seguida, apresenta-se as
principais orientacdes encontradas por Simionato (2017) na literatura da Ciéncia da
Informacdo para andlise documental fotografica, expde-se a metodologia escolhida e, por fim,

analisa-se as fotografias selecionadas do acervo e conclui-se o trabalho.

2 METODOLOGIA

Esta pesquisa caracteriza-se como pesquisa bibliografica, elaborada através de material
ja publicado; e documental, que ainda ndo recebeu tratamento analitico (MENEZES, 2009),
tendo o método qualitativo de andlise. De acordo com Pereira et al (2018), o método
qualitativo ¢ aquele que tem como foco a mterpretagdo e as opinides do pesquisador sobre o
fenémeno estudado. O pesquisador € o principal instrumento, e estd com sua atencdo voltada
para os “significados” que as pessoas ddo as coisas € a sua vida ao redor. Sua natureza ¢ de
pesquisa basica, que “objetiva gerar conhecimentos novos Uteis para o avango da ciéncia sem
aplicacdo pratica prevista” (MENEZES, 2009, p. 15). Quanto aos objetivos, se trata de uma
pesquisa exploratoria, pois ‘visa proporcionar maior familiaridade com o problema com
vistas a tornd-lo explicito ou a construir hipoteses” (MENEZES, 2009, p. 16).

Fez-se a escolha de realizar a pesquisa bibliografica na BRAPCI (Base de Dados em
Ciéncia da Informagdo) e na BDTD (Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes)
para ter um melhor panorama do que tem sido estudado no Brasil referente aos temas. A
pesquisa foi feita no periodo de Outubro e Novembro de 2021, e ao se pesquisar o termo
“fotografia” na BRAPCI com recorte temporal de 2010-2021 foram encontrados trabalhos

sobre representacdo da informagdo, organizacdo do conhecimento e fotografia como



documento. Ao expandir a busca para o termo “memoéria”, encontraram-se dois trabalhos
relevantes, que tratam sobre acervos colecionistas e museoldgicos, mas ndo com olhar
arquivistico. Ao fazer uma pesquisa que incluia o tema do futebol, foram localizados
trabalhos com as tematicas referentes a centros de memorias institucionais, informagao
estratégica e jornalismo, que ndo cabem para nossa pesquisa, que trata de futebol em arquivos
pessoais.

J& em uma pesquisa na BDTD no intervalo temporal citado no paragrafo acima, foram
encontrados 6,837 trabalhos com o termo “fotografia”, dos quais versam sobre fotografias
familiares e/ou ritos de passagem, como o casamento. Ao pesquisar os termos “Fotografia”
AND “arquiv*” obtiveram 859 resultados, com teses sobre descricdo, -classificagdo,
semantica, jornalismo, entre outros. Ao inclur o termo “memoria” ao termo fotografia,
obtivemos o mesmo resultado sobre fotografias de familia, de ritos de passagem e de
narrativas de historia local, identidade e memoria (resultando em 872 trabalhos). Por fim, ao
pesquisar por “fotografia” AND “futebol”, foi encontrado um tnico trabalho sobre a historia
de vida de uma atleta feminina no Brasil

Utiliza-se Heymann (1997), Artieres (1998), Fernandes, Coérdula e Junior (2018),
Tonello e Madio (2017), Sa (2020), Halbwachs (1990), Cook (1998), Pontes (2015),
Venancio (2003), Otlet (1934), Le Goff (1998), Lacerda (2008), Delmas (2010), Buckland
(1991, 1997), Bucceroni e Pinheiro (2009), Briet (1951), Bellotto (2014) e Pollak (1992) para
embasar o referencial tedrico da pesquisa. A andlise documental das fotografias escolhidas se
dard com base no método proposto por Manini (2002) em sua tese de doutorado, mtitulada
“Andlise documentaria de fotografias: um referencial de leitura de imagens fotograficas para
fins documentérios”, por compreendermos que seu trabalho traz um bom aporte tedrico sobre

analise da imagem fotografica.

3 ARQUIVOS PESSOAIS

De acordo com os Fernandes, Coérdula e Junior (2018), a realidade pela qual tem
passado os arquivos pessoais no Brasil vem do crescimento da conscientizagdo de certas
parcelas da sociedade, que reflett em mudancas do comportamento dado aos arquivos,
passando da preocupacdo com a guarda e preservagdo para também a utillizacdo dos
documentos desses fundos pessoais. Esse movimento teve iicio nas décadas de 1960 e 1970,
quando foram criadas diversas instituicdes que visavam reunir arquivos privados nos dois
maiores centros do pais, Rio de Janeiro ¢ Sao Paulo. Entretanto, se buscava valorizar homens

com certa “importancia” para a sociedade, como aqueles que ocuparam cargos publicos, cujos



acervos sdao de grandezas inestimiveis para contar a historia da personalidade e de sua
trajetoria.

Os arquivos pessoais sdo compostos por uma variedade de géneros documentais,
colegdes extensas que podem inspirar grandes linhas de pesquisas ainda ndo exploradas. As
possibilidades dependem da interpretacio e sentido que o pesquisador dard ao arquivo,
“podendo mesmo alcangar um campo infinitamente mais vasto que a vida e a obra do
produtor ou detentor do arquivo” (FERNANDES; CORDULA; JUNIOR, 2018, p. 60).

Muitos dos documentos encontrados nos arquivos pessoais sdo as fotografias. No que
tange a fotografia, para Tonello e Madio (2017), estes registros tém adquirido a cada dia uma
maior relevancia ao ser compreendida como documento, meio de expressdo e informagdo,
motivo pelo qual ndo deve ser considerada apenas um registro do passado, sendo constituida
como uma representacdo do real. A fotografia ultrapassa as simples ilustragdes, pois de fato
possibilita 0 registro ¢ a eternizacdo do instante, levando a reconstrugdo dos eventos passados.
Preservar esse registro ¢ essencial para perpetuar a historia € o conhecimento humano, “pois o
que se v€ na imagem foi intencionalmente registrado para ser preservado” (TONELLO;
MADIO, 2017, p. 1). Ainda sob a concepcdo das autoras, por estar intimamente relacionada
com a memoria, através da fotografia, mas ndo apenas dela, podemos recordar e recorrer as
lembrangas que arquivamos em nossa mente.

No que tange a memoria, sabe-se

[...] que héd uma intima relagdo entre Arquivo e Memdria, revestindo-se de
importdncia sob o viés arquivistico, difundindo sentimentos rememorativos
correspondentes a identidade de um individuo, no caso dos arquivos privados
pessoais, ou de uma sociedade. Tanto os arquivos, como as bibliotecas e também os
centros de documentacdo compreendem espacos que remetem as memorias
individuais ou coletivas (FERNANDES; CORDULA: JUNIOR, 2018, p. 58).

O arquivo pessoal tem uma linguagem propria vinda da necessidade de uma pessoa ou
um grupo para ser constituido e vir a ser fonte de mformacdo no paralelo passado e presente.
Os arquivos pessoais podem, na mesma medida que os institucionais, ser evidéncia da
trajetoria  humana, cada qual possuindo caracteristicas TUnicas, singulares para estudos
historicos (FERNANDES; CORDULA, JUNIOR, 2018, p. 61).

O arquivo privado pessoal permite vislumbrar uma “vontade de guardar”, de tornar
publico o privado, de exibir a exemplaridade da propria histéria. Assim, a
organizacdo de um arquivo pessoal acentua a individualidade do titular, redefinindo

o seu lugar particular na pluralidade dos acontecimentos histéricos. (VENANCIO,
2003, p. 19)

As pessoas guardam os documentos no decorrer de sua vida, que servem de testemunho

a momentos importantes vividos, como suas relagdes pessoais, seus interesses, suas viagens,



seu grau de escolaridade, o nascimento dos filhos, aniversarios, seus gostos, habitos e valores.
Estes documentos podem ser cartas, fotografias, documentos de escritdrio, didrios, diplomas,
comprovantes, recibos, certidoes e entre outros. Esses documentos que sdo produzidos ou
recebidos pelo individuo “narram” sua trajetdria, representam seus desempenhos, sua vida
particular, seus amores, desamores, amigos ¢ familiares. Possibilitam um contato com seu
cotidiano, com sua historia. Tornam-se, portanto, documentos de arquivo.

Segundo a Lei brasileira n° 8.159/91, que dispde sobre a politica nacional de arquivos
publicos e privados, em seu capitulo III, Art. 11, os documentos de arquivos pessoais sao
aqueles produzidos e recebidos por pessoa fisica em decorréncia do exercicio de atividades

especificas, qualquer que seja o suporte da informacdo ou a natureza dos documentos.

Arquivos Pessoais, portanto, sdo conjuntos documentais, de origem privada,
acumulados por pessoas fisicas e que se relacionam de alguma forma as atividades
desenvolvidas e aos interesses cultivados por essas pessoas, ao longo de suas vidas.
Essa acumulacdo resulta da selecd@o dos documentos a serem guardados, entre todos
os papéis manuseados cotidianamente, e vai sendo feita ao longo do tempo
(FUNDACAO GETULIO VARGAS, 2022).

Na visao de Artieres (1998), € quase irreal que passemos por eventos que ndo deixem
qualquer registro do ocorrido, assim como ¢ quase certo que ndo manteremos todos esses

registros conosco.

[...] existem poucos acontecimentos que ndo deixam ao menos um vestigio escrito.
[Se] quase tudo, em algum momento, passa por um pedago de papel, uma folha de
bloco, uma pagina de agenda, ou ndo importa que outro suporte ocasional sobre o
qual vem se inscrever, numa velocidade varidvel e segundo técnicas diferentes, de
acordo com o lugar, a hora, o humor, um dos diversos elementos que compdem a
vida de todo dia”, ndo conservamos sendo uma parte infima de todos esses vestigios.
(ARTIERES, 1998, p. 1)

Heymann (1997) salienta que o encantamento que surge do contato com documentos
pessoais, papéis, fotografias, possiilitam revelar muito sobre partes desconhecidas ou
mvisiveis até entdo da historia € do mundo, e isto ¢ irresistivel aos cientistas sociais. Isso
porque esse tipo de fonte foge a produgdo documental rigorosa institucional, as caracteristicas
sérias e burocraticas, assumindo um carécter privado, intimo, pessoal.

Apesar de sua singularidade, para Heymann (1997), os arquivos pessoais ainda devem
seguir orientagdes basicas da arquivistica. Como o “principio de respeito aos fundos”, que diz
que toda a documentagdo acumulada por pessoa fisica ou juridica tem de ser mantida coesa,
sem ser misturada com documentos de outra origem, respeitando sua individualidade, pois
refletem atividades, dindmicas e critérios do responsavel pela acumulacdo. Essa caracteristica
permite que compreendamos o conjunto documental por sua logica particular e a forma como

se apresenta, 0 que expressamos como ‘“principio do respeito & ordem origmnal’. ‘|...] Os



documentos estariam como que orbitando em torno de seu centro de gravidade, que ¢ quem os
acumulou” (HEYMANN, 1997, p. 43).

A autora dird que ha, portanto, uma inclinacdo a serem cometidos equivocos por essa
assimilagio pura desses dois elementos. O primeiro ¢ de achar que o arquivo pessoal ¢ o
espelho de todas as atividades desenvolvidas pelo titular, reconstituindo toda sua trajetdria de
vida. Muitas vezes, os documentos do arquivo ndo cobrem todo o periodo de vida e a riqueza
de todos os registros, da duracdo e da magnitudade da atuacdo do seu titular. Por vezes, uma
biografia poderia levantar um acervo que ultrapassa os documentos do arquivo pessoal, por
aprofundar acontecimentos, personagens € espacos do qual o titular estava relacionado
ndiretamente. Da mesma forma, nem todas as atividades e momentos da atuagdo do titular
merecem igual tratamento quanto a sele¢do e guarda.

Ainda de acordo com Heymann (1997), o segundo equivoco seria imaginar o arquivo
como a memodria bruta de seu titular, de uma sele¢do permanente por parte dele do que
preservar. Notamos que os conjuntos documentais estdo sujeitos a outros processos de selegdo
e reordenamento, pelo cardcter mutdvel e multiplo da memodria em suas (re)atualizagdes a

depender do momento.

No caso dos arquivos pessoais, a ideia de unidade poderia ser atribuida a ilusdo de
um acimulo documental pautado sempre pelos mesmos critérios, concomitante e
homogéneo com relagdo aos "fatos" relevantes da vida do titular, além de orientado
para constituir uma fonte para a pesquisa histdrica. [...] Nao ha men¢do as lacunas
documentais, a historia da constituicdo daquele acervo - na qual podem ter atuado
outros agentes além do titular -, nem as opg¢des que orientaram o trabalho
arquivistico e definem um particular arranjo dos documentos entre os varios
possiveis. (HEYMANN, 1997, p. 45)

Com base no pensamento e na problematizacdo de Heymann (1997), a nogdo de
identidade e unidade ¢ refém da organizacdo das pegas fragmentadas da memoria. Os
arquivos passam por reorganizacdes que lhe ddo novo sentido e significado, numa
reconstrucao continua da identidade. Esses critérios, por vezes nao tdo visiveis, variam de
acordo com as situagdes, do tempo, dos objetivos, e do lugar social do titular. Esses métodos
de organizacdo estdo diante de ndés como uma cristalizacdo de um momento ou situagao.

Heymann (1997) prossegue a dizer que as “lacunas” na acumulagdo documental podem
vir, muitas vezes, de uma dispersdo do conjunto entre os familiares do titular, podendo
envolver “disputas” pelos materiais “herdados”. Tais fracionamentos dos fundos podem ndo
ser comunicados e explicitados, o que contribui para tomar parte do conjunto como um todo.
Artieres (1998) concorda ao evidenciar que passamos nossos arquivos como uma heranca de
familia. Quando safmos de casa, nossos pais nos dao uma caixa contendo nossas cartas,

poemas, cangdes, desenhos, didrios e cadernos. Mais tarde, enchemos ndés mesmos as caixas



de nossos filhos. Quando acontece de um parente morrer, recebemos partes de seu arquivo,
que devemos guardar porque ¢ parte de nossa historia. Acabamos por redescobrir esses
documentos quando nos mudamos, tentados a joga-los fora. Mas acontece de um familar
mais novo ter interesse pelo material, ao que o doamos. Ai a ideia de perpetuar uma
identidade.

Assim, com base em Artieres (1998), Heymann (1997) e Fernandes, Cérdula e Junior
(2018), vemos uma concordancia dos cruzamentos de subjetividades na constru¢do dos
arquivos pessoais, que influenciam na constituicdo da narrativa historica. Nao chega a ser
menos efetiva, pois a materialidade do arquivo ¢ indissocidvel do seu titular e igualmente as
obras produzidas por essas fontes.

Através de nossos arquivos, fazemos uma pesquisa em nos mesmos. Analisamos nossas
contradigdes, as causas de nossos comportamentos, nos tornamos informantes de nés mesmos
sob um ponto de vista sociologico de nossa historia. Artieres (1998, p. 28) tenta nos mostrar
que “[...] arquivar a propria vida ndo ¢ priviégio de homens ilustres (de escritores ou de
governantes). Todo individuo, em algum momento da sua existéncia, por uma razio qualquer,
se entrega a esse exercicio.” Todos nds nos colocamos a arquivar nossas vidas, todos nos nos
deleitamos a esse privilégio.

Partido do entendimento dos diversos géneros documentais presentes em arquivos
pessoais, a fotografia, inserida neste contexto arquivistico pessoal, tem um papel norteador
nesta pesquisa, na compreensdo que este documento traz lembrancas, narrativas, historias,
estd mevitavelmente ligada & memodria e por vezes pode ressignificd-la. No proximo capitulo,

rremos abordar com maior profundidade a fotografia como um documento arquivistico.

4 A FOTOGRAFIA COMO DOCUMENTO

Sa (2020) relata que, historicamente, nas suas origens, a fotografia teve diversos usos
que a remetem a uma fungdo de documento social. Para além de documento, a fotografia pode
ser entendida como o produto e forma de expressio de uma sociedade, onde ¢é possivel
analisar as relagdes que a sociedade estabelece com suas formas artisticas. Portanto, as
mudangas que ocorrem nas estruturas sociais influenciam diretamente as expressdes artisticas
e culturais de um periodo.

Segundo a autora, quando surgiu, a fotografia foi tomada pela burguesia para atender
aos seus anseios como classe, sua organizagdo social, politica, seu crescimento e avango
tecnologico. Até entdo, a responsabilidade de representagdo da realidade e dos individuos era

da pintura, da atencdo, olhar, criatividade e sensibilidade do artista. Era uma arte restrita,
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acessivel somente a aristocracia, ¢ a uma classe social abastada que estava surgindo. A
fotografia foi uma resposta a essa necessidade. “A camera possibilitou que o mundo fosse
duplicado exatamente no momento em que a sociedade vive um ritmo de transformagdes
vertiginoso” (SA, 2020, p. 85), como um mecanismo com a capacidade de registrar o que esta
desaparecendo.

A funcdo que assumiu, a mercé das ideologias e manipulagdes politicas, fez da
fotografia um nstrumento de vigilancia e controle social. De acordo com Sa (2020), por volta
de 1871, ela servia também para identificar os trabalhadores que lutaram na Comuna de Paris,
que mais tarde foram assassinados pela policia. Ela pdde ser nesse momento, portanto, a
busca por identidade da burguesia, marcada pela documentacdo e instrumentalizagdo das
ciéncias, utilizada pelas pseudociéncias com o objetivo de registrar e classificar individuos
que mostravam inclinagcdes e desvios psicoldgicos.

Entretanto, para a autora citada acima, apesar da mecanizagdo, racionalizacdo e
aceleracdo do processo de producdo da fotografia, ndo houve, imediatamente, mudangas no
entendimento da representacdo do mdividuo e do mundo, nem o acolhimento deste registro
como fonte de informagdo. Era utiizada apenas como ilustragdo para confirmar o que
relatavam os documentos escritos, s6 estes sendo considerados fontes fidedignas dos fatos e
da historia.

Com as transformagdes do final do século XIX e micio do século XX, na ampliagdo do
conceito de documento, entendido agora como “instrumento de promogdo e circulagdo social
do conhecimento” (SA, 2020, p. 87), é que a fotografia passou a ser pensada no seu valor
documental, considerada fonte de mformagdo principalmente nas Ciéncias Humanas e
Sociais, o que a fez ser util como uma ferramenta de andlise social

Essa abertura do debate se deu no interior da historiografia, na corrente Ecole des
Annales, surgida no micio do século XX. “Esta propunha validar a fotografia ndo s6 como
documento, mas como subsidio a estudos historiograficos sobre a sociedade e suas respectivas
praticas” (SA, 2020, p. 88). As figuras de Lucien Febvre ¢ Marc Bloch, criadores da revista
Annales d’historie économique et sociale, destacaram-se ao difundir a ideia de uma
descentralizagdo da historia dos grandes feitos para um olhar dos feitos cotidianos, do homem
comum € seu comportamento em sociedade, numa aproxima¢ao com a realidade cotidiana,
revendo métodos e técnicas sobre quais documentos constituem fonte de informagdo do

passado, ampliando os horizontes para além dos registros escritos e orais.

[...] Passa a dar ateng@o aos fatos cotidianos, a0 homem comum, a coletividade e seu
comportamento, passando a considerar ndo s6 os documentos escritos, mas a
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oralidade e as imagens como fontes credenciadas de informacdo e reconstituicdo da
memoria. (SA, 2020, p. 88)

Dessa forma, as fungdes que a fotografia ja exercia de documentar o real, o instante, as
pessoas, os fatos e mudangas sociais, passaram a ser reconhecidas e valorizadas. Essa “virada
pictérica” no final dos anos 1960 deu valor as fotografias nessa constru¢do de uma historia

social.

Podia-se ndo s6 captar os momentos, gestos, acontecimentos, atitudes dos homens e
da natureza, como também reté-los, guarda-los, armazena-los. Era possivel provar e
comprovar o acontecido. O papel da fotografia se restringia a conservar o trago do
passado, auxiliar as ciéncias, uma testemunha do que foi, cujo poder de informar e
propagar foi sendo utilizado cada vez mais. (SA, 2020, p. 86)

Vale destacar as mudangas significativas que o conceito de documento passou em outras
areas das Ciéncias Humanas e Sociais, como a Documentacdo, onde para Otlet (1934, p. 43,
tradugdo nossa), documento “abrange todos os tipos: volumes [livros], panfletos, revistas,
artigos, cartas, diagramas, fotografias, impressdes, certificados, estatisticas, incluindo discos
fotograficos e filmes cinematografico”. Otlet buscava dar um cardter cientifico a
Documentagdo, em uma Iuta “pela consolidacio de métodos de andlise e sintese do
conhecimento produzido” (SA, 2020, p. 89). Tinha como objetivo a universalizacio do
conhecimento, sonhando com a criagdo de um Repertorio Bibliografico Universal. Em seu
Traité de documentation prevé conceitos, métodos, sistemas de classificacdo, organizacdo e
difuisio de documentos. Sua proposta era que o documento nio se restringia somente a
documentos escritos, mas alcava os iconograficos e audiovisuais também. E citado que “a
fotografia ¢ para Otlet, o tipo de documento grafico que melhor exprime o conhecimento
humano, por ser o mais realista” (BUCCERONI; PINHEIRO, 2009, p. 10). Novamente vemos
aqui a fotografia sendo entendida como era nos seus principios, uma duplicacdo da realidade.
Nesse sentido, sonhava também com um Repertdrio Iconografico Universal, dada a
mportancia que via nesses materiais. Em sua visdo, ndo era exagero dizer que o vasto
contetido acessivel ao homem foi aquele fotografado.

Entdo, de acordo com Sa (2020), na percepcao de Otlet havia trés formas de se escrever
um texto: através das maos, das maquinas e da fotografia. A objetividade e veracidade
residiam no método fotografico, enquanto a subjetividade que atribui espaco para multiplas
mterpretacdes reside na imagem fotografica. A fotografia passa a ser documento quando se vé
no objeto significados que o transformam em signos. A fotografia ¢ uma mimese do real.

A fotografia, segundo Tonello e Madio (2017), pode ser entendida como documento de
arquivo pois este se trata de toda e qualquer informacdo registrada em um suporte, passivel de

ser difindida e veiculada e que representa a realizacdo de uma atividade humana. As autoras
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destacam que para ser entendida como documento de arquivo, a fotografia tem de estar dentro

do seu contexto de producdo e intrinsecamente relacionada aos outros documentos do acervo.

Logo, documento ¢ um suporte, no qual foi fixada ou registrada uma ideia, uma
no¢do ou uma mensagem. Essa premissa insere a fotografia na condicdo de
documento, pois amplia o paradigma de que s6 era considerado documento o género
textual, ou seja, a informa¢do em formato textual. No entanto, é importante ressaltar
que a fotografia s6 se constitui efetivamente em documento probatoério e veridico, se
for tratada segundo os principios arquivisticos (TONELLO; MADIO, 2017, p. 4).

Com base em Bellotto (2014), os principios arquivisticos sdo também algumas das
caracteristicas dos documentos de arquivo, principalmente no que se refere a proveniéncia e
organicidade; a primeira diz respeito a clara relacdo entre o documento com seu produtor, € a
segunda entre esse documento € os demais do mesmo conjunto dos produzidos no mesmo
contexto. Dessa forma, os outros principios também cruzam uma relagdo uns com os outros; a
mdivisibilidade e a unicidade vao nos dizer que € mmpossivel retrar o documento do seu
conjunto e contexto, visto que ele desempenha um papel unico dentro desta realidade. Cria-se
entdo uma cumulatividade de documentos de arquivos, isto ¢, documentos criados/recebidos
por um 6rgdo, que por desempenhar determinadas funcdes e atividades, geram outras agdes,
que geram outros documentos para o conjunto.

De acordo com o Diciondrio Brasileiro de Terminologia Arquivistica, documento ¢ a
“unidade de registro de informagdes, qualquer que seja o suporte ou formato” (2005, p. 73),
fazendo parte do género de documento iconografico, que ¢ “integrado por documentos que
contétm imagens fixas, imagens impressas, desenhadas ou fotografadas, como fotografias e
gravuras” (2005, p. 76).

Para Lacerda (2008), parece natural incorporar a fotografia enquanto documento
arquivistico, pois se trata de uma “escrita” em um suporte, que transmite uma evidéncia - no
sentido da funcdo de documentar, e ndo da veracidade de seu conteudo. Embora a fotografia
expresse ideias de forma documentaria e sintitica diferente, ainda sdo produzidas para
alcancar efeitos, tendo sua participacdo no envio e recebimento de mformacdes. A autora
parte das reflexdes da diplomatica aplicada as fotografias, e ressalta a abordagem contextual
que € necessaria aos documentos de arquivo, incluindo aos registros fotogréaficos.

E importante mencionar sobre a organicidade que a fotografia tem com outros
documentos para entender seu contexto e origem. O que determina se o documento ¢
arquivistico ou ndo, sdo as razdes de sua producdo/uso, os objetivos € o contexto de sua
criagdo. Sendo assim, os documentos fotograficos apds o tratamento da imagem, devem

constar informagdes que comprovem e contextualizem sua origem a fim de facilitar a

identificacdo do conteudo
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Delmas (2010), dird que documento de arquivo € aquele que ¢ instrumento de uma acao.
Voltamos a falar do contexto de criagdo desses documentos e¢ de seu inter-relacionamento
com os demais do fundo, pois sdo “|...] produzidos para wviabilizar determinada agdo,
representam 0s  gestos necessdrios ao seu cumprimento, documentos igualmente
mdissociaveis daqueles que os precedem e daqueles que os sucedem [...]". O documento de
arquivo ¢ resultado de uma acdo, com pretensio de guarda ao longo do tempo, para
necessidades futuras.

Bellotto (2014, p. 329) vai de encontro com essa afirmacdo, ao dizer que

As duas caracteristicas do documento de arquivo, a de ser prova e a de ser
informagdo/testemunho, acabam por ser paralelas e inseparaveis. Ele nasce como
prova, permanece como informagdo/testemunho. Ele tanto ¢ registro de uma
determinada a¢do, como registra agcdes que provocamoutras agdes.

J& para Briet (1951, p. 7, tradugdo nossa) a no¢do de documento ¢ de “qualquer base de
conhecimento materialmente fixado e passivel de ser usado para consulta, estudo ou prova” e
ainda “qualquer indice concreto ou simbolico retido ou registrado, para fins de representagao,
reconstruir ou provar um fenomeno fisico ou intelectual’. Para a autora, o documento se
caracteriza como uma evidéncia fisica, “a fotografia como documento passa a ser um signo
por ser o resultado de uma apreensdo do real que leva a comprovacao de um fato ocorrido,
cuja perspectiva ¢ viabilizada pela técnica” (SA, 2020, p. 91). Mas a autora considera as
fotografias como um tipo de documento secundario, que na producdo documentaria sdo
aqueles produzidos pelas organizagdes de documentacdo, a partir de documentos iniciais.
Buckland (1997), rd dizer que os critérios para definir a materialidade do documento segundo
Briet sdo a mtencionalidade do sujeito e a forma que € processado.

Buckland (1991), estudioso de Briet, concorda com o fato da materialidade do
documento ser um fator primordial no fazer documentario, amda que defenda sua tese de
informagdo como coisa, informag¢do como processo e informagdo como conhecimento.

Como salienta Sa (2020, p. 92), “na perspectiva de Buckland, a nformacdo na funcao
de processo e a informacdo como conhecimento sdo mtangiveis e a informagdo como coisa se
reporta a materialidade da informagdo”. Essa perspectiva leva a conclusio de que a
informagdo como coisa ¢ objeto de estudo da Ciéncia da Informagdo, a fotografia inserida
nesse universo, se analisarmos o documento e sua significagdo no percurso epistemologico da
area.

Ao aplicarmos a triplice concep¢dao de Buckland aos registros fotograficos, os objetos
fotograficos (negativos e positivos de filme, de vidro e flexiveis, dispositivos) remetem a

informagdo como coisa; a pesquisa contextualizada historica da imagem e sua relagdio com
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outros documentos na constru¢do ou ampliagdo do sentido da imagem remetem a informagdo
como processo, e o resultado das pesquisas comparativas entre fotografia e documento

histérico remete a informag¢do como conhecimento.

Para a Ciéncia da Informagdo interessa o significado e o contexto da imagem
fotografica. Portanto, o documento fotografico precisa passar pelo crivo leitor de
producdo de sentidos — através do uso de métodos e técnicas existentes — que
abarque, também, a localizagdo da imagem fotografada no tempo, no espago e no

organismo pulsante que é o acervo fotografico enquanto repositério institucional de
documentos e memoria. (MANINI, 2011, p. 84).

A fotografia ¢ um dos diversos documentos que possibilitam a recomposicao do
individuo ou do grupo social, e sua natureza tem um viés nevitavelmente historico, pois a
existéncia humana ¢ definida por sua historia. Poderfamos dizer que memoria e fotografia se
confindem, o registro possibilita a visualizagdo do mundo fisico e da vida individual e
coletiva.

Como exemplificado por Articres (1998), nas familias havia o habito regular de reunir e
organizar as fotografias da vida dos seus membros. Ha fotografias de casamentos, de
nascimento, de viagens. Nesse processo, escolhemos quais fotos sdo mantidas nos albuns, as
mais bonitas ou as consideradas mais significativas; eliminamos aquelas que alguém esta
fazendo caretas ou que ocorrem de aparecer uma pessoa desconhecida. Nos esforcamos para
criar uma narrativa através desse ordenamento. Com o passar do tempo, por vezes retiramos
outras fotos, pois as consideramos inapropriadas € que ndo coincidlem mais com a narrativa
que damos a nés e a nossa familia. Raramente os amigos tinham espago nos nossos albuns de
familia. As fotos se tornam provas que mostramos aos outros de nossas realizagdes. Nos
albuns também mantemos imagens de nossos antepassados, como uma forma de
comprovarmos nossa linhagem e nossas raizes. Novamente, quando ndo mais concordamos
com aquele antepassado estar no monumento que consolida nossa historia, omitimos sua

presenca, o rasgamos, pintamos ou retiramos do conjunto.

Se as auséncias nos albuns sdo toleradas, ndo manter arquivos fotograficos da
familia, em compensagdo, constitui uma falta. E um dever produzir lembrangas; ndo
fazé-lo é reconhecer um fracasso, é confessar a existéncia de segredos. O album é
uma garantia de transparéncia, um passaporte de sinceridade ¢ uma prova de
ajustamento (ARTIERES, 1998, p. 7-8).

Portanto, como discutido até aqui, ¢ apontado S& (2020), de mera invencdo no século
XIX, com caracteristicas documentais de representacdo da realidade, até ser usada como meio
de anilise da sociedade, dos individuos e da cultura, a fotografia passou por um caminho que
esteve lado a lado com a mudanga do conceito de documento. A autora conclui que esse
caminhar esteve em diferentes contextos: de evidéncia historica, ilustracdo; a ampliacdo de

seu conceito; e sua utilizagdo como instrumento de pesquisa cientifica. As disciplinas que tém
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utilizado a fotografia como meio de observacdo e fixagdo do efémero, acompanhando as
transformacdes sociais da sociedade, comportamentos e desaparicdes, contribuem para dar

outras formas de entendimento e uso da fotografia como documento.

5 MEMORIA COLETIVA

A memoéria pode ser entendida como processo de reconstrugdo permanente, a
dissemmacdo de fatos do passado no presente, necessitando de um contexto para a sua
ativagdo. Sdo lugares incapazes de serem medidos, ndo limitados a materializagdo mas aos
significados, numa busca e encontro por rastros com tamanhos poderes de transformagao.
(FERNANDES; CORDULA, JUNIOR, 2018, p. 59)

A memoria ¢, segundo os autores citados acima, “a capacidade humana de reter no
cérebro as impressdes das experiéncias vividas" (2018, p. 58). Entretanto, dentro de unidades
de mformacdo como os arquivos, “corresponde ao conjunto de informacdes registradas que
tem como papel principal a manutencdo da memodria social, exercendo como fun¢do, o
armazenamento ¢ a preservacao dos saberes” (FERNANDES; CORDULA, JUNIOR, 2018, p.
58).

Le Goff (1998) aponta a memoria como elemento principal da chamada identidade
mdividual ou coletiva, da qual os individuos e as sociedades buscam como uma das suas
atividades fundamentais. Para o autor, a memoria coletiva ¢ um instrumento de manipulacao,
pois depende unicamente do interesse de quem estd no poder para abrir-se possibilidades de
recriar, reforcar ou destruir identidades coletivas. Citado por Cook (1998, p. 140), Le Goff
dird que “o documento ndo ¢ matéria-prima objetiva, mocente, mas expressa o poder da
sociedade do passado (ou da atual) sobre a memoéria e o futuro: documento ¢ o que fica”.

Para Milan Kundera, também citado por Cook (1998, p. 143), “a luta contra o poder ¢ a
luta da memoria contra o esquecimento”. Nesse sentido, “o controle do passado, e o controle
sobre a criacdo e preservacao do passado pelos arquivos, reflete as lutas de poder do presente
e, na verdade, sempre as refletiram” (COOK, 1998, p. 143)

Sob o entendimento de Fernandes, Cordula e Junior (2018), o arquivo, mais do que um
repositorio de documentos, ¢ o lugar de construcdo e producdo do passado. Ja Cook (1998),
chama os arquivos de “templos de memoéria”. Tanto como instituicdes, quanto como colecdes
a serem lembradas, e mesmo aquelas que ndo consideradas merecedoras de adentrar o
arquivo, “tém seu acesso negado a esses templos da memoéria e estio fadadas, assim, ao
esquecimento de nossas historias ¢ de nossa consciéncia social (COOK, 1998, p. 143)”,

ressaltando o papel cultural dos arquivos, na preservagdo da memoria social e da identidade
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historica. Os arquivos medievais, por exemplo, foram re-selecionados e reconstruidos ndo
apenas para conservar evidéncias, mas também “para servir a propositos historicos e
sacro/simbolicos - mas apenas para os personagens e eventos julgados merecedores de
celebragdo, ou memorializagdo, no contexto de seus tempos” (COOK, 1998, p. 140). Nesse
questionamento, indaga: “Quem estamos nods, como arquivistas, memorializando agora? E
quem, hoje, marginalizamos e excliimos da memoria social por nossas acdes e omissoes?”
(COOK, 1998, p. 141).

No caso dos arquivos pessoais,

[...] estes se constituem em territorios de narrativas memorialisticas, capazes de
expressar a trajetoria de vida de um individuo ou de uma organizagio, percebe-se
que, através da disponibilizagdo e acesso para conhecimento da sociedade a gama de
informagdes que compde um arquivo privado pessoal, possibilita-se ndo a
disseminagdo da memdria, mas, a dissemina¢do do contetido informacional, presente
em todos os artefatos que compde o acervo do arquivo. (FERNANDES;
CORDULA, JUNIOR, 2018, p.59)

Os mesmos autores citados acima, afrmam que a informagdo possui um poder
transformador nas sociedades, podendo modificar ambientes econdmicos, culturais, sociais e
politicos. Por conta disso, a memoéria, “pode ser considerada na medida em que um
determinado elenco de informagdes que se referem ao passado de um grupo sdo reunidas e
relacionadas entre si, como forma de dar um sentido de compartilhamento de passados,
constantemente construidos e remterpretados” (FERNANDES; CORDULA, JUNIOR, 2018,
p. 60-61).

Para Halbwachs (1990), quando se trata de memoria, nos apoiamos nos testemunhos de
outros para fortalecer, debilitar ou complementar o que ja sabemos sobre um acontecimento,
ainda que as circunstancias deste possam nos parecer obscuras. O autor reforca que sempre
pensamos a nds proprios como a primeira testemunha a apelar, existindo dois seres em nos: o
ser sensivel, aquele que depde sobre o que viu; diante de um eu que ndo viu hoje, mas que ja
viu no passado, formando sua opiniio apoiada no testemunho de outros. E por nos apoiarmos
na lembranca de outros que sentimos uma maior exatiddo sobre o acontecimento,
recomecando a experiéncia ndo SO por uma pessoa, mas por varias.

Entretanto, Halbwachs (1990) d4 o exemplo de que, quando viajamos com um grupo e
estamos absortos, em pensamento, nas pessoas que nos sdo queridas, ou que nos apontaram
alguns aspectos a considerar na viagem, olhar por outros pontos de vistas, e realizado a leitura
de descricdes dos lugares que visitamos; ao evocar junto ao grupo, que estava na viagem, as
circunstancias do ocorrido, do qual cada um de nés se lembra, ndo vdo se tratar das mesmas,

ainda que estejam relacionadas com o mesmo evento; ndo nos colocamos a pensar e lembrar
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em comum, os fatos passados nio tem mais a mesma intensidade, ndo estamos s6 ao
representd-los. Teremos marcado mais profundamente as impressdes que tivemos que eram
desconhecidas dos demais. Mas, na defesa de Halbwachs (1990), ainda se tratam de
lembrangas coletivas, porque, na realidade, nunca estamos sOs; sempre carregamos CONOsco
uma quantidade de pessoas.

Podemos entdo, no ponto de vista de Halbwachs (1990), falar de uma meméria coletiva
quando evocamos uma lembranga que ocupa um lugar consideravel na vida de nosso grupo; e
iremos considerar a lembranga ainda do ponto de vista desse grupo, sem que seja necessario
estarem materialmente presentes no acontecimento. Nossos pensamentos € atos sdo
explicados pela nossa natureza enquanto ser social, em que em nenhum instante estivemos
fora de uma sociedade e, portanto, nunca estivemos sé sendo em aparéncia.

Com frequéncia iremos nos deparar com ideias, reflexdes, sentimentos ou paixdes que
atribuimos a ndés mesmos, mas que foram inspiradas e sofreram a influéncia de nosso meio.
“Estamos entdo tdo bem afinados com aqueles que nos cercam, que vibramos em unissono, €
ndo sabemos mais onde estad o ponto de partida das vibragdes, em nds ou nos outros. [...] nos
ndo percebemos que ndo somos sendo um eco” (HALBWACHS, 1990, p. 47). Nao somos
capazes de admitir que nossos pensamentos, em sua maioria, nada acrescentam aquilo que ja ¢
posto pelo outro. Por vezes confessamos que hd mérito no ponto de vista do nosso meio, que
nos faz ver e conciliar diferentes aspectos. Nossas opinides, sentimentos € vontades ndo sdao
nada além da expressdo dos diversos acasos que nos colocaram um grupo ou outro, opostos e
desiguais na mfluéncia que exercem sobre nods. As influéncias sociais se fazem mais
complexas, numerosas ¢ entrecruzadas. Razdo pela qual nés as distinguimos confusamente.
Por esse confronto que os meios se encontram, temos a impressdo de que um, nem outro, nos
envolve.

Em consonancia, Cook (1998, p. 144) defende que

‘Recordar’, para o individuo ¢, afinal, tanto pessoal quanto social, tanto interno
quanto externo, tanto privado quanto publico. Assim também deve sé-lo,
coletivamente, para os arquivos que sao criados para ajudar a sociedade a lembrar-se
de seu passado, de suas raizes, de sua historia, que, por definicdo, combina o publico
e o pessoal.

O arquivo, enquanto conjunto documental de uma pessoa fisica,

[...] ndo ¢é apenas a meméria do individuo [..] mas o projeto de constru¢do do
individuo numa memoria coletiva — preservar e reunir documentos que comprovem
sua participacdo na vida publica e privada. O dever da meméria de garantir o
merecido reconhecimento social, cultural e politico da imagem individual que ele
proprio tinha de sisera apresentado paraestudos e lembrancas para as pessoas que o
conheciam ou ndo. (PONTES, 2015, p. 117)

Na concepcao de Pollak (1992, p. 2, grifo do autor),
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A priori, a memodria parece ser um fendmeno individual, algo relativamente intimo,
proprio da pessoa. Mas Maurice Halbwachs, nos anos 20-30, j4 havia sublinhado
que a memodria deve ser entendida também, ou sobretudo, como um fendémeno
coletivo e social, ou seja, como um fenémeno construido coletivamente e submetido
a flutuagdes, transformagdes, mudangas constantes.

O autor defende que existem elementos constitutivos da memoria, sendo eles: os
acontecimentos vividos “pessoalmente”; em segundo os acontecimentos ‘“‘vividos por tabela” -

que se aproxima do que fala Halbwachs, quando Pollak (1992, p. 2) diz que

[...] [estes] acontecimentos [sdo] vividos pelo grupo ou pela coletividade a qual a
pessoa se sente pertencer. Sao acontecimentos dos quais a pessoa nem sempre
participou mas que, no imaginario, tomaram tamanho relevo que, no fim das contas,
¢ quase impossivel que ela consiga saber se participou ou ndo.

Alkm destes, a memoria € constituida de pessoas, personagens, e, por fim, lugares -
lugares de memoria, ligados a uma lembranca. O autor wra caracterizar a memoria, ao dizer
que, em primeiro lugar, a memoria é seletiva. “‘Nem tudo fica gravado. Nem tudo ¢
registrado” (POLLAK, 1992, p. 4). O autor parte para que, em segundo, a memoria ¢ um
fenomeno construido. Chama a atencdo de que podemos tratar a memoria como herdada, em
uma ligacdo estreita entre memoria e o sentimento de identidade - a imagem que o individuo
constréi, para si mesmo e para os outros. Aqui se aproxima também do pensamento de
Halbwachs, pois dird que, na construcdo da identidade, temos os elementos essenciais, que
sdo: a unidade fisica (fronteiras fisicas no caso do individuo, ou fronteiras de pertencimento
de um grupo, no caso da coletividade); a continuidade dentro do tempo, no sentido fisico,
moral e psicologico, e o sentimento de coeréncia, “de que os diferentes elementos que
formam um individuo sdo efetivamente unificados.” (POLLAK, 1992, p. 5) e, dessa forma, a
memoria é um elemento constituinte do sentimento de identidade.

Dessa forma, ndo existe wuma memoria individual Ou melhor, “diriamos
voluntariamente que cada memoria individual ¢ um ponto de vista sobre a memoéria coletiva,
que este ponto de vista muda conforme o lugar que ali eu ocupo, e que este lugar mesmo
muda segundo as relacdes que mantenho com outros meios” (HALBWACHS, 1990, p. 51).
Isso porque “o ser humano ¢ eminentemente um ser social e politico” (PONTES, 2015, p.
106). Nossas memorias ndo existem sendo em um emaranhado de acontecimentos sociais e

coletivos.

6 ANALISE DOCUMENTAL DE FOTOGRAFIAS
Ao discutir os métodos de andlise documental de fotografias, Simionato (2017) traga um
panorama das principais orientacdes encontradas na literatura da Ciéncia da Informacdo sobre

a analise de assunto em documentos fotograficos.
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A proposicdo de uma metodologia de analise da fotografia supde um entendimento
da esséncia desta, daquilo que a caracteriza, das razdes pelas quais ¢ produzida e,
sobretudo, das condicdes em que serd utilizada. Em outras palavras, torna-se
necessario compreender a imagem fotografica, enquanto informagdo a ser tratada e
recuperada. (SMIT, 1996, p.29 apud Simionato, 2017, p. 535)

Simionato  (2017) discorre sobre a andlise documental fotografica ser pautada
principalmente no que se chama de andlise do conotativo concreto. Nesse sentido, Panofsky
(1979), ¢ um autor muito citado nos estudos da subjetividade das imagens. Ele apresenta 3
niveis para a analise: 1) pré-iconografico, ou seja, a descricdo genérica dos objetos e acdes
representadas  pela imagem; 2) iconografico, onde ¢é estabelecido o  assunto
secundario/convencional da imagem, que determma o significado abstrato ou simbolico da
imagem, sintese dos seus elementos componentes identificados na andlise pré-iconografica; e
3) iconologico, propondo uma interpretacdo do significado daquilo que ¢ intrinseco no
contetido da imagem.

De acordo com a autora, Shatford (1986), baseado nos niveis propostos por Panofsky
(1979), faz a distingdo do tema genérico, especifico e sobre da imagem. Apresenta as
categorias Quem? (seres), Onde? (espago), Quando? (tempo), Como? (técnica) e O que?
(acdo). Essas categorias foram estudadas e aplicadas por outros autores, como Smit (1989),
Kossoy (2001), Manini (2001) e Maimone e Gracioso (2007).

Outro trabalho encontrado por Simionato (2017) é o de Costa (2008), que relacionou as
categorias essenciais propostas por Ranganathan em 1931. “Encontrando, assim, relagdo entre
Personalidade - Quem?, Matéria - O qué?, Energia - Como?, Espago - Onde? e, por fim,
Tempo - Quando?” (SIMIONATO, 2017, p. 538).

Vale mencionar também o trabalho de sintese bibliografica de Boccato e Fujita (2006),
onde entendem que a andlise do conteido que a imagem representa acontece em um segundo
momento de tratamento técnico do documento fotografico. O trabalho baseia-se nos critérios
estabelecidos por Manmni (2002) e em outros autores, que, de acordo com eles,
complementam aspectos nao abordados pela autora. Exemplificam uma aplicacdo dos niveis
propostos por Panofsky (1979) e de igual forma analisaram os estudos de Shatford (1986) e
Smit (1996).

Gonzilez e Arillo (2003), por sua vez, esquematizaram um quadro que analisa a
mmagem por niveis de significacdo, adaptado das propostas de Brown (1996) - que acolheu a
proposta de Barthes (1977) -, Panofsky (1979) e Shatford (1994).

O método adotado para esta pesquisa foi proposto por Manini (2002) em sua tese de

doutorado intitulada como "Anélise documentaria de fotografias: um referencial de leitura de
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imagens fotograficas para fins documentarios”. Isto porque a autora aproveita parte das
metodologias de Shatford (1984, 1986), Shatford Layne (1994) e Smit (1996 e 1997) para

desenvolver sua propria proposta de andlise.

A fotografia ¢ uma manifestacdo visual. Nela sempre ha um foco central, uma razio
de ser que motivou aquela tomada fotografica. Ha que se considerar, contudo, que
este motivo central esta cercado de informagdes que a ele se entrelagam de diversas
maneiras. Pode ser importante saber, por exemplo, que prédio é aquele ao fundo de
uma fotografia de corpo inteiro de determinada personalidade. E algumas vezes ¢
também importante considerar o extra-campo: o que girava em torno deste recorte
espago-temporal que se transformou em fotografia? (MANINI, 2002, p. 50-51)

Com base no que tratamos até aqui, foram escolhidas 3 fotografias, dentre as 11 sobre a
tematica no acervo, retiradas entre os anos 1983 a 1996. A escolha dessa pequena amostra se
deu pelas limitacdes do tamanho do artigo, sendo assim, foram selecionadas fotografias que
constavam informagdes registradas no seus versos, pois facilitaria a andlise sobre a
localizagdo e o ano dos registros. Apresentamos, entdo, a andlise das fotografias de acordo

com o0 quadro proposto por Manini (2002).

6.1 AS FOTOGRAFIAS

Fotografia 1 - Partida de futebol em Bateias de cima, Santa Catarina

Fonte: arquivo pessoal de José Pereira de Souza

Conteudo Dimensao

Informacional® Expressiva*

*o quadro reunindo as categorias informacionais (quem/o que), ao DE genérico e DE especifico e ao
SOBRE foi proposto por Smit.
4 Proposta de Manini ao quadro.
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DE’

SOBRE?®

Categoria

Genérico

Especifico

Quem/O que

Homens jovens

Na primeira
fileira em pé:
Leonir (primo),
Manoel Pedro
(colega), ‘Z¢
Leite’ (primo),
Lauro (colega),
Elcio
(atualmente
primo), ‘Z¢é
magrela’
(vizinho); Na
segunda fileira
agachado: José
(detentor do
arquivo),
Alvino (colega
de infancia),
Ivanor (colega
de futebol),
Jodo (cunhado),
Mario (amigo)
e Nadir (irmao).

Onde

Santa Catarina

Bateias de cima

Quando

1983

Como

Homens em pé
(de bragos
cruzados) e
agachados
posando para
fotografia;
vestem
uniforme
branco e
vermelho, com
calcdo preto; na
fileira da frente,
um deles segura

a bola no chao.

Partida de
futebol

- Lente normal
- Pose

Luz diurna
Plano geral
Distancia focal
- Retrato

- Com
profundidade

® Elementos de Shatford.
® Elemento de Shatford Layne.

Fonte: elaborado pela autora com base em Manini (2002)
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Fotografia 2 - Partida de futebol em Sao Bento do Sul, Santa Catarina

Fonte: arquivo pessoal de José Pereira de Souza

Antonio Costa
(amigo), José
(detentor do
arquivo); Na
segunda fileira
agachado:
Moacir (amigo
de futebol), Ivo
Lemos (primo),
Lauro (amigo),

Jodo (cunhado),

Jari (primo),

Conteudo Dimensao
Informacional Expressiva
DE SOBRE
Categoria Genérico Especifico
Quem/O que Homens jovens Na primeira Partida de - Lente normal
fileira em pé: futebol; Vice- - Pose
Ataides campeao - Luz dwurna
(primo), Torneio - Plano geral
Antonio Carlos Primavera. - Distancia
(colega), José focal
Dinivaldo - Retrato
(cunhado), - Sem
Gentil (amigo profundidade
de futebol), Joel
(irmao),
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Conteudo
Informacional

Dimenséo
Expressiva

DE

SOBRE

Nadir (irmdo) e
Wilson (primo).

Onde

Santa Catarina

Sao Bento do
Sul (‘Estadio
Movelaq’)

Quando

1996

Como

Homens em pé
(de bragos
cruzados) e
agachados
posando para
fotografia;
vestem
uniforme
branco e verde;
na fileira da
frente, um deles
segura a bola
no chao.

Fonte: elaborado pela autora com base em Manini (2002)

Fotografia 3 - Partida de futebol em Fragosos, Santa Catarina



Fonte: arquivo pessoal de José Pereira de Souza
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Conteudo Dimensao
Informacional Expressiva
DE SOBRE
Categoria Genérico Especifico
Quem/O que Homens jovens Na primeira Partida de - Lente normal
fileira em pé: futebol - Pose
Romildo - Luz dwrna
(colega de - Plano geral
futebol), - Distancia
‘Vardo’ (colega focal
de futebol), - Retrato
André (amigo - Com
de futebol), ‘Z¢ profundidade
Leite’ (primo),
Jodo Lourengo
(conhecido),
‘Marcao’
(amigo de
futebol); Na
segunda fileira
agachado:
Ronildo (amigo
de futebol),

Nadir (irmdo),
Lenoir (primo),
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Contetido Dimenséo
Informacional Expressiva
DE SOBRE
‘Aritana’
(conhecido),

Batista (amigo
de futebol); Na
frente sentado:

Dirceu
(colega).
Onde Santa Catarina Campo
Fragosos
Quando 1983
Como Homens em pé

(de bragos
cruzados) e
agachados
posando para
fotografia;
vestem
uniforme
branco com
calcao verde;
na frente da
imagem, ha um
homem sentado
de pernas
esticadas
posando em
posicao
diferente dos
demais. Ao
fundo, duas
outras pessoas
fazem parte do
cenario.

Fonte: elaborado pela autora com base em Manini (2002)

A partir da andlise, podemos compreender alguns aspectos em comum nas imagens,

baseado nas categorias dos quadros. Em todas elas, os objetos fotografados eram homens

jovens, especificamente, em sua maioria, homens com grau de parentesco com o titular do

arquivo. Todas as partidas registradas pelas fotografias foram realizadas no estado de Santa

Catarina, nas cidades de Cima, Fragosos e Sdo Bento do Sul. Em nenhuma das fotografias
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pesquisadas foi possivel identificar com precisdo a data da partida, apenas os anos genéricos.
Percebe-se um padrdo na pose adotada pelas pessoas fotografadas: em todas as imagens, ha
duas fileiras de homens, - com excecdo da Fotografia 3, onde hd um homem, apontado como
Dirceu, sentado na frente dos demais - a primeira fileira em pé e a segunda com os individuos
agachados. Nas Fotografias 1 ¢ 2 um dos homens segura a bola no chdo. Todas as partidas
foram realizadas durante o periodo diurno, em campos de grama natural, onde na fotografia 1
e 3 ha casas ao fundo da imagem. O uniforme usado em cada uma das partidas ¢ diferente. Na
ultima fotografia, o detentor do arquivo nio esta presente.

Como podemos perceber, e como colocado por Heymann, Venancio, Fernandes,
Cérdula e Junior, e os demais autores que nos apresentaram o conceito de arquivo pessoal, o
arquivo pessoal estudado narra-nos uma historia que se deu no passado, que ilustra uma
“vontade de guardar”, se trata de uma selecdo feita pelo titular do arquivo, num esforco,
conscientemente ou ndo, de representacdo que o individuo faz de si para a sociedade, visa a
narrativa de sua trajetoria e de sua historia. A fotografia ¢ um dos diversos géneros
documentais que podemos encontrar nos arquivos, € podemos notar que ¢ possivel debater ela
ndo somente como documento arquivistico, mas como registro de memorias.

Como salientado por Fernandes, Cordula e Junior, sabemos que ha essa estreita relagao
entre arquivo € memoria, caracterizada pelo viés memorialistico. A perpetuagdo desta
memoria no presente € possivel em razio da preservagdo deste arquivo, e, nesse caso, deste
acervo fotografico. Defendemos que a preservagdo desse acervo preserva também a memoria
coletiva do detentor, no sentido apresentado por Halbwachs de memoria coletiva, isto €, de
que carregamos conosco sempre as pessoas dos diversos grupos nos quais estamos inseridos,
de que estamos relacionamos a esses grupos, € de que deles fazemos parte tdo intrinsecamente
que ndo percebemos a influéncia que exercem sobre ndés. E podemos recordar nossas
lembrangas através desse acervo, como pelos familiares, pelos colegas, e pelas historias que
nos colocam a recordar em comum.

A partir da andlise da imagem fotografica, foi possivel identificarmos elementos
essenciais para interpretar o qué a fotografia tem a nos dizer, quem sdo as pessoas
fotogratadas, em que local estes registros aconteceram, entre outros, €, com isso, compreendé-

la no seu contexto de criagdo, seu pertencimento a este arquivo.

7 CONSIDERACOES FINAIS

Buscou-se, através deste artigo, discutir a preservacdo da memoria em arquivos pessoais

a partir da fotografia. Foi possivel, através do referencial tedrico, apresentar os conceitos de
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arquivos pessoais ¢ memodria coletiva. No que tange ao debate da fotografia de contetido
futebolistico dentro dos arquivos pessoais € sua relagdio com a memoria, podemos vislumbrar
que o acervo fotografico do detentor, do qual foram selecionadas 3 fotografias para andlise
devido ao escopo do trabalho e informacdes possiveis de serem resgatadas através do verso de
cada foto, ¢ de tamanha importancia para a preservacdo da memoria desses eventos e desses
grupos dos quais fazia parte que, apos 40 anos dos ocorridos, o detentor ainda pode se colocar
a lembrar e narrar aspectos das partidas através dos registros fotograficos. As fotografias sdo
suportes para essas memorias, em que pode contar parte da historia, como onde foram as
partidas, quem eram as pessoas presentes, os anos, os locais. E, por fim, a andlise feita
utilizando o método de Manini (2002), auxiliou na identificacdo e compreensdo do papel da
fotografia de conteudo futebolistico dentro do arquivo pessoal, no que relembra
acontecimentos de sua vida privada e um lazer compartilhado com quem lhe era querido.

Fazemos algumas ressalvas aquii no referencial tedrico, apontamos que as familias
costumavam guardar dalbuns familares, onde organizavam e reuniam fotografias de seus
membros, € que raramente os amigos tinham espaco nesses albuns. Nos dias atuais, com o
advento das fotografias digitais e da facilidade de fazer registros, poucos de nos revelamos
fotografias e montamos albuns. E muito mais comum, também, que tenhamos fotos com
nossos amigos, que registramos todos os tipos de acontecimentos, com todas as companhias
que nos parecem VIavess.

O mundo vivenciou mudangas que possibilitaram a fotografia ser valorizada como fonte
de informacdo e suporte da memodria coletiva, onde anteriormente vinha sendo representada
por documentos textuais. A imagem ¢ valorizada pelo seu testemunho historico (de
congelamento da realidade, do instante), pelo seu valor como memdria e, por fim, como
documento informativo para a sociedade. Foi como uma resposta aos anseios € a necessidade
de uma sociedade que, no seu século, necessitava de uma forma de representacdo de sua
organizagdo social, politica e do avango tecnologico. Com a popularizagdo da produgdo
fotografica, mais pessoas foram capazes de ter acesso a técnica e, por si mesmas, registrar seu
modo de vida, contar sua historia, para além da historia dos grandes feitos e das grandes
personalidades. Como defendido por Lucien Febwvre e Marc Bloch, dar olhar aos fatos
cotidianos, ao homem comum e aos seus comportamentos.

Qualquer um de nds, mais do que nos colocamos ao privilégio de escrevermos e
arquivarmos nossa propria vida, buscamos pelo registro a garantia em um lugar na histéria e

na memoria.
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