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RESUMO

Nos atuais paradigmas do Estado Democratico de Direito e da Sociedade da Informagéo, a promog¢ao
do direito fundamental do acesso a cultura é de inegavel relevincia. Nesse sentido, as obras
audiovisuais desempenham um importante papel de transformagao social, de modo que se apresentam
como elemento indissociavel da cultura contemporénea. Certo &, que a atual tratativa do Direito Autoral
com enfoque nitidamente patrimonialista, ndo é apto a apaziguar os conflitos oriundos das
transformagdes tecnoldgicas e das novas dindmicas sociais que se instauraram. Na contramao da
abordagem privatista do direito, surgem as teorias funcionalistas, entendendo que o Direito de Autor
deve subordinar-se a sua fungéo social, harmonizando os interesses individuais e coletivos. Ocorre que
o ordenamento juridico brasileiro ndo estabelece de maneira expressa o instituto da fungéo social do
Direito Autoral. Assim, justifica-se a adogdo do tema que visa contemplar o seguinte problema: poderia
a fungao social do Direito de Autor estabelecer-se, efetivamente, como mecanismo capaz de viabilizar
0 acesso a obras audiovisuais? O trabalho € uma pesquisa de carater exploratéria que faz uso de
revisdo bibliografica para verificar os objetivos propostos. O objetivo geral é o seguinte: pesquisar,
partindo de uma contextualizagéo histérica da industria audiovisual, a relevancia da fung¢do social do
Direito de Autor como mecanismo promocional do direito fundamental de acesso a cultura,
proporcionado por intermédio do acesso as obras audiovisuais, averiguando se o referido instituto &
capaz de estabelecer-se, efetivamente, como mecanismo capaz de viabilizar o acesso a essas obras,
em meio a um contexto de constitucionalizagao do direito privado. E os objetivos especificos séo:
Investigar a evolugdo da Industria Audiovisual ao longo da histéria, de modo a auxiliar a compreenséao
das novas demandas e desafios advindos da evolugédo tecnolégica, bem como as transformacdes
sociais proporcionadas pela cultura audiovisual; Examinar a tratativa dada ao Direito Autoral pelo
ordenamento juridico brasileiro, diante do seu enfoque demasiadamente patrimonialista; Analisar o
instituto da fungéo social do Direito Autoral e das obras audiovisuais, bem como sua aplicabilidade,
estabelecendo sua relagao com a promogao do direito fundamental do acesso a cultura, por meio do
acesso a obras audiovisuais. Conclui-se que a teoria da fungéo social tem por objetivo estabelecer- se
como mecanismo capaz de reduzir os obstaculos as formas de criagdo dindmicas, caracteristicas da
contemporaneidade, facilitando a circulagdo dos bens culturais, concedendo as pessoas acesso as
obras protegidas em situagdes especificas. Ademais, a fungéo social do direito autoral, embora nao
mencionada expressamente na legislagao brasileira, pode ser extraida por meio de uma leitura conjunta
da Constituicdo Federal e da legislagdo autoral especifica. Por fim, na auséncia de uma apreciagao
adequada da obra audiovisual pela legislagdo autoral e pela Constituicao Federal, faz-se necessario a
invocacao do instituto da fungéo social do direito autoral como mecanismo capaz de harmonizar os
interesses coletivos e privados que permeiam essas obras.

Palavras-Chave: Obra Audiovisual; Direito Autoral; Fungao Social;
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INTRODUGAO

A datar de sua criagdo no inicio do século XX, o audiovisual evolui a passos
largos, de tal forma que se tornou um elemento constitutivo e indissociavel da cultura
contemporanea. O desenvolvimento do processo de criagdo de uma linguagem
audiovisual e sua relacao de interdependéncia para com as pessoas foi fomentado
pela industria cultural, a qual até os dias atuais extrai elevado proveito econémico de
suas obras. Entretanto, os agentes da industria audiovisual exercem presséo perante
0S governos, que acabam por deturpar o direito autoral, utilizando-o como uma
ferramenta de manutencao dos seus interesses privados.

Segundo Bittar (1994), o Direito de Autor € um ramo auténomo do Direito
Privado, dissociado do Direito Civil devido ao reconhecimento de que é imbuido de
especificidades proprias e enfoque nitidamente privatista. Dessa forma, através do
Direito Autoral o Estado garante a efetividade de leis que tem por objetivo proteger os
interesses dos autores, por serem estes a parte mais fragil, economicamente, nestas
relagdes.

Este ramo do Direito passou por drasticas transformag¢des ao longo de sua
historia, especialmente com relagéo a perspectiva juridico-social na qual se acomoda.
Inicialmente foi concebido a partir de uma o6tica privatista, com enfoque na igualdade
formal, no patrimonialismo e na autonomia da vontade das partes. Em um segundo
momento, entretanto, conforme a consolidagdo do paradigma do Estado Social, os
direitos fundamentais ganharam relevancia, e o Direito de Autor se estabeleceu no rol
de direitos garantidos pelas constituicbes por meio dos principios constitucionais.
Essas manifestacbes fazem parte do movimento de constitucionalizagado do direito
privado.

Destarte, ressalta-se a relevancia do instituto da fungdo social do Direito
Autoral, na medida em que este engloba o interesse publico da democratizagado do
acesso aos bens culturais. Logo, o limite do escopo protetivo do Direito de Autor se
encontra no limiar entre a necessidade de atender as demandas sociais por obras
autorais e a protecao dos interesses dos criadores. Esta relagcao deve estabelecer-se
de forma equilibrada, a fim de n&o fragilizar a protec¢éo juridica do Direito Autoral, que

também desempenha um importante papel no engrandecimento cultural da sociedade.



Observa-se, no entanto, que a legislagdo infraconstitucional brasileira nao
aborda expressamente a fungdo social do Direito de Autor. O principal diploma legal
que regulamenta o tema no Pais, qual seja a Lei 9.619, de 19 de fevereiro de 1998 -
LDA/98, através de uma abordagem demasiadamente patrimonialista e privatista,
aborda quase que exclusivamente os interesses individuais dos autores e titulares dos
direitos conexos em desfavor dos interesses sociais e coletivos.

Ndo ha na Constituicdo Federal, tampouco na LDA/98, alguma mencao
expressa sobre a fungao social do direito autoral, de modo que desconsideram as
diversas transformacdes do direito de autor ao longo da histéria, bem como os
fendbmenos sociais oriundos da contemporaneidade. Dessa maneira, a legislagcao
autoral erra por falta de profundidade, dado que nao se atenta ao Direito Autoral como
aspecto primordial para a consecucao coletiva do acesso a cultura.

A discussao em torno dos Direitos de Autor contrapondo-se a outros direitos
fundamentais deve ser abordada a partir de uma compreensao constitucional
sistémica, uma vez que a CF/88 é o alicerce normativo que orienta e subordina a
legislacdo infraconstitucional, estabelecendo as interagdes entre as normas juridicas
no que tange a interferéncia e ao alcance das demais normas. Apenas dessa forma €
possivel extrair do ordenamento juridico brasileiro o instituto da fungéo social do direito
autoral.

Assim, podemos relacionar os direitos dos autores, o acesso a cultura e outros
direitos fundamentais, e a funcao social do Direito Autoral com as obras audiovisuais,
que possuem a capacidade de exercer um papel poderosissimo de transformacéao
social. A titulo de exemplo, pode-se citar o projeto “Diz ai Fronteiras” idealizado pelo
Canal Futura em parceria com as organizagdes nao-governamentais TV OVO, Camp
e Camera Clara. O referido projeto criou oficinas de produgao audiovisual e cidadania
nas regides de fronteira entre Brasil, Uruguai e Argentina para aproximadamente 200
jovens em 2014.

Ante o exposto, emprega-se o titulo do trabalho: A Fungédo Social do Direito
Autoral como Mecanismo de Acesso a Obras Audiovisuais.

Com esse fim, partiu-se do seguinte problema: Poderia a fungdo social dos
Direitos Autorais estabelecer-se, efetivamente, como mecanismo capaz de viabilizar o
acesso a obras audiovisuais?

O trabalho tem como objetivo geral pesquisar, partindo de uma



contextualizag&o histérica da industria audiovisual, a relevancia da fungéo social do
Direito de Autor como mecanismo promocional do direito fundamental de acesso a
cultura, proporcionado por intermédio do acesso as obras audiovisuais, averiguando
se o referido instituto € capaz de estabelecer-se, efetivamente, como mecanismo
capaz de viabilizar o acesso a essas obras, em meio a um contexto de
constitucionalizagao do direito privado.

A hipoétese a ser verificada é: Tendo em vista o enfoque demasiadamente
patrimonialista, conferido ao Direito Autoral pela legislagdo infraconstitucional
brasileira, em especial a Lei 9.610 de 19 de Fevereiro de 1998 - LDA/98, a fungao
social do Direito de Autor devera, considerando as novas interpretagbes do direito
privado estabelecidas a partir do advento do Estado Social e das teorias sociolégicas
funcionalistas, desempenhar um papel promocional do direito fundamental do acesso
a cultura, concretizado por meio do acesso a obras audiovisuais.

Os objetivos especificos sdo: Investigar a evolugao da Industria Audiovisual ao
longo da histéria, de modo a auxiliar a compreensdo das novas demandas e desafios
advindos da evolugdo tecnoldgica, bem como as transformagdes sociais
proporcionadas pela cultura audiovisual; Examinar a tratativa dada ao Direito Autoral
pelo ordenamento juridico brasileiro, diante do seu enfoque demasiadamente
patrimonialista; Analisar o instituto da funcédo social do Direito Autoral e das obras
audiovisuais, bem como sua aplicabilidade, estabelecendo sua relagdo com a
promog¢ao do direito fundamental do acesso a cultura, por meio do acesso a obras
audiovisuais.

O presente trabalho consiste em uma pesquisa de carater exploratério, com o
intuito de promover maior proximidade com o problema adotado, a fim de torna-lo
evidente, consubstanciando-o para que contribua na construgao da hipotese.

Em principio, pesquisas exploratérias tém por objetivo primario o
aperfeicoamento de ideias, podendo servir também a descoberta de intuicdes.
Portanto, sua elaboracdo ocorre de maneira transigente ao ponto que tolera a
utilizagcao de revisdes bibliograficas aliadas a exposigao de exemplos que estimulem
a compreensao dos variados aspectos que o trabalho engloba (GIL, 2002).

Para tanto, adotou-se no presente trabalho a técnica de pesquisa bibliografica.
Um dos principais beneficios da técnica citada, consiste no fato de possibilitar que o

investigador cubra uma variedade consideravelmente maior de fenbmenos do que



poderia pesquisar de maneira direta (GIL, 2002).

Particularmente neste trabalho, essa vantagem tem maior relevancia dada a
variedade e dispersdo dos dados e tematicas abordadas, devido ao carater
transdisciplinar da abordagem, tais como: A Historia do Audiovisual; Fung&o social do
Direito Autoral; Industria cultural e novas tecnologias.

O método de abordagem adotado para o prosseguimento da pesquisa sera o
indutivo, partindo da premissa de que as obras audiovisuais desempenham um papel
relevante de transformacgao social, harmonizando os interesses da coletividade e dos
autores e criadores de conteudo audiovisual, por meio da fungdo social do Direito
Autoral.

Por fim, o método de procedimento sera o Funcionalista, segundo o qual o
direito s6 atinge seu proposito quando consegue inibir os atos ndo desejados
socialmente, mediante mecanismos de sanc¢do negativa, e fomenta os atos
socialmente desejados, através da sancéao positiva (BOBBIO, 2007).

Carboni (2008), citando Ribeiro (1988), enfatiza que a sangado positiva
concretizada pelo Estado orienta a atividade social por intermédio de procedimentos
de incentivo e sang¢do premial. Em virtude disso, surge a necessidade de moldar a
teoria geral do direito as transformagdes da sociedade e o advento do Estado social,
e por conseguinte a prépria nogao de direito, que evolui de instrumento de controle
social para instrumento de diregao social.

A analise referente a apreciacao funcional do Direito, sera feita a partir do
estudo das obras: “Da estrutura a funcdo: Novos estudos de teoria do Direito” de
Norberto Bobbio; “Fung¢ao Social do Direito de Autor” de Guilherme Carboni; além das
licoes de José de Oliveira Ascensao.

Objetivando seguir as delimitagcbes propostas, a exposi¢cédo tera inicio no
capitulo um (A Transformagédo Histérica da Industria Audiovisual e os Recortes
Juridicos), com uma analise do processo histérico de desenvolvimento do audiovisual
e da industria cultural. Ainda na primeira parte sera abordado o relevante papel do
audiovisual como instrumento de transformacao social, por meio da exposi¢ao do
projeto social “Diz ai Fronteiras”. Na sequéncia do capitulo sera apresentado um dos
principais litigios envolvendo audiovisual, o “Caso Betamax”, a fim de evidenciar a
pressao exercida pela industria cultural e a deturpacao da finalidade do Direito Autoral.

O capitulo dois (Protegdo Juridica no Brasil), tem inicio com o exame da



tratativa do Direito Autoral pela Constituicdo Federal. Posteriormente, serao
apreciadas as convencdes e acordos internacionais sobre direito de autor e
propriedade intelectual dos quais o Brasil € signatario. Por fim, sera feito o estudo da
legislacéo especifica que aborda o tema no pais, com énfase na Lei 9.610/1998,
principal diploma normativo sobre o topico.

Para terminar a exposi¢ao, o Capitulo trés (A Fungao Social do Direito Autoral
e as Obras Audiovisuais), aborda a apreciagdo funcional do direito por meio da
apresentacao das teorias sociologicas funcionalistas. Em seguida, tentar-se-a extrair
do ordenamento juridico brasileiro por meio de uma analise sistémica, o instituto da
funcao social do direito autoral. Para fechar a parte final do trabalho, sera feita uma
analise da natureza juridica do audiovisual, estabelecendo sua conexao com a fungao
social do direito de autor.

Ao fim, serdo apresentadas as considerag¢des finais, que abarcardo as

principais conclusdes alcancadas durante a execucgao do presente trabalho.



1 A TRANSFORMACAO HISTORICA DA INDUSTRIA AUDIOVISUAL E OS
RECORTES JURIDICOS

No presente capitulo, sera feita uma analise histérica do desenvolvimento dos
meios de difusdo do audiovisual, de sua origem até os dias atuais. Com isso, objetiva-
se promover substrato para a compreensdo das novas dindmicas e dos desafios
impostos pela evolugao tecnoldgica.

Na sequéncia, se dara a apreciacdo do audiovisual como elemento
indissociavel da cultura contemporanea, ressaltando sua importancia como
mecanismo capaz de impulsionar profundas transformacgdes sociais. Para tanto, sera
feita a exposigdo do projeto social “Diz ai Fronteiras”, de modo a entender seus
impactos e resultados.

Por fim, sera abordado o “Caso Betamax”, um dos principais litigios envolvendo
o audiovisual, com o intuito de examinar a influéncia da industria cultural sobre o

Direito Autoral.

1.1 Analise historica dos meios de difusao do audiovisual até os dias atuais

Segundo Coutinho (2006), a definicdo de Audiovisual, como o proprio nhome
sugere, é composta pela soma dos elementos visuais e sonoros. Por conseguinte, se
trata de uma forma de expressao cultural perceptivel a dois sentidos do corpo humano,
a viséo e a audic¢ado. Portanto, apesar do cinema produzido entre o seu surgimento em
1895 e o inicio do século XX ndo se enquadrar na definigdo proposta, por ser uma arte
muda, a histéria do seu desenvolvimento é imprescindivel para o entendimento da
difusdo audiovisual.

Na fase muda do cinema, predominaram filmes de curta duragio
(aproximadamente dois minutos), normalmente, compostos de apenas um plano. O
plano no cinema, em termos gerais, € a imagem captada entre um corte e outro. As
primeiras obras do cinema, produzidas por Auguste e Louis Lumiére, consistiam em
pequenos registros do cotidiano, sem maiores preocupagdes com enredo ou narrativa,
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uma vez que as imagens por si sO, ja despertavam o interesse e o fascinio das
pessoas (MORETTIN, EDUARDO, 2009).

As primeiras exibigcdes eram apresentadas em parques de diversao, teatros e
feiras populares. As rudimentares producdes da época eram compostas quase que
exclusivamente por atualidades e pequenas esquetes com apelo as tradigdes
circenses. Entretanto, a partir do inicio do século XX, os filmes de ficcdo passaram a
figurar entre as produg¢des mais exibidas, despertando o interesse dos espectadores.
Nesse contexto surgiram os nickelodeons - locais amplos destinados, exclusivamente,
a exibicao de filmes-, que impulsionaram o cinema a escalas industriais (Ibidem).

Fonseca (2016) aponta que o cinema se transforma a partir do momento em
que se torna possivel a sincronizagdo da imagem ao som dentro do proprio filme. A
obra cinematografica que marcou o inicio dessa transic&o foi “O cantor de jazz” (The
Jjazz singer), obra exibida em 1929. Cruz (2014) explica que a exibigdo se tornou
possivel gracas a adogdo em massa do ‘“vitaphone”, por parte dos cinco maiores
estudios de cinema norte-americanos. O vitaphone era a tecnologia desenvolvida pela
empresa de telefonia norte-americana Western Electric, entre os anos de 1910 e 1920,
capaz de gravar e reproduzir sons sincronizados a imagem.

Desse modo, é plausivel afirmar que o cinema e o Audiovisual, apesar das
inumeras convergéncias séo, por defini¢gao, diferentes, uma vez que o cinema nasce

como uma arte visual muda. Neste sentido, Armes (1999, p. 61), dispara

Nessa tentativa de dotar o audiovisual de existéncia propria, associada, mas
nao dependente do cinema em seu estagio inicial, &€ perceptivel como aquele
se aproveitou do melhor que a industria da imagem, do som e do
entretenimento produziam na época. Mas esse encontro foi heterogéneo, ndo
havia uma espécie de olheiro que prospectava as companhias em busca das
solugdes para os empecilhos do audiovisual.

Com os avangos tecnoldgicos e organizacionais da industria cinematografica, a
difusdo em massa da sétima arte era iminente, de modo que emerge como a arte
visual mais consumida do mundo. Foi por algumas décadas a unica expressao
audiovisual possivel, com novos estabelecimentos sendo inaugurados todos os dias
ao redor do globo, em especial nas grandes cidades norte-americanas. Entretanto, no
que tange a dissociagédo do cinema ao audiovisual, para além das origens do proprio
cinema, faz-se necessario o estudo da histéria da televisdo, ainda que breve
(CASTRO; JUNIOR; NUNES, 2018).

Por sua vez a televisdo nasce como linguagem audiovisual oriunda da

11



expressao cinematografica, imbuida da cultura capitalista. Desenvolve-se a partir da
década de 1920, pautada pela inovagéo tecnoldogica, de modo que revolucionou o
Audiovisual, transformando periodicamente sua forma de producao, difusdo e
recepcao (ANGELUCI, 2012).

Nao se pode datar com preciséo a invencao da televisdo, uma vez que o seu
surgimento nao é subordinado a um evento unico e determinado, ao invés disso, se
deve a uma multiplicidade de eventos que se relacionam. Em outras palavras, a
televisdo surge como resultado de uma série de invengdes e descobertas em diversas
areas do conhecimento, dentre elas a Fisica, as Telecomunicagdes, a Fotografia e o
Cinema. (WILLIANS, 2016).

Abreu e Silva (2011), atribuem ao quimico sueco Jons Jacob Berzelius grande
importancia no processo de invencgao da televisdo, uma vez que foi ele quem observou
pela primeira vez a propriedade da fotossensibilidade do selénio, que, ao ser exposto
a estimulos luminosos, produz reacdes que liberam quantidades consideraveis de
energia. Tal descoberta teria sido comprovada pelo engenheiro elétrico irlandés
Willougeby Smith May em 1873. Uma década mais tarde, o inventor alemo Paul
Nipkow patenteou o projeto de um transmissor de imagens a distancia, "o disco de
Nipkow”— feito que lhe credenciou como um dos inventores mais importantes para o
surgimento da televisdo, uma vez que sua criagao se tornou um componente essencial
para o funcionamento das primeiras televisdes (FONSECA, 2016).

O disco de Nipkow consistia em um mecanismo formado por uma chapa
metalica circular que continha uma série de furos dispostos em espiral, cada furo era
distanciado do seguinte pela medida da largura da imagem a ser projetada. Para tanto,
um feixe luminoso € emitido através dos furos, iluminando cada fragmento da imagem.
A intensidade da luz dependia das propriedades fisicas que compunham o objeto a
ser projetado, ao passo que se converte em sinal elétrico através de uma célula
fotossensivel. Na parte receptora do dispositivo, havia um disco com as mesmas
propor¢des do primeiro e girando na mesma velocidade, a frente de uma ldampada. Ao
final de uma rotacdo completa dos discos, a imagem teria sido escaneada por
completo, e se os discos tivessem uma velocidade de rotacao suficientemente rapida,
os estimulos Iluminosos em série nao seriam percebidos como projecoes
fragmentadas e individuais, e sim como uma imagem unica. Apesar de rudimentar, a

invencao de Nipkow era inviavel economicamente a sua época (PETERS, 2000).
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No entanto, o trabalho de Nipkow inspirou inumeros cientistas de sua geragéo,
entre eles esta o Professor russo Constantin Perskyi, que proferiu uma palestra sobre
“as formas de se reproduzir a distancia as radiagdes luminosas que representam a
imagem de um objeto”, no Primeiro Congresso Internacional sobre Eletricidade,
sediado em Paris no ano de 1900. O titulo de sua conferéncia foi: “Telévision au Moyen
de L’Eletricité” (Televisdo pela Eletricidade). Portanto, a exposicdo de Perskyi é
considerada por historiadores como a primeira ocasido em que 0 uso da palavra
“Televisao” foi registrado— que por sua vez, € a jungao do prefixo grego “tele” com o
termo em latim “visio”, cuja unido significa “ver a distancia” (YUSTE, 2007).

Mais de duas décadas depois, em 26 de Janeiro 1926, o engenheiro escocés
John Logie Baird fez a demonstragdo em seu laboratério de uma transmissao ao vivo
de imagens em movimento. Esse evento é creditado como a primeira demonstragao
publica da verdadeira televisdo. As imagens transmitidas pela televisdo de Baird ainda
nao eram, contudo, suficientemente nitidas (INGLIS; COUPLES, 2020).

Apesar disso, em meados de 1929 Baird seria contratado pela recém criada
British Broadcasting Corporation (BBC), com a missao de conduzir a companhia a
vanguarda das transmissdes televisionadas, fato que ocorreria no ano seguinte, com
a transmissdo do primeiro programa de televisdo com imagens de 240 linhas,
parametro técnico minimo que garantiria uma transmissdo com nitidez satisfatéria
(SYVERTSEN, 1992). O sucesso foi imediato, e as transmissbes de televisdo
difundiram-se rapidamente para boa parte do continente europeu e Estados Unidos.

A partir disso, os Estados Unidos lideraram a corrida tecnoldgica, além de
proporem modelos de negdcios revolucionarios que se mantém competitivos até os
dias atuais. Andrade (2018) menciona o gigantesco passo dado pela RCA (Radio
Corporation of America), que em 1938 declarou seus planos de exibir um modelo
pioneiro de televisao eletronica na Feira Mundial de Nova York, prevista para o ano
seguinte.

Para além do aparelho, a RCA anunciava também a criacdo da primeira
emissora de televisao eletronica do planeta, que ja nasceria com uma vasta grade de
programacao. A tecnologia alcangcada pela RCA permitiu que, pela primeira vez,
aparelhos e receptores pudessem ser adquiridos por um preco acessivel, além de

contar com uma nitidez de imagem inédita para a época. Desse modo, em 30 de maio
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de 1939 a RCA estreou sua programacédo, que seria transmitida diariamente para a
cidade de Nova York (ANDRADE, 2018).

Todavia, 1939 foi um ano marcado pelo inicio da Il Guerra Mundial, fato que,
para Willians (2016), teria desacelerado ou até mesmo interrompido o processo de
adocao da radiodifusdo televisiva em massa, uma vez que as transmissdes foram
totalmente interrompidas na Europa, com excegédo da Alemanha. Willians estima que,
em tempos normais, a ado¢gdo em massa da televisao ocorreria no inicio dos anos
1940. Entretanto, com o fim da guerra, os investimentos em transmisséo e recepgao
voltariam aos patamares maximos, e a partir de 1950 o crescimento da difuséo
televisiva se daria de forma exponencial, tendo como prioridade a adogdo massiva do
uso doméstico da televisao.

Nesse contexto, as empresas transmissoras e criadoras de conteudo televisivo
adotaram para a audiéncia doméstica uma espécie de persona, representada pela
familia de classe média tradicional, composta pela figura do pai como elemento
central, acompanhado de uma esposa e filhos. Esse modelo ditou a produc¢do dos
programas de televisdo por décadas, como observa-se em diversas obras, a exemplo
de “A Grande Familia”, de Oduvaldo Vianna Filho, exibida no Brasil entre 1972 e 1975,
e reexibida de 2001 a 2014. A adogao de uma persona nas produgdes possibilitou que
0 maior publico consumidor das publicidades embutidas na programacgao, a classe
meédia, se identificasse com os conflitos vivenciados pelos personagens e de alguma
forma se sentisse representado na tela (SERELLE, 2016).

A televisdo, portanto, revolucionou a maneira como se consumia audiovisual até
entdo, e influenciou significativas transformagdes sociais. Furtado (2003) explica que
no final dos anos 1950, a televisdo ja figurava como um dos principais meios de
informacéo, acessivel a milhares de cidadaos ao redor do mundo, inclusive dos paises
em desenvolvimento. A televisdo como elemento comum no quotidiano das pessoas
exerceu um papel fundamental na mudanca de paradigma da circulagdo de
informagédo. Verificou-se a partir dai um mundo em que as nogdes de distancia foram
profundamente modificadas, e a informacdo passou a circular de maneira
praticamente instantanea.

E inegavel o papel central que a televisdo ocupou como a difusora do
audiovisual, e o conseguinte impacto para a sociedade do século XX. Apesar disso, a

TV nos anos 1950 transmitia apenas programas gravados ao vivo, e essa limitagéao
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técnica reduzia drasticamente as possibilidades criativas, além de alavancar os custos
das produgdes. Com a intencdo de resolver esses problemas, surge a tecnologia do
videotape recorder (VTR), que transformaria para sempre a linguagem audiovisual.

A tecnologia do videotape recorder consistia em um dispositivo capaz de ler o
sinal eletrbnico que produziria o sinal da televisédo, e grava-lo em uma fita magnética
com qualidade similar ao transmitido pela TV.

Em principio, o projeto do videotape teria sido oferecido a RCA, por um de seus
engenheiros. Em 1951, a empresa ja era considerada a maior fabricante de
equipamentos para radio, bem como sistemas de gravagdo de audio em fitas
magnéticas. Entretanto, os diretores executivos da RCA decidiram n&o investir no
projeto, com a justificativa de que o registro de imagens feito em peliculas atendia as
demandas mercadoldgicas de maneira satisfatoria (BALAN, 2012).

Meses depois, a mesma proposta foi dirigida aos executivos da Ampex
(fabricante Norte Americana de equipamentos eletronicos), que prontamente
identificaram o potencial da tecnologia. Entdo, em 1956, a Ampex anunciou o
videotape recorder para transmissdes ao vivo, capazes de converter os sinais de video
em sinais FM antes da gravacao (SHIRAISHI, 1985). O VTR da Ampex foi um sucesso
imediato, algando a companhia aos patamares mais altos do mercado de transmissdes
televisionadas.

A adocao do videotape pelas emissoras de televisdo alterou drasticamente a
l6gica de como pensar a produgao audiovisual. Agora como o conteudo era gravado,
seria possivel analisar as cenas produzidas, bem como edita-las, de modo que os
programas de televisdo fossem elaborados de maneiras mais complexas, ageis e
baratas. Foi anunciado um universo inteiro de possibilidades criativas e,
gradativamente, as producbes passaram a ser gravadas, com excegdo do
telejornalismo, transmissdes esportivas, e programas de auditério, que continuaram
sendo transmitidos ao vivo (BALAN, 2012).

O VTR também possibilitou que as producdes saissem dos dominios dos
estudios. Dessa forma, equipes inteiras poderiam produzir e captar imagens em
praticamente qualquer ambiente, levando o cotidiano das grandes cidades direto para
a tela do espectador, de modo que o conteudo transmitido gerasse ainda mais
identificag&o por parte das pessoas (ABREU; SILVA, 2011).

Esse senso de identificagdo gerado pela exposi¢ao a linguagem audiovisual €
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um dos elementos que compdem o que Barros (2004, p. 51) chama de “cultura
audiovisual”. Sobre isso ele expde

Interessante mencionar, a esta altura, o confronto entre a tradigao do discurso
verbal e as caracteristicas da linguagem audiovisual. E verdade que nunca
se utilizaram tanto as falas e os textos escritos como instrumentos de
comunicagdo e de persuasdo. Basta lembrar a importancia dada pela
publicidade a escolha da frase ideal para vender seus produtos ou, entao, o
cuidado dos jornalistas em adequar o formato literario da informagdo a
capacidade de absorgao do publico visado. Mas também, como estamos
vendo, ndo ha como desconhecer o predominio das imagens e dos cddigos
visuais nas relagdes mais diversificadas do individuo com a sociedade
contemporanea. Entre os habitos mais enraizados esta, por exemplo, o de
ligar o televisor quando se chega em casa, como se fosse um companheiro
sempre disposto a dialogar e a espantar o risco de solidao. Sob esse aspecto
da busca egoista de “companhia”, confirmando inclusive a diversidade de
ofertas nas areas do lazer e da cultura, a multiplicagdo das imagens hodiernas
s6 encontra concorrente no habito de ouvir musica, com o som o mais alto
possivel, em todos os tipos de “intervalos”: no carro, nos bares, na espera de
qualquer evento.

A cultura audiovisual, enraizada no @mago da sociedade, passaria ainda por
um processo de mutacdo, a partir do momento em que se desse inicio a
democratizacdo dos procedimentos de criacdo audiovisual. Até entdo, o contato do
grande publico com o audiovisual era unicamente passivo, através do consumo das
producdes dos grandes estudios de cinema e emissoras de televisao.

Sobre isso, Rend (2007) aponta para a popularizagdo do video, que ascende
gradativamente conforme as ferramentas de produgdo passam a ser acessiveis a
pessoas comuns. Anteriormente, a producdo de registros audiovisuais era
monopolizada pelos grandes estudios e pela elite da sociedade. Contudo, com a
velocidade exacerbada dos avangos tecnolégicos, houve uma redugao significativa do
custo de cameras de video e videocassetes, devido a obsolescéncia desses
equipamentos, viabilizando o inicio de um processo de democratizagcdo do video.

Em consequéncia, se torna cada vez mais comum a criagado audiovisual, ainda
que de maneira rudimentar, por parte do grande publico. Entretanto, a limitagao
tecnoldgica ainda era um fator que afastava as pessoas das produgdes audiovisuais,
devido a uma série de entraves técnicos e a baixa qualidade que os dispositivos
acessiveis proporcionam. Esse cenario, no entanto, se transformaria com o
surgimento das tecnologias digitais, aumentando consideravelmente a qualidade e a
quantidade das ferramentas acessiveis (Ibidem).

Outro fator determinante para a democratizagado da producao audiovisual foi a

mudanga de paradigma da edigao tradicional de videos para a edigdo n&o-linear, bem
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como a facilitagdo do acesso a essas ferramentas de edi¢do, gragas ao surgimento e
popularizagdo dos computadores pessoais no inicio desse século.
Concomitantemente, surgiria a internet e sua consolidagdo na Rede Mundial de
Computadores (WWW), mudando radicalmente a forma como a informagéo é
compartilhada e difundida. Com o advento e a popularizagao da internet, cada usuario
teria a possibilidade de disponibilizar aos outros qualquer tipo de conteudo e midia,
devido ao seu carater democratico. Desse modo, a industria cultural se beneficiaria
imensamente, afinal, inumeros produtores de conteudo audiovisual, escritores,
musicos e artistas em geral teriam um espaco livre, e muitas vezes gratuito, para
publicar suas obras (FILHO, 2004).

Para Pérgola (2004), a evolugdo da Internet ocorre através da interagdo com os
usuarios, de modo que novas tecnologias e aplicagdes sejam criadas todos os dias
para satisfazer seus desejos e necessidades. Essa interatividade faz com que a
Internet seja um ambiente extremamente propicio e barato para a distribuicdo de
conteudo audiovisual. Logo, passo a passo, amadores e produtores independentes
sdo incentivados a criar conteudo audiovisual, devido aos baixos custos e a
diversidade de ferramentas de produg¢do que o ambiente digital proporciona.

A unido desses fatores, somado a massificagdo do uso das redes sociais,
dinamizou a logica de emissdo e recepgao da informagdo. Agora, qualquer pessoa
que queira pode se expressar compartilhando audios, textos e videos de maneira
instantdnea para milhares de pessoas ao mesmo tempo, subvertendo a légica
tradicional dos monopdlios midiaticos em prol de um cenario de abundancia de
autores.

Um dos precursores desse cenario, e talvez o mais importante, € a plataforma
Youtube, que surgiu em 2005 como uma ferramenta de broadcasting que transmitia,
exclusivamente, conteudos criados pelos proprios usuarios. Segundo Borges (2007),
seus criadores, Chad Hurley e Steve Chen, ndo foram ambiciosos quando idealizaram
o site. Na verdade, eles apenas queriam criar uma maneira mais rapida e barata para
compartilhar videos com seus amigos através da Internet.

Em um tempo em que a conexao de internet ainda n&o era veloz e estavel tal
como € hoje, o Youtube era a unica solugdo que permitia a transmissao de videos com
qualidade, de modo que néo era preciso passar horas aguardando pelo download.

Dessa maneira, o Youtube estava para o video assim como o Blog estava para o texto.
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Em consequéncia, uma multiplicidade de acervos particulares de todo o mundo
passaram a ser encontrados na plataforma para serem acessados livremente por
milhares de pessoas. Pela primeira vez na histéria, os consumidores de conteudo
audiovisual teriam tanta liberdade e variedade para escolher o que assistir e quando
assistir, se libertando das amarras das grades de programacao das tradicionais
emissoras de televisdo (BORGES, 2007).

Em 2006, o Youtube ja era extremamente popular, e representava quase
metade do mercado mundial de transmissao de videos online, despertando o interesse
do Google, empresa de servigcos online e software Norte Americana, que comprou a
plataforma pelo montante de 1,65 bilhdes de ddlares. Assim sendo, mesmo que o
Youtube fomente o discurso da democratizagdo da informacgao e da valorizagado dos
produtores de conteudo audiovisual, os acessos e publicagdes dos usuarios sao
verdadeiros produtos dotados de valor mercadologico, fomentando o marketing
publicitario na rede (MEILI, 2011).

Ademais, para além de um modelo de negdcios, Montand (2017, p. 8)

caracteriza a plataforma Youtube e o ambiente que ele criou

Esses ambientes ndo sao, entédo, simplesmente espacgos neutros que contém
videos. Neles, os videos obedecem a certa organizagdo e a uma
espacializagdo, uma montagem que os enuncia de outro modo e sugere (e
disponibiliza para o usuario) usos diversos. Na interface, os elementos que
rodeiam o video incluem o usuario e, também, uma multiplicidade de dire¢des
nas quais esse usuario pode se encaminhar audiovisualmente (assistir um
dos videos relacionados, por exemplo) ou encaminhar o video (compartilha-
lo com outro usuario, por exemplo). Trata-se de um modo de interfacear
usuario e video na plataforma e na web em geral que é inédito em referéncia
aos modos como outras midias audiovisuais estabeleciam relagdes entre os
espectadores e entre estes e as imagens audiovisuais.

O carater interativo do Youtube somado aos poderosos algoritmos que
analisam cada micro interagdo do usuario com a plataforma transformam o ato de
navegar no portal em uma experiéncia imersiva e personalizada. No Youtube, quando
0 usuario se inscreve em um canal, assiste e comenta um conteudo, ou mesmo
quando faz uma busca, ele se converte em uma engrenagem fundamental para a
criacdo daquele ambiente que € criado por ele e para ele. Esses elementos formam a
base da retérica da “Web 2.0”".

Nessa direcado, O’Reilly (2007) caracteriza a Web 2.0 como a segunda geragao
de servigos online que tem por caracteristica um aproveitamento superior da rede em

relagdo a geracdo anterior (Web 1.0), no sentido de operar a Web como uma

18



plataforma que integra o maior numero possivel de funcionalidades, de modo a
dispensar a aquisicdo e instalagdo de softwares de terceiros nos terminais
computadores.

Para além disso, a Web 2.0 tem como um dos seus principios fundamentais, a
“arquitetura de participagao”, que pode ser descrita como a propriedade da engenharia
do sistema de absorver e utilizar as trocas e interagcdes do usuario. Uma plataforma
que exemplifica essa ideia é o BitTorrent, aplicacdo voltada para a troca e
compartilhamento de arquivos, onde o usuario é ao mesmo tempo cliente (fazendo
seus downloads) e colaborador (ofertando arquivos e banda para o ecossistema).
Dessa maneira, o BitTorrent acaba por evidenciar outro principio da Web 2.0: o servico
fica automaticamente melhor conforme mais pessoas o utilizam (O’'REILLY, 2007).

O surgimento e a evolugao da Web 2.0 propiciou um ambiente fértil para a
criagao e difusdo de conteudo audiovisual, além de estimular o surgimento de diversos
formatos e modelos de negdcio nessa area. Nesse sentido, ha um imenso potencial a
ser explorado na Web 2.0 por empresas que tenham interesse em criar aplicagdes que
utilizam da arquitetura de participacdo para aprender com os usuarios, tirando
vantagem disso, a fim de aprimorar e criar produtos inovadores que atendam as
necessidades e gostos dos espectadores.

Um dos modelos de negdécios que melhor tirou proveito do paradigma da Web
2.0 e da arquitetura de participacao foi o servigco conhecido como video sob demanda
por assinatura (SVOD - subscription video on demand), encabegado pela empresa
bilionaria Norte-americana Netflix.

O SVOD é um modelo de negdécio baseado na distribuicdo de conteudo
audiovisual por meio da tecnologia do streaming de video, de modo a aproximar as
bilionarias empresas de tecnologia e startups do ramo, a televisdo. Esse intercambio
promoveu mudancgas significativas na industria audiovisual e nas praticas de
visualizacdo e consumo de video, que se transformam ao redor das plataformas de
streaming como a Netflix e Amazon Prime Video. As plataformas de SVOD fornecem
conteudos inovadores, que tem como publico alvo pessoas que valorizam 0 acesso
remoto e que procuram se relacionar com o conteudo de modo a obter uma
experiéncia personalizada (MASSAROLO, 2016).

Além disso, nas plataformas de video sob demanda pode ser observado o

fenbmeno da visualizagdo conectada, que se trata do movimento no qual os
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consumidores de conteudo audiovisual se deslocam através de multiplas telas e
diferente narrativas, em busca de novas informagdes, estimulos, relacdes e formas
diferentes de se expressar na rede. Nos dominios das SVOD, a visualizacao
conectada engaja o usuario em uma nova forma de experimentar o audiovisual,
diferente do que as tradicionais emissoras de televisao proporcionam com suas grades
de programacéo rigidas (MASSAROLO, 2016b).

Para tanto, a interface da maioria dos servigos de video sob demanda é exibida
através de uma légica de catalogo. Tais catdlogos, no entanto, ndo sao
disponibilizados da mesma forma para todos os usuarios. Um dos fatores que pode
diferenciar os catalogos de exibicdo de um mesmo servigo para diferentes usuarios &
a localizacdo geografica do cliente, uma vez que o conteudo exibido deve ser
licenciado individualmente em cada pais. Outro fator diz respeito a prépria engenharia
das plataformas, que a todo momento monitora o comportamento do usuario na rede,
a fim de coletar e interpretar os dados que apontam para os padrées de consumo de
cada cliente, de modo que o sistema de recomendacdes apresenta as obras
disponiveis de maneira individualizada na tela (RIOS, 2021).

Diante de todo o exposto, evidencia-se a complexidade dos desafios que
despontam perante a evolugdo tecnolégica, bem como a importancia que exerce a
industria audiovisual nesse processo. As novas formas de uso e a interatividade do
audiovisual fazem latente um olhar sociolégico para essa midia, contrario a

abordagem mercadoldgica proposta pela industria cultural.

1.2 Audiovisual como instrumento de transformacgao social

Conforme demonstrado na sessao anterior do trabalho, a democratizacédo do
acesso ao audiovisual, possibilitado pelos avangos tecnoldégicos, e
consequentemente, a reducdo dos precos das ferramentas de visualizacdo e
producgao, propiciou um contexto de superexposicdo ao video. Nos dias atuais, boa
parte dos cidaddos do mundo possuem um celular equipado com uma camera de alta
resolucdo e acesso a internet, a um clique de compartilhar suas imagens com o
mundo. Diante disso, observa-se a relevancia do conteudo audiovisual em uma
sociedade cada vez mais visual e imageética.

O audiovisual se enraizou no amago da sociedade de forma definitiva, de modo

que se tornou inimaginavel uma sociedade dissociada da cultura da imagem.
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Entretanto, a relevancia do video ndo se resume a uma simples ferramenta de
entretenimento dotada de dinamismo. Se bem empregada, a expressao audiovisual
tem potencial para produzir sentido e reforcar identidades, além de servir como
mecanismo de construgao e difusdo de discursos contra-hegeménicos, de modo a
fomentar profundas transformagdes sociais.

Um numero crescente de ativistas e estudiosos apontam a alfabetizacao
midiatica como imprescindivel para o desenvolvimento da cultura e das futuras
geragdes (LESSIG, 2004). Nessa diregcdo, despontaram no Brasil e em dezenas de
outros paises uma série de projetos educativos que utilizam o audiovisual como
ferramenta de inclusao social, e oferecem o primeiro contato de criangas e jovens com
a midia-educacdo. A maioria dessas iniciativas sao implementadas em escolas
publicas por meio dos movimentos sociais e de organizagbes n&o-governamentais
(ONGs).

Dentre elas, cabe mencionar o projeto “Diz Ai Fronteiras”, idealizado pelo Canal
Futura em parceria com as organizagdes nao-governamentais TV OVO, Camp e
Camera Clara. O referido projeto criou oficinas de produg¢do audiovisual e cidadania
nas regides de fronteira entre Brasil, Uruguai e Argentina para aproximadamente 200
jovens em 2014. O objetivo da iniciativa € analisar o impacto da formagao audiovisual
no desenvolvimento dos alunos e de suas comunidades (BORBA; MOMBELLI, 2014).

O resultado do projeto foi notavel. Participar de debates sobre como a midia
hegemonica se estrutura e como é produzido uma obra audiovisual Ihes proporcionou
substrato para expressarem como gostariam de ser representados em uma produgao
audiovisual, reforcando suas identidades culturais, que ¢é frequentemente
representada de forma estereotipada pela midia tradicional. Além, disso, o impacto do
contato com a linguagem audiovisual nos alunos do "Diz Ai Fronteiras” fomentou uma
série de transformacdes sociais, ao passo que os jovens tiveram a oportunidade de
conhecer aspectos culturais das comunidades que vivem do outro lado da fronteira,
bem como refletir sobre aspectos de suas identidades, transpassando as barreiras do
preconceito e da ignorancia ao ponto de produzirem novos entendimento sobre quem
eles sdo e sobre seu lugar no mundo (Ibidem).

Ainda sobre projetos da mesma natureza, Mombelli e Rosa (2012, p. 15)

concluem:

Outro aspecto a ser salientado, € que na medida em que se trabalha a
comunicagado e a educacao, também sao trabalhadas as diferencas da
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sociedade, que se compde como plural e diversa. A TV OVO, ao se constituir
num ambiente que abriga jovens oriundos de diferentes realidades e
formacgdes, acaba por abordar essas questdes e abranger o multiculturalismo,
de forma a educar para o convivio com as diferengas e para o respeito com
as mesmas. Movimentos dessa natureza forjam a participagédo e mobilizagao
social, o envolvimento comunitario e ampliam a possibilidade de exercicio da
cidadania. Ao se inserir nesse processo educomunicativo, o jovem torna-se
sujeito e protagonista da propria vida e do mundo onde esta inserido. Isto
agrega novos elementos ao seu conhecimento, enriquece sua cultura e lhe
permite ver a realidade de uma forma diferente, transformando a sua relagao
com ela e com a sociedade.

Diante disso, evidencia-se a importancia da educacao midiatica e audiovisual,
uma vez que ela proporciona aos jovens, ferramentas capazes de afirmar suas
identidades e interpretar suas relagdes. Entretanto, Pires (2008) aponta as diferencas
entre aprender sobre midia e ensinar através da midia. No sentido de que o
fundamental ndo é a tecnologia ou a midia aplicada no ensino, e sim a interagéo dos
jovens com a linguagem audiovisual ou outra linguagem midiatica, a fim de fomentar
a expressao criativa de ideias e sentimentos por meio da arte, usando sim a tecnologia,
porém, sem o reducionismo de um treinamento técnico como fim em si mesmo.

Dessa maneira, a linguagem audiovisual poderia ser encarada como um
sistema processual, que tem capacidade de construir representacdes e fomentar
interacdes, ao passo que os alunos se percebem como produtores e espectadores
simultaneamente, de suas proprias mensagens, além de se sentir representado como
sujeito histdrico social e cultural (PIRES, 2008)

O sistema educacional assentou seus principios, fundamentalmente baseados
no relacionamento face a face e na comunicacgao escrita. Acontece que, com o advento
de novas tecnologias e midias, como video, as possibilidades de integra-las a
diferentes objetivos e processos sociais, seriam diversas, de modo a ecoar também
sobre a Educacgéao. Contudo, a linguagem audiovisual difere das culturas letradas, ao
passo que suas narrativas permitem a articulacdo de diversos elementos culturais e
temporalidades. Em contrapartida, diante do desafio de reconhecer as novas formas
de se comunicar tais quais, a oralidade cultural e a cultura audiovisual, o sistema
educacional tradicional exerce resisténcia a essas novas formas de ver e pensar o
mundo (Ibidem).

Ainda sobre o papel da cultura audiovisual na sociedade, Guindani (2017, p.
99) elucida
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Assim, o audiovisual deixa a posigdo de meio ou canal de passagem e passa
a ser considerado protagonista de novos fluxos de sentido. Ou seja, os
sistemas socioculturais de significagao, oriundos das instituicdes mediadoras
tradicionais, passam a absorver as caracteristicas das logicas tecnoldgicas,
neste caso as légicas oferecidas pelas diversas possibilidades da linguagem
audiovisual. Nao se trata de observar a tecnologia enquanto manipuladora
desta producao de sentido, mas enquanto processo de negociagdo, onde as
formas de apropriacdo dos sujeitos também estabelecem procedimentos de
alteracdo e de ressignificacdo dos sentidos do consumir e do fazer
comunicacional.

Diante da disponibilidade e democratizagao do audiovisual, além das diversas
concepgdes expostas a respeito dos impactos sociais e de seu papel na sociedade,
seria plausivel afirmar que a cultura contemporanea € indissociavel da cultura
audiovisual, ainda mais se considerarmos a definicdo de Cultura elaborada por Chaui
(2006, p.8)

A cultura é a capacidade de decifrar as formas da produgéo social da meméaria
e do esquecimento, das experiéncias, das ideias e dos valores, da produgéo
das obras de pensamento e das obras de arte e, sobretudo, € a esperanga
racional de que dessas experiéncias e ideias, desses valores e obras surja
um sentido libertario, com forga para orientar novas praticas sociais e politicas
das quais possam nascer outra sociedade.

Resta evidenciada a importancia do audiovisual como elemento indissociavel
da cultura contemporanea e sua importdncia como mecanismo viabilizador de
transformacgdes sociais, seja pelo seu carater produtor de sentido, orientando novas
praticas sociais e politicas, ou incitando a mobilizacdo social e o exercicio da
cidadania.

Na sequéncia do trabalho, sera abordado o “Caso Betamax”, um importante
litigio envolvendo a industria cultural e o audiovisual, que foi um dos precursores das

discussdes que problematizam a apreciagcdo mercadoldgica do Direito Autoral.

1.3 Caso Betamax: proteg¢ao autoral para quem?

Discussbes sobre a titularidade de criacbes autorais existem desde a
antiguidade, entretanto, foi com a invengao da prensa de tipos moveis, atribuida a
Gutenberg, por volta do século XV, que as ideias por meio da escrita se propagam
pela primeira vez em uma escala industrial. E nesse contexto que os direitos autorais,
e a protecao patrimonial das obras passam a ser problematizados (MARTINS, 1998).
O surgimento da tipografia e da imprensa revolucionou os direitos autorais, uma vez

qgue as obras autorais passaram a ser copiadas e difundidas amplamente. Entretanto,
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os direitos relacionados as criagbes nao foram concedidos aos autores, e sim aos
editores e livreiros, possibilitando o surgimento dos primeiros monopolios da industria
cultural (BRANCO, 2009).

As pesquisas de Gutenberg na area da impressao tipografica demandavam
consideraveis investimentos financeiros, ao ponto que fosse necessario tomar um
empréstimo de um rico burgués. Acontece que as vésperas da impressao da biblia de
42 linhas, trabalho que o faria famoso, Gutenberg seria banido de sua propria oficina
por seu credor, que ao tomar todo o trabalho que ali era desenvolvido, propds uma
parceria a seu assistente. A referida sociedade, viria a se tornar o maior monopdlio de
impressao grafica do mundo (CONRADO, 2013). O desfecho irbnico de Gutenberg
representa muito bem as disparidades existentes nas relagcdes entre os criadores € a
industria, que com certa frequéncia exclui a pessoa do autor ou inventor dos proveitos
econdmicos de sua obra, independente do momento histérico.

Uma vez estabelecidos os monopdlios da industria cultural, passam a ser
concebidas as primeiras leis que regulam a propriedade intelectual, culminando em
uma verdadeira batalha contra a “pirataria”. Acontece que, conceituar a “pirataria” nao
€ uma tarefa simples, entretanto, as incongruéncias praticadas em seu nome sao
facilmente verificaveis (LESSIG, 2008).

Sobre o erro de adotar conceitos reducionistas de pirataria, Lessig (2008, p.
49) explica

Se podemos entender “pirataria” como o uso de propriedade intelectual dos
outros sem permissdo — ainda mais se o principio “se tem valor, tem direito”
estiver correto — entdo a histéria da industria cultural é uma historia de
pirataria. Todos os setores importantes da “grande midia” da atualidade —
filmes, musica, radio e TV a cabo — nasceram de um tipo de pirataria bem
definida. A histéria recorrente € como os piratas da geragcédo passada se
uniram ao country club dessa geragao. [...] A industria cinematogréfica de
Hollywood foi construida por piratas fugitivos. Os criadores e diretores
migraram da Costa Leste para a Califérnia no comego do século 20 em parte
para escaparem do controle que as patentes ofereciam ao inventor do
cinematégrafo, Thomas Edison. Esses controles eram exercidos através de
um “truste” monopolizador, a Companhia de Patentes da Industria
Cinematografica, e eram baseadas na propriedade intelectual de Thomas
Edison.

Diante do contrassenso apresentado se moldou a expansdo da industria
cultural Estadunidense, que encabegcou uma série de revolugbes tecnoldgicas e
invengdes no século XX (conforme apresentado na primeira se¢ao deste capitulo),
culminando na hegemonia de suas corporagdes do entretenimento. As proporgdes

tomadas pela industria cultural dos Estados Unidos, € determinante para a adogao de
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uma postura mais avida das Cortes e do Congresso do pais, em relagdo a repressao
de diversas invengdes capazes de difundir obras autorais, amparada na retoérica da
protecdo da propriedade intelectual.

A pressao exercida pela industria cultural sobre a Justica Norte Americana &
evidenciada no litigio conhecido como “caso Betamax”. O referido caso € emblematico
para a cultura audiovisual, a medida que gerou um relevante precedente judicial, que
seria usado em diversos outros casos envolvendo tecnologias com potencial de
difundir obras autorais com ou sem o consentimento do autor.

Lessig (2008), aponta que a discussé&o se inicia em 1976 quando a Disney e a
Universal, dois dos maiores produtores e distribuidores de filmes, processam a
empresa Japonesa Sony, por conta de sua nova tecnologia de gravacado de fitas
baseado no VCR (video cassette recorder), o Betamax. O dispositivo desenvolvido
pela Sony possibilitava que seus usuarios incorressem em violagdes de direitos
autorais, a medida que ele poderia ser utilizado sem maiores dificuldades para gravar
filmes e programas de Televisao protegidos pelo sistema de copyright. Portanto, para
os demandantes, a Sony seria um beneficiario direto das violagdes de copyright de
seus usuarios, de modo que deveria ser parcialmente responsabilizada por elas.

A decisdo de primeira instancia proferida pela United States District Court for
the Central District of California em 1979, foi favoravel a Sony. O juiz do caso alegou
que a tecnologia do VCR néao violava direito algum, com base na norma do fair use
(uso justo), uma vez que o tipo de copia realizada pelos usuarios do dispositivo,
caracterizava-se como “cépia privada“, que nao objetivava lucro e, sim,
entretenimento. Entretanto, em 1981, o juiz de segunda instancia julgou procedente a
apelacao interposta pelos demandantes na The United States Court of Appeals for the
Ninth Circuit, responsabilizando a empresa Japonesa por violagdo das normas de
copyright (RUIZ, 2008).

O fair use, utilizado em diversos momentos desse processo como
fundamentagéo a favor do demandado, pode ser traduzido de forma literal como uso
justo, entretanto, uso razoavel ou uso aceitavel seriam tradu¢gdées mais coerentes com
o sentido do termo em inglés. O fair use € um instituto expresso na legislagado dos
Estados Unidos, que flexibiliza o uso de obras protegidas por direitos autorais em
determinadas situagdes, como uso para critica, comentario ou educacional. Ele foi

criado como uma forma de escape do monopodlio dos direitos autorais, com a
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justificativa de que eles tém como propdsito a promogéo do progresso, da ciéncia e da
cultura (NETO, 2017).

Dessa forma, o fair use, assim como o “time shifting” (ato de gravar um
programa para assisti-lo depois da exibicdo) sdo mencionados novamente como
fundamento da decisdo da Suprema Corte Estadunidense na decisdo proferida em
1984, absolvendo categoricamente a Sony. O Tribunal considerou que a copia de um
programa ou filme, feita para uso doméstico sem fins lucrativos nao violava as normas
de protecdo do copyright. Sendo assim, a Corte decidiu que o uso principal do VCR
era designado aos usuarios que gravariam programas para assistir fora do horario de
exibicdo. Ao passo que nem a Sony nem nenhum outro fabricante de gravadores ou
de tecnologias similares seriam responsabilizados por eventuais violagbes de
copyright em razdo do mal uso dos dispositivos (RUIZ, 2008).

Ruiz (2008), menciona ainda, o interessante argumento utilizado pelos
advogados de defesa da Sony, que compararam a tecnologia do VCR as maquinas
fotocopiadoras, ao passo que seria uma insanidade responsabilizar os fabricantes da
tecnologia (Canon, Xerox, Kodak) por cépias de conteudo autoral protegido realizadas
por usuarios. A defesa também tragca um paralelo com as empresas fabricantes de
armas, que pela légica dos demandantes, deveriam ser responsabilizadas pelos
homicidios e lesbes corporais causadas pelo uso irregular das armas de fogo.

Na tentativa de encontrar um ponto de equilibrio entre a repressao das
tecnologias que facilitam a difusdo de conteudo e uso aceitavel de obras protegidas,
Lessig (2008, p. 70) pontua

Em nossa tradigdo, como disse a Suprema Corte, o copyright “nunca deu ao
detentor do copyright controle completo sobre todos os usos possiveis de seu
trabalho”. De fato, os usos especificos que a lei regulamentou foram definidos
para equilibrarem o bem que vem de dar um direito exclusivo a alguém e os
prejuizos que tal direito exclusivo pode causar. E esse equilibrio tem sido
historicamente feito apds uma tecnologia ter amadurecido, ou ajustado em
meio a um conjunto de tecnologias que facilitam a distribuicdo do conteudo.
Nos deveriamos estar fazendo isso atualmente. A tecnologia da Internet esta
mudando muito rapidamente. O modo como as pessoas se conectam a
Internet estd mudando muito rapidamente (de com para sem cabos). Sem
sombra de duvidas a rede nao deveria tornar-se uma ferramenta para “roubar”
conteudo de artistas. Mas também a lei ndo deveria tornar-se uma ferramenta
para entrincheirar-se uma forma especifica pela qual os artistas deverao ser
pagos.

Em vista disso, o desfecho dado ao processo Sony Corp. of Amer. Vs. Universal
City Studios, pela Suprema Corte foi um dos grandes responsaveis para estabelecer

certo equilibrio entre a protecdo autoral e a inovagao, ao passo que se tornou o
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precedente mais utilizado em casos similares, de modo que novas tecnologias foram
desenvolvidas a partir dai, sem que seus criadores tivessem receio de serem
processados por empresas detentoras de direitos autorais.

Nesse sentido, Silva (2008) aponta que apesar de as inovagdes tecnologicas
submeterem as obras autorais a certo risco de violagdo, sao elas as facilitadoras e
principais responsaveis pelo progresso e as conquistas da industria cultural. Do
mesmo modo que a invengao da impressao tipografica por Gutenberg serviu de gatilho
para a transformagé&o dos direitos autorais no século XV, no contexto digital da Internet
e da Web 2.0, os usuarios, autores e a industria irdo encontrar o equilibrio entre os
direitos dos autores e da sociedade.

E claro que a evolugdo tecnoldgica e as novas formas de se consumir obras
autorais incitaram diversos conflitos entre os titulares dos direitos econdmicos das
obras e os usuarios. Tais conflitos sao inflamados pela industria cultural, que por sua
vez, extrai da obra autoral exacerbado proveito econdmico.

Nessa perspectiva, passaremos a tratativa conferida ao Direito de Autor na
legislag&o brasileira, a fim de melhor compreender a efetividade das leis brasileiras e
dos tratados internacionais sobre direito autoral, bem como a influéncia da presséao

exercida por agentes da referida industria.
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2 DIREITO AUTORAL: PROTEGAO JURIDICA NO BRASIL

O presente capitulo visa examinar a tratativa dada ao Direito Autoral pelo
ordenamento juridico brasileiro, evidenciando seu enfoque patrimonialista, de modo a
apontar para as distor¢des do seu propoésito original, que é proteger a criatividade
humana, a expresséo artistica e literaria, entre outros aspectos morais da obra autoral,
tal como fora consagrada no Art. 27 da Declaragao Universal dos Direitos do Homem.

Com esse intuito, sera feita uma analise da protegdo autoral segundo a
legislacdo brasileira. Para tanto, serdo abordados a protegéo autoral constitucional,
bem como os tratados e convengdes internacionais sobre direito de autor que o Brasil
€ signatario, e por fim, a Lei 9.610/1998, que ¢é o principal diploma normativo que versa

sobre o tema em solo nacional.

2.1 Protecao autoral constitucional

Os direitos autorais sdo amplamente estabelecidos na Constituicdo Federal de
1988. Portanto, é pertinente uma analise da perspectiva constitucional dos direitos
autorais, a fim de melhor compreender a tematica no Brasil. Para tanto, cabe
relembrar o contexto em que surgiu a carta constitucional Brasileira.
O regime militar instaurado no Brasil em 1964 foi viabilizado através de uma
série de narrativas e outros mecanismos legitimadores, amplamente forjados com o
intuito de criar uma atmosfera que sugerisse a necessidade do golpe. Com esse fim,
o regime militar tirou proveito da instabilidade politica causada pela renuncia do até
entdo presidente da republica, Janio Quadros, em 1961. Sob o argumento de que a
seguranga nacional estaria comprometida por conta de um iminente “perigo
comunista”, os militares impediram a posse do vice-presidente Jodo Goulart e
instauraram a ditadura (LIMA; VASCONCELOS, 2014).
Acontece que a manutengao do regime deveria ser fundamentada em leis que
atribuissem prerrogativas com a finalidade de justificar as agdes dos seus lideres e 0
sistema de governo. Nessa direcao, foi implantado um complexo aparato legal para

legitimar o regime, de modo a simular um Estado Legal. Todavia, os movimentos
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sociais exerceram grande resisténcia contra a ditadura, provocando reagdes ainda
mais drasticas dos militares, que suprimiram os direitos e garantias dos cidadaos com
a finalidade de manter a governabilidade e o poder posto, através do Ato Institucional
n.5 (Al-5). A desarticulagao dos grupos da sociedade civil, causada pela repressao do
regime, nao foi suficiente para acalmar a insatisfagdo popular perante o governo
ditador (Ibidem).

Apds um longo periodo marcado por uma condugao autoritaria do governo, o
anseio pelo retorno de um regime democratico demandaria profundas transformacodes
institucionais, que culminariam em uma constituicdo que superasse a ditadura militar.
Barroso (2000) relembra que, a partir de 1980, os apelos pela convocagao de uma
Assembleia Constituinte comegaram a ganhar relevancia institucional, com a
participagdo ativa da comunidade juridica da época, culminando na Constituigdo
Federal de 1988.

A respeito do valor simbdlico atribuida a Constituigdo, Barroso (2000, p. 8)
aponta

A Constituigdo brasileira de 1988 tem, antes e acima de tudo, um valor
simbdlico: foi ela o ponto culminante do processo de restauracéo do Estado
democratico de direito e da superagdo de uma perspectiva autoritaria,
onisciente e ndo pluralista de exercicio do poder, timbrada na intolerancia e
na violéncia. Ao reentronizar o Direito e a negociagado politica na vida do
Estado e da sociedade, removeu o discurso e a pratica da burocracia
tecnocratico-militar que conduzira a coisa publica no Brasil por mais de vinte
anos.

Entretanto, para além dos aspectos simbdlicos, a Constituicdo de 1988 tratou
de diversos elementos referentes aos direitos autorais, muitos deles abordados pela
primeira vez na Carta Magna. Nesse sentido, Branco (2009) pontua que o Cdédigo Civil
se tornou insuficiente para abranger as demandas da vida social, ao passo que muitas
dessas demandas foram contempladas no Direito através de leis especificas, a
exemplo da Lei de Direitos Autorais - LDA. Ocorre que os conflitos da
contemporaneidade exigem uma abordagem interdisciplinar, ao passo que torna-se
necessario analisar o direito autoral sob o viés constitucional, uma vez que a LDA nem
sempre sera suficiente para resolver os problemas praticos que lhe cabem.

Branco (2000 p.20) aponta também, para a importancia de contextualizar a
qual sistema de protecao da propriedade intelectual a constituicao brasileira se alinha.

Sobre isso discorre
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E importante esclarecer desde logo que, no mundo, ha dois sistemas
principais de estrutura dos direitos de autor: o droitd’auteur, ou sistema
francés ou continental, e o copyright, ou sistema anglo-america. O Brasil se
filia ao sistema continental de direitos autorais. Este se diferencia do sistema
anglo-americano porque o copyright foi construido a partir da possibilidade de
reproducdo de copias, sendo este o principal direito a ser protegido. Ja o
sistema continental se preocupa com outras questdes, como a criatividade da
obra a ser copiada e os direitos morais do autor da obra.

O Art. 5° da CF/88, presente no capitulo que versa sobre os direitos e deveres
individuais e coletivos, menciona: “aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no
Pais a inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a igualdade, a seguranca e a
propriedade”, seguindo com seus incisos que elencam uma vasta lista de direitos e
deveres. Entre eles, dois tém especial relevancia para o tema dos direitos autorais. O
inciso IV que pontua “é livre a manifestacdo do pensamento, sendo vedado o
anonimato”, e o inciso IX que enuncia “é livre a expressao da atividade intelectual,
artistica, cientifica e de comunicagao, independentemente de censura ou licenga”. A
partir deles o legislador constituinte expressa o principio da liberdade de expressao,
elemento fundamental manifesto nas obras autorais (CARREIRA; CARDOSO, 2012).

Outro inciso pertinente do Art. 5° é o XXVII, que dispde “Aos autores pertence
o direito exclusivo de utilizacdo, publicacdo ou reproducido de suas obras,
transmissivel aos herdeiros pelo tempo que a lei fixar’. Nele o texto constitucional
instituiu de forma clara que o direito de autor € um direito exclusivo. Entretanto, no
que se refere a exclusividade, o inciso trata do aspecto patrimonial, e ndo o pessoal,
evidenciado pela escolha do termo “utilizacéo”. Os aspectos pessoais, entretanto, ndo
sédo abordados no referido artigo, de modo que sua mencgao fica a cargo de outros
dispositivos legais, conforme veremos adiante (SANTOS, 2014).

O inciso anterior ndo abrange os direitos conexos, apenas o direito de autor.
Contudo, os direitos conexos sao apreciados no inciso XXVIIl, ainda que de forma
incipiente. A alinea a prevé a protegcao da imagem e da voz humana; e a alinea b
estabelece o direito de fiscalizagdo do aproveitamento econémico aos criadores,
intérpretes e as respectivas representag¢des sindicais e associativas (Ibidem).

Netto (2018) menciona ainda o inciso XXII do art. 5° que estabelece o direito
a propriedade; o inciso XXIIl que declara “a propriedade atendera a sua fung¢ao social’;
e por fim, o inciso XXIV que prevé a possibilidade de desapropriacao indenizavel. Para
Santos (2014), se trata de imposi¢cdo de um limite funcional intrinseco, de modo que

nao se trata de uma previsao isolada. Entre outras apari¢des, o Art. 170, lll, menciona
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como principio da ordem econdmica a fung¢ao social da propriedade. Dessa maneira,
a propriedade privada, e por consequéncia os direitos patrimoniais do autor devem
conciliar seu exercicio com a fung¢ao social que desempenham.

Por fim, embora n&do mencionado nos incisos do Art. 5° que abordam as
garantias individuais, o caput do art. 215 estabelece que “O Estado garantira a todos
o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da cultura nacional, e
apoiara e incentivara a valorizagdo e a difusdo das manifestacbes culturais”.
Evidenciando o carater promocional do Estado brasileiro no que tange o direito
fundamental do acesso a cultura (NETTO, 2018).

A respeito da insuficiéncia do texto constitucional para tratar demandas do
direito autoral, e a necessidade de uma complementacé&o legislativa, Netto (2018 p.
128) pontua

Apés o amplo debate gerado, no campo do direito de autor, em face da nova
realidade constitucional, discussado que, estendendo-se pelo periodo de dez
anos, somou-se as necessidades de atualizacdo legislativa decorrente da
evolugao tecnolégica, especialmente com o surgimento e incremento mundial,
na década de 1990, das novas midias digitais e da rede de computadores
(internet) — que, conforme ja referimos, resultaram, principalmente, nos
Tratados da OMPI de 1996 —, foi promulgada, em 1998, a nova lei reguladora
da matéria (9.610).

Dessa necessidade surgem as primeiras discussdes acerca de uma nova
legislacéo autoral no Brasil. Contudo, um novo diploma normativo especifico sobre
direito de autor devera seguir as balizas dos tratados e convengdes internacionais
sobre o tema. Nessa diregdo serao abordados a seguir os referidos tratados que o

Brasil é signatario.

2.2 Acordos e convengoes internacionais das quais o Brasil é signatario

A consolidacao dos direitos autorais nas legislagbes nacionais n&o bastou para
contemplar todos os conflitos envolvendo as obras autorais, uma vez que a natureza
dessas obras torna possivel sua utilizacdo para além das demarcacgdes de fronteiras
dos Estados. Evidenciada a vocacao internacional do Direito de Autor, e constatado o
problema, os paises passaram a firmar acordos bilaterais a fim de proteger o Direito
de Autor a nivel internacional (ZANINI, 2017).

Entretanto, os governantes entenderam que o processo de firmar acordos
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bilaterais era muito oneroso, uma vez que eram necessarios diversos instrumentos
como esse para satisfazer minimamente a amplitude das relagdes internacionais que
envolviam o Estado. Surge entdo a necessidade de estabelecer acordos internacionais
capazes de gerir, simultaneamente, varias legislagdes nacionais, dando inicio a criagéo
dos primeiros instrumentos de Direito internacional multilaterais sobre Direito Autoral.
Essa tendéncia foi liderada pelas principais poténcias econémicas da Europa, grandes
exportadoras de obras autorais, que por consequéncia tiraram grande proveito
econdmico com a expansao da protecao autoral. Assim se formou o cenario que
propiciou a celebracdo da Convencao de Berna, em 1886, sendo esse o primeiro
grande pacto internacional sobre a matéria (Ibidem).

A Convencédo de Berna consolidou e ampliou os direitos de autor no mundo
inteiro, e desde o inicio de sua vigéncia em 5 de dezembro de 1887, passou por dois
aditamentos e cinco revisdes. O primeiro aditamento ocorreu em 4 de maio de 1896,
em Paris; e mais tarde em 20 de margo de 1914, em Berna, o segundo. As revisbdes
ocorreram em: 13 de novembro de 1908, em Berlim; 2 de junho de 1928, em Roma,;
26 de junho de 1948, em Bruxelas; 14 de julho de 1967, em Estocolmo; e por fim, em
24 de junho de 1971, em Paris. Logo, o texto que vigora nos dias atuais € o da sua
ultima revisao, acrescido as modificagdes inseridas em 1979.

Sobre a importancia dos aditamentos e revisdes, Zanini (2017, p. 65) ensina

Nas revisdes e aditamentos foram introduzidas diversas alteragdes na
Convencgao de Berna, com o objetivo de proteger novas formas de criagao,
ampliar os direitos reconhecidos aos autores, elevar os critérios minimos de
protecdo, uniformizar a regulamentacdo, bem como efetuar uma reforma na
estrutura e organizagao, estabelecendo-se disposi¢des particulares para os
paises em desenvolvimento.

Na revisdo realizada em Roma, em 1928, ocorreu o importante
reconhecimento dos direitos morais do autor, por meio da inclusdo do art. 6 bis. O
referido artigo estabelece o direito do autor de reivindicar a paternidade da obra, além
do direito de se opor a modificagdo, mutilacdo ou deformagao da obra que prejudique
sua dignidade. Todavia, os paises da common law fizeram oposi¢gdo as
implementagdes da convengéo, visto que os direitos morais do autor ndo eram bem
aceitos nem protegidos na maioria das legislagdes nacionais dos paises associados
ao sistema do copyright, afirmando que os referidos direitos ndo se alinhavam com
seus respectivos ordenamentos juridicos. O impasse foi resolvido com a ressalva de
que os direitos morais sdo devidos independentemente dos direitos patrimoniais do

autor, e mesmo depois da cessao dos mesmos (ZANINI, 2017).
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Netto (2018) orienta que a partir de 1886 os paises incorporaram os dispositivos
da Convencédo de Berna em seus ordenamentos internos, a exemplo do Brasil, que
aderiu a Convengao em 1922 por meio do Decreto n°® 15.530, convergindo cada vez
mais para o sistema continental de protecao autoral.

Uma década antes da ultima revisdo da Convencado de Berna, ocorreria na
cidade de Roma uma reuni&o a fim de discutir mecanismos capazes de assegurar a
protecédo dos direitos de artistas e produtores fonograficos. O encontro foi chamado
de Convencao Internacional sobre a Protecéo dos Artistas Intérpretes ou Executantes,
conhecida também como Convencdo de Roma. O diploma em pauta foi o primeiro
instrumento internacional a regular os direitos conexos aos direitos de autor
(GIACOMELLLI, 2018).

Os direitos conexos s&o o0s que se originam a partir dos direitos de autor, que
€ a fonte e o fundamento da qual decorre tais direitos. O primeiro artigo da Convengéao
de Roma estabelece essa dependéncia, ao passo que dispde que a protecdo dos
direitos conexos nao pode interferir na protegao do direito de autor, empregando uma
ordem de relevéancia entre os direitos. Dessa forma, os detentores de direitos conexos,
sejam eles intérpretes, executantes, produtores fonograficos ou organizagdes de
radiodifusdo, dependem, imprescindivelmente, da obra original que materializa esse
direito.

As convengdes e tratados continuam evoluindo até os dias atuais,
acompanhando as dindmicas da globalizagdo e dos avangos tecnoldgicos que
moldam a sociedade contemporanea. Entretanto, representam, de certa maneira, a
politica de dominagdo econémica imposta pelas grandes poténcias, de modo que
caminham para a uniformizacdo dos Direitos de Autor de acordo com seus
ordenamentos. Dessa maneira, as duas maiores organizagdes mundiais nesse
ambito, a Organizacdo Mundial do Comércio (OMC), e a Organizacdo Mundial da
Propriedade Intelectual (OMPI), incorporaram e desenvolveram em acordos recentes,
os principios da Convencao de Berna, e parcialmente os principios da Convengao de
Roma, além do Tratado de Washington (1989) (SANTOS, 2013).

Segundo Netto (2018), ambas organizacgdes tiveram seus tratados que versam
sobre propriedade intelectual, aprovados em 1994 e 1996. S&o eles: no ambito da
OMC, O Acordo sobre Aspectos dos Direitos da Propriedade Intelectual relacionados
ao Comércio — conhecido como ADPIC ou TRIPS (1994); e no ambito da OMPI, o
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Tratado sobre Direito de Autor e o Tratado sobre Interpretacdo ou Execucido de
Fonogramas, ambos aprovados em 1996.

Os referidos diplomas integram os direitos sobre bens informaticos ao Direito
de Autor, além de estabelecer a protegao dos programas de computador e das bases
de dados. Os Acordos da OMPI sio pioneiros em regular o direito de dispor a obra ao
publico, a fim de regular a disponibilizagcdo de obras na Internet. Sendo assim, &
perceptivel a importancia de ambos os tratados em analise, todavia, o ADPIC é o
principal em termos de relevancia, uma vez que a OMC condiciona a participagao no
comeércio internacional a sua adesdo. Essa imposi¢cao suprime a liberdade dos paises
signatarios de avaliar as vantagens e prejuizos oriundos dos termos aceitos, de modo
que os Direitos Autorais passam a funcionar, nesse contexto, como instrumento do
comércio internacional e da politica, deturpando sua finalidade de Direito da Cultura
(SANTOS, 2013).

Assim, o ADPIC regula, efetivamente, o Direito de Autor no Brasil, que esta
vinculado ao acordo como membro da OMC — ao passo que 0s paises signatarios,
que de algum modo negligenciam em suas legislagdes nacionais dispositivos centrais
regulados pelo ADPIC, estariam incorrendo em violagdes de obrigagdes internacionais
(Ibidem).

Em termos gerais, as disposi¢bes estabelecidas no acordo sdo de tipo
regulamentar, conferindo certeza e segurancga juridica a fim de defender os interesses
do comércio internacional, de modo que, por vezes, subordina os interesses dos
préprios paises signatarios (DIAS, 2004). Entretanto, oficialmente, o acordo apresenta
seus objetivos em seu art. 7°, como: “A protegao e a aplicagao de normas de protecao
dos direitos de propriedade intelectual devem contribuir para a promog¢ao da inovacgao
tecnoldgica e para a transferéncia e difusdo de tecnologia, em beneficio mutuo de
produtores e usuarios de conhecimento tecnolégico e de uma forma conducente ao
bem-estar social econdmico e a um equilibrio entre direitos e obrigagdes”.

O ADPIC determina que os paises membros devem cumprir as regras presentes
nos arts. 1 a 21 da Convencéo de Berna, bem como sua revisdo de 1971, além de
proibir expressamente os paises signatarios de criarem direitos ou obrigagdes sobre
direitos morais. Na medida em que incorpora o mencionado diploma, o acordo impde
que os Estados membros adotem a protecao auferida as obras literarias pela
Convencao de Berna, para os programas de computador, além de uma série de outras
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interferéncias nas legislagdes nacionais, como por exemplo: a necessidade da
previsdo de um direito de locagao para copias de computador e de obras audiovisuais;
a estipulagao do prazo de protecdo das obras, em cinquenta anos, a partir da morte
do autor; além de subordinar as limitacées dos direitos exclusivos do autor a condi¢cao
de nao afetar a exploragao normal da obra.

Afonso (2009) relembra que para além das disposi¢coes sobre os direitos de
propriedade intelectual e de direito autoral, o acordo estabelece também os
mecanismos de solugcdo de controvérsias entre os paises, no que diz respeito ao
cumprimento do acordo, prevendo a imposigdo de rigorosas san¢gdes no comercio
internacional. A motivacao por tras desses mecanismos se justifica pela percepcéao de
valor atribuida aos bens culturais, que foram convertidos em valiosissimos ativos
econdmicos.

Ainda sobre mencionados mecanismos de solugdo de controvérsias
concebidos no ADPIC, Afonso (2009, p. 148) continua

Os aspectos relativos a solugao de controvérsias entre estados, assim como
a possibilidade de aplicacdo de sangdes comerciais cruzadas, as quais
podem ocorrer em qualquer area do comércio e ndo necessariamente na area
de propriedade intelectual, parecem ser os elementos mais importantes da
nova normativa internacional. Sem duvida, as Convengdes Internacionais
existentes, na época, eram todas de direito privado internacional, sem
mecanismos de solugdo de controvérsias. O Acordo de Trips, um acordo
tipico de direito publico internacional, por outro lado, incorporou o0s
dispositivos substantivos dessas convengoes. Criou, assim, sob um chapéu
amplo de obrigacdes e deveres, a possibilidade de aplicagéo de retaliacao
comercial pela falta de observancia desses direitos.

Para Dias (2004), o ADPIC acaba por abordar os direitos de autor de forma
demasiadamente patrimonialista e mercadolégica, favorecendo o comércio
internacional em detrimento da sua raz&o de ser primaria, que € proteger a criatividade
humana, a expressao artistica e literaria, entre outros aspectos morais da obra autoral,
tal como fora consagrada no Art. 27 da Declaragao Universal dos Direitos do Homem.
O ADPIC representa um marco para a internacionalizagao da propriedade intelectual,
enquanto caminha para a redugao das taxas aduaneiras, aspecto inerente a formacao
da OMC, estimulando o livre comércio entre as nagdes. Para tanto, é instaurado um
complexo pacto global, sob termos que acabam por estruturar novos empecilhos que
reforgam desigualdades e relagbes de dependéncia entre paises desenvolvidos e em
desenvolvimento.

A respeito desse panorama, e pensando solugdes que emancipem paises
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como o Brasil, Afonso (2009 p. 149) orienta

E necessario, assim, que o sistema de propriedade intelectual no pais néo
seja objeto de acgdes setoriais isoladas, mas sim articulagdes com os
instrumentos de politica tecnoldgica e industrial em fun¢do das metas globais
de desenvolvimento. Enquanto os EUA, Unido Européia (UE), Japédo e, em
geral, os paises desenvolvidos consideram a propriedade intelectual como
um elemento estratégico de politica interna e externa, como uma arma de
negociagdo, em boa parte dos paises em desenvolvimento os 6rgaos
governamentais na area autoral constituem meras instancias de registro com
pouco ou nenhum vinculo funcional com as areas responsaveis pela
formulacdo e condugdo da politica industrial e tecnoldgica. Precisamos
considerar que nenhuma estratégia de desenvolvimento sustentavel para o
Brasil podera prescindir do direito autoral como instrumento fundamental para
suas empresas de bens culturais e instituicbes de pesquisa e
desenvolvimento tecnoldgico, sob pena de agravar os mecanismos de
dependéncia externa, sobretudo, no que se refere as novas tecnologias e
produtos.

Em vista da conjuntura apresentada, é plausivel afirmar que uma legislacéo
autoral adequada ao desenvolvimento da soberania cultural, tecnologica e econémica
de um pais emergente como o Brasil deve ser calcada no olhar social da obra autoral,
de modo a desvencilhar-se ao maximo das pressdes exercidas pela industria cultural
e pelos paises desenvolvidos. A seguir serdo abordados os pormenores da Lei
9.619/1998 — LDA.

2.3 Lein®9.610/1998 - LDA

Conforme evidenciado anteriormente no trabalho, a Constituicdo Federal de
1988 e os recentes tratados internacionais sobre Propriedade Intelectual indicariam
as balizas nas quais se fundamentaria o principal diploma da legislagéo nacional sobre
Direitos Autorais, a Lei 9.610/98 - LDA. Os avangos tecnoldgicos e as novas
demandas do Direito de Autor frente a dinamizagcdo da comunicacao e das relagdes
de consumo evidenciaram a necessidade de uma atualizagao da legislagcéo vigente
sobre o tema (Lei 5.988/73).

As discussdes no ambito legislativo, acerca da revis&o da Lei em vigor, teriam
inicio em 1990, ja sob a égide da nova constituigdo, com a proposigao de diversos
projetos de lei no Congresso Nacional. Objetivando o agrupamento e a apreciagao
das propostas, foi instaurado, na Camara dos Deputados, a “Comissao destinada a
apreciar e proferir parecer sobre o Projeto de Lei n. 5.430, de 1990, do Senado

Federal, que altera, atualiza e consolida a legislagdo sobre direitos autorais e da
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outras providéncias e seus apensos”. A referida comissao, presidida pelo entdo
Deputado Roberto Brant, apresentou um parecer de autoria do relator Aloysio Nunes
Ferreira, intitulado “substitutivo” ao Projeto de Lei n. 5.430, “altera, atualiza e consolida
a legislagao sobre direitos autorais e da outras providéncias” (NETTO, 2019).

O projeto de Lei foi acolhido pela Comissdo de Constituicdo e Justica do
Senado, e o0 novo diploma foi votado e aprovado em Fevereiro de 1998 pelo Senado
Federal, passando pela sanc¢ao do presidente Fernando Henrique Cardoso, sendo
efetivada no dia 19 do mesmo més, e entrando em vigéncia 120 dias apds sua
publicac&o no Diario Oficial da Unido (Ibidem).

Contudo, a nova Lei dos Direitos Autorais (9.610/98 - LDA), acaba por assimilar,
consideravelmente, o aspecto patrimonialista de sua precursora. No tocante a isto,
Silveira (2018, p. 50) comenta

Com poucas excegoes, o espirito nitidamente empresarial da Lei de Direitos
Autorais anterior (Lei n. 5.988/73) mantém-se e acentua-se na lei vigente. A
Lei n. 9.610/98 é uma reescrita da anterior, com acréscimos, algumas
correcbes e a supressado do intervencionismo na arrecadagao de direitos
autorais. Parece ter sido montada, como uma transparéncia, sobre a lei
revogada. Os acréscimos se devem aos desafios do desenvolvimento
tecnolégico: os programas de computador, os bancos de dados, a
transmissao e o armazenamento por meios eletrénicos. Mantém-se o sistema
unitario de tratamento do direito de autor e dos direitos conexos sob a
designagao de direitos autorais, neles incluidos os direitos dos artistas
intérpretes e executantes — que sao, por natureza, direitos de personalidade
— e os direitos industriais dos produtores de fonogramas e videogramas e de
empresas de radiodifusdo. Todos sob a rubrica do art. 3°; “Os direitos autorais
reputam-se, para os efeitos legais, bens moveis”.

Verifica-se, porém, que nem todos os estudiosos do Campo dos Direitos
Autorais compartilham dessa visao da LDA. Carlos Alberto Bittar (2019), por exemplo,
ao se referir a Lei 9.610/98 declara que o diploma inaugura uma série de conquistas
no campo do Direito de Autor, mantendo o carater pioneiro da legislagdo anterior,
sistematizando-as, e abragando os principios constitucionais consagrados na
Constituicao de 1988. Acrescenta ainda que a LDA adiciona substanciais alteracoes
referentes as novas demandas geradas pelo avango da tecnologia, tais como: o amplo
tratamento conferido as bases de dados (art. 7°, XIll e art. 87); a mencédo dos
programas de computador no rol de obras protegidas (art. 7°, Xll); e a previsao de
violagao dos direitos autorais por meio eletronico (art 5°, VI).

A Lei 9.610/1998 sistematiza e consolida a protegao autoral. O artigo 1° abarca
os direitos de autor e os direitos conexos aos do autor; os artigos 12 e 13 disciplina as

obras protegidas; o artigo 24 elenca os direitos morais do autor; os artigos 28 a 45,
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disciplinam a utilizagdo das obras e versam sobre as normas sobre os direitos
patrimoniais do autor; os artigos 46 a 48 descrevem as condutas que ndo séo
consideradas ofensas ao direito de autor.

Contudo, ainda que a LDA desempenhe o importante papel de consolidar a
legislacdo sobre direitos autorais, cabe mencionar a importancia de promover, na
tratativa do caso concreto, a apreciagao do seu texto em conjunto com as legislacoes
especificas; a Constituicdo Federal; o Codigo Civil; e os tratados internacionais de que
o Brasil é signatario. Logo, é pertinente mencionar, devido a relevancia que tem para
o trabalho, os seguintes diplomas: Lei 8.685/1993, que dispde sobre mecanismos de
fomento a atividade audiovisual; Decreto 26.675 de 1949, que promulga a Convengao
Interamericana sobre os direitos de autor em obras literarias, cientificas e artisticas
(Convencao de Washington - 1946); Decreto 76.905, de 24.12.1975, que promulga a
Convencdo Universal sobre o Direito de Autor, revisdo de Paris, 1971; e o
TRIPS/ADPIC, Acordo sobre aspectos dos direitos de propriedade intelectual
relacionados ao comércio.

Os avangos tecnoldgicos experenciado nas ultimas décadas, criaram um
ambiente em que a obra autoral protegida pode ser violada e propagada por inumeros
meios dindmicos, tal como a internet, de modo que emerge desse contexto a
necessidade de adaptacao das legislagdes pertinentes, a fim de proteger o autor no
exercicio de seus direitos (AFONSO, 2009). O crescente numero de infragdes no
ambito do Direito Autoral, bem como a modernizacdo da pirataria frente as
possibilidades oferecidas pelo ambiente virtual, trouxe a tona o debate sobre a
efetividade da LDA e a emergéncia de sua reforma. Logo, discussdes acerca da
sociedade da informagdo e seus desdobramentos substanciam o conteudo do
Anteprojeto para a modificagdo da Lei 9.610/98 (BITTAR, 2019).

Posteriormente, fora promulgada a Lei 12.853, de 14 de agosto de 2013, que
promove alteracdes na Lei dos Direitos Autorais, essencialmente no que se refere a
gestdo coletiva de direitos autorais (NETTO, 2019). Todavia, previamente, o
anteprojeto fora concebido com o intuito de ampliar a abrangéncia do direito de autor
em relagdo ao seu aspecto publico, em especial no que tange o direito de acesso a
cultura. Portanto, apesar da relevancia das alteracbes promovidas pela nova lei, o
referido diploma se omite em relagdo a temas fundamentais na tratativa do direito de
autor, a exemplo da compatibilizagdo da Lei de Direitos Autorais com as novas
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dindmicas sociais que emergem com a difusdo em massa da Internet (BITTAR, 2019).
Uma vez estabelecido o panorama da tratativa do Direito Autoral no
ordenamento juridico patrio— evidenciando a analise dos aspectos constitucionais, dos
tratados e convengdes internacionais dos quais o Brasil € signatario, e do principal
diploma normativo que rege a matéria em solo nacional, a Lei 9.610/98 - LDA,
assinalando seu aspecto empresarial e corporativista— passamos agora para a analise
do outro lado do espectro que compde a estrutura do Direito Autoral.
No proximo capitulo serdo abordados os aspectos de Direito publico, tais quais
o interesse coletivo e o direito fundamental do acesso a cultura, consagrados em
nossa legislacdo por meio do instituto da fungédo social da propriedade e, por

conseguinte, a fungao social dos direitos autorais.

39



3 A FUNGAO SOCIAL DO DIREITO AUTORAL E AS OBRAS AUDIOVISUAIS

No presente capitulo sera abordado a apreciagao funcional do direito por meio
da apresentacdo das teorias sociolégicas funcionalistas presentes na obra “Da
estrutura a funcédo a funcdo: novos estudos de teoria do direito” de Norberto Bobbio.
Na sequéncia, sera feita uma analise do instituto da fun¢ao social do direito autoral, a
fim de averiguar se € possivel extrai-lo do ordenamento juridico brasileiro. Por fim,
passaremos a tratativa da natureza juridica da obra audiovisual, de modo a
estabelecer suas conexdes com a funcéo social do direito de autor.

Com isso, objetiva-se analisar o instituto da fung&o social do Direito de Autor de
maneira a compreender a viabilidade de sua aplicagcdo, para enfim, precisar sua
conexao com a promocao do direito fundamental do acesso a cultura, viabilizada por

meio do acesso a obras audiovisuais.

3.1 Apreciacao funcional do Direito

A fim de melhor compreender a Fungao Social do Direito e a Fungao Social do
Direito de Autor, é pertinente apreciar a funcdo do Direito, que é fundamentada nas
inumeras teorias socioldgicas funcionalistas. Entretanto, para ndo nos distanciarmos
das delimitagbes propostas por esse trabalho, restringimos as analises as
contribui¢cdes de Norberto Bobbio em sua obra “Da estrutura a fungao: Novos estudos
de teoria do direito”.

Por meio da Teoria Funcionalista, Bobbio (2007, p. 84) aponta para os avangos
e transformacgdes das interpretacdes dos principios e normas de Direito, que partem
de um paradigma estruturalista da filosofia Kelseniana, e se aproximam,
gradativamente, das concepg¢des da fungdo das normas e dos objetivos que elas
pretendem alcangar. Contudo, Bobbio (2007, p. 92) faz uma importante distingdo: o
Funcionalismo ou Filosofia Social Funcionalista, ndo deve se confundir com a analise

funcional. Sobre isso discorre

Mas urna coisa € o funcionalismo, que € uma teoria global da sociedade e do
qual aqui ndo me ocupo, outra coisa é a analise funcional de um instituto, a
qual pode muito bem prescindir daquele tipo de filosofia social que é o
funcionalismo e que ndo é de modo algum incompativel com uma analise
critica do instituto, fundada precisamente na maior ou menor utilidade social
da funcdo que aquele instituto desempenha. Enquanto a analise funcional
pode ignorar o funcionalismo, uma teoria critica da sociedade - que entendo
ser qualquer teoria que proponha nao apenas ver como uma sociedade
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funciona, mas também como n&o funciona ou como deveria funcionar - nao
pode ignorar a analise funcional, porque a critica de um instituto comeca
exatamente pela critica a sua fungédo, isto &, pela consideragdo da sua
eventual fungao "negativa".

Em contrapartida, a teoria pura do direito de Hans Kelsen concebe o Direito a
partir de sua estrutura, de modo a aborda-lo como ferramenta de controle social
fundamentada na ameaca e na aplicagdo de sangdes negativas. Todavia, a
apreciacao funcionalista do Direito estabelece que o controle social, quando possivel,
devera ser promovido por intermédio de métodos de encorajamento, ao invés das
convencionais abordagens de desencorajamento. Dessa maneira, o direito evolui de
um simples instrumento de controle social para um instrumento de dire¢ao social. Essa
mudanga de paradigma que aprecia o Direito como ferramenta de dire¢do social
consiste em uma das suas principais fungdes, de tal modo que deve ser perseguido
pelos operadores do direito responsaveis por interpretar e aplicar as normas e
principios (BOBBIO, 2007).

Dessa maneira, para Bobbio (2007), o Direito alcang¢a sua fungao quando coibe
os atos socialmente indesejaveis, por meio das sang¢des negativas — multas,
indenizagdes, reparag¢des — enquanto promove 0s atos socialmente desejaveis atraves
das sancdes positivas, isto €, por mecanismos comumente intitulados de “incentivos”.

Carboni (2008), citando Ribeiro (1988), enfatiza que a sangao positiva
concretizada pelo Estado orienta a atividade social por intermédio de procedimentos
de incentivo e sang¢do premial. Em virtude disso, surge a necessidade de moldar a
teoria geral do direito as transformagdes da sociedade e o advento do Estado social,
e por conseguinte a prépria nocao de direito, que evolui de instrumento de controle
social para instrumento de direcao social.

Rabelo Neto (2011, p. 4) compara e diferencia, para fins didaticos, o

ordenamento protetivo-repressivo e o ordenamento promocional:

Em um ordenamento unicamente protetivo-repressivo, caracteristico do
Estado liberal classico, o desencorajamento é a técnica tipica por meio da
qual se realizam as medidas indiretas, ou seja, aquelas que ndo agem
diretamente sobre o comportamento, mas sim buscando influenciar por meios
psiquicos o agente, tornando o comportamento indesejado mais dificil, ou
entdo, uma vez realizado, produtor de consequéncias desagradaveis,
mediante a aplicagdo de sang¢bes. Ao contrario, em um ordenamento
promocional, caracteristico de um Estado Social intervencionista, a técnica
tipica das medidas indiretas é o encorajamento, pelo qual se busca tornar o
comportamento desejado mais facil ou, uma vez realizado, produtor de
consequéncias agradaveis, mediante a utilizacdo de duas operagbes: a
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sangdo positiva propriamente dita, sob a forma de recompensa (prémio) de
um comportamento ja realizado; e o incentivo ou facilitagdo, que precede ou
acompanha o comportamento que se pretende encorajar.

O Estado Social ou Estado de Bem-Estar Social (Welfare State) ao qual se
refere Rabelo Neto, que trata do sistema de proteg¢do social que tem por objetivo a
ampliagdo da igualdade social promovendo justica social. Os acontecimentos
historicos que marcaram o final do século XIX e inicio do século XX, sobretudo, as
duas grandes guerras mundiais acentuaram, drasticamente, as mazelas sociais, tais
como a fome, o desemprego e a exploragdo dos trabalhadores; pds em xeque o
paradigma do Estado Liberal, que era comprometido, essencialmente, com os direitos
individuais, como a liberdade de expressao e religiosa e o direito a propriedade
(NOGUEIRA, 2001).

A vista disso, o0 modelo do Estado Liberal ndo foi suficiente para atender as
demandas da sociedade da época, a medida que negligenciava os principais
problemas sociais. E nesse contexto que emerge o Estado Social, que amplia o
escopo de atuacao do Estado, de modo que, a partir dele, sua fungdo nao se reduz a
garantia da liberdade, mas também da igualdade social. Para tanto, adota uma
postura intervencionista, interferindo ativamente na economia e limitando por vezes a
autonomia privada em prol do interesse coletivo (Ibidem).

A partir da promulgacao da Constituicado de Weimar (1919), que serviu de base
para diversas outras constituicdes na primeira metade do século XX, observou-se um
crescente processo de constitucionalizagao do Estado Social de Direito, uma vez que,
em seu texto, sdo instituidos os direitos sociais e a determinagcao das instituicoes
encarregadas de aplica-las. Assim, o processo de constitucionalizagcdo do Estado
Social visa estabelecer no direito positivo as diversas aspiragcdes sociais, que sao
elevadas a categoria de principios constitucionais, concretizados por meio dos
chamados direitos e garantias fundamentais (MORAES, 2022).

Sobre a constitucionalizagdo do Direito e sobre a ampliagdo de sua funcéo,

Barroso (2022, p.23) leciona

O conteldo dos direitos ampliou-se para além da mera protegao contra o
abuso estatal, transformando-se na categoria mais abrangente dos direitos
fundamentais. Novos principios foram desenvolvidos e principios classicos
foram redefinidos. O Poder Publico continuou a pautar-se pelo principio da
legalidade, mas passou a qualificar-se, igualmente, pela legitimidade de sua
atuacdo. A fundamentalidade da Constituicdo ja ndo reside apenas nas
decisbes que traz em si, mas também nos procedimentos que institui para
que elas sejam adequadamente tomadas pelos érgédos competentes, em
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bases democraticas. Progressivamente, o direito constitucional foi deixando
de ser um instrumento de protecdo da sociedade em face do Estado para se
tornar um meio de atuagéo da sociedade e de conformacgao do poder politico
aos seus designios. Supera-se, assim, a fungdo puramente conservadora do
Direito, que passa a ser, também, mecanismo de transformacgao social.

Dai depreende-se a nocédo da relevancia que a transicdo da teoria estrutural
para a teoria funcional, experimentada no ambito da sociologia, teria na esfera
juridica, demarcando a passagem da teoria formal para uma teoria socioldgica do
direito. Assim, os juristas, através de um olhar interdisciplinar, teriam substrato para
melhor compreender o fendmeno juridico que, a partir deste momento, passa a
apreciar os aspectos politicos sociais e econdmicos, de tal maneira que os modelos
tedricos reducionistas, como as teorias puras do direito, se encontram na iminéncia
de se tornarem obsoletos (CARBONI, 2008).

Nao a toa, a Constituicdo Federal de 1988 insere em sua base estrutural o
sistema de direitos fundamentais, consagrando em seu Titulo | (Dos Principios
Constitucionais), entre outros, o principio da dignidade da pessoa humana; e no Titulo
Il (Dos Direitos e Garantias Fundamentais), diversos direitos que recebem o status de
fundamentais, tais quais os direitos fundamentais de acesso a cultura, a informacao e
a educacdo. Isso aponta, de certa maneira, para a importancia das teorias funcionais e
do processo de constitucionalizagao do direito, e para como o legislador constituinte
abragou esses ideais em detrimento das teorias estruturais e da cultura juridica
privatista.

O principio da funcao social do direito encontra respaldo na CF/88, tanto de
forma explicita no artigo 5°, inciso XXIII, estabelecendo a fung¢ao social como clausula
geral do direito de propriedade; quanto de maneira implicita em outras passagens da
carta constitucional, a exemplo do inciso XXIV do mesmo artigo, que prevé o
procedimento de desapropriagao e o condiciona a “necessidade e utilidade publica” e
ao “interesse social’. Portanto, é plausivel afirmar que o ordenamento juridico
brasileiro atribui uma func&o social ao direito. Nesse sentido Carvalho (2022, p. 4)

esclarece

Compreendemos que a “Fung¢do Social do Direito” € uma Teoria de Direito
nao apenas contemporadnea, mas que encontra sede em toda a histéria do
homem na Terra. Resulta dessa nossa afirmagao que a “Fungdo Social do
Direito” encontra sede no préprio fundamento do direito que é regular as
relagdes humanas, buscando harmonizar o convivio social e tornar possivel
a vida do grupo social huma ambiéncia onde sejam celebradas a paz e a
justica. O surgimento da “Teoria do Estado Social do Direito” ao lado da
compreensao de que a propriedade deve ser assegurada, mas seu titular se
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obriga a adotar medidas condizentes com a razao da prépria existéncia da
coisa, permite uma releitura no perfil do direito de propriedade, como a fungao
social do contrato, a fungao social da empresa e também de todos os outros
institutos existentes no ordenamento juridico.

A transigao das teorias estruturais para as teorias funcionais do direito ao longo
do século passado, bem como a consolidacdo do processo de constitucionalizacéo
do direito, enfraqueceu diversas concepcdes individualistas oriundas do Estado
Liberal. Assim, as legislagbes contemporaneas caminham no sentido de estabelecer
um equilibrio entre o interesse publico e os interesses privados, ao passo que,
eventualmente, os anseios coletivos sao favorecidos em prejuizo dos outros. Todavia,
de forma alguma, isso significa o encolhimento do direito privado, e sim uma forma de
avaliar seus dogmas em uma perspectiva que oportunize o desenvolvimento de uma
sociedade justa e igualitaria, efetivando os ideais do Estado Social. Isto posto, &
adequada a conclusao de que o direito serve a uma funcao social, de modo que os
direitos autorais, por consequéncia, também se vinculam a realizagao de uma funcéao

social.

3.2 A fungao social do Direito de Autor

O Direito Autoral € compreendido como o direito/poder que o criador,
pesquisador ou tradutor de obra autoral detém, a fim de controlar os usos de sua
criacdo. Desse modo, o Direito de Autor lida com bens imateriais, sendo esta a
principal caracteristica da propriedade intelectual (DUARTE; PEREIRA, 2009).
Segundo Bittar (1994), o Direito de Autor € um ramo auténomo do Direito Privado,
dissociado do Direito Civil devido ao reconhecimento de que ¢é imbuido de
especificidades proprias e enfoque nitidamente privatista. Dessa forma, através do
Direito Autoral o Estado garante a efetividade de leis que tem por objetivo proteger os
interesses dos autores, por serem estes a parte mais fragil, economicamente, nestas
relagdes.

Este ramo do Direito passou por drasticas transformagdes ao longo de sua
histéria, especialmente com relagdo a perspectiva juridico-social na qual se acomoda.
Inicialmente foi concebido a partir de uma ética privatista, com enfoque na igualdade

formal, no patrimonialismo e na autonomia da vontade das partes. Em um segundo
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momento, entretanto, conforme a consolidagdo do paradigma do Estado Social, os
direitos fundamentais ganharam relevancia, e o Direito de Autor se estabeleceu no rol
de direitos garantidos pelas constituicdes por meio dos principios constitucionais.
Essas manifestacbes fazem parte do movimento de constitucionalizagdo do direito
privado (PASE; SILVA, 2012).

Destarte, ressalta-se a relevancia do instituto da funcdo social do Direito
Autoral, na medida em que este engloba o interesse publico da democratizagao do
acesso aos bens culturais. Logo, o limite do escopo protetivo do Direito de Autor se
encontra no limiar entre a necessidade de atender as demandas sociais por obras
autorais e a protecao dos interesses dos criadores. Esta relacdo deve estabelecer-se
de forma equilibrada, a fim de nao fragilizar a protecéao juridica do Direito Autoral por
meio da supressdo exagerada dos direitos exclusivos dos autores, que também
desempenham um importante papel no engrandecimento cultural da sociedade
(NETTO, 2019).

A respeito do desenvolvimento do instituto dos direitos exclusivos do autor

Ascenséo (2002, p. 129) ensina

Os exclusivos empolam-se e multiplicam-se, cada vez mais justificados por
meros interesses privados. O espago de liberdade sofre uma perigosa
restricdo. De facto, os debates a que hoje se assiste s&o menos os que opde
o interesse publico e os interesses privados e mais os que opdem entre si 0s
varios interesses privados no seu apetite de protegdo. S&o os que opdem
os autores aos produtores de fonogramas ou aos radiodifusores, os que
opbem os provedores de servigos na Internet aos titulares de direitos
sobre os conteudos, e assim por diante. E como a histéria ensina, os
acordos entre os grandes fazem-se a custa dos pequenos. Os direitos
exclusivos incharam cada vez mais, a custa do interesse do publico, que viu
agravada mais e mais a sua condi¢ao; e a custa do interesse publico, que o
neoliberalismo impetrante s6 envergonhadamente permite referir.

No ordenamento juridico brasileiro, o direito exclusivo do autor € mencionado
na Constituicdo Federal, sobretudo nos incisos XXVIl e XXIX do art. 5. O inciso XXVII
assegura que “aos autores pertence o direito exclusivo de utilizagao, publicagdo ou
reproducdo de suas obras, transmissivel aos herdeiros pelo tempo que a lei fixar .
Portanto, a lei estabelece que os direitos exclusivos sdo hereditarios e temporarios.
De outra forma, o inciso XXIX prescreve: “a lei assegurara aos autores de inventos
industriais privilégio temporario para sua utilizagdo, bem como protecao as criagoes
industriais, a propriedade das marcas, aos nomes de empresas e a outros signos
distintivos, tendo em vista o interesse social e o desenvolvimento tecnolégico e

econdmico do Pais”. Essa passagem do texto constitucional prevé o direito exclusivo
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do autor, fazendo a ressalva de que o mesmo é subordinado ao interesse social.

Vale destacar, conforme ja sugerido anteriormente no trabalho, que os direitos
exclusivos do autor aos quais se refere a Constituicdo Federal abarcam somente os
aspectos patrimoniais do direito. Nesse sentido, a Lei 9.610/1998 - LDA também
assegura os direitos exclusivos do autor, o artigo 28 prevé que: “Cabe ao autor o direito
exclusivo de utilizar, fruir e dispor da obra literaria, artistica ou cientifica .

Os direitos patrimoniais do autor, exteriorizados em nosso ordenamento juridico
sob a forma de direito exclusivo, sao legitimos, e atuam como uma espécie de
compensacao dada ao autor da obra criativa por sua contribuicdo a sociedade,
servindo como incentivo para o surgimento de novas obras. Todavia, a concessao de
direitos exclusivos inegavelmente acarreta certo 6nus para a sociedade, uma vez que
0 acesso as obras criativas por parte do publico geral é dificultado, e as vezes até
excluido em virtude do proveito econdmico do autor (SOUZA, 2005). Nessa diregao,

Ascenséo (2008, p. 2) destaca o carater oneroso dos direitos exclusivos do autor

Todo o exclusivo tem o seu preco na limitacdo da liberdade alheia.
Designadamente, o direito autoral afronta as grandes liberdades
constitucionalmente garantidas, como as de expressao, informagéo, acesso
ao ensino e a cultura.

Em face disso, evidencia-se a possibilidade de relativizagcao do Direito de Autor
frente as situagdes concretas que envolvem conflitos entre direitos. Neste sentido,
pontua Ascensao (2008, p1), “o direito autoral ndo é um direito absoluto, no sentido
de direito ilimitado. Ndo ha direitos absolutos; nem o direito a vida o é. Basta a
integracdo na ordem global para que todo o direito seja necessariamente limitado”. A
vista disso, é pertinente afirmar que o direito autoral é passivel de limitagdes, logo,
sujeito a observancia do principio da funcdo social. Portanto, se nenhum direito &
absoluto, tendo em vista que até mesmo os direitos fundamentais sao passiveis de
oposicdo em casos concretos, tais relativizacdes se dardo por meio do principio da
proporcionalidade. Entretanto, essa limitacdo de determinado direito ndo o torna
inferior ao direito contraposto. Desse modo, a ponderagao de direitos atua como
mecanismo capaz de administrar problemas juridicos complexos, impondo limites
para satisfazer os compromissos sociais adotados pela CF/88 (AVANCINI, 2009).

Observa-se, no entanto, que a legislagao infraconstitucional brasileira nao
aborda expressamente a fungao social do Direito de Autor. O principal diploma legal
que regulamenta o tema no Pais, qual seja a Lei 9.610/1998 - LDA, através de uma

abordagem demasiadamente patrimonialista e privatista, aborda quase que
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exclusivamente os interesses individuais dos autores e titulares dos direitos conexos
em desfavor dos interesses sociais e coletivos (AMARANTE,2012). Nem mesmo a
Constituicao Federal, faz qualquer mencao expressa a fungao social do direito autoral,
tal como acontece na Constituicao dos Estados Unidos da América, o que nao traduz
que o instituto ndo exista (CARBONI, 2008).

Ocorre que os direitos de autor na Constituicdo Federal Brasileira, recebem o
tratamento de direitos fundamentais, junto com diversos outros direitos, tais quais o
direito de acesso a cultura, informagéo e educacgéo. Neste sentido, Carboni (2008, p.
236) explica

Pode-se, também, dizer que € no contexto da quarta dimensao dos direitos
fundamentais (que abarcaria o direito & democracia, o direito a informacao e
o direito ao pluralismo, como decorréncia da globalizagéo politica na esfera
da normatividade, absorvendo — sem remover — a subjetividade dos direitos
individuais) que se deve entender a fungdo social do direito de autor, como
garantia de um melhor equilibrio entre os direitos individuais conquistados
pelos autores e o direito de acesso da coletividade a cultura e a informacéo.

Portanto, se nenhum direito é absoluto, tendo em vista que até mesmo os
direitos fundamentais sao passiveis de oposicdo em casos concretos, tais
relativizagcdes se dardo por meio do principio da proporcionalidade. Entretanto, essa
limitacdo de determinado direito ndo o torna inferior ao direito contraposto. Deste
modo, a ponderacdo de direitos atua como mecanismo capaz de administrar
problemas juridicos complexos, impondo limites para satisfazer os compromissos
sociais adotados pela CF/88 (AVANCINI, 2009).

A discussado em torno dos Direitos de Autor contrapondo-se a outros direitos
fundamentais deve ser abordada a partir de uma compreensao constitucional
sistémica, uma vez que a CF/88 é o alicerce normativo que orienta e subordina a
legislagao infraconstitucional, estabelecendo as interagdes entre as normas juridicas
no que tange a interferéncia e ao alcance das demais normas (CARREIRA;
CARDOSO, 2012). Portanto, € pertinente a analise da apreciagéo do direito de acesso
a cultura conferido por nossa constituigéo.

No que se refere a protegao constitucional do direito de acesso a cultura
(BRASIL,1988), o artigo 215 estabelece

Art. 215. O Estado garantird a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e
acesso as fontes da cultura nacional, e apoiara e incentivara a valorizagéo e
a difusdo das manifestag¢des culturais.

O paragrafo 3° do referido artigo prevé a execug¢ao de um Plano Nacional de
Cultura, e elenca como diretrizes: a defesa e valorizacdo do patrimdnio cultural
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brasileiro; a produgdo, promocao e difusdo de bens culturais; a formacéo de pessoal
qualificado para a gestédo da cultura em suas multiplas dimensdes; a democratizagao
do acesso aos bens culturais; e a valorizagao da diversidade étnica e regional.

Cabe mencionar também o artigo 206, que menciona como elementos
constituidores do patriménio cultural brasileiro “os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a
identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira”, bem como seus incisos, que incluem nessa lista “as formas de expressao®;
“os modos de criar, fazer e viver®; e “as criagdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas”.
Além do inciso Il, §1°, do artigo 216-A que institui como principio do Sistema Nacional
de Cultura “a universalizagao do acesso aos bens e servigos culturais”.

Bem como o direito do acesso a cultura, a constituicdo vigente também elenca
o Direito de Autor como direito fundamental, conforme o art. 5°, XXVII. Entao,
eventuais conflitos entre os referidos direitos poderdo ser explorados sob a
perspectiva da hierarquizacéo dos interesses envolvidos: de um lado o interesse social
coletivo, de outro o interesse privado do criador de obra autoral ou titular dos direitos
conexos. Certo € que o direito nacional ndo reconhece de forma absoluta a
propriedade do autor, em virtude do seu dever de contemplar a funcado social da
propriedade intelectual (TRINDADE; SILVA, 2014). Ocorre que, de forma alguma isso
resulta o encolhimento dos direitos autorais, posto que eles foram algados a mesma
categoria de direitos pela Constituigdo. Em verdade, é justamente pela necessidade
de harmonizar sua operacao, que o Poder Publico tem a tarefa viabilizar meios
garantidores do acesso as obras culturais, de modo que, por vezes, isso consista na
flexibilizagdo do monopdlio dos direitos patrimoniais exercidos pelo autor ou por seus
titulares. Nesse sentido Souza (2005, p. 134) pontua:

O acesso as obras de valor cultural ndo podera ser restringido ou impedido
injustificadamente e fundamentadamente. Esse acesso torna-se possivel
através da instituicdo de espacos de livre interagao, isentos de controle sobre
a utilizagdo de obras de carater cultural, sendo obrigagao dos poderes estatais
proporcionar e garantir, através dos diversos instrumentos disponiveis,
inclusive o estabelecimento de isen¢des legais ao monopdlio dos direitos
patrimoniais do autor.

De todo modo, a funcéo social do direito autoral é corriqueiramente invocada
através da interpretagcédo do artigo 5°, inciso XXIIl, que estabelece que a propriedade
deve ser apreciada por meio de sua funcio social, conforme exposto anteriormente.

Nessa perspectiva, Ascensdo (2002) ensina que a existéncia dos aspectos morais da
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obra autoral ndo descaracteriza seu aspecto patrimonial privado, ao passo que a
funcdo social da propriedade incide, também, sobre os direitos exclusivos do autor.
Assim, a auséncia de dispositivos expressos que tratam da funcao social do direito
autoral na Constituicdo Federal, ndo enseja impeditivos para a consideracdo do
instituto, uma vez que € possivel extrai-lo por meio de uma leitura global da CF/88.

Adentrando na seara da legislagao especifica, a Lei 9.610/1998 - LDA em seu
capitulo IV (Das Limitagbes aos Direitos Autorais) estabelece nos artigos 46, 47 e 48,
uma série de situagcdes em que a obra autoral podera ser utilizada sem prévia
autorizacao de seus titulares, sem que isso caracterize ofensa ao direito alheio. Netto
(2019) opina que tais restricbes aos direitos autorais devem ser interpretadas de
maneira restritiva e ndo extensiva. Todavia, para Souza (2005) essa analise é
problematica na medida em que os referidos dispositivos negligenciam diversos
direitos da coletividade. Dessa maneira, a funcéo social dos direitos autorais acaba
por ndo ser contemplada expressamente na LDA. O autor conclui apontando para uma
possivel solugédo, que parte da elaboracao de principios gerais que “esclaregam as
diretrizes para a efetivagao equilibrada tanto dos direitos individuais dos autores como
dos direitos da coletividade de fruir da obra autoral.”

As interpretacdes restritivas dos dispositivos que visam limitar os direitos
autorais sao insuficientes na tratativa do tema, ao passo que n&o sao capazes de
acompanhar as dinamicas transformag¢des tecnologicas que afetam o nucleo da
sociedade, modificando de maneira abrupta a forma como consumimos e pensamos
as obras autorais, conforme evidenciado no primeiro capitulo do trabalho.

Nesse sentido Carboni (2018) se posiciona contrariamente as regulamentagdes
taxativas dos dispositivos limitantes dos direitos autorais. Para ele, a abordagem mais
adequada sobre o tépico passa pela adogao de principios e normas gerais, a exemplo
da legislagao autoral dos Estados Unidos da América, que adota o principio do fair
use (uso justificado), que € um principio geral que deve ser aplicado nas circunstancias
em que o interesse publico se sobrepde ao particular, justificando a ndo-incidéncia do

direito de autor. Na mesma dire¢do Carboni (2008, p. 236) complementa

As limitagbes aos direitos autorais tracadas pela Lei 9.610/98 nio sao
suficientes para resolver os conflitos entre o direito individual do autor e o
interesse publico a livre utilizagdo de obras intelectuais. A previsao numerus
clausus dessas limitagdes contraria a fungdo social do direito de autor. E por
essa razdo que somos favoraveis a regulamentagdo das limitagbes aos
direitos autorais na forma de principios gerais (tal como no fair use norte-
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americano) e ndo a enumeragédo de situacbes taxativas. Isso porque o
principio geral pode ser moldado pelo juiz no caso concreto, além de
sobreviver mais facilmente as mudancgas sociais e tecnoldgicas.

Outro dispositivo presente no ordenamento juridico norte-americano, no qual o
Brasil poderia se inspirar, € a “licenca compulséria”, que pode ser estipulada a fim de
garantir o acesso de determinados usuarios a certas obras autorais protegidas,
normalmente a um precgo fixado. Para isso alguns requisitos previstos em lei devem
ser atendidos, a exemplo da qualificagdo do requerente da licenga como instituicdo de
ensino. Dessa forma, ndo ha necessidade de prévia autorizacédo do titular do direito
autoral para o uso da obra, basta o pagamento do valor estabelecido (CARBONI,
2018).

No geral, as limitagdes dos direitos autorais podem ter duas naturezas distintas,
as “limitagdes intrinsecas ou extrinsecas”. As limitacdes intrinsecas sao as que se
firmam na prépria disciplina do direito autoral, tais quais as normas que determinam o
objeto e os prazos da protegao autoral, bem como as limitagbes dos direitos de autor
conferidos pela lei. Por outro lado, as limitagbes extrinsecas s&o o resultado do
inevitavel embate do Direito de Autor com os outros ramos do Direito (ASCENSAO,
2008).

Portanto, as restricdes aos direitos autorais que mencionamos até agora dizem

respeito as restricdes intrinsecas. Nessa dire¢ao Carboni (2008, p. 233) corrobora

A regulamentagéo da fungao social do direito de autor ndo se exaure com a
imposicao de limitagdes legais ao seu exercicio. Neste estudo, defendemos
uma regulamentagéo mais abrangente da fungéo social do direito de autor, de
forma a abarcar ndo apenas as limitagdes previstas em lei, mas também
outras limitagbes relativas a estrutura do direito de autor ("restricbes
intrinsecas"), bem como as que dizem respeito ao seu exercicio (“restricdes
extrinsecas").

Contudo, corriqueiramente, os limites intrinsecos sao incapazes de conciliar
adequadamente os interesses privados e coletivos; nesses casos, faz-se necessario
a adocao das limitagcdes extrinsecas. Para melhor compreender as limitagdes
extrinsecas do direito de autor, cabe destacar a ideia de que o Direito Autoral € um
ramo autbnomo do Direito, de modo que interage e forma uma ordem com os outros
ramos. Dai surge a demanda de concilia-los, com o intuito de atingir os seus fins como
ordenacéo justa. Ocorre que o Direito Autoral teve seu desenvolvimento retardado em
relagao as outras areas do Direito, sobretudo porque sua estrutura foi apropriada para
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servir os interesses de setores especificos da sociedade, entre eles a industria cultural,
se afastando de sua fungéo de zelar pelos interesses coletivos (ASCENSAO, 2008).

A passagem do Estado liberal para o Social, conforme explanado
anteriormente, acarretou uma profunda transformacgao nas interpretacdes de institutos
de direito, que eram apreciados de maneira demasiadamente individualista, e
atualmente carregam a preocupagao de cumprirem sua fungdo social, tais como o
direito de propriedade e dos contratos. Por conseguinte, Carboni (2008) elenca como
restricoes extrinsecas capazes de mediar os conflitos entre interesses publicos e
privados na seara do direito autoral: a fungao social da propriedade e dos contratos; e
a teoria do abuso de direito. O objetivo dessas restricbes consiste na "corregéo de
distorgdes, excessos e abusos praticados por particulares no gozo desse direito, para
gque o mesmo possa cumprir a sua funcdo social de promover o desenvolvimento
econdmico, cultural e tecnologico”.

A funcédo social dos contratos € expressa nos artigos 421 e 2.035 do Cdédigo
Civil de 2002. O primeiro estabelece que “a liberdade contratual sera exercida nos
limites da fungdo social do contrato”; e, segundo, que “Nenhuma convengao
prevalecera se contrariar preceitos de ordem publica, tais como os estabelecidos por
este Codigo para assegurar a fungao social da propriedade e dos contratos”. Carboni
(2008) explica que a flexibilizagcdo da autonomia da vontade provocada por
dispositivos dessa natureza, séo reflexo da ja mencionada transicdo do Estado Liberal
para o Estado Social no fim do século XIX.

O autor ensina que os contratos podem ser modificados, com base no principio
da fungao social do contrato, se ndo observarem os critérios de justiga, equidade e
paridade. Com isso, objetiva-se proteger a parte mais débil de clausulas leoninas e
abusivas. Entretanto, o instituto ndo € um contraponto ao disposto no artigo 4° da LDA
que determina que "interpretam-se restritivamente os negdcios juridicos sobre os
direitos autorais”. Carboni (2008) considera que o mencionado dispositivo visa
proteger o autor (normalmente pessoas fisicas) nas contratagdes com empresas, 0
gue normalmente representa uma disparidade de forcas.

Nessa diregao Carboni (2008, p. 186) alerta

No entanto, o fato de o direito de autor estar se transformando em uma
poderosa ferramenta para a protecdo — primordialmente — da industria da
cultura e do entretenimento, implica um exame mais acurado dos negdécios
juridicos no que diz respeito ao equilibrio de poder entre as partes, visando
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tornar o contrato justo para as mesmas, em respeito ao principio da fungao
social do contrato. Dessa forma, podemos dizer que a interpretagéo restritiva
de contratos em matéria de direitos autorais deve conviver com o principio da
fungéo social do contrato, pois um nao exclui o outro. Isso porque, enquanto
a interpretagao restritiva determina que tudo aquilo que néo foi previsto no
contrato deve permanecer com o autor, a fungao social do contrato, quando
aplicada aos contratos de direitos autorais, deve corrigir as distor¢ées, de
forma a restabelecer o equilibrio e o poder entre as partes contratantes.

A outra espécie de restricao extrinseca diz respeito a teoria do abuso de direito,
que é consagrada no ordenamento patrio por meio do artigo 187 do Cédigo Civil, que
versa “também comete ato ilicito o titular de um direito que, ao exercé-lo, excede
manifestamente os limites impostos pelo seu fim econémico ou social, pela boa-fé ou
pelos bons costumes". Cavalieri Filho (2020) considera o dispositivo uma das mais
importantes inovagdes do CC/2002. Para tanto, o fundamento do abuso de direito é
impedir que o direito seja utilizado como mecanismo opressor, impossibilitando que o
titular do direito exerga sua prerrogativa de maneira desviada daquela a que se destina
originalmente. Isso ocorre quando o titular no exercicio de seu direito desvirtua sua
finalidade, transformando um ato legal em um ato substancialmente ilicito.

No que se refere ao exercicio abusivo do direito de autor, Carboni (2008, p.

188) pontua

O exercicio abusivo de direito de autor fere a ordem juridica, pois constitui um
desvirtuamento da sua finalidade social. De fato, o titular de direitos autorais
sobre uma obra que, na utilizagao desse direito, vem a causar dano a outrem,
contraria o espirito do proprio instituto, caracterizando ato ilicito, passivel de
indenizagao.

Portanto, as restricdes ou limitacbes extrinsecas do direito de autor se fazem
presentes como elementos adicionais que validam a tese de que, embora a fungao
social do direito autoral ndo se encontre expressa na legislagao brasileira, ela pode
ser extraida por meio de uma analise global do ordenamento juridico, aliado a leitura
funcional dos seus dispositivos, a fim de extrair de cada um deles sua fungao social,
em meio a uma nova ordem social em que a harmonizacdo entre os interesses
privados e coletivos se tornou imprescindivel.

Uma vez que concebemos a fung¢ao social do direito autoral como premissa
basilar do nosso trabalho, cabe agora estabelecer sua relagdo com a obra audiovisual,
com a intencéo de evidenciar a importancia da flexibilizagdo da protecao autoral sobre
esse tipo de obra.
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3.3 A fungao social do direito autoral e a obra audiovisual

A hodiernidade € marcada, entre outras coisas, pela presenga quase que
universal do audiovisual no dia-a-dia das pessoas. Estamos a todo momento
interagindo e coexistindo com as telas e com as imagens em movimento, de forma
que nunca antes na histéria a producao audiovisual se fez tdo presente, plural e
diversa em nossas vidas. A esse fendbmeno Julio Diaz e Maria Rebollo ddo nome de
“sociedade audiovisual”. O mencionado quadro de interdependéncia entre a sociedade
e o audiovisual tende a se aprofundar a medida que a internet se consagrou como
elemento constitutivo das relagdes sociais, concebendo a comunica¢ao audiovisual
como aspecto central do intercambio de informagdes que compdem a cultura
contemporanea.

Dada a relevancia social e econémica do papel que a comunicagao audiovisual
exerce para a coletividade, faz-se importante ressaltar a conceituacdo da obra
audiovisual, para fins didaticos, como o género que comporta suas espeécies — ja que
a nomenclatura dessas obras variou diante da evolugdo da legislagao autoral — a
exemplo da obra cinematografica, videofonografica, obra televisiva, obras audiovisuais
publicitarias, animagdes, videos, entre outras. Possivelmente, as divergéncias de
entendimento quanto a sua natureza juridica e suas disposigdes na legislagédo autoral
sdo devidas a variedade de espécies de obras audiovisuais, que podem ser
diferenciadas pelos seus processos criativos, suas origens e pelos agentes publicos
responsaveis por sua protegao (BASSO, 2021).

Desta forma, a obra audiovisual apresenta inumeras divergéncias quanto a sua
natureza juridica, uma vez que elas transitam entre diversas categorizagbes, de
maneira que podem ser classificadas como: obras simples ou complexas; oriundas de
autoria individual, de coautoria ou autoria colaborativa; e como obra coletiva
(identificacdo mais adotada pela doutrina brasileira). Destaca-se, que as referidas
divergéncias afetam diretamente a tratativa que o direito de autor impde sobre as
obras, em especial no que tange os direitos patrimoniais do autor (Ibidem).

Em principio, cabe mencionar a definicdo das obras audiovisuais, conferida pela
LDA, que no artigo 5°, inciso VIII, alinea i, as qualifica como a que resulta da fixagao
de imagens com ou sem som, que tenham como finalidade criar a impresséao de

movimento, independentemente do processo de captacgao utilizado.
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Sobre o carater ambiguo da obra audiovisual na legislagao autoral, Bitelli (2003)
se posiciona

Antes de se conceber o conceito de “obra audiovisual”, historicamente pela
ordem dos acontecimentos tecnologicos, apenas falava-se em “obra
cinematografica”, o que veio a ser encampado pelas Convengdes
internacionais e pelas legislagdes brasileiras que se seguiram desde aquela
época. No Brasil, os extintos Conselho Nacional de Direito de Autor e
Conselho Nacional de Cinema procuravam dar, juntamente com a doutrina,
uma interpretacdo de equivaléncia funcional entre as diversas técnicas de
assemelhadas, equivalentes ou analogas a obra cinematografica, que aos
poucos, de género, passou a espécie do que veio a se consolidar como obra
audiovisual.

Ainda sobre a conceituagao da obra audiovisual na legislagao brasileira, a MP
2.228, de 06 de setembro de 2001, com alteracdes feita pela Lei 10.4544, de 13 de

maio de 2002, define a obra audiovisual como

o produto da fixagc&o ou transmissao de imagens, com ou sem som, que tenha
a finalidade de criar a impressdo de movimento, independentemente dos
processos de captagao, do suporte utilizado inicial ou posteriormente para
fixa-las ou transmiti-las, ou dos meios utilizados para sua veiculagao,
reproducgao, transmisséao ou difusao.

Por outra forma, a obra cinematografica € definida pela MP 2.228 de 2001 como
sendo uma espécie do género obra audiovisual, nos termos: “[...Jobra audiovisual cuja
matriz original de captagcdo € uma pelicula com emulsao fotossensivel ou matriz de
captacao digital, cuja destinagdo e exibicdo seja prioritariamente e inicialmente o
mercado de salas de exibicao”.

Ocorre que, na pratica, essa diferenciacdo entre obra audiovisual e obra
cinematografica ndo enseja efeitos proveitosos, uma vez que tanto a doutrina quanto
a legislagao pertinente fazem confusdo ao adotar o termo “obra audiovisual” em
contextos proprios das produgdes cinematograficas, de modo que negligenciam as
obras audiovisuais de autoria simples (aquelas que sao executadas por uma unica
pessoa, por vezes um amador), a exemplo da LDA; a Constituicdo Federal; e as leis
de incentivo a cultura, tal qual a Lei 10.454/2002. Esse aspecto € evidenciado ao
analisarmos as disposi¢cbes legislativas e doutrinarias que conferem a obra
audiovisual, natureza juridica de obra coletiva.

Nessa dire¢ao Eduardo Salles Pimenta (2009, p. 84) afirma

A obra audiovisual, por razdes faticas, decorre da contribuicdo criativa de
diversas pessoas que, ao unir suas criagdes, produzem uma obra maior, seja
ela pertencente ao dominio da literatura ou das artes.
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Ao mencionar a contribuicdo de diversas pessoas como elemento central da
obra audiovisual, Salles Pimenta se refere as interferéncias individuais de atores,
diretores de fotografia, dubladores, entre outras proficiéncias que sao inerentes das
producdes cinematograficas. O autor ainda justifica que a controvérsia existente sobre
a natureza da obra audiovisual, seja de obra coletiva ou colaborativa, sdo explicadas
pelo sistema autoral adotado por cada pais, nessa dire¢ao, pontua (PIMENTA, p. 85)

Decerto que a concepgao quanto a natureza juridica varia de acordo com o
sistema e copyright — no qual o autor pode também ser uma pessoa juridica,
havendo o monopdlio sobre toda a contribuicdo, que compde a obra
audiovisual — o conceito unitario mais se adequa. Se o sistema é humanista
ou decorrente dos conceitos do droit d’auteur, sua natureza sera de obra
coletiva, prevalecendo o respeito aos criadores, que contribuiram para a
realizagdo da obra maior (como musicos, intérpretes, artista, cendgrafos,
coreografos) e a equidade de distribuicdo de ganho com o uso da obra, como
no direito francés e no direito brasileiro.

De mesma forma, Basso (2021) faz mengédo ao termo “obra audiovisual’
referindo-se a “obra cinematografica”

De certa maneira, apesar de existente tal divergéncia, é possivel assumir a
dominancia do entendimento da natureza de obra coletiva para a obra
audiovisual, ao admitir que esta corrente parece ter sido o ponto de partida
para a analise dos mais diversos e renomados estudiosos da matéria. Essa é
a posicao do professor Morato, ao relembrar inclusive que “a obra
cinematografica teve grande relevancia, em particular na Franga, para que a
importancia da obra coletiva fosse percebida”.

Basso (2021) alerta, ainda, que a natureza de obra coletiva conferida a obra
audiovisual se estende a todas as obras do género que forem organizadas e
coordenadas por um produtor, seja ele pessoa fisica ou juridica.

A figura do produtor (profissional tradicional nas produgdes cinematograficas e
televisivas) é estabelecida no artigo 5°, inciso X| da LDA, como: “a pessoa fisica ou
juridica que toma a iniciativa e tem a responsabilidade econdmica da primeira fixagao
do fonograma ou da obra audiovisual, qualquer que seja a natureza do suporte
utilizado”. A definicdo do produtor provoca uma série de discussdes acerca da
titularidade dos direitos patrimoniais da obra audiovisual, contudo, ndo nos
aprofundaremos no tema por considerar que nao faz parte do escopo do trabalho. A
mencgao da referida figura é feita com o objetivo de evidenciar a abordagem
reducionista conferida a obra audiovisual pela legislagdo autoral.

Sobre a apreciagdo enviesada do tema, Ascensado (1992, p. 523) alude a
historia e expde
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Antes de se conceber o conceito de “obra audiovisual”, historicamente pela
ordem dos acontecimentos tecnoldgicos, apenas falava-se em “obra
cinematografica”, o que veio a ser encampado pelas Convencoes
internacionais e pelas legislacdes brasileiras que se seguiram desde aquela
época. No Brasil, os extintos Conselho Nacional de Direito de Autor e
Conselho Nacional de Cinema procuravam dar, juntamente com a doutrina,
uma interpretacao de equivaléncia funcional entre as diversas técnicas de
assemelhadas, equivalentes ou analogas a obra cinematografica, que aos
poucos, de género, passou a espécie do que veio a se consolidar como obra
audiovisual. As necessidades da indUstria cinematografica, e os grandes
investimentos realizados em cada producao, levam a que as leis procurem
cada vez mais assegurar ao produtor a plenitude dos direitos de exploracao
econdémica da obra. Podem fazé-lo mediante a outorga ao produtor da
categoria de autor. Mas mesmo nao o fazendo, procuram de varias maneiras
assegurar ao produtor, com autonomia, direitos de utilizacao.

Evidencia-se entdo, que a industria cultural exerce influéncia na legislagéao
autoral de forma determinante, conforme ja exposto no trabalho, sobretudo no que diz
respeito ao escopo da protecdo autoral. Contudo, a referida interferéncia nao afeta
apenas as grandes produgdes cinematograficas e televisivas, em virtude do excesso
de protegdo a essas obras, outras acabam por serem negligenciadas na legislagao
autoral, como é o caso das obras de autoria simples ou unipessoal. Basso (2021)
caracteriza as obras de autoria simples como sendo as produzidas por amadores,
registros do cotidiano, amparados pela difusdo da tecnologia que possibilitou 0 acesso
a equipamentos de filmagem. A titulo de exemplo o autor cita o registro do assassinato
do Presidente norte-americano John F. Kenedy, feito por Abraham Zapruder, em 1963,
que deu origem ao litigio Time vs Bernard Geis Associates, que foi um marco nas
discussdes sobre a delimitagdo da protecao autoral nos Estados Unidos.

Conforme demonstrado no capitulo 1, as obras audiovisuais dessa natureza
desempenham um importante papel de transformacao social na medida em que tém
potencial para produzir sentido e reforcar identidades, além de servir como mecanismo
de construgdo e difusdo de discursos contra hegemdnicos, funcionando como
poderosas ferramentas de inclusao social por meio da cultura e da educacéo. A fim de
substanciar essa tese, analisamos o projeto “Diz ai Fronteiras” idealizado pelo Canal
Futura em parceria com as organizagdes nao-governamentais TV OVO, Camp e
Camera Clara. O referido projeto criou oficinas de producdo audiovisual e cidadania
nas regides de fronteira entre Brasil, Uruguai e Argentina para aproximadamente 200
jovens em 2014.

Os resultados apresentados pelos idealizadores do projeto sédo significativos.

Os debates estimulados sobre como a midia hegemoénica se estrutura e como é
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produzida uma obra audiovisual proporcionou aos participantes ferramentas para
expressarem a maneira como gostariam de ser representados em uma produgao
midiatica, de modo a reforcar suas identidades culturais, que corriqueiramente é
retratada de forma estereotipada pela midia tradicional. Entre outros resultados, o
projeto “Diz ai Fronteiras” possibilitou que os jovens integrados a iniciativa tivessem
oportunidades de conhecer a fundo aspectos culturais das comunidades vizinhas,
gerando uma série de reflexdes sobre aspectos identitarios, viabilizando um olhar para
além do preconceito.

Projetos dessa natureza trabalham a comunicagao e a educagao, explorando a
diversidade da sociedade, abrangendo o multiculturalismo, a fim de evidenciar seu
carater plural e diverso. Iniciativas como essa incitam mobilizac&o social e o exercicio
da cidadania, ao passo que, o jovem torna-se sujeito protagonista da prépria vida e do
mundo que faz parte, através do enriquecimento cultural que Ihe permite enxergar a
realidade de uma forma inédita, transformando usa relagdo com ela. (MOBELLI,
ROSA, 2012)

Esse é apenas um dos inumeros exemplos que ressaltam a importancia da
educagcao midiatica e audiovisual. Contudo, as possibilidades se estendem, como
demonstra Lara Silbiger (2005, p. 375)

O potencial educativo dos meios de comunicagdo de massa, em especial dos
audiovisuais, é inquestionavel. E tal constatagdo néo se limita a realidade
brasileira. E um fenémeno global. Tomemos, a titulo de exemplo, os
resultados de uma pesquisa divulgada na Revista Espanhola de Opinido
Publica a respeito da influéncia dos meios audiovisuais sobre os jovens desse
pais. “80% da informagao assimilada pelos adolescentes espanhdis entre 12
e 15 anos é transmitida através dos meios de comunicacao de massa e da
interacao social. E somente 20% através da escola”.

Ocorre que, diversos movimentos culturais importantes acabam por ndo serem
apreciados por nossa legislagdo autoral, tendo em vista sua estrutura engessada e
imprecisa, que é incapaz de acompanhar a evolugéo tecnoldgica e as dinamicas da
sociedade da informacéo e da web 2.0. Como exemplo, pode-se citar o fendbmeno
global do Youtube que, embora ja tenha despertado o interesse das grandes
corporagdes da industria cultural, e represente uma consideravel fatia do mercado
audiovisual, ainda nao foi apreciado pelas leis autorais.

Evidencia-se, portanto, que a legislagao autoral e a Constituicdo Federal nao
possuem mecanismos adequados para lidar concretamente com as situagdes

conflituosas entre o direito de autor e os demais direitos fundamentais, como: os
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direitos de acesso a cultura e a informacéao; o direito a educagdo, bem como nio
consegue lidar com as dinamicas sociais provenientes do desenvolvimento
tecnolégico. Em vista do cenario posto, deverao ser aplicadas ao caso concreto, 0
principio da proporcionalidade, as restricbes extrinsecas ao direito autoral, qual seja,
as normas relativas ao abuso de direito e a fungao social da propriedade. Todavia, a
funcao social do direito autoral ndo deve ser percebida como uma retérica que visa
encolher os direitos de propriedade intelectual, e sim como uma ferramenta capaz de
coibir o uso abusivo desses direitos, de modo que o direito autoral se realize como um
viabilizador do desenvolvimento econémico, tecnologico e cultural (CARBONI, 2009).
Para tanto, faz-se necessario o aprofundamento das discussdes acerca do

tema, como também o desenvolvimento de pesquisas e trabalhos académicos com
viés critico a respeito dos novos desdobramentos do direito autoral diante das
complexas questdes que envolvem a sociedade contemporanea, além de analises

sobre a eficiéncia da legislagao autoral vigente, dada a atual conjuntura.
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CONSIDERAGOES FINAIS

O presente trabalho partiu do seguinte tema: A Fungao Social do Direito
Autoral Como Mecanismo de Acesso a Obras Audiovisuais.
Para justificar a escolha, é necessario compreender o problema proposto.

Nesse sentido, colocou-se a seguinte provocagdo: Poderia a fungao social dos Direitos
Autorais estabelecer-se, efetivamente como mecanismo capaz de viabilizar o acesso
as obras audiovisuais?

Uma vez determinado o ponto de partida do desenvolvimento, elencou-se a
hipétese a ser verificada: Tendo em vista o enfoque demasiadamente patrimonialista,
conferido ao Direito Autoral pela legislagao infraconstitucional brasileira, em especial
a Lei 9.610 de 19 de Fevereiro de 1998 - LDA/98, a fungao social do Direito de Autor
devera, considerando as novas interpretagdes do direito privado estabelecidas a partir
do advento do Estado Social e das teorias sociolégicas funcionalistas, desempenhar
um papel promocional do direito fundamental do acesso a cultura, concretizado por
meio do acesso a obras audiovisuais.

Com intuito de aproximar o leitor de um entendimento global acerca do tema de
modo a corroborar a tese defendida, definiu-se o seguinte objetivo geral: Pesquisar,
partindo de uma contextualizagao histérica da industria audiovisual, a relevancia da
funcao social do Direito de Autor como mecanismo promocional do direito fundamental
de acesso a cultura, proporcionado por intermédio do acesso as obras audiovisuais,
averiguando se o referido instituto € capaz de estabelecer-se, efetivamente, como
mecanismo capaz de viabilizar o acesso a essas obras, em meio a um contexto de
constitucionalizagao do direito privado.

O primeiro capitulo trouxe como objetivo especifico: Investigar a evolugédo da
Industria Audiovisual ao longo da historia, de modo a auxiliar a compreensao das
novas demandas e desafios advindos da evolugdo tecnolégica, bem como as
transformacgdes sociais proporcionadas pela cultura audiovisual. Para tanto, foi feita a
analise do processo historico de desenvolvimento do audiovisual e da industria
cultural, do seu surgimento no inicio do século XX até as novas modalidades de
expresséo e interagcdo audiovisual. Em seguida € abordado o projeto social “Diz ai
Fronteiras”, com o intuito de evidenciar a importancia do audiovisual como mecanismo
capaz de promover transformacgdes sociais significativas. Ao final do capitulo, fora
apresentado um litigio emblematico da industria audiovisual, o “Caso Betamax”, que
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influenciou o surgimento de diversas discussdes acerca dos excessos cometidos em
nome da protecao autoral.

No capitulo subsequente adotou-se o seguinte objetivo especifico: Examinar a
tratativa dada ao Direito Autoral pelo ordenamento juridico brasileiro, diante do seu
enfoque demasiadamente patrimonialista. A fim de atingir o objetivo determinado,
iniciou-se a exposi¢ao do capitulo pelo exame da tratativa do Direito Autoral conferido
pela Constituicdo Federal. O topico seguinte aborda as nuances que envolvem 0s
tratados e convencgdes internacionais sobre o tema. E por fim, partiu-se para o estudo
da Lei 9.610/1998, abordando os principais aspectos trazidos pelo diploma normativo.

O terceiro e ultimo capitulo abordou o seguinte objetivo especifico: Analisar o
instituto da fungao social do Direito Autoral e das obras audiovisuais, bem como sua
aplicabilidade, estabelecendo sua relacdo com a promocéao do direito fundamental do
acesso a cultura, por meio do acesso as obras audiovisuais. O inicio do capitulo é
marcado pela abordagem funcional do direito por meio da apresentagédo das teorias
socioldgicas funcionalistas presentes na obra “Da estrutura a fungédo: Novos estudos
de teoria do Direito” de Norberto Bobbio.

O toépico seguinte investiga o instituto da funcédo social do direito autoral, de
modo a entender como extrai-lo do ordenamento juridico brasileiro, para tanto sao
utilizadas as licdes de Guilherme Carboni, José de Oliveira Ascensao e Allan Rocha
de Souza. O ponto que encerra o trabalho, analisou a natureza juridica do audiovisual,
de modo a apontar para a adequacgao com o instituto da fungao social do direito autoral.

O presente trabalho consiste em uma pesquisa de carater exploratério. Adotou-
se esse formato com o intuito de promover maior proximidade com o problema
adotado, evidenciando-o a fim de servir a construgcdo da tese. Outro aspecto das
pesquisas exploratorias que foi de grande valia é seu carater flexivel, uma vez que
permite a utilizagao de revisdes bibliograficas aliadas a exposi¢ao de casos concretos.

A técnica de pesquisa adotada foi a pesquisa bibliografica. A escolha da referida
técnica foi vantajosa no sentido de possibilitar o contato com uma maior variedade de
fenbmenos em relacéo as pesquisas realizadas de maneira direta. Esse aspecto teve
especial relevancia no trabalho em questao, devido ao seu carater transdisciplinar e a

amplitude dos temas abordados.
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O método de abordagem adotado foi o método indutivo, que partiu da premissa
de que as obras audiovisuais desempenham um papel relevante de transformacéao
social, de modo que os interesses coletivos e os dos autores e criadores de conteudo
audiovisual devam ser harmonizados por meio da funcéo social do Direito Autoral.

Por fim, o método de procedimento escolhido foi o funcionalista, segundo o qual
o direito s6 atinge seu propodsito quando consegue inibir os atos ndo desejados
socialmente, mediante mecanismos de san¢édo negativa, enquanto fomenta os atos
socialmente desejados por meio da sangao positiva.

Serdo apresentadas a seguir, de forma sistematizada, as conclusdes obtidas
durante a execuc¢ao do presente trabalho.

1. O audiovisual se transformou abruptamente ao longo das ultimas décadas,
especialmente, com o advento da internet, possibilitando sua difusdo em massa e o
surgimento de uma nova proposta de utilizagdo dessa linguagem baseada na
interatividade.

2. A presencga universal das imagens em movimento no dia-a-dia das pessoas
caracteriza o paradigma da sociedade audiovisual, de modo que se torna elemento
indissociavel da cultura contemporanea.

3. O projeto “Diz ai Fronteiras”, idealizado pelo Canal Futura em parceria com
as organizag¢des nao-governamentais TV OVO, Camp e Cémera Clara, € um entre os
inumeros exemplos que evidenciam o carater de transformagédo social das obras
audiovisuais.

4. A universalidade dessas obras |he confere o aspecto de ativo econémico,
explorado predatoriamente pela industria cultural que ndo mede esforgos para
influenciar governos a fim de deturpar a fungao do direito autoral: de mecanismo de
fomento a producéo intelectual, passa a ser uma ferramenta da referida industria que
visa a apropriagdo da cultura e da informacgao, transformando-as em meras
mercadorias.

5. As inovagdes tecnoldgicas facilitam as violagbes das obras autorais,
entretanto, elas sdo responsaveis pelos avangos e éxitos da industria cultural. Essa
relagdo ambigua foi observada também no século XV com a invengao da impressao
tipografica de Gutenberg, que serviu de gatilho para a transformagao do direito autoral
a época, adaptado as novas formas de difusdo dessas obras. Da mesma maneira, o
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surgimento da internet e o contexto da Web 2.0 incitam profundas modificagdes na
protec¢ao autoral mundial.

6. No Brasil, o tratamento conferido ao direito de autor é nitidamente
patrimonialista a medida que o principal diploma normativo sobre o tema, a Lei
9.610/1998, distorce em diversos aspectos seu proposito original, qual seja, a prote¢cao
da criatividade humana, a expresséo artistica e literaria, entre outros aspectos morais
da obra autoral, conforme consagrado no Art. 27 da Declaragao Universal dos Direitos
do Homem.

7. A Constituicdo Federal Brasileira estabelece como valores protegidos, a
liberdade; a propriedade; a livre manifestacdo do pensamento; a livre expressao da
atividade intelectual, artistica e cientifica; bem como o direito exclusivo do autor de
extrair proveito econémico de sua obra. Contudo, essas garantias devem ser
conciliadas aos demais direitos fundamentais, tais como: o direito de acesso a cultura,
o direito de acesso a informacéo e o direito a educacgao.

8. A Constituicao, também, submete o exercicio do direito de propriedade a
adequacao de sua fungao social, no qual é incluso os direitos patrimoniais do autor.

9. As convencgdes e tratados internacionais sobre direito autoral, das quais o
Brasil é signatario, continuam em processo de modificagdo, acompanhando as
dindmicas da globalizagdo e dos avangos tecnoldgicos que moldam a sociedade
contemporanea. Entretanto, representam, de certa maneira, a politica de dominagao
econdbmica imposta pelas grandes poténcias, de modo que caminham para a
uniformizacao dos Direitos de Autor de acordo com seus interesses.

10. A avaliagdo de um instituto juridico deve comecar pela apreciagao de sua
funcado. Dessa forma, o direito alcanga sua fungao quando coibe os atos socialmente
indesejaveis, por intermédio das san¢des negativas, a medida que promove os atos
socialmente desejaveis por meio das sangdes positivas. E como ocorre com os direitos
autorais, ao passo que tem por fungdo a promog¢ao da atividade criativa com a
finalidade de promover o desenvolvimento econémico, cultural e tecnoldgico da
sociedade.

11. Com o advento do Estado Social, a sangdo positiva passa orientar a
atividade social por meio da sancado premial. Em virtude disso, faz-se necessario

moldar a teoria geral do direito as transformagdes da sociedade, e por consequéncia,
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a propria nogao de direito, que evolui de instrumento de controle social para
instrumentos de diregcao social.

12. Nao existe direito absoluto, tendo em vista que até mesmo os direitos
fundamentais sao passiveis de relativizagdo no caso concreto, portanto, os direitos
dos autores também ndo sao. Por isso a LDA elenca uma série de situagdes em que
a obra autoral podera ser utilizada independente de autorizagao do titular do direito.
Contudo, a taxatividade das situagdes previstas, € insuficiente para a tratativa plena
dos casos envolvendo conflitos dessa natureza, uma vez que uma abordagem
reducionista das limitacdes dos direitos autorais ndo € capaz de assimilar as
transformacgdes sociais oriundas da evolugao tecnologica, de modo a negligenciar o
acesso das pessoas a cultura e a educacao.

13. Conforme os ensinamentos de Guilherme Carboni e Allan Rocha, seria
benéfico ao Brasil, fazer uso do instituto do fair use. A doutrina dos Estados Unidos
nao estabelece as limitacdes da protecao autoral de forma taxativa tal qual é no Brasil,
de tal modo que a flexibilidade na apreciacdo das restricdes aos direitos dos autores
confere maiores possibilidades ao poder judiciario de alcangar o equilibrio entre os
interesses privados e publicos.

14. A teoria da funcéo social tem por objetivo estabelecer-se como mecanismo
capaz de reduzir os obstaculos as formas de criacdo dinadmicas, caracteristicas da
contemporaneidade, facilitando a circulagcdo dos bens culturais, concedendo as
pessoas acesso as obras protegidas em situagdes especificas.

15. A fungao social do direito autoral ndo é mencionada de forma expressa no
ordenamento juridico brasileiro. Isso, porém, ndo implica na sua inexisténcia, uma vez
que é possivel extrai-lo através da leitura conjunta da constituicdo, da legislagéao
autoral especifica e da teoria dos direitos fundamentais.

16. A regulamentacao da fungao social nédo finda com as limitagdes dos direitos
autorais propostas pela LDA, € necessario também, uma regulamentagdo mais ampla,
com a adogao das limitagbes extrinsecas, como: a fungao social da propriedade; a
funcao social dos contratos; e a teoria do abuso do direito.

17. A obra audiovisual € uma espécie de obra autoral, que também é um género
dos quais s&o espécies: a obra cinematografica; a obra audiovisual publicitaria; o
video; a obra televisiva e outras. Segundo a doutrina maijoritaria brasileira, a natureza

juridica da obra audiovisual é de obra coletiva.

63



18. Tanto a doutrina quanto a legislagdo autoral fazem confusdo com os termos
“obra audiovisual” e "obra cinematografica", por vezes utilizando um como se fosse o
outro.

19. O carater ambiguo conferido a obra audiovisual pela legislagdo autoral
evidencia a negligéncia perante a importancia e o potencial que esse tipo de obra
possui de promover transformacdes sociais e inclusao.

20. Esse panorama revela a influéncia da industria cultural na legislagéao
brasileira, que tratou da obra cinematografica com excesso de zelo em detrimento das
demais obras audiovisuais, que sao abordadas com desleixo ou completamente
ignoradas.

21. Na auséncia de uma apreciacdo adequada da obra audiovisual pela
legislacdo autoral e pela Constituicdo Federal, faz-se necessario a invocagao da
funcéo social do direito autoral como mecanismo capaz de harmonizar os interesses
coletivos e privados que permeiam essas obras.

22. E necessario também, o aprofundamento das discussées acerca do tema,
além do desenvolvimento de novas pesquisas e trabalhos académicos com viés critico
a respeito dos desdobramentos do direito autoral diante das complexas questdes que
envolvem a sociedade contemporanea, somados as analises sobre a eficiéncia da
legislagao autoral vigente.

Certo é que o escopo do trabalho nao é capaz de esgotar as discussdes acerca
do tema, tendo em vista a especificidade de sua delimitagdo e as diversas
particularidades que envolvem a execucao de um trabalho de conclusdo de curso de
graduagédo; tampouco era esse seu proposito. Assim, apresenta-se como um mero
ponto de partida para futuras discussdes no que concerne as inumeras ramificagdes

dessa nova fase do Direito de Autor.
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