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RESUMO

A existéncia de um corpo dentro da nossa realidade esta fadada a transmitir
informacdes que correspondem a uma série de interpretacées, dependendo do
contexto em que se esta inserido. Essas percepg¢des individuais podem ser
transgibilizadas através do Design, uma area do saber que oferece diversas
ferramentas para compreender e representar o universo, principalmente no
processo de construgdo de imagem. Utilizando a metodologia Fashion Design
Thinking foi possivel estabelecer uma conexdo entre Moda, Design e Arte Drag
dentro dos contextos sociais e temporais, alcangando uma potente forma de
expressdo individual de autenticidade através de caracteristicas conceituais e
materiais, capazes de gerar significado. Com essa metodologia foi possivel
investigar o contexto que permeia o projeto, coletando informagdes e delimitando o
que se desejava transmitir através do desenvolvimento de trés looks. O projeto
convida o leitor a exercer o questionamento das concepgdes pré-estabelecidas, a
fim de verificar se estamos vivendo nosso autoconhecimento e autenticidade em
plenitude. Ao final foram obtidos trés looks que representavam a completa
necessidade de expressdo do autor, dois quais um foi escolhido para ser
desenvolvido em um prototipo de alta fidelidade utilizando os materiais e

oportunidades disponiveis.

Palavras-chave: 1. Drag Queen 2. Fashion Design Thinking 3. Design de Moda 4.

Expressao de Género



ABSTRACT

The existence of a body within our reality is bound to transmit information that
corresponds to a series of interpretations, depending on the context in which one is
inserted. These individual perceptions can be made more transparent through
Design, an area of knowledge that offers several tools to understand and represent
the universe, especially in the process of image construction. Using the Fashion
Design Thinking methodology it was possible to establish a connection between
Fashion, Design and Drag Art within the social and temporal contexts, achieving a
powerful form of individual expression of authenticity through conceptual and
material characteristics, capable of generating meaning. With this methodology it
was possible to investigate the context that permeates the project, collecting
information and delimiting what was desired to be transmitted through the
development of three looks. The project invites the reader to question
pre-established conceptions, in order to verify if we are living our self-knowledge and
authenticity in fullness. In the end, three looks were obtained that represented the
author's complete need for expression, two of which were chosen to be developed

into a high fidelity prototype using the materials and opportunities available.

Keywords: 1. Drag Queen 2. Fashion Design Thinking 3. Fashion Design 4. Gender

Expression
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1 INTRODUGAO

“Quem sou eu?” é uma pergunta que me ocorre cotidianamente na tentativa
de encontrar uma resposta simples, facil e que me contemple na totalidade.
Constantemente somos sujeitos a um movimento de “classificagdo” como maneira
de limitar criativamente todas as nossas possibilidades de ser. Desde o nosso
nascimento somos influenciados por estruturas e convengdes criveis como
absolutas. Diante desse contexto, encontramos diferentes concepg¢des que nos
enxerga como limitados a desempenhar um papel de género binario' e
correspondente ao sexo bioldgico.

O questionamento do conceito de binariedade e a experimentagao de novas
formas de expressdes e performances pode ser vista como fora de cogitagéo pelos
padrées estabelecidos. Por outro lado, de acordo com Brito (2018 apud Butler;
2009, p. 25) “nenhum sujeito pode surgir sem se diferenciar do outro”, o que
significa dizer que individualmente possuimos vivéncias Unicas e singulares,
reconhecidas em sua diferenca e autenticidade. Se deveriamos encontrar nossas
individualidades, por que € que precisamos assumir papéis e responsabilidades
pré-estabelecidas?

Diante dessa contextualizagao talvez vocé pense: “Entao vocé se conhece.”.
Posso considerar essa afirmacdo meia verdade, apesar de ndao me conhecer por
completo, hoje me conhego mais do que ontem. Ao final do desenvolvimento desse
projeto vocé, e eu, saberemos mais sobre mim.

A partir do momento que se comecga a questionar algumas imposi¢des ditas
como “verdades absolutas”, os paradigmas vao deixando de fazer sentido. Grande
parte dos nossos habitos e costumes sao replicados involuntariamente devido ao
contexto em que estamos inseridos, e esse tipo de regramento acontece desde o
nosso primeiro contato com o mundo, na infancia.

Historicamente, nos séculos XV e XVI a infancia era considerada um periodo
de superacado supérfluo, onde as caracteristicas que se sobressaiam eram a
fragilidade e a debilidade? (SOUSA et al., 2022 apud ARIES, 1981, p. 65 ). Até hoje

as criangas ainda ocupam essa posicao subjugada, onde seu desenvolvimento

" Género ou género binario é a classificagdo do género e sexo em duas formas distintas e opostas, tal como masculino ou
feminino. E um tipo comum de sistemas de género.

2 Fraqueza fisica; falta de vigor ou satde; abatimento, languidez.
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(social e criativo) pode estar limitado por uma série de "impossibilidades" que serao
transmitidas para ela através do convivio social (JESUS, 2012).

Quando estamos falando da educacéo das criancas, podemos dizer que elas
sdo guiadas pelo conhecimento, cultura, costumes e tradigdo, e também pela
relacdo de género definida socialmente e aprendida através da sociedade. As
definicdes entre o que é de menino e de menina sdo estritamente estabelecidas. E
na infancia que somos introduzidos ao unico papel em que poderemos atuar durante
a vida, assumindo lugares e fungdes especificas dentro sociedade (homem ou
mulher) (SOUSA et al., 2022).

Se considerarmos a perspectiva bioldgica, o que determina o sexo de uma
pessoa € a dimensdo de suas células reprodutivas (6vulos ou espermatozoides),
porém essa caracterisitca ndo € um fator limitante em relacdo a desempenhar
comportamento feminino ou masculino, ou ser homem ou mulher (JESUS, 2012). O
qguestionamento dessas concepgdes nao é recente. Como pessoa da comunidade
LGBTQIAP+ é possivel observar que surgem cada vez mais debates acerca das
questdes de identidade e género, como consequéncia vivemos uma crescente
descoberta de nds enquanto individuos e enquanto comunidade.

Corroborando com essa perspectiva, a autora Priori (2011) aponta que os
meios de comunicacdao e as informacdes instantaneas possibilitaram uma maior
interligacdo entre os sujeitos, o que resultou na configuracdo de novas relagdes
sociais no mundo poés-moderno. Esse processo de mudanga nas relagdes, na
comunicacao e na informacdo faz com que a identidade deixe de ser unica e
estavel, e passa a ser fragmentada, se apropriando de novas caracteristicas

culturais desencadeando novas identidades.

Compreender a pluralidade existente na construgédo da identidade social de
género ao considerarmos elementos como tempo, lugar, classe, raga,
idade, estado conjugal entre inUmeros outros, possibilita a desconstrugcao
dos estereodtipos e da homogeneizagéo [...] (PRIORI, 2011 p. 193).

Considerando as alteragcbes nas concepcdes de identidades coletivas, a
autora Carneiro (2022 apud STUART, 1992) destaca que é possivel identificar trés
compreensdes principais e distintas entre si. A primeira delas descreve o sujeito a
partir de uma compreensao iluminista, onde o individuo € considerado totalmente

centrado e unificado, dominante de razdo, acéo e consciéncia. Além disso, os ideais



14

desse periodo delinearam a divisdo de papéis de género da maneira que
conhecemos no século XXI. Aqui se ressalta a concepgédo da mulher-privada (dona
de casa) e o homem-publico (trabalhador) (CARNEIRO, 2022). Introduzindo
brevemente um paralelo com a moda, é possivel realizar uma analise semidtica
dessa época a fim de constatar que as vestes masculinas tém tragcos simples e
praticos, resultado dos tempos racionais e de consciéncia, exaltando a
superioridade financeira e intelectual.

A segunda compreensao é reflexo da complexificagdo do mundo moderno,
que caracteriza o0 sujeito socioldégico, onde conclui-se que o individuo nao é
autbnomo e autossuficiente e que a sua existéncia € inerente a coexisténcia do
outro. Com essa premissa € estabelecida uma relagdo de um “interior” com um
“exterior”.

A medida que surge a reflexdo sobre estruturas modernas vai se
estabelecendo a terceira compreensao, relativa ao sujeito pos-moderno. Nesse
ponto, existe uma auséncia de identidade fixa, essencial ou permanente. Em outras
palavras, a identidade desse sujeito transforma-se junto com o contexto cultural
(CARNEIRO, 2022).

A medida que surgem novas perspectivas de género e identidade, surge
também uma nova necessidade de se expressar. Houveram, e existem, diversos
movimentos que buscam reivindicar os direitos da comunidade LGBTQIAP+. Um
dos precursores foi o Movimento de Defesa dos Direitos dos Homossexuais, que
surgiu na Europa no final do século XX, mas que s6 tomou maior proporgéo no final
da década 60 devido a expansao dos movimentos da categoria (ALVES; DANTAS,
2009). A partir desse século conseguimos enxergar diferentes vertentes de
representatividade nas midias, uma delas diz respeito a cultura Drag, principalmente
para a figura da Drag Queen.

Mas afinal, o que é ser Drag? Essa definicdo ndo esta condicionada a
questdes relacionadas aos aspectos de identidade de género e sexualidade. Na
verdade, trata-se principalmente da criacdo de uma persona, diz respeito a
expressao artistica, uma representagdo, podendo qualquer sujeito — desde que se
identifique com essa arte — experienciar o universo (BATISTA; SOARES JUNIOR,
2021).
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Drags sao feitas de maquiagem, texto, modos de ser/estar no meio do
publico, de performances, de dublagens, de fantasias, de desejos... € 0
todo é sempre mais do que a soma das partes, parafraseando um conceito
matematico. (VENCATO, 2002).

Grande parte da comunicacao se da através do nosso corpo. Caras e bocas,
gestos, poses e expressoes. Pequenos detalhes, mesmo que involuntarios, geram
sentido e comunicam algo a quem capta essa mensagem. Da mesma forma que
mostrar expressa algo, cobrir, vestir ou até esconder também transmite informagdes
a respeito dos individuos (STEFANI, 2005).

E dessa maneira que a moda atua, como recurso para as pessoas Se
expressarem verdadeiramente, ou demonstrar aquilo que gostariam (STEFANI,
2005). Através das pegas de roupa é possivel transmitir ideias, concepgoes,
sentimentos e sensagdes. Essas vertentes de expressido podem resultar da
utilizacao e combinacgao de cores, formas, texturas e até da propria composicdo em
Si.

Em um estudo realizado por Morelli (2017) ao questionar entrevistados o que
eles entendiam por "moda", uma quantidade expressiva classificou a moda como
"Comunicagdo por meio da vestimenta, forma de expressédo e arte" e até "uma
forma de expressar a sua identidade, estilo de vida ou até mesmo integrar-se num
grupo social". Nesse contexto, o design desempenha um papel fundamental, pois
atua em diferentes niveis no processo de construgado de imagens. As Drags reunem
todas as possibilidades em uma s6 e, através desse projeto, destaco de que

maneira a moda e o design podem auxiliar nesse processo de expressao.

1.1 Apresentagao do tema e problematica de projeto

Apesar da popularizagdo da arte Drag nas midias nos ultimos anos, ainda
existe uma grande dificuldade para que as pessoas compreendam essa
performance, especialmente fora da comunidade LGBTQIAP+. Muitas vezes essas
figuras sdo associadas a uma concepcao pejorativa, principalmente por estarem
desempenhando um papel de género que pode contradizer o esperado pela
sociedade perante aquele corpo.

Assim como em outras formas de arte, o cerne da arte Drag € a expresséao. E
nao €& pouca, justamente por estar contradizendo a todo momento as concepg¢des de

género que a sociedade impde, podem ser utilizados inumeros recursos para
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maximizar os significantes do género representado, assim como as caracteristicas
irreais ou hiper realistas. Ou seja, uma Drag Queen (representagdo da concepgao
de género feminino), em geral, podera utilizar caracteristicas que ressaltam tudo
aquilo lido como feminino (sem nenhuma obrigatoriedade). Por outro lado, um Drag
King ir4 se apropriar de caracteristicas lidas pela sociedade como masculinas. E
importante ressaltar que essas caracteristicas nem sempre sdo demarcadas,
existem artistas Drag que brincam transitando entre os géneros, ou que ainda
representem personas que nado se enquadrem nessa perspectiva dual (femino e
masculino).

Quando falamos dessas representacbes, me refiro a recursos como
maquiagem, roupas, sapatos, acessoérios e inumeras outras ferramentas que
contribuam para gerar esses novos significados, inclusive agdes comportamentais.
A autora Stefani (2005) afirma que o nosso corpo € uma dos principais recursos que
podem ser utilizados para produzir significagdo. Caldeira (2008) contribui com esse
ponto de vista afirmando que o corpo € um objeto técnico a muito tempo, sendo
utilizado para transformagdo, manipulagdo e produgdo (inclusive artistica).
Compreendendo que o corpo € esse objeto de expressdo, nossa existéncia esta
condicionada a gerar mensagens e significados para o outro.

A partir do momento que nossos corpos estdo expostos, cobertos ou
escondidos, estamos transmitindo informagdes. Sera a partir desta perspectiva que
a moda decorrera no desenvolvimento desse projeto, sendo compreendida como
um dos recursos possiveis para que as pessoas consigam se expressar atraves da
transmissao de informacgdes e para amplificar a poténcia da autenticidade que cada
um de nds possui.

Mas afinal, por que é tdo importante se expressar? Desde o momento que
nascemos, mais precisamente na hora do parto, a reacdo esperada para um bebé é
que o mesmo chore, ou seja, se expresse - citando um exemplo bem basico Ja dizia
RuPaul Charles® (em tradugéo livre) em uma de suas frases mais icOnicas “Nos
todos nascemos nus e o resto € Drag”. Nesse sentido, a frase ¢€ literal, a construgao

de quem somos utiliza de inumeros artificios disponiveis em nosso contextos.

3 RuPaul Andre Charles (San Diego, 17 de novembro de 1960), mais conhecido como RuPaul ou Mae das Drags, é um ator,
Drag Queen, supermodelo, autor e cantor americano, que tornou-se conhecido nos anos 90 quando apareceu em uma grande
variedade de programas televisivos, filmes e albuns musicais. Desde 2009, ele produz e apresenta o reality show de
competicdo RuPaul's Drag Race, pela qual recebeu quatro prémios Emmy, em 2016, 2017, 2018 e 2019, como melhor

apresentador de reality show.
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Durante toda a vida precisamos comunicar pensamentos e necessidades,
sendo que existem diversas formas de se expressar. Isso € muito relativo e
individual. Algumas pessoas conseguem se manifestar através da linguagem verbal,
enquanto outros recorrem as artes, ou até mesmo aos esportes. Nao existe uma
receita ou limitagdo para as maneiras de expressar.

Mas o que acontece quando vocé ouve inumeras vezes que a forma que
VOCcé consegue se expressar € inadequada? Isso acontece muito frequentemente
dentro da existéncia de um individuo LGBTQIAP+ nos diversos contextos que
possam estar inseridos, inclusive no nucleo familiar. O autor Souza (2021) afirma
que a maioria da comunidade LGBTQIAP+ vive em familias que sado extremamente
tradicionais e/ou pertencentes a grupos religiosos que sdo intolerantes, ou seja,
muitas vezes esses individuos ndo sao acolhidos por suas familias de sangue, o
que pode acarretar em dificuldades para se comunicar. Esse fator € extremamente
prejudicial sabendo que esse tipo de contato é fundamental nas relagées humanas e
para a saude mental.

Ao conversar com uma Drag Queen, iremos frequentemente ouvir que elas
foram vitimas do preconceito e incompreensdo e que, através da arte Drag,
encontraram uma forma de lidar com os conflitos e encontrar a propria voz. Esse
tipo de relato pode ser observado inclusive no programa RuPaul’s Drag Race (um
dos responsaveis pela disseminacdo massiva da cultura Drag).

Falando assim até parece magica. Vocé pode estar se perguntando COMO
uma pessoa que passou a vida reprimindo sua propria autenticidade, de uma hora
para a outra, consegue alcangar a expressdao maxima de tudo?

O que acontece € que a arte Drag permite que vocé experimente uma ou
todas as realidades possiveis. Sdo tantos elementos utilizados, sejam aderecos
fisicos (de vestimenta ou utilizagdo), formas, cores e até aspectos mais abstratos
como borddes de fala, comportamento entre outros que é possivel desenvolver
personas complexas e bem construidas. Essas camadas possibilitam que vocé
acesse novas formas de expressao, inclusive aquelas que foram reprimidas durante
tantos anos. No meu caso em especifico, € nesse momento em que me conecto

com a Fortuna*, minha persona Drag.

4 persona Drag do autor desse projeto.
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Quando pensamos na expressao através da representacao visual, o Design e
a Estética tém um papel fundamental. Buscando definir estética, encontramos uma
variagdo de conceitos, podendo designar algo objetivo ou subjetivo, real ou
imaginario, abstrato ou material até a mera percepgdo ou sensagdo (CAMARGO;
GOETZ; BOUSFIELD; JUSTO, 2011, p. 259). Em definicao de dicionarios encontramos:

Estética € uma palavra com origem no termo grego aisthetiké, que significa
“aquele que nota, que percebe”. Estética é conhecida como a filosofia da
arte, ou estudo do que é belo nas manifestacdes artisticas e naturais. A
estética € uma ciéncia que remete para a beleza e também aborda o
sentimento que alguma coisa bela desperta dentro de cada individuo.

Com essas definicbes, €& possivel observar que essas percepgdes sao
totalmente individuais. Dessa forma, esse projeto sera construido através de uma
perspectiva individual enquanto pessoa, designer e Drag Queen. De tudo que posso
falar, sempre terei mais propriedade sobre minhas proéprias vivéncias.

Durante toda a minha jornada dentro da arte Drag, a relagdo com o Design se
fez cada vez mais presente. Através das metodologias analiticas e dos processos
de execucao, no nivel de representacoes, essa area de conhecimento pode liberar o
sujeito Queer® dentro do campo social. Os autores Zapata e Oliveira (2017) denotam
que dentro desse contexto a moda pode ser utilizada para a construgédo da
expressao de diversidade e das diferengas.

Nesse cenario descrito, o problema identificado € descobrir como o Design
pode auxiliar no processo de expressao de um individuo através da arte Drag? E
por quais motivos os elementos da arte Drag permitem uma maior expressividade

da individualidade?
1.2 Objetivos

1.2.1 Objetivo Geral

Conceber - sob a perspectiva projetual e conceitual - trés (3) looks,
selecionar e materializar um (1) protétipo de alta fidelidade utilizando o Design
como ferramenta de construgao, representacado e expressao da autenticidade sobre

uma perspectiva da arte Drag.

5 Pessoas com o género ‘Queer’ sdo aquelas que transitam entre as nogdes de género, como € o caso das Drag Queens. A
teoria Queer defende que a orientagdo sexual e identidade de género ndo sdo resultado da funcionalidade biolégica, mas de
uma construgéo social (Fundo Brasil, 2022).
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1.2.2 Objetivos Especificos

e Realizar pesquisa de tendéncias de consumo e comportamento para
investigar os contextos atuais;

e Explorar conceitos sobre as tematicas moda e arte Drag;

e Explicitar a utilizacdo de metodologias de Design como parte complementar
de produgdes artisticas;

e Coletar referéncias visuais e conceituais para serem utilizadas como recurso
na concepgao dos trés (3) looks;

e Gerar alternativas de pecgas para colegdo com representacdo através de
croquis de moda;

e [Executar a materializagdo de um protétipo de alta fidelidade;

e Desenvolver ficha técnica das pecas que compdem o protdtipo de alta
fidelidade materializado.

e Elaborar pecas de comunicagdo de moda reforcando o conceito do look

materializado.

1.3 Justificativa

Assim como afirmam os autores Batista e Soares Junior (2021), nos ultimos
anos tem se discutido fortemente as questdes a respeito da representatividade
social, nesse contexto, as Drag Queens tém ganhado cada vez mais visibilidade nas
midias e em outros espagos de sociabilidade.

Conforme mais visibilidade a arte tem, maior € a quantidade de praticantes e
consumidores. Nesse sentido, para um artista € muito importante possuir uma visao
singular, que o diferencia de todos os demais. Corroborando com essa ideia, os
autores Fernandes e Bertacini (2018) afirmam que a era pds-moderna €
caracterizada pelo destaque no individualismo. Dessa forma, os individuos
procuram constantemente outras versdes de si mesmos e para isso acabam

recorrendo a moda como meio de expressao.
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O vestuario da aos outros uma impressao sobre quem € a pessoa que esta
usando aquelas pegas, sendo também importante e decisivo para o
individuo, quanto a percepcdo dele mesmo e da posicdo em que se
encontra no mundo. A moda auxilia na construgdo da imagem de um ser
humano diante da sociedade. (FERNANDES; BERTACINI, 2018).

A moda, alinhada as caracteristicas da sociedade e periodo histérico (tempo),
€ uma ferramenta que possibilita a expressao de identidade, mesmo que seja
multipla e/ou contraditéria, com bases nos seus sentimentos. Dessa forma, ela se
torna imprescindivel para o processo de constru¢ao Drag.

Se para a construcdo dessas personas sao utilizados inumeros elementos de
estética e semiotica (competéncias de area do Design), € de extrema relevancia
compreender de que maneira essa area do saber pode atuar no processo de
construcdo individual, principalmente em um mercado de moda que cresce tao
exponencialmente.

As roupas, além de cobrir a pele do individuo, fazem parte da identidade do
mesmo. O objetivo das pecas desenvolvidas € captar a minha necessidade de
expressédo individual enquanto Drag Queen, demonstrando a poténcia dessa arte
como ferramenta de expressao e autoconhecimento para todos aqueles que se

aventuraram a experimentar.

1.4 Delimitagao

Segundo o autor Scremin (2018 apud CARDOSO, 2000, p. 2) a arte esta
intimamente ligada ao processo da percepg¢do, dos pensamentos e também das
acgdes corporeas. Citando Amy Howell exprime seu posicionamento de que a arte €
o resultado do desejo e necessidade do ser de se expressar, deixando um registro
de sua personalidade no contexto em que esta inserido.

De acordo com Scremin (2018 apud CARDOSO, 2000, p.2), as obras de arte,
apesar de terem sido materializadas pelo homem, transcendem a sua existéncia.
Essas pecas sdo capazes de desempenhar uma fungdo estética no sentido de
evocar sentimentos e a representacdo de uma realidade, pois o artista que a criou,
deposita ali sua percepg¢ao de mundo através de uma perspectiva individual.

Descrevendo um fenbmeno que acontece no decorrer do século XX, o autor
Scremin (2018 apud Oliveira, 2005) relata a interagdo entre moda e arte. Nesse

momento o vestuario se liga a arte através dos proprios artistas, relembrando assim
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o poder das roupas. Quando estamos falando de arte conceitual, a ideia
desempenha papel de destaque quando comparada ao resultado final, dessa forma
a preocupagdo ndo € necessariamente representar elementos agradaveis
visualmente. Citando o autor “[...] Através da arte conceitual tenta-se entender a
ideia que passa, tornando-se sem regras e livre (SCREMIN, 2018 apud SILVA e
MORI, s/d).

A moda como manifesto de arte ndo devera ser entendida como roupa para
vestir, mas sim um sistema que afirma seu tempo e é capaz de responder a
urgentes mudangas num mundo ansioso por novidades (SCREMIN, 2018
apud OLIVEIRA, 2005 p. 30).

Nesse contexto, podemos compreender que a moda conceitual transpassa a
observagdo das pecas de roupa, porque Nnao possui uma preocupagao em
(re)produzir vestuario, ou limita-se as funcionalidades, mas tem como obijetivo
expressar uma ideal, gerando uma reflexdo sobre algo que n&o esta limitado a
tematica moda (SCREMIN, 2018 apud PIRES 2008, p. 110).

Esses apontamentos foram levantados para esclarecer que o presente
projeto sera realizado por mim desde a etapa de concepg¢do dos trés looks
conceituais, até a materializacdo de um protétipo de alta fidelidade do look
escolhido. Esses produtos serdo obtidos através do Design como ferramenta -
aplicado no procedimento metodoloégico Fashion Design Thinking - e inspirando-se
na arte Drag como fonte de expressao e autenticidade.

Esses apontamentos foram levantados para esclarecer que o presente
projeto sera realizado por mim desde a etapa de concepg¢do dos trés looks
conceituais, até a materializacdo de um protétipo de alta fidelidade do look
escolhido. Esses produtos serdao obtidos através do Design como ferramenta -
aplicado no procedimento metodologico Fashion Design Thinking - e inspirando-se
na arte Drag como fonte de expressao e autenticidade.

Ressalto que, apesar de realizar a materializacdo de um protoétipo de alta
fidelidade, ndo cabe aqui disponibilizar as modelagens das pecas. Neste projeto a
etapa de modelagem poderia até mesmo ter sido executada por outra profissional,
mas houve o interesse no desenvolvimento em carater individual e experimental,
inviabilizando a divulgacdo do processo pois 0 mesmo nao altera o resultado final

que é a tradugao dos conceitos.
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1.5 Metodologia de projeto adotada

Dentro do Design, para o desenvolvimento de projetos, utilizam-se
frequentemente metodologias que consistem em um conjunto de técnicas focadas
em um objetivo especifico. Esse fluxo de opera¢des demonstra ter carater essencial
para obtencao de resultados mais assertivos, de uma maneira mais organizada e
fluida. Nesse contexto, inicialmente foi necessario compreender o carater do projeto,
assim como buscar as metodologias disponiveis na literatura, procurando identificar
qual delas seria mais eficiente ao objetivo final.

Existem inumeros procedimentos metodologicos que podem ser aplicados
em diferentes contextos, mas nesse caso, optou-se por fazer a utilizacdo de um
procedimento que ja havia sido implementado previamente no processo de
desenvolvimento de roupas, o Fashion Design Thinking, uma opcéao hibrida entre
o Design Thinking e o Fashion Thinking abordado pela autora Quadrado (2015) em
seu relatorio de estagio do Mestrado em Produto-Moda. Para compreender melhor
os procedimentos metodoldgicos adotados, os préximos topicos foram dedicados a

aborda-los de uma maneira introdutoria.

1.5.1 Design Thinking

O Design Thinking € uma metodologia que utiliza o Design como um
processo para a resolucao de problemas. Através dele € possivel gerar e organizar
ideias e solugdes, com pensamento critico e criativo, obtendo resultados inovadores
para as questdes propostas. De acordo com Macedo et al. (2015 apud Brown 2008),
o Design Thinking pode ser utilizado para extrair os desejos e necessidades das
pessoas que nao sao normalmente identificados, isso através de um processo de
compreensao detalhada por meio de observagdes. Na tentativa de resumir essa
concepgao a autora Quadrado (2015 apud Tschimmel, 2012) afirma que através
dessa metodologia é possivel ajudar a identificar e conceber novas realidades
utilizando o profissional designer como fonte de perspectiva.

Apesar de possuir um proposito similar, existem algumas diferengas entre as
metodologias de aplicagdo do Design Thinking de acordo com cada autor. Nesse
projeto utilizei como base a metodologia proposta por Quadrado (2015, apud
AMBROSE e HARRIS; 2011), onde a metodologia do Design Thinking € composta

por sete etapas: definicdo, investigacdo, ideacado, prototipagem, selecao,
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implementacgéo e aprendizagem (Figura 1). Os autores ainda defendem que para o
desenvolvimento do design acontecer, € necessario um alto grau de criatividade,

mas de maneira guiada através do processo.

Figura 1: Esquematizacdo da Metodologia Design Thinking

FASE 1 - FASE 2 - _ FASE 3 - FASE 4 -
DEFINICAO INVESTIGACAO IDEACAO PROTOTIPAGEM

Defini o problema; Andlise de feedback:
ﬁn-:- :

FASE 5 - FASE6 - FASE 7 -
SELECAO  IMPLEMENTACAO APRENDIZAGEM

Sel e¢do dos protdlipos d[e's do p roduto; Feed p redutos

realizados.

Fonte: Quadrado, 2015, p. 26.

E importante ressaltar que o esquema exemplificado na Figura 1 utiliza uma
das possibilidades de execucéo do Design Thinking, ndo sendo a unica. Dito isso, a
metodologia descrita por Ambrose e Harris (2010, apud Quadrado 2015) foi
utilizada como ponto de partida para a elaboragdo de uma adaptagdo do
procedimento. Como resultado, obteve-se um aglutinamento das etapas
prototipagem, selecdo e implementagcdo, dentre outras alteragbes que serdo
exploradas no decorrer desse projeto.

1.5.2 Fashion Thinking

Da mesma forma que o Design Thinking, o Fashion Thinking utiliza-se de
métodos que possibilitam a obtengdo de inovagdo utilizando como caminho um
processo para resolugcdo de problemas. Além disso, trata-se de uma abordagem
criativa que busca aprimoramento através de ferramentas da area de moda sendo
aplicada em conjunto com o processo de design (Quadrado, 2015, p. 26 apud LPK,
2014).
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A autora Quadrado (2015) ainda afirma que o Fashion Thinking (Figura 2)
pode ser exposto como “‘um paradigma de pensamento critico que associa
tecnologia, historia, experimentagdo e open-sourcing com o objetivo de adicionar
significado e valor as esferas funcionais e experimentais de um produto e servigo”
(Quadrado, 2015 apud Nixon & Blakley, 2012, p. 157, tradugao livre).

Figura 2: Esquematizacdo da metodologia adaptada Fashion Thinking

Haute
s cla

Materiais organicos

Passado ATUALIDADE

ne

(Anticipacdo)

Roupa de alta performance

Pro

Grunge

Fonte: Nixon e Bakley (2012 apud Quadrado, 2015).

Nesse contexto, a autora faz uma afirmagao muito interessante:

Podem ser distinguidas cinco caracteristicas principais do Fashion Thinking:
0 seu compromisso com dimensdes temporais, espaciais e sociais,
assim como a prioridade que tem na articulagdo do gosto e o compromisso
entre os objetivos comerciais com as inovagoes artisticas (QUADRADO,
2015).

Por “dimensado temporal’” a autora explicita justamente a necessidade de
saber observar o passado de maneira adequada, da mesma forma que se
demonstra necessario compreender o presente e ser capaz de identificar com
antecedéncia o que acontecera futuramente. Por esse motivo, no decorrer do
projeto esses contextos foram investigados, principalmente na etapa de
investigagao (pagina 33).

No universo da moda, a dimensao historica do vestuario desempenha um

papel fundamental, principalmente considerando que o sentimento de nostalgia
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possui grande receptividade na atualidade. Falando de presente, o Fashion Thinking
tem como responsabilidade as necessidades, desejos e interesses dos “clientes” no
agora. A ultima esfera de tempo seria o futuro, onde o Fashion Thinking procura
atuar como auxilio ao consumidor a estar mais “a frente” no ciclo da moda.

Os aspectos de dimensao espacial e social abordados anteriormente
referem-se a capacidade de servir o cliente de diferentes localiza¢des geograficas,

sem haver distingdo de cor, género e classes sociais.

1.5.3 Metodologia utilizada (Fashion Design Thinking)

Através de um confronto entre as duas metodologias realizado pela autora
Quadrado (2015) é possivel identificar que ambos os métodos possuem aspectos
importantes para um projeto desse ambito. Através de sua integragdo, onde a
primeira tem foco na criatividade, empatia e prototipagem, e a segunda no
pensamento critico e ligada as tendéncias, obtemos um processo muito mais
aprofundado e relevante (QUADRADO, 2015).

Avaliando a metodologia proposta pela autora, como supracitado, foi possivel
identificar algumas etapas que ndo eram coerentes com o desenvolvimento desse
projeto. Dessa maneira, optou-se por utilizar uma adaptagdo da proposta para o
Design Thinking esquematizado na Figura 1. Sendo assim, as fases 4
(Prototipagem), 5 (Selegéo) e 6 (Implementagdo) foram suprimidas em uma unica
fase intitulada “Implementacéo”. Além disso, extinguiu-se a etapa de Aprendizagem
por entender que nao condizia com o carater experimental do projeto. A metodologia
resultante pode ser observada na estrutura esquematizada na Figura 3. Para
melhor compreensao, as fases do Design Thinking serdo contextualizadas durante a

sua aplicagao no desenvolvimento do projeto.
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Figura 3: Esquematizacdo da metodologia Design Thinking adaptada

Fonte: Elaboragéo autoral.

Como é possivel observar, a esquematizagcdo da Figura 3 é construida de
maneira ciclica, isso porque a ideia € revisitar as etapas anteriores sempre que
necessario para realizar adaptagcées que contribuam com as demais etapas e no
contexto geral do projeto.

Quando realizamos a sobreposi¢cao dessas etapas dentro dos quadrantes
propostos pelo Fashion Thinking (Elite, Rua, Passado e Futuro), encontramos a

proposta de procedimentos metodoldgicos do Fashion Design Thinking (Figura 4).
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Figura 4: Esquematizacdo da Metodologia Fashion Design Thinking adaptada

ELITE

SOCIAL

PASSADO ATUALIDADE FUTURO

TEMPORAL LA a0 TEMPORAL

llR U Al!

SOCIAL

Fonte: Elaboragéo autoral.

Se nos atentarmos que, ao realizar um movimento ciclico entre as etapas do
Design Thinking, todas as etapas transitardo em todos os quadrantes do Fashion
Thinking, e é isso que caracteriza o Fashion Design Thinking. Exemplo: A etapa de
definicdo ira transitar dentro dos quadrantes Elite, Futuro, Passado e Rua, assim

como as demais etapas (Investigacado, Ideacao e Implementacao) (Figura 5).



Figura 5: Esquematizag&o do processo ciclico da metodologia

ELITE

SOCIAL

PASSADO ATUALIDADE FUTURO

TEMPORAL JELLOR S0 TEMPORAL

“RUA"

SOCIAL

ELITE

SOCIAL
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ELITE

SOCIAL

PASSADO ——— ATUALIDADE ____ FUTURO

TEMPORAL TEMPQORAL

TEMPORAL/SOCIAL

“RUA”

Fonte: Elaboragéo autoral.
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Em resumo, esse procedimento metodoldgico consiste em utilizar as etapas
frequentemente empregadas dentro do Design Thinking em conjunto com as
ferramentas utilizadas no desenvolvimento de projetos de moda. Esse fato pode ser
observado através de um olhar exploratério no contexto social e temporal do
universo estudado em questdo, com maior énfase na etapa de investigagéo. Essa
metodologia tem como caracteristica ser desenvolvida com um olhar centrado na
atualidade, levando em consideragao os contextos temporais e sociais.

A aplicacdo desses procedimentos permitiu um embasamento mais
aprofundado considerando o contexto no qual o projeto foi desenvolvido,
possibilitando maior compreensao e amplificando os resultados esperados através

da captacao de elementos da realidade.

1.6 Estrutura do relatorio

Esse projeto de conclusdo de curso foi dividido em 4 (quatro) principais
etapas: Etapa 1- INTRODUCAO: Apresentagéo do tema, Objetivos, Justificativa,
Delimitagdo, e Metodologia de projeto; Etapa 2 - PROJETO: Aplicagdo da
metodologia Fashion Design Thinking; Etapa 3 - ESPECIFICACOES TECNICAS -
Detalhamento de Ficha técnica; Etapa 4 - CONSIDERACOES FINAIS - Explanacdo

dos resultados obtidos.
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2 PROJETO
2.1 Etapa de definicao

Entre as diversas variagdes da metodologia, a etapa de definicdo é comum a
todo o processo de design, onde partindo de um briefing inicial um problema é
estabelecido. Esse briefing pode se apresentar de diferentes maneiras, mas deve
sempre conter todas informagdes necessarias para o desenvolvimento do projeto
porque servira de norte durante todo o processo. Nessa etapa é importante
estabelecer objetivos para que se identifique o objetivo final, apresentando as ideias
e valores gerais que o projeto pretende alcangar.

O “problema” que decidi explorar nesse projeto, ja estd comigo ha muitos
anos. Durante minha infancia meus pais eram donos de uma confeccgao de lingerie,
onde eu cresci rodeado por diferentes mulheres. Além de minha mae, irma e tias
haviam as funcionarias e clientes (mulheres) que vivenciavam e expressavam
diferentes percepcdes sobre a feminilidade. Era ali que eu desenvolvia meu
passatempo favorito, criar roupas para bonecas - que eu nem poderia ter. Apesar de
parecer banal, ali eu enxergava uma possibilidade de me expressar e, por estar
relacionado a conceitos de “feminilidade”, essa possibilidade foi negada a mim.

Fui muito desinibido por um tempo. Gostava de me apresentar nos shows de
talento da escola, fazer esportes e atividades que envolviam conhecer e estar entre
amigos, porém, no processo de entendimento e compreensao de ser uma pessoa
Queer passei a identificar diferentes agressdes (ndo fisicas) sofridas no cotidiano,
até dentro de casa - mesmo que por ignorancia de terceiros. Nessa época me
apontavam e nomeavam definicbes sobre o0 meu corpo que nem eu mesmo era
capaz de identificar. Ou seja, eu era antes mesmo de saber ser.

Diante disso, construi barreiras que limitavam meu relacionamento com as
pessoas, assim ndo estava passivel de sofrer julgamento perante a opinido do
outro. A desinibigdo ficou no passado, e todos os tipos de expressao tornaram-se
um fardo a ser carregado.

Em um contexto onde somos desestimulados a encontrar nossa
autenticidade desde a infancia, se torna cada vez mais importante encontrar
ferramentas que possibilitem a liberagcéo da expressao criativa individual.

Sendo a arte Drag uma possivel ferramenta facilitadora, se demonstra de

grande importancia olhar para esse contexto, principalmente com a expansao das
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representacdes nas mais diversas midias e espacgos de sociabilidade. Além disso,
as questdes de género tém sido frequentemente discutidas na contemporaneidade,
em especial no que diz respeito ao comportamento de consumo, branding, design e
moda (OLIVEIRA FILHO; MIRANDA; WAECHTER, 2021).

De acordo com Ferreira (2019), uma das grandes tendéncias mundiais dos
ultimos anos ¢é a diversidade. Através dela obtemos como resultado a pluralidade, o
que faz com que seja cada vez dificil delimitar o que antes era percebido como
masculino e feminino. A arte Drag apropria-se disso como parte do processo de
construcao de uma nova relagao de “ser” por meio da aparéncia. Dentro desse
contexto, podemos incorporar metodologias como ferramenta para amplificar os
significados de expresséo que se deseja transmitir.

Ao desenvolver roupas utilizando a arte Drag como catalisador de expressao
individual e de autoconhecimento foi possivel obter pegas que expressem, através
de sua existéncia, um “eu interior”. Esse tipo de criagcao € importante principalmente
para abrir discussdes necessarias e gerar reflexbes acerca dessa arte, género e
sexualidade. Dentro desse projeto foram desenvolvidos 3 /ooks®, a partir da
utilizacao de procedimentos metodolégicos de Design (Fashion Design Thinking)
adaptado da autora Quadrado (2015). Entre os looks desenvolvidos, um foi
escolhido para a materializagdo de um protétipo de alta fidelidade para a Drag

Fortuna.

2.2 Etapa de Investigagao;

Essa etapa consiste em compilar a maior quantidade de informagdes que
servirdo para alimentar o processo criativo durante a Geracdo de Ideais, isso
envolve para além da pesquisa geral da tematica, mas também consiste em um

aprofundamento do publico alvo, podendo ser de carater qualitativo ou quantitativo.

2.2.1 Aprofundamento teérico

Considerando a metodologia utilizada, foi necessario compreender o0s
contextos sociais e temporais das principais tematicas e areas do conhecimento sob

qual o projeto se desenvolve. Portanto, se fez de extrema importancia realizar um

8 Visual. Conjunto, composig&o ou configuragdo em acessorios e roupas.
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aprofundamento tedrico sobre Moda e Arte Drag, dessa maneira teremos uma

exploracéo geral dos principais pilares do projeto.

2.2.1.1 Moda

Tudo o que se relaciona com a nossa existéncia sempre estara ligado ao
contexto no qual existimos. Essa relagéo é citada pela autora Benarush (2012) em
seus estudos quando afirma que as roupas possuem uma identidade social, cultural
e nacional e sdo testemunho de sua época, tal como as pessoas, ou seja, o
contexto em que existimos influéncia na maneira de como existimos. A partir do
reconhecimento da moda como sistema, todas as esferas da vida social foram
conquistadas por ela, influenciando gostos, comportamentos, artes, ideias e até
moveis, objetos e roupas (CALANCA, 2008).

A representagao das roupas na histéria das primeiras civilizagdes (gregas e
romanas) eram caracterizadas pela variagdo entre expor e ocultar o corpo, onde
essas mudangas aconteciam constantemente (Branddo, 2017). Com esse contexto
podemos observar que a moda sofre esse processo de transmutacdo desde o seu
entendimento como um sistema. Ja afirmava Calanca (2008) que a moda é um
dispositivo social que € limitado por uma temporalidade e mudangas repentinas que
impactam nos diferentes contextos da vida coletiva.

Desde sempre as vestimentas ofereceram a possibilidade de se
reinventar e promover a transformacao através das inuUmeras possibilidades de
utilizagdo. Isso pode ser observado em uma passagem dos estudos do autor
Branddo (2017) que relembra que para a sociedade romana as vestes estavam
relacionadas aos ritos de passagem onde, por exemplo, os meninos deixavam de
utilizar uma toga franjada da cor purpura para vestir outra que representasse
virilidade. O autor ainda afirma que as vestimentas consistem em um processo de
individualizagdo e socializacdo, uma ferramenta que pode possibilitar a
representacdo e a mobilidade social, um meio de diferenciar caracteristicas como
género e idade (Brandao, 2017 apud Riello, 2012).

O termo “moda” pode ser empregado com diferentes conotagdes que podem
levar a distintas interpretacées semanticas’ mas seus primeiros registros podem ser

considerados recentes. Calanca (2008) relata que a primeira aparig¢ao literaria pode

7 Semantica é o estudo do significado. Incide sobre a relagéo entre significantes, tais como palavras, frases, sinais e simbolos,

e 0 que eles representam, a sua denotagao.
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ter acontecido em 1646 na obra satirica “La carrozza da nolo” de Agostino
Lampugnani. Ainda sobre a utilizagdo do termo, na Italia do século XVII era utilizado
para descrever o carater de mutabilidade e procura por elegancia de uma classe
privilegiada, isso estava relacionado desde as vestes até as convengdes sociais
adotadas de como pensar e agir, portanto o conceito de moda n&o esta
relacionamento somente as roupas, mas a todas o0s meios de expressao e
transformagao humana (CALANCA, 2008).

Em primeiro lugar, os fendmenos da moda sdo concebidos em termos de
associagdes miméticas elaboradas no dmbito das aparéncias, associagoes
que mostram os diferentes habitus sociais da corte, da cidade, do povo. Em
segundo lugar, pelo jogo da mudanga, do artificio e do amor, a moda é
considerada como um dispositivo capaz de revelar os lados escondidos da
natureza humana (CALANCA,2008).

Dentro desse projeto, o papel da moda esta diretamente relacionado com os
conceitos abordados anteriormente, principalmente porque as roupas sao
ferramentas utilizadas para que 0s nossos corpos se relacionem com o mundo
exterior e com outros corpos. Em outras palavras, assim como a autora Calanca
(2008) relata em seus estudos, podemos entender a moda como um processo de
linguagem corporal.

Ao avancar na historia, o fim do século XX e a chegada de um novo milénio
favoreceram as discussbes acerca de tradicbes obsoletas da sociedade, com
destaque para aquelas que reforcam a separagéo de géneros. Como resultado, na
primeira década dos anos 2000 vimos crescer o movimento de produgao de roupas
que n&o carregavam esteredtipos de género, pratica que questiona e promove a
desconstrucao das nog¢des de masculinidade e feminilidade impostas na sociedade
(SANCHEZ, SCHMITT, 2016).

Neste inicio de um novo milénio as mudangas que ja eram rapidas foram
aceleradas e a maneira como se vivem 0s acontecimentos passou a acontecer de
maneira mais intensa. A moda desse periodo € caracterizada por ser
despadronizada, diferenciando-se das produg¢des massivas dos anos 50, o que
oferece uma infinidade de possibilidades de autenticidade. Nesse momento, devido
a busca por um estilo e identidade proprios, as pessoas passaram a ser 0s proprios
materializadores de suas ideias, inclusive utilizando materiais n&do convencionais
(SILVA E VALENCIA, 2012).
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Quando levamos a moda para dentro do contexto Drag, a relevancia do
design surge como ferramenta de manipulagdo e construgcdo das caracteristicas
fisicas que exprimem a personalidade daquela persona. De acordo com o
pesquisador Bergamo (2022, p. 139) “o sentido da moda esta nas vivéncias, nas
representacbes e naquilo que orienta a relagdo das pessoas com as roupas,
aprovando e desaprovando, emitindo juizos de valor’. Podemos compreender que a
moda da indicios e insumo de julgamento para as roupas, um dos papéis em
destaque dentro do universo Drag (FERNANDES; BERTACINI, 2018).

Da mesma maneira que a moda, as caracteristicas utilizadas para a
representacdo Drag estdo em constante mudanga. Em determinado momento da
histéria se prezavam os looks glamourosos inspirados em atrizes de Hollywood,
mas cada vez mais as diferentes interpretagcbes vem ganhando espaco, ou seja, a
arte Drag € um espelho das mudancas e movimentagdes da moda, ao mesmo
tempo que gera novas configuragcbes de modelos e padrbées (FERNANDES;
BERTACI, 2018).

2.2.1.2 Arte Drag

Inicio esse tdpico com um questionamento levantado pelos autores Zapata e
Oliveira (2017), o que acontece se um “homem” utiliza vestes designadas ao género
feminino? Aqui existe no minimo um conflito com o conceito de
heteronormatividade. As produgdes do design de moda sao consideradas objetos
transitivos e tem uma dinamica equivalente a objetos parciais, ou seja, o seu
significado so fica completo através da sua relagdo com os corpos. Os autores ainda

trazem o seguinte exemplo:

Uma minissaia, por exemplo, no corpo de uma mulher cisgénero (mulher
que ao nascer se identifica e aceita o género feminino) associa-se ao
feminino, no entanto, a mesma minissaia, no corpo de um homem
cisgénero, ganha um sentido politico, ou seja, o corpo em devir do
masculino vivencia uma expressdo de género no feminino (ZAPATA,
OLIVEIRA, 2017).

Até esse momento, € necessario considerar o contexto em que esses autores
estdo inseridos quando fazem essa exemplificagao porque, por exemplo, na Grécia,
devido as limitacbes impostas pela sociedade e moral vigente, as mulheres eram

proibidas de contracenar em palco. Nesse contexto, os homens assumiram essas
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caracterizagdes, mas aqui a incorporagcao da feminilidade possuia um significado e
intencao diferentes (AIRES, 2019). Corroborando com essa abordagem, o autor
Amanajas (2014) observa que sO atualmente ocorre a personificagdo de figuras
femininas por pessoas de outro género, o ato da montagao® em Drag anteriormente
a isso era considerada uma necessidade cénica (AMANAJAS, 2014).

Como figura de representacdo do contexto historico, a arte Drag deixou de
ser condicionada a uma necessidade, e passou a representar fortemente um
posicionamento artistico e politico, onde uma das principais pautas € a expressao.
As Drag Queen estiveram presentes nas primeiras lutas em defesa dos direitos da
comunidade LGBTQIAP+, inclusive entre os anos 1950 e 1960, na Revolta de
Stonewall®.

A representagao dessas figuras na cultura pop se deu de maneira mais
intensa a partir dos anos 1990, principalmente em Hollywood, com a produgao
cinematografica de, por exemplo, Priscilla, a rainha do deserto, e também com a
presenca midiatica de RuPaul. Para além do contexto artistico, esses individuos
consolidavam cada vez mais seu papel na luta por direitos da comunidade,
contribuindo para a popularizagdo das paradas do orgulho mundialmente
(FERNANDES; BERTACINI, 2018).

Cada vez mais a arte Drag se expande para novos horizontes,
acompanhando as compreensdes atualizadas que a sociedade tem do mundo,
sendo assim dentro dessa vertente de arte surgem novas representagcdes que
ressaltam caracteristicas diversificadas. Existem abordagens que ao invés de
expressar feminilidade abracam as extremas caracteristicas do masculino (Drag
King), nao binariedade (Drag Queer), ou concepgdes unicas e individuais. Todas

essas visdes pertencem ao guarda-chuva da arte Drag.

Drags sao feitas de maquiagem, texto, modos de ser/estar no meio do
publico, de performances, de dublagens, de fantasias, de desejos... € 0
todo é sempre mais do que a soma das partes, parafraseando um conceito
matematico. Modificar os nomes nado lhes protege, mas oculta uma
dimensado importante de suas performances, da construgdo de suas
personagens (VENCATO, 2002, p. 12).

8 Incorporar, vestir, pintar, decorar, ser a persona Drag.
® Rebelido de Stonewall foi uma série de manifestagdes dos membros da comunidade LGBT contra uma invas&o da policia de

Nova York que aconteceu nas primeiras horas da manha de 28 de junho de 1969, no bar Stonewall Inn, localizado no bairro de
Greenwich Village, em Manhattan, em Nova York, nos Estados Unidos. Esses motins sdo amplamente considerados como o

evento mais importante que levou ao movimento moderno de libertagdo gay e a luta pelos direitos LGBT no pais.
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Se eu tivesse que eleger uma unica coisa necessaria para fazer a arte Drag,
a resposta mais tangivel e objetiva que consigo encontrar é: coragem (e um bom

delineador, desculpe a incapacidade de eleger uma s6 coisa).

2.2.2 Pesquisa de Macrotendéncia

Para a compreensdo do contexto no qual esse projeto sera desenvolvido,
realizou-se uma pesquisa webgrafica® procurando mapear macrotendéncias
existentes. Esse termo é utilizado para descrever identificacdes e posicionamentos
dentro da sociedade que possam gerar grandes impactos, por um longo periodo.
Sao grandes correntes socioculturais ou movimentos que influenciam os diferentes
contextos da cultura, consumo, economia e sociedade.

De acordo com materiais do Servigo Nacional de Aprendizagem Comercial
(2022, p. 7) a importancia das macrotendéncias € evidenciada no papel
desempenhado por elas no desenvolvimento de produtos de todos os nichos de
mercado. Como se caracterizam por informagdes multifacetadas, permitem que os
negoécios aprofundem os conhecimentos acerca dos conteudos mais relevantes para
sua segmentacao.

O processo de estudo dessas caracteristicas foi realizado através da analise
de noticias e referéncias visuais coletadas em meio digital - fato que ja se relaciona
a algumas percepgdes encontradas.

Vivemos em uma realidade onde o meio digital se tornou a principal forma de
relacdo do ser humano com o mundo externo. Essa observacdo surge desde a
aparicao das tecnologias digitais da comunicacdo e informacéo, assim como os
autores Kwiecinski, Bertagnolli e Villarroel (2020) citam algumas dessas tecnologias
como a internet, computador e smartphone. A partir dessas evolugdes surgiram
novos habitos e tipos de relagdes, até mesmo relacionadas a maneira como os
individuos se percebem no mundo.

Uma das grandes vantagens resultantes desses avangos € a facilidade na
obtencao de conhecimento, por outro lado esse pode ser considerado um ponto de
atencado porque pelo mesmo motivo o individuo se viu exposto a uma quantidade

massiva de informagdes. Corroborando com essa percepg¢ao, os autores Pedro e

© A webgrafia é um termo importado do estrangeiro, onde a contragdo das palavras “web” + “grafia” forma essa palavra. De
uma forma mais especifica, webgrafia ¢ a indicacdo de listas URL de onde partiram informagbes de pesquisa para a

elaboragéo de um trabalho académico ou cientifico.
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Chacon (2016) afirmam que alguns utilizam o termo “infoxicacdo” para designar
essa intoxicacao informatica observada na atualidade. Além disso, de acordo com
Maziero e Oliveira (2016) a utilizagdo abusiva das ferramentas informacionais
podem desencadear sentimentos de ansiedade, angustia, entre outros.

Um dos agravantes da infoxicagdo foi a pandemia provocada pelo virus
SARS-CoV-2.(COVID), iniciada no ano de 2020. Nos vimos em um mundo onde era
necessario seguir protocolos rigidos de segurancga e isolamento, e a todo momento
submetidos a um bombardeio de noticias negativas. Além disso, fomos afastados
dos ambientes naturais e das mais diversas formas de interacédo (a nao ser virtuais).

Por estar sempre conectados e disponiveis, tornou-se dificil estabelecer
rotinas e conciliar as diferentes areas de nossas vidas. Através da analise realizada
foi possivel observar a necessidade de encontrar um ponto de equilibrio,
melhorando a relagédo que temos com o ambiente em que vivemos e entender a
necessidade de entrar em contato consigo e com o desprendimento da realidade
conhecida através de novas experimentacoes.

Se antes da pandemia ja existia a necessidade de retomar o contato com a
natureza - inclusive a humana - agora ressalta-se a importancia de encontrar novas
formas de autoconhecimento e expressdo. Nesse contexto as artes
desempenharam papel fundamental, aproximando as pessoas de suas proprias
autenticidades, onde a experimentagao era a principal aliada.

A abertura para a experimentacdo de novos contextos e realidades,
principalmente aquelas que podem levar ao caminho do autoconhecimento € um
passo importante para que surjam novas formas de expressdo. Essas sao
caracteristicas que vém se desenvolvendo fortemente e alcangando grandes niveis
de prospeccgao e representacdo midiatica. Se for relacionar com um movimento ja
existente, podemos citar o paradigma estabelecido pela tendéncia “no gender™,
onde o sexo bioldgico deixa de ser um condicionante para essas formas de
expressao.

Para alcangar uma maior assertividade na compreensdo e mapeamento das
macrotendéncias, na realizagcdo da analise, foram utilizados como referéncias sites

(Quadro 1) principalmente de carater informativo que executam postagens

" Sem género. Tradugéo livre.
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regulares sobre diversas areas do saber. Os sites em questao nao sao brasileiros,

mas se preocupam em veicular informag¢des mundiais.

Quadro 1: Sites de tendéncias utilizados

m https://www.dezeen.com/
DESIGNBOOM https://www.designboom.com/

UTILIZADOS

ITSNICETHAT https://www.itsnicethat.com/
NYTIMES https://www.nytimes.com/

Fonte: Elaborada pelo autor.

ApoOs a selecao desses sites, foram visitadas publicagdes entre o periodo de
dezembro de 2021 a margo de 2022 a fim de identificar tematicas relevantes ao
desenvolvimento do projeto. Dentre essas publicagdes e tematicas selecionadas,
procurou-se semelhangas entre as mesmas que possibilitasse certo nivel de
agrupamento que fosse coerente (Quadro 2). Essas caracteristicas similares
encontradas s&o fortes indicativos de tendéncias visto que se repetem e, na maioria
das vezes, a principal informagao contida nessas publicagdes néo se relaciona a
caracteristica em especifico identificada. Ou seja, de uma maneira possivelmente
subconsciente, diferentes pessoas estavam reproduzindo as mesmas
caracteristicas. Dentre todas as observacdes, destacaram-se trés agrupamentos, os
quais nomeei de: Biomimética; Maximizacao e Surrealismo; e Representatividade e

Autoconhecimento.
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Quadro 2: Categorizagao das imagens de referéncia

DESIGNBOOM TREEHUGGER ITSNICETHAT NYTIMES
CATEGORIAS

Corpo Representacdes Representacoes
Humano Animalescas Animalescas

Silhuetas Simulacao
< Organicas de Textura Corpo Formas
BIOMIMETICA Natural Humano Organicas

Textura

Corpo
Natural

MERE Simulagao

de Textura
Filamentos Filamentos Natural

Distorcao Neon
Simulacao Simulagao
MAXIMIZACAO deN Textulra dt[e\l ;‘fz:;lra
E SURREALISMO Gl Psicodelia
Maximizagao Extraterrestre
Neon Psicodelia
Comunidade Género
e Arte
REPRESEN- Expressao E =
A Expressao SIS
TATIVIDADE de Género P de Género
Sexualidade Representatividade

Fonte: Elaborada pelo autor.

O primeiro agrupamento nomeado de Biomimética (Figura 6) retrata o
contato com a natureza, principalmente através da apropriacdo de suas estruturas,
onde sdo aplicadas em um novo contexto, deixando inclusive de representar a
funcionalidade original. Nessa categorizacdo destacam-se a reproducdo dos
movimentos e utilizagdo de formas orgéanicas para alcangar a sensagao desejada.
Através dessas observagdes podemos corroborar com o apontamento de que
estamos tentando criar um sentido de reconexao com a natureza, inserindo-a dentro

dos novos contextos ao qual estamos submetidos.
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Figura 6: Painel semantico tendéncia Biomimética

BIOMIMETICA

Fonte: Composicao do autor.

O segundo agrupamento nomeado de Maximizag&o e Surrealismo (Figura 7)
ressalta o surgimento do contato com novas realidades, podendo se dar através de
representacbes de exagero e maximizagdo de caracteristicas observadas no
cotidiano. Algumas das representagdes dentro dessa categoria parecem ter sido
extraidas diretamente de um sonho. Uma das hipoteses para essa tendéncia é
justamente a necessidade de criar novas maneiras de se relacionar com o mundo,
ou até mesmo se desprender de uma realidade dificil de lidar. Dentro desse
contexto também é possivel observar um resgate de caracteristicas futuristicas,
podemos observar isso através da utilizacdo de LEDS e cores neon. Em um cenario
onde a realidade se apresenta distorcida, podemos molda-la de acordo com a nossa

vontade, estabelecendo novas concepgoes.
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Figura 7: Painel semantico tendéncia Maximizagao e Surrealismo

MAXIMIZACAO
E SURREALISMO

Fonte: Composigéo do autor.

A Ultima, mas ndao menos importante identificagcdao, foi a tendéncia de
representatividade e autoconhecimento (Figura 8). Essa ultima esta relacionada
principalmente ao contexto abordado ao longo desse projeto. E possivel encontrar
amplamente a difusdo da ideia de que o século XX e XXI sao caracterizados por
esse desprendimento de normas estabelecidas e a busca pelo individual. Isso

reflete diretamente nas representagdes presentes na midia.
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Figura 8: Painel semantico tendéncia Representatividade e Autoconhecimento

REPRESENTATIVIDADE
E AUTOCONRECIMENTO

Fonte: Composicao do autor.

A relevancia das informacgdes coletadas e analisadas através dessa pesquisa
de tendéncia se da justamente pela identificagdo e compreensao das caracteristicas
do contexto histérico e cultural no qual esse projeto se desenvolve. Todo o
conhecimento obtido através dessas observacgdes serviu de embasamento para o

desenvolvimento dos /ooks.
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2.2.3 Persona

Compreendendo que a arte Drag consiste no desenvolvimento de uma
persona, considerou-se relevante fazer uma breve abordagem sobre a tematica no
desenvolvimento do projeto.

Dentro do contexto do Design, compreendemos a persona como uma
representacao do cliente ideal, ou seja, trata-se da personificagcao, através de uma
descrigao detalhada, do publico ao qual se deseja atingir. Essas figuras representam
peculiaridades e representam as principais caracteristicas e comportamentos do
publico representado em questdo. Geralmente a construcéo € elaborada através de
métodos de pesquisa e andlise para a obtengcdo de dados como demografia,
motivagao, necessidades, preocupacgoes, etc. Quanto maior for o aprofundamento e
detalhamento dessa persona, maior a assertividade das estratégias utilizadas
(MATHIAS, 2018).

Mas afinal, o que as personas do Design tém a ver com as personas da arte
Drag? Etimologicamente podem até se apropriar do mesmo termo, mas se por um
lado temos uma abordagem mais sistematica e calculada referente ao Design, por
outro temos um processo realizado através de experimentagao, tentativa e erro.
Nesta segunda descrigdo, o objetivo ndo € descrever um terceiro, mas sim uma
persona pertencente a si proprio e a tudo aquilo que se gostaria de representar.

A ferramenta utilizada pela persona Drag é o proprio corpo de seu criador.
Sao incorporadas caracteristicas fisicas e comportamentais que sdo capazes de
tornar essa construgcdao cada vez mais complexa e bem estruturada. Aqui nao
existem limites ou barreiras criativas.

Se qualquer um pode criar uma persona a partir de si mesmo, definem-se
como personas desse projeto todos aqueles que estiverem dispostos a
experimentar a arte Drag como ferramenta de expressdo, experimentagdo e

autoconhecimento.
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2.2.4 Painéis de referéncia

Os painéis de referéncia sdo wuma ferramenta criativa utilizada
frequentemente nos processos do Design Thinking, que incentivam o projeto a partir
de uma colagem gréafica de referéncias coletadas anteriormente no universo do
projetista, podendo informar conceitos, visuais e estilos (BALBI, 2022).

Utilizando esse procedimento procura-se tangibilizar caracteristicas e
diretrizes para o desenvolvimento da etapa de Ideagado, ou seja, os Painéis de
Referéncia desenvolvidos serdo utilizados de apoio no processo de
desenvolvimento das pecas de roupa. Para isso foram considerados atributos
especificos que contribuam na composi¢ao das pecgas, sendo os atributos: Cor,
Textura, Formas e Comportamento. Esses atributos foram selecionados devido a
forte representacdo de materializagao das pecas, por isso entende-se que cada uma
das pegas ira apresentar todas essas caracteristicas (Cor, textura, forma e
comportamento).

As imagens foram coletadas tanto a partir da pesquisa webgrafica realizada
anteriormente na etapa de pesquisa de macrotendéncia, como de diferentes
plataformas on-line e agrupadas de acordo com o atributo representante compondo
um unico mosaico.

Quando observamos o Painel de Referéncias de Cores (Figura 9) € possivel
observar uma grande quantidade de tons vibrantes e saturados (até neons). As
cores sdo cheias de alegria e energia e, de certa maneira, extrapolam a realidade
visto que séo tons dificilmente encontrados na natureza. A mistura dessas cores
esta muito presente nas composi¢gdes, mas uma caracteristica interessante € que

procura-se equilibrio com as cores branco e preto.
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Figura 9: Painel de Referéncia de Cores

PAINEL DE
REFERENCIA COR

Fonte: Composigéo do autor.

As texturas representadas no Painel de Referéncia de Texturas (Figura 10)
possuem em geral uma forma organica e fluida, representando diferentes aspectos
observados na natureza. Sao utilizadas tramas e filamentos que dao o aspecto de
movimento e continuidade, além disso apresenta uma construgdo através de
camadas, o que aumenta a dimensao dos objetos representados. As caracteristicas
apontadas acima também podem ser lidas como irregularidades (porque as formas
nao sao regulares), isso de certa forma também faz alusdo a humanidade de cada

um de nds, os erros e imperfeicdes que contemplam a vida.
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Figura 10: Painel de Referéncia de Texturas

PAINEL DE
REFERENCIA TEXTURAS

Fonte: Composigéo do autor.

As caracteristicas observadas no Painel de Referéncia de Formas (Figura
11) se relacionam diretamente com o Painel de Referéncia de Texturas. Apresenta
cautela na fluidez de movimentos naturais, curvilineos e ergonémicos. Esses tragos

promovem um estatuto mais dinédmico e agradavel.
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Figura 11: Painel de Referéncia de Formas

PAINEL DE
REFERENCIA FORMAS

(£4
3

Fonte: Composigéo do autor.

Por ultimo, o Painel de Referéncia de Comportamentos (Figura 12), diferente
dos outros, esse painel foge um pouco dos aspectos de representagdo visual e
estdo ligados mais diretamente com o “ser”. Optou-se por abordar esse atributo
como guia para relembrar as "pautas” presentes no desenvolvimento do projeto. De
maneira breve podemos constatar nesse painel as representagdes na midia, o
avangco da tecnologia, a exposicdo da individualidade, os novos contextos e

discussoes do século XXI, a adequagao as novas realidades, entre outros.
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Figura 12: Painel de Referéncia de Comportamentos

PAINEL DE REFERENCIA
COMPORTAMENTAL

Fonte: Elaboracao autoral.

Durante o desenvolvimento de toda a etapa de definicdo foram levantadas
informacdes imprescindiveis para serem utilizadas como base de direcdo para o
desenvolvimento dos /ooks nesse projeto. Aqui observamos diversas caracteristicas
que dardo o norte para a construgdo conceitual e fisica das pecas. Além disso,
nessa etapa também realizou-se uma exploracdo contextual que permitiu uma maior
compreensao do universo em que o projeto esta inserido.

O processo foi muito importante para a tomada de direcionamentos, assim
como contribuiu para o meu envolvimento pessoal e académico no seu
desenvolvimento. A medida que as informacdes foram ficando mais claras e
conectadas, mais préximo a etapa de conclusdo foi possivel chegar, tanto da
resposta de minha pergunta inicial “quem sou eu”, quanto das proprias pegas de

roupa.
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2.3 Etapa de Ideagao

Para a realizacdo dessa etapa foi necessario observar todas as
informagdes coletadas nas etapas anteriores, assim como atentar-se as
delimitagdes pré-estabelecidas pela etapa de definicdo. Como o préprio nome diz,
foi o momento de gerar ideias - aqui preocupou-se nado com qualidade, mas com
qualidade - quanto mais ideias geradas maior a chance de encontrar solugdes
plausiveis e satisfatérias. Essa etapa também auxiliou no direcionamento visual do
projeto, considerando arte e design. Além disso, nesse momento também fiquei
atento para a identificagdo de gargalos das etapas anteriores, nesse caso, €
importante relembrar que essa metodologia pode ser ciclica e nao-linear, visando o

aperfeicoamento de todas as etapas.

2.3.1 Geracgao de Esbocos

Com o objetivo de gerar ideias para posterior aperfeicoamento, iniciei o
processo de criagao de esbogos, utilizando como instrumentos o grafite e o papel, ja
que eram as técnicas com as quais mais possuia afinidade. Assim como as
diretrizes supracitadas, prezei pela quantidade a qualidade, isso porque a ideia foi
explorar inUumeras alternativas para que, a partir delas, novas composicdes e
possibilidades surgissem.

Durante todo o processo, foram observados elementos e caracteristicas
relacionadas as etapas de coleta anteriores a fim de encontrar possiveis aplicacoes
nos looks. Ao final da etapa de geragdo, foram obtidos 48 esbogos que podem ser

observados na Figura 13.



Figura 13: Esbogos Desenvolvidos 1

ESBOCOS
DESENVOLVIDOS

Fonte: Elaboragao autoral.
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Como citado anteriormente, houve o cuidado de incorporar conceitualmente e
na materialidade as caracteristicas e informagdes obtidas até esse ponto do projeto.
E possivel observar a presenca de formas arredondadas, organicas e/ou abstratas
com a intengcado de alcangar similaridade com algumas caracteristicas observadas
na natureza. Além disso, € possivel encontrar a presenca de volumes que, ora
ressaltam, ora provocam a distor¢ao das dimensdes do corpo, caracteristica muito
comum na arte Drag. O mesmo acontece com o0s looks no estilo bodysuit, capaz de
criar um alongamento nas pernas, esse efeito pode ser amplificado com a utilizagao

de cavas maiores.

Figura 14: Esbogos Desenvolvidos 2

Fonte: Elaboragao autoral.



Figura 15: Esbocos desenvolvidos 3

Fonte: Elaboracgao autoral.
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Muitas das composigdes apresentam materiais translucidos e transparentes
que tem a intencdo de criar um véu de realidade que se coloca diante do corpo, que
apesar de apresentar uma nova composi¢cao, ainda é capaz de revelar a verdadeira
forma por seu interior. A carne, a pele. Outra caracteristica € a presenca de
recortes, que da mesma forma tem a intencao de criar novas formas e perspectivas,
demonstrando a possibilidade do “ser’” de se compor e recompor em diversas

possibilidades.

Figura 16: Esbogos Desenvolvidos 4

Fonte: Elaboragao autoral.
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A sobreposicdo encontrada em algumas pecas, por diferentes camadas de
tecido, ao mesmo tempo que é capaz de gerar movimento, apresenta caracteristicas
de certa "romantizacao" e, talvez, até delicadeza como babados e rendas. A
intencdo de algumas composi¢gdes é realizar uma mistura de materiais e tecidos,
procurando criar a harmonia entre os diferentes, ao mesmo tempo que procura
novamente ressaltar as multifacetas que compdéem o nosso ser. As luvas muitas
vezes incorporadas, para além de um elemento estético também transmite
sensualidade e sexualidade, principalmente quando em materiais leves e
transparentes.

Outro elemento utilizado sdo correntes e cordas, que, em conjunto com ilhds
e espartilho, sdo capazes de evocar uma sensagao de agressividade que podem
contrastar com as outras caracteristicas das pegas. Esses elementos podem ser
lidos como possiveis de representar empoderamento, mas também o
aprisionamento.

O desenvolvimento dessa etapa foi o primeiro a sair do plano “tedrico” e se
relacionar com a materialidade. Por causa das informagdes coletadas nas etapas
anteriores, esse processo ocorreu de maneira fluida e pautada principalmente na
experimentagcdo. Devido a grande quantidade de esbogos gerados em um curto
periodo, entre 20 e 25 de margo de 2022, senti que as ideias foram esgotadas, e por
esse motivo, seguindo o cronograma, o processo foi finalizado. J& com os esbogos
finais, realizei uma captura fotografica e tratei as imagens para se tornarem mais

nitidas, ressaltando os detalhes para inserir neste presente relatorio.

2.3.2 Selegcdo de Esbogos

Para decidir os trés looks finais que foram aperfeicoados, realizaram-se 3
(trés) etapas de selegao. Foram dispostos os 48 looks, lado a lado, possibilitando a
comparagao entre eles. Cada uma das etapas consistiu basicamente em eliminar os
15 looks que menos representavam e transmitiam os sentimentos, sensagdes e
caracteristicas pretendidas para esse projeto, dessa maneira, ao final das trés
etapas disse “sashay away'®’ para 45 looks, restando apenas o nosso “top 3” de

looks escolhidos para o aperfeicoamento dos esbogos. Durante a escolha também

2 Termo utilizado por RuPaul para eliminar uma competidora da temporada de RuPaul 's Drag Race.
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priorizei que ao final fossem obtidos trés Jlooks distintos entre si, podendo
representar as multiplas facetas do desenvolvimento desse projeto.

De todas as etapas de eliminacdo, a primeira foi a mais facil. Guiando o olhar
através de todos os looks esbogados, os que foram eliminados nesta etapa
destoava dos demais, fosse por sua apresentagcao simples, ou por seu resultado
estético desgostoso. Os esbogos eliminados nesta etapa podem ser observados na

Figura 17.

Figura 17: Looks Descartados na Primeira Etapa de Selecao

Fonte: Elaboracao autoral.

Em nivel de complexidade, como era de se esperar, a medida que as etapas
de eliminacdo avangavam, mais complexa e meticulosa seria a selecdo - e assim
ocorreu. Dessa vez, quando os bodysuits descartados (nessa etapa) estavam sob
comparagdo com o restante, avaliei que eles apresentavam caracteristicas e
elementos que foram contemplados em outras composi¢cdes melhores. Os esbogos

eliminados na Segunda Etapa de Selegao podem ser observados na Figura 18.

Figura 18: Looks Descartados na Segunda Etapa de Selecao

Fonte: Elaboracao autoral.

A ultima etapa de selecdo teve um aspecto diferente, que foi basicamente
avaliar dentro dos ultimos 18 Jooks restantes quais apresentavam silhuetas
semelhantes, para que, cumprindo o requisito inicial, fossem selecionados somente
trés que apresentassem silhuetas diferentes entre si. Além disso, durante essa

etapa, dediquei um tempo exclusivo de avaliacdo de cada um dos esbocgos
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restantes individualmente, a fim de constatar quais seriam os trés mais adequados
para a selecdo final através das sensacbes e sentimentos que os mesmos
causaram quando os observei. Os esbogos eliminados na Segunda Etapa de

Selecado podem ser observados na Figura 19.

Figura 19: Looks Descartados na Terceira Etapa de Selecéo

Fonte: Elaboragao autoral.

Por fim, finalmente selecionei os trés Jooks finais. De maneira geral
compreendi que todos eles foram capazes de representar individualmente os ideais
desse projeto, além de representar as caracteristicas desejadas e necessarias para
expressar o que se buscava. Os trés esbocos selecionados para o aperfeicoamento

podem ser visualizados na Figura 20.

Figura 20: Esbogos Selecionados Para Aperfeicoamento

Fonte: Elaboracao autoral.
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Até esse momento, as aplicagdes de cores nao foram testadas. Isso ocorreu
por alguns motivos. O primeiro dos motivos foi a intencdo de ndo exercer a
influéncia das cores no desenho e forma das pecas. Realizando o estudo em preto e
branco, foi possivel ter maior foco e atengdo no que essas caracteristicas citadas
anteriormente apresentavam. Além disso, nesse momento o direcionamento das
cores ja estava decidido com base no painel de referéncia explorado na Figura 9
disponivel na etapa de Investigagao deste projeto.

Dessa forma, o processo intitulado aqui como “aperfeicoamento” consistiu em
realizar um refinamento nos esbocos selecionados, seja através de pequenas
alteracbes em sua estrutura, além de fazer a aplicagao de cores e também explorar
algumas texturas dentro da forma de representacdo escolhida para essa
visualizagdo. Nesse caso optei por utilizar uma técnica que possibilitasse a maior
aplicacao de testes, tanto de forma, quanto de cor, de maneiras nao definitivas.
Levantando em consideracéo as técnicas dominadas e conhecidas, compreendi que
realizar uma Pintura Digital por meio do Adobe Photoshop seria a maneira mais
adequada.

Inicialmente criei um croqui que pudesse ser utilizado no aperfeicoamento
dos trés esbocos. Apds isso, o processo dos trés foi similar. O primeiro passo foi
recriar os looks esbogados anteriormente com grafite dentro do Software, e, depois
de realizar o esbocgo, realizei a pintura, que foi finalizada somente apds o processo

de refinamento, aplicagao de sombras e detalhes e finalizagao.

2.3.2.1 Primeiro look escolhido

Dos trés looks selecionados, o primeiro (Figura 21) apresenta maior
agressividade, e subversdo. A transparéncia dos tecidos utilizados contrastam com
o tecido de poliéster, leve, com superficie lisa e aspecto brilhante e escuro. As
ancas levemente saltadas na altura da cintura sdo capazes de criar uma ilusdo com
as propor¢gdes. A manga unilateral é utilizada de maneira a ultrapassar as
dimensdes convencionais do corpo, criando um grande volume que, apesar de gerar

essa ilusédo, por causa do material, ainda € capaz de revelar a pele sob o tecido.
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Figura 21: Primeiro look Escolhido Aperfeigoado

Fonte: Elaboracgao autoral.
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Tanto a transparéncia quanto o caimento do tecido que acontece em curvas
devido a sua leveza podem transmitir o romantismo e sensualidade, porém quando
utilizados em combinagdo com esse forte contraste (preto, solido e brilhante X
transparéncia e caimento), em conjunto com spikes e aviamentos de metal acabam
remetendo a aspectos de sexualizagdo, o que contribui para essa visdo é a
utilizacdo de uma meia-calga arrastéo.

Esse ultimo item citado anteriormente, a meia-cal¢a arrastdo, curiosamente
representou controvérsias no seu percurso pela moda. Proximo ao seu surgimento
foi considerado de extremo mal gosto ja que mostrava partes do corpo que
normalmente “ndo deveriam” ser expostas. A visao fetichista de sua utilizagao foi
amplamente construida. Outra forte utilizagado foi como parte de um guarda-roupas
transgressor dentro do movimento punk. Nesse sentido, ndo houve melhor
acessorio para a composicao.

A textura da meia arrastdo foi aplicada com a intencédo de criar a ilusdo de
“‘partir” em pequenas fragbes considerando uma sutil representacdo de nossas
tantas caracteristicas. Nao por coincidéncia, esse recurso € utilizado na parte
inferior da composicdo, ou seja, na parte que nos da a sustentacido, aqui nao no
sentido literal, mas fazendo uma alusao aquilo que é nosso cerne, que sdo a base
da nossa existéncia, aquelas pequenas convicgdes que nos constroem.

O circulo central préximo ao umbigo representa o canal de troca energética.
Existe a crengca de que, ao ter nossos umbigos expostos, estaremos vulneraveis a
captar a energia das pessoas a nossa volta. Como provocagéo, deixa-se justamente
essa parte exposta e vulneravel. Essa escolha se deu para salientar que, tampando
0 umbigo ou n&o, ndés da comunidade LGBTQIA+ estamos expostos a perdemos o
gque nos €& mais precioso, representa aquilo que nao €& material, a nossa
autenticidade.

Procurando tornar-se uma composicido mais equilibrada, de maneira irbnica
utiliza-se um brinco tentando simular o caimento da manga do lado esquerdo,
considera-se como um toque cOmico levando em conta que todo o restante da
composigao (tanto propor¢ao do restante do look, quanto da maquiagem de uma
Drag Queen) é exorbitante.

As cores utilizadas sdo extremamente saturadas, ou, em outras palavras, que
mais se adequam a esse contexto, vivas. Sao vibrantes, excéntricas, agressivas,

guase como se estivessem dizendo “estou aqui para incomodar”.
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2.3.2.2 Segundo look escolhido

O segundo look (Figura 22), quando comparado com o primeiro, apresenta
um aspecto menos agressivo, até mais acolhedor. Sua construgdo acaba
representando o mistério do proprio ser. Entre os trés, esse € 0 que menos expde a

pele. Somente no rosto, para falar. Os peitos, para sentir. E os dedos, para tocar.

Figura 22: Segundo /ook Escolhido Aperfeigoado

Fonte: Elaboragéo autoral.
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Se fossemos relacionar esse look com algum elemento da natureza, seria
respectivo ao ar, principalmente pelos volumes presentes, como se estivesse inflado
por ar. Fazendo um paralelo com os conhecimentos utilizados no Tarot, o elemento
ar esta relacionado ao aspecto mental. Ou seja, esse look esta relacionado com os
aspectos de mente, conscientes e inconscientes que encontramos na vida. Como
um novo véu de realidade, aqui o tecido verde apresenta transparéncia, mas
diferente da manga utilizada no look anterior, dessa vez o que ele revela ndo é a
pele, mas sim uma meia calga da cor rosa. O verde inflado, assim como a
esperanga que se quer ter, ou a sorte que se espera chegar. A mistura de ambas as
cores (verde e rosa) é capaz de gerar uma nova, e portanto, um novo significado.

As correntes sao aplicadas partindo das costas, impedindo que durante a
utilizagdo do look seja possivel visualizar de onde as mesmas vem, mas ainda
assim, estdo presentes e limitando os seus movimentos. Podem ser consideradas
as estruturas pré-estabelecidas que nos atravessam cotidianamente.

As ombreiras salientes e arredondadas quando relacionadas com o ar pode
considerar-se que apresentam caracteristicas aerodinamicas’®, como se houvessem
sido moldadas com o passar do tempo para que fosse possivel passar pelas
situagbes da maneira mais adequada possivel, ja calejado, onde os aspectos do ar
(mente) nesse ponto encontrassem uma maneira de passar pelo turbilhdo de
emocdes de maneira mais eficiente.

Se por acaso esse look remete a figura de um génio da ldmpada, ndo é
totalmente casual. Essas criaturas fortes e astuciosas acabam sendo limitadas a
existir dentro de um espacgo limitado, impossibilitando a sua livre circulacéo e

sempre associado a realizagdo dos desejos de terceiros, nunca os proprios.

2.3.2.3 Terceiro look

Entre os trés, o ultimo look (Figura 23) apresenta maior discussdo sobre a
ressignificagdo. Obtido através da combinagao de diferentes tipos de jeans tras num

sentido literal os recortes dentro do contexto no qual existimos.

3 E o0 estudo do movimento do ar, particularmente sua interagdo com um objeto sdlido.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Atmosfera_terrestre

Figura 23: Terceiro look Escolhido Aperfeigoado

Fonte: Elaboragao autoral.
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Planejado para ser executado principalmente a partir de outras pecas de
roupa, tem-se a intengdo de explicitar a ressignificacdo daquilo que ndo tem
utilidade ou que ndo faz mais sentido, para construir uma nova composi¢géo. A
intencdo dessa aplicacdo é relembrar tantas fases e processos de desconstrugcao
que sSa0 necessarios para que possamos compreender quem somos e encontrar a
maneira que nos enxergamos. Essas costuras e formas irregulares ainda sdo uma
maneira de gerar a reflexdo sobre a construgdo de algo maior a partir de pequenos
pedacos.

Esse Jlook apresenta em sua composicdo uma “segunda pele” toda
estampada com formas que remetem a natureza. Dessa vez a transparéncia nao
altera a prépria cor da pele, a ndo ser pela estampa que recobre o tronco e bragos
com formas organicas encontradas na natureza que simulam tatuagens. Essas
tatuagens sao simbolos do que esta marcado permanentemente na pele, sao
nossas bagagens e passam a fazer parte da nossa composicao.

Um forte elemento utilizado nessa composicdo sdao os volumes e a
construcao através de camadas. Essas pegas sobrepostas sao capazes de interagir
entre si de maneira a impulsionarem umas as outras a ficarem mais e mais
armadas. Os fios expostos e o desfiado utilizado nas extremidades das pecas
trazem um aspecto de fragilidade ja que se sustentam por uma fina costura, onde
sem elas, seria impossivel sustentar e manter a parte superior da composigao
anexa, ou seja, as pecas desfiaram por completo. Entrelagados, para la e pra c3,
sdo capazes de “costurar” de maneira exposta essa fenda aberta.

Outra diferenca nesse look esta relacionada a utilizacdo de cor. Como
pretende-se utilizar as cores mais comuns encontradas nos jeans (tons de azul),
buscou-se trazer a vida com a cor vibrante verde de maneira pontual, simulando o

inicio da criatividade e da autenticidade como resultado de uma experimentacéo.

2.3.2.4 Look escolhido

Entre os trés, o ultimo /ook (Figura 23) é o mais comercial, e considerando as
limitagdes para a etapa de execucgao, foi o escolhido para a materializagao. Ele foi
capaz de captar as necessidades de expressao do autor, e oferecer a melhor
possibilidade de expressao dentro das condi¢des - conceituais e de materializagao -

possiveis.
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2.4 Etapa de Implementacgao

Depois de ter selecionado as ideias, foi hora de colocar em agdo. Entende-se
como implementacdo a etapa da metodologia onde todos os detalhes necessarios
para a produgao do projeto sado descritos e especificados, esse processo pode ser
acompanhado pelo designer com o objetivo de evitar qualquer desvio de percurso
na execucao.

Seguindo a logica tradicional das produgbes na area da moda, nesse
momento, antes de realizar a execug¢ao das pecas normalmente seriam introduzidas
as fichas técnicas com todo o detalhamento do produto. Como esse projeto
particularmente tem um carater experimental, onde a experiéncia de expressao
individual é celebrada e nao utiliza-se uma légica mercadoldgica, optei por tornar a
materializagcdo do protétipo de alta fidelidade um momento de tomada de decisao.
Como o objetivo foi produzir as pecgas autoralmente, entendi como necessario
durante toda a elaboragdo das pecgas avaliar quais eram os recursos disponiveis
antes de delimita-los. Dessa maneira, apos a execucao das pecas, inumeros testes,
erros e corregoes, encontrei as melhores solugdes possiveis dentro dessa realidade
e, s6 entdo, desenvolvi as fichas técnicas (Consultar capitulo de Especificagbes
técnicas).

ApOs a escolha do look a ser materializado, iniciei a busca pela matéria prima
que seria utilizada para essa finalidade. O look escolhido em questdo € composto
por uma série de retalhos e para sua obtencdo, optou-se por utilizar uma das
praticas do Upcycling que consiste em reaproveitar itens de uma maneira criativa
oferecendo uma nova funcédo ou finalidade. Esse tipo de criagdo tem aparecido
frequentemente nas discussdes acerca da moda e pode inclusive ser encontrado
em trabalhos académicos como “O upcycling aplicado ao desenvolvimento de uma
mini colecdo de bolsas” da autora Buzanello (2018) e “Design, sustentabilidade e
moda: Pesquisa e desenvolvimento de uma colegdo de moda slow fashion” de
Martins (2018) que abordam a tematica de maneira mais aprofundada e podem ser
consultados no repositorio de Projetos de Conclusédo de Curso do curso de Design
da Universidade Federal de Santa Catarina.

Seguindo o principio da reutilizagdo, procurei identificar dentro do meu
préprio guarda-roupas qual seria um potencial material para ser utilizado

considerando a quantidade de tecido disponivel que apresentava. Ao avaliar as
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pecas, retalhos e tecidos contidos, identifiquei que o jeans seria uma escolha viavel.
Essa escolha possibilitou a redug¢ao de custos para a realizagdo do projeto.

Mesmo ja possuindo uma quantidade de tecido, considerando todas as
especificagdes para a execucado do look, compreendi a necessidade de obter mais
tecido para que todas as pecas pudessem ser materializadas, dessa forma iniciei
uma busca por essas pegas nos brechods da regido central de Floriandpolis. Entre os
Brechds visitados encontram- se o "Misteriosa llha Brechd","Brechd Brechik”,
"Recolleta Brechd", "Brechd Aboutique”, "Seove" e "Brechd da Alegria" (Figura 24).
O critério para a compra das pegas nos brechés citados foram principalmente a
quantidade de tecido e o preco do mesmo. No total foram adquiridos um total de 6

(seis) pecas jeans, pelos precos de R $5,00 ou R $10,00 reais cada.

Figura 24: Registro Fotografico dos Brechos Visitados
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Fonte: Captura e composi¢ao do autor.
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Com a obtencédo do jeans, restava selecionar o tecido necessario para a
materializacdo das outras pecas do look (bodysuit e meias). De todos os itens
utilizados nesse projeto, o material utilizado para essas duas pegas foi o de mais
dificil obtengao. A busca durou algumas semanas na regiao de Floriandpolis, sem
sucesso, mas coincidentemente durante uma viagem realizada no periodo de
desenvolvimento desse projeto, visitei uma cada de tecidos na cidade de Belo
Horizonte chamada “Empdério dos tecidos”, onde encontrei na sesséo de saldo um

tecido extremamente similar ao desejado (Figura 25).

Fonte: Capturado pelo autor.

Concluida a busca pelos principais tecidos a serem utilizados, o processo de
materializagdo foi iniciado com uma peca por vez. Neste relatério organizei a
materializacdo das pegas exatamente assim, de maneira individual através de
topicos, assim pude explicar detalhadamente os procedimentos de forma

organizada.

2.4.1 Preparacao do material

Todas as etapas desenvolvidas anteriormente foram utilizadas para acumular
indicativos e direcionamento de como seriam as pegas a serem materializadas e
essas informagdes foram utilizadas para iniciar o processo de materializagdo. Como
decidiu-se desenvolver um prototipo de alta fidelidade, considerou-se necessario
concluir o desenvolvimento da peca para posteriormente compreender e tabular

toda a construcdo utilizada na elaboracao das fichas técnicas de maneira fiel.
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A primeira etapa para a construcado de todas as pecas foi a realizagdo das
medicdes do meu proprio corpo para que os moldes pudessem ser criados e
posteriormente cortados em tecido, costurados, finalizados e por fim, revisados

(Figura 26). As medidas podem ser encontradas no Anexo.

Figura 26: Processo de desenvolvimento dos moldes

Fonte: Composigéao do autor com fotografia de Heitor Cameu.

Sabendo que as pecas deveriam ser desenvolvidas a partir de uma base que
fosse condizente com o formato do corpo para que a mesma tivesse um bom
caimento e pudesse ser vestida, desenvolvi um molde de base de corpo (Figura
27), em papel pardo, para ser utilizada como ponto de partida para a elaboragéao dos
demais moldes. Essa base de corpo foi desenvolvida com referéncia no livro

Modelagem Pratica para a Confecgédo de Roupas de Mukai (2019).
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Figura 27: Molde de base do corpo desenvolvido

Fonte: Capturado pelo autor.

Pensando nas etapas que seguiram, decidi inserir dentro da preparagéo o
desenvolvimento da manta de reaproveitamento feita de jeans. Como outras pecas
foram derivadas desse tecido, entendi que deixa-lo pronto para posterior corte e
costura seria vantajoso. Para esse processo, o primeiro passo foi recortar as pegas

encontradas (Figura 28) a fim de criar uma nova configuragao.
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Figura 28: Pegas em jeans utilizadas

Fonte: Captura e composi¢ao do autor.

Todas as pecas foram recortadas em formato quadrado com dimensao de
aproximadamente 9 cm?. Os quadrados de tecido foram distribuidos priorizando a
alternancia de suas cores e tipos de jeans. Antes de realizar a costura, foram
utilizados alfinetes que prendiam as superficies desejadas que auxiliaram no proprio

processo de costura (Figura 29).

Figura 29: Processo de corte e costura dos tecidos jeans

Fonte: Captura e composi¢ao do autor.
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Durante a realizagdo da costura, tomei a decisdo criativa de manter as
intersecgdes dos tecidos expostas (Figura 30), aumentando a presenca de textura,

e ressaltando as caracteristicas desejadas para a composicao.

Figura 30: Detalhes da costura da manta de jeans

Fonte: Capturado pelo autor.

Com as principais matérias-primas e ferramentas preparadas, pude iniciar o

processo de construgdo de cada pecga individualmente.

2.4.2 Bodysuit

A primeira peca escolhida para ser desenvolvida foi o bodysuit. Essa pega
também traduzida como "macacao" se caracteriza por ser uma pega unica que se
ajusta ao corpo cobrindo o tronco, a virilha e, as vezes, os pés e as maos.

Por mais que parega simples, qualquer modelagem pode se tornar complexa
quando paramos para pensar que o corpo, diferente dos moldes, ndo é totalmente
plano. Dessa forma, assim como acontece em todo processo de modelagem, foi
necessario realizar uma grande quantidade de calculos a fim de alcangar o melhor
resultado possivel. Foram utilizados recursos como pence, folgas, caimento e
margens, gerando a necessidade de desenvolver algumas versbes do molde, que
acabaram passando por uma adaptagao ou outra, até que, ao final, encontrei um

resultado satisfatério na modelagem (Figura 31).
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Figura 31: Versdes da modelagem do bodysuit

(dide

Fonte: Captura e composi¢ao do autor.

F

Para o desenvolvimento deste - e dos demais - molde, foram utilizadas

ferramentas como esquadro, réguas de modelagem, compasso, fita meétrica,
tesoura, fita adesiva, grafite, caneta e claro, o proprio papel pardo. Além do tronco,
foi necessario desenvolver a modelagem das mangas para que pudessem se
adequar corretamente ao restante da pecga. Desenvolvi algumas versbes até
encontrar o formato que melhor se encaixou (Figura 32).

Figura 32: Versdes do molde da manga do bodysuit

Fonte: Captura e composicao do autor.

Com a modelagem finalmente correta, iniciei o corte do molde no tecido para
entdo costurar. Para essa etapa existe um procedimento padréao de alfinetar toda a

extensdo do tecido para que o mesmo nao saia do lugar durante o corte, evitando
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que possiveis alteragdes no formato das pecas acontegcam. O mesmo procedimento
€ adotado para a fase da costura. Sempre realizo o processo de alfinetar as duas
extremidades que deseja-se costurar, dessa forma, os tecidos se mantém no lugar
correto, possibilitando uma costura mais fluida.

Para a costura de todas as pegas foram utilizadas duas maquinas, uma
Overloque Semi Industrial Chinesinha Gn1-6d para as costuras internas, e uma
Singer M3205 portatil para acabamentos (Figura 33). As linhas que foram utilizadas
sdo da cor bege para que a mesma nao ficasse aparente na minha pele ao utilizar

as pegas.

Figura 33: Maquinas de costura utilizadas

Fonte: Repositério de imagens do Google.

Primeiramente foram realizadas as costuras de pence, tanto da parte frontal,
quanto da traseira do bodysuit. Com as pences fechadas, preguei o ziper invisivel
da cor nude utilizado para fechar as duas partes traseiras (Figura 34). Apés isso,
realizei a jungdo dos ombros (frontal e traseiro). Em paralelo, os punhos foram
pregados nas mangas, e apos isso, as mangas foram anexadas ao restante do

bodysuit. Nesse momento a pecga ja ganhou forma.
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Figura 34: Processo de costura do bodysuit

Fonte: Composicdo do autor com fotografia de Heitor Cameu.

A parte mais dificil no desenvolvimento do bodysuit foi, sem duvidas, costurar
as mangas em suas respectivas cavas. O processo foi realizado uma dezena de
vezes até que, por fim, alcangasse o resultado desejavel. Nas primeiras tentativas
de costura realizadas, ao provar a pega, sentiu-se que os bragos “repuxavam”, ou
seja, estavam costurados incorretamente.

As préximas etapas consistiram em fechar as laterais, a parte inferior entre as
pernas e aplicar a gola. Para acabamento, nas extremidades da gola e dos punhos
foram aplicadas duas costuras retas perpendiculares. Enquanto para o acabamento
das pernas, utilizou-se um viés da cor preta que, além de dar acabamento, deixou o
tecido levemente tensionado e estruturado. Além disso, foram adicionados na parte

superior traseira do pescogo dois botdes para ajustar a gola ao pescogo.

2.4.3 Pernas

Essas duas pecgas (Pernas) consistem em um hibrido entre meia-calga e
calga. Decidi chama-las de Pernas devido a auséncia da ligagcdo com a parte
superior de bodysuit. Seguindo um processo semelhante ao body, as meias foram
construidas na sequéncia: tirar medidas > tracar moldes > cortar o tecido > costurar
(de uma maneira muito mais simples porque para sua elaboragédo foram necessarias

poucas costuras) (Figura 35).
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Figura 35: Modelagem das Pernas e Pernas costuradas

Fonte: Composicdo do autor com fotografia de Heitor Cameu.

Para cada perna foram realizadas duas costuras retas na parte superior, duas
costuras retas na parte inferior (ambas para acabamento) e, por fim, uma costura
overloque em suas extremidades laterais para fechar as pegas e outra reta para dar
acabamento. Essas duas pecas serdo anexadas ao bodysuit através da utilizagcédo

de uma cinta liga.

2.4.4 Top

Para o desenvolvimento do Top, em cima da base de corpo criada
anteriormente, foram tracados os formatos desejados para a elaboragdo dessa
peca, que possui uma sutil curva arredondada em seu decote de 23 cm de
comprimento que, em seu apice, forma um angulo de aproximadamente 150° com a
parte lateral, esse mesmo angulo volta a aparecer na parte inferior da peca
apresentando certo dinamismo e direcionamento do olhar. A parte de tras, de
maneira simples, € feita de duas faixas retangulares.

Apods desenvolver o molde da parte da frente do Top, realizou-se o corte de
uma peca piloto que foi posicionada sob o corpo para observar se seria necessaria
alguma adaptagcdo. Como resultado, o molde foi alterado adicionando alguns
centimetros de comprimento a peca (Figura 36).
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Figura 36: Modelagem frontal e traseira do Top

Fonte: Captura e composi¢ao do autor.

Deixando os moldes de acordo com o desejado, realizei o corte do tecido. O
tecido foi cortado em uma vez (1x) do molde da frente do Top, e duas vezes (2x) da
parte traseira para costura. Além de cortar esses moldes em tecido jeans, eles
foram recortados, na mesma proporgao, em dois outros tecidos. Em entretela' para
que a peca fosse mais rigida e tivesse mais estrutura, e em oxford azul marinho
para ser utilizado como forro da pega e gerasse mais conforto na utilizagdo e
enriquecesse 0 acabamento. Essas trés camadas de tecidos diferentes (jeans,
entretela e oxford) foram costuradas juntamente. Para o fechamento da parte
inferior da peca foi realizada uma costura reta mantendo uma margem de 1,5 cm
para que a sobra de tecido jeans seja desfiada durante a etapa de
finalizagdo/revisdo das pecgas (lembrando que o jeans utilizado nas pecas foi
desfiado nas extremidades).

Apos a realizacdo dessa costura, foi a vez de se preocupar com a parte
interna do Top. Para manter a estrutura rigida evitando que a pecga viesse a cair ou
enrugar, na parte de dentro foram costuradas 15 faixas de taquara, distribuidos em
todo o comprimento da peca, que foram utilizados para inserir barbatanas. Para o
acabamento, na parte de tras foram aplicadas 4 unidades de ilhés de cada lado para

que pudesse fechar a pega com a ajuda de uma fita de cetim da cor azul marinho.

™ A entretela € um material aplicado no tecido que serve para encorpar e dar sustentagdo a uma pega.
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2.4.5 Saia

As caracteristicas principais da saia sdo a composicdo em camadas, e a
presenca de curvas reproduzindo movimentos organicos. Esses direcionamentos
correspondem as diretrizes encontradas nos painéis semanticos desenvolvidos na
etapa de Investigagdo deste projeto. Seguindo a macro tendéncia identificada na
etapa de investigagcdo, a biomimética, a utilizagdo das caracteristicas visualmente
organicas proporciona uma maior sensacao de familiaridade ao espectador, ja que
esses tracos arredondados sao encontrados disponiveis na natureza que nos cerca.
Para obter esse efeito, decidi utilizar o peplum, um tipo de babado que consegue
materializar os requisitos apontados acima devido ao acréscimo de tecido que se
aplica em seus moldes.

Em contraponto as caracteristicas descritas acima, a malha jeans na qual a
saia foi construida contrasta com todos esses aspectos organicos ao se apresentar
de uma maneira rustica, com as costuras expostas. A intengdo dessa juncao de
caracteristicas surge justamente para causar o possivel estranhamento pelo
contraste de ambas.

Dividi a saia em sete partes principais, seis compunham seu comprimento
utilizando os babados, e uma parte era a estrutura da cintura sob a qual as outras
partes foram anexadas. Pensando em criar uma dinamica e movimento, os peplums
foram desenvolvidos em quatro tamanhos diferentes (Quadro 3) de acordo com os

moldes apresentados na Figura 37.

Quadro 3: Detalhamento das pecgas da saia

Tamanho Abreviagao Diametro (cm) | Quantidade de pecas
Tamanho 1 T1 21 2
Tamanho 2 T2 39,5 2
Tamanho 3 T3 59 1
Tamanho 4 T4 85 1
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Figura 37: Moldes desenvolvidos para os peplums

Fonte: Captura e composi¢ao do autor.

Para o desenvolvimento dos moldes, a principal medida que utilizei foi o da
largura da cintura (67 centimetros). Para o desenvolvimentos dos moldes T2, T3 e
T4 utilizei as seguintes formulas para definir qual seria a abertura central do molde:

cintura / 2 = circunferéncia

circunferéncia = 2-1r

Com essas férmulas obteve-se que, para a medida de 67 centimetros de
cintura, encontra-se um raio de aproximadamente 5,3 ou seja, nosso circulo central
de abertura tera o didametro de 10,6 centimetros.

Enquanto para o desenvolvimento do molde T1, utilizei as seguintes

formulas:

cintura / 4 = circunferéncia

circunferéncia = 2-1'r

Assim obtive uma abertura central com o didmetro de 5,3 centimetros. A

medida de abertura determina o quanto o tecido ira se curvar, ou em outras
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palavras, o quanto o tecido criara de volume. Quanto menor for a abertura central,
maior sera o volume. Enquanto isso, os valores de diametro total de cada um dos
circulos (85 cm, 59 cm, 39,5 cm e 21 cm) foram definidos com base em
experimentos realizados.

Com os moldes determinados, realizei o corte em cima dos tecidos. Como o
objetivo era representar na look final um volume mais "rigido", optou-se por
adicionar uma camada de Entretela a cada uma das pecgas da saia desenvolvida,
além disso, também recortei o0 molde 1x em oxford azul marinho para o acabamento

da parte interna (Figura 38).

Figura 38: Desenho e corte do molde em entretela e oxford

Fonte: Captura e composi¢ao do autor.

A entretela utilizada possui uma tecnologia autocolante, dessa forma é
possivel "gruda-la" no tecido que se deseja através do aquecimento,
preferencialmente de um ferro de passar roupas, ou equipamento similar. O

processo pode ser observado na Figura 39.

Figura 39: Aplicacao de entretela e forro

Fonte: Captura e composi¢ao do autor.
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Apés fixar a entretela, novamente realizei a alfinetagem (Figura 40) do
tecido para auxiliar no processo de costura fixando as trés camadas de tecido
(jeans, entretela e oxford). Para a costura da saia utilizei o ponto reto duplo, com

uma linha da cor azul marinho.

Figura 40: Alfinetagem dos tecidos da saia

Fonte: Captura e composi¢ao do autor.

Todo o processo descrito foi realizado para a obtencdo de cada uma das seis
partes da saia que compunham o comprimento. Enquanto isso, a sétima parte da
saia, a estrutura da cintura, foi basicamente o aproveitamento da cintura de uma das
calcas jeans desconstruidas (Figura 41), a unica alteragao feita foi a diminui¢gao do

didmetro da cintura, para que se adequasse as medidas do meu corpo.

Figura 41: Cintura de reaproveitamento

Fonte: Captura e composi¢ao do autor.
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Com todas as pecas prontas, iniciou-se uma simulagcao da distribuicao
dessas pecas em toda a largura da saia. Os testes foram realizados em cima de um
manequim de moulage. Ao chegar na disposi¢gao adequada, cada uma das pegas foi
alinhavada individualmente na estrutura da cintura com o auxilio de uma agulha de

mao e linha azul marinho (Figura 42), e posteriormente costurada.

Figura 42: Detalhes do processo de costura da saia

Fonte: Captura e composig¢édo do autor.

2.4.6 Styling

Pensando na apresentacdo final do /ook, foram desenvolvidos acessorios
complementares que foram utilizados para enriquecer a composi¢cao. Entre eles
estavam o salto alto, brincos, luvas, meias, unhas e peruca. Os saltos foram obtidos
através de um processo de estilizagao utilizando os retalhos do jeans utilizado para
construir a saia. Colando em pequenos pedagos foi possivel reproduzir a textura das
pecas nesse acessorio o que possibilitou a obtengdo de mais harmonia. Para
completar, foram colados cinco spikes de prata na parte frontal de cada um dos

saltos para criar uma atmosfera mais agressiva visualmente (Figura 43).
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Figura 43: Salto estilizado utilizado para a composicao

Fonte: Composicédo do autor com fotografia de Félix Sueldo.

Outro item obtido a partir de estilizagdo foram os brincos. Trazendo a ironia
de uma literal ressignificagdo de um item, essas pegas foram construidas com os
ziperes das calgas jeans desmanchadas (Figura 44). Essas pecas foram coladas

em cima de brincos ja existentes que serviram de base para sustentar os ziperes.

Figura 44: Brincos obtidos a partir de ziper de calga jeans

NTL
Y

I
W

)“) f?fi"i
aNe
S jﬁ

Fonte: Composi¢cédo do autor com fotografia de Félix Sueldo.
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As luvas e as meias foram costuradas com o mesmo tecido que o body e as
pernas, dessa forma foi possivel obter uma continuidade de ilusdo de "segunda
pele". As luvas possuem a especificidade de ter os dedos abertos para que fosse
possivel utilizar unhas postigas stiletto na cor preta (externa) e verde (interna). Para
finalizagcdo dos saltos e meias ainda foram utilizadas fitas jeans que possibilitaram

inclusive maior segurancga ao utilizar o calgado (Figura 45).

Figura 45: Meias e luva desenvolvidos

Fonte: Composigédo do autor com fotografia de Félix Sueldo.

Ainda escolhendo utilizar elementos de contraste com os aspectos organicos
e romanticos da composicdo, ainda foi incorporado um persex'® feita de couro e
metal (anteriormente um cinto), elemento esse capaz de transmitir empoderamento,

agressividade e sexualidade (Figura 46).

5 Acessorio utilizado na coxa.
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Figura 46: Acessorio utilizado na coxa.

5

Fonte: Captura por Félix Sueldo.

Por fim, um dos significantes mais importantes de uma Drag Queen (seja
pela presenga ou auséncia dela), a peruca. A peruca que foi escolhida possui a cor
preta, trazendo um aspecto de sobriedade para a composi¢do. O penteado em
questdo novamente, assim como nos spikes dos saltos e nas unhas stiletto,
apresenta caracteristicas que contrapdéem as formas arredondadas. Sao
pontiagudas e espetadas, reforgcando o contraste e explicitando o desejo pela
representacdo do "brutal" e "agressivo" (Figura 47). Ainda no sentido de
provocacgao, a cor verde neon foi escolhida para ser ser o aspecto de luz dentro de
todo o contexto. O verde foi identificado na etapa de investigacdo e escolhido por
representar a esperanca, a propria chama pelo "saber de si mesmo". Essa cor
chave ainda é capaz de evocar o mundo das fantasias através da sua super
saturagao e vibratilidade, caracteristica observada no painel de referéncia de cores

desenvolvido na etapa de Investigagéo deste projeto.
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Figura 47: Detalhes do penteado da peruca

Fonte: Captura por Félix Sueldo.

Caso haja curiosidade de compreender o processo de construgao, convido a
conferir os registros em filmagem  disponiveis através do link

https://www.youtube.com/watch?v=edA9Pw_2x0c (Figura 48). Todas as etapas

apresentadas sao desenvolvidas pelo autor.

Figura 48: Video do processo de produgéo

Gnose | processo de (des)construgéo

Reproduzir (k)

Fonte: Desenvolvido por Heitor Cameu.


https://www.youtube.com/watch?v=edA9Pw_2x0c
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2.4.7 Fotografia de moda

Ao falar sobre produgdes de moda, e até mesmo artisticas, ndo precisamos
dialogar muito para chegar a conclusao de que essa atividade pode ser realizada a
partir de diversas técnicas, formas e utilizando diferentes materiais, sem ter certo ou
errado em sua execucdo. Esse fato implica em uma série de fatores que nem
sempre podem ser controlados que influenciam na durabilidade e propagacgéo das
obras produzidas. Nesse contexto, a fotografia passou a ser um recurso muito
empregado para a garantia de durabilidade e reprodugao do conceito pretendido por
criadore(a)s de moda. A fotografia tornou-se indispensavel na divulgacdo dos
projetos de moda, principalmente apds o surgimento dos canais de divulgagdo em
massa, por isso considera-se que ambas - fotografia e moda - sdo coexistentes
(LAGE, 2010).

Dessa forma, apos finalizar o desenvolvimento das pegas que compunham o
look, foi hora de colocar a picuma'®, vestir as pecas e subir no salto para realizar
uma sessao fotografica. Antes de dar o close, foi necessario passar pelo exaustivo

processo de montacao (Figura 49).

Figura 49: Bastidores da montacéo 1

Fonte: Composigédo do autor com fotografia de Heitor Cameu.

Esse processo € muito individual e pode acontecer de diferentes formas, no
meu caso - atualmente - sdo necessarias pelo menos 5 horas consecutivas de
preparagdo e envolve muita maquiagem, roupa e acessorios com direito a

assistente para colar as unhas posticas (Figura 50).

16 Cabelo, peruca.
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Fonte: Composigéao do autor com fotografia de Heitor Cameu e Félix Sueldo.

Depois de esculpir o rosto de Fortuna e me vestir, estava pronta! O ambiente
onde as fotos seriam capturadas ja havia sido preparado previamente. Os
equipamentos foram conseguidos com amigos que tornaram esse momento de

eternizagéo possivel (Figura 51).

Figura 51: Backstage da producéao

Fonte: Composicao do autor com fotografia de Heitor Cameu.
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Com fotografia de Félix Sueldo, direcao criativa e assisténcia de fotografia de
Heitor Cameu e minha propria diregao criativa, consegui traduzir a esséncia que era
necessaria ser representada nessas pegas.

ApOs realizar a sessao fotografica, fiz uma selegao das melhores fotos que
conseguiram traduzir o conceito das pecgas para que pudessem ser tratadas e
editadas. Essas atividades de pos-producdo foram realizadas de maneira
excepcional pelo Designer Tiago Leoni que dedicou tempo e criatividade para a
elaboragcdo das pegas de acordo com os direcionamentos que especifiquei de
acordo com o Anexo 5.1 disponivel no ultimo capitulo desse projeto.

Na edigdo das imagens foram incorporados elementos com a cor vibrante
verde para evocar agressividade e transmitir a sensagao de vibratilidade, saturagao
e acidez. Houve a preocupacgao de existirem edigcdes que evidenciam tanto Fortuna
quanto o look utilizado, porém também houve uma preocupacdo em trazer uma
intervencao conceitual buscando refletir as caracteristicas mais abstratas do projeto.
De maneira geral, as composi¢des tém um aspecto limpo com a utilizagdo do
branco chapado, até para contrastar e trazer equilibrio com tantos elementos e

texturas dispostas na composicédo das pegas.



Figura 52: Peca de comunicagao do /ook

Fonte: Composigédo desenvolvida por Tiago Leoni.
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Figura 53: Peca de comunicagao do look

Fonte: Composigédo desenvolvida por Tiago Leoni.



Figura 54: Peca de comunicagao do /ook
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Fonte: Composig¢do desenvolvida por Tiago Leoni.
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Além das fotografias, também foi desenvolvido um Fashion Film buscando
utilizar todos os recursos disponiveis de transmissdo de mensagem (expressao). O

audiovisual pode ser conferido através do link https://voutu.be/rOASxWv8X-4.

3 ESPECIFICAGOES TECNICAS

Como citado anteriormente no desenvolvimento desse projeto, ao contrario
da sequéncia comum utilizada na criacdo de /looks - o que de alguma forma curiosa
se relaciona diretamente com toda a discussdo acerca da desconstrugdo que
transita esse projeto - dedicou-se primeiramente a construgdo de um protétipo de
alta fidelidade estudando e utilizando os recursos disponiveis para posteriormente
alcancar o resultado desejado e representa-lo através das fichas técnicas. Nessa
l6gica, as fichas técnicas estdo dispostas neste capitulo de forma a possibilitar a
compreensao da construcido das pecas de maneira detalhada, considerando os

materiais utilizados.


https://youtu.be/rOASxWv8X-4

Figura 55: Ficha técnica do bodysuit

FICHA TECNICA

NOME DO PRODUTO: Peca 1
MODELO: Bodysuit

COSTURA
DUPLA

COSTURA
DUPLA =

COSTURA
GOLA

|| zlper
INVISIVEL

PENCE
CINTURA
FRENTE

PENCE
CINTURA |
COSTAS

APLICAO
DEVIES

APLICAQ
DEVIES

COSTURA

COSTURA
DOPUNHO f- ==

DE FECHAMENTO

=3 cOsTURA
DUPLA

AVIAMENTOS QUANTIDADE COR MATERIAL
Ziper invisivel 1 Bege Metal e Poliéster
Botao 2 Bege Plastico

Viés 1 Preto 100% Algodao
Linha 1 Bege 100% Poliéster
Linha 1 Preta 100% Poliéster
(7, Nome: Tule Estampado
o Fornecedor: Empoério dos tecidos
omposicdo: 70% Poliamida 20% Poliéster 10% Elastano
e o icdo: 70% Poliamida 20% Polié 10% El
O
w
=

OBSERVACOES:

Aplicacao de viés no acabamento das pernas; Punhos separados na manga posteriormente; Costuras
duplas para acabamentos (Punhos e gola); Pence na cintura nas frentes e costas; Ziper invisivel aplicado
na parte traseira; Botdes para fechar a parte traseira da gola.

Fonte: Desenvolvido pelo autor.




Figura 56: Ficha técnica das Pernas
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FICHA TECNICA

NOME DO PRODUTO: Peca 2
MODELO: Pernas f========s==2 gﬂ:‘[ﬁﬂﬂ F-===c|=====] COSTURA

DUPLA

COSTURA
CENTRAL

L- —— COSTURA . J COSTURA
—_— DUPLA —L DUPLA

AVIAMENTOS QUANTIDADE COR MATERIAL
Linha 1 Bege 100% Poliéster
Linha 1 Preta 100% Poliéster

Nome: Tule Estampado

(72 Fornecedor: Empaério dos tecidos

8 Cor: Bege (transparente), estampa em preto

G Composicao: 70% Poliamida 20% Poliéster 10% Elastano

w )

-

OBSERVACOES:

Costura central traseira em overloque; Reforco e acabamento com costura reta; Costuras duplas para
acabamentos (superior e inferior).

Fonte: Desenvolvido pelo autor.




Figura 57: Ficha técnica do Top

FICHA TECNICA

NOME DO PRODUTO: Peca 3
MODELO: Saia peplum

COSTURA
SIMPLES

FEEEEEEEEEL T
A EELEIEREEEY

APLICACAO INTERNA

DE BARBATANA

AVIAMENTOS QUANTIDADE COR MATERIAL

Ithés 8 Prata Metal

Linha 1 Azul Marinho 100% Poliéster

Barbatana 15 Transparente Plastico
Fita 1 Azul Marinho Cetim
Nome: Jeans Nome: Entretela Nome: Oxford

V) Fornecedor: Variados Fornecedor: Casa do povo Fornecedor: Casa do povo
8 Cor: Variados Cor: Branco Cor: Azul Marinho
S— Composicao: Variada Composicao: 80% Poliéster Composicao: 100%
O e 20% Viscose Poliéster
w 0
" S\
OBSERVACOES:

Cada uma das pecas que compde a saia contém uma camada de cada um dos tecidos; A distribuicao das
partes na circunferéncia da cintura é irregular, ou seja, ndo possuem espacamento pré-determinado; As
partes constroem camadas em cima da base interna da cintura. As bordas inferiores do Jeans sao desfiadas.

Fonte: Desenvolvido pelo autor.
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Figura 58: Ficha técnica da Saia
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FICHA TECNICA

NOME DO PRODUTO: Peca 3
MODELO: Saia peplum

ORDEM DE APLICACAO (CONSTRUGAO DAS CAMADAS)

<

ABERTURA CENTRAL ABERTURA CENTRAL
DE 1/4 DE CINTURA DE 1/2 DE CINTURA

APLICACAO
DEVIES

BASE CINTURA

INTERNA
BOTOES

AVIAMENTOS QUANTIDADE COR MATERIAL

Botao 3 Prata Metal

Linha 1 Azul Marinho 100% Poliéster

Nome: Jeans Nome: Entretela Nome: Oxford

72 Fornecedor: Variados Fornecedor: Casa do povo Fornecedor: Casa do povo
8 Cor: Variados Cor: Branco Cor: Azul Marinho
U Composicao: Variada Composicao: 80% Poliéster Composigao: 100%
w e 20% Viscose Poliéster
" \\\ FJ
OBSERVACOES:

Cada uma das pecas que compoe a saia contém uma camada de cada um dos tecidos; A distribuicao das
partes na circunferéncia da cintura é irregular, ou seja, ndo possuem espacamento pré-determinado; As
partes constroem camadas em cima da base interna da cintura. As bordas inferiores do Jeans sao desfiadas;
Aplicacdo de viés na parte superior para acabamento.

Fonte: Desenvolvido pelo autor.
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4 CONSIDERAGOES FINAIS

De acordo com Monteiro (2015) a auto expressao esta intimamente
associada a necessidade de comunicacdo humana e se desdobra em torno da
individualidade, personalidade e idiossincrasias do individuo. Sendo quase uma
necessidade fisioldgica, desde o inicio desse projeto a vontade constante e visceral
de conseguir entregar ao mundo a minha propria autenticidade proporcionaram
trilhar caminhos e experiéncias inesperadas. Se vocé chegou até aqui com a
pergunta inicial “‘quem sou eu” ainda em sua cabega, faco um convite a
experimentagdo. Experimentar sem preconceito, limites ou padrdes. Rabiscar a
propria cara e corpo permitiram o desbloqueio de si mesmo diante de tantas
limitagdes que nos cerceiam. O vestir pode ser um ato de liberdade, resisténcia e
acima de tudo, de expresséo.

Através desse projeto foi possivel obter o contato na forma mais pura com a
minha propria esséncia, permitindo que, através das minhas criagcbes fosse possivel
transmitir todos os sentimentos desejados. Através da aplicagdo de metodologias e
ferramentas do Design pude me fazer claro e conceber - do inicio ao fim - um
trabalho singelamente autoral. Aqui ressalto que autoral ndo é no sentido isolado ou
sozinho, mas sim do conjunto da aplicagdao. Assim como os resultados puderam ser
obtidos através da arte Drag, do Design e da Moda, eu obtenho "a mim mesmo" por
todas as minhas experiéncias e vivéncias, aos que me permeiam e atravessam.

Durante todo o desenvolvimento do projeto o Design foi utilizado como um
guia central, que permitiu ir aos extremos da investigacdo das tematicas abordadas
sem perder o foco, analisando e identificando tendéncias e estabelecendo uma
tangibilizacdo para o processo de execugdo. Além disso, o conhecimento tedrico e
pratico dessa area possibilitou encontrar caminhos criativos para alcancar os
objetivos previamente desenhados.

O projeto também possibilitou a reflexao da multidisciplinaridade do Design,
nas diversas esferas do desenvolvimento. Essa area do saber se fez presente e
eficiente desde a utilizagdo de uma logica resolutiva de problemas e necessidades
identificadas, até a tomada de decisao relacionadas aos aspectos mais materiais e
conceituais do desenvolvimento.

A metodologia utilizada foi de extrema importédncia pois apurou as

percepgdes acerca das tematicas debatidas, onde a imersdo dentro desse projeto
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foi extremamente favorecida através do aprofundamento nas tematicas escolhidas
dentro da etapa de investigagdo. Dessa forma foi possivel refletir os contextos
histéricos e sociais que permeiam as entrelinhas durante todo o desenvolvimento.
Com essas consideragdes quero ressaltar a necessidade de encarar o Design como
uma potente lente de transformacado, podendo refletir desde questdes individuais
até mesmo explicitar convengdes estabelecidas nas nossas realidades e, por que
nao, reinventa-las. Através dos questionamentos e experimentacbes chegamos
mais proximos de um olhar carinhoso e acolhedor com o nosso préprio ser, e dessa

forma caminhamos para uma realidade de maior empatia para com o mundo.

Que a arte seja o caminho para a libertacéo.
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APENDICES

Apéndice 1: Tabela de Medidas do autor

Altura |Largura Altura
Busto | Cintura | Quadril Costas | Ombro da
Cava

Altura do | Separagao

Punho Altura | Altura | Altura Altura Largura
Manga |(camisa do do até do

Largura do

da calca tornozelo

(blazer) joelho

quadril | gancho | joelho

Apéndice 2: Orientacao para edi¢ao de fotografias

PROPOSTA DE SERVICO

e Edicao de fotografia: Edicao de 5 fotos, sendo trés que evidenciem o look (mais
clean), e duas outras conceituais;
e Fashion Film: Elaboracio de um fashion film (curto) com as mesmas diretrizes de

identidade das fotografias.

CRONOGRAMA

e 19/6 Recebimento das fotos e videos;

e Até 26/6 Entrega das fotos editadas;

REFERENCIAS VISUAIS
https://www.instagram.com/p/CdQsvFDLr51/?igshid=MDJmNzVkM;Y=
https://www.instagram.com/p/CR906VWBHyo/?igshid=MDJmNzVkM;Y=
https://www.instagram.com/p/CaTFKeVrtkd/?igshid=MDJmNzVkMjY=
https://lwww.instagram.com/p/CbdBSLNrUU1/?igshid=MDJmNzVkM;Y=

PALAVRAS CHAVE

Estranho; Esquisito; Auténtico; Provocante; Improvavel; Punk; Alternativo;
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CONSIDERACOES PARA EDICOES

e A maquiagem tem defeito e talvez seja assimétrica, ta tudo bem;
e Seria legal o blend entre a lace e a minha testa, ndo precisa se preocupar em

fazer a iluséo, somente diminuir a diferenga entre a lace e a pele.

e Preencher a parte interna do labio onde deveria ter o batom preto;

i

e Escurecer o preto das bordas da bota caso seja uma foto muito de perto (seria
somente realgar a definigao;

L i

Enfim € isso, pode usar sua criatividade. Espero que seja divertido!

CONSIDERAGCOES FINAIS



