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RESUMO

Os alunos de graduagdo em Licenciatura em Letras Lingua Portuguesa e Literaturas da
Universidade Federal de Santa Catarina devem, em determinado momento da conclusdo do
curso, cumprir o estagio obrigatdrio, que consiste na disciplina de Estdgio de Ensino de
Lingua Portuguesa e Literatura, dividida em dois semestres, que possibilita aos graduandos a
experiéncia de docéncia supervisionada no ensino fundamental, no primeiro semestre, € no
ensino médio, no segundo semestre. Sabe-se que a vivéncia em sala de aula ¢ imprescindivel
para a formacao completa de um professor, para prepara-lo para a realidade com a qual podera
se deparar ao assumir uma turma, para fomentar e estimular o fazer docente e para
fortalecé-lo diante dos possiveis desafios. Considerando estes fatores, este relatorio apresenta
a experiéncia das alunas-estagiarias Bianca Maia Mello da Silva, Camila de Andrade e Raquel
Ferreira da Rosa Oliveira com a turma 3A, formada por alunos do 3° Ano do Ensino Médio do
Colégio de Aplicagdo da UFSC. O projeto de docéncia desenvolvido introduziu aos alunos
conhecimentos relacionados ao modernismo brasileiro, a Semana de Arte Moderna de 1922 ¢
as vanguardas europeias que os precederam, para, entdo, chegar no objetivo geral do plano de
ensino, que foi o trabalho com a obra Paulicéia Desvairada, publicada em 1922, e com seu

autor, Mario de Andrade.

Palavras-chave: Estagio. Colégio de Aplicagdo. Modernismo. Mério de Andrade. Paulicéia
Desvairada.
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1 INTRODUCAO

O presente relatorio € dedicado a descricao da trajetoria de docéncia supervisionada
das alunas Bianca Maia Mello da Silva, Camila de Andrade e Raquel Ferreira da Rosa
Oliveira no Colégio de Aplicagdo da Universidade Federal de Santa Catarina (CA-UFSC),
que consistiu em 3 (trés) etapas: a observacdo, a regéncia e a consolidacdo das atividades
produzidas pelos alunos. O trajeto foi percorrido com os alunos do 3° ano do Ensino Médio,
na turma 3A, sob orientacdo da professora doutora Isabela Melim Borges, do Departamento
de Metodologia de Ensino da UFSC, e supervisdo do professor doutor George Luiz Franga,
responsavel por ministrar as aulas de Lingua Portuguesa aos 30s anos do CA.

Antes de mais nada, vale pontuar que o processo de preparagdo para o estagio se
iniciou muito antes da experiéncia no chdo da sala de aula. Durante 0 més que antecedeu o
periodo de docéncia, fomos preparadas, instruidas e orientadas para o que nos aguardava, e foi
nesta etapa do processo que os professores Isabela e George nos indicaram o caminho pelo
qual seguir na elaboragdo do plano de ensino, dos planos de aula e da trajetéria de regéncia.
Como nosso periodo de regéncia seria com alunos do 3° Ano do Ensino Médio, a orientagao
dos professores foi de trabalharmos com um dos livros do vestibular da UFSC, caminho que
vinha sendo tragado pelo proprio professor George. Dessa maneira, j4 que em 2022 foi
celebrado o centenario da Semana de Arte Moderna, ocorrida em 1922, a sugestdo foi que
trabalhassemos com o livro de poemas Paulicéia Desvairada, de Mario de Andrade,
publicado na mesma época e inserido no mesmo contexto.

O periodo de observagdo iniciou com um dia de four por todo o espago fisico do CA,
desde os espacos de convivéncia até as salas de administracdo e atendimento a saude, os
laboratodrios, os parques e as salas dos professores. A ultima etapa do four foi uma visita ao
corredor onde estdo situadas as salas dos terceiros anos, que, indiscutivelmente, era a parte
pela qual todos nds mais esperavamos.

Durante as quatro semanas seguintes ao four deu-se o periodo de observacao das aulas
do 3A. Nesta fase do estagio, comparecemos as aulas de Lingua Portuguesa ministradas pelo
professor George e acompanhamos o andamento das aulas ativamente, fazendo comentarios,
instigando a discussdo dos alunos sobre as tematicas levantadas e registrando todas as etapas
da aula, desde a quantidade de alunos presentes até os comentarios pertinentes — ou nao — por
eles feitos. Além disso, estivemos presentes no Conselho de Classe Participativo, sobre o qual

a importancia sera melhor discutida na Se¢do 3 deste relatorio.



O periodo de observagdo também foi o momento do semestre em que elaboramos o
plano de ensino e nos preparamos para as aulas que dariamos. Aprendemos a identificar a
forma como a turma interagia com o professor e entre si, a forma como os alunos respondiam
aos encaminhamentos dados em sala e, por meio das orientagdes da professora e das
recomendacdes do professor, elaboramos um plano de ensino que consistiu em 6 (seis) aulas,
em que o foco central foi a obra Paulicéia Desvairada, de Mério de Andrade.

Finalizado o periodo de observagao, iniciou-se, entdo, o periodo de regéncia. O projeto
de que trata este relatorio foi embasado nas orientagdes dos professores orientadora e
supervisor acerca de Paulicéia Desvairada, que foi o ponto de partida tomado para a
elaboracdo das aulas e atividades que seriam propostas aos alunos. Para que a abordagem da
obra de Mario de Andrade fosse bem sucedida, percebemos a necessidade de trabalhar com os
alunos o contexto historico e social em que o livro foi publicado, um contexto de mudangas e
transformagdes nas artes e na cultura, e por isso as primeiras aulas do plano de ensino foram
dedicadas a discussdo sobre as vanguardas europeias, a importancia de seus principais
movimentos no Brasil e ao nascimento e desenvolvimento do Modernismo brasileiro.

As aulas seguintes a contextualizacao histérica e social que ensejou o movimento
modernista no Brasil foram destinadas ao trabalho com Paulicéia Desvairada,
especificamente a andlise e discussdo de seus poemas. A consolida¢do do periodo de regéncia
deu-se por meio de produgdes criativas feitas pelos alunos que abordaram e foram inspiradas
tanto em Mario de Andrade como em sua obra. Estas produgdes foram realizadas em 3 etapas:
entrega da primeira versdo, entrega da versdo final e apresentacdo em sala. Finalmente, o
encerramento do periodo de regéncia foi por meio da exposi¢ao dos trabalhos dos alunos nos
painéis do espago estético do CA, acessiveis a todos do corpo docente e discente da escola.

Este relatorio organiza-se, portanto, da seguinte forma: na Se¢do 2 serd apresentado e
detalhado o projeto de docéncia, que compreendeu o periodo de observagao, a elaboragao do
plano de ensino, dos planos de aula e o periodo de regéncia. Na Se¢do 3 serd descrita a
vivéncia pratica na docéncia, a experiéncia no Conselho de Classe Participativo e a exposi¢ao
dos trabalhos dos alunos no CA, e, por fim, a experiéncia individual de cada uma das
estagiarias responsaveis pela elaboragao deste relatorio. A Secdo 4 destina-se as
consideragdes finais sobre todo o processo relatado e as Seg¢des 5 e 6 compreendem as

referéncias e os anexos, respectivamente.



2 ADOCENCIA NO ENSINO MEDIO
2.1. APRESENTACAO E CARACTERIZACAO DO CAMPO DE ESTAGIO

O Estagio Obrigatorio no periodo diurno do semestre 2022.1 foi desenvolvido no
Colégio de Aplicagao da UFSC, que tem como um de seus objetivos servir de “campo de
observagdo, pesquisa, experimentagdo, demonstracdo e aplicagdo de métodos e técnicas de
ensino” (PPP-CA, 2019, p. 10), proporcionando a pratica de ensino para os estudantes da
UFSC e sendo, dessa maneira, um ambiente importante e facilitador para a realizagdo de
projetos de docéncia nos mais variados campos da Licenciatura.

Além do mais, o CA também tem como finalidade “desenvolver praticas e produzir
conhecimentos em funcdo de uma melhor qualidade de ensino, estendendo-os a comunidade”
(PPP-CA 2019, p. 11), o que atribui ao Colégio a qualidade de escola modelo. Essas
caracteristicas foram percebidas nitidamente por meio das visitas feitas a escola e da
observacdo das aulas do professor George Luiz Franca, que percorreu toda a sua trajetoria
académica na UFSC. Graduado em Letras Lingua Portuguesa e Literaturas em 2006 e 2007
(Licenciatura e Bacharelado, respectivamente) e tendo seu Mestrado e Doutorado em
Literatura, especificamente em Teoria Literaria, o professor George atualmente leciona
Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira para os alunos do 3° ano do Ensino Médio do CA e,
com sua bagagem e repertorio, vem conduzindo os alunos por um caminho farto que lhes
confere uma capacidade impressionante de apreensdo de leitura e de produgdo textual com
qualidade.

Observou-se claramente, ainda, a perspectiva de linguagem, de sujeito e de ensino que
o professor segue ao administrar suas aulas, adotada por boa parte dos egressos do curso de
Letras da UFSC. Valendo-se de uma abordagem extremamente acessivel para lidar com as
demandas do ensino de lingua portuguesa na escola e partindo de uma perspectiva em que a
lingua € uma pratica social, que estd em um contexto com propdsitos, que se articula com
recursos linguisticos e literdrios por meio de sujeitos formadores ativos de seu proprio
conhecimento, percebeu-se que o processo de ensino-aprendizagem nas aulas do professor
George se dd de maneira descontraida e dindmica, eficaz e prazerosa, tanto para os alunos
quanto para ele. Dessa maneira, o aluno ¢ capaz de aprender e expandir seus conhecimentos
sobre a lingua e a literatura brasileira independentemente do contexto em que esta inserido.

A perspectiva de ensino que guia as aulas do professor George ¢ basecada
principalmente nos estudos acerca do letramento literario de Rildo Cosson. O autor ressalta a

importancia deste conceito, em que postula:



Ler ¢ fundamental em nossa sociedade porque tudo o que somos, fazemos e
compartilhamos passa necessariamente pela escrita. Ao nascer, recebemos um nome
e um registro escrito. Ao morrer, ndo ¢ diferente. Precisamos da escrita para atestar
nossa morte. Entre um ponto e outro que tece a linha da existéncia, somos criangas e
os brinquedos, como o video-game, demandam que saibamos ler. (SOUZA;
COSSON, 2013, p. 101)

Ou seja, o letramento literario defendido por Cosson tem como foco um maior
aproveitamento da leitura e da apropriagdo dela pelo aluno antes, durante e posteriormente as
aulas, fato que ¢ possivel perceber nas aulas do professor Franca.

Ademais, um ponto de vista perceptivelmente adotado pelo professor George encontra
respaldo no que postulam os estudos sociointeracionistas vigotskianos (VIGOTSKI, 2007),
uma vez que as aulas de Lingua Portuguesa que observamos foram planejadas para o fomento
de didlogos e discussdes a respeito das tematicas abordadas na sala de aula, criando, assim,
um ambiente de interacdo social mediado pelo conteudo trabalhado, seja ele um livro, um
conceito, uma atividade ou qualquer outro dispositivo.

Durante as 4 semanas de observagdo das aulas de Lingua Portuguesa, o trabalho
desenvolvido foi com o livro de contos Ansia Eterna, de Julia Lopes de Almeida, publicado
em 1903. As aulas eram organizadas em semicirculo, de modo que os alunos tinham ampla
visdo uns dos outros e podiam comentar e discutir entre eles e tirar davidas com o professor
de forma acessivel em todas as aulas. Por si so, a estratégia do semicirculo facilitava a
construcao de pensamentos e de didlogos substanciais entre eles.

A dinamica do professor George para o trabalho com os contos do livro de Julia foi
baseada nos circulos de leitura propostos por Cosson (2014). O professor distribuiu para cada
um dos alunos (inclusive para as estagidrias) uma folha com a descri¢do do trabalho que seria
desenvolvido por eles por meio da leitura do livro. A turma foi dividida em 4 grupos, cada um

responsavel por 7 contos, e cada membro do grupo teria uma fungao diferente:

e Diretor de resumo: este papel consistia em sintetizar o conto que seria discutido pelo

seu grupo naquela aula. O diretor de resumo era o primeiro do grupo a falar no circulo;

e Conector: este aluno era responsavel por conectar passagens do livro com situagdes
reais/historicas e por encontrar no texto “pistas” e referéncias do contexto historico em

que o conto se passava;

o Explorador: sua fungdo era encontrar no texto passagens “poderosas”, marcantes,

engracgadas, intrigantes, etc., discutir e explicar essas passagens para a turma;
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e Diretor de indagagdes: sua funcdo era identificar e trazer para a discussdo do grupo as
reflexdes trazidas pelo narrador no conto, bem como as questdes filosoficas e/ou

existenciais abordadas;

e Diretor de viagens e ilustragdes: a funcdo deste aluno era identificar os lugares que
apareciam no conto que seria discutido, trazendo imagens ou informagdes sobre o
lugar, ou ilustrar a historia para os colegas por meio de imagens pesquisadas na

internet ou desenhadas pelo préprio aluno; e

e Diretor de riquezas de vocabulario: sua funcdo era identificar palavras diferentes e

apresentar os significados delas dentro de seu contexto na obra.

Dessa forma, em todas as aulas, os alunos apresentavam suas proprias consideracdes
sobre os contos de acordo com a fun¢ao que desempenhavam no grupo. Apds a apresentacao
de cada um dos alunos, o professor George estimulava os demais alunos a fazerem perguntas
ou comentdrios sobre o que foi apresentado, e, por isso, em todas as aulas éramos agraciadas
por discussdes riquissimas sobre as tematicas levantadas.

O professor de antemdo nos informou que tinhamos liberdade para participar
ativamente de suas aulas e contribuir com nossos comentarios, entdo surgiram oportunidades
em que traziamos novos apontamentos sobre o que estava sendo discutido ou ndés mesmas
iniciamos uma nova discussao sobre determinado ponto. Enquanto professor, George ocupava
o lugar de mediador das aulas, era um guia das discussdes dos alunos, instruindo-os, fazendo
comentarios breves que geravam outros comentarios e alterando o foco da discussdo quando
estes se desviavam do assunto central do conto. Os alunos eram bastante participativos, de
forma que as discussdes nas aulas ora rendiam tanto assunto que o tempo nao era suficiente
para trabalhar todos os contos organizados conforme o planejamento do professor para cada
aula, ora o professor precisava intervir e cessar a discussao para partir para o proximo ponto.

Sobre o conceito de professor mediador, Silva (2007) o define como uma ponte entre o
educando e a propria vida, ndo se restringindo apenas ao conhecimento tradicional e
engessado, mas, no tocante a vida fora da sala de aula, proporciona conhecimento sobre a
humanidade e sobre o que ¢ ser humano, compartilhando os seus proprios saberes com 0s
alunos e construindo novos conhecimentos sobre a humanidade e a vida mediante os didlogos
e as comunicagdes desenvolvidos em sala de aula.

O trabalho do professor George nas aulas de Lingua Portuguesa para os 30s anos era

voltado para a literatura, em alguns momentos introduzindo a gramatica de acordo com o que
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se depreendia dos textos. Por se tratar de um livro publicado no inicio do século XX, havia
muitas palavras em Ansia Eterna que hoje sdo escritas de forma diferente, muitas palavras
criadas pela autora e, além disso, a presenga de verbetes desconhecidos pelos alunos, ponto
que estava previsto como uma das atividades do projeto do professor para o trabalho com este
livro, que era a identificagdo dessas palavras e a busca pelos seus significados.

As aulas de Lingua Portuguesa do 3A eram ministradas nas quartas e quintas-feiras,
das 8h50min as 10h10min, e nas sextas-feiras, das 11h10min as 11h50min. Durante o
semestre da disciplina de Estdgio Obrigatorio II, observamos ativamente as aulas
compreendidas entre 27 de abril e 20 de maio de 2022 e, durante o periodo de regéncia,
ministramos as aulas compreendidas entre 8 e 23 de junho de 2022. Assim, o projeto de
docéncia teve um total de 18 (dezoito) aulas de duracdo e serd apresentado na subsecdo 2.2

deste relatorio.
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2.2 O PROJETO DE DOCENCIA

O projeto de docéncia desenvolvido durante o semestre de Estagio Obrigatorio II foi
inspirado na orientacdo dos professores orientadora e supervisor, nos resultados apreendidos
durante o periodo de observagdo e adaptados de acordo com os Pardmetros Curriculares
Nacionais, que prevéem que seja prioridade:

que a concepgao curricular seja transdisciplinar e matricial, de forma que as marcas
das linguagens, das ciéncias, das tecnologias e, ainda, dos conhecimentos histéricos,
sociologicos e filosoficos, como conhecimentos que permitem uma leitura critica do
mundo, estejam presentes em todos os momentos da pratica escolar. (BRASIL,
2000, p.19)

Além disso, a Base Nacional Comum Curricular (BNCC, 2017) dispde que o ensino de
lingua portuguesa nas escolas deve ser pautado na leitura, na produgdo (escrita ou semidtica),
na oralidade e na analise linguistica, esta ultima detendo-se na reflexdo sobre a lingua e os
sistemas de escrita. Conforme constatado no periodo de observagao e descrito na Secdo 2.1
deste relatorio, o trabalho que o professor George vinha desenvolvendo com os alunos do 3°
Ano do CA era voltado para a literatura, mais especificamente para a leitura dos livros do
vestibular da UFSC, e foi por esse caminho que fomos instruidas a seguir no trabalho com
Paulicéia Desvairada.

O trabalho com a leitura de Paulicéia Desvairada justificou-se principalmente na
visdo de letramento literdrio cunhada e defendida por Cosson (2006), baseada em etapas em
que nos debrugamos para elaborar os planos de aula que serdo expostos nas proximas
subsecdes. Cosson ressalta a importancia do letramento literario ao postular que a leitura ¢ um
habito fundamental em nossa sociedade, uma vez que tudo aquilo que nos constitui como
sujeitos passa necessariamente pela escrita (SOUZA; COSSON; 2012, p. 1). Assim,
entende-se que o letramento literario contribui com o processo de ensino-aprendizagem por
meio da condug¢do do aluno dentro da leitura, de modo que esta seja o mais proveitosa
possivel, criando um cenario de “apropriacao da literatura enquanto construcao literaria de
sentidos”, em que o aluno se detém intimamente no que foi lido. (PAULINO; COSSON,
2009, p. 67 apud SOUZA; COSSON, 2012, p. 3)

Ao elaborarmos os planos de aulas, consideramos que o objetivo geral do trabalho
com a obra de Mario de Andrade deveria ser aborda-la de maneira que os alunos teriam
acesso aos principais e essenciais pontos para uma compreensio geral da obra, ao que ela diz
respeito e de quais recursos poéticos Mdrio se valeu para escrever os poemas. Inicialmente,

uma parte do planejamento era, além de trabalhar o “Prefacio Interessantissimo” (“capitulo”
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que ocupa quase a metade do livro, considerado um manifesto por si s0), deter-se em 3
poemas especificos do livro para destrincha-los e analisd-los em seus recursos € em suas
caracteristicas poéticas, mas com o decorrer das aulas de regéncia percebemos que, na pratica,
nao haveria tempo habil para uma analise consistente de todos. Assim como essa mudanga de
planos, algumas outras alteragdes que se fizeram necessarias durante o periodo de regéncia
serdo retratadas na Se¢do 3 deste relatorio.

Ainda durante a elaboracdo dos planos de aulas, definimos que, para um melhor
entendimento do conteido e uma melhor compreensao das nuances e particularidades de
Paulicéia Desvairada, seria necessario dar alguns passos para trds e abordar nas primeiras
aulas o contexto historico-social em que o livro foi publicado, 0 movimento artistico-cultural
revolucionario que estava acontecendo no Brasil na época e, inclusive, os movimentos que
ensejaram o Modernismo no pais. Para a abordagem contextual supracitada foi reservada a
primeira aula de regéncia, em que apresentamos aos alunos os principais movimentos de
vanguarda que estavam em erupg¢do na Europa no inicio do século XX e que respingaram de
maneira irreversivel em varias partes do mundo: o Futurismo, o Expressionismo, o Cubismo,
o Dadaismo, o Surrealismo e as principais obras de cada um dos movimentos.

Vale mencionar, ainda, que os recursos utilizados para as aulas expositivas foram, em
sua maioria, audiovisuais, ou seja, utilizamos a tecnologia ao nosso favor por intermédio de
slides de apoio que continham os pontos principais de cada aula e com projecao de obras
pontuais dos movimentos vanguardistas, de trechos do “Prefacio Interessantissimo™ e de
poemas selecionados de Paulicéia Desvairada no data-show. Todos esses recursos foram
disponibilizados para os alunos na plataforma Moodle logo ap6s o término de cada aula, de
modo que todos tinham facil acesso ao conteudo ministrado e as obras sempre que achassem
interessante ou necessario consultad-los. Além disso, todas as orientagdes e tarefas a respeito
da atividade final foram também postadas no Moodle.

Como atividade final do trabalho desenvolvido com o Modernismo brasileiro, com
Paulicéia Desvairada e com Mério de Andrade, definimos como proposta de consolidacao
desse conteudo que os alunos seriam incumbidos de elaborar um texto narrativo que tivesse
relagdo intima com a obra Paulicéia Desvairada ou que retratasse de alguma maneira o autor
Mario de Andrade. Concluimos que a ideia de solicitar uma producdo narrativa teria um
resultado mais satisfatério do que, por exemplo, solicitar a producdo de um poema, ja que a
elaboragdo de textos narrativos € um habito construido desde praticamente o inicio do Ensino
Fundamental, que ¢ um género textual muito usado e com o qual os alunos ja tém mais

familiaridade. O trabalho com a escrita poética, por sua vez, demandaria um tempo maior para
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introduzir o género poema — que ¢ alvo de estranheza a maioria dos alunos do Ensino Médio
—, para destrinchar os principais recursos poéticos que o compdem e toda a sua abstragdo.
Trabalhar todos esses fatores exigiria, portanto, um tempo muito maior do que meras trés
semanas de regéncia.

A avaliag@o dos alunos foi pensada para levar em consideragdo a postura em sala de
aula, a participagdo nas discussoes, a entrega das atividades e a apresentagdo da proposta. A
avaliagdo das producdes escritas foi baseada na visdo de Geraldi (2011) que explica, em O
texto na sala de aula, sobre a importancia de estimular os alunos a produzir e reescrever seus
textos, mostrando a eles que a primeira versao de um trabalho pode sempre receber melhorias
e que eles ndo devem ser avaliados de forma quantitativa pelas suas primeiras produgdes, mas
sim de maneira qualitativa e continua. Para a atividade que seria avaliada de forma somativa
(com nota de 0 a 10), solicitamos que os alunos formassem duplas, sem excecdes para
trabalhos individuais, pois a ideia era que o trabalho fosse pensado, discutido e desenvolvido
em conjunto (0 3A possuia um numero impar de alunos, e por isso foram formadas 10 duplas
e 1 trio). Foi solicitado aos alunos primeiramente a entrega de um esboco, uma primeira
versao, que mostrasse a dire¢cdo que tomaram em suas produgdes.

Ato continuo, no dia marcado para a entrega da primeira versdo (presencial, em sala de
aula), foi realizada a andlise por pares, momento em que os alunos se reuniram com suas
duplas para analisar a producdo de uma das outras duplas por meio de um questionario
elaborado pelas estagiarias. Considera-se esta etapa, chamada de heteroavaliagdo, de extrema
relevancia para a formagdo do pensamento critico dos alunos em relagdo aos textos com os
quais se deparam em momentos diversos de suas vidas, pois consiste em um degrau do

processo de aprendizagem em que:

Os alunos podem ser instigados a fazer contribui¢des sobre o trabalho dos
seus colegas, isso estimula um ambiente agradavel e colaborativo na sala de
aula. Além disso, a heteroavaliagdo estimula o didlogo entre os alunos, o
fortalecimento das relacdes entre eles a modo de construir o aprendizado em
conjunto, uns auxiliando os outros. (KUZNIEWSKI, 2021, p. 53)

A segunda etapa da avaliacdo somativa foi a entrega da versao final dos trabalhos dos
alunos, resultante da reescrita e do desenvolvimento de seus esbogos levando em conta os
comentarios feitos pelos colegas e pelas estagiarias. A terceira e Ultima etapa consistiu na
apresentacdo oral das suas produgdes em sala de aula, que ocorreu simultaneamente a entrega
da versao final escrita no Ultimo dia de nossa regéncia. A nota final dos alunos foi, portanto,

dividida em 3: 1/3 da nota correspondia a entrega da primeira versdo, 1/3 a entrega da versao
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final e 1/3 a apresentagdo. Vale destacar, ainda, que a etapa de heteroavaliagdo ocorrida entre
as entregas da primeira e da segunda versdo contribuiu significativamente para que
atribuissemos as notas finais, que podem ser verificadas na tabela constante do Anexo 6.4

deste relatorio.
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2.2.1 Planos de aulas

A juncdo do conhecimento e do aporte tedrico-metodoldgico adquirido ao longo das
reunides de orientacdo e do periodo de observacado acarretou a elaboragdo dos planos de aula.
Foi mediante a instrugdo para o trabalho com Paulicéia Desvairada e a leitura de materiais de
consulta como suporte para abordar todos os pontos em que nos propusemos tocar,
especialmente Vanguarda Europeia e Modernismo Brasileiro, de Gilberto Mendonga Teles
(2022), que foram elaborados os planos para os 7 dias de regéncia que constam nas proximas
subsec¢des deste relatorio.

Os planos de aula foram, portanto, divididos entre a apresentacdo do contexto
historico-social que antecedeu a Semana de Arte Moderna — e, consequentemente, o
Modernismo brasileiro —, o trabalho com poemas selecionados de Paulicéia Desvairada e a

escrita, reescrita e apresentacao dos trabalhos dos alunos.
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2.2.1.1 Dia 8 de junho de 2022 - 1* e 2% aulas, das 8h50min as 10h10min

Colégio de Aplicacao (UFSC)

Professor da turma: George Franga

Estagiarias responsaveis pela aula: Bianca, Camila e Raquel
Disciplina: Lingua Portuguesa

Série: 3° ano do Ensino Médio

Turma: 3° A

Turno: Matutino

Tema: O Modernismo brasileiro e as vanguardas europeias.

Objetivo Geral: Participacao na discussdo sobre os trechos selecionados dos Manifestos das

Vanguardas Europeias.

Objetivos Especificos:
- Leitura prévia dos trechos selecionados dos Manifestos;

- Comentarios durante a discussao sobre as Vanguardas Europeias e os seus manifestos.

Conhecimentos abordados: vanguardas europeias, Modernismo brasileiro ¢ Mario de

Andrade.

Metodologia:

Antes da primeira aula, sera proposto que os alunos leiam os trechos selecionados dos
Manifestos das vanguardas europeias. Eles terdo acesso a esses trechos pelo Moodle, em um
PDF com todos os trechos selecionados. Dessa forma, os alunos irdo comecar a primeira aula
jé& tendo uma primeira leitura dos trechos dos manifestos selecionados.

A primeira aula destina-se a introdugao do trabalho com o livro Paulicéia Desvairada,
de Mario de Andrade, que ¢ um dos livros da lista do vestibular da UFSC. Entretanto, sera
esclarecido aos alunos que, antes da leitura do livro em si, € necessario que seja feita uma
contextualizagdo do periodo em que o livro foi publicado, qual seja, a primeira metade do
século XX e as vanguardas europeias, que influenciaram diretamente tanto na literatura
quanto parte da producao artistica produzida no Brasil.

Dessa forma, a contextualizacao desse periodo sera feita da seguinte forma:

1. Explicaremos que foram as vanguardas europeias que iniciaram esse periodo e

também explicaremos o que sdo as vanguardas europeias;
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2. Mostraremos aos alunos os Manifestos que selecionamos para as aulas (apenas
apontar) e perguntaremos a impressao que tiveram ao ler os trechos dos manifestos.

3. Em seguida, a cada novo comentario dos alunos, sera projetado o manifesto discutido,
com trés objetivos: 1) os alunos vao poder visualizar melhor qual manifesto esta sendo
discutido; 2) os alunos que nio leram vao poder entender os manifestos em aula; e 3)
explicar de forma breve o manifesto projetado, explicando os seus objetivos e
caracteristicas principais.

4. Quando cada um dos manifestos for mencionado pelos alunos durante a aula, iremos
pedir que um outro aluno (sem ser o que fez um comentdrio) leia os trechos do
manifesto em voz alta para os colegas. Dessa forma, aos poucos e no decorrer da aula,
em harmonia com os comentarios dos alunos, todos os trechos dos manifestos serdo
lidos e discutidos.

A ideia ¢ que sejam abordados os seguintes manifestos, conforme a ordem cronologica
dos acontecimentos:
1. Vanguardas europeias e seus principais movimentos:
1.1 Futurismo e fragmentos do “Manifesto da mulher futurista”;
1.2 Expressionismo e duas ilustragdes expressionistas ;
1.3 Cubismo ¢ duas ilustragdes cubistas;
1.4 Dadaismo e fragmentos do “Manifesto Dada”;

1.5 Surrealismo e fragmentos do “Manifesto do Surrealismo™.

Nesta aula, serd disponibilizado em folha aos alunos um esquema com os principais
manifestos das vanguardas europeias, seus autores ¢ do que estes manifestos se tratavam, e
sera solicitado que as folhas sejam anexadas aos seus cadernos.

Ao final desta aula, serd apresentada aos alunos a atividade que deverdo realizar
durante a regéncia das estagiarias, que consistira na producgdo textual inspirada no livro
Paulicéia Desvairada, de Mario de Andrade. Os alunos poderao se dividir em duplas ou, no
maximo, trios. As producdes textuais deverdo ter, no minimo, 1 pagina, € no maximo 5
paginas. Assim como o professor George forneceu aos alunos uma lista de possibilidades que
poderiam explorar para fazerem seus trabalhos de consolidagdo com o conteudo anterior,

serdo disponibilizadas algumas ideias de producao para que os alunos possam se guiar:

- Um conto ou uma cronica que tenha como um dos personagens o proprio

Mario de Andrade;
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- Uma fanfic em que um personagem de seus interesses leia o livro Paulicéia
Desvairada e reflita sobre o livro através da historia.

- Uma historia em que dois personagens (criados pelo aluno ou personagens
famosos) discutem sobre a interpretacdo de um poema do livro Paulicéia

Desvairada.

Os alunos terdo como prazo de entrega da primeira versdo dessa produgdo textual na
aula do dia 15/06, em que serdo analisadas as produ¢des dos colegas. Apds as andlises, os
alunos deverdo reescrever suas producdes textuais e terdo como prazo de entrega da segunda
versao do trabalho a ultima aula de regéncia das estagiarias, que finda com a apresentacao
oral destas produgdes.

Também serd discutido com os alunos e com a organizagdo do CA sobre a
possibilidade de veicular ou de expor as produgdes (dos grupos que desejarem) em um blog

ou em alguma midia social da escolha dos alunos.

Recursos didaticos:
e Projetor;

e Esquema dos manifestos (impresso).

Avaliacio: Participagdo em sala de aula e leitura dos trechos dos manifestos (seja a leitura

feita antes da aula ou feita em voz alta para os colegas).

Referéncias:

ARTE DO SECULO 20: EXPRESSIONISMO. Disponivel em:
<https://www.historiadasartes.com/nobrasil/arte-no-seculo-20/expressionismo/>. Acesso em
01 de jun, 2022.

CUBISMO. Disponivel em:
<https://www.historiadasartes.com/nobrasil/arte-no-seculo-20/cubismo/>. Acesso em 1 de
jun, 2022.

EXPRESSIONISMO. Disponivel em: <https://www.todamateria.com.br/expressionismo/>.
Acesso em 01 de jun, 2022.

MANIFESTO ANTROPOFAGICO. Disponivel em:
<https://www.ufrgs.br/cdrom/oandrade/oandrade.pdf>. Acesso em 1 de jun, 2022.

MANIFESTO DADA. Disponivel em:
<https://www.uel.br/projetos/artetextos/textos/dada.htm>. Acesso em 1 de jun, 2022.


https://www.todamateria.com.br/expressionismo/
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MANIFESTO DA MULHER FEMINISTA. Disponivel em:
<http://universosdesfeitos-insonia.blogspot.com/2009/07/manifesto-da-mulher-futurista.html>
. Acesso em 1 de jun, 2022.

MANIFESTO SURREALISTA: Disponivel em:
<https://www.nodo50.org/insurgentes/biblioteca/manifesto_surrealista.pdf>. Acesso em 1 de
jun, 2022.

OBRAS E BIOGRAFIA DE ANITA MALFATTI. Disponivel em:
<https://www.culturagenial.com/anita-malfatti-obras-biografia/>. Acesso em 1 de jun, 2022.

PABLO PICASSO. Disponivel em: <https://www.ebiografia.com/pablo_picasso/>. Acesso em
1 de jun, 2022.

TELES, Gilberto Mendonga. Vanguarda européia e modernismo brasileiro. Rio de Janeiro:
José Olympio, 2022.


http://universosdesfeitos-insonia.blogspot.com/2009/07/manifesto-da-mulher-futurista.html
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2.2.1.2 Dia 9 de junho de 2022 - 3* e 4* aulas, das 8h50min as 10h10min

Colégio de Aplicacao (UFSC)

Professor da turma: George Franca

Estagiarias responsaveis pela aula: Bianca, Camila e Raquel
Disciplina: Lingua Portuguesa

Série: 3° ano do Ensino Médio

Turma: 3° A

Turno: Matutino

Tema: Modernismo brasileiro e o livro Paulicéia Desvairada, de Mario de Andrade.

Objetivo Geral: Participacdo na discussdo sobre o livro Paulicéia Desvairada.

Objetivo Especifico:
- Leitura prévia dos trechos do “Prefacio Interessantissimo’;
- Participagdo e fazerem comentérios sobre as perguntas feitas sobre Mério de Andrade

e sobre 0 “Prefacio Interessantissimo”.

Conhecimentos abordados: Modernismo brasileiro € Mario de Andrade.

Metodologia:

Retomada dos ultimos momentos da aula anterior. Também iremos, depois disso,
introduzir o Mario de Andrade, seu livro Paulicéia Desvairada e iremos abordar o “Prefacio
Interessantissimo” como um manifesto.

Dessa forma, a aula terd os seguintes passos:

1. Retomada do que ¢ um manifesto e o que foram as vanguardas europeias;
2. Explicacao breve da influéncia das vanguardas europeias para o Brasil e explicagao

sobre o que foi 0 Modernismo Brasileiro (suas caracteristicas e sua origem em 1922);

3. Perguntaremos aos alunos se eles sabem quem foi Mario de Andrade, fazendo os
seguintes questionamentos: “Ja ouviram falar dele? Ja ouviram falar de Macunaima?

Sabia que foi ele quem escreveu esse livro?”

4. Em seguida, conforme os comentarios dos alunos, apresentaremos quem foi Mario de

Andrade e explicaremos brevemente sobre o livro Macunaima (é um livro que fala,

indiretamente, sobre o Brasil. O Macunaima é uma metdfora para o Brasil).
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5. Depois disso, iremos apresentar o livro Paulicéia Desvairada, comentando que ¢ um
livro de poemas e que possui um prefacio que pode ser visto como um manifesto.

6. Por fim, serdo projetados alguns trechos selecionados do “Prefacio Interessantissimo™
para leitura com os alunos, juntamente com os seguintes questionamentos: “O vocés
acham que esse trecho quis dizer? Vocés acham que tem alguma semelhanga desse

prefdcio com os manifestos que lemos na aula passada? Se sim, quais?”

Recursos didaticos:
e Projetor (para projetar os textos a serem trabalhados e apresentados);

e [ ousa, se necessario, para anotar apontamentos da aula.

Avaliac¢ao: Participagdo em sala de aula.

Trechos selecionados do “Prefacio Interessantissimo ”:

“Quando sinto a impulsdo lirica escrevo sem pensar tudo o que meu inconsciente me grita.
Penso depois: ndo sé para corrigir, como para justificar o que escrevi. Dai a razdo deste

Prefacio Interessantissimo.”

“E desculpe-me por estar tdo atrasado dos movimentos artisticos atuais. Sou passadista,
confesso. Ninguém pode se libertar duma s6 vez das teorias-avds que bebeu; e o autor deste
livro seria hipocrita si pretendesse representar orientagdo moderna que ainda nao compreende

2

bem.

“Nao sou futurista (de Marinetti). Disse e repito-o. Tenho pontos de contacto com o
futurismo. Oswald de Andrade, chamando-me de futurista, errou. A culpa ¢ minha. Sabia da
existéncia do artigo e deixei que saisse. Tal foi o escandalo, que desejei a morte do mundo.
Era vaidoso. Quis sair da obscuridade. Hoje tenho orgulho. Nao me pesaria reentrar na
obscuridade. Pensei que se discutiriam minhas idéias (que nem sdo minhas): discutiram
minhas intengdes. J4 agora ndo me calo. Tanto ridicularizariam meu siléncio como esta grita.

Andarei a vida de bracos no ar, como o "Indiferente" de Watteau.”

“Um pouco de teoria? Acredito que o lirismo, nascido no subconsciente, acrisolado num

pensamento claro ou confuso, cria frases que sdo versos inteiros, sem prejuizo de medir tantas
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silabas, com acentuagdo determinada. Entroncamento ¢ sueto para os condenados da prisdo

alexandrina. Ha porém raro exemplo dele neste livro. Uso de cachimbo...”

“Belo da arte: arbitrario, convencional, transitorio — questdo de moda. Belo da natureza:
imutavel, objetivo, natural — tem a eternidade que a natureza tiver. Arte ndo consegue
reproduzir natureza, nem este ¢ seu Fim. Todos os grandes artistas, ora consciente (Rafael das
Madonas, Rodin do Balzac, Beethoven da Pastoral, Machado de Assis do Bras Cubas), ora
inconscientemente (a grande maioria) foram deformadores da natureza. Donde infiro que o
belo artistico sera tanto mais artistico, tanto mais subjetivo quanto mais se afastar do belo

natural. Outros infiram o que quiserem. Pouco me importa.”

“Quem leciona Historia do Brasil obedecera a uma ordem que, certo, ndo consiste em estudar
a guerra do Paraguai antes do ilustre acaso de Pedro Alvares. Quem canta seu subconsciente
seguird a ordem imprevista das comogodes, das associacdes de imagens, dos contatos

exteriores. Acontece que o tema as vezes descaminha.”

Referéncias:

ALAMBERT, Francisco. A Semana de 22. Sdo Paulo: Editora Scipione, 1994.
ANDRADE, Mario de. Paulicéia Desvairada. Sdo Paulo: Ciranda Cultural, 2016.
ANDRADE, Mario de. Macunaima. Sao Paulo: Antrofagica, 2022.

SANDRONI, Luciana. O Mario ndo é de Andrade. Rio de Janeiro: Companhia das Letrinhas,
2011.

TELES, Gilberto Mendonga. Vanguarda européia e modernismo brasileiro. Rio de Janeiro:
José Olympio, 2022.
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2.2.1.3 Dia 10 de junho de 2022 - 5* aula, das 11h10min as 11h50min

Colégio de Aplicacao (UFSC)

Professor da turma: George Franga

Estagiarias responsaveis pela aula: Bianca, Camila e Raquel
Disciplina: Lingua Portuguesa

Série: 3° ano do Ensino Médio

Turma: 3° A

Turno: Matutino

Tema: Os poemas do livro Paulicéia Desvairada, de Mério de Andrade.

Objetivo Geral: Participagao na discussao e leitura dos poemas selecionados.

Objetivos Especificos:
- Leitura prévia dos poemas selecionados;
- Participagdo e responderem as perguntas feitas por nds, professoras-estagiarias;

- Leitura, em sala, dos poemas, para a turma toda.

Conhecimentos abordados: Analise linguistica e o livro Paulicéia Desvairada, de Mario de

Andrade.

Metodologia:

O inicio da aula destina-se a uma breve retomada dos ultimos momentos da aula
anterior ¢ da explicacdo do que sera feito nesta aula: em conjunto e em voz alta, serdo lidos 3
poemas selecionados do livro Paulicéia Desvairada.

A aula terd as seguintes agoes:

1. Retomada dos tltimos momentos da aula passada e relembrar os alunos que o livro
Paulicéia Desvairada é um livro de poemas modernistas;

2. Projetar o primeiro poema selecionado e pedir que um aluno leia o poema em voz alta
para a sala (os alunos poderdo se voluntariar, mas caso nenhum se voluntarie, iremos
selecionar um nome aleatoriamente na lista de chamada).

3. Apo6s a leitura do poema em voz alta, perguntaremos aos alunos: “O que o autor
parece querer dizer com esse poema? Como vocés interpretariam esse poema?”.

4. E, ap0ds alguns comentarios e palpites dos alunos sobre o primeiro poema, seguiremos

para o proximo, sempre pedindo que um leia, perguntando em seguida como eles
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interpretariam esse poema e, depois de alguns comentario, seguiremos para o proximo

poema, até que os 3 poemas tenham sido lidos e discutidos pela sala.

No decorrer da aula, iremos incentivar os alunos que nao ha interpretagao certa: ndo ha
como saber exatamente o que um autor quer dizer com que escreveu, mas observando os
elementos usados no texto (e a forma como foram usados) podemos ter interpretagdes mais
consistentes, afinal, elas ndo sdo baseadas em achismo, mas sim baseadas nos proprios

elementos do texto.

Recursos didaticos:
e Projetor (para projetar os textos a serem trabalhados e apresentados);
e Lousa (para anotar esquemas sobre o tema da aula);

e Material fisico dos poemas selecionados

Avaliac¢ao: Participagdo em sala de aula.

Os poemas selecionados do livro Paulicéia Desvairada para serem lidos nessa aula siao:
“Inspiragao”

“Os Cortejos”

“Paisagem N°2”

Perguntas para direcionar a discussio com os alunos durante a aula:
Sobre o poema “Inspira¢do’:
1. Qual o tema do poema? A que ele se refere?
2. Esse ¢ um poema que descreve a cidade de Sdo Paulo de forma positiva ou negativa?
Explique.

3. Qual a ideia que os trés pontos passam para o poema?

Sobre o poema “Os Cortejos”:
1. O que ¢ a “Paulicéia” no poema? Ao que esse termo se refere?
2. A cidade ¢ descrita de uma forma parecida com a do poema anterior? Por qué?
3. Ha metaforas™® no poema? Quais?

*Explicar para os alunos, antes de fazer essa pergunta, o que sdo metaforas.
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Sobre 0 poema “Paisagem N° 2”:
1. Qual o tema principal do poema? Se pudessem resumir ele em uma unica palavra, qual
usariam?
2. Ha personificacdes™* no poema? Quais?

* Explicar para os alunos, antes de fazer essa pergunta, o que sdo personificagoes.

Referéncias:

ANDRADE, Mario de. Paulicéia Desvairada. Sao Paulo: Ciranda Cultural, 2016.

TELES, Gilberto Mendonga. Vanguarda européia e modernismo brasileiro. Rio de Janeiro:
José Olympio, 2022.
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2.2.1.4 Dia 15 de junho de 2022 - 6* e 7* aulas, das 8h50min as 10h10min

Colégio de Aplicacao (UFSC)

Professor da turma: George Franga

Estagiarias responsaveis pela aula: Bianca, Camila e Raquel
Disciplina: Lingua Portuguesa

Série: 3° ano do Ensino Médio

Turma: 3° A

Turno: Matutino

Tema: Entrega e andlise da primeira versao da atividade final.

Objetivo Geral: Entrega da primeira versao da atividade final.

Objetivos Especificos:
- Entrega da primeira versdo da atividade final;

- Analise das producgdes textuais dos colegas;

Conhecimentos abordados: Analise linguistica e revisdo de texto.

Metodologia:

Nessa aula, iremos pedir que os alunos entreguem a primeira versdo da atividade que
foi pedida na primeira aula. Os alunos que tiverem entregado a primeira versdo da atividade
pelo e-mail, nos iremos trazer suas producdes impressas.

Organizando a sala em duplas, iremos entregar aleatoriamente as producdes dos
colegas para cada grupo (ou seja, cada dupla terd em maos uma producdo textual de outra
dupla).

Pediremos, entdo, que os alunos analisem a producdo dos colegas, observando os
seguintes pontos:

- As frases no texto fazem sentido ou estdo confusas? Teve alguma frase que vocé nao
conseguiu entender com clareza o que queria dizer?

- A produgdo teve um comeco, meio ¢ fim? Ou os acontecimentos da histéria (ou
argumentos da produgdo) sdo desconexos € ndo tem uma ordem progressiva, de

evolucao? Explique a sua resposta.
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- A produgdo respeitou o tema proposto para a atividade? Teve relagdo com o livro

Paulicéia Desvairada? Explique a sua resposta.

Entregaremos esse roteiro de perguntas, impresso, para os alunos preencherem durante
a aula.

Depois que os alunos discutirem esses pontos, pediremos que os alunos escrevam a
resposta para essas perguntas acima, em uma nova folha, que sera anexada junto com a
producdao analisada. Assim, ao fim da aula, cada grupo recebera suas produgdes e os
comentarios dos colegas, para que eles possam realizar a reescrita da produ¢do textual e
entregarem na ultima aula da regéncia (e os alunos serdo relembrados dessas instrugdes e do

prazo de entrega da segunda versdo dessa atividade).

Recursos didaticos:
e Projetor;

e [ousa.

Avaliacdo: Entrega da primeira versao da atividade final e analise das producdes dos colegas.

Referéncias:

ANDRADE, Mario de. Paulicéia Desvairada. Sao Paulo: Ciranda Cultural, 2016.
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2.2.1.5 Dia 22 de junho de 2022 - §8* ¢ 9* aulas, das 8h50min as 10h10min

Colégio de Aplicacao (UFSC)

Professor da turma: George Franga

Estagiarias responsaveis pela aula: Bianca, Camila e Raquel
Disciplina: Lingua Portuguesa

Série: 3° ano do Ensino Médio

Turma: 3° A

Turno: Matutino

Tema: Paulicéia Desvairada - nuances € poemas.

Objetivo Geral: Participacdo na discussdo sobre o livro Paulicéia Desvairada, de Mario de

Andrade.

Objetivo Especifico: Participagdo e respostas as perguntas feitas sobre a Paulicéia

Desvairada.

Conhecimentos abordados: Conhecimentos gerais sobre Paulicéia Desvairada e sobre

Mairio de Andrade.

Metodologia:

No inicio dessa aula, iremos relembrar os alunos sobre a producdo textual e sobre a
apresentacdo do dia seguinte. Iremos perguntar se os alunos tém alguma duvida sobre a
atividade, sobre a entrega ou sobre a apresentagao do dia seguinte.

Depois disso, essa aula se destinara a uma discussdao sobre o livro Paulicéia
Desvairada, além de relembrarmos os alunos o que ¢ (e sobre o que ¢é) a Paulicéia
Desvairada.

Para guiar a discussao, serdo feitas as seguintes perguntas:

1. O que, aparentemente, significa Paulicéia Desvairada?

2. Existe relagdo do titulo com os poemas? Quais?

Recursos didaticos:
e Projetor;

e [ ousa.
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Avaliagao: Participagcdo em sala de aula.

Respostas para as perguntas que iremos fazer aos alunos:

1. No poema “Paisagem N°2”, Mdrio se refere aos cendrios da Paulicéia no inverno. Ele
também se refere a Sdo Paulo em outros poemas. Paulicéia parece ser uma referéncia a
Sao Paulo. Ja Desvairada parece se referir ao aspecto incoerente dessa cidade: ndo ¢ a
toa que o “Prefacio Interessantissimo” ¢ cheio de incoeréncias intencionais (€ so ver os
trechos que selecionamos na aula 2 para perceber isso).

2. Sim, existe. H4 alguns poemas que mencionam a cidade de Sao Paulo, descrevendo-a,

seja chamando-a de Sao Paulo ou chamando-a de Paulicéia.

Referéncias:

ANDRADE, Mario de. Paulicéia Desvairada. Sao Paulo: Ciranda Cultural, 2016.
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2.2.1.6 Dia 23 de junho de 2022 - 10* e 11* aulas, das 8h50min as 10h10min

Colégio de Aplicacao (UFSC)

Professor da turma: George Franga

Estagiarias responsaveis pela aula: Bianca, Camila e Raquel
Disciplina: Lingua Portuguesa

Série: 3° ano do Ensino Médio

Turma: 3° A

Turno: Matutino

Tema: Apresentacdo e entrega da atividade final que os alunos produziram, que foi orientada

na Aula 1.

Objetivo Geral: Apresentacdo da atividade final.

Objetivos Especificos:
- Entrega da segunda versao da atividade final;

- Apresentacdo, para a sala toda, da atividade final produzida por cada grupo;

Conhecimentos abordados: Mario de Andrade e o livro Paulicéia Desvairada.

Metodologia:

A ultima aula do periodo de regéncia das estagidrias serd a apresentacdo das produgdes
textuais dos alunos (versdo final). Os alunos deverao entregar suas producgdes textuais nessa
aula (ou, caso tenham feito a producao de forma digital, deverdo ter enviado, antes da aula,
por e-mail).

Os alunos terdo um tempo limite para apresentar suas produgdes textuais (sera pedido
que eles leiam em voz alta, para a sala toda, suas produgdes). Assim, no decorrer da aula,
todos os grupos deverdo apresentar.

Somente ao final da aula e quando todos tiverem apresentado, os alunos poderdo fazer

perguntas e comentarios aos colegas, caso acharem pertinente.

Recursos didaticos:
e Projetor;

e Materiais produzidos pelos alunos.



Avaliagao: Apresentacdo das produgdes textuais e participacao em sala de aula.

Referéncias:

ANDRADE, Mario de. Paulicéia Desvairada. Sdo Paulo: Ciranda Cultural, 2016.

32



33

2.3 ANALISE DA PRATICA PEDAGOGICA NO ENSINO DE LINGUA PORTUGUESA
NO ENSINO MEDIO

O refletir sobre o fazer docente, as performances dos regentes em sala de aula, o
contato com os alunos, a solicitacdo e correcdo de atividade e demais aspectos relacionados a
ser, de fato, um professor, ¢ um momento de extrema importancia para que haja uma evolucao
profissional, pois, segundo a experiéncia de Vera Bazzo (2007, p. 23), a reflexdo sobre o que
funcionava ou ndo dentro das salas de aula que lecionava e sobre a sua propria pratica foi um
dos fatores que colaborou para que ela aprendesse a ser uma professora.

No presente relatério concordamos também com a visao de Nunes (2001) que ressoa
0 que os pesquisadores estrangeiros e brasileiros chamam de “saberes docentes”. A autora
considera “o professor como um profissional que adquire e desenvolve conhecimentos a partir
da pratica e no confronto com as condig¢des da profissao” (NUNES, 2001, p. 32), e dessa
forma o estdgio ¢, portanto, uma experiéncia igualmente enriquecedora, assim como foi a
experiéncia relatada neste documento.

Dois momentos distintos constituem este topico de reflexdo e andlise, pois a
docéncia se iniciou assim que nods trés, como estagiarias, adentramos o espago de sala de aula
e tivemos contato com a turma enquanto a regéncia ainda era responsabilidade do professor
titular, portanto separamos em duas partes: aprendizagens da observacdo e aprendizagens da
regéncia.

De inicio, ¢ importante deixar claro que, para nés, toda a experiéncia da sala de aula
foi novidade, uma vez que em nenhum momento ao longo dos anos do curso de Letras
Lingua Portuguesa e Literaturas alguma de nds regeu uma turma em qualquer tipo de
atividade oficial e presencial. A vivéncia se iniciou, de fato, com a nossa entrada em sala de
aula, e saimos da primeira aula da mesma maneira que entramos: em siléncio e processando o
que tinhamos acabado de presenciar. Um destaque ¢ valido nesse ponto, pois estar em uma
sala de aula ndo foi, de maneira nenhuma, algum tipo de novidade, pois o ambiente escolar
faz parte de nossa realidade desde criangas. Entretanto, estar em uma sala de aula na condig¢ao
de estagiarias de docéncia, observando como se d4 um fazer docente, com a consciéncia de
que em algumas semanas as pessoas a frente da turma seriamos nds trés, trouxe toda uma
nova perspectiva das aulas assistidas.

Com o mencionado acima como base para todas nds, entramos, sentamos e
observamos durante cerca de 12 (doze) encontros a forma como funcionava a dinamica

daquela sala de aula em particular. Em um primeiro momento permanecemos quietas, porém,
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na medida em que o professor nos dava liberdade durante a mediagdo das discussoes,
passamos a participar ativamente das aulas, fazendo comentdrios pontuais ou
complementando a fala dos alunos ou do professor. Os comentarios eram feitos timidamente
no inicio, mas, aos poucos, depois de observar atentamente, passamos a participar com uma
maior liberdade e até mesmo a fazer comentarios que eram respondidos e melhor elaborados
pelos proprios alunos ou que originaram saudaveis discussoes entre eles.

Quando comegamos nosso periodo de observacdo, ja havia uma atividade sendo
desenvolvida ha pouco tempo com os alunos (provavelmente iniciou-se um ou dois encontros
antes da nossa entrada): um circulo de leitura, tal qual proposto e desenvolvido por Cosson
(2014), com a obra Ansia Eterna (de Julia Lopes de Almeida), que, assim como Paulicéia
Desvairada (de Mario de Andrade), foi indicada como um dos livros da lista do vestibular da
UFSC.

O que nos moveu a trabalhar com a Paulicéia Desvairada foi bastante simples: o
cronograma do professor George, que previa o trabalho com essa obra no periodo de tempo
em que estariamos regendo a sala (tal qual todos os outros grupos). O livro estava programado
como leitura obrigatoria para o vestibular, assim como Ansia Eterna e demais livros que serdo
trabalhados com os alunos no decorrer do ano letivo, conforme o calendario padrao para os
ultimos anos do Ensino Médio.

Ansia Eterna foi um livro de contos primeiramente publicado em 1903, e a dinAmica
do circulo de leitura com a obra foi essencial para compreender a sala de aula em que
estdvamos inseridas e que muito em breve iriamos reger. Essa dindmica, segundo proposto por
Cosson (2014), era bastante simples e consistia em separar a turma em grupos (neste caso,
cada grupo era responsavel por determinada quantidade de contos). Conforme mencionado na
Secdo 2 deste relatério, cada participante do grupo desempenhava uma funcdo diferente a
cada conto e as discussdes e explanagdes seguiam um roteiro disponibilizado pelo professor
antes do inicio das atividades.

Durante a discussdo da obra de Julia Lopes de Almeida, os alunos foram regentes da
maior parcela dos encontros, contando com o professor George como professor mediador
(SILVA, 2007), que fazia apenas ao fim das falas dos alunos alguns comentarios pontuais
sobre o que foi dito ou chamava atencdo para algum aspecto importante da obra que por
ventura nao tivesse sido pontuado pelos integrantes do grupo. Toda a relacdo feita pelos
alunos e construida ao longo daqueles encontros deixou claro que o professor George os trata
como construtores de conhecimento e valoriza justamente esse tipo de desenvolvimento de

ensino-aprendizagem em suas aulas.
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Silva (2007) afirma que ser um professor mediador e estabelecer a mediagdo e o
dialogismo dentro da sala de aula ¢ um processo que necessita de uma terceira pessoa (o
professor), que funcionara como uma ponte entre as partes envolvidas (os alunos). Dessa
forma foi possivel compreender a participacao pontual do professor George na relagcdo com os
alunos: para que a mediacdo acontecesse, ele precisava estabelecer relagdes e didlogos entre
eles, estimular os debates e os comentarios uns com os outros de modo que, ao invés do que
postulavam os métodos de ensino tradicionalistas — em que o professor era o centro da sala de
aula —, as discussoes ficassem centradas nos alunos.

As chamadas metodologias ativas de aprendizagem, como conhecidas, sdo as
metodologias que colocam o estudante como protagonista da constru¢do de seu
conhecimento, sao “estratégias de ensino centradas na participagdo efetiva dos estudantes na
construgdo do processo de aprendizagem, de forma flexivel, interligada e hibrida” (MORAN,
2018, p. 4). O centro desse processo passa a ser os alunos e ndo mais o professor,
diferentemente de metodologias de ensino tradicionalistas.

Os alunos contemporaneos nasceram dentro de uma geracdo imersa na tecnologia

desde seus anos iniciais, e tal fato ¢ algo nunca antes visto:

O contexto social em que nos encontramos, nunca antes presenciado na historia
humana, é o da era tecnoldgica: a informacdo estd a disposi¢do dos sujeitos em
velocidades cada vez mais rapidas, vinculadas no momento dos fatos por meios cada
vez mais avancados. Essa mudanca exige das pessoas uma autonomia e um
posicionamento que ndo eram exigidos hd décadas atrds. (FREIBERGER &
BERBEL apud LOVATO et al, 2018, p. 2)

A tecnologia, nesse caso, os fez, em grande maioria, estudantes que “hoje estdo
conectados a todo instante, sdo exigentes, criticos, assim, parece que o ensino tradicional vem
aos poucos, perdendo seu espaco” (LOPES, RIBEIRO, 2018, p. 2).

Os alunos formados pelo CA (protagonistas do periodo de observagdo das aulas e,
em grande maioria, alunos do Colégio Aplicacdo ha varios anos que ja tiveram aulas de
portugués com o professor George em outros anos de sua trajetdria na escola) sdo estudantes
ativos e inseridos no processo de ensino-aprendizagem como agentes de seu conhecimento.
Neste mesmo panorama, o professor atua como um auxiliador e mediador, alguns ainda
atuando com um “mosaico” educacional, podendo este variar mesmo durante suas aulas,
utilizando métodos tradicionais alternados com métodos inovadores. Esta estratégia ¢ uma
escolha especifica de cada professor, de acordo com o que ele se propde a trabalhar
(ANTUNES apud LOVATO et al, 2018 p. 2).

Durante o periodo de observagdo, tivemos a oportunidade de compreender em

primeira mao que o tempo de uma aula ndo pode se constituir apenas de conteudo e que,
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mesmo programando um numero x de etapas a serem seguidas durante uma aula, o professor
conseguird realizar menos do que o programado a depender das demandas da turma. Perde-se
tempo de aula até que os alunos se aquietem e perde-se tempo de aula para fazer a chamada.
Conversas paralelas e discussdes que vao além do desejado também enxugam este tempo, € ¢
papel do professor regente saber (descobrir ou aprender) como melhor controlar a situagao
para que o maximo de tempo de aula seja utilizado conforme a sua programacao.

O gerenciamento do tempo ¢ uma preocupacao comum do professor, que pode se
estender da educagdo basica ao ensino superior, € ¢ objeto de estudos por ser algo que faz
parte, intrinsecamente, do fazer da escola. Segundo Puentes e Aquino (2008), um nimero
consideravel de tedricos demonstra preocupagdo com o assunto desde o final do século XX,
fazendo estudos que tratavam tanto do tempo do fazer docente (que ¢ mais do que
conteudista, pois tem em seu bojo diversas atividades profissionais distintas) quanto da gestao
de tempo dos alunos, definindo que existem cerca de trés tipos diferentes de tempos que
envolvem uma aula: “tempo da aula, tempo na tarefa e tempo de estudo extra-classe”
(PUENTES, AQUINO, 2008, p. 5).

Tratamos aqui, neste momento, apenas dos tempos que concernem o0s minutos
limitados que os professores passam em sala de aula, pois “o papel da aula eficaz ¢ garantir a
alta produtividade e o rendimento do trabalho do aluno e do professor, a fim de propiciar a
obtencdo de altos resultados, com as inversdes de tempo e esforcos indispensaveis”
(PUENTES, AQUINO, 2008) e, segundo os tedricos Danilov e Skatkin (1978) a melhor

maneira de obter bons resultados depende fatores como:

a) eliminagdo das possiveis perdas de tempo em aulas e b) correta interagdo dos
fatores que determinam os resultados do ensino. Dentro da primeira, sdo indicadas: 1
— inicio e final das atividades e tarefas no momento oportuno; 2 — exclusdo de
questdes e conversagdes supérfluas ou alheias ao tema da aula; 3 — desenvolvimento
rigorosamente consecutivo e cuidadosamente reflexivo, tanto dos aspectos
independentes da aula, como da aula no conjunto, ou seja, eliminagdo das perdas de
tempo na transicdo de uma etapa a outra; 4 — maxima reducao das perdas de tempo
na organizagdo, inclusive, nos denominados momentos organizativos; 5 — habilidade
para manter ocupados todos os alunos da sala de aula (DANILOV, SKATKIN, 1978
apud PUENTES, AQUINO, 2008, p. 5).

E possivel discernir claramente, portanto, que o fazer docente em sala de aula, cujo
tempo ¢ limitado e delimitado, depende de diversas variaveis, uma delas sendo o conteudo de
fato, e também de outros fatores dos quais dependem aulas bem sucedidas. E papel do
professor saber gerir a combinagdo de todos esses elementos para que o aproveitamento do

tempo dentro de sala de aula seja o melhor possivel para a obtengdo de seus objetivos.
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Outro aprendizado resultante do periodo da observagdo foi que o gerenciamento de
tempo bem realizado tem o potencial de fazer com que os contetdos das aulas sejam,
verdadeiramente, para as aulas presenciais, sempre priorizando o tempo do aluno dentro de
sala de aula, possibilitando que ele tenha um maior tempo habil fora de sala. Dessa maneira, o
minimo possivel de atividades fica destinado para periodos extraclasse, possibilitando um
maior tempo para seus demais estudos (sejam eles da matéria em questdo ou de outras).

Ainda tratando do tempo em sala de aula e sua boa utilizagdo, percebe-se que,
infelizmente, nem tudo estd sob o controle do professor ou do aluno (ainda que mais do
primeiro que do segundo) e diversas falhas técnicas podem ocorrer e atrapalhar o tempo do
professor dentro da sala de aula. Um exemplo material sdo as falhas técnicas, como um
projetor estragado ou até falta de energia elétrica. Outro exemplo, desta vez um pouco mais
complexo, como problemas com alunos dispersos ou ausentes na sala de aula mas que estao
presentes em outras partes da escola, pode atrapalhar ou atrasar o cronograma que foi
estabelecido dentro de uma quantidade de aulas e de dias letivos limitada. Por esse motivo ¢
importante sempre manter em mente que o plano de ensino acaba sendo, por esséncia, um
documento incompleto, que pode ser adaptado em todos os momentos a depender das
diferentes necessidades das turmas. O plano de ensino consiste, portanto, em “um tipo de
planejamento que busca a previsdo mais global para as atividades de uma determinada
disciplina durante o periodo do curso (periodo letivo ou semestral) e que pode sofrer
mudancas ao longo do periodo letivo por diversos fatores internos e externos” (SPUDEIT,
2014, p. 2).

A constatacdo acima tem relagdo com as aulas do professor George que tivemos a
oportunidade de assistir. O planejado por ele era discutir um total de 4 contos por encontro e a
média de discussoes ficava sempre entre 2 contos completos e um incompleto (geralmente era
discutido superficialmente para depois ser melhor trabalhado). Isso fez com que a proposta do
circulo de leitura levasse o dobro de tempo para ser finalizada.

Além de inimeras estratégias e conhecimentos adquiridos durante o periodo de
regéncia, aprendemos também que os professores tém sempre um plano. Fora o plano de aulas
(documento obrigatério que guia todo o periodo de regéncia), que ¢ o plano principal/ideal da
maneira como aquela aula vai acontecer, existe — ou deveria existir — sempre uma segunda
opc¢do — que ndo necessariamente ¢ usada, mas pode ser — para caso algo ndo funcione ou caso
a aula ndo tenha o rendimento de discussdes ou de pautas esperado.

Uma boa parte dos aprendizados acima mencionados tem um fato comum: o tempo.

O tempo ¢ a ferramenta oferecida ao professor que pode, com muita facilidade, se esvair sem
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o devido planejamento, o que nos levou a concluir que existem diferentes tipos de tempo, em
que o mais importante de todos e que define as implicagdes dos seguintes ¢ o tempo de
programacao, planejamento e estudo que vem antes das aulas. Todos os componentes de uma
boa aula demandam um tempo de preparacao prévio: o desenvolvimento de um plano de aula,
o planejamento das atividades que serdo desenvolvidas com os alunos ao longo do periodo
letivo, o estudo do contetido para ministrar a aula, a programagao do que falar e quando falar,
do que mostrar e quando mostrar e a correcao de atividades sdo fatores que tomam um tempo
extraclasse exorbitante dos professores. E interessante ressaltar, nesse momento da reflexdo,
que os professores tém sim um tempo para desenvolver tais tarefas, denominado de
hora-atividade, porém, esse tempo raramente ¢ suficiente para a realizacio plena de todas elas
e, portanto, ¢ comum que esses momentos invadam o tempo do professor que deveria ser
desfrutado na vida fora da profissao.

Percebemos também durante a observacdo que a manutengdo de um bom
relacionamento professor-aluno, com respeito, reciprocidade e afeto, pode render bons frutos,

segundo também constatado por Morales (1999):

Todos os professores podem ser modelos de identificacdo; porém, quando se trata de
professores de prestigio e, além disso, queridos e aceitos por seus alunos, estes
podem aprender com esses professores muito mais do que o professor
conscientemente pretende ensinar. [...] As duas caracteristicas normalmente
necessarias para que um professor seja modelo de identificagdo sdo essas: (1) Em
primeiro lugar deve ser um bom professor ¢ ser considerado como tal por seus
alunos (é competente, sabe a matéria, da boas aulas etc.) e (2) além disso, deve ser
bem aceito (querido, estimado... ha muitas maneiras de querer) por seus alunos.
Essa aceitagcdo afetiva (a0 menos a ndo recusa) serd sempre importante se quisermos
que as mensagens que consideramos valiosas cheguem aos alunos. Muitas boas
mensagens (e bons conselhos etc.) se perdem simplesmente porque se recusa o
mensageiro. (MORALES, 1999, p. 22)

No periodo de observagao percebeu-se claramente que a maioria dos alunos (se nao
todos) cultivava uma relacdao de carinho e afeto ou, ao menos, respeito para com o professor
George. Dentro de sala de aula, o professor falava horizontalmente, democratizando os
conteudos e usando uma linguagem sempre acessivel e, fora de aula, estava sempre inserido
nas brincadeiras dos alunos, participando dos chamados “Dias D (dias em que estudantes do
3° ano estabeleciam uma tematica para ir caracterizados para a escola, de acordo com o tema
de cada dia), saia em fotos e videos para as redes sociais dos alunos e interagia com eles de
forma leve, informal e despretensiosa.

Outro ponto interessante de se mencionar sobre isso € que o trabalho do professor ¢
um trabalho que tem grande potencial para chegar muito além do pretendido. Em sala de aula

ha sempre os resultados intencionais e os resultados nao intencionais, porém “o que se ensina
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sem querer ensinar € o que se aprende sem querer aprender pode ser, e com frequéncia €, o
mais importante e o mais permanente do processo de ensino-aprendizado, e isso por sua vez
depende, em boa medida, do estilo de relacio que estabelecemos com os alunos”.
(MORALES, 1999, p. 15)

Nao foi dificil concluir, também, qudo bem funciona uma aula que conta com a
participagdo dos alunos. A interagdo tornava a aula mais fluida e leve, o tempo parecia passar
mais rapidamente e colaborava, além de tudo, com a fixagdo dos conteudos ensinados. O
professor George sempre incentivava a participacdo de todos, e uma das maneiras que ele
encontrou e que funcionou de maneira satisfatoria foi a delegacdo de tarefas segundo o
preceito do circulo de leitura proposto por Cosson (2014).

Estes fatores observados influenciaram diretamente nos resultados do nosso periodo
de regéncia, mas ndo se pode deixar de ressaltar um dos mais importantes deles: o
relacionamento do professor George com os alunos do 3A. Por meio de uma aula participativa
e que proporcionava aos alunos a liberdade de expressar suas opinides, observamos, durante
os encontros, a eficacia da aplicacdo dos circulos de leitura de Cosson (2014) pelo professor,
que geravam a promoc¢do de interagdo e, consequentemente, a aproximagao entre alunos e o
texto literario, o que tornava o ato de ler menos solitario e mais dinamico.

Apbs o periodo de observagdo, tivemos uma das estratégias acima mencionadas
como nossa companheira ao longo de todos os encontros que regemos: o tempo de
programacao pré-aulas. O planejamento das aulas, a elaboracdo de slides, de perguntas e
respostas que seriam feitas, o estudo, a revisao de conteudos, a divisao do que seria dito em
cada aula e por quem, a programacdo das atividades propostas e tudo o que envolve a
elaboracdo prévia do periodo de uma aula serviu de alicerce para a aplicagdo de tudo o que
nos propusemos a desenvolver. Sem essa programagao, seria exponencialmente mais
desafiador dar conta de todo o contetido.

Além da preparagdo, uma das muitas intempéries que enfrentamos nas aulas regidas
foi aprender a trabalhar em grupo. Como vem sendo pontuado desde o inicio deste relatorio, o
projeto de docéncia aqui retratado foi elaborado por um trio. Trabalhar em grupo implica
provagdes ¢ desafios inesperados para os quais nenhuma de nds estava preparada,
independentemente de quantos anos de graduagdo foram percorridos até aqui e de quantos
trabalhos em grupo ja tinham sido feitos. Criar uma sintonia de grupo — ainda mais quando
tinhamos acabado de nos conhecer —, saber respeitar opinides e diferengas, ndo desrespeitar
ou contrariar uma colega em frente a turma, saber se expressar para o grupo € para a turma,

delegar tarefas entre nds, foram questdes que tomaram tempo, que exigiram de nds muita
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maturidade e empatia, e essas habilidades foram bem trabalhadas e exercidas durante os
ultimos meses, de modo que desenvolvemos uma conexdo Unica durante a elaboragdo do
projeto.

No trabalho em equipe surgiram questdes inesperadas que nés, como grupo, fomos
aprendendo a lidar e a nos adaptar; porém, ao mesmo tempo, o peso da funcao era dividido
em trés. Fora as questdes que poderiam aparecer internamente no grupo — aprender a dialogar,
falar uma mesma lingua e nos unirmos em nossas diferengas —, fatores externos nos exigiam a
habilidade de resolugdo de problemas conforme ocorriam. Como um trio, tudo dizia respeito a
nods trés e, assim como o desenvolvimento de todo o projeto era um trabalho conjunto, pensar
em solucdes fazia parte de nossas demandas.

A escolha da obra a ser lida durante o periodo de regéncia ja foi previamente
justificada e, sobre ela, nao tinhamos grande voz de decisao por diversos motivos, porém, a
maneira como iriamos trabalhar a Paulicéia Desvairada (1922) com os alunos era uma tarefa
a ser desenvolvida completamente por ndés e nosso aporte tedrico. A obra que,
majoritariamente, guiou a sequéncia programada foi Letramento literario (2006) de Rildo
Cosson e o seu conceito de sequéncia didatica desenvolvida com objetivo final de levar o
aluno ao letramento literario.

A sequéncia didatica “¢ um conjunto de atividades escolares organizadas, de maneira
sistemdtica, em torno de um género textual oral ou escrito” (DOLZ; NOVERRAZ;
SCHNEUWLY, 2004, p. 97) e tem uma grande utilidade para o professor, pois “procura
favorecer a mudanca e a promog¢do dos alunos ao dominio dos géneros e das situacdes de
comunica¢do” (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 97). Para ir na direcdo do
letramento literario, Cosson (2006) sugere uma sequéncia didatica a ser seguida, podendo ser
basica ou estendida a depender das possibilidades, objetivos e necessidades do professor. A
sequéncia basica ¢ composta por quatro passos e a expandida ¢ composta por sete passos, que
serdo explicitados e explicados a seguir (COSSON, 20006).

Antes da explica¢do propriamente dita de cada passo, vale ressaltar que a sequéncia
basica ¢ composta de (1) Motivagao, (2) Introdugdo, (3) Leitura e (4) Interpretacdo enquanto a
sequéncia expandida ¢ composta pelos passos (1) Motivagdo, (2) Introdugao, (3) Leitura, (4)
Primeira Interpretagdo, (5) Contextualizacdo, (6) Segunda Interpretacao e (7) Expansao.

Apesar de todos os passos da sequéncia bésica se encontrarem também na sequéncia
expandida, tratemos nesse momento apenas da sequéncia basica proposta por Cosson (2006)
para uma compreensdo mais completa de como implementar o letramento literario nas

escolas, pois foi a que nos guiou durante esse processo:
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1. A Motivagdo ¢ o primeiro passo da sequéncia didatica, em que o professor ¢
responsavel por preparar a entrada do aluno no universo da obra que serd lida. O ideal ¢ que a
motivacao seja programada para que os caminhos pelos quais a obra deve ser compreendida
nao sejam ditados, mas que possibilitem que os alunos estabelecam lagos com o universo
presente na obra e com as suas caracteristicas mais gerais, como, nesse caso, o contexto
historico do pais e do mundo naquela época, como forma de instigar a curiosidade dos alunos.
Diversas abordagens podem ser tomadas, por ser um passo mais abstrato aos alunos, como
procurar ter contato com uma obra semelhante em formatos diversos ou se posicionar sobre
um determinado tema, oralmente ou pela escrita.

2. A Introdug¢do € o passo que, tradicionalmente, consiste em apresentar aos
alunos caracteristicas gerais da obra a ser lida e sobre seu autor. Outras estratégias de
introducao podem ser colocadas em pratica, porém este € o caminho mais comum. Cosson faz
um alerta neste passo da sequéncia didatica, que ¢ sobre importancia de ndo haver um niimero
muito grande de informacgdes (tanto autorais quanto bibliograficas ou contextualizadoras) pois
tais informagdes tém o potencial de encaminhar a leitura individual do aluno sem que ele
tenha a oportunidade de tirar conclusdes proprias (risco este semelhante ao potencial do passo
anterior de induzir as interpretagdes dos alunos).

3. Leitura: Apbs os passos anteriores terem sido realizados com cuidado € em um
curto espaco de tempo, chega o momento da leitura propriamente dita, em que os alunos vao
efetivamente ler a obra que serd trabalhada (ou trechos da mesma). Esse passo envolve
também o professor, pois ele deve criar estratégias de acompanhamento da leitura para que os
alunos sejam auxiliados em suas dificuldades. Cosson (2006) chama atencdo ao fato que,
quando uma leitura ¢ solicitada em sala de aula, por vezes os alunos apenas decifram os
codigos escritos, mas, nao se detém da leitura. O autor aponta que “quando o texto ¢ extenso,
o ideal ¢ que a leitura seja feita fora da sala de aula [...]. Durante esse tempo, cabe ao
professor convidar os alunos a apresentar os resultados da sua leitura no que chamamos de
intervalos” (COSSON, 2006, p. 62). Esses intervalos colaboram para a compreensao da obra,
pois ajudam o professor a identificar problemas e resolvé-los.

4. Interpretacdo: E o passo que deve ser realizado logo apos a leitura da obra
integral e ¢ o0 momento em que o aluno externaliza suas ideias da obra de maneira mais
abrangente. E 0o momento em que tudo que o aluno leu até entdo se junta e ele sente a
necessidade de falar sobre o lido e sentido, e isso colabora na constru¢do da compreensao,
pois externalizar esses sentimentos tem grande influéncia na compreensao da obra. A

participagdo do professor nesse passo ndo deve passar de provocagdes e questionamentos que
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levem o aluno a pensar ainda mais longe, sempre tomando o devido cuidado de ndo
deslegitimar a leitura feita por ele.

Hé4 uma marca da presenca de Cosson (2006) em toda a nossa programacao, pois a
sequéncia didatica foi seguida quase que completamente como o previsto, como pode ser
visto com clareza acima, no topico 2.2. No passo (1) motivagao, tratamos com os alunos sobre
o contexto historico, tanto nacional como mundial, que envolveu a publicagdo de Paulicéia
Desvairada, primeiramente expondo brevemente os movimentos das principais vanguardas
europeias e suas influéncias nos movimentos artisticos do restante do mundo.

Ainda no passo (1) motivagdo, ocorrido na primeira aula, ministramos aos alunos o
movimento modernista e seus principais participantes, seus apoiadores, seus criticos e suas
motivagdes. Cada um dos pontos acima citados foram trazidos aos alunos de maneira
superficial, pois neste momento ndo era interessante se deter em informagdes demasiado
complexas, que poderiam causar confusdo quanto ao foco da regéncia. Sempre deixamos
claro em sala de aula as relagdes do contexto histérico com a obra a ser trabalhada e seu autor.

No passo (2) introducdo, desenvolvido na segunda aula da proposta, foram
apresentados dados gerais de Paulicéia Desvairada ¢ de seu autor. Trabalhamos com os
alunos sobre quem foi Madrio de Andrade, algumas de suas obras anteriores (e algumas
posteriores) a publicacdo de Paulicéia, sua formagao, seu circulo social e a sobre a Semana de
Arte Moderna, ocorrida em 1922, da qual o autor foi participante. Tudo isso foi discutido para
que os alunos tivessem uma experiéncia de leitura fundamentada em fatos que lhes podiam
ser desconhecidos e que impactaram diretamente na produgdo da obra.

O passo (3) leitura foi consolidado na terceira e na quarta aula e se iniciou, de fato,
com a leitura de trechos selecionados do “Prefacio Interessantissimo”. Apds a leitura dos
trechos, iniciamos a leitura e interpretagdo conjunta com os alunos dos poemas “Inspiragao” e,
em seguida, “Paisagem N° 2”.

O passo (4) interpretacdo se iniciou na quarta aula (que foi dividida em dois
momentos) e se estendeu até a quinta aula, e na sexta e ultima houve a apresenta¢do dos
trabalhos dos alunos. Este foi o passo mais abstrato e complexo até esse momento da
sequéncia didatica, pois a interpretagao €, normalmente, feita apenas apos a leitura integral da
obra. Nesse caso, tinhamos duas questdes: um livro de poemas ndo necessariamente tem um
comeco ¢ um fim, pois cada poema tem comego ¢ fim em si mesmo e podem ser lidos em
qualquer ordem, o que, por si sO, ja capacitaria os alunos a interpretar e elaborar um produto

final dessa interpretagdo, e foi o que propusemos.
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Além da adaptacdo aos desafios que ocorriam na nossa sala de aula, foi interessante
analisar como os outros grupos da nossa turma de Estagio Obrigatério lidavam com suas
turmas de alunos do CA que foram a eles designadas. Depois da observacao, nos reunimos em
uma reunido de orientacao e todos os grupos ja tinham uma ideia mais fixa do que fazer e do
que iria ou ndo funcionar em cada turma. Levando em consideragdo as individualidades de
cada grupo, foi observado se existia um cardter mais participativo ou ndo nas discussoes,
quais alunos entregavam atividades, quem prestava atencdo na aula ou ndo, e outros
comportamentos que compdem as particularidades de uma sala de aula do ensino médio. Essa
troca de experiéncias entre os alunos do estdgio obrigatorio foi fundamental para que
pensassemos, de acordo com o que foi absorvido no periodo destinado a observacdo das
turmas, qual método de avaliagdo seria mais bem sucedido para as atividades que seriam
propostas na regéncia.

A avaliacdo dos alunos foi pensada qualitativamente, de maneira que levasse em
consideragdo a participagdo em sala de aula, a entrega das atividades (e pontualidade) e a
apresentacdo que estava programada. Desde o primeiro dia de regéncia avisamos aos alunos
que iriamos trabalhar com uma atividade que teria duas entregas e uma apresentacdo final.
Contudo, fizemos algumas altera¢des no que dizia respeito a abrangéncia da atividade.

Num primeiro momento, pensamos em disponibilizar algumas ideias de produgdo
para que os alunos pudessem se inspirar, que iam desde a producdo de um conto, uma cronica,
uma fanfic ou at¢ uma produgdo audiovisual. Percebemos, com isso, que quando nao
delimitamos o tipo de resultado que esperamos e deixamos as possibilidades muito amplas, os
proprios alunos ficam confusos e acabam sem saber o que produzir. Com isso, logo na
reelaboragdo dos planos de aula, restringimos o tipo de produg¢do somente a dimensao textual
e, nesses moldes, informamos aos alunos que eles eram livres para explorar sua criatividade
desde que a producdo textual tivesse como inspiracdo a obra Paulicéia Desvairada —
compreendendo, aqui, parddia de um dos poemas, releitura do “Prefacio Interessantissimo” ou
até uma ode a Florian6polis — ou que tivesse relagdo com o autor, Mario de Andrade — e aqui
tivemos resultados impressionantes que podem ser vistos na Se¢do 6.6 deste relatorio.

Com o passar de algumas aulas, logo que recebemos a noticia e assim que tivemos a
oportunidade, informamos aos alunos que haveria uma exposi¢do no CA das atividades de
todos os alunos do 3° Ano que foram desenvolvidas ao longo das breves semanas de regéncia.
As propostas foram, ¢ claro, diferentes para cada turma, pois foram pensadas dentro das
individualidades de cada uma, mas todas elas tinham em comum a relagdo com Paulicéia

Desvairada ou com Mario de Andrade.
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Nesse momento ¢ importante comentar sobre as motivagdes dos alunos para o
desenvolvimento de atividades. Considera-se imprescindivel oferecer aos alunos uma

finalidade para aquilo que estdo produzindo, pois:

os alunos agem tendo em vista diferentes metas [...]. Em alguns casos, o mais
importante ¢ aprender algo que faca sentido [...]. Em outros casos busca-se,
sobretudo, evitar sair-se mal diante dos outros [...]. Em outros casos, o que parece
prioritario € que as tarefas a realizar e as matérias a estudar tenham alguma utilidade
pratica, como conseguir a aprovacdo ou determinada nota (FITA, TAPIA, 2006, p.
19).

Acreditamos que todas as situagdes acima descritas sdo fatores que (parcial ou
integralmente) interferem no processo de ensino-aprendizagem, pois trabalhar uma atividade
que cumpra cada uma das metas citadas aumenta a possibilidade de participacao dos alunos e,
consequentemente, seu potencial de aprendizagem.

Colocando a nossa proposta em evidéncia, desenvolveu-se uma atividade que teria,
portanto, (1) a entrega de uma primeira versao, (2) a oportunidade de reescrita que levava em
consideragdo as anotagdes dos colegas e as nossas e (3) a apresentacdo para a turma do
resultado final e, por fim, (4) a participacdo na exposi¢ao, momento adicional ao periodo de
regéncia que foi proposto pelo professor George como forma de veicular os trabalhos dos
alunos para além da sala de aula. Cada uma dessas etapas qualificava e exigia o envolvimento
dos demais colegas em todo o processo de elaboracdo escrita, na apresentacao e na exposi¢ao,
e ofereceu um resultado pratico aos alunos, como a apresentacado em uma primeira instancia e
a exposicdo em uma segunda instancia — esta em patamar bastante elevado em relagdao a
primeira, pois seus trabalhos foram expostos para toda a escola. A questdo da avaliagdo em si

¢ interessante, pois, por mais que os alunos nao percebam:

o professor ao assumir o papel de avaliador passa a agir como um pesquisador da
aprendizagem do aluno, necessitando ter compreensdo de seu objeto de avaliagdo.
Deve intervir quando necessario para que o aluno aprenda e tenha consciéncia de
que o conhecimento mediado dependerd das abordagens teodricas, metodologias e
dos instrumentos utilizados para coletar dados (BRANDALISE, LARA, 2014, p. 4).

Nossa visdao de avaliagdo concorda com o ponto de vista de que todos os jovens,
criancas e adultos podem aprender, e que a avaliagdo auxilia na melhora desse processo, com
“énfase [...] na avaliacdo formativa, destinada a melhorar e a regular sistematica e
deliberadamente o ensino e a aprendizagem” (FERNANDES, 2009, p. 29). A avaliagdo,
portanto, ndo deve ser um instrumento apenas somativo, fechado em si, mas deve ser “um
meio ¢ ndo um fim em si mesma, delimitada pela teoria e pela pratica que a caracteriza,
portanto ndo se d4 num vazio conceitual, mas dentro de uma dimensao de modelo tedrico de

mundo e educagdo, traduzido em pratica pedagogica” (LUCKESI, 2003, p.28).
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E claro que a nossa curta participagio nio poderia ter um impacto tio significativo
na aprendizagem dos alunos, mas acreditamos que, como o processo de ensino-aprendizagem
¢ um ato continuo, as produgdes desenvolvidas no periodo de docéncia terdo um grande
potencial de colaborar com o professor George e seus objetivos a serem alcancados, pois a
“funcgdo central do ato de avaliar ¢ subsidiar solugdes para os impasses diagnosticados, a fim
de chegar de modo satisfatorio aos resultados desejados” (LUCKESI, 2011, p. 186).

Nao se pode deixar de mencionar uma importante estratégia de nossos dias de
regéncia, que foi oferecer aos alunos a oportunidade de reescrever o texto produzido.
Consideramos a reescrita de enorme relevancia no processo de ensino-aprendizagem, e
percebeu-se uma clara evolugdo entre a entrega da primeira versdo e da versao do final dos
trabalhos, mediadas pela heteroavaliagdo e por nossos proprios feedbacks, como cujos
contrastes podem ser detectados entre os anexos 6.3 e 6.4 deste relatorio. A pratica da
reescrita, mesmo que em um espaco de tempo tdo curto, foi primordial para claras melhorias
nas producdes desenvolvidas e foi importante deixar claro aos alunos que a “relevancia da
reescrita contribui para que nao se tenha a perspectiva de que o texto é um produto ‘pronto’,
mas permite que novos contetidos e ideias sejam a ele agregado em uma nova versao, em um
processo que desencadeia o conhecimento” (RAMOS, 2021, p. 3).

Outra importante apreensdo relacionada com a entrega de atividades propostas e com
a questdo da participagdo foi a adaptagdo da proposta para os alunos de educacdo especial
presentes na turma do 3A, e foi nosso papel como professoras regentes fazer o possivel para
alcanca-los e inseri-los no espaco e nas atividades.

Essa ¢ uma questao delicada e complexa, pois, a esse respeito:

a inclusdo, portanto, requer uma revolu¢do de paradigmas. N&o significa apenas
colocar pessoas “diferentes” num lugar em que ndo costumavam estar, a classe
regular. Significa ndo mais conceber as necessidades especiais como imutaveis ou
incapacitantes. Significa, ademais, rever o papel da escola e conscientiza-la de que
sua responsabilidade é educar a todos, sem discriminagdo. Logicamente, isso exige
uma reviravolta estrutural na sociedade, como um todo (KAFROUNI; PAN, 2001, p.
3).

Felizmente, o Colégio de Aplicagdo tem uma Otima estrutura para dar suporte a
alunos com necessidades especiais e a seus professores. Ao longo do nosso periodo no CA,
tivemos a oportunidade de participar de uma reunido com o professor George e a psicologa
encarregada dos alunos do Ensino Médio que tem contato direto com esses alunos para
discutir uma boa abordagem que levasse a inclusdo dos dois alunos diagnosticados com o

Transtorno do Espectro Autista (TEA).
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Finalmente, outro ponto de inclusdo foi a democratizacdo do conteudo por meio de
diferentes itens da cultura popular (cultura pop), pois compreendemos “a importancia da
cultura pop e sua multiplicidade de recursos para didatizar conteudos programaticos de
qualquer componente curricular” (BARRETO; SANTANA; SILVA, 2021, p. 5), inclusive e
principalmente os da lingua portuguesa justamente por ser muito facil encontrar elementos
correlatos em um mundo globalizado onde os alunos t€ém acesso a um numero ilimitado de
conteudos apenas ao desbloquear os celulares ou abrirem seus computadores.

Consideramos, portanto, que, assim como todos os fatores analisados nesta Se¢ao,
foi de fundamental importancia fazer esse resgate de relagdes com diferentes tipos de midias,
como filmes, séries e livros que pudessem colaborar com o entendimento do exposto por parte
do aluno.

Nesta secao foram relatados apenas topicos que consideramos mais importantes e
marcantes do periodo de observacdo e regéncia desde que comecaram, mas ndo podemos
deixar de enfatizar que, apesar da extensdo, aprendemos muito mais sobre a vida fora da sala

de aula do que jamais poderiamos colocar em palavras.



47

3 VIVENCIAS DO FAZER DOCENTE NO ESPACO ESCOLAR

A disciplina de Estagio de Ensino de Lingua Portuguesa e Literaturas II foi uma nova
experiéncia para ndés em vdarios aspectos, mas o principal deles foi a mudanca brusca do
ensino remoto para o presencial. A pandemia de COVID-19, decretada em 2020, deixou
marcas permanentes e irreparaveis na realidade de muitos de nos e afetou todas as areas de
nossas vidas e, no que diz respeito a educacao, nos privou do ensino presencial de qualidade,
da seguranca de estar em qualquer ambiente que ndo fosse as nossas casas e,
consequentemente, de experiéncias essenciais para a formagao docente.

Quando iniciamos a disciplina de Estagio de Ensino I, em 2021, as aulas na UFSC e
no CA ainda estavam sendo ministradas integralmente de forma remota e o contato com os
alunos do Ensino Fundamental era infimo e limitado. Uma turma de 6° ano do Ensino
Fundamental ¢ composta majoritariamente por criangas ou pré-adolescentes, € muitos deles
ndo tinham o interesse ou a disposicdo de participar ativamente das aulas virtuais, portanto a
comunicagdo entre professor e alunos era escassa e, por vezes, unilateral, ficando o professor
praticamente sozinho nas salas virtuais, obtendo pouquissima — ou nenhuma — resposta e
falando para cameras fechadas.

A realidade instituida pelo caos pandémico sofreu mudangas somente no final de 2021,
no ultimo trimestre dos alunos do CA e, paralelamente, ao fim do semestre dos alunos de
graduacao da UFSC, o que fez com que o calendario da disciplina de Estagio I fosse
fragmentado e, assim, os alunos-estagiarios da disciplina de Estagio I ficaram encarregados
de observar as aulas e elaborar materiais didaticos para as turmas do 6° ano em 2021 que
viriam a ser do 7° ano em 2022. Neste periodo, estivemos presentes nas aulas remotas e
participamos ativamente — dentro do possivel — das aulas ministradas, das reunides do corpo
docente e do Conselho de Classe que ocorreu no final do ano para avaliar a aprovagao ou nao
dos alunos em situagdo de risco de reprovagdo, que se deram também inteiramente de forma
remota.

Apesar de ter sido um semestre turbulento e cheio de especificidades que a pandemia
exigiu, acreditamos que foi feito o melhor que podiamos com os recursos que tinhamos a
disposicdo, mas pode-se imaginar o choque de realidade que tivemos ao retomar o ensino
presencial na disciplina de Estagio II em 2022 e, consequentemente, a liberdade que esta
modalidade oferece — ainda por cima lidando com alunos do tltimo ano do Ensino Médio que

tém, em média, entre 17 ¢ 18 anos.
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Dentre as novas experiéncias que tivemos na segunda etapa do Estagio Obrigatoério,
uma delas foi a presenga no Conselho de Classe Participativo do 3A, que ocorreu durante o
periodo de observacao e, enquanto estagiarias, fomos convidadas a participar. Este Conselho
de Classe consistia em uma reunidao avaliativa a respeito do desempenho da turma e era um
momento reservado para discutir sobre o andamento das aulas de cada disciplina, sobre a
relacdo entre os professores e os alunos e sobre possiveis sugestdes para melhorar o
aproveitamento em sala de aula.

Estavam presentes no Conselho alunos, professores, membros da coordenacao e da
area da saide do CA, e todos eram incentivados a fazer apontamentos e questionamentos € a
levantar discussdes para chegarem a um denominador comum. Um dos apontamentos feitos
foi a respeito da pontualidade dos alunos, discussdo necessaria devido ao fato de muitos
professores reclamarem da chegada atrasada destes em suas aulas. Sobre esse ponto, um dos
alunos justificou que a maioria da turma mora em bairros distantes do colégio, em partes mais
afastadas da cidade e, mesmo se organizando para sair de casa com tempo habil para chegar
no horario, € recorrente que acontecam imprevistos no trajeto devido ao transito da cidade.

A segunda observacao dos alunos dizia respeito ao momento extraclasse reservado
para tirar dividas de conteudo com os professores, chamado de Recuperacao de Estudos (RE).
Eles afirmavam que muitos professores estavam se recusando a disponibilizar esse momento
com e para os alunos justificando que poucos deles compareciam nas REs e que, assim, os
professores perdiam tempo se deslocando de suas casas para o CA apenas para ficar alguns
minutos no colégio sem a presenga dos alunos. Esta foi uma reclamacdo importante, ja que
muitos alunos tinham duvidas sobre as matérias trabalhadas em aula e muitos professores nao
estavam disponiveis (nas palavras dos alunos, muitos dos professores se afastavam ou
evitavam contato com a turma apos as aulas, impedindo que os alunos pudessem, de fato,
esclarecer suas duvidas).

E, por fim, uma ultima reclamag¢do apresentada pelos alunos no Conselho de Classe
Participativo dizia respeito ao uso excessivo de slides durante as aulas: de acordo com eles,
muitas aulas pareciam ser dadas mais pela proje¢do do que pelo proprio professor. Um deles
contrapds as aulas desses professores com as aulas do professor George, que se valia de slides
como material de apoio, € ndo como material central nas aulas. O argumento foi pertinente e
acrescido da observagdo de que os alunos ndo estdo mais em ensino remoto, portanto ndo ha
motivo que justifique as aulas serem dadas apenas com projecao audiovisual.

Apesar de todas as reclamagdes dos alunos terem sido ouvidas pela coordenagdo do

colégio, ainda assim muitos professores a quem elas foram direcionadas ndo estavam
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presentes no Conselho de Classe Participativo. Sabe-se que as atribui¢cdes de um professor se
estendem muito além do exercicio em sala de aula e por isso muitas auséncias se justificam de
inimeras formas, mas a falta injustificada ¢, de certa forma, prejudicial para o bom
andamento do semestre letivo, ja que o objetivo central do Conselho de Classe ¢ promover a
troca entre alunos e professores para que ambos possam melhorar sua postura e seu
desempenho. Na condicdo de estagidrias docentes, a participagdo no Conselho de Classe
Participativo serviu de norteador para o caminho que deveriamos percorrer no periodo de
regéncia, foi de grande relevancia para o andamento do projeto de docéncia e, por meio das
anotacoes de tudo o que ouvimos e depreendemos dos alunos e do corpo docente,
estabelecemos estratégias para a eficacia de nossa atuacdo em sala de aula.

Assim, finalizado o periodo de observacdo e apds a elaboragdo do relatorio individual
de observacao, iniciou-se a jornada na regéncia de classe. Um dia antes da nossa primeira
aula, solicitamos pelo forum que os alunos lessem os materiais que disponibilizamos na
plataforma Moodle (ambiente virtual de apoio aos cursos presenciais), aos quais os alunos tém
acesso ¢ recebem notificagdes das mensagens enviadas por e-mail. Tais materiais diziam
respeito aos pontos que trabalhariamos na aula do dia seguinte, reservada para a discussao
sobre as vanguardas europeias, movimentos historico-culturais que precederam e ensejaram o
Modernismo brasileiro.

Apesar da solicitagdo prévia, observamos que poucos alunos haviam lido o material,
fato que ja se deve prever quando ¢ pedido que estudantes leiam materiais em atividades
extraclasse. Contudo, isso ndo impediu a participacdo na primeira aula (Secdo 2.2.1.1), pois o
conteido foi ministrado e muitos pontos geraram discussdes pertinentes e despertaram o
interesse genuino dos alunos. Durante a aula, fizemos perguntas aos alunos sobre cada uma
das principais vanguardas selecionadas e foi perceptivel a contribuicdo de muitos para as
discussdes e os debates.

No segundo dia de regéncia (Se¢do 2.2.1.2), discutimos sobre o0 Modernismo brasileiro
e sobre o Prefacio Interessantissimo, primeiro “capitulo” de Paulicéia Desvairada, de Mario
de Andrade. Nao foi possivel, contudo, cumprir totalmente o planejamento para essa aula,
visto que a discussdo sobre o Modernismo se estendeu muito mais do que haviamos previsto,
ocupando dois ter¢cos da aula (sendo que tinhamos planejado dedicar apenas metade da aula
para este topico). Foi possivel trabalhar parte do Modernismo, introduzir a Semana de 22 ¢ o
autor Mario de Andrade, assim como o livro Paulicéia Desvairada. O final da aula foi
dedicado a orientagdo para o trabalho que os alunos deveriam desenvolver e a explicagao de

como ele se daria — que seria entregue uma primeira versao € uma versao final, que seria
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apresentada para a turma na ultima aula de regéncia das estagiarias. A andlise de trechos
selecionados do “Prefacio Interessantissimo™ precisou ser adiada para a aula seguinte, ja que
haviamos separado seis fragmentos para trabalhar em aula e s6 conseguimos discutir dois
deles.

O planejamento para a terceira aula (Secdo 2.2.1.3), que teve duracdo de apenas
quarenta minutos, era de analisar e discutir trés poemas selecionados de Paulicéia
Desvairada: “Inspiracao”, “Os Cortejos” e ‘“Paisagem N° 2”. Por conta do contetdo
remanescente da aula anterior, s6 foi possivel analisar o poema “Inspiracdo”, cuja discussao
se estendeu quase a aula toda e gerou muitos apontamentos pertinentes feitos pelos alunos.
Foi, inclusive, durante a discussdo deste poema que os alunos chegaram a conclusido que o
livro todo é uma ode a cidade de Sao Paulo (Paulicéia Desvairada = Sao Paulo, a cidade
caotica, desordenada). Dessa maneira, concluimos que seria necessario iniciar a discussao dos
proximos poemas na aula seguinte e que, talvez, teriamos que escolher entre somente um
deles para manter a organizagdo das atividades.

Para a quarta aula do periodo de regéncia (Secdo 2.2.1.4) foi necessario fazer uma
alteracdo no planejamento prévio. Esta aula estava marcada para a entrega da primeira versao
da producao do trabalho sobre a Paulicéia Desvairada e a analise pelos alunos das primeiras
versoes uns dos outros. Porém, para dar continuidade ao conteudo e para que os alunos
tivessem mais recursos e subsidios para continuar a elaboragdo de seus textos, ao invés de
dedicar todo o periodo de aula a andlise por pares dividimos a aula em dois momentos: a
primeira destinada a leitura, andlise e discussdo do poema “Paisagem N° 27, e a segunda
metade da aula, finalmente, a anélise por pares.

Como esperado, a turma 3A levantou varias questdes e indagacdes a respeito do
poema e trouxeram apontamentos de muita relevancia para a discussdo. Aproveitamos, neste
momento, para direcionar os alunos em suas produgdes, dando dicas de como poderiam
utilizar os recursos de que Mario de Andrade langou mao ao escrever “Paisagem N° 2” para
escrever seus proprios textos. Finalizada a discussdo sobre o poema, orientamos os alunos que
se reunissem com seus grupos para o segundo momento da aula. Assim que todos se
organizaram, anunciamos que naquele momento eles analisariam os trabalhos uns dos outros
por meio de um questionario elaborado por noés, com 4 (quatro) perguntas que deveriam ser
respondidas de forma clara e objetiva. As perguntas do questiondrio, bem como as respostas
das duplas, estdo disponiveis na Se¢do 6.4 deste relatorio.

Em seguida, distribuimos aleatoriamente os trabalhos de uma dupla a outra para que

fizesse a andlise e deixamos os alunos livres para fazer suas interpretacdes e seus
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apontamentos sobre os trabalhos dos colegas. Durante todo o momento, ficamos de prontidao
para esclarecer qualquer possivel duvida e orienta-los da melhor maneira possivel. Alguns
trabalhos apresentaram véarios problemas e os alunos que ficaram incumbidos de analisa-los
recorreram a nos receosos de escrever avaliagdes negativas sobre seus colegas de turma, entao
explicamos a estes que ndo era necessario ter essa preocupagao porque somente as estagiarias
teriam acesso as analises que foram feitas e que n6s mesmas fariamos os nossos comentarios
sobre os trabalhos de todos. As analises por pares fizeram parte da nota final dos grupos e, por
meio de muitos apontamentos feitos nelas, elaboramos os comentarios que podem ser lidos na
Sec¢ao 6.5 deste relatorio.

E importante assinalar, ainda, que alguns grupos ndo entregaram a primeira versio de
suas producdes. Para que estes alunos ndo ficassem ociosos durante a andlise por pares, eles
foram orientados a comecar suas produgdes naquele momento da aula, podendo, inclusive,
tirar suas duvidas com as professoras-estagidrias e superar qualquer dificuldade que os
impediu de elaborar um esboco. Assim, todos os alunos foram incentivados a trabalhar em
prol da atividade durante esta aula do periodo de regéncia.

No intervalo de dias entre a quarta e a quinta aulas, que foram separadas por um
feriado prolongado, nés mesmas analisamos os trabalhos produzidos pelos alunos e fizemos
nossos comentarios sobre as produgdes das duplas, que serviriam de guia para ajuste e
aperfeicoamento da versao final de seus trabalhos.

Na quinta aula (Se¢do 2.2.1.5), decidimos por bem que seria interessante também
fazer alteragdes no que tinhamos planejado. Ao invés de continuar a discussdo de fragmentos
do livro Paulicéia Desvairada, optamos por dedicar essa aula para esclarecer as duvidas dos
alunos sobre a reescrita do trabalho, auxilid-los nesse processo com ajustes finos que
poderiam ser feitos e que talvez ndo tivessem sido mencionados até entdo e prepara-los para a
apresentacdo que seria no dia seguinte. Logo no inicio da aula, ressaltamos a importancia de
ensaiarem a leitura de suas produgdes e informamos que ndo era necessario que todos os
membros do grupo fossem a frente da sala para apresentar, mas que, ainda assim, a
apresentacao era imprescindivel e que fazia parte da avaliacdo da atividade. Além disso,
auxiliamos dois grupos que ainda nao tinham elaborado uma primeira versao até essa aula.

A tltima aula de regéncia (Secdo 2.2.1.6) foi no dia seguinte. Este tltimo e memoravel
dia caiu justamente em uma quinta-feira, coincidentemente o dia reservado para o “Dia D”.
Assim, a versdo final das producdes se deu de forma leve e descontraida e muitos alunos
apresentaram seus trabalhos caracterizados com o tema daquele dia. Foi um momento

marcante, Unico, cheio de risadas, aplausos, de muito significado e orgulho para nos, que
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tivemos, pela primeira vez, uma experiéncia em sala de aula na condigdo de professoras.
Agradecemos os alunos pela colaboragdo durante esses seis dias, parabenizando-os pelos
trabalhos maravilhosos que desenvolveram, ao professor George pela confianca no nosso
trabalho, pela parceria e por nos amparar em todos os momentos que foram necessarios € nos
despedimos do 3A com os coragdes ja saudosistas e cheios de gratidao.

Além do Conselho de Classe Participativo, organizamos, neste caso apds o periodo de
regéncia, a Exposi¢do “Paulicéia Desvairada no CA” de forma conjunta com os outros
grupos de estagiarios do semestre € com os professores Isabela e George. Este evento
consistiu na reunido das produgdes textuais de todos os alunos do 3° ano do Ensino Médio do
CA - cada uma delas elaborada de acordo com o que cada grupo de estagidrios propds a sua
turma — e das produgdes artisticas que os alunos criaram conforme a orientagdo do professor
George. A Exposicao ocorreu no Espaco Estético do CA, que conta com oito grandes painéis
que ficaram distribuidos de dois em dois para cada turma, um exibindo os resultados do
periodo de regéncia das estagidrias e outro com as produgdes artisticas. A montagem dos
painéis ocorreu em 4 de julho de 2022 ¢ a abertura da Exposi¢do em 5 de julho de 2022,
durante o intervalo das aulas, e foi um momento precioso em que vimos a alegria e o orgulho
dos alunos ao verem suas obras expostas para a escola inteira ver. Alguns registros

fotograficos deste dia estdo documentados na Se¢do 6.8 deste relatorio.
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3.1 EXPERIENCIA DE DOCENCIA - ESTAGIARIA BIANCA MAIA MELLO DA SILVA

Como ja mencionado acima, n6és (nem como grupo ¢ nem individualmente) nunca
tinhamos regido uma sala de aula. Acredito que esse fator foi um dos mais determinantes para
o constante sentimento de vazio no estdmago que eu sentia toda vez que me pegava
ponderando sobre, de fato, dar aulas.

Passei os ultimos cinco anos da graduacdo indo e vindo, com a universidade
ocupando um grande lugar em minha rotina, comparecendo nas aulas, lendo os textos,
participando de discussodes, entregando meus afazeres e, de maneira geral, cumprindo com
meu papel de estudante, sem nunca nem me imaginar ministrando aulas.

Chega a ser engragado pensar nisso agora pois, durante todo esse tempo, fui sempre
muito interessada em [quase] todas as matérias, porém, sem nunca pensar na finalidade de
estar ali, tendo aquelas aulas e refletindo aquelas questdes, mas, como ndo costuma tardar, o
tdo [ndo] esperado momento chegou e, com ele, todas essas questdes ignoradas vieram a tona.

Seria justo dizer que cheguei a primeira reunido do Estdgio obrigatério I com as
pernas tremendo, porém tive o privilégio de me ver em uma sala rodeada de colegas com
quem (majoritariamente) ja havia tido algum contato anterior.

Ao longo das orientagdes eu ia ficando cada vez mais receosa, constantemente me
fazendo perguntas como “serd que isso € pra mim mesmo?”’; “sera que nao sou muito nova?”’;
e, em momentos mais desesperados, “serd que eu nao devia trancar o curso?” E essas eram
preocupacdes genuinas que sO se aquietaram, de fato, ali pela metade do momento de
observag¢ao das aulas do professor George.

Quanto mais passavam os dias vendo como ele conduzia os alunos (como
participantes de uma danga muito bem coreografada) dentro das discussoes, deixando que os
alunos falassem livremente e eles, de fato, participavam, comentavam e discutiam os contos,
sempre de maneira muito respeitosa, tanto entre si quanto com o professor, o0 medo foi
passando e dando espago para um novo sentimento: a curiosidade.

Durante as aulas eu imaginava como o professor se sentia quando os alunos
participavam e faziam observagdes pertinentes a discussdo, aquele orgulho de brilhar os
olhos, e imaginava também o sentimento de quando um aluno nao participava (fato de rara
ocorréncia).

O objetivo da vez era, entdo, me esforgar para dar boas aulas, interessantes e
didaticas que fomentassem ao maximo a participagdo dos estudantes. O medo de fazer uma

pergunta e ninguém responder era gigante.
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Os dias foram passando e, enfim, chegou a nossa vez de ser, pela primeira vez,
professoras. Acho que nunca vou esquecer o sentimento da primeira aula. Como tudo que se
faz pela primeira vez, dificilmente poderia ser chamada de um grande sucesso, porém apenas
o fato de ndo ter sido um tremendo desastre ja foi suficiente para me animar.

E perceptivel durante toda a graduagdo que ter um amigo ou conhecido que se
encontra nas mesmas condi¢des que vocé deixa tudo melhor [ou menos pior] e, como nao
poderia ser diferente, ali eu tinha a Camila e a Raquel, era s6 olhar pro lado e isso fez toda a
diferenca durante todos os encontros que regemos.

Tenho também a compreensdo de que fomos, de maneira geral, felizardas com nosso
campo de estidgio e com a turma que nos foi designada aleatoriamente. Ao longo dos
encontros eu fui nutrindo um sentimento de carinho por cada um dos estudantes do 3A e sai
da nossa ultima aula triste por nao poder prosseguir com a regéncia. Tanto ainda poderia ser
feito (e acredito que esse seja um sentimento que perdura).

Durante as nossas aulas foi tudo uma descoberta: até o volume da voz e o tom ao
falar com os alunos foi pensado e ensaiado previamente. Para isso a universidade ndo tinha
me preparado, porém, novamente, todo o apoio das minhas colegas foi um grande ponto de
paz em meio ao turbilhdo de sentimentos que vinham. Outro grande apoio, de indescritivel
importancia, foram os professores George e Isabela. Raramente faziam grandes contribui¢des
as aulas, deixando o palco para nds, mas as suas presengas eram tranquilizantes.

Nada absurdo aconteceu, nenhum tipo de acontecimento marcante ou preocupante
teve lugar em nossas aulas. Foram tranquilas e, em grande parte, seguiram como as haviamos
pensado, fora uma.

Todas as aulas seguiram o plano e conversamos sobre vanguardas, modernismo,
semana de arte moderna de 22 e Mario de Andrade, foi tudo muito lindo e ver como tudo
seguia 0 cronograma era extremamente satisfatorio, até que um desencontro de informagdes
aconteceu na aula cinco: haviamos programado discutir com os alunos questdes pertinentes a
Paulicéia Desvairada mas todos os pontos chave daquela aula ja haviam sido discutidos com
durante as aulas de interpretagdo de poemas. Novamente o conforto da atividade em trio
aparecia: aquilo era um problema nosso. Antes dessa aula concordamos que seria mais
interessante que usassemos aquela aula para ajudar os alunos com o desenvolvimento de suas
produgoes escritas. Foi a melhor aula que demos.

Ver as producdes dos alunos sendo apresentadas no encontro seis e, posteriormente,
colocadas na singela exposicado que montamos foi sim emocionante, mas a aula cinco foi

especial. Estar em contato direto com os alunos, sendo chamada de prof foi algo que eu nunca
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tinha vivenciado até o momento. Poder colaborar com as suas produgdes e ideias e ver a
diferenga que esse momento teve, tanto para mim quanto para os alunos, foi tnico.

Sai da regéncia saudosa dos alunos, sabendo seus nomes e seus jeitinhos e, apesar de
ndo me sentir completamente pronta para o proximo passo, me vejo mais capacitada. Nao ter
toda essa ajuda e apoio vai ter um impacto grande, porém ndo vai mais ser algo tdo

assustador, e sim algo a esperar ansiosamente [de uma maneira positival].
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3.2 EXPERIENCIA DE DOCENCIA - ESTAGIARIA CAMILA DE ANDRADE

Assim como acredito que seja o caso de muitos de meus colegas, minha histéria com
as letras comecou muito antes da graduacdo. Meu lugar sempre foi entre as paginas dos livros.
(bom, pelo menos até onde eu me lembro) e meu prazer estava naquilo que hoje aprendi a
chamar de “literatura de massa”. Comecei a ler freneticamente mais ou menos aos 10 anos,
assim que o Crepusculo de Stephenie Meyer virou febre entre as criangas da minha idade.
Devorei os livros e descobri ali uma paixao que eu nem sabia que tinha. Ainda bem.

A literatura de massa me salvou. Foi nos livros que me perdi e encontrei meu reftgio,
que me senti acolhida, contemplada e, finalmente, em casa. Foi pela literatura que escolhi
estudar Letras, porque ela me escolheu.

Entrei na universidade convicta de que a docéncia era a minha vocacgao e certa de que
estava trilhando o caminho que me faria ser ainda mais apaixonada pela ideia de ser
professora, entdo da pra imaginar o desespero que tomou conta do meu ser quando percebi
que o curso era muito diferente do que idealizei. De forma alguma tomo isso como um fator
negativo, mas, sem davida, ¢ um fato. O caminho trilhado na licenciatura foi arduo, cheio de
obstaculos — ora, um virus entre eles — e, principalmente, cheio de insegurancas. Quanto mais
aprendia no decorrer dos semestres, mais percebia que seria exigido de mim muito além do
que eu imaginava para me tornar uma profissional competente. A adaptacao foi dificil, foram
noites em claro, doses cavalares de cafeina e muitas dores de cabeca, mas valeu a pena.

As disciplinas de Didatica e Metodologia de Ensino de Lingua Portuguesa
consolidaram todo o conhecimento adquirido em todas as outras disciplinas do curso ¢ me
prepararam para aplica-lo na etapa da docéncia. Aprender sobre as competéncias docentes,
ainda que no ambito da teoria, foi essencial para que eu pudesse chegar na etapa do estagio de
ensino com o aporte necessario para transicionar para a parte pratica, para a consolidacao de
todos os anos de graduagao.

No final de 2021 iniciou-se o periodo de docéncia no Estigio I, semestre em que
foram restabelecidas as aulas no Colégio de Aplicagdo e em que eu e minha turma ficamos
encarregadas de acompanhar as aulas do 6° Ano do Ensino Fundamental da escola. A
dindmica do primeiro estagio foi totalmente diferente do segundo pelo fato de o ensino ter
sido integralmente de maneira remota, entdo, por motivos de for¢ca maior, elaboramos o
material didatico que a professora supervisora de estdgio ministraria aos alunos, que
compreendia planos de aula e propostas de atividades com leitura. Pessoalmente, considero

que a experiéncia de docéncia neste primeiro estagio nao foi bem aproveitada em sua
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totalidade por fatores que se estendiam para além do ensino ndo-presencial (e que acredito
que relatad-los ndo cabe aqui) e isso fez com que sentimentos como inseguranga ¢ medo
entrassem em ac¢ao quando fomos informados de que, no Estagio 1I, fariamos um salto dos
Anos Finais do Ensino Fundamental para o ultimo ano do Ensino Médio e, ainda por cima, de
forma totalmente presencial.

Entramos no Colégio de Aplicagdo em abril de 2022 e a tinica coisa que eu conseguia
pensar era no quanto me sentia incapacitada para gerir uma turma. A inseguranga aumentava a
cada passo e a vontade de sair correndo era cada vez maior, mas aos poucos percebi que nao
havia motivo para panico. Decidi silenciar as vozes limitantes, foquei no trabalho que me
esperava e despertei a professora adormecida dentro de mim. O conhecimento e o suporte
estavam ali, era s6 dar um passo de cada vez.

Trabalhar em um trio, apesar de ter sido desafiador em alguns momentos, foi um fator
extremamente atenuante para a minha experiéncia na regéncia. Somente o fato de existir duas
pessoas firmadas ao meu lado a frente de uma turma j& me tranquilizava e me transmitia a
sensacdo de que eu jamais estaria sozinha, que tinhamos uma a outra para recorrer sempre que
necessario. A dinamica entre nos trés se tornou cada vez mais fluida na medida em que as
aulas passavam e, além disso, a presenca do professor George foi fundamental em todo o
processo, pois estava sempre pronto para fazer os apontamentos certos quando fosse
pertinente, sempre dizia palavras de afirmagdo a respeito do nosso desempenho e por vezes
nos alertava sobre o que funcionaria ou ndo com a turma.

Trabalhar com o 3A foi uma honra e um privilégio imensuraveis e qualquer hesitagdao
em trabalhar com alunos prestes a entrar na fase adulta da vida ficou do lado de fora da sala
de aula, pois o ambiente era descontraido, leve e muito envolvente. Os alunos faziam questao
de nos receber, estavam atentos as nossas propostas e, acima de tudo, respeitavam nossas
orientacdes € nossos encaminhamentos. Posso dizer, sem qualquer margem para duvidas, que
o processo de ensino-aprendizagem foi totalmente aproveitado, e a maior prova disso foi a
satisfacdo demonstrada pelos alunos ao ver seus trabalhos expostos para a escola inteira ver
na Exposicdo “Paulicéia Desvairada no CA”.

Mesmo depois de seis anos, ja nas tltimas horas-aula do curso, continuo sentindo que
vale a pena. Depois do estdgio de docéncia, a ideia de ser professora no chao da sala de aula ja
ndo me aterroriza mais, mas sei que a inseguranca e a intimidagdo sdo sabotadores internos
contra os quais precisamos lutar constantemente, ¢ por toda a vida. Para além do
conhecimento tedrico e da preparagdo para o meu futuro, a experiéncia de docéncia — ¢ a

gradua¢do como um todo — me ensinou a importancia da constancia, da determinagdo e da
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dedicacdo. E foi essa determinacdo, que vem sendo plantada desde 2016, que foi criando

raizes, floresceu e tem moldado a profissional e o ser humano que desejo ser.
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3.3 EXPERIENCIA DE DOCENCIA - ESTAGIARIA RAQUEL FERREIRA DA ROSA
OLIVEIRA

Observei, durante quatro semanas, as aulas do professor George Franca com a turma
3A. Nessas aulas, os alunos trabalharam com o livro Ansia Eterna, de Julia Lopes de
Almeida, apresentando, em cada uma delas, os contos desse livro. O professor George
organizou a turma em grupos de forma que cada um deles iria analisar um niimero X de
contos, porém, dentro dos grupos, cada aluno tinha a sua propria funcdo, de forma que, na
pratica, os trabalhos com os contos se tornaram individuais.

Nao ficou claro para mim se cada aluno do grupo podia escolher qual a sua propria
funcdo ou se foi o professor George quem designou cada uma delas, inclusive porque havia
grupos que nao tinham todas essas fungdes. Conector, Diretor de Indagacdes e Diretor de
Viagens e Ilustragdes foram os que menos apareceram durante as aulas.

Mas eu gostei bastante da forma com os alunos foram incentivados a trabalhar os
contos por meio das diferentes fungdes que eles poderiam desempenhar — isso fez com que as
aulas se tornassem bastante participativas por parte deles, ndo apenas daqueles que iriam
apresentar o conto, mas também dos demais alunos. Acredito que a presenga do Diretor de
Resumo facilitou uma interagao maior durante a apresentagao dos contos, pois mesmo aqueles
que talvez ndo tenham lido o conto eram apresentados a ele por causa dessa funcdo, que em
todos os grupos aparecia.

O professor George foi perspicaz também ao planejar como os trabalhos seriam
entregues/apresentados: os alunos deveriam ndo apenas apresentar em sala a sua propria
fun¢do no grupo, mas também deveriam entregar o trabalho feito, seja em uma folha escrita
ou para o e-mail do professor. Isso foi muito bem planejado, pois, quando um aluno do grupo
faltava, o professor George apresentava o trabalho que o aluno tinha enviado antes daquela
aula. Tiveram duas ou trés ocasides em que o Diretor de Resumo ndo estava presente na aula,
mas o professor leu o resumo escrito para a turma, de forma a garantir que todos tivessem um
minimo de entendimento sobre o conto durante a aula.

Um aspecto da aula do professor George que me chamou bastante atencao (de uma
forma positiva) foi que parecia que mais os alunos falavam durante a aula do que o professor.
Eles eram bastante participativos, € ndo apenas os alunos que apresentavam suas fun¢des nos
contos, mas os demais também faziam comentarios sobre as apresentacdes dos alunos, e esse
movimento gerava muitas discussdes durante a aula. O professor estava ali como um guia das

discussdes, fazia alguns questionamentos aos alunos, comentava sobre alguns apontamentos e
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apresentacdes, mas na maior parte da aula, eram os alunos que tinham o foco e ndo o
professor.

A forma como os recursos tecnologicos foram utilizados nas aulas do professor
George também foi muito bem planejada: um dos alunos, inclusive, elogiou durante o
Conselho de Classe Participativo a forma como o professor utilizava o projetor em sala,
dizendo que dessa forma a aula ndo ficava cansativa e o foco ndo era o texto no projetor, mas
sim as discussdes na aula e os proprios alunos. O professor George também utilizou, em
algumas aulas, a lousa, para anotar as palavras que o Diretor de Riqueza de Vocabulario
apresentava, para fazer esquemas para melhor entendimento do resumo do conto (como, por
exemplo, no caso do conto “Trés Irmas”, em que ele fez um esquema para indicar quem eram
as trés irmas do conto) e também para anotar nomes de livros que foram citados durante as
discussdes (como, por exemplo, em uma aula em que a estagiaria Bianca indicou o livro 4
Hora da Estrela, de Clarice Lispector, relacionando ele com um conto apresentado).

A turma 3A possui alunos bastante participativos, mas ¢ claro que haviam alguns
poucos estudantes que mexiam o celular durante a aula, outros que conversavam com o colega
do lado, mas o professor George sabia lidar com eles quando necessario: quando eram poucos
mexendo no celular, ele ndo chamava a atencdo, mas em algumas vezes ele o fazia com um ou
dois alunos que estava dormindo durante a aula, para acorda-los, por exemplo. A participagao
dos alunos também variava um pouco: havia dias em que apenas os alunos mais falantes
participavam, ¢ havia dias em que até os alunos mais quietinhos também participavam. Isso
variava bastante por conta dos assuntos que os alunos estavam discutindo: percebi que quando
eram assuntos mais voltados para o cotidiano dos alunos, eles costumavam participar mais,
principalmente quando os assuntos eram muito intrigantes (como por exemplo no conto “In
Extremis”, onde uma personagem casada deixa um homem moribundo beber o leite do seu
peito, com o marido na sala, olhando em choque para a cena).

Impressionou-me também que, durante o Conselho de Classe Participativo, os alunos
fizeram comentarios e queixas bastante solidas e marcantes sobre alguns professores, sobre o
uso excessivo dos slides, sobre a reclamacao dos professores por eles chegarem atrasados nas
aulas, algo que estava fora do controle dos alunos, sobre a impaciéncia dos professores em
ajudarem com as davidas e também sobre a preocupacgdo excessiva com a Covid-19 (alguns
disseram que alguns professores se afastavam dos estudantes quando eles tentavam tirar
davidas particulares sobre as aulas). Foi impressionante a forma como a escola estava atenta

as necessidades dos alunos (a coordenadora estava sempre anotando as queixas deles), mas



61

infelizmente os professores dos quais os alunos mais tinham queixas ndo compareceram ao
Conselho, impedindo, assim, que essas queixas fossem solucionadas.

Durante o periodo de regéncia, fui capaz de ter uma experiéncia real do que ¢ de fato
ser uma professora: reorganizamos as aulas, lidamos com alunos dormindo ou
desconcentrados durante as aulas e auxiliamos e avaliamos os alunos.

Sobre o fato de que nds reorganizamos as aulas, isso fez trabalhar a minha prépria
calma e paciéncia e entender que aquilo que planejamos no papel e nos planos de ensino nem
sempre ird de fato se concretizar na sala de aula. Também aprendi muito sobre o ato de

ensinar, assim como Paulo Freire afirma em sua Carta aberta aos professores:

O aprendizado do ensinante ao ensinar se verifica 8 medida em que o ensinante,
humilde, aberto, se ache permanentemente disponivel a repensar o pensado, rever-se
em suas posigdes; em que procura envolver-se com a curiosidade dos alunos e dos
diferentes caminhos e veredas, que ela os faz percorrer. Alguns desses caminhos e
algumas dessas veredas, que a curiosidade as vezes quase virgem dos alunos
percorre, estdo gravidas de sugestdes, de perguntas que nao foram percebidas antes
pelo ensinante. Mas agora, ao ensinar, ndo como um burocrata da mente, mas
reconstruindo os caminhos de sua curiosidade (raz@o por que seu corpo consciente,
sensivel, emocionado, se abre as adivinhagdes dos alunos, a sua ingenuidade e a sua
criatividade) o ensinante que assim atua tem, no seu ensinar, um momento rico de
seu aprender. O ensinante aprende primeiro a ensinar mas aprende a ensinar ao
ensinar algo que ¢ reaprendido por estar sendo ensinado. (FREIRE, 1993, p. 27)

Dessa forma, aprendi que ser professor ¢ explorar o aprendizado dos alunos enquanto
vocé também estd aprendendo com eles, como se o conhecimento estivesse sendo construido
em uma relacdo conjunta aluno-professor.

Além do mais, para ser professor, ¢ preciso saber se adaptar e também ¢ preciso tomar
decisdes rapidas, como por exemplo, na nossa quinta aula do periodo de regéncia, em que nos
decidimos, durante a aula em si, como iriamos dar aquela aula: continuariamos a apresentacao
e discussdo do livro Paulicéia Desvairada? Trabalhariamos um dos poemas, como haviamos
planejado no dia anterior? Ou auxiliariamos os alunos em suas produgdes nesta aula?
Optamos pela terceira opc¢ao, mas foi uma decisdo que tivemos que tomar de forma rapida e
em conjunto.

Sobre a desatencao dos alunos, o professor George nos ajudou chamando a atencao
dos alunos, pedindo que eles se concentrassem na aula e no que nos estavamos apresentando.
Em alguns momentos, fomos nds a chamar a ateng¢do dos alunos, mas a maioria das vezes foi
o professor George a desempenhar esse papel.

Por fim, sobre a avaliacdo dos alunos, acredito que esse foi 0 momento em que mais
consegui entender e sentir de fato que éramos as professoras ali: durante a leitura do trabalho

dos alunos, durante a escrita dos comentarios ¢ também no momento de atribuicdo das notas
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dos alunos, tive que revisitar os conceitos trabalhados em algumas das disciplinas que
explorei no curso (como por exemplo, as disciplinas de Didatica e também de
Sociolinguistica, sempre me perguntando se iria avaliar os alunos pela perspectiva da
gramatica normativa, tirando pontos a cada erro gramatical, ou se iria avaliar os alunos de
outra forma. Nos optamos por avalid-los de outra forma: buscando avaliar o desempenho e a
criatividade das produg¢des, além do respeito ao tema proposto para o trabalho).

Acredito que essa reflexdo e percepcao tenham despertado mim por conta da

consciéncia critica que tive no momento da avaliacao, uma vez que:

Consciéncia critica, ou conscientizagdo, refere-se ao alcance de uma compreensao
profunda, significativa e realista de seu proprio mundo, que esteja baseada na
realidade. Isto inclui a pessoa tornar-se consciente de como tem sido doutrinada e
condicionada a pensar de determinada forma por aqueles que detém o poder ¢ a
riqueza e controlam os canais tradicionais de difusdo de educag@o, como escolas,
agéncias governamentais, meios de comunica¢do e mundo corporativo. (PATTON;
GUIMARAES, 2018, p. 59)

Dessa forma, o momento de avaliar os alunos provavelmente me fez refletir sobre a
maneira como eu mesma fui avaliada durante todo o meu percurso académico (desde o ensino
fundamental até o superior). Também refleti sobre como eu queria avaliar os nossos alunos, se
queria continuar avaliando de uma forma tradicional e comum ou se queria avaliar de uma
forma diferente. Escolhi, em conjunto com a Bianca e a Camila, que irifamos avaliar de uma
forma diferente, buscando trazer, na avaliacdo, a constru¢do de conhecimento que Paulo
Freire (1993) defende.

Uma das leituras que fiz no decorrer do curso (mais especificamente na disciplina de
Metodologia de Ensino de Lingua Portuguesa e Literatura) e que revisitei varias vezes durante
o periodo de regéncia foi O Texto na Sala de Aula (GERALDI, 2011). Neste ensaio, o autor
discute sobre como nos, professores, deveriamos trabalhar a leitura, analise linguistica e a
producdo textual em sala de aula, e varias das solucdes e alternativas propostas por Geraldi
foram as que eu e minhas colegas escolhemos adotar em nossas aulas.

Geraldi afirma que devemos demonstrar aos alunos como realizar uma andlise
linguistica pelo exemplo, ou seja, ¢ nosso papel analisar linguisticamente alguns textos
durante a aula, para que o aluno entenda na pratica como ele pode dissecar e absorver um
texto lido. Acredito que nods tivemos sucesso ao trazer trechos do “Prefacio Interessantissimo”
e também alguns poemas do livro, para analisar em conjunto com os alunos, mostrando a eles
como fazer uma analise linguistica com o0 nosso proprio exemplo.

As alternativas de como trabalhar uma produgao textual em sala de aula, propostas por

Geraldi, também foram adotadas por nds: principalmente a sugestdo que ele fornece de que
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sejam feitas mais de uma versdo com os alunos, que eles escrevam duas ou trés versdes do
mesmo texto, melhorando a produgdo textual a cada nova versdo. Dessa forma, a minha
vivéncia durante o projeto de docéncia me ensinou muito, tanto no periodo de observagao

quanto no periodo de regéncia.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

O Estagio de Ensino de Lingua Portuguesa e Literaturas II foi, sem qualquer duvida,
uma experiéncia de apropriagcdo e desenvolvimento de conhecimento diferente de tudo o que
J& vivenciamos, essencialmente pelo fato de proporcionar a noés, estagidrias docentes da
pandemia, o contato direto com os alunos e com o ambiente escolar, privilégio este que nos
foi restringido no Estagio Obrigatorio I por conta do ensino remoto.

A presenga ativa de um professor supervisor em sala de aula (neste caso, na pessoa do
professor George) foi de igual importincia neste percurso. Observar suas aulas e sua
metodologia para o ensino de Lingua Portuguesa, sempre devidamente fundamentada e com
amparo teorico consistente, nos inspirou na arquitetura das nossas proprias estratégias e na
busca por imprimir qualidade e legitimidade em todo o processo pelo qual ficamos
responsaveis.

Em muitas aulas, pode-se dizer que aprendemos tanto quanto os alunos — se ndo mais
—, pois o repertorio de conhecimentos do professor sobre a literatura e o mundo era
impressionante, de modo que ele trazia o mundo para dentro da sala de aula e assim
desenvolvia os conteudos. Dentre varios exemplos que podemos citar desses momentos de
aproxima¢do do mundo com a sala de aula pode-se destacar a analise do conto “Julia
Cortines”, do livro Ansia Eterna, em que o professor levantou a questdo da invisibilidade da
autora ¢ das mulheres na literatura em um modo geral. Além disso, o professor era mestre em
identificar intertextualidades e referéncias de obras dentro de outras, como a referéncia que o
conto “E os cisnes?”, que também compde Ansia Eterna, fazia a “O Alienista”, de Machado
de Assis.

Nao se pode deixar de mencionar, ainda, dois aspectos que nos chamaram muita
atencao durante o semestre de docéncia: o impacto da pandemia sobre o ensino presencial e o
privilégio que tivemos ao lecionar em um colégio como o CA, que, diferentemente de muitas
unidades educativas, possui infraestrutura e pessoal extremamente capacitados em todas as
areas para que a vivéncia escolar de todos os seus alunos seja de maior qualidade possivel.

A pandemia afetou diversas areas da sociedade e uma das mais afetadas foi,
indiscutivelmente, a educacdo. Estudantes de todas as partes do mundo passaram quase dois
anos tendo aulas de forma remota, em suas casas, com distracdes o tempo todo, longe de um
ambiente de promocao de interacdo, e vimos claramente os impactos dessa medida provisoria

no retorno ao ensino presencial. Se para o corpo docente os impactos foram de grande
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relevancia, para estudantes que tiveram seu processo de ensino gradual interrompido por um
periodo significativo de tempo foi muito pior.

Além das claras dificuldades de interagdo, em que percebemos alguns alunos mais
acanhados, timidos e que perderam em parte a habilidade de viver em sociedade, um dos
pontos que percebemos durante o convivio com os alunos do 3° Ano do Ensino Médio no CA
foi que a privagdo de contato gerou nos alunos barreiras no dominio sobre alguns aspectos da
lingua, como, por exemplo, o uso de figuras de linguagem. Esta percepcao foi algo para o
qual os professores Isabela e George nos chamaram atengao durante o planejamento das aulas
€ que seguimos a risca, entdo optamos por ministrar os contetidos sempre com uma linguagem
o mais clara e objetiva possivel, sem o uso excessivo de metaforas ou até sarcasmos e ironias,
a fim de que os alunos compreendessem claramente o que estavamos dizendo sem qualquer
empecilho ou margem para interpretagdes.

A experiéncia de lecionar em um ambiente como o Colégio de Aplicagdo foi um
privilégio em muitos sentidos. Além dos muitos pontos positivos que a escola apresenta e que
ja foram mencionados ao longo deste relatorio, o CA oferece uma rede de apoio completa a
todos os alunos por meio de uma equipe capacitada formada por professores, psicologos e
coordenadores, com mengao especial aos profissionais dedicados a inclusdo dos alunos de
educacdo especial em todo o ambito escolar, sempre preocupados em ouvi-los e em atender
suas demandas e necessidades, conforme observado no Conselho de Classe Participativo.

Durante todo o planejamento feito neste semestre, os professores Isabela e George nos
orientaram de maneira muito assertiva ¢ eficaz, ¢ por muitas vezes a forma como conduziam
as aulas de orientacdo partiam de reflexdes sobre suas proprias experiéncias em sala de aula.
Como muitos de nds estavamos adentrando um territério novo no ambito da graduacdo no que
dizia respeito a pratica de docéncia, os professores faziam questdo de auxiliar e participar de
todas as etapas do estagio e davam muitas dicas de como poderiamos ajustar nossas ideias
para que funcionassem de acordo com o que esperavamos. Um dos inumeros feedbacks dados
foi sobre a quantidade de contetido que deve ser pensada e administrada para cada aula, pois
nem sempre (na realidade, quase nunca) um professor da conta de trabalhar todo o contetido
planejado dentro do tempo de uma aula.

Apesar do cuidado que tomamos ao elaborar os planos de aula, percebemos esse fato
na pratica, pois tivemos — mais uma vez — o privilégio de reger as aulas da turma do 3A,
recheada de alunos interessados, comprometidos e falantes que faziam com que cada aula
fosse uma grande aventura e que nos surpreendiam diariamente com suas capacidades de

dialogar e desenvolver discussoes sobre as temdticas abordadas. Por conta disso, precisamos
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enxugar ligeiramente as discussdes em varios momentos para que fosse possivel vencer o
conteudo proposto, algo que consideramos totalmente positivo levando em conta que a razao
que nos levou a tomar essas decisoes era o tamanho engajamento dos alunos.

Por fim, de todas as li¢des que foi possivel depreender no Estagio Obrigatério de
Ensino de Lingua Portuguesa e Literaturas II, a maior delas é que professores sdo,
definitivamente, super herdis, seres de forca imensuravel, de uma inteligéncia impar e que
trabalham constantemente em prol da transformacdo do mundo. Mesmo diante das
adversidades, das falhas no planejamento e no replanejamento, das mudancas externas a
escola que interferem diretamente no fazer de sua profissdo, professores permanecem firmes,
resistindo e continuando a lutar para garantir que a educacdo chegue até nos lugares mais
indspitos. Nos, estagidrias de docéncia e futuras colegas de profissdo, nos sentimos honradas

de fazer parte dessa historia e trabalharemos diariamente para fazer jus ao que ela representa.
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6.1 TERMOS DE COMPROMISSO DE ESTAGIO OBRIGATORIO

6.1.1 ANEXO A - TCE Bianca Maia Mello da Silva

PRO-REITORIA DE GRADUAGAO

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA

DEPARTAMENTO DE INTEGRACAO ACADEMICA E PROFISSIONAL
Endereco: 2° andar do prédio da Reitoria, Rua Sampaio Gonzaga, s/n®, Trindade - Floriandpolis
Fone +55 (48) 3721-9446 / (48) 3271-9296 | http://portal.estagios.ufsc.br | dip prograd@contato.ufsc.br

TERMO DE COMPROMISSO DE ESTAGIO OBRIGATORIO - TCE N° 2050023

O(A) Diretor(a) do Departamento de Integragdo Académica e Profissional - DIP, Prof.(a) Alexandre Guilherme Lenzi de Oliveira, o(a)
Coordenador(a) de Estagios do Curso, Prof.(a) Nubia Saraiva Ferreira, representantes da Universidade Federal de Santa Catarina -
UFSC, CNPJ 83.899.526/0001-82, como concedente e como instituicdo de ensino, respectivamente, e o(a) estagiario(a) Bianca Maia
Mello da Silva, CPF 092.935.179-73, telefone (47) 3045-1710, e-mail bia.mello12@hotmail.com, regularmente matriculado(a) sob
numero 18103678 no Curso de Letras - Habilitacdo em Lingua Portuguesa e Literaturas de Lingua Portuguesa na forma da Lei n®
11.788/08, da Resolugéo 014/CUn/11 e das normas do Curso, acertam o que segue:

Art. 1%

Art. 2%

Art. 3%

Art. 4%

Art. 5%

Art. 6%

O presente Termo de Compromisso de Estagio (TCE)
estd fundamentado no Projeto Pedagogico do Curso
(PPC) e vinculado a disciplina MEN7002 - Estagio de
Ensino de Lingua Portuguesa e Literatura (252h/a)

O(A) Prof.(a) Isabela Melim Borges, da area a ser
desenvolvida no estagio, atuara como orientador(a) para
acompanhar e avaliar o cumprimento do Programa de
Atividades de Estagio (PAE), definido em conformidade
com a area de formagdo do(a) estagidrio(a).

A jornada semanal de atividades sera de 14.00 horas
(com no maximo 4.00 horas diarias), a ser
desenvolvida na UFSC, no(a) Colégio de Aplicacéo, de
11/04/2022 a 03/08/2022, respeitando-se horarios de
obrigagdes académicas do estagiario e tendo como
supervisor(a) o(a) George Luiz Franca.

O(A) estagiario(a), durante a vigéncia do estagio, estara
segurado(a) contra acidentes pessoais pela apdlice N°®
01820001901 da seguradora Gente Seguradora S.A.
(CNPJ 90.180.605/0001-02).

O estagiario(a) devera elaborar relatério, conforme
descrito no Projeto Pedagégico do Curso, devidamente
aprovado e assinado pelas partes envolvidas.

O estagiario devera informar a unidade concedente em
caso de abandono do curso.

Art. 7°:

Art. 8%

Art. 9%

Art. 10°:

Art. 11°:

Art. 12°:

O estagio podera ser rescindido a qualquer tempo por
meio de Termo de Rescisdo, observado o recesso do qual
trata o artigo 9° deste TCE.

O(A) estagiario(a) realizara o presente estagio sem
remuneracéo.

O(A) estagiario(a) tem direito a 9 dias de recesso, a ser
exercido durante o periodo de realizagdo do estagio,
preferencialmente durante férias escolares, em periodo(s)
acordado(s) entre o(a) estagiario(a) e o(a) supervisor(a).
Caso o estagio seja interrompido antes da data prevista, o
numero de dias sera proporcional e devera ser usufruido
durante a vigéncia do TCE ou pago em pectinia ao
estudante apés sua resciséo.

O(A) estagiério(a) ndo tera, para quaisquer efeitos, vinculo
empregaticio com a UFSC, desde que observados os
itens deste TCE.

Cabera ao(a) estagiario(a) cumprir o estabelecido no PAE
abaixo; conduzir-se com ética profissional; respeitar as
normas da UFSC, respondendo por danos causados pela
inobservancia das mesmas, e submeter-se & avaliagio de
desempenho.

As partes, em comum acordo, firmam o presente TCE em
5 vias de igual teor.

Acompanhamento de aulas; Planejamento didatico; Analise de matérias didaticos; Execuca

PROGRAMA DE ATIVIDADES DE ESTAGIO (PAE) do TCE N° 2050023
Durante a vigéncia do TCE, o(a) estudante desenvolvera as seguintes atividades:
Realizacéo de pesquisa e estudo acerca das tematicas a serem desenvolvidas nas atividades relativas & docéncia em; lingua portuguesa e literatura;

e entrega do trabalho escrito final; Socializacio da experiéncia de; estagio.
Local e Data:

19/04/2022 20:43

Documento assinado digitalmente

Alexandre Guilherme Lenzi de Oliveira

Data: 20/04/2022 11:20:32-0300

CPF: 635,916,850 20

Verifique as assinaturas em https:/jv.uisc.br

Alexandre Guilherme Lenzi de Oliveira - Diretor(a) do DIP -

Documents assinado digjtalmente

Isabela Melim Borges

Data: 19/04/ 2022 20:59:06-0300
CPF:902.848.609-72 -
Verifique as assinaturas em https://v.ufsc.br

Documenta assinado digitalmente asse; Elaboracao

BIANCA MAIA MELLG DA SILVA
Data: 19/04/2022 20:51:21-0300
CPF:092.935.179-73

Verifique s assinaturas em https:/;v.ufsc.br

Documento assinado di

Nubia Saraiva Ferreira Rech 1)
ta: 25/04/2022 12:30:05-0300
2.630.330-34

SeTIC - Superintend&ncia de Governancga Eletrénica e Tecnologia da Informagéo e Comunicagéo

Documento assinado digitalmente

George Luiz Franca
Data: 19/04/2022 21:23:46-0300
CPF:009.593.659-90

Verifique as assinaturas em https://v.ufsc.br
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6.1.2 ANEXO B - TCE Camila de Andrade

16201457 no Curso de Letras - Habilitacdo em Lingua Portuguesa e Literaturas de Lingua Portuguesa na forma da Lei n® 11.788/08,

PRO-REITORIA DE GRADUACAO

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA

DEPARTAMENTO DE INTEGRAGAO ACADEMICA E PROFISSIONAL
Enderego: 2° andar do prédio da Reitoria, Rua Sampaio Gonzaga, s/n®, Trindade - Floriandpolis

i Fone +55 (48) 3721-9446 / (48) 3271-9296 | http://portal.estagios. ufsc.br | dip_prograd@contato.ufsc.br

TERMO DE COMPROMISSO DE ESTAGIO OBRIGATORIO - TCE N° 2049990

O(A) Diretor(a) do Departamento de Integracdo Académica e Profissional - DIP, Prof.(a) Alexandre Guilherme Lenzi de Oliveira, o(a)
Coordenador(a) de Estagios do Curso, Prof.(a) Nubia Saraiva Ferreira, representantes da Universidade Federal de Santa Catarina -
UFSC, CNPJ 83.899.526/0001-82, como concedente e como instituicdo de ensino, respectivamente, e o(a) estagiario(a) Camila de
Andrade, CPF 065.472.199-84, telefone (48) 99655-7807, e-mail camsandrade@gmail.com, regularmente matriculado(a) sob nimero

da Resolugéo 014/CUn/11 e das normas do Curso, acertam o que segue:

Art. 1%

Art. 2%

Art. 3%

Art. 4%

Art. 5%

Art. 6%

O presente Termo de Compromisso de Estagio (TCE)
estd fundamentado no Projeto Pedagégico do Curso
(PPC) e vinculado a disciplina MEN7002 - Estagio de
Ensino de Lingua Portuguesa e Literatura (252h/a)

O(A) Prof.(a) Isabela Melim Borges, da area a ser
desenvolvida no estagio, atuara como orientador(a) para
acompanhar e avaliar o cumprimento do Programa de
Atividades de Estagio (PAE), definido em conformidade
com a area de formagéo do(a) estagiario(a).

A jornada semanal de atividades sera de 14.00 horas
(com no maximo 4.00 horas diarias), a ser
desenvolvida na UFSC, no(a) Colégio de Aplicacéo, de
11/04/2022 a 03/08/2022, respeitando-se horarios de
obrigagbes académicas do estagiario e tendo como
supervisor(a) o(a) George Luiz Franca.

O(A) estagiario(a), durante a vigéncia do estagio, estara
segurado(a) contra acidentes pessoais pela apolice N®
01820001901 da seguradora Gente Seguradora S.A.
(CNPJ 90.180.605/0001-02).

O estagiario(a) devera elaborar relatério, conforme
descrito no Projeto Pedagégico do Curso, devidamente
aprovado e assinado pelas partes envolvidas.

O estagiario devera informar a unidade concedente em
caso de abandono do curso.

Art. 7%

Art. 8%

Art. 9%

Art. 10°;

Art. 11°;

Art. 12°;

O estagio podera ser rescindido a qualquer tempo por
meio de Termo de Resciséo, observado o recesso do qual
trata o artigo 9° deste TCE.

O(A) estagiario(a) realizard o presente estagio sem
remuneragéo.

O(A) estagiario(a) tem direito a 9 dias de recesso, a ser
exercido durante o periodo de realizacdo do estagio,
preferencialmente durante férias escolares, em periodo(s)
acordado(s) entre o(a) estagiario(a) e o(a) supervisor(a).
Caso o estagio seja interrompido antes da data prevista, o
nimero de dias sera proporcional e devera ser usufruido
durante a vigéncia do TCE ou pago em pecunia ao
estudante apés sua resciséo.

O(A) estagiario(a) nao tera, para quaisquer efeitos, vinculo
empregaticio com a UFSC, desde que observados os
itens deste TCE.

Cabera ao(a) estagiario(a) cumprir o estabelecido no PAE
abaixo; conduzir-se com ética profissional; respeitar as
normas da UFSC, respondendo por danos causados pela
inobservancia das mesmas, e submeter-se a avaliagdo de
desempenho.

As partes, em comum acordo, firmam o presente TCE em
5 vias de igual teor.

Acompanhamento de aulas; Planejamento didatico, Analise de matérias didaticos; Execucéo
e entrega do trabalho escnto final; Sociali;

PROGRAMA DE ATIVIDADES DE ESTAGIO (PAE) do TCE N° 2049990
Durante a vigéncia do TCE, o(a) estudante desenvolvera as seguintes atividades:
Realizacdo de pesquisa e estudo acerca das tematicas a serem desenvolvidas nas atividades relativas a docéncia em; lingua portuguesa e literatura;

zac&o da experiéncia de; estagio.

do; planeiamento por meio da regéncia de classe; Elaboracao
Documento assinado digitalmente

Local e Data:

20/04/2022 12:54

Documento assinado digitalmente
Alexandre Guilherme Lenzi de Oliveira

Dara: 20/04/ 2027 15°36:54-0300
CPF:635.916.850-20

Verifique as assinaturas em https:/;v.utsc.br

Alexandre Guilherme Lenzi de Oliveira - Diretor(a) do DIP -
PROGRAD - UFSC

Isabela Melim Borges - Prof.(a) Orientador(a)

Documento assinado digitalmente

Isabela Melim Borges

Data: 20/04/2022 17:38:34-0300
CPF:902.848.609-72

Verifigue as assinaturas em https:/;v.utsc.br

Camila de Ardrade

Data: 207042022 12:55:35-0300

CPF: 06547219954

Verifigue as assinaturas em https://v.ufsc.br

Documentoe assinado digitaimente

Mubia Saraiva Ferreira Rech
Data: 20/04/2022 12:59:17-0300

MNubia § CPF:B32.630.330-34 -SC
Verifique 3s assinaturas em hitps://v.ufsc.br
Dorumento assinado digiralmente
George Luiz Franca
Data: 20/04/2022 14:47:50-0300 3
Georg CPF: 009.553.659-90 o

SeTIC - Superintendéncia de Governanga Eletronica e Tecnologia da Informagio e Comunicagédo

Verifiquie as assinaturas em https://v.ufsc.br
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6.1.3 ANEXO C - Raquel Ferreira da Rosa Oliveira

PRO-REITORIA DE GRADUAGAD

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA

DEPARTAMENTO DE ﬂTEBRﬁCﬁDACﬁDEMm E PROFISSIONAL
Enderego: 2% andar do prédio da Reitoria, Rua Sampaio Gonzaga, s/n®, Trindade - Florianépolis
Fone +55 (48) 3721-8448 / (48) 3271-8298 | http:portal estagios.ufsc.br | dip.prograd@contato.ufsc.br

TERMO DE COMPROMISSO DE ESTAGIO OBRIGATORIO - TCE N° 2049980

O{A) Diretor{a) do Departamento de Integragio Académica e Profissional - DIP, Prof.(a) Alexandre Guilherme Lenzi de Oliveira, o(a)
Coordenador(a) de Estagios do Curso, Prof.(a) Nubia Saraiva Ferreira, representantes da Universidade Federal de Santa Catarina -
UFSC, CNPJ 83.899.526/0001-82, como concedents e como instituigdo de ensino, respectivamente, e o(a) estagidrio(a) Raquel Ferreira
da Rosa Oliveira, CPF 464.116.608-08, telefone (16) 3972-3921, e-mail raquelrosaoliveira22@gmail.com, regularmente matriculado(a)
sob nimerc 18104028 no Curso de Letras - Habilitagéo em Lingua Portuguesa e Literaturas de Lingua Portuguesa na forma da Lei
n® 11.788/08, da Rezolugdo 014/CUN/11 e das normas do Curso, acertam o gue segue:

Art. 1°: O presente Termo de Compromisso de Estagio (TCE) Art. 7°: O estdgio podera ser rescindido a qualquer tempo por
esta fundamentado no Projeto Pedagogico do Curso meio de Termo de Rescisdo, observado o recesso do qual
(PPC) e vinculado & disciplina MEN7002 - Estagio de trata o artigo 3° deste TCE.

Ensino de Lingua Portuguesa e Literatura (252hfa) O(A) estagiario(a) realizara o presente estagio sem
remuneragio.

Art. 22 O(A) Prof.(a) lsabela Melim Borges, da drea a ser O(A) estagiario(a) tem direito a 9 dias de recesso, a ser
desenvolvida no estagio, atuara como orientador(a) para exercido durante o periodo de realizagdo do estagio,
acompanhar e avaliar o cumprimento do Programa de preferencialmente durante férias escolares, em periodo(s)
Atividades de Estagio (PAE), definido em conformidade acordado(s) entre oa) estagiario(a) e o(a) supervisor{a).
com a érea de formag&o do(a) estagiario(a). Caso o estagio seja interrompido antes da data prevista, o

numero de dias sera proporcional e devera ser usufruido

Art. 3 A jomada sen'!anal de atividades sera -:§e 14.00 horas durante a vigéncia do TCE ou pago em pecinia ao
{com no maximo 4.00 horps diarias), a ser estudante apés sua resciséo.
desenvolvida na UFSC, no(a) Colégio de Aplicagio, de
11/04/2022 a 03/08/2022, respeitando-ze hordrios de  Art, 10°: O(A) estagidrio(a) ndo tera, para quaisquer efeitos, vinculo
cbrigagfes académicas do estagiario e tendo como empregaticio com a UFSC, desde que obzervados os
supenisor(a) ofa) George Luiz Franca. itens deste TCE.

3 . N . At 117 Cabera ao(a) estagidrio(a) cumprir o estabelecido no PAE

Art. 4% O{A) estagiaric(a), durante a vigencia do estagio, estara abaixo; conduzir-se com ética profissional; respeitar as
segurado{a) contra acidentes pessoais pela apolice N normas da UFSC, respondendo por danos causados pela
01820001901 da seguradora Gente Seguradora S.A. inobservancia dag mesmas, & submeter-se a avaliagio de
(CNP.J 90.180.605/0001-02). desempenho.

Art. 5% O estagiario{a) devera elaborar relatorio, conforme part 420: As partes, em comum acordo, firmam o presente TCE em
descrito no Projeto Pedagdgico do Curso, devidamente 5 vias de igual teor.
aprovado e assinado pelas partes enwlvidas.

Art. 6% O estagidrio devera informar a unidade concedente em

caso de abandono do curso.

e entrega do frabalho escrito final; Socializacio da experiéncia de; estagio.

PROGRAMA DE ATIVIDADES DE ESTAGIO (PAE) do TCE N° 2049980
Durante a vigéncia do TCE, o{a) estudante desenvolvera as seguintes atividades:

Realizagio de pesquisa e estudo acerca das temdticas a serem desenvolvidas nas afividades relativas & docéncia em; Imgua portuguesa e literatura;
Acompanhamenio de aulas; Planejamenio didatico; Analise de matérias didaticos; Execug.an dn planejamento por meio da regéncia de classe; Elabora@an

Local e Data:

2000412022 11:21

Documents ssinado degital menbe

Aleepndre Gastherme Lenei de (Mescira
CRaba 0104 3002 16 -0 500

CFF: AXS 818 RSO3

Werifigue an assinaturas ¢ m e vt be

Alexandre Guilherme Lenzi de Olfveira - Direton(a) do DIP -
PROGRAD - UFSC

I=abela Melim Borges - Prof {a) Orientadon{a)

[ecuments sssinndo ditalmenh:

ot Mefem Borpea

Dbz 0o P02 134 o061 6

CFF: Sk A48 60572

Verifigue a2 sarinaturas em ity e atic be

Mukbizg

oy mente assinodc o
Ainquel Ferreira ca Fioza Gaveirs

[ara 30,08/ 1022 1133340300

CFF: abd, | 16 AlE-Ca

Verifigus as assinaturas emhthes ) vatsc.be :

Documents assinadodigital ment:

Kimnis baraiva Femneies Rech
O P02 A TS TR0 500

JFEC
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lenege Luiz Francn

Diaba 08/ 2002 1451530300

CPF: 03 55% 55550
Verifigue ae aszinaturas em ftes vt e
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6.2 REGISTROS DE OBSERVACAO DAS AULAS DE LINGUA PORTUGUESA

6.2.1 ANEXO A - Registro de observagao de Bianca Maia Mello da Silva

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA

CURSO DE LETRAS - LINGUA PORTUGUESA

DISCIPLINA MEN7002

ESTAGIO DE ENSINO DE LINGUA PORTUGUESA E LITERATURA 11
TURMAS 09428A

PROFESSORA ORIENTADORA: ISABELA MELIM BORGES
PROFESSORA SUPERVISORA: GEORGE FRANCA

CAMPO DE ESTAGIO: COLEGIO DE APLICACAQ

ESTAGIARIOA: uonco. ato, vl oo o,

FREQUENCIA DO/A ESTAGIARIO/A AS AULAS
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6.2.1.1 - ANEXO Al - Diario de observagao de Bianca Maia Mello da Silva
ENCONTRO DIA 27/04/2022 8:50 — 10:10

O professor esta falando sobre os contos que eles leram durante as aulas anteriores e deu uma
puxada na orelha dos alunos sobre atrasos, faltas e entrega de atividades. Ele pede ajuda dos
alunos para lembrar detalhes sobre o enredo do conto. Os alunos se ajudam. A sala estd

disposta em um circulo.

O professor faz uma recuperagao dos ditos nas ultimas aulas, veio preparado e imprimiu todos
os e-mails que recebeu sobre as atividades dos alunos e agora da oportunidade de falar aos
grupos do circulo de leitura. A turma, de maneira geral, parece bem atenta ao que os colegas
falam. O professor chama atencdo para alguns pontos que aos quais os alunos ndo se

atentaram: quem ¢ o narrador desse conto? Uma narradora personagem.

Ele vai chamando pessoas do grupo conforme as fung¢des pré definidas do circulo de leitura.
Uma aluna fala sobre o que ela desenvolveu em sua fung¢do no circulo e 1€ o trecho que ela
selecionou. Ele chama a proxima aluna e ela chama atencdo para o que significa a palavra
amaurose, fala sobre a doenga que a personagem tinha ¢ o professor democratiza essa
informacao perguntando quem ja conhece essa doenca e quem nunca ouviu falar. Ela 1€ um

outro trecho selecionado.

Tem uma aluna que ¢ bem participativa e ela esta falando sobre o que aconteceu no conto. O
professor fala sobre um contexto de idade dos personagens com relagdo a expectativa de vida
da época do conto, ele retoma um texto lido anterior aquela aula que uma aluna lembra o

titulo.

O professor chama outra aluna para tratar desse conto que se chama O Ultimo Raio de Luz,
que ¢ dedicado a Julia Cortines. Ele vai convocando os alunos conforme as suas fungdes
dentro do circulo de leitura tal qual fez com o anterior. O professor chama atencdo das

invisibilidades sofridas pelas mulheres e finaliza com esse grupo.

A aluna est4 fazendo um resumo do conto E os cisnes. Ela falou bastante e depois falou sobre
a experiéncia dela lendo o conto. ela relacionou com o alienista de Machado de Assis e
cemitério dos vivos do Lima Barreto e tratou sobre o porqué era parecido. O professor chama

outro aluno para falar sobre outras coisas. Nao tenho certeza sobre as fungdes de cada um
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dentro do grupo. O professor faz uma alusdo a serafina e anjos e trata sobre a etimologia da

palavra. Algumas vezes passa um dicionario para os alunos verem a palavra em discussao.

Um aluno faz uma boa conexdo e o professor aponta essa conexao, salientando-a. Ele chama
outra aluna e ela ndo fez a sua parte nesse conto. Ele traz uma questao de afrancesamento por
ter diversas palavras em francés ao longo desse conto. O professor fala sobre titulos e os

alunos lembram de Sitio do picapau amarelo de Monteiro Lobato.
Eles falam de palavras desconhecidas. Serafina -> anjos.

O conto menciona o Hospital nacional dos alienados, que internava criangas e adultos
(mulheres e homens) todos juntos. O professor mostra fotos do lugar na internet para que a

informacgao se torne mais palpavel.

O professor chama atengdo para a questdo de neuro atipicidade presente no conto e discute

brevemente com os alunos.

A discussao daquele conto se finaliza e eles comegam a tratar do conto 4 morte da velha: O
aluno 1 comeca o resumo contando aos seus colegas quem foi a pessoa da dedicatoria. Logo
depois ele resume o enredo. O professor chama uma aluna que faltou e chama a préoxima
aluna que selecionou trechos do conto. A aluna I¢€ os trechos e fala das suas impressdes com

os trechos que selecionou.
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ENCONTRO DIA 28/04/22

Hoje o encontro comecou relativamente atrasado ja que o professor e os alunos chegaram
atrasados (pouco) em 10 minutos ja que tinha um dia D acontecendo e os alunos ficaram bem

mais agitados nesses dias.

O professor chama atengdo aos contos que ja foram tratados na ultima aula: O Ultimo raio de
luz, dos cisnes e a morte da velha. Faz uma breve retomada com os alunos sobre os contos
anteriores (no final da aula ele menciona a importancia das retomadas). Durante a retomada

ele pede ajuda aos alunos ¢ eles se ajudam a lembrar.

Ao final da retomada (que o professor tenta fazer brevemente) ele continua a atividade dos
circulos de leitura. Chama o primeiro aluno, que resume o conto e os demais vao se ajudando

com detalhes. Isso durou cerca de 5 — 10 minutos.

O professor raramente interrompe os alunos quando eles falam, mas agora ele interrompeu
para relembrar sobre uma pesquisa que eles fizeram com jornais antigos e relaciona ao conto
que recém comecaram a discutir. Ele chama ateng@o a palavra tisica, que ¢ um sinénimo de

tuberculose;

Professor usou o termo “passacdo de pano” durante a retomada da apresentacdo da aula
anterior do grupo 3. Ambiente bem informal. Ele chama o préoximo aluno e ele fala sobre algo
que ndo entendi. Alguma coisa de mulheres. Aluna fez uma 6tima ligagdo entre a adoracdo da

causa do nosso proprio mal entre o conto dos cisnes e esse.

Outro aluno fala. Le um trecho que pensa sobre a falta de interesse da parte da familia em
salvar a velha. Uma menina fez uma produgdo de um gif de olhos se movendo: “Quem se

lembra de mim?”’. Maravilhoso demais.
PROXIMO
O PERFIL DE PRETA.

Um aluno fica responsavel pela sintese; Um pro refletir sobre trechos; Um para procurar
palavras. Questdes politicas e sociais foram levantadas e a aluna pegou uma frase que levou

de novo a discussdo para questdes sobre racismo. Mas o conto ¢ sobre isso.
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Professor pega o ponto de que a autora ndo conseguiu fugir do racismo da sua época, apesar
de ser mulher e ser escritora. Uma aluna selecionou um trecho que colaborou pouco, acredito.
Um aluno falou sobre o racismo de novo e o professor perguntou se eles achavam que isso era

época dos escravos libertos ou escravos que ainda eram escravos.
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ENCONTRO DIA 29/04/22

O professor faz observacdes sobre “o perfil de preta” e a relagdo com a questdo de um perfil
geral e um imaginario de raga e negritude ali do final do século. A autora faz uso de termos
racistas e vale observar (professor ainda esta falando) sobre como os personagens foram
construidos, provocando uma distragdo para que ele sofra um acidente pq ela acredita que ele
a tinha traido. As proprias descricdes dos personagens levavam associagdes de esteredtipos.

Ele finaliza a sua fala com a dedicatoria, que € pro Machado de Assis.
A sala esta atualmente beeem vezia, serd que € assim todas as sextas? Tem 13 pessoas.

O professor leu o resumo do conto O VOTO ja que o aluno responsavel por isso faltou. Um
aluno comentou sobre como eles sempre colocam o pai da noiva contra o noivado e nesse

caso ele ¢ a favor. Bastante gente do grupo dele faltou.

O menino que esta falando pensou bastante sobre a questao da palavra e o valor que ela pode
ter. As diferengas entre a visdo que os personagens tem e a atual. Um aluno est4 lendo sobre

as ambientacdes do conto. Rio de janeiro. Novidades.

Rio de janeiro como estado, ndo necessariamente a cidade rio de janeiro mas sim o estado.
Esse se ambienta no interior, em um sitio longe de tudo. Uma brincadeira com o

ARCADISMO.
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ENCONTRO DIA 04/05/2022

Deu um pequeno atraso nas apresentacdes dos grupos. Ta cerca de uma aula inteira atrasado
mais ou menos. Uma aluna vai retomar o conto o voto e resume-o. Um aluno separou quatro
trechos do conto. Ele faltou a aula de sexta feira. Na verdade quase todos eles faltaram. Ele

chama ateng¢do para o quanto a familia era religiosa.

Até a marcagdo da hora faz referencia a religido, que faz muito sentido com a tematica central
do conto. Um aluno fala sobre como marido dela pegou febre amarela e o Rio de Janeiro. Foi

quase certo.
A NECROSE DA COR ?

NEVROSE

Uma aluna resume o conto. E um conto diferente dos demais ja que se passa no Egito. Foi
uma das primeiras coisas que ela comenta. Ela sofre dessa doenga que se chama nevrose da

cor, especificamente o vermelho.

E um conto bem diferente dos vistos até entdo e o George sempre frisa isso. Uma aluna 1€ os
trechos selecionados sobre um ataque a um escravo e um sobre um momento que ela morde
ela mesma e ela teoricamente morreu disso. Mais um aluno do grupo faltou. Uma aluna

separou trechos interessantes.

A pureza da mulher ¢ como o aroma na flor. E quanto mais ela tem uma posicao elevada, mais

ela deve se comportar. Ela selecionou poucos trechos bem proximos, mas se esforgou.
Procurou o egito e o deserto, rio Nilo, esfinge, piramides, cidade de tebas etc.

Um aluno selecionou as palavras que ndo conhecia e o professor interrompeu a aula para ler o

diciondrio. Depois disso o menino continua falando sobre as palavras.

Tem um fascinio da época com as questdes do Egito ja que a pedra para decifrar os hierdglifos

tinha sido recém descoberta.

Foi abordada a questdo do vampirismo com a energia vital e a sexualidade. Ela trata das
questdes dos escravos, da funcdo da mulher dentro da familia e de o que acontece com a

mulher sexual.
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Nefrose = neurose
CONTO A PRIMEIRA BEBEDEIRA

Uma aluna 1€ o resumo que ela fez e uma outra leu um didlogo. Varios alunos desse grupo nao

participaram pois disseram que nao fizeram..
SOB AS ESTRELAS
Esse ¢ pro Olavo Bilac, o professor questiona o porqué?

Um aluno fala sobre o conto e O George falou que ele ndo ouviu direito e pediu pra ele repetir

e ele ta fazendo um trabalho bem melhor na segunda vez.
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ENCONTRO DIA 05/05/2022
CONTINUACAO CONTO SOB AS ESTRELAS

O conto tem de novo essa atmosfera macabra e sombria bem presente nos contos desse livro.

Vieram hoje poucos alunos. 15.
O professor fez uma programagao boa, de maneira que todos os contos fossem trabalhados.

A questdo da mae solteira e sua demonizacdo aos olhos da sociedade. Alguns alunos
concordam e entram em uma discussdo que leva uns 5 minutos Um aluno fez bem a sua parte

e participou da discussao, e logo depois um aluno fez uma 6tima reflexao.

Todos eles que tao falando fizeram reflexdes sobre amor. Muitas mesmo. Foi mesmo um tema

tdo marcante ou os alunos que levaram mais pra esse lado?
As demais do grupo nao prepararam nada.

George toma a dianteira e comeca a falar sobre algumas assimetrias sociais que estdo
presentes no conto, que ¢ ainda confrontado ainda por uma moral sagrada religiosa e as

institui¢des que tratam como proibido mesmo o amor entre padres e mulheres.
CONTO AS TRES IRMAS

Uma aluna fez o resumo e € sobre Trés irmas, Teresa, Lucinha e Violeta. Teresa sente que esta
morrendo e divide as coisas delas. Morre e as irmas ndo se importam. Uma aluna fala sobre a

relacdo de teresa com as irmas e o ser conhecido e desconhecido ao mesmo tempo.
PARENTES, NAO FAMILIA.

O george permite que os alunos falem um pouco sobre veldrios € morte e familia € como tem
diferengas entre si. Uma aluna faz uma reflexdo sobre como o texto usava muito o pretérito

mais que perfeito e palavras mais antigas. Uma outra aluna fez um desenho legal.
CONTO AS HISTORIAS DO CONSELHEIRO

Uma aluna fez o resumo e outra ndo fez a sua parte. Um aluno fala sobre as palavras que
selecionou e sobre pilhéria que significa fazer piada. Begonias — um tipo de flor.

Incredulidade.
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CONTO O VEU

Uma aluna fez o resumo. Ela faltou, mas deixou o resumo feito. Qutra aluna selecionou
passagens para destacar para os alunos. Outro aluno fala das expectativas das pessoas e outro

aluno ndo fez.

O conto em si fala sobre os pre conceitos de um homem frustrado que foi reprovado no quinto
ano de medicina que, em um momento de surto, vai embora para sua cidade natal e na viagem
ele encontra duas mulheres bem distintas. Uma usava um veu e a outra ndo e uma era branca e
a outra parda, respectivamente. Ele (kinda of racist) automaticamente acredita que a do veu
era pura, linda, branca, pequena, fragil, feminina e ndo trabalhava,etc. enquanto que a que nao
usava veu ndo era nada disso, tinha as maos endurecidas pelos calos e etc e depois ele segue a

mulher que ele ja acredita que ama e na vdd era era feia e velha.
NARRADOR PERSONAGEM HOMEM

O george faz uma pesquisa em sala ja que muitos alunos ndo fizeram a sua parte e mostra aos

alunos fotos da universidade paulista.
Um aluno deixou algumas palavras que ele selecionou com significados.

Ele pegou garr (estagdo em francés) para falar sobre um fendmeno em ascensdao que tinha

relagdo com o fendmeno que acontecia muito nos textos do Mario de Andrade.

Um conto mais divertido, sem um ar gético. Lembraram da novela sinha moga e a moga do

J4

veu.



6.2.2 ANEXO B - Registro de observacdo de Camila de Andrade

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
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6.2.2.1 - ANEXO B1 - Diario de observagao de Camila de Andrade
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6.2.3 ANEXO C - Registro de observacao de Raquel Ferreira da Rosa Oliveira

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA

CURSO DE LETRAS — LINGUA PORTUGUESA

DISCIPLINA MEN7002

ESTAGIO DE ENSINO DE LINGUA PORTUGUESA E LITERATURA II
TURMAS 09428A

PROFESSORA ORIENTADORA: ISABELA MELIM BORGES
PROFESSORA SUPERVISORA: GEORGE FRANGA

CAMPO DE ESTAGIO: COLEGIO DE APLICACAQ
ESTAGIARIO/A: Q.Q-I:H.&J;_DO E.do Q. QAL He

FREQUENCIA DO/A ESTAGIARIO/A AS AULAS

ETAPA DE OBSERVACAQ
2022/1

DATA NUUMERO DE AULAS RUBRiCA/M)jAJ‘ROFESSORJ’A DA
A TURMA

191l | Z

iy it A \

5 (L1 i =z
4g(s(zz 7 !

higs22 - Jr:
L2502 N N#F
\\/5/22 2 -
12,0722 2 H
TRVl N -
}Brf,; 22 b 4

Observagdes (caso necessirio).



6.2.3.1 - ANEXO C1 - Diario de observacdo de Raquel Ferreira da Rosa Oliveira
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6.3 PRIMEIRA VERSAO DOS TRABALHOS DOS ALUNOS DO 3A

6.3.1 ANEXO A - Primeira versdo do trabalho de J e M

Mario Andrade, que nasceu em 1985, era um
trabalhador de classe média baixa, ndo tinha
condigoes financeiras, com dificuldade em sustentar
seus pais, sem ter terminado os estudos, para ir
trabalhar, teve limitagdes para achar um emprego que
o pagasse bem. Mas Mario tinha um dom, era um
escritor incrivel, suas histérias deveriam ser exibidas
para todos. Havia com ele varios cadernos com suas
histérias incriveis para serem expostas ao mundo, s6
que infelizmente nunca teve essa chance, todo santo
dia, depois do trabalho cansativo, escrevia seus
contos.

No ano de 2005, foi langado o youtube, que era
uma plataforma de compartilhamento de videos, onde
as pessoas publicam contetdo e o alcance de
visualizagdes nao tem limites e com isso recebiam
dinheiro com seus views. Era tudo que o Andrade
precisava, mostrar seu trabalho e com isso conseguir
dinheiro para sua familia. Portanto teve que
economizar um dinheirinho para os equipamentos de
filmagens, foi dificil, mas conseguiu, teve que manter
tudo no sigilo, pois seus pais nao iriam acreditar e
falariam que seria perda de tempo.

Comegou gravando videos falando das suas
histérias, ele tinha um modo de explicar o que tinha
escrito de uma maneira que fizesse com que as
pessoas se divertissem em suas imaginagoes e que
nao quisessem sair. O bom é que ele era um escritor
de mao cheia, pois tinha contos guardados de
romance, aventura, ficgdo, acdo, até mesmo histérias
infantis e muito mais, com isso pode alcancar
diferentes pessoas, com diferentes faixas etarias,
diversos estilos de vida.

Depois de 1 ano trabalhando em seu antigo
emprego e gravando videos em segredo de sua
familia, conseguiu alcancgar muitas pessoas e guardou
cada centavo que conquistou na plataforma e comprou
uma casa para seus pais e explicou como arranjou
todo esse dinheiro, eles ficaram em choque e
agradeceram imensamente seu filho.

Quando passou chegou a trés milhdes de
inscritos em seu canal e recordes de visualizagbes no
youtube, varias marcas brigavam para té-lo. Muitos fas
pediam para ele escrever livros e mais livros e publicar
fisicamente para todos terem acesso, assim foi feito.
Que foram publicados por grandes empresas
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6.3.2 ANEXO B - Primeira versao do trabalho de M e G

S6 mais um dia

Mais um dia comum de férias de verdao, nada de diferente, meus pais sairam pra
trabalhar antes quc cu acordassc; o que s6 veio a acontecer depois do meio-dia.

Sai de casa sem comer, ndo porque estava com pressa, ou porque ndo tinha o que
comer cm casa, cu sO6 simplesmente ndo cstava com fome, assim como ndo cstava com
preocupagao alguma, indo me encontrar com meus amigos no nosso lugar favorito.

Claro que eu digo nosso local favorito, mesmo que seja um local publico e um para
onde vio todas as pessoas que estdo com problemas (principalmente adolescentes; como eu;
com problemas familiares; como cu).

Estando a duas ou trés quadras de distincia eu ji ouvia risadas histéricas e alegres, de
bébados, nio daquele tipo que incomoda e sim do tipo que vocé ndo consegue evilar de sorrir
também. Ao me avistarem, gritaram por mim que cm contrapartida sai em disparada me
jogando em cima de meus melhores amigos (que eu conhego fazem... Duas semanas?)

Nio sei o que os levou a vir para c4, e eles também nio sabem o que me trouxe aqui.

Eles estao ali.

Eu estou aqui.

Entdo a eles me junto.

* %k ok

O sol estava comegando a se por quando decidi que era hora de ir embora antes que
eu bebesse mais e ndo soubesse como voltar pra casa, ou ainda que meus pais chegassem e
exigissem uma cxplicagdo sobre cu estar fora de casa.

As tipicas perguntas de pais intrometidos.
“Com quem vocé estava?”, "onde vocé cstava”, “cstavam fazendo o qué?” e etc..

Tentando colocar meus pensamentos em ordem, ndo prestei atengdo no caminho,

tropecei no meio fio e tudo escureceu.

Nio sei quanto tempo se passou, mas definitivamente foi muito tempo, ja que o céu
comegava a clarear. Levei minha mdo 4 nuca para sentir o tamanho do galo que se formou na
minha cabega. Mas nio havia nada, nem mesmo a dor que deveria estar presente.

Nio estranhei, talvez eu so tenha caido sem me machucar, essas coisas acontecem.

Levanto do meio fio batendo nas minhas roupas para tirar a poeira, jd com um pouco
de sobriedade, olhei 4 minha volta, e ndo reconheci onde estava, e tenho certeza que ndo é por
conta do dlcool ou por causa da pouca luminosidade.

Ok.

Nada fora do normal.
Chorar nio iria me adiantar de nada. Decidi, por fim, agir ¢ perguntar aos transeuntes

da madrugada alguma informag@o que pudesse me ser Gtil.



— Boa noite, mogo, com licenga, em que rua estamos? — perguntei a um homem que
ndo devia ter mais que 30 anos, mas aparcntava ter conhecimento mais que suficiente para
uma vida toda.

— Boa noite, jovem, ndo precisa ser gentil em me chamar de “mogo” tenho nogdo de
minha idade. — dizia o senhor simpatico com um ar ¢ tom amigavel — Oh! Permita-me. Sou
Mairio de Andrade, ¢ vocé seria...?

Respondo 0 meu nome tentando acompanhar a empolgagdo do Sr. Mério, quando ele
volta para seus amigos, e s6 entio acabo notando seus outros quatro companheiros;
encarando até o fundo da minha alma; provavelmente eu interrompi algum assunto sério ¢
importante.

Talvez eles nio estivessem me encarando por causa disso, olhei para minhas roupas e
olhei para as roupas deles. Com certeza me confundiram com algum tipo de mendigo por
causa do cstilo de roupa destroyed.

Fu até me afastaria deles se niio fosse o fato que eu ainda ndo tenho informagdo
alguma. No entanto, quando Mério disse meu nome para seus amigos, as coisas comegaram a
ficar interessantes.

Basicamente eu estou em um processo de adogdo agora, ji que o Sr. de Andrade
questionou se seus amigos se importavam ou ndo comigo os seguindo pelo resto do dia
(deixando bem claro que se se sentissem desconfortaveis comigo, iriamos os dois embora).

Os quatro amigos restantes concordaram, mas nao sorriram.

E assim se deram as apresentagoes

Imprimir o que estiver pronto ¢ terminar de escrever depois :D
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6.3.3 ANEXO C - Primeira versao do trabalho de C e H

Poetas Talk Show

Boa noite, estd comegando mais um programa do “Poetas Talk Show”, apresentado por C ¢ H.
Nosso convidado de hoje foi poeta, contista, romancista, musicologo, folclorista, historiador

de arte, critico e fotografo. Entdo vem para ca, Mario de Andrade!

Mario Raul de Morais Andrade nasceu em Sdo Paulo, no dia 9 de outubro de 1893. Filho de
Carlos Augusto de Andrade e Maria Luisa ingressou no Conservatdrio Draméatico e Musical

de Sao Paulo, onde concluiu em 1917 um curso de piano.

- Diante disso, Mario. Como surgiu essa sua paixao pela musica, mais especificamente

pelo piano?

- ”Minha carreira musical comecou de maneira inusitada. Tudo se iniciou ap6s uma
discussdo com meu antigo professor de Lingua Portuguesa e a partir de entdo comecei a
realizar minha vontade: estudar piano. Sempre fui incentivado por parte da minha familia e
com isso me matriculei no Conservatorio. Em 1911, recebi o prémio de “aluno praticante” por
conta dos meus desempenhos e ele me possibilitava a ensinar solfejo, teoria musical e piano
para outras pessoas. Mas, dois anos depois meu irmao, Renato de 14 anos, faleceu de maneira
brusca num acidente em uma partida de futebol. A partir dai, fiquei muito abalado e tive um
sério problema nas maos, no qual ndo conseguia mais tocar piano por conta dos tremores e

pouco a pouco passei a me dedicar a literatura e ao exercicio da critica cultural.”

Como todos nds sabemos, Mario de Andrade, ¢ um personagem historico, pois evidenciou
pelos padroes de renovagao estética, influenciando e integrando diversos compositores ao

Nacionalismo Musical Brasileiro.

- Entdo, Mario, explica um pouco mais para a gente sobre esse movimento.

- “O movimento surgiu em fun¢do de uma realidade peculiar, ainda nos primeiros anos
do periodo republicano brasileiro. Com o advento da industrializagdo, houve uma
tentativa governamental de erradicagdo da cultura popular. Entdo, eu e outros

modernistas decidimos promover estudos acerca das referidas manifestagcdes, onde
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vislumbravam que os compositores brasileiros falassem a lingua nacional e que
conhecessem a lingua rural. Apesar de estar quase sempre ocupado, tirava um tempo
para repassar conhecimentos a jovens intelectuais, muitos deles, aspirantes a musicos,

que com o passar dos anos tornaram-se grandes compositores brasileiros.”

As obras de Mario de Andrade foram capazes de atravessar o tempo e as fronteiras. Hoje, em
pleno século XXI, compositores das décadas de 30 e¢ 40 tém suas obras executadas e
utilizadas didaticamente em conservatérios musicais de todo o mundo. Apesar disso,
assumindo a tarefa de orquestrar uma nova “musica nacional”, Mario de Andrade escreveu
obras para o desenvolvimento da musicologia brasileira. Sendo considerado o primeiro grande
pesquisador atuante nessa area, escreveu obras como: Ensaios Sobre a Musica Brasileira;
Compéndio Da Historia Da Musica; As Melodias do Boi e outras pegas; Modinhas Imperiais;
Musica de Feiticaria no Brasil; Dangas Dramaticas Do Brasil; Os Cocos; Pequena Historia da
Musica; Diciondrio Musical Brasileiro; Musica doce Musica, etc. Grande parte delas sao
frutos de suas anotacdes e estudos desenvolvidos ao longo das duas viagens etnograficas, que

realizou na década de 1920; e da Missao de Pesquisas

Folcléricas (1936-1938) que organizou junto a Discoteca Publica, quando exerceu o cargo de

chefe do Departamento de Cultura do municipio de Sao Paulo.

- Quais eram suas principais ideias modernistas, Mario?

- “Sempre tive muitas ideias quando se pensava no modernismo, mas acredito que a
valorizacdo do cotidiano, o resgate das raizes culturais brasileiras, a renovagdo da
linguagem, experimentagdes estéticas, uso de versos livres e carater anarquico sao

fundamentais.”

Assim encerramos 0 nosso bate papo com o poeta Mario Raul de Morais Andrade, um dos

principais nomes do movimento modernista brasileiro.
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6.3.4 ANEXO D - Primeira versao do trabalho de C e J

Mario de Andrade e o lado que ninguém conhece

Mario de Andrade nasceu em 1588 e cresceu tendo uma infancia tranquila. Com o passar do
tempo as coisas foram mudando, principalmente no ensino médio, que foi onde tudo
comecou; os sonhos, as dores de cabeca, alucinagdes por sangue e imaginagdes, etc... sua

familia acabou tendo que lhe ajudar a evoluir € a se controlar no dia a dia.

Ele teve sua certa popularidade na adolescéncia, o seu lado vampiro para a populagdo nao era
assustador, as pessoas queriam ficar perto dele, ndo so6 pelo seu "poder" e sim pela seguranca
que ele passava. Por querer continuar com sua vida normal, e também por gostar de ter
pessoas ao seu redor, ele parou de tomar sangue humano, pois sentia que estava fazendo a
coisa errada e ndo queria ver todos se afastarem. Sua tUnica solugdo era comecar a tomar

sangue de animais.

Muita gente que via o que estava acontecendo de fora ficava assustado,pelas pessoas acharem

isso normal, mas acabaram percebendo que nado precisavam ficar assustados.

Aos 24 anos, Mario langa seu primeiro livro, assim se tornando famoso e muito conhecido. Ja
era muito normal para qualquer pessoa aquele homem com "condigoes diferentes". Porém ele
comegou a enfraquecer, e seu lado sombrio pedindo mais energia para poder continuar, poder
viver eternamente e com saude, era preciso fazer algo que ndo queria. Depois de tanto pensar,
achou um jeito de parar de usar sangue de animais, € para ficar mais forte necessitava de

PpEeSssoas.

Com a sua fama como escritor, ia apenas atras dos seus maiores fas. Nao seriam muitas
pessoas, ninguém iria suspeitar de suas mudancas. Afinal, seu plano deu certo, ninguém nunca

desconfiou dele, e sua carreira so foi ficando melhor.
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6.3.5 ANEXO E - Primeira versao do trabalho de I e N

Ovelhas de chapéu

Mario desceu as escadas correndo, ndo conseguiu ter tempo para tomar um café da manha, e
muito menos para ajustar sua gravata do jeito adequado. Quase tropecando nos proprios pés,

ele pegou sua pasta, segurou com toda sua forca e saiu de casa.

Havia alguns papéis saindo do fecho da bolsa achatada, mas nada de se preocupar, apenas

mais um dia normal para o homem mais que atrapalhado.

- Responde por favor... - resmungou.

Ele passou os olhos pelo teldo que marcava o clima na rua, viu que o mesmo registrava o
horario exato que deveria estar sentado naquela mesa de reunido, e para piorar, sua amiga
Tarsila ndo respondia nenhuma de suas mensagens. Precisava que enrolasse o grupo de
criticos por pelo menos uns dez minutos ¢ estava implorando para todos os deuses que

conhecia (mesmo ndo acreditando em nenhum deles) para ela fazer tal acao.

Estendeu seu brago. O 6nibus o ignorou. Ele ndo acreditava. Riu, frustrado, s6 o que faltava
era um carro passar sobre a poca que estava na sua frente e ele ficar encharcado com o

restolho da dgua acumulada no asfalto. Aconteceu.

- Otimo, encharcado e atrasado para a reunido mais importante da sua vida, Mario.

Se culpou internamente pela bebedeira da noite anterior, se ndo tivesse a feito, ndo
conseguiria terminar sua apresentacdo mas pelo menos ia chegar a tempo no Congresso.
Bloqueios criativos de Mario eram marcados por vinhos e cigarros sempre, € assim aconteceu.

Sua cabeca doia um pouco ao ver a claridade, mas nao havia mais tempo para se lamentar. A



138

sorte era que morava relativamente perto do Congresso, ou seja, o que de Onibus ele faria em

cinco minutos, a pé com corridinhas, ele levaria vinte minutos.

Assim o fez, colocou para dentro do pulmao todo o ar que conseguiu pegar naquele momento
e comegou a correr, tentou estender o braco algumas vezes para receber uma carona, mas
todos o ignoravam. Ele ndo entendia, ja seria a quarta vez que estava sendo recebido assim,

primeiro seu alarme, segundo Tarsila, terceiro o 6nibus e agora os carros.

Passaram-se vinte e cinco minutos. Mario chegou esbaforido no lugar. Ele ndo havia apenas
corrido, sendo seu pulmdo mais acostumado a receber fumaga do que libera-las ia acabar
morrendo antes dele pisar naquela sala de reunido. De qualquer forma, ele conseguiu.
Observou as pessoas passando ao seu lado, enquanto ele subia os degraus da escada de dois

em dois, tentando ao menos fazer o tempo andar ao seu favor.
Seu paletd pingava e consequentemente sujava o tapete do hall principal do Congresso.

Mario parou em meio a grande sala principal, havia uma escadaria enorme € uma musica
ambiente (aquelas de elevador) tocando ao fundo, ficou buscando com os olhos de forma
desesperada qual era a sala da bendita reunido. Nao achava. E ninguém sequer decidiu
pergunta-lo o porqué estava naquele estado. Até ver Anita Malfatti, com um longo vestido
branco, ir em diregdo ao comodo niimero cinco. Ela percebeu sua presenca de uma forma
inesperada, como se fosse um sexto sentido, € por conta disso esbogou um sorriso curto para
Mario. Seu coragdo palpitou intensamente, achou que iria ter seu infarto naquele mesmo

segundo Ele a seguiu, a alguns metros de distancia.

Quando finalmente, depois de praticamente quarenta minutos de pura angustia e ansiedade,
ele abriu a enorme porta de madeira escura, € a mesa estava com os rostos mais conhecidos

por si: Tarsila, Anita, Di Cavalcanti, Oswaldo e Vicente.

Ele sorriu ao vé-los, mas ao lado dos chegados, estavam os jurados. A mesa era repleta de

anotagdes, e desenhos que seriam avaliados.
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- Perdao pelo atraso e pelo meu estado, senhores. Grandes imprevistos ocorreram. -

pigarreou e se sentou na unica poltrona livre, ao lado de Anita.

Todos os ignoraram. De novo. Ele ndo acreditava naquilo.

Mas entdo, Anita se esgueirou um pouco para perto de si, € cochichou baixinho, enquanto o

isqueiro queimava o novo cigarro que estava preste a descansar entre seus labios:

- “Oh! Minhas alucinagoes!
Vi os deputados, chapéus altos,
Sob o patio vesperal, feito de manga-rosas,
Sairam de maos dadas do Congresso...
Como um possesso num acesso em meus aplausos

n

Aos salvadores do meu amado estado!...

Ele ficou impressionado por ela recitar um de seus poemas assim, sem ler nada, olhou no
fundo de seus olhos e subitamente se sentiu sem ar. Parecia que tudo estava derretendo, a

cadeira comecou a afundar no chdo, ele ndo conseguia se expressar.

Rapidamente, ele nao estava mais com Anita ao seu lado, sorrindo, naquela sala enorme com

uma arquitetura antiga, repleta de oportunidades. E sim encarando o teto de sua casa.

Ele alucinou com tudo. Por longos minutos. Ficou imével e confuso, até cair na realidade de

volta pelo fato de seu celular emitir um som de notificagao:

“Mario? Do que vocé ta falando, maluco? O que um rebanho de ovelhas usando

chapéu iria fazer no congresso?

Pera, na realidade, muito obrigada. Irei pintar isso.”
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6.3.6 ANEXO F - Primeira versdo do trabalho de N e R

“PAULICEIA DESVAIRADA"

Poema Escolhido:

“OS CORTEJOS”

Monotonias das minhas retinas...

Serpentinas de entes frementes a se desenrolar...
Todos os sempres das minhas visdes! "Bon giorno, caro".
Horriveis as cidades!

Vaidades e mais vaidades...

Nada de asas! Nada de poesia! Nada de alegria!
Oh! os tumultuarios das auséncias!

Paulicéia — a grande boca de mil dentes;

e os jorros dentre a lingua trissulca

de pus e de mais pus de distingao...

Giram homens fracos, baixos, magros...
Serpentinas de entes frementes a se desenrolar...
Estes homens de S&o Paulo,

todos iguais e desiguais,

quando vivem dentro dos meus olhos tao ricos,
parecem-me uns macacos, uUns macacos.

Opcao: Fanfic
Contexto:

Um simples homem conhecido como Mario de Andrade nascido em Sao
Paulo com tdo poucas condi¢gdes de ter algum tipo de sucesso na vida, tinha o
desejo e a esperanga de ser um grande escritor para colocar suas ideias em meio a
sociedade. Sempre foi muito convicto com seus ideais e pensamentos, conhecido
por muitos como “cabecga dura" ou para os visionarios chamado de “alma livre”.

No ano em que se torna um homem e deseja conhecer todos os prazeres da
vida, Mario se sente encurralado e atrasado por n&o conseguir acompanhar a
modernidade que acompanha a sua época.

Em uma viagem até a Italia para se divertir, Mario conhece uma mulher, e isso
€ o'que ira entreter nossa fanfic, esse final sera como todos os outros romances, ou
algo fara uma reviravolta?.
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Meu (des)amor eterno

Em 13 de Dezembro de 1920, Mario estava estava entrando em um navio
mas nado com o intuito trabalhista mas sim para sair um pouco do cotidiano e se
possivel encontrar uma musa inspiradora para seus poemas se tornarem mais
vividos e humanos.

No dia 15 de Dezembro de 1920, desembarquei as 18;57 do navio. Logo apos
larguei as malas no hotel e fui em busca de um restaurante para comer e no
caminho aproveitei a paisagem, no entanto, cheguei a concluséo que o que eu mais
temia era o que me cercava: modernidade. Senti que ndo importava onde ,a
modernidade era o novo “mal da nagdo’.

Enquanto comia o meu ravioli, vi passar do outro lado da rua uma bela mulher
de cabelos castanhos longos e ondulados. O que me fez perder o foco foi seu
sorriso com seus labios carnudos pintados de batom vermelho e seus olhos bem
grandes e azuis da cor do céu.

Apds aquela noite fui dormir pensando naqueles belos olhos. No outro dia fui
conhecer pontos turisticos da cidade de Roma, nho meio desses passeios passei a
perceber que a moga dos olhos azuis estava em todos os lugares que ia, senti que
n&o era uma mera coincidéncia.

Em frente a "Fontana di trevi", tomei coragem e fui falar com ela na esperanga
de entender a sua intengéo.

Mario descobriu que o nome da mulher era Paola Venere,ela tinha 25 anos,
solteira e estudava jornalismo na Universidade Sapienza de Roma, ele ficou muito
pasmo com tamanha maturidade e coragem de uma mulher solteira e jovem na
época em que viviam ter conquistado tantas coisas.

Ja tinha desistido da sua volta ao Brasil, e estava a 3 meses em Roma
morando com Paola. O relacionamento era movido a brigas e desentendimentos por
causa do tradicionalismo que Mario carregava e o modernismo/feminismo que Paola
tentava pregar.

O estopim foi quando Venere sugeriu abrir o relacionamento para trés, Mario
ficou revoltado pois era muito além do que acreditava e imaginava para um
relacionamento monogamico e feliz. Andrade se sujeitou a aceitar este ftrisal
principalmente em nome do amor, mas o amor nao foi suficiente. Causando a

seguinte frase de paola:
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Vocé esta em um pais diferente e precisa se adaptar a ele e a mim, eu sou
uma mulher moderna,independente e bem resolvida . Entenda isso, caso contrario
nosso relacionamento pode acabar por aqui e pode voltar para o Brasil!!

Neste momento Mario se deu conta que o relacionamento “caiu por terra”, seu
amor por Venere nao foi suficiente para vencer as diferencas existentes entre eles. E
no fundo sabia que ela iria ser pra sempre o0 amor da sua vida, mas nunca 0 amor
pra sua vida, prometendo sempre lembrar dela em seus poemas.

Na volta ao Brasil, ele ficou muito reflexivo sobre a maneira e o motivo de ter
terminado com Paola. No fim das contas ele acha sua musa inspiradora mas
percebeu que o amor nao vence todas as barreiras.

Depois de refletir sobre o que tinha acontecido, ele entrou em uma fase
inspiradora e fez uma onda de poemas e artes como forma de consolo. Como o

prometido fez em homenagem a sua amada, a obra:

“Aceitaras o amor como eu o encaro?”
Aceitaras o amor como eu o encaro ?...
...Azul bem leve, um nimbo, suavemente
Guarda-te a imagem, como um anteparo
Contra estes moveis de banal presente.

Tudo o que ha de melhor e de mais raro
Vive em teu corpo nu de adolescente,

A perna assim jogada e o bracgo, o claro
Olhar preso no meu, perdidamente.

Nao exijas mais nada. Nao desejo
Também mais nada, so te olhar, enquanto
A realidade é simples, e isto apenas.

Que grandeza... a evaséo total do pejo
Que nasce das imperfei¢cdes. O encanto
Que nasce das adoragdes serenas.
Mario de Andrade

Vocabulario:
Venere: E a traducdo de Vénus em italiano, “a deusa do amor” ou ““afrodite".
No contexto da histéria Venere era o apelido de Paola

Italico: Quando é contado em primeira pessoa
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6.3.7 ANEXO G - Primeira versdo do trabalhode F e L

1° versao/esbogo:

Profs, o principal motivo do envio do esbogo incompleto € por causa que o grupo queria tirar
a duvida se teria como utilizar desta linguagem menos apegada a norma padrao do portugues,

e ter liberdade de usar a linguagem com a qual ndés convivemos

— Entdo Junin, queria falar contigo, sobre aquele livro que vocé tava lendo ha um tempo atras.

Qual era 0 nome mesmo?

Dboa Marco, como estdo as coisas com a familia feio?Tao bonzinho?

Sim po, ta tudo suave 14 em casa, e tua v6 irmao melhorou daquela gripe locona 14?

— Babh feio, nem te conto. Ela foi de ber¢o més passado, acredita?!

Putz, meus pé€sames guri irmao, mas sobre o que que tu queria conversar comigo?

— Ahh, sobre aquele livro que tu tava lendo tempao atrés fi. O Paunavéia Desvairada, ndo era

esse 0 nome dele?

— KKKKKKKKKKKKKKKKKKKKKKKKKKKKKKKK, claro que ndo né guri, viajao, €
Paulicéia desvairada, mas porque djanho quex sabe o nome dele, tu ndo 1€ nem bula de

remédio feio?

— Trabalho da aula guri nem sabex, a Fessora quer que nos inventa um poema, conto ou sei la

o que dele.

— Feio, querex uma ajuda melhor que a minha, tu vai no google e te vira né¢! O guri

interesseiro so lembra do cara pra pedir coisa!
— Ah feio, ndo vem com essas trairagem ai, da uma mao de ajuda pra mim.
— *Junin envia ft de um mamao papaia em baixa qualidade grafica*

— Blz feio, mas 6, caso ¢ o seguinte, vou te passar um resumao que eu fix mas tu ndo copia e

cola tudo igual.....
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6.3.8 ANEXO H - Primeira versdo do trabalho de A e |
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6.3.9 ANEXO I - Primeira versao do trabalho de M e V

Vozes incessantes, condizentes com 0
padrao

apenas decadentes, declinados a
escuridao.

Dores transcendentes;

transgressao
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6.4 ANALISE POR PARES

6.4.1 ANEXO A - Analise de J ¢ M sobre o trabalho de F e L

1. Asfrases no texto fazem sentido ou estao confusas? Teve alguma
frase que vocé ndo conseguiu entender com clareza o que queria
dizer?

R: As frases fazem sentido.

2. Aprodugdo teve um comego, meio e fim? Ou os acontecimentos da
histéria (ou argumentos da produgao) sdo desconexos e nao tem
uma ordem progressiva, de evolugdo? Explique a sua resposta.

R: Teve comeco meio e fim, pois eles iniciaram apresentando e falando
sobre o Mario, foi feito um talk show, portanto ele teve sua ordem
progressiva.

3. Aproducdo respeitou o tema proposto para a atividade? Teve
relacdo com o livro “Paulicéia Desvairada” ou Mario de Andrade?
Explique a sua resposta.

R: Sim, foi feito um programa de Tv, ao qual falava sobre a vida de Mario de
Andrade.

4. Demais sugestoes que podem ajudar seus colegas a melhorar a ideia
apresentada.

R: Acho que eles poderiam escrever mais deles, ao invés de copiar tudo do
google, mesmo botando as informacdes necessarias, poderiam ser mais
descontraidas, ndo apenas o Mario falando aquele tanto.
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6.4.2 ANEXO B - Analise de M e G sobre o trabalhode C e J

1. As frases no texto fazem sentido ou estdo confusas? Teve alguma frase que vocé ndo
conseguiu entender com clareza o que queria dizer?

2. A produgdo teve um comego, meio e fim? Ou os acontecimentos da histaria (ou
argumentos da produgdo) sdo desconexos e ndo tem uma ordem progressiva, de
evolugdo? Explique a sua resposta.

3. Aprodugdo respeitou o tema proposto para a atividade? Teve relagdo com o livro
“Paulicéia Desvairada” ou Mario de Andrade? Explique a sua resposta.

4. Demais sugestdes que podem ajudar seus colegas a melhorar a ideia apresentada.
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6.4.3 ANEXO C - Analise de C e J sobre o trabalho de N e R

As frases no texto fazem sentido ou estio confusas? Teve alguma frase que vocé ndo
conseguiu entender com clareza o que queria dizer?

A produgdo teve um comego, meio e fim? Ou os acontecimentos da histéria (ou
argumentos da produgdo) sdo desconexos e niio tem uma ordem progressiva, de
evolugdo? Explique a sua resposta.

A produgio respeitou o tema proposto para a atividade? Teve relagdo com o livro
“Paulicéia Desvairada™ ou Mario de Andrade? Explique a sua resposta.

- Demais sugestdes que podem ajudar seus colegas a melhorar a ideia apresentada.
|
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6.4.4 ANEXO D - Analise de N e R sobre o trabalho de M e V

1. As frases no texto fazem sentido ou estdo confusas? Teve alguma frase que vocé ndo
conseguiu entender com clareza o que queria dizer?

2. A produgio teve um comego, meio ¢ fim? Ou os acontecimentos da historia (ou
argumentos da produgdo) sdo desconexos e ndo tem uma ordem progressiva, de
evolugdo? Explique a sua resposta.

3. A produglo respeitou o tema proposto para a atividade? Teve relagdo com o livro
“Paulicéia Desvairada™ ou Mario de Andrade? Explique a sua resposta.

4. Demais sugestdes que podem ajudar seus colegas a melhorar a ideia apresentada.
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6.4.5 ANEXO E - Analise de A e I sobre o trabalho de M e G
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6.4.6 ANEXO F - Analise de M e V sobre o trabalho de A el

As frases no texto fazem sentido ou estio confusas? Teve alguma frase que vocé nio
conseguiu entender com clareza o que queria dizer?

A produgio teve um comego, meio e fim? Ou os acontecimentos da histéria (ou

argumentos da produgdo) sio desconexos e ndo tem uma ordem progressiva, de

evolugdo? Explique a sua resposta.
A produgio respeitou o tema proposto para a atividade? Teve relagio com o livro
“Paulicéia Desvairada” ou Mario de Andrade? Expligue a sua resposta.

Demais sugestdes que podem ajudar seus colegas a melhorar a ideia apresentada.
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6.4.7 ANEXO G - Analise de Is e N sobre o trabalho de [ e N

I As frases no texto fazem sentido ou estio confusas? Teve al guma frase que vocé nio
conseguiu entender com clareza o que queria dizer?

2. A produgio teve um comego, meio e fim? Ou os acontecimentos da histéria (ou
argumentos da produgio) sido desconexos e ndo tem uma ordem progressiva, de
evolugdo? Explique a sua resposta.

3. A produgio respeitou o tema proposto para a atividade? Teve relagdo com o livro
2" “Paulicéia Desvairada” ou Mario de Andrade? Explique a sua resposta.

4. Demais sugestdes que podem ajudar seus colegas a melhorar a ideia apresentada.
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6.4.8 ANEXO H - Analise de I e N sobre o trabalho de N e R

Andlise do conto: "Meu (des)amor eterno”

1. As frases fazem sentido sim, o
vocabulario é utilizado com clareza e de
forma acessivel.

2. Teve uma contextualizacao inicial, como
um prefacio, achamos importante. Os
eventos tem conexdes um com os outros
mas a historia parece que foi muito
corrida para o que queria prometer. Tudo
aconteceu muito rapido e com pouca
explicagao, como por exemplo, 0
relacionamento do Mario com a mulher.

3. Sim! Teve relacao com o Mario. Foi uma
fanfic, e de quebra ainda utilizaram um
dos poemas no texto.



154

4. Achamos bem legal a ideia, ainda mais
o fato de terem utilizado o prefacio que foi
citado na aula. A contextualiza¢cao, como
uma sinopse, € algo bom para um texto
mais curto.

Sentimos falta de um detalhamento maior
dos eventos para a historia ocorrer de
forma mais fluida, s6 que tirando esse
pequeno fator, ficou muito bom! Parabéns.

)
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6.4.9 ANEXO I - Analise de F e L sobre o trabalho de J e M
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6.5 COMENTARIOS DAS ESTAGIARIAS SOBRE A PRIMEIRA VERSAO DOS
TRABALHOS DOS ALUNOS DO 3A

6.5.1 ANEXO A - Comentarios sobre a primeira versao do trabalho de J e M

O texto de vocés esta criativo! Trazer um Mario de Andrade para a atualidade ¢
interessante, mas sugerimos algumas melhorias e para o desenvolvimento do texto.

No ultimo pardgrafo, a primeira frase esta confusa. Vocés quiseram dizer “Quando
esse primeiro ano passou [..]”? Ou outra coisa?

O texto de vocés tem um comec¢o € um meio, mas no final, vocés comecaram mas nao
finalizaram de fato o texto. Mario conseguiu o que queria, mas parece que hd uma
continuagdo da historia no texto. Voc€s podem descrever como o Mério se sentiu diante de
tudo isso, para dar uma ideia de que ele esta olhando para tras e relembrando o que passou.

Vocés descreveram que o Mario escrevia muitos tipos de historias, mas poderiam
descrever um pouco mais essas historias: qual a diferenga delas com as demais historias que
encontramos por ai? O que tornava as historias do Mario tnicas? E claro que ele escrevia
bem, mas o que havia nas historias para elas serem unicas? De que forma o Mario contava
essas historias? Quanto mais detalhes sobre isso, melhor!

Como ele era versatil (contista, cronista, poeta, etc.), uma opgao interessante pode ser
focar em um tipo sé de produgdo dele (como estamos comecando um trabalho com “Paulicéia
Desvairada”, parece oportuno um foco aqui) com caracteristicas unicas dos trabalhos, quem

sabe até trazé-las para a atualidade de alguma maneira. Boa sorte e bom trabalho!
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6.5.2 ANEXO B - Comentarios sobre a primeira versao do trabalho de M e G

O primeiro apontamento que fazemos para o trabalho de vocés ¢ uma sugestdo de
alteracdo gramatical: no terceiro paragrafo, sugerimos que troquem os sinais de ponto e
virgula por apenas virgula no trecho entre parénteses, ficando assim: “(principalmente

adolescentes, como eu, com problemas familiares, como eu)”.

O texto de vocés dois estd muito bom, mas vocés mudaram o tempo verbal em varios
momentos do texto: ha partes em que a historia é contada no passado, em outras ela ¢ contada
no presente. E importante ter cuidado com essa mudanga temporal em um texto curto, entdo
sugerimos que vocés padronizem o texto escolhendo apenas um tempo verbal, ou seja,
totalmente no presente, totalmente no passado ou totalmente no futuro. Independentemente da
escolha de vocés, fiquem atentos a essa escolha para alterar o tempo de todos os verbos da
historia.

Seria bem interessante trazer mais da conversa do Mario de Andrade com os seus
amigos. Enquanto o protagonista esta se aproximando deles, vocé€s podem descrever (de
forma direta, com travessoes, ou de forma indireta, apenas discorrendo) a conversa dos
amigos: sobre o que eles falam? Qual a opinido de cada um deles sobre o assunto da
conversa? Como eles agem ao falar? E o que estdo fazendo na sua rua, além de conversarem?
Estdo comendo, bebendo, ou estdo apenas nos bancos de praga conversando? Seria muito
interessante que vocés desenvolvessem esses aspectos da historia de vocés.

Percebemos que a histdria ainda ndo tem um fim, e acreditamos que vocés saibam
disso pois no final hd uma nota sobre finalizar a histéria, mas a versao final precisa ter um
fim: o que acontece depois que o protagonista segue Mario e os amigos? O que eles o
ensinam? O que fazem? E importante que todas essas perguntas sejam respondidas até o final

da narrativa. Boa sorte e bom trabalho!
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6.5.3 ANEXO C - Comentarios sobre a primeira versao do trabalho de C e H

Ficou muito interessante a ideia de voc€s de fazer uma entrevista com o Mario de
Andrade, mas eu sugerimos, para que nao fique confusa a leitura do texto, que vocés usem a
estrutura da entrevista: entdo, no inicio da fala dos entrevistadores, usem as letras “C” e “H”
ou apenas “E” de Entrevistadores. E, no inicio de todas as falas do Mario de Andrade,
coloquem as letras “MA”, que sdo as iniciais do autor. Dessa forma, a leitura fica mais fluida
e o leitor ndo se perde em quem esta falando.

O texto de vocés esta cheio de informagdes importantes e bem desenvolvidas, mas
continua sendo uma entrevista: depois de toda fala do Mério, os entrevistadores (vocés) fazem
uma nova pergunta sobre um tema diferente. Seria legal trazer uma ou duas perguntas ao final
de cada assunto desenvolvendo o que foi falado: entdo, diante do que o Mario de Andrade
disse, qual pergunta vocés podem fazer?

Por exemplo: o assunto final ¢ o Modernismo, e o Mario diz suas principais ideias
modernistas. Depois disso, os entrevistadores poderiam perguntar quais poemas do Mario ele
trouxe uma maior presenga dessas ideias ou quem sabe vocés podem perguntar porque o
Mario valoriza tudo isso.

Nao tem problema vocés fazerem perguntas pessoais (e ndo tdo historicas e
conteudistas, como as que vocés fazem). Para perguntas pessoais (como essa ultima que
sugerimos), voc€s podem inventar a resposta do Mario sobre o porqué de ele valorizar tudo
isso. Isso trara um pouco mais de criatividade para o texto de vocés (mais do que ja tem) e
tornara o texto de vocés mais envolvente. Apesar de ser uma entrevista, ainda ¢ uma historia
inventada e criada por vocés, entdo explorem sua criatividade e criem respostas divertidas que

0 Mario poderia dar a essas perguntas. Boa sorte e bom trabalho!
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6.5.4 ANEXO D - Comentarios sobre a primeira versao do trabalho de C e J

O texto de vocés estd muito criativo! A ideia de trazer o Méario de Andrade como um
vampiro foi 6tima, mas sugerimos algumas melhorias no texto.

A primeira delas ¢ que perto do final do segundo paragrafo vocés escrevem: “Pelas
pessoas acharem isso normal.” O que vocés querem dizer com isso? Nao seria, talvez, “Pelas
pessoas nao acharem isso normal”?

Apesar do bom desenvolvimento dos dois primeiros paragrafos, o terceiro poderia ser
melhor desenvolvido: como o Mario usava as pessoas que o acompanhavam e que eram fas
dele? Ele as matava e bebia seu sangue? Ou fazia outra coisa? Isso ndo fica muito claro e seria
interessante esclarecer com o desenvolvimento desse terceiro paragrafo.

Talvez também fosse interessante acrescentar um final imaginado relacionado ao final
real da vida de Mario de Andrade, dando essa no¢ao de comeco, meio e fim da vida de Mario

vampiro. Boa sorte e bom trabalho!
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6.5.5 ANEXO E - Comentarios sobre a primeira versao do trabalho de [ e N

O trabalho de vocés esta muito bem escrito ¢ desenvolvido, mas os ultimos dois
paragrafos ficaram um pouco confusos. A historia estava tomando um rumo, um
desenvolvimento, e, de repente, ha uma quebra de expectativa que nao ¢ desenvolvida ou
explicada. Nao ficou claro o que aconteceu com o Mario depois da sua propria alucinagdo: ele
continua no Congresso? Tudo o que ele viveu até o momento do conto foi uma alucinagdo e
ele de repente despertou com o som da notificacao? Isso ndo fica muito claro e sugerimos que
desenvolvam esses dois ultimos paragrafos para que o desenrolar da historia fique mais claro

de entender. Boa sorte € bom trabalho!
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6.5.6 ANEXO F - Comentarios sobre a primeira versao do trabalho de N e R

Foi interessante a opcao de vocés de alternarem o italico com a formatacdo comum,
mas isso deixou a leitura do texto um pouco confusa. Entdo, sugerimos duas op¢des para
resolver essa questdo: a primeira seria mostrar, no comeco do texto (e ndo no final), que as
partes em italico sdo do ponto de vista do Mdrio de Andrade e separar esses textos (ver um
exemplo abaixo). A segunda opg¢do € vocés escreverem o texto todo em primeira pessoa.
Como vocés ndo mostram o que hé na cabeca de nenhum personagem que nao seja o Mario,
entio nio mudaria muito se o texto estivesse inteiro em primeira pessoa. E interessante
quando ha alternancia de pontos de vista na narrativa, mas caso ndo queiram seguir a primeira

ideia, sugerimos que deixem o texto todo em primeira pessoa.

Um exemplo de como vocés podem deixar mais clara a diferenga entre as partes em

italico e as em formatagao comum:

Em 13 de Dezembro de 1920, Mario estava estava entrando em um navio
mas ndo com o intuito trabalhista mas sim para sair um pouco do cotidiano e se
possivel encontrar uma musa inspiradora para seus poemas se tornarem mais

vividos e humanos.

*k%

No dia 15 de Dezembro de 1920, desembarquei as 18;57 do navio. Logo apos
larguei as malas no hotel e fui em busca de um restaurante para comer e no
caminho aproveitei a paisagem, no entanto, cheguei a concluséo que o que eu mais
temia era o que me cercava: modernidade. Senti que ndo importava onde ,a

modernidade era o novo “mal da nagdo”.

Dessa forma, fica mais marcante para o leitor que ha uma mudanga no texto e ndo

apenas que a formatagdo mudou sem motivo, entendem? Boa sorte e bom trabalho!
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6.5.7 ANEXO G - Comentarios sobre a primeira versao do trabalho de F e L

O texto de vocés estd bom, mas ainda pode melhorar muito! Vocés trouxeram apenas
dialogos para o texto, mas seria interessante, como forma de desenvolver o texto, fazer mais
descricdes entre cada fala, ou seja, descrever melhor os personagens, o lugar onde eles estao,
a forma como falam, o que estdo fazendo enquanto conversam, etc. Descricdes sdo
importantes e ajudam o leitor a entender melhor o que esta se passando na cena, e talvez isso
melhore a compreensdo do texto de vocés.

Outra sugestdo: depois da primeira fala, o segundo personagem diz algo que ndo
parece ter nenhuma relacdo com a primeira. Por que isso acontece? O personagem ndo ouviu
o primeiro? Ou ha outro motivo para isso ter acontecido? Deixem claro, na hora de descrigao,
0 que aconteceu, para que as duas primeiras falas nao fiquem desconexas.

No penultimo paragrafo, o travessdo da frase ¢ desnecessario porque ela ndo ¢ uma
fala, por isso ndo precisa ter um travessao no inicio.

O texto tem um comeg¢o € um meio, mas ndo tem um fim: o segundo personagem
ajuda o primeiro? O primeiro consegue fazer o trabalho? O que acontece no final da historia?
Deixem isso claro na proxima versao.

O conceito da linguagem que vocés escolheram tem tudo a ver com uma proposta do
Mario em “Paulicéia Desvairada”, entdo invistam nisso, mas desenvolvam melhor a histéria
que a linguagem esta contando, e lembrem-se que a historia de voc€s ndo possui somente
falas, entdo as partes em que ¢ o narrador que estd contando a historia devem ser escritas na
norma padrao, certo? Um exemplo ¢ o trecho “Junin envia ft de um mamao papaia em baixa
qualidade grafica”. Este trecho ndo ¢ a fala de nenhum dos personagens da historia, ¢ a fala do
narrador. Dessa maneira, ele deve ser escrito “Junin envia foto de um mamao papaia em baixa

qualidade grafica”. Fiquem atentos a esses trechos da historia. Boa sorte € bom trabalho!
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6.5.8 ANEXO H - Comentérios sobre a primeira versao do trabalho de A e I

O poema de vocés esta bem legal, mas nao ficou muito clara a relagdao dessa produgao
com o Mario de Andrade ou com o livro “Paulicéia Desvairada”. Uma pergunta interessante
para saberem se hd essa relagao, de forma clara ou ndo, ¢ a seguinte: Se alguém que conhece o
Mario de Andrade ou o livro “Paulicéia Desvairada” lesse a producao de vocés, e ndo tivesse
participado das aulas, essa pessoa entenderia a relagdo da producdo de vocés com o livro
“Paulicéia Desvairada” ou com Mario de Andrade? Sugerimos, entdo, que vocés trabalhem
melhor a ideia da producdo de forma que a resposta para essa pergunta seja claramente “sim”.

Percebemos que vocés trouxeram a burguesia como uma dessas relagdes e que as
primeiras letras de cada estrofe, juntas, formam a palavra “desvairada”, mas a relacdo com o
tema pode melhorar, ¢ possivel deixar ainda mais clara a relacdo com a “Paulicéia

Desvairada” na proxima versao, tudo bem? Boa sorte € bom trabalho!
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6.5.9 ANEXO I - Comentarios sobre a primeira versao do trabalho de M e V
E interessante vocés terem escolhido escrever um poema para o trabalho, mas h4
algumas coisas que sugerimos que sejam melhoradas nesse poema para a versao final.

A primeira coisa € que o poema nao tem relagdo com a Paulicéia Desvairada ou com o
Mario de Andrade. Nao ¢ porque ¢ um poema que necessariamente terd uma relacdo com
essas duas coisas, mas vocés devem produzir algo que fique clara essa relagdo. Uma pergunta
interessante para saberem se ha essa relacdo, de forma clara ou nao, ¢ a seguinte: Se alguém
que conhece o Mario de Andrade e o livro “Paulicéia Desvairada” lesse a produgdo de vocés,
e ndo tivesse participado das aulas, essa pessoa entenderia a relagdo do poema produzido com
o livro “Paulicéia Desvairada” ou com Mario de Andrade?. Sugerimos, entdo, caso vocés
ainda queiram trabalhar com um poema, que produzam versos em que a resposta para essa
pergunta seja claramente “sim”. Caso decidam mudar a producdo para uma narrativa, mesmo
que ja esteja em cima da hora, a produ¢do também deve estar claramente relacionada com o
livro de Mario de Andrade ou com o préprio autor, conforme temos trabalhado e orientado
nas Ultimas aulas.

O segundo ponto que percebemos ¢ que o poema de vocés estd muito curto, e a
orientacdo que demos a vocés desde a primeira aula ¢ que a producdo deve ter >no minimo< 1
pagina, e infelizmente o trabalho de vocés ainda ndo cumpriu essa exigéncia. Por isso,
sugerimos que vocés elaborem melhor a ideia que tiveram e que entreguem uma produgao

mais extensa € melhor trabalhada. Boa sorte € bom trabalho!
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6.6 VERSAO FINAL DOS TRABALHOS DOS ALUNOS DO 3A
6.6.1 ANEXO A - Versao final do trabalho de J e M

Mario de Andrade, nasceu em 1985, era um trabalhador de classe média baixa, ndo
tinha condicdes financeiras, com dificuldade em sustentar seus pais, sem ter terminado os
estudos, para ir trabalhar, teve limitagdes para achar um emprego que o pagasse bem. Mas
Miario tinha um dom, era um escritor incrivel, suas histérias deveriam ser exibidas para todos.
Havia com ele varios cadernos com suas historias incriveis para serem expostas ao mundo, sO
que infelizmente nunca teve essa chance, todo santo dia, depois do trabalho cansativo,

escrevia seus contos.

No ano de 2005, foi lancado o Youtube, que era uma plataforma de compartilhamento
de videos, onde as pessoas publicam contetido e o alcance de visualizagdes ndo tem limites e
com isso recebiam dinheiro com suas views. Era tudo que o Andrade precisava, mostrar seu
trabalho e com isso conseguir dinheiro para sua familia. Portanto teve que economizar um
dinheirinho para os equipamentos de filmagens, foi dificil, mas conseguiu, teve que manter

tudo no sigilo, pois seus pais ndo iriam acreditar e falariam que seria perda de tempo.

Comecou gravando videos falando das suas histdrias, ele tinha um modo de explicar o
que tinha escrito de uma maneira que fizesse com que as pessoas se divertissem em suas
imaginagdes € que nao quisessem sair dela. O bom ¢ que ele era um escritor de mao cheia,
pois tinha contos guardados de romance, aventura, ficcdo, acdo, até mesmo histdrias infantis e
muito mais, com isso pode alcancar diferentes publicos de faixas etdrias e estilos de vida

diversos.

Depois de 1 ano trabalhando em seu antigo emprego e gravando videos em segredo de
sua familia, conseguiu dar uma boa audiéncia a seu canal e guardou cada centavo que
conquistou na plataforma e comprou uma casa para seus pais e explicou como arranjou todo
esse dinheiro, eles ficaram em choque e agradeceram imensamente. Mario se sentiu realizado,
pois uma das principais razdes que o fez comegar, ¢ dar uma condi¢do melhor ao seus pais,
era um sonho fazer com que sua familia ndo precisasse trabalhar mais, eles deram o maximo
para dar ao filho tudo o que precisasse, o sentimento de Mario foi como estivesse retribuindo

uma parte de tudo feito por eles.

Ao passar esse tempo, ele conseguiu alcancar a marca de trés milhdes de inscritos em

seu canal e recordes de visualizagdes no youtube, varias marcas brigavam para té-lo. Muitos
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fas pediam para ele escrever livros e mais livros, publicar fisicamente para todos terem

acesso, assim foi feito.

Mario de Andrade, virou um grande Youtuber e um escritor como nunca existiu, ele
foi o primeiro a fazer esses estilos de videos, depois de um tempo, todos tentaram copia-lo,
mas ninguém entrava na cabecga dos telespectadores como Andrade, o cara explica detalhe por
detalhe, um exemplo sdo as histérias infantis, era extrovertido, sem palavras ou textos
complicados de se entender, histdrias engracadas, com vildes, herois, contos de fadas, mitos...
para atingir justamente as criangas e chamar a atencao delas, seus pais deixavam seus filhos

horas e horas vendo seus videos.

Pelo simples fato de Mario morar no interior de Sao Paulo, ninguém acreditava em seu
potencial, mas logo que ele comegou a ficar mais famoso, ele acabou indo a4 Sao Paulo capital,
o qual era muito mais moderno do que a cidade, com a qual ele morava, ele por si, acabou
ficando todo encantado com isso, e pelo fato de ser um grande Youtuber, ele divulgava sobre
as coisas, postando assim stories no Instagram, mostrando & seus seguidores, seu
encantamento, ¢ mostrando que na capital, teria muito mais pessoas, que havia transito toda
hora nas ruas, e os locais estavam sempre cheios, o que era algo bem anormal para ele. Um
ano depois de Mario voltar da Capital, ele resolveu escrever um conto sobre essa diferenga
que havia de sua cidade, e a capital do estado, escrevendo assim o conto “Paulicéia
Desvaiarada”, que era composto por 22 contos, € tem como seu principal contexto, uma
cidade em processo de Modernizacdo e Urbanizacdo, um momento de Desvaiaramento. Essa
obrava buscava mostrar sobre a identidade nacional, foi feito assim num tom de sarcasmo e

afeto por Sdo Paulo, mas ele fala que aquilo tudo seria algo muito surreal.

Mas qual foi o motivo de tanto sucesso de Mario, a resposta mais simples ¢, sua
dedicagdo, quando ndo estava gravando, estava escrevendo, nunca parava, sabia que sempre
teria alguém que ndo gostava de suas historias, ou até mesmo ndo as entendesse, por isso tanto
comprometimento para fazer algo que todos participassem e amasse. Algo que o diferenciava,
era a constante vontade de aprender, queria estar um passo a frente das outras pessoas, nunca
disse: “estou satisfeito com meu trabalho”, sempre buscou mais, mais conhecimento, mais
historias, mais pessoas, queria tira las de suas rotinas, normalmente cansativas e dar a elas, um

sorriso, um sentimento, uma emocao, algo que mudaria seu dia para melhor.
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6.6.2 ANEXO B - Versao final do trabalhode M e G

S6 mais um dia

Mais um dia comum de férias de verdao, nada de diferente, apenas siléncio, estava

assim quando fui dormir e continua assim quando acordo.

Decidi sair de casa, ndo gosto da soliddo que me cerca aqui e agora, o siléncio ndo ¢é

ruim mas... € solitdrio, nem a musica mais alta conseguiria superar o siléncio ensurdecedor.

Fecho a porta do 308 e saio de bicicleta para nenhum lugar em especifico ou especial,
quem sabe dar uma volta para contemplar a pouca beleza que tem na minha cidade me fizesse
ter vontade de voltar pra casa? Nao acho que eu tenha claustrofobia, apenas gosto de ouvir
sons de pessoas. Agora pensando, eu poderia sé ter aberto minha janela, mas nao seria a

mesma coisa.

Passando pelos parques, ouvi risadas histéricas e alegres de criangas, daquele tipo que

vocé ndo consegue evitar de sorrir também.
Nesse momento em que sorri, fechei meus olhos.
S6 pude ouvir o som de um carro freando.

% %k 3k

Quando abri meus olhos, ndo tinha ideia de quanto tempo havia se passado, mas
definitivamente ndo foi pouco, ja que o céu comecava a escurecer. Levei minha mao a nuca
para sentir o tamanho do galo que se formou na minha cabega (e ver se estava sangrando).

Mas ndo havia nada, nem mesmo a dor que deveria estar presente.
Naio estranhei isso, talvez eu tenha caido sem me machucar, essas coisas acontecem.
Estranho mesmo foi o fato de ndo achar minha bicicleta em lugar algum.

Levantando do meio fio batendo nas minhas roupas para tirar a poeira, olhei a minha
volta e, agora sim as coisas comec¢am a ficar estranhas, nao reconheci onde estava, e

piora! Apesar de ser uma regido urbana! Nao tinha sinal!

Ok.
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Nada fora do normal.

Decidi, por fim, agir e perguntar aos transeuntes desse comego de noite alguma
informag¢ao que pudesse me ser Util como: Onde estou ou se conhecem a rua onde moro. Nao
vi muitas pessoas andando pela rua quanto eu esperava, mas depois de circular pelo que

parecia a Praca da Republica, esbarrei em um grupo de cinco amigos.

— Boa noite, mogo, com licenga, em que rua estamos? — perguntei a um homem que
nao devia ter mais que 30 anos, mas aparentava ter conhecimento mais que suficiente para

uma vida toda.

— Boa noite, jovem, ndo precisa ser gentil em me chamar de “moco” — dizia o senhor
simpatico com um ar e tom amigavel — Oh! Permita-me. Sou Mdrio de Andrade, e vocé

seria...?

Respondo o meu nome tentando esconder minha leve irritacdo por ndo ter tido uma
resposta para a minha pergunta, quando Mario se volta para seus amigos; que me encaravam
com uma expressao de: “o que diabos vocé esta fazendo aqui, afinal?” Provavelmente porque

eu devo ter interrompido algum assunto sério e importante deles.

O Sr. de Andrade perguntou sorridente aos seus amigos se eles se importavam que eu
os acompanhasse pelo resto do dia, os quatro amigos restantes concordaram, mas nao sorriram

de volta.

O primeiro a se apresentar foi Oswald de Andrade. Eu quase perguntei se ele e Mario
eram irmaos apesar de nao terem quase nenhuma semelhanga fisica, mas me segurei pensando

ue “de Andrade” pode ser apenas mais um sobrenome comum; que nem “Silva”.
9

Ele disse que era um bom escritor, “mas nao tdo bom quanto Mario ou Menotti”
foram as palavras dele; bem modesto, eu diria; ndo pude deixar de rir quando a mulher que

aparentava ser a mais velha disse que na poesia ele se garantia.

Essa mulher mais velha se apresentou como Tarsila do Amaral e cheia de humor falou
sobre seus quadros. Juntamente com a outra mulher, Anita Malfatti, também pintora, mas um
pouco mais reclusa; segundo Tarsila, ela ainda ndo havia superado as criticas que Monteiro
Lobato fez as suas obras em uma exposi¢ao que fez apds voltar do exterior, definitivamente

essas criticas abalaram aquela jovem.
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Mas...

Espera um momento...

Monteiro Lobato??

O escritor de “Reina¢des de Narizinho™?

Eu voltei 100 anos no passado e nao percebi. me sinto muito idiota. Mas em minha
defesa eles podiam ser s6 5 amigos normais! E mais! Nao imaginava que aqueles trés homens
e duas mulheres com vestimentas do século passado fossem ter um vocabuldrio tdo proximo
do nosso assim. (eu achei que eles usassem SEMPRE a mesdclise, mesmo em frases normais

do dia a dia) E... Isso os livros de historia ndo contam.

Depois das apresentagdes, o clima constrangedor de “quem sdao vocés” se dissipou por
completo, para meu alivio. Agora que sei onde estou, meus nervos se acalmaram um pouco.

Mas outra sensacao me inundou.

Como eu volto pra casa?

Como combinado, fui com o quinteto para o programa deles; o qual ndo me foi dito,
mas eu prestei atencdo em algumas aulas de histéria e sei que estamos indo para o Theatro

Municipal de Sao Paulo.

Fui seguindo o grupo um pouco mais de tras, junto com Malfatti; aparentemente ele é
o Jilé6 do grupo; Piadas a parte ele era legal de se conversar, meio filosofos eram os seus

ideais, mas nao o julgo por isso.

Enquanto conversavamos percebi que eu deveria ter prestado mais aten¢ao nas aulas
de histdria, talvez assim eu tivesse visto e reconhecido essas figuras historicas de cara, ndo so6

pela coincidéncia de o Monteiro Lobato ter sido citado.

Enquanto me perdia mais e mais nesses pensamentos, uma dor lancinante me atingiu.

Tao mas tao forte que me derrubou na hora, com um baque.
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Tentei chamar os meus cinco novos amigos.

Siléncio.

A dor para.

Abro os olhos.

Vejo paramédicos, um quarto branco acolchoado € um nimero numa porta.

308.
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6.6.3 ANEXO C - Versao final do trabalho de C e H

Poetas Talk Show

Boa noite, esta comec¢ando mais um programa do “Poetas Talk Show”, apresentado por CA e
HE. Nosso convidado de hoje foi poeta, contista, romancista, musicologo, folclorista,
historiador de arte, critico e fotografo. Entdo vem para cd, Mario de Andrade! Mario Raul de
Morais Andrade nasceu em Sao Paulo, no dia 9 de outubro de 1893. Filho de Carlos Augusto
de Andrade e Maria Luisa ingressou no Conservatério Draméatico e Musical de Sao Paulo,
onde concluiu em 1917 um curso de piano.

C e H - Bom, Mario. Como surgiu essa sua paixao pela musica, mais especificamente pelo
piano?

MA - “Ah mano, minha carreira musical comegou de maneira inusitada, ta ligado. Tudo se
iniciou ap6s uma discussdo com meu antigo professor de Lingua Portuguesa e dai comecei a
realizar minha vontade: estudar piano. Sempre fui incentivado pelo pessoal da minha familia e
entdo me matriculei no Conservatorio. Em 1911, recebi o prémio de “aluno praticante” porque
fazia tudo direitinho e deixava os cara pra trds e ele me dava o direito de ensinar solfejo,
teoria musical e piano para outras pessoas. Mas ai, dois anos depois meu irmao, Renato que
tinha 14 anos, morreu de maneira pesada num acidente em um joguinho de fut. A partir dai,
fiquei muito abalado e tive um problemao nas maos, ai ndo conseguia mais tocar piano porque
tinha muitos tremores e aos poucos fui indo nessas parada de literatura e exercicio da critica
cultural.”

Como todos nds sabemos, Mario de Andrade, ¢ um personagem historico, pois evidenciou
pelos padrdes de renovagdo estética, influenciando e integrando diversos compositores ao
Nacionalismo Musical Brasileiro.

C e H - Entdo, Mario, explica um pouquinho pra nois sobre esse movimento modernista ai.

MA - “Irmao, essa parada surgiu em funcdo de um mundo diferente, ta ligado, ainda no
periodo republicano brasileiro. Com o desenvolvimento da industrializagdo, teve uma
tentativa dos cara de erradicagdo da cultura popular. Ai, eu e outros modernistas decidimos
dar uma moral nos estudos por causa das manifestacdes, onde queriam que os compositores
brasileiros falassem a lingua nacional e que conhecessem a lingua rural. Eu sempre tava muito
ocupado fazendo as coisas, mas mesmo assim dava uma aten¢do nos meninos, € uns eram
aspirantes e musico que depois viraram baitas compositores brasileiros.”

As obras de Mario de Andrade foram capazes de atravessar o tempo e as fronteiras. Hoje, em
pleno século XXI, compositores das décadas de 30 e 40 tém suas obras executadas e
utilizadas didaticamente em conservatorios musicais de todo o mundo. Apesar disso,
assumindo a tarefa de orquestrar uma nova “musica nacional”, Mario de Andrade escreveu
obras para o desenvolvimento da musicologia brasileira. Sendo considerado o primeiro grande
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pesquisador atuante nessa area, escreveu obras como: Ensaios Sobre a Musica Brasileira;
Compéndio Da Historia Da Musica; As Melodias do Boi e outras pegas; Modinhas Imperiais;
Musica de Feiticaria no Brasil; Dangas Dramaticas Do Brasil; Os Cocos; Pequena Historia da
Musica; Dicionario Musical Brasileiro; Musica doce Musica, etc. Grande parte delas sdo
frutos de suas anotacdes e estudos desenvolvidos ao longo das duas viagens etnograficas, que
realizou na década de 1920; e da Missao de Pesquisas Folcloricas (1936-1938) que organizou
junto a Discoteca Publica, quando exerceu o cargo de chefe do Departamento de Cultura do
municipio de Sao Paulo.

C e H — E quais eram as tuas principais ideias modernistas?

MA - “Mano, sempre tive muitas ideias quando pensava no modernismo, ta ligado, mas acho
que a valorizacdo do diaadia, o salvamento das raizes culturais brasileiras, a renovacao da
linguagem, experimentar umas coisas novas de estética e uso de versos livres sdo
fundamentais.”

C e H — Pra fechar pae, qual ¢ a obra tua que tu mais gosta?

MA - “Gosto de varias, ta ligado, mas acho dahora o livro Macunaima, porque tipo, fala de
um cara sem carater nenhum e preguicozao. E quando falo que ele ¢ herdi, € por causa das
caracteristicas do povo brasileiro (mistura de ragas, riqueza folcldrica e do jeito malandro de
ser, para se sair em situacoes delicadas, né).”

C e H — Legal, muito massa! E assim a gente encerra o Talk Show com o brabo Mario de
Andrade!

MA - “Valeu galera pela ateng¢do e pelo convite, gostei muito do nosso papo, de verdade.
Tamo junto, € nois.”

C e H — Que isso mano, a gente que agradece a moral por ter vindo no nosso programa. Tamo

junto!
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6.6.4 ANEXO D - Versdo final do trabalho de C e J

Mario de Andrade e o lado que ninguém conhece

Mario de Andrade nasceu em 1588 e cresceu tendo uma infancia tranquila. Com o passar do
tempo as coisas foram mudando, principalmente no ensino médio, que foi onde tudo
comecou; os sonhos, as dores de cabeca, alucinagdes por sangue e imaginagdes, etc... sua

familia acabou tendo que lhe ajudar a evoluir € a se controlar no dia a dia.

Ele teve sua certa popularidade na adolescéncia, o seu lado vampiro para a populagdo nio era
assustador, as pessoas queriam ficar perto dele, ndo so pelo seu “poder”; e sim pela seguranca
que ele passava. Por querer continuar com sua vida normal, e também por gostar de ter
pessoas ao seu redor, ele parou de tomar sangue humano, pois sentia que estava fazendo a
coisa errada e ndo queria ver todos se afastarem. Muita gente que via o que estava
acontecendo de fora ficava assustado,pelas pessoas que conviviam com alguém totalmente
diferente e acabar tornando isso normal. Mas no final acabavam percebendo que nao

precisavam ficar assustados.

Aos 24 anos, Mario langa seu primeiro livro, assim se tornando famoso e muito conhecido. Ja
era muito normal para qualquer pessoa aquele homem com “condi¢des diferentes”. Porém ele
comegou a enfraquecer, e seu lado sombrio pedindo mais energia para poder continuar, poder
viver eternamente € com saude, era preciso fazer algo que nao queria. Depois de tanto pensar,
achou um jeito de parar de usar sangue de animais, e para ficar mais forte necessitava de

pessoas.

Com a sua fama como escritor, muito mais pessoas se aproximaram, ele acabou vendo como
vantagem para si. Mas a intenc¢do era continuar com todos o amando, entdo deveria arranjar
um modo de usar o sangue de alguns, porém sem deixar rastros. No comeco era muito facil,
simplesmente beber o sangue humano de qualquer fa que estava por perto, hipnotizar ele, ¢ o
mandar embora com uma parte de suas lembrangas apagadas. Mas para isso dar certo, teria
que fazer um teste de hipnose primeiro, pois as vitimas poderiam estar com verbenas em seu

sangue. Se a pessoa passasse no “teste”, ele continuava com a sua necessidade de sangue.

Em um certo dia, Mario percebeu que precisava matar para sua for¢a voltar totalmente, afinal

ele tinha varios conflitos, assim ndo iria conseguir se defender. Pessoas tentaram o matar
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apesar de muitas outras o aceitarem e havia outros vampiros que nao gostavam de sua atitude,
pois eles deveriam viver escondidos. O autor estava botando sua propria espécie em perigo
para continuar a carreira. Uma de suas solugdes que daria mais certo, era ir atras de fas que

eram realmente obcecados por ele, pois eram poucos, € ninguém sentiria falta.

ApoOs estudar muito sobre sua primeira vitima, botou seu plano em ag¢do. Ficou mais forte,
conseguia se defender, e ndo temia mais ninguém, porém teria que esperar pra ver se tudo iria
dar certo. Apos alguns meses viu que ninguém teria achado o corpo do jovem fa que havia
matado. Tudo ia bem, porém ele devia se controlar, sabia que ndo iria ser facil, mas sua
vontade de escrever eternamente era muito maior. Os anos foram se passando, € acabou bem.
Tinha suas recaidas de matar mais de duas pessoas por dia, porém nao era sempre. Construiu

uma bela carreira.
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6.6.5 ANEXO E - Versao final do trabalho de I e N

Ovelhas de chapéu

Mario desceu as escadas correndo, ndao conseguiu ter tempo para tomar um café da
manhd, e muito menos para ajustar sua gravata do jeito adequado. Quase tropecando nos
proprios pés, ele pegou sua pasta, segurou com toda sua forga e saiu de casa. Havia alguns
papéis saindo do fecho da bolsa achatada, mas nada de se preocupar, apenas mais um dia

normal para o homem mais que atrapalhado.
- Responde por favor... - resmungou.

Ele passou os olhos pelo teldo que marcava o clima na rua, viu que o mesmo
registrava o horario exato que deveria estar sentado naquela mesa de reunido, e para piorar,
sua amiga Tarsila ndo respondia nenhuma de suas mensagens. Precisava que enrolasse o
grupo de criticos por pelo menos uns dez minutos e estava implorando para todos os deuses

que conhecia (mesmo ndo acreditando em nenhum deles) para ela fazer tal agao.

Estendeu seu brago. O 6nibus o ignorou. Ele ndo acreditava. Riu, frustrado, s6 o que
faltava era um carro passar sobre a poca que estava na sua frente e ele ficar encharcado com o

restolho da 4gua acumulada no asfalto. Aconteceu.
- Otimo, encharcado e atrasado para a reunido mais importante da sua vida, Mario.

Se culpou internamente pela bebedeira da noite anterior, se ndo tivesse a feito, nao
conseguiria terminar sua apresentacdo, mas pelo menos ia chegar a tempo no Congresso.
Bloqueios criativos de Mario eram marcados por vinhos e cigarros sempre, € assim aconteceu.
Sua cabega doia um pouco ao ver a claridade, mas nao havia mais tempo para se lamentar. A
sorte era que morava relativamente perto do Congresso, ou seja, o que de Onibus ele faria em
cinco minutos, a pé com corridinhas, ele levaria vinte minutos. Assim o fez, colocou para
dentro do pulmao todo o ar que conseguiu pegar naquele momento e comegou a correr, tentou
estender o braco algumas vezes para receber uma carona, mas todos o ignoravam. Ele nao
entendia, ja seria a quarta vez que estava sendo recebido assim, primeiro seu alarme, segundo

Tarsila, terceiro o 6nibus e agora os carros.



176

Passaram-se vinte e cinco minutos. Mario chegou esbaforido no lugar. Ele ndo havia
apenas corrido, sendo seu pulmao mais acostumado a receber fumaca do que libera-las ia
acabar morrendo antes dele pisar naquela sala de reunido. De qualquer forma, ele conseguiu.
Observou as pessoas passando ao seu lado, enquanto ele subia os degraus da escada de dois

em dois, tentando ao menos fazer o tempo andar ao seu favor.

Seu paletd pingava e consequentemente sujava o tapete do hall principal do
Congresso. Mario parou em meio a grande sala principal, havia uma escadaria enorme e uma
musica ambiente (aquelas de elevador) tocando ao fundo, ficou buscando com os olhos de
forma desesperada qual era a sala da bendita reunido. Nao achava. E ninguém sequer decidiu
perguntd-lo o porqué estava naquele estado. Até ver Anita Malfatti, com um longo vestido
branco, ir em direcdo ao comodo nimero cinco. Ela percebeu sua presenca de uma forma
inesperada, como se fosse um sexto sentido, € por conta disso esbogou um sorriso curto para
Mario. Seu coragdo palpitou intensamente, achou que iria ter seu infarto naquele mesmo

segundo Ele a seguiu, a alguns metros de distancia.

Quando finalmente, depois de praticamente quarenta minutos de pura angustia e
ansiedade, ele abriu a enorme porta de madeira escura, € a mesa estava com 0s rostos mais
conhecidos por si: Tarsila, Anita, Di Cavalcanti, Oswaldo e Vicente. Ele sorriu ao vé-los, mas
ao lado dos chegados, estavam os jurados. A mesa era repleta de anotagdes, e desenhos que

seriam avaliados.

- Perdao pelo atraso e pelo meu estado, senhores. Grandes imprevistos ocorreram. -

pigarreou e se sentou na unica poltrona livre, ao lado de Anita.

Todos os ignoraram. De novo. Ele ndo acreditava naquilo. Mas entdo, Anita se
esgueirou um pouco para perto de si, e cochichou baixinho, enquanto o isqueiro queimava o

novo cigarro que estava preste a descansar entre seus labios:
- “Oh! Minhas alucinag¢des!
Vi os deputados, chapéus altos,
Sob o patio vesperal, feito de manga-rosas,
Sairam de maos dadas do Congresso...

Como um POSSESSO num acesSso €m meus aplausos
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Aos salvadores do meu amado estado!...

Ele ficou impressionado por ela recitar um de seus poemas assim, sem ler nada, olhou
no fundo de seus olhos e subitamente se sentiu sem ar. Parecia que tudo estava derretendo, a

cadeira comegou a afundar no chio, ele ndo conseguia se expressar.

Rapidamente, ele ndo estava mais com Anita ao seu lado, sorrindo, naquela sala
enorme com uma arquitetura antiga, repleta de oportunidades. E sim encarando o teto de sua

casa. Ele alucinou com tudo, a paralisia do sono o prendeu de vez. Por longos minutos.

Nao estava no congresso, € muito menos havia uma reunido marcada dentro de uma
organizagdo de grande nome. Ficou imovel e confuso, até cair na realidade e de volta pelo fato

de seu celular emitir um som de notifica¢do, despertando por completo:

“«

ario? Do que vocé ta falando, maluco? O que um rebanho de ovelhas usando

chapéu iria fazer no congresso? Pera, na realidade, muito obrigada. Irei pintar isso.”
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6.6.6 ANEXO F - Versdo final do trabalho de N e R

Dama da noite

Andando pelas ruas de Sao Paulo, Mério de Andrade se encontra em completo breu, seu
unico guia sdo as luzes bruxuleantes dos postes e os flashes dos fardis dos poucos carros que
passam por ele. Desvairado, tentando chegar em casa apds um dia cansativo. Os sons urbanos
desnorteiam seu caminhar e vibram sua alma, o cotidiano naquele labirinto que o levou para
uma viela estreita sem saida. Ali, olhando para uma parede de tijolos mal colocados,
repensando seu caminho para casa, pode sentir de forma suave, um cheiro peculiar vindo de
alguma dire¢do a sua volta. Um cheiro do qual ndo se recordava ter sentido enquanto fazia
suas caminhadas pela cidade.

J& era por volta de meia-noite quando retomou seu caminho, e o cheiro ficava cada vez mais
intenso. Em dado momento era quase que completamente guiado pelo odor, que causava
tamanha estranheza nele, que de certa forma se sentia atraido. Se pegava imaginando qual
seria a fonte daquele cheiro, primeiramente pensou ser alguma espécie de comida, porém
descartou esse palpite quiao mais se aproximava, chegou entdo a conclusdo de que aquilo de
fato seria o perfume de uma mulher. Enquanto seguia seu caminho imaginava como seria a
dama que usava esse perfume, seus tragos, trejeitos e até como seria sua voz, continuou,
porém agora ndo ia para sua casa, estava seguindo aquele doce perfume. Seguindo por becos
escuros sentia cada vez mais paixao pelo o que aquilo significava, tinha certeza de que fora
predestinado a estar ali e que a pessoa que o esperava no final desta trilha seria sua alma
gémea. Andou incansavelmente, até que com sua respiracao pesada, o coracdo acelerado, as
pernas quase falhando, chegou a um jardim, em meio aos prédios, no qual as flores brancas
presentes nele refletiam a luz da lua de forma a se assemelhar a um espelho. E ali estava,
parado em meio ao jardim, sentindo como nunca o perfume de sua amada. Porém, apos o
frenesi passar, olhou a sua volta e percebeu o equivoco que havia cometido.
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6.6.7 ANEXO G - Versdo final do trabalho de F e L

PAUNAVEIA DESVAIRADA

Em uma manha ensolarada, Marcos estava fazendo sua corrida matinal na beira mar, quando
vé seu amigo Junin e lembra que precisa da sua ajuda, entdo decide ir comprimentar O amigo

- Entdo Junin, queria falar contigo, sobre aquele livro que vocé tava lendo hd um
tempo atras. Qual era 0 nome mesmo?

- Dboa Marco, como estdo as coisas com a familia feio?Tao bonzinho?

- Sim po, ta tudo suave 14 em casa, e tua vo irmao melhorou daquela gripe locona 14?
Foi possivel perceber a tristeza entrando em Junin.

- Bah feio, nem te conto. Ela foi de ber¢go més passado, acredita?!- disse Junin
cabisbaixo

- Putz, meus pé€sames irmao!- falou Marco com peso na conciéncia.

- Mas sobre o que que tu queria conversar comigo?- perguntou Junin tentando mudar
de assunto.

- Ahh, sobre aquele livro que tu tava lendo tempao atras fi. O Paunavéia Desvairada,
ndo era esse o0 nome dele?

- KKKKKKKKKKKKKKKKKKKKKKKKKKKKKKKK, claro que ndo né guri,
viajdo, ¢ Paulicéia desvairada, mas porque djanho quex sabe o nome dele, tu ndo 1€ nem
bula de remédio feio?

- Trabalho da aula guri nem sabex, a Fessora quer que nos inventa um poema, conto
ou sei 14 o que dele.

Para nao parecer grosseiro, Junin falou novamente de forma mais descontraida:

- Feio, querex uma ajuda melhor que a minha, tu vai no google e te vira né¢! O guri
interesseiro s6 lembra do cara pra pedir coisa!

Era perceptivel que junin tinha ficado bravo e chateado, pois o amigo s6 havia lhe
chamado para pedir ajuda.
- Ah feio, ndo vem com essas trairagem ai, d4 uma mao de ajuda pra mim.

Marco conseguiu fazer com que junin ficasse com peso na consciéncia, pois
querendo ou ndo era s6 uma ajuda para um trabalho.
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*Junin envia ft de um mamao papaia em baixa qualidade grafica*

- Blz feio, més 6, caso € o seguinte, vou te passar um resumao que eu fix mas tu nao
copia e cola tudo igual...- disse Junin mudando o tom de voz, para que a fala tivesse uma
maior veracidade.

- P6 relaxar irmaozin, alguma vez ja te decepcionei? Ah, falando nisso, entendesse
alguma coisa desse livro?

- Claro p0, os cara conseguiram mostra a nossa identidade sem se basear no drip
Europeu.

- Ah! Pode crer! Esse tal de Mario é um mito né!? SO faltou saber falar
portugués...



181

6.6.8 ANEXO H - Versdo final do trabalho de A e 1

DEDICAMOS A NOSSA SANIDADE MOMENTANEA
AOS ARISTOCRATAS DA ARTE BRASILEIRA QUE
SUGEREM UMA ORIGINALIDADE DE BRASIL
BASEADA EM VANGUARDAAS EUROPEIAS.
NO MAIS, ESSE PRE TEXTO SERVE COMO
UMA CARTA PARA COMUNICAR QUE EU
ESTOU ATRASADO PARA O CASAMENTO DA TARSILA ‘|

E DO MARIO. MAS FIQUEM TRANQUILOS PORQUE
JA APRESSEI MARIA ISABEL.

DE: A CRIA DE PAUL O ICEIA
AOS MALUCOS MAIS SAOS

DESDE ONTEM QUE NAO DURMO
ESTIVE PELAS RUAS.. A NOITE ERA ESTRELADA INCLUSIVE
SEMPRE OS MELHORES DEVANEIOS ME OCORREM.
VAMOS MARIA ISABELI O CASAMENTO COMECA AS QUATRO.
ARRUMADO COMO UM PRINCIPE CHIQUE E
IRRESISTIVEL - CAMISA ESTAMPADA E CALCA A LA
PERSONALITE
REVIRADAS DE OLHOS.. PARECEM JAMAIS CESSAR
A BURGUESIA CARETA NAO ESTA PREPARADA
DE ONDE VEM TANTA GENTE?
ORIGINALIDADE ATRAI OLOFATES. OBRIGADA CARRARA TAXI
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6.6.9 ANEXO I - Versao final do trabalhode M e V

Dama da noite

Andando pelas ruas de S&o Paulo, Mario de Andrade se encontra em completo breu, seu
Unico guia séo as luzes bruxuleantes dos postes e os flashes dos farois dos poucos carros
que passam por ele. Desvairado, tentando chegar em casa apos um dia cansativo. Os sons
urbanos desnorteiam seu caminhar e vibram sua alma, o cotidiano naquele labirinto que o
levou para uma viela estreita sem saida. Ali, olhando para uma parede de tijolos mal
colocados, repensando seu caminho para casa, pode sentir de forma suave, um cheiro
peculiar vindo de alguma direc&o a sua volta. Um cheiro do qual n&o se recordava ter
sentido enquanto fazia suas caminhadas pela cidade.

Ja era por volta de meia-noite quando retomou seu caminho, e o cheiro ficava cada vez
mais intenso. Em dado momento era quase que completamente guiado pelo odor, que
causava tamanha estranheza nele, que de certa forma se sentia atraido. Se pegava
imaginando qual seria a fonte daquele cheiro, primeiramente pensou ser alguma espécie de
comida, porém descartou esse palpite quéo mais se aproximava, chegou entdo a concluséo
de que aquilo de fato seria o perfume de uma mulher. Enquanto seguia seu caminho
imaginava como seria a dama que usava esse perfume, seus tracos, trejeitos e até como
seria sua voz, continuou, porém agora néo ia para sua casa, estava seguindo aquele doce
perfume. Seguindo por becos escuros sentia cada vez mais paix&o pelo o que aquilo
significava, tinha certeza de que fora predestinado a estar ali e que a pessoa que o
esperava no final desta trilha seria sua alma gémea. Andou incansavelmente, até que com
sua respiracéo pesada, o coracdo acelerado, as pernas quase falhando, chegou a um
jardim, em meio aos prédios, no qual as flores brancas presentes nele refletiam a luz da lua
de forma a se assemelhar a um espelho. E ali estava, parado em meio ao jardim, sentindo
como nunca o perfume de sua amada. Porém, apés o frenesi passar, olhou a sua volta e
percebeu o equivoco que havia cometido.
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6.6.10 ANEXO J - Versao final do trabalhode F, 1 e L

PAISAGEM N° 5 — EDICAO MANEZINHA
(“paisagem n°1” — 1? estrofe, “paisagem n°2” — 6° estrofe, “paisagem n°3” — ultima

estrofe, “paisagem n°4” — 1* e ultima estrofe).

Minha Floripa das neblinas repentinas...
Pleno inverno. As dez mil milhdes de tainhas.
Ha névoas de sereno no ar.

Faz calor. Faz calor,

E a bondade das nossas rendeirinhas...

O vento sul é como um furacéo,

Na cabeca dos de fora.

Ha duas horas rachou o sol,

Daqui duas horas cai a chuva...

Deus recortou a alma de Floripa
numa cor obscura ¢ fria

Oh! Para além vivem os invernos eternos!...

Os homens passam encharcados.
Os reflexos do clima misterioso,

Mancham os Poisson...



Os pombos do centro,

Esvoagam entre os dedos da garoa.

De repente
Um raio de sol arisco

Risca o chuvisco ao meio.

Cidade vai, cidade cresce,

Rapidamente tudo ¢ transformado,

Gente pra 14, gente pra ca

Serd que seremos lembrados;,

E isso que Floripa merece,

Independente de tudo,

Continuarei seguindo reto toda vida,

Porque o que ndo me falta

E este orgulho méaximo de ser manézinho!

(Poisson ¢ peixe em francés )
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6.6.11 ANEXO K - Versao final do trabalho de Is e N

Magia

Floripa, razao da minha felicidade,

Durante o veraneio muito azul!
Sorrisos...Aventuras...Ondas...

Nos topos dos morros ele brilha.

A confusio reina,

Quando o trafego aumenta. ..

Paisagens tomadas pela sujeira,

Roncos ensurdecedores!
Bagunga...Noitadas...Loucura...

O vento sul invade as casas...

O céu vira um cinzaral!
Pancadas...Vazio...Isolamento...

A cidade j& ndo ¢ mais a mesma.

O sol morno das manhas geladas

Aquece o coragdo no lugar dos pingos finos...
Mas o vento ainda sopra gélido,

Momento bom para se aquecer entre seus raios.
Aquece...Ferve...Desentristece...

Enfim chegou a primavera.

E no alto o sol voltou a brilhar...
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6.7 TABELA COM O CALCULO DAS NOTAS DOS ALUNOS

Nota Nota
. ~ Nota Nota ~
Dupla Primeira Versao ~ . Observacao
~ . Apresentacao Final
Versao Final
JeM 2,0 3,3 3,3 8,3 Ver abaixo
MeG 3.3 3,3 3,3 10 -
CeH 3,3 3,3 3,3 10 -
Cel 3,3 3,3 3,3 10 -
IeN 3.3 3,3 3,3 10 -
NeR 3,3 3,3 3,3 10 -
FeL 2.8 3,3 3,3 9,4 Ver abaixo
Ael 2,0 3,3 3,3 8,6 Ver abaixo
MeV 2,5 3,3 3,3 9,1 -
F,1eL 0,0 3,3 3,3 6,6 Ver abaixo
IseN 0,0 3,3 3,3 6,6 Ver abaixo
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6.7.1 ANEXO A - Comentario sobre a nota final de J e M

Na primeira versdo foi entregue um texto com alguns problemas de plagio, como
conversamos com vocés em sala. Mesmo assim, decidimos dar 1 ponto ao invés de zero
porque vocés refizeram todo o trabalho, se esfor¢aram e conseguiram criar algo muito melhor.
Parabéns!

As notas de todos foram calculadas da seguinte forma:

Primeira versdo - valia 3,3

Versao final - valia 3,3

Apresentagdo do trabalho - valia 3,3

6.7.2 ANEXO B - Comentario sobre anotade Fe L

O trabalho ficou bom, mas a tnica relagdo com a Paulicéia Desvairada foi a meng¢ao
ao livro no momento do didlogo. Além do mais, na segunda versdo nao houve um
desenvolvimento maior do trabalho, por isso a nota que demos para as duas versoes foi 4,0
(2,0 para cada versao).

As notas de todos foram calculadas da seguinte forma:

Primeira versdo - valia 3,3

Versao final - valia 3,3

Apresentagdo do trabalho - valia 3,3

6.7.3 ANEXO C - Comentario sobre anotade Ael

O trabalho ficou muito bem feito, mas na primeira versao ndo ficou muito clara a
relagdo com a Paulicéia Desvairada, por isso a nota que demos para a primeira versao foi 2,0
(dois). Nas demais notas, vocés tiraram a nota maxima (3,3).

As notas de todos foram calculadas da seguinte forma:

Primeira versdo - valia 3,3

Versao final - valia 3,3

Apresentagdo do trabalho - valia 3,3
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6.7.4 ANEXO D - Comentario sobre anotade F,Ie L

Como a primeira versdo ndo foi entregue, a avaliagdo de vocés ficou com uma nota a
menos (ou seja, primeira versao vocés infelizmente ficaram com zero). Nas demais notas,
vocés receberam a nota maxima. Parabéns!

As notas de todos foram calculadas da seguinte forma:

Primeira versao - valia 3,3

Versao final - valia 3,3

Apresentagdo do trabalho - valia 3,3

6.7.5 ANEXO E - Comentario sobre a nota de Ise N

Como a primeira versdo ndo foi entregue, a avaliagdo de vocés ficou com uma nota a
menos (ou seja, primeira versdo vocé€s infelizmente ficaram com zero). Nas demais notas,
voceés receberam a nota maxima. Parabéns!

As notas de todos foram calculadas da seguinte forma:

Primeira versdo - valia 3,3

Versio final - valia 3,3

Apresentacdo do trabalho - valia 3,3



6.8 EXPOSICAO “PAULICEIA DESVAIRADA NO CA”

Preparagao e montagem do mural do 34 para a Exposi¢do
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Painel montado com os trabalhos dos alunos do 34

e trés estagiarias muito felizes e orgulhosas
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Trabalhos artisticos elaborados pelos alunos do 34 para compor a Exposigdo,
sob orienta¢do do Prof. George Franga



Caderno de visitas posicionado na entrada do Espago Estético do CA

para registro da presenca dos visitantes na Exposi¢do
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Abertura da Exposi¢do “Paulicéia Desvairada no CA”
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Escuridao dum me
Marasmos... Estren
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Cartaz da Exposicao “Paulicéia Desvairada no CA”, elaborado pela estagidaria
Bianca Maia Mello da Silva
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e . A
LFATI, Anita, Mdrio de Andrade, 1935

Oleo sobre rct._;, 35x 22

. P -

Cartaz da Exposi¢ao “Paulicéia Desvairada no CA”, elaborado por alunos do 34
do Colégio de Aplicagdo



