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RESUMO

Este Trabalho de Conclusdo de Curso tem como objetivo analisar os elementos paratextuais
da traducdo brasileira do Decameron (aprox. 1348-1353), de Giovanni Boccaccio (1313 —
1375), publicado em 2013 pela editora L&PM Editores realizada por Ivone C. Benedetti.
Ainda que passados séculos de sua producdo e publicacdo, o texto continua a despertar
interesse por sua atualidade nas reflexdes sobre o comportamento humano e sobre a forma
literdria, sendo, por isso, muito importante para a literatura, traducdo, cultura italiana e
destarte para a formacgédo do profissional de Letras e Literaturas Italianas. Como referéncias
critico-teoricas deste estudo, parte-se de autores como Alberto Asor Rosa (2009) e Vittore
Branca (1985), além dos estudos de Gérard Genette (2009) no que tange aos paratextos, e
Marie-Hélene Torres (2011) sobre paratextos e traducdo. Convém destacar a confluéncia
circunstancial da época na qual o autor escreveu e a conjuntura a que todos estamos
compelidos a viver nos dias atuais: tempos pandémicos. O estudo tem a seguinte estrutura: na
introducdo é feita uma apresentacdo do autor, do texto e do contexto no qual foi produzido; no
segundo capitulo faz-se uma apresentacdo de Boccaccio no Brasil através das traduces do
Decameron ao longo do século XX e XXI, no terceiro capitulo é feita a andlise efetiva dos
elementos paratextuais da traducdo escolhida como corpus para a pesquisa. Por fim, as
consideracdes finais apontam como a traducdo de Ivone C. Benedetti é apresentada ao publico
brasileiro via paratextos e em que medida os paratextos podem influenciar na compreensao do
texto.

Palavras-chave: Boccaccio; Decameron; literatura italiana traduzida; paratextos.



ABSTRACT

The present monograph aims at analyzing the paratextual elements of the Brazilian translation
of Decameron (approx. 1348-1353), by Giovanni Boccaccio (1313 - 1375), published in 2013
by L&PM Editores, and fulfilled by Ivone C. Benedetti. Although centuries have passed since
its publication, Boccaccio’s work continues to arouse interest due to its currentness in the
reflections on human behavior and on the literary form, therefore, it is very relevant for
literature, translation, Italian culture, and thus, for the training of professionals in Italian
Language and Literature. This study looks into authors such as Alberto Asor Rosa (2009) and
Vittore Branca (1985), in addition to studies by Gérard Genette (2009) related to paratexts, as
critical-theoretical references and Marie-Héléne Torres (2011) about translation and paratexts.
It is worth noting the circumstantial confluence of the time in which the author wrote it and
the conjuncture that we are all compelled to live in today: pandemic times. This study is
structured as follows: the introduction presents the author, his work and the context in which
it was written; the second chapter discusses Boccaccio in Brazil through the Decameron
translations throughout the 20th and 21st century; the third chapter presents an analysis of the
paratextual elements of the translation chosen as corpus for the research; finally, the final
considerations indicate how the Ivone C. Benedetti translation is presented to the Brazilian
audience via paratexts and to what extent the paratexts can help in the understanding of
Boccaccio’s work.

Keywords: Boccaccio; Decameron; italian literature translated; paratexts.



RIASSUNTO

Questa tesi di laurea intende analizzare gli elementi paratestuali di una traduzione brasiliana
integrale del Decameron del XXI secolo, scritta probabilmente tra il 1348 ed il 1353 da
Giovanni Boccaccio (1313 - 1375). La scelta dell'edizione per I'analisi & quella pubblicata nel
2013 dalla casa editrice L&PM Editores, svolta da Ivone C. Benedetti. Benché siano trascorsi
alcuni secoli dalla produzione e pubblicazione del manoscritto, I’opera continua ad attirare
attenzione per la sua attualita nelle riflessioni sul comportamento umano e nella forma
letteraria, essendo, percio, importante per la letteratura, per la traduzione, per la cultura
italiana ed anche per la formazione del professionista di lettere e di letteratura italiana. |
riferimenti critici e teorici su cui si basa la ricerca partono da autori come Alberto Asor Rosa
(2009) e Vittore Branca (1985), oltre a Gérard Genette (2009) per quanto riguarda i paratesti
e Marie-Héléne Torres (2011) su i paratesti e la traduzione. E opportuno sottolineare la
confluenza circostanziale dell’epoca nella quale 1’autore I'ha scritta e la situazione nella quale
noi siamo costretti a vivere oggigiorno: una pandemia. Questo compito ha la seguente
struttura: nell’introduzione ¢ fatta una presentazione dell’autore, del testo e del contesto
dell’epoca. Nel secondo capitolo ¢ fatta una presentazione di Boccaccio in Brasile attraverso
le traduzioni del Decameron nel corso del XX e del XXI secolo, nel terzo capitolo ¢ fatta
un‘analisi effettiva degli elementi paratestuali della traduzione scelta come corpus di questa
ricerca. Finalmente, le note di chiusura indicano come & stata presentata la traduzione al
pubblico brasiliano via paratesti e in quale misura essi possono condizionare la comprensione
dell’opera.

Parole chiave: Boccaccio; Decameron; letteratura italiana tradotta; paratextos.
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1 INTRODUCAO

Este Trabalho de Conclusdo de Curso tem por objetivo analisar os elementos
paratextuais (GENETTE, 2009) e questdes de paratextos e traducdo (TORRES, 2011) da
traducdo brasileira integral do Decameron publicada pela editora L&PM em 2013, e traduzida
por Ivone C. Benedetti.

O Decameron foi escrito provavelmente entre 1348 e 1353, por Giovanni Boccaccio
(1313 - 1375). Trata-se de uma obra com cem novelas, unidas por um fio narrativo, cuja
forma e contetdo representaram uma singularidade na época: proporcionou uma renovacgao de
tematicas e p6s em plano privilegiado dialetos que nao eram priorizados na literatura escrita.
O contexto colocava em evidéncia a crescente expansdo econémica e cultural de Florenca, e o
enfraquecimento do sistema feudal em choque com o desespero e a mortandade ocasionados
pela peste bubdnica que assolou a Europa a partir de 1348. O autor apresenta no proémio a
motivacao para que um grupo de dez jovens se refugiasse em uma vila afastada de Florenca
fugindo da peste, e passasse dez dias a contar histérias, dando forma ao Decameron.

Passaram-se mais de sete séculos, mas o argumento da doenga e consequente
barbarie que importuna a humanidade é atual e nesta ocasido tem a proporcdo de uma
pandemia e das suas consequéncias sociais, politicas, econdmicas, sanitarias e culturais que
ainda vivenciamos. No cenario de SARS COVID-19, declarada pandemia pela Organizacéo
Mundial da Satde em 11 de marco de 2020, realizamos esta pesquisa, evocando o livro de
Boccaccio com motivacdo justificada também pelas teméticas veiculadas: praticas humanas
em tempos de crise; cenario de pandemia; relacdo com a morte; literatura e criatividade;
valores éticos, religiosos, morais e sua relacdo com a ciéncia. O Decameron, escrito no
contexto da peste bubdnica de 1348, retrata um mundo de transformagbes que deixariam
consequéncias para varios séculos posteriores, e retomar essa obra, especialmente através da
traducdo, é também uma forma de refletirmos sobre 0 mundo em que vivemos. Ademais,
justificamos a escolha deste tema e objeto de estudo pelo fato de ndo haver ainda um estudo
da referida obra no Brasil sob esse prisma, apesar da importancia do autor para os estudos

literérios e dos impactos que uma traducao desse porte tem em um dado sistema cultural.

! Disponivel em https://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2020-03/organizacao-mundial-da-saude-declara-
pandemia-de-coronavirus. Acesso em 09 ago. 2022.



https://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2020-03/organizacao-mundial-da-saude-declara-pandemia-de-coronavirus
https://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2020-03/organizacao-mundial-da-saude-declara-pandemia-de-coronavirus

Giovanni Boccaccio nasceu provavelmente em Certaldo, provincia de Florenca,
regido da Toscana. Sua mée é desconhecida e seu pai, Boccaccio di Chelino, era um prospero
comerciante, naturalmente desejoso de que o filho seguisse seus passos na profissdao. Na
adolescéncia, Boccaccio mudou-se para Napoles, no intuito de iniciar-se no ramo mercantil,
mas acabou ali estabelecendo uma rede de amizades na corte napolitana, ambiente refinado e
culto que Ihe influenciou nos estudos literarios. Retornou a Florenca depois de dezesseis anos
para prosseguir com o0s negocios de familia, ja que seu pai, além de perder todo o seu
patrimdnio, morreu com a peste, que dizimou um terco da populagédo europeia, e que também
0 inspirou a escrever sua obra-prima, o Decameron (ROSA, 2007, p. 617). Boccaccio foi
autor de varios textos de temética cldssica, como Genealogia deorum gentilium, De
montibus, De mulieribus clarise De casibus virorum illustrium, e uma das primeiras
biografias de Dante, o Trattatello in laude di Dante, também conhecido como Vita di Dante.
Encontra-se sepultado na Igreja de S&o Jacé e Filipe, em Certaldo, na Toscana.

H& muitas hipoteses a respeito da escritura do Decameron e da biografia do autor,
sabemos que a peste chegou a cidade de Florenca entre marco e outubro de 1348 e isso esta
descrito na introducdo do Decameron, apesar de ter sido identificada como doenca especifica
somente em 18947,

A introducdo de Boccaccio nessa obra retrata o espaco, 0 tempo e 0s personagens da
trama: dez jovens, sendo sete mogas e trés rapazes, fogem da peste, encontram-se na igreja de
Santa Maria Novella e decidem ir para um casardo senhoril nas montanhas de Fiésole. Eles
irdo contar histdrias e viver harmoniosamente, isolados, sendo que a cada dia ¢ eleito um “rei”
ou “rainha”, cujo papel sera o de indicar o tema das historias a serem contadas naquela
jornada, honrando a religido, ndo o fazem nos dias santos. Sdo cem novelas, contadas em dez
dias, o que explica o titulo “Decameron”, de origem grega: “deca = dez, e emerai = dias.”
(BERRIEL, 2013, p. 15).

Esta forma usada no Decameron dialoga com a Divina Comédia de Dante Alighieri,
por ser esta também composta por cem cantos e pelo fato do subtitulo “Principe Galeotto”
(apresentado por Boccaccio no proémio de Decameron) ser uma referéncia direta ao canto V

do Inferno, na Divina Comédia (ALIGHIERI, 2003, p. 52) *. Percebe-se, assim, uma relagéo

2 LA PESTE nera del Trecento. In: TRECCANI: lezioni: storia. [19--?]. Disponivel em:

https://www.treccani.it/export/sites/default/scuola/lezioni/storia/PESTE lezione.pdf Acesso em 22 set. 2021.
3 Disponivel em: http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/eb00002a.pdf Acesso em 25 set. 2021.



https://it.wikipedia.org/wiki/Genealogia_deorum_gentilium
https://it.wikipedia.org/wiki/De_montibus
https://it.wikipedia.org/wiki/De_montibus
https://it.wikipedia.org/wiki/De_mulieribus_claris
https://it.wikipedia.org/wiki/De_casibus_virorum_illustrium
https://www.treccani.it/export/sites/default/scuola/lezioni/storia/PESTE_lezione.pdf
http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/eb00002a.pdf
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proxima entre a comédia do Decameron, comédia humana por exceléncia, e a comédia divina.
A esse propdsito, Vittore Branca, na introducdo para a edicdo de Decameron da editora

Mondadori, de 1985, afirma que:

A obra prima de Boccacciol...] justamente porque aparece nos seus aspectos mais
constitutivos de um lado como a tipica ‘comédia humana’ representada através dos
paradigmas mais candnicos da visdo cristd e escolastica da vida, e por outro lado
como uma vasta e multiforme epopéia da sociedade medieval italiana, culta e
retratada no seu outono espléndido e exuberante, ndo se opGe a Divina Comédia,
mas de algum modo coloca-se em paralelo e quase a completa. Se quiséssemos ver a
imagem da ldade Média somente em uma destas duas obras, a imagem resultante
seria falsa e unilateral.” (p. XLV) (traducéo nossa)*

Logo, consideramos o Decameron como a “comédia humana” por exceléncia, nao
em oposicao, mas sim como criacdo complementar a Divina Comédia, de modo que pela lente
de ambas é possivel visualizar um retrato dos principios e praticas sociais daquele periodo, e
ainda das formas e modelos literarios e estéticos do seu tempo.

No século XVI o Decameron entrou para a lista dos livros proibidos pela igreja
catélica, visto o teor considerado profano das novelas. Tal caracteristica da obra estd
intimamente relacionada com a lingua utilizada na escrita: assim como Dante e Petrarca,
Boccaccio utiliza o dialeto de Florenca, o volgare fiorentino® que deu origem & lingua italiana
como a conhecemos hoje. Boccaccio apresenta valores burgueses, voltados a vida mundana, o
amor carnal, os vicios e as virtudes humanas. Diversamente das preferéncias literarias da
época, 0 amor em Decameron ndo € mais um sentimento sublime, de carater transcendental. O
amor carnal e obsceno, e o adultério, encontram espaco dentro de uma naturalidade. A
concepcao da mulher desloca-se de uma perspectiva aurea, fragil e sagrada composta pelos
poetas do stilnovismo a protagonista sabia e tdo mundana quanto o homem e agente de seu
préprio querer, mesmo quando as circunstancias a desfavorecem. A mulher que era antes
objeto celestial de desejo para poetas, passa a desempenhar papel de sujeito e ter voz efetiva,
sendo reveladas diferentes personagens femininas, com personalidades tdo plurais quanto as
masculinas. As historias atestam singular relevancia aos aspectos do dia-a-dia em diferentes

localidades, logo, costumes variados. O escritor marca essa diversidade através da

ol capolavoro del Boccaccio, invece, proprio perché appare nei suoi aspetti pit costituzionali da una parte come
la tipica ‘commedia dell’'uvomo’ rappresentata attraverso i paradigmi piu canonici alla visione cristiana e
scolastica della vita, e dall’altra come una vasta e multiforme epopea della societa medievale italiana, colta e
ritratta nel suo autunno splendido e lussureggiante, non si oppone alla Divina Commedia, ma in qualche modo le
si affianca e quasi la completa. Se si volesse vedere I’'immagine del Medioevo soltanto in una di queste due
opere, I’immagine che ne risulterebbe sarebbe falsa e unilaterale.

® Lingua vernacula da época que combinava o latim ao dialeto popular regional.



caracterizagdo linguistica: as vozes dos personagens expressam diferentes dialetos, dando
lugar de destaque a oralidade. Trata-se de cidaddos comuns, alguns sdo herdis esfarrapados
em aventuras patéticas, comicamente vitimas da propria sorte. As novelas do Decameron
tornaram-se um simbolo da crise na Europa medieval, da decadéncia do teocentrismo e da
transformacédo da sociedade em direcdo ao pensamento antropocéntrico e humanistico. Antes
0 destino dos homens estava sob os designios do projeto divino e somente a ele atrelado,
todos os males e as benesses explicavam-se por ensinamentos morais e religiosos. No
Decameron, a cultura dos mercadores e dos habitantes das cidades prevalece de maneira que
0s homens e mulheres tornam-se atores e responséveis por trilhar seu proprio caminho. A
estrutura completa esta ligada a uma ideia nova de literatura e de relacdo com a realidade,
embora esteja emoldurada em uma arquitetura gotica (BRANCA,1985, p. XLIV).

No proémio o autor declara sua intencao de escrever especialmente para o ‘deleite’
de suas leitoras, indicando assim a finalidade do texto, trata-se, segundo ele, de uma produgéo
voltada ao prazer da leitura, além de destinar-se as mulheres. Deste modo, pode-se depreender
um possivel tom de oposicdo a literatura difundida e estudada nos circulos mais
intelectualizados da época, dos quais faziam parte, sobretudo os individuos homens. Gracas
ao fato de tratar-se de historias contadas por varios narradores, que em sua maioria Sdo
mulheres, Boccaccio consegue criar uma atmosfera multifacetada dada a pluralidade na forma
e no conteldo de cada novela: exime-se 0 autor da responsabilidade de autoria de cada
pequena histdria, deixando a cargo do leitor acreditar na autenticidade e no julgamento dos
diferentes narradores.

Na época de Boccaccio, os escritores ainda costumavam utilizar o latim e a novela
era um género sem muito prestigio junto aos intelectuais em funcdo do grande poder que a
Igreja exercia sobre a sociedade. A producdo literaria estava submetida aos fins moralistas e
aos ensinamentos religiosos. Boccaccio, segundo Asor Rosa, rompe com muitas dessas
tradicOes, fazendo uma verdadeira experimentacdo linguistica e estilistica, pois escreve em
volgare e ndo em latim, e, de modo especial, compde para o deleite da leitura e dedica o texto
as mulheres. (2009, p. 295). O professor e critico literario Vittore Branca discorre sobre a

visibilidade do Decameron na época de sua publicacéo:

O Decameron situa-se entdo na cena da cultura das Gltimas décadas do Trecento néo
como uma obra enobrecida por um reconhecido esquema de tradicao literaria, mas
como um livro de leitura amena, como uma obra criada ndo para o desfrute dos
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literatos refinados mas para a alegria dos leitores mais comuns e mais desprovidos.
(1985, p. XVI1) (tradugo nossa)®

Parece que na época de sua publicacio o Decameron foi bastante difundido,
principalmente no setor mercantil, no qual o escritor estava inserido, pois, diferentemente da
Divina Commedia, que traz muitos personagens historicos e literarios de renomada
importancia, como foi dito, o Decameron estd associado ao conceito de “commedia
dell 'uomo” (comédia humana), aos modos de pessoas ndo refinadas, de costumes e tradigdes
diversas e inclusive de dialetos distintos.

O Decameron foi traduzido para muitas linguas, em diferentes épocas, mas no Brasil
particularmente, sdo varias as edi¢fes de apenas algumas das novelas publicadas de modo
individual ou em coleténeas e poucas as edi¢cdes que trazem o texto completo. As edigdes
integrais da obra sdo mais raras e a mais recente deste tipo € a edicdo de comemoracao dos
700 anos do autor, publicada em 2013 pela editora L&PM, com o titulo Decameron e
traduzida por Ivone C. Benedetti. Em funcdo do volumoso numero de edi¢des parciais da obra
publicadas no Brasil, as quais ndo seria possivel abarcar no espaco de um TCC, escolhemos
tal edicdo como corpus da pesquisa, por ser a edi¢cdo integral mais recente, e por ainda néo
terem sido encontrados registros de estudo dos seus paratextos em ambito académico.

No que tange aos pressupostos tedrico-metodoldgicos, acreditamos que as
consideracdes desenvolvidas por Gérard Genette em Seuils (1987), traduzido no Brasil em
2009 por Alvaro Faleiros, com o titulo Paratextos Editoriais, serdo de suma importancia para
a compreensdo da forma como o Decameron integral foi inserido na cultura brasileira em
2013, por ocasido da comemoracdo dos 700 anos do nascimento do seu autor.

A construcdo do material do livro envolve muitos processos, e dai surgem escolhas
editoriais que estdo ligadas as estratégias de mercado e sistemas de valores culturais que
podem estar aquém do que imaginava o autor, tradutor, organizador, etc. A composi¢cdo
depende de uma equipe com diferentes interesses editoriais. Para que um livro seja publicado,
além do texto, € necessario escolher o tipo de papel, tintas, fontes, dimensédo, tecidos,
divulgacdo de informacdes, dentre muitos outros detalhes, como os paratextos, que, de acordo

com Genette, possuem como uma das propriedades:

Il Decameron si affaccia cioe alla scena della cultura degli ultimi decenni del Trecento non come un’opera
nobilitata da un riconosciuto blasone di tradizione letteraria, ma come un libro di lettura amena, come un’opera
creata non per 1’assaporamento dei letterati raffinati ma per la gioia dei lettori pitt comuni e piu sprovveduti.



[...] o carater funcional. Qualquer que seja a intencéo estética que se lhe acrescente,
o paratexto ndo tem por desafio principal ‘tornar bonito’ em volta do texto, mas,
sim, assegurar-lhe um destino conforme aos designios do autor. Para isso, constroi,
entre a identidade ideal e relativamente imutavel do texto e a realidade empirica
(s6cio-histdrica) de seu publico, [...] Sendo imutavel, o texto é incapaz por si sé de
adaptar-se as modificacdes de seu publico, no espaco e no tempo. Mais flexivel,
mais versatil, sempre transitério porque transitivo, o paratexto é, de algum modo,
um instrumento de adaptagdo: dai as modificacdes constantes da ‘apresentacdo’ do
texto (isto €, de seu modo de presenca no mundo), em vida do autor por seus
proprios cuidados, depois ao encargo, bem ou mal assumido, de seus editores
postumos. (GENETTE, 2009, p. 358)

Com base nestas afirmagdes e considerando a época na qual foi publicado o
Decameron, constatamos que estudar 0s aspectos paratextuais da obra que é o corpus desta
pesquisa torna-se uma importante ferramenta para compreender as mudancas entre as edi¢des
ao longo do tempo, e concomitantemente contribui para vivificar o texto e dar suporte ao
publico.

A partir destas consideragdes iniciais, estabelecemos a estrutura do trabalho. Nesta
secdo, realizamos algumas consideracGes acerca do autor e do texto, além de termos
estabelecido o objetivo, a justificativa do trabalho e o referencial tedrico sobre paratextos. No
capitulo intitulado “Decameron no Brasil ”, tratamos de listar e descrever sumariamente as
traducOes brasileiras encontradas, integrais e parciais; e adaptacGes para o cinema e TV. No
capitulo 2, “Analise de paratextos editoriais”, analisamos 0s componentes que sdo limitrofes e
encontram-se integrados ao texto escolhido como corpus para esse trabalho, como a capa, a
introducdo, o proémio, a ficha catalogréfica, a ilustracdo da capa, dentre outros aspectos. Por
fim, nas consideracfes finais, expomos as conclusdes da pesquisa. A partir de pesquisas
realizadas previamente, ficou evidente ndo existir nenhum estudo especifico que trate dos
paratextos deste livro, apesar de atualmente haver um movimento de valorizacdo dos estudos
voltados ao foco dos elementos paratextuais e ao discurso de acompanhamento, conforme sera
explanado através dos referenciais tedricos citados no capitulo 2.
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2 O DECAMERON NO BRASIL

O objetivo deste capitulo é buscar compreender como o Decameron de Boccaccio foi
inserido cronologicamente no Brasil, especialmente através das traducdes da obra, sejam elas
integrais ou parciais. Para tanto, foi realizada uma pesquisa em diferentes plataformas, como
o portal Dominio PUblico, que é uma biblioteca brasileira digital gratuita’; o portal Estante
Virtual, cuja atividade fim é o comércio de livros novos e usados®; o portal da agéncia
UNESCOQ?, com um catélogo de livros traduzidos em todo o mundo; o portal de pesquisa da
CAPES'; em artigos disponiveis em periédicos académicos da rea de italianistica, literatura
e traducdo.”

Através da consulta a tais bases de dados, constatamos que o numero de traducbes
integrais do Decameron é bastante reduzido se comparado ao numero das edi¢des parciais da
obra. A primeira traducdo brasileira integral do Decameron surgiu apenas em 1956, com o
titulo Decamerdo, pela editora Martins, na traducdo de Raul de Polillo. Em 1970 foi publicada
0 que seria a segunda traducdo integral do texto, de autoria de Torrieri Guimaraes, lancada
consecutivamente por diferentes editoras. Porém, segundo Denise Bottmann, “[...] parece-me
improcedente considerar a tradugcdo em nome de Torrieri Guimardes como uma traducédo de
direito proprio. Reduz-se a um simples copidesque efetuado sobre o texto de Raul de Polillo
[..] E o que se chama contrafagdo.” (2020, n. p.). Tradutora e pesquisadora, Denise publicou
diversos artigos em seu blog™, contribuindo assim significativamente com a construcéo da
historia da literatura traduzida no Brasil, na qual o Decameron também se insere.

A traducdo de Raul de Polillo parece ter sido bem acolhida pelo publico leitor, se
considerarmos o fato de que em 2018 foi lancado, em formato box, com trés livros, a edicdo
da Nova Fronteira, com o titulo O Decamer&o, como terceira reedi¢do da traducao de Raul de
Polillo, com introducdo de Edoardo Bizzarri. Esta €, portanto, uma nova edicdo de uma

traducdo ja conhecida em terras brasileiras. Para concluir a lista de traducdes integrais,

Portal Dominio PuUblico. Biblioteca Digital desenvolvida em software livre. Disponivel em:
http://www.dominiopublico.gov.br Acesso em 23 fev. 2022.
8 Estante Virtual. Disponivel em: https://www.estantevirtual.com.br/ Acesso em 23 fev. 2022.
® Portal UNESCO - Index Translationum. Disponivel em: https://www.unesco.org/xtrans/bsstatexp.aspx Acesso
em 23 fev. 2022.
19 portal de pesquisa CAPES. Disponivel em: https://www.periodicos.capes.gov.br/consultaip.php Acesso em 23
fev. 2022.
1 Disponivel em: https://www.Ipm-blog.com.br/?tag=denise-bottmann Acesso em 23 fev. 2022.
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citamos a de Ivone C. Benedetti, escolhida para compor o corpus desta pesquisa, langada pela
editora L&PM Editores em 2013, ano no qual comemorou-se o aniversario de sete séculos do
nascimento de Boccaccio. Sobre essa tradugédo, Denise Bottmann comenta:

[...] fiquei realmente entusiasmada quando lvone Benedetti me comentou que estava
traduzindo o Decameron de Boccaccio para a L&PM. Meu contentamento se deve a
duas razdes principais: a primeira delas é que Ivone Benedetti é uma das grandes
tradutoras que temos em atividade no Brasil, em particular na delicadissima area de
humanidades e classicos da cultura ocidental. [...] a segunda razdo diz respeito a
trajetoria da obra mor de Boccaccio no Brasil. (2012, n. p.)

Ivone C. Benedetti € tradutora de espanhol, francés, inglés e italiano e traduziu mais
de 73 livros de autores como Montaigne, Voltaire, Boccaccio, Umberto Eco, Primo Levi, Paul
Ricoeur, Foucault e Sartre, entre vérios outros*?, 0 que mostra uma notavel experiéncia em
traducdo de textos de autores de renome, de linguas, géneros e épocas variadas. Além de
tradutora, é autora de trés livros de ficcdo, do romance Immaculada, editora Martins Fontes,
2015; do livro de contos Tenho um cavalo alfaraz, editora Martins Fontes, 2011; e do
romance finalista do Prémio Sdo Paulo de Literatura, Cabo de guerra, editora Boitempo,
2010. Publicou também o e-book Altos Contrastes - A arte de traduzir sem sotaque, editora
Editra, em 2020; o livro A arte da conjugacédo dos verbos em portugués, editora Martins
Fontes, 2004; e organizou e traduziu os dicionarios escolares bilingues da Martins Fontes de
portugués-italiano, portugués-espanhol e de portugués-francés. Ainda dentro das suas
atividades, vale lembrar que ministra cursos de pratica de traducdo, especificamente nos
idiomas francés e italiano. Ivone fez doutorado na Universidade de Sdo Paulo, com foco na
traducdo de poesia medieval. Em posse dessas informacgdes, podemos aferir que a escolha do
seu nome para traduzir o Decameron provavelmente pautou-se pela longa e variada
experiéncia em traducdo e ensino de traducéo.

N&o obstante a consideravel importancia do Decameron para a histéria literaria, ao
menos do Ocidente, e embora a repercussdo da obra no Brasil tenha se manifestado em
diferentes propostas, como veremos a seguir, sdo apenas quatro as edigcOes integrais
publicadas em portugués de que temos noticias, e somente a partir da segunda metade do
século XX. Esse assunto foi explorado por Ivone C. Benedetti no artigo “Tradugdo

do Decameron: tonus e publico”:

12 Informagdes disponiveis em: https://www.ivonecbenedetti.com.br/. Acesso em 23 fev. 2022.
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Portanto, salvo engano, tudo indica que no Brasil apenas um tradutor se dedicou a
traducdo integral dessa obra, antes da iniciativa da L&PM, e esse tradutor se chama
Raul de Polillo. Antes e depois desse trabalho e até os dias de hoje, foram langadas
vérias tradugBes de novelas avulsas, em coletdneas ou ndo, por vérias editoras,
algumas assinadas por nomes ilustres. Por que essa caréncia da traducdo no
completa? A primeira resposta que me vem & mente é o extremo esforgo necessario
a empreitada, tanto por parte da editora quanto do tradutor. Trata-se de uma obra
extensa, que demanda muito tempo de trabalho, portanto grande empenho individual
de quem traduz e gastos consideraveis com os quais s6 uma grande editora pode
arcar. Em segundo lugar, é uma obra escrita num estado do italiano pouco dominado
pela maioria dos tradutores em atividade no mercado brasileiro. Em terceiro lugar,
no Brasil, com as continuas republicac@es da pseudotraducdo de Torrieri Guimardes,
o mercado tinha a impressdo de estar suficientemente “abastecido” de Decameron.
Eu mesma na juventude o li numa edi¢do de 1971 da Abril Cultural. Em quarto
lugar, a “selecdo” das novelas mais agradaveis, digeriveis ou atraentes, segundo
critérios de mercado, parecia satisfazer a curiosidade dos leitores e os interesses das

editoras. Com isso nos acomodamos. (2013, n. p.)**

Por conseguinte, a partir das proposi¢oes de Benedetti, podemos criar as seguintes
hipteses como eventuais motivos para o baixo nimero de tradugfes integrais do Decameron
no Brasil: a) tradugdo “dificil” por tratar-se de diversos dialetos com amplo distanciamento
temporal; b) texto de grande dimensdo, sendo este um suplemento financeiro a somar-se aos
custos do projeto de editoragdo; e incorporamos c) a opressdo da “identidade italiana” no
Brasil, durante o periodo do regime ditatorial do Estado Novo (1930 - 1945), bem como a
forte influéncia da literatura francesa que caracterizou a historia da traducdo no Brasil desde
os tempos coloniais (WYLER, 2003).

Sobre as duas primeiras hip6teses, destacamos que, apesar de Boccaccio disseminar
no Decameron diversas alusfes literarias (Dante, Petrarca, Virgilio) e algumas referéncias
tanto ao mundo classico quanto ao latino, inova ao utilizar uma sintaxe particular, em que o
narrador utiliza linguagem formal, com estilo alto e frases subordinadas que imitam a sintaxe
do latim. Concomitantemente, 0s personagens, que por sua vez também sdo narradores,
utilizam linguagem de registro popular, em diversos dialetos, visto que as histdrias ocorrem
em diferentes regides. Por essa razdo ¢ considerado “o primeiro Grande Livro da narrativa

. 14
ocidental moderna”

(ROSA, 2007, p. 616) (traducéo nossa), pois enquadra as cem pequenas
historias dentro de uma histéria maior fazendo com que todas estejam conectadas. Essa

caracteristica da lingua e da linguagem do autor pode se mostrar bastante dificil de ser

3 Disponivel em https://www.ivonecbenedetti.com.br/decameron-traducao-tonus-publico. Acesso em 19

jul.2022.
1

4 “[...] il primo Grande Libro della narrativa occidentale moderna.”
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reconstruida em outra lingua e pode ser um forte motivo para o desencorajamento de

traducOes, em especial de traducdes integrais.

No que tange as traducdes parciais, o cenario é diferente e vemos um nimero mais

expressivo de edicBes que tém como foco a difusdo de novelas com temas variados, como as

que cito abaixo:

Mar de Histdrias, algumas novelas traduzidas por Paulo Ronai e Aurélio Buarque de
Holanda Ferreira, Rio de Janeiro, Editora José Olympio, 1945.

Os famosos contos de Boccaccio: Il Decamerone, traduzidos por Jodo Henrique, Séo
Paulo, Editora Prometeu, 1951;

Historias galantes, traduzido por Jamil Almansur Haddad, Sao Paulo, Editora Cultrix,
1959;

AdaptacOes para a literatura de cordel: A moca que meteu o diabo no inferno, A tocaia
do chifrudo, A traidora traida, e Chifre com chifre se paga, A noite das camas
trocadas, A amante do anjo, A mulher que queria ser égua, etc, Marco Moro, Luzeiro,
1974;

Moronguétd um Decameron Indigena, Manuel Nunes Pereira, Rio de Janeiro, Editora
Civilizagéo Brasileira, 1980;

Contos de Boccaccio, traduzido por Jamil Almansur Haddad, Sdo Paulo, Editora
Cultrix, 1986;

Contos do Decameron, traduzido por Pedro Garcez Ghirardi, Sdo Paulo, Scrinium
Editora e Distribuidora, 1996;

Decameron - 10 Novelas Selecionadas, traduzido por Mauricio Santana Dias, S&o
Paulo, Editora Cosac e Naify, 2013; e

As dez melhores histérias do Decamerdo, traduzido por Marco Lucchesi, Rio de

Janeiro, Editora Nova Fronteira, 2021.

Vemos assim que nas décadas de 1940 e 1950 foram publicadas ao menos 3 edi¢6es

parciais do Decameron; nos anos 1970 e 1980 destacam-se, além do formato “livro” mais

tradicional, a presenca/adaptacdo do texto para a literatura de cordel e também em diélogo

com a cultura indigena; e, por fim, nas décadas de 1990, 2010 e 2020, uma antologia de

novelas do Decameron chega ao publico brasileiro através da traducdo realizada por
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tradutores que sdo também professores universitarios de reconhecida importancia no cenario
nacional brasileiro.

O Decameron brasileiro ou o Decamerdo circulou através de variadas editoras e
difundiu-se em contextos heterogéneos, o que certamente contribuiu para a divulgacdo do
autor neste territorio, muito embora, de acordo com alguns criticos, as novelas mais expostas
sejam as de cunho erdtico, reduzindo sua exuberancia a dimensao sensual. A esse respeito,

Thiago Villela Basile e Doris Natia Cavallari afirmam:

Ademais, no Brasil, popularizaram-se demasiadamente apenas as novelas de maior
apelo erodtico e comico de o Decameron — efeito das coletaneas esparsas que
gozaram de maior sucesso editorial e, mais recentemente, de uma adaptacdo para a
TV, a minissérie Decamerdo — a comédia do sexo, exibida pela TV Globo, em 2009.
(p. 213, 2015)

Afora o aspecto quantitativo, o fato de fragmentar o Decameron a partir da
segmentacdo de algumas novelas, o reduz, visto que elas sdo interligadas através de um fio
narrativo fundamental para a construgéo da imagem integral da composi¢éo do jogo narrativo.
Vale ressaltar que parte dessa obra foi proveitosa inclusive para médicos e cientistas
estruturarem os dados sobre a peste bubonica (VILLELA, p.74, 2015).

Um dos fatores que parecem ter contribuido para a fama da obra e da sua
traducdo/adaptacado € a questdo da intertextualidade em diversos niveis, relativos tanto a forma

quanto ao contetdo. Cavallari, por exemplo, observa que o Decameron:

[...] propde um didlogo parddico com a tradigdo, de modo que o rebaixamento dos
géneros sérios é fundamental e perceptivel no didlogo intertextual com inimeros
textos, como por exemplo, os varios relatos do Hexameron (o livro dos seis dias),
escritos latinos feitos por estudiosos da Igreja — sendo o mais famoso o de Santo
Ambrésio — que relatam as maravilhas da agdo divina nos seis dias da criagdo do
mundo. O Decameron (o livro dos dez dias), por outro lado, prop&e a "'re-criacdo"” do
mundo — destruido pela peste —, por meio da narrativa em lingua vulgar (na lingua
nova e ndo em latim) e com uma extraordinaria liberdade estilistica. A obra dialoga
também com coletaneas de novelas medievais como o Novellino italiano e o
Fabliaux francés e, especialmente, com a Divina Comédia, cuja influéncia literaria é
sentida durante toda a leitura. [...] O texto apresenta a antitese Tanatos/Eros, porque
parte da presenga macica da morte e desenvolve-se na alegria do amor erético,
necessario ao nascimento do mundo novo. Se Tanatos em Dante esta ligado ao
Inferno, a morte do espirito, no Decameron, esta ligado a peste, a morte material.
[...] A ambivaléncia, o cardter biunivoco, a bivocalidade s&o tragos essenciais da
narrativa de Boccaccio que tem na ironia seu elemento fundador e, além dela, a
comicidade necessaria para afastar o medo do perigo do contagio, para negar a dor e
a morte. [...] A renovacdo do género narrativo se da por meio da extraposicéo, pois o
“hipernarrador” controla todos os aspectos do universo ficcional, embora seja
extremamente habilidoso em criar nuancas estilisticas para cada uma das vozes a
quem cede a palavra. Temos, entdo, um autor (ou hipernarrador) que cede a voz a
dez personagens-narradores que cedem a voz aos personagens de suas novelas, para
depois as comentarem entre si e com 0s ouvintes/leitores. Durante todo o texto,
pode-se também detectar a voz do autor do prélogo, do inicio da primeira jornada e



das palavras finais do texto. Essa contextualizacdo das novelas é conhecida como
cornice (moldura) e encerra as cem novelas em uma arquitet6nica textual coerente.
(2010, p. 8)

Esta moldura narrativa é considerada uma inovacdo literaria relevante, devido a sua
proposta coerente e sistematizada das novelas, também é inovadora por trazer de modo
irbnico a quebra na tradicdo e por em cheque os valores cristdos ligados ao latim e a cultura
romana em voga na época.

No campo dos estudos literarios, as pesquisas sobre o Decameron tém multiplos
escopos, e 0s interesses na investigagdo académica sdo bastante amplos, abordando aspectos
que ndo se repetem e estdo longe de esgotar os estudos:

A influéncia de Boccaccio na prosa narrativa e em toda a literatura foi enorme tanto
na Italia como no exterior: de Shakespeare a Moliére. Além disso, 0 Decameron
também serviu de fonte para campos ndo literarios. Neste século, as novelas do
Decameron foram adaptadas para a televisdo, radio, filmes, entre os quais podemos
destacar o Decameron (1971), um dos Ultimos filmes de Pier Paolo Pasolini.
(GUERINI, p. 39, 1999)

E, portanto, notavel a influéncia do Decameron no ocidente no campo da literatura e
também do cinema, e por esse motivo elencamos a seguir algumas das mais relevantes
producdes de adaptacOes para a televisdo e para o cinema, com destaque para a producao em
territério brasileiro, que indica mais uma possibilidade de circulacdo do autor no Brasil.
Teriam as producgdes cinematogréaficas contribuido para a difusdo das obras de Boccaccio no
Brasil? Essa é uma questdo que podera ser aprofundada em trabalhos futuros; por ora,
delimitamos as seguintes obras cinematograficas:

e Boccaccio ’70, Mario Monicelli, Federico Fellini, Luchino Visconti e Vittorio De
Sica, Versatil, 1962;

e |l Decameron, Pier Paolo Pasolini, United Artists Corporation, 1970;

e Decamerdo: a comédia do sexo, Rede Globo, 2009; e

e Maraviglioso Boccaccio, Paolo Taviani e Vittorio Taviani, Stemal Entertainment e
Cinemaundici Film, 2015.
O filme de Pasolini destaca-se por ter alcancado diversos paises, tendo uma larga

repercusso, inclusive no Brasil®>. Em Il Decameron, Pasolini adapta nove das cem novelas

15 Essa repercussdo pode ser vista, por exemplo, através da publicagdo de resenhas em jornais como: sessio de
cinema, Pasolini, Decameron. sem nenhum comentario. Cinema Enderecos. Folha de S. Paulo, Sdo Paulo, 12 de
novembro de 2014. lustrada. Disponivel em: <
https://acervo.folha.com.br/leitor.do?numero=20041&keyword=Decameron&anchor=5969618&origem=busca&
originURL=&pd=fab2361f986d24bcd0663ade9ba358f9 Acesso em: 14 de set. de 2021; CARLOS, Céssio
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https://acervo.folha.com.br/leitor.do?numero=20041&keyword=Decameron&anchor=5969618&origem=busca&originURL=&pd=fab2361f986d24bcd0663ade9ba358f9
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de Boccaccio em um longa-metragem de cento e vinte e dois minutos, sendo uma produgéo
franco-italiana, lancada em 1970. O filme venceu o Grande Prémio do Jari e o Urso de Prata

no Festival de Berlim, em 1971. De acordo com Guerini:

O filme Decameron (1970), Urso de Prata no XXI Festival de Berlin (1971), foi o
primeiro de uma trilogia pensada por Pasolini na época das filmagens de Medea.
Pasolini queria fazer um filme sobre um mundo popular igualitario, ndo tragico e
barbaro, mas sim vivo, prazeroso, cheio de alegria de viver e de amar. Lembrou
entdo de Boccaccio. Enquanto filmava o Decameron no Yemen, imaginou il fiore
delle mille e una notte (1973) e quando estava em Napoles, pensou no | racconti di
Canterbury (1971/1972). Assim estava "pronta” a sua Trilogia della vita, com a
exaltacdo dos valores do corpo e da vitalidade sexual. (1999, p. 41)

Acreditamos que a criacdo do Decameron de Pasolini contribuiu para a difusdo da
obra homénima de Boccaccio, colaborando assim com a formacgéo do imaginario e mesmo da
curiosidade acerca do texto do autor trecentista. A obra cinematografica, em sua releitura do
texto de partida, contribuiu para introduzir os temas, o contetido de algumas histérias, a forma
da narrativa, o contexto socio-historico, dentre outros elementos, a um publico de presumiveis
leitores do livro. Na visdo de Gérard Genette (2009), a obra cinematografica também pode se
constituir em um elemento peritextual’®. O sucesso do filme pode ter contribuido para
despertar o interesse editoral de novas publicacbes do livro, mas este € um tema para uma
nova pesquisa.

Como ja dito anteriormente, o nimero de tradugdes integrais do Decameron é muito
baixo e chegou tardiamente no Brasil. Ha varios fatores que contribuem para isso, como ja
explicitado, mas chama atencdo, por exemplo, em 2020 ter sido langado, em fungdo da
pandemia de COVID-19, O Projeto Decamer&o®’, cujo apelo & obra de Boccaccio é direto,
mas com uma renovacao no conteudo. Nesse livro, encontramos contos de Margaret Atwood,
Mia Couto e outros autores, reunidos sob o pretexto de inspiracdo no Decameron, a partir da
tematica que tém em comum o contexto no qual escreveu Boccaccio, a saber, um momento de

difusdo de uma epidemia, indefinicdo sobre o presente e sobre o futuro, adaptacdes a um novo

Starling. Irmaos Taviani vao a Boccaccio para relembrar que viver é errar. Folha uol. Online, 05-05-20186,
n.p. Disponivel em https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2016/05/1767739-irmaos-taviani-vao-a-boccaccio-
para-relembrar-que-viver-e-errar.shtml Acesso em 14 set. 2021.

16 . . . . .

O conceito de elemento peritextual sera desenvolvido no capitulo 3.
' No ano de 2020, a revista The New York Times encomendou o The Decameron Project, inspirados na obra de
Boccaccio, pediram para 29 autores escreverem histérias inspiradas no momento (pandemia COVID-19). O livro
foi traduzido no Brasil por: Isabela Sampaio, Luisa Geisler, Rogerio W. Galindo e Simone Campos; lancado pela
editora Rocco em 2021 com o titulo O Projeto Decamerdo.


https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2016/05/1767739-irmaos-taviani-vao-a-boccaccio-para-relembrar-que-viver-e-errar.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2016/05/1767739-irmaos-taviani-vao-a-boccaccio-para-relembrar-que-viver-e-errar.shtml

periodo e a novas formas de vida, como o isolamento, a quarentena e a ameaca da doenca e da
morte, que tanto a sociedade de Boccaccio quanto a contemporanea estiveram submetidas.

A retomada e as reeleituras do Decameron num projeto em meio a epidemia da
SARS-COVID 19, o interesse editorial na obra de Boccaccio, respeitadas as dificuldades e
circunstancias, mostra, a0 menos em parte, o reconhecimento da heranga que o autor deixou
para a lingua italiana e para a literatura. Boccaccio é considerado o grande precursor do
Humanismo Europeu, assinalando as mudancas daqueles tempos, descrevendo a passagem da
peste e relatando o desenvolvimento da Peninsula Italica: “um quadro grandioso e
humanissimo daquele periodo decisivo para a histéria e a civilizagdo da Italia”*®. (BRANCA,
1985, p. XLI) (traducdo nossa), que, de alguma maneira, ainda nos fala ao presente.
Entendemos assim, as contribuicbes do Decameron para a area de estudos de letras,
literaturas, traducdo e italianistica, além de fazer parte da histéria da humanidade
principalmente pelo evento marcante da peste, que, na sua época, marcou como um retrato o
mundo em transformacdo entre o medievo e o humanismo. Hoje, no século XXI e em uma
nova epidemia, a obra pode servir para repensar as praticas e pensamentos sociais e
individuais diante do medo e da insegurancga. Nessa conjuntura, a traducdo assume particular
relevancia, pois é através dela que o texto de partida ganha novas interpretacdes, novas
leituras e novos leitores. A traducdo é a responsavel pela pervivéncia do original
(BENJAMIN, 2010, p. 207), de modo que “nelas [nas tradugdes], a vida do original alcanga,
de maneira constantemente renovada, seu mais tardio e mais vasto desdobramento”
(BENJAMIN, 2010, p. 209).

Deste modo, ap06s esse panorama sobre a presenga do Decameron de Boccaccio no
Brasil, seguimos a analise dos ecos dessa obra no nosso pais, analisando os desdobramentos

dos quais nos fala Benjamin através da traducdo de Ivone C. Benedetti, de 2013.

18 .. . . . . . ) e et e s
un quadro grandioso e umanissimo di quel periodo decisivo per la storia e la civilta d’Italia’
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3 ANALISE DOS PARATEXTOS EDITORIAIS

ApOs ter apresentado no capitulo anterior um breve historico das publicagdes
brasileiras do Decameron, de Boccaccio, este capitulo tem o objetivo de analisar os paratextos
da traducdo integral publicada no Brasil no século XXI, em 2013, pela editora L&PM, com
traducdo de lvone C. Benedetti. Este tipo de analise aborda os elementos paratextuais, e para
0 entendimento destes, utilizamos as reflexdes do critico francés Gérard Genette e de Marie-
Hélene Torres.

Segundo Genette, os paratextos editoriais sdo elementos que acompanham o texto
propriamente dito, mas que ndo fazem parte dele: uma dedicatoria, uma ilustracdo ou uma
capa. Nesta logica, os paratextos dividem-se em peritextos e epitextos. O primeiro refere-se a
elementos que acompanham indissociavelmente o texto, como o titulo, subtitulos, notas de
rodapé, mencdo dos dados da editora, informacgdes relativas a publicacdo, ilustracGes, etc. Ja o
segundo concerne matérias sobre o texto alvo, porém sdo separados dele, tanto no tempo
guanto no espac¢o: um filme de mesmo titulo de um livro, a leitura ou interpretacdo em voz
alta, um cartaz de propaganda de um livro, uma entrevista na qual um/a autor/a conceda e fale
sobre o livro; sdo componentes que ndo fazem parte do texto, mas podem fazer parte da
construcdo de sentido do texto para o publico em geral. (GENETTE, 2009). Desta forma,
percebe-se a importancia notavel deste tipo de estudos sobre os paratextos editoriais, uma vez
que um livro chega ao leitor sendo por meio destes elementos que o envolvem e que também
podem estar vinculados a algum tipo de discurso midiatico, o que é indispensavel na
estratégia de mercadologia e como ferramenta de comércio da contemporaneidade.

Entendemos nesta pesquisa o paratexto como a materialidade do meio que transporta
0 texto de Boccaccio, escrito ha mais de sete séculos, deslocando-0 no espaco e no tempo até
chegar ao publico estrangeiro, neste caso, o publico brasileiro. De acordo com Genette, 0
paratexto pode ter varias propriedades, dentre elas, a de carater funcional, destacada pelo
autor como sendo a mais essencial, pois garante o0 acesso ao texto na cultura de chegada,
fazendo com que o leitor adentre o universo proposto pelo autor. Justifica que o texto
propriamente dito seria imutavel, diferentemente dos paratextos, que podem variar no tempo e
no espaco, adaptando-se a realidade a qual diz respeito (GENETTE, 2009, p. 358). Apesar

desta consideracdo, cabe ressaltar que o livro em traducdo estaria inserido em uma nova



categoria, esta configura-se na génese de um novo livro através da expressdo do/a tradutor/a:
0 texto traduzido adquire uma nova identidade em um novo contexto cultural.

E aceitavel entdo, que a depender da época, dos costumes, e da cultura de uma
determinada sociedade haja diferentes paratextos para um mesmo texto, pois, a depender do
contexto existem elementos triviais para determinado publico, para que este possa transportar-
se a conjuntura apresentada, ou ainda, para tornar possivel 0 acesso ao texto. A titulo de
exemplo, reportamos o caso do volume de Decameron de 1985 da editora Mondadori, no qual
ha diferentes elementos que assessoram o leitor: introducdo, notas, bibliografia, etc. Além
disso, considere-se, além do publico leitor, um publico geral, cuja principal atividade visada é
a de aquisicdo do produto final, mesmo que este fato ndo esteja diretamente ligado a
consumacao da leitura.

Avancamos as analises considerando os efeitos e as distingdes observadas por

Genette quanto a classificacdo de epitextos e peritextos:

O CRITERIO DISTINTIVO DO EPITEXTO EM relagdo ao peritexto - ou seja,
segundo nossas convengdes, a todo o resto do paratexto - é, em principio, puramente
espacial. E epitexto todo o elemento paratextual que ndo se encontra anexado
materialmente ao texto no mesmo volume, mas que circula de algum modo ao ar
livre, num espago fisico e social virtualmente ilimitado. O lugar do epitexto é, pois,
anywhere out of the book, em qualquer lugar fora do livro - sem prejuizo, é claro, de
uma inscrigdo posterior no peritexto [...] Contudo, essa definicdo puramente espacial
ndo deixa de ter repercussdes pragmaticas e funcionais. Quando um autor [...] decide
apresentar sua obra [...] por meio de uma entrevista em vez de um prefacio, essa
escolha tem sua razdo de ser e produz [...] efeitos desta ordem: chegar a um publico
mais vasto do que o dos primeiros leitores, mas também dirigir-lhes uma mensagem
constitutivamente mais efémera, [...] ao passo que um prefacio ficaria preso ao texto
[...] Em qualquer lugar fora do livro pode ser, por exemplo, em jornais e revistas,
emissdes de réadio ou televisdo, conferéncias e coléquios, qualquer intervencéao
publica eventualmente conservada sob a forma de gravacgdes ou textos impressos [...]
atas de coldquios, coletaneas de autocomentarios (Tournier: LeVen Paraclet). (2009,
p. 303)

Portanto, é importante ter em vista a distincdo entre os elementos que estdo
intrinsecamente ligados ao texto e os que estdo a ele conectados de maneira “indireta”.
Atrelado a este raciocinio escolhemos elementos variados nas categorias epitexto e peritexto,
visando o alcance e o efeito que tais elementos possam promover para assim analisar o livro-
corpus desta pesquisa. A relevancia de tais elementos pode ndo ser explicita para o leitor
menos familiarizado com o autor. A visdo analitica sobre os aspectos paratextuais revela o
espaco no qual esta inserido um determinado texto, alguns aspectos que foram também
denominados como “discurso de acompanhamento”, como podemos ler em Traduzir o Brasil

Literario - Paratexto e discurso de acompanhamento, de Marie-Héléne Torres: “Os
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paratextos emolduram a obra traduzida [...], os discursos de acompanhamento ancoram a obra
no horizonte da critica literaria e definem parametros que conduzirdo a leitura e recepc¢do do
texto traduzido na cultura de chegada.” (2011, p. 12). Assim, marcamos o aspecto de analise
de elementos de peritexto e de epitexto como elementos significativos dentro da construcéo de

significado de um texto. Entendemos por peritexto a seguinte definicao:

DENOMINO PERITEXTO EDITORIAL TODA A ZONA do peritexto que se
encontra sob a responsabilidade direta e principal (mas ndo exclusiva) do editor, ou
talvez, de maneira mais abstrata porém com maior exatiddo, da edicéo, isto é, do
fato de um livro ser editado, e eventualmente reeditado, e proposto ao publico sob
uma ou vérias apresentacfes mais ou menos diferentes. A palavra zona indica que 0
traco caracteristico desse aspecto do paratexto é essencialmente espacial e material;
trata-se do peritexto mais exterior: a capa, a pagina de rosto e seus anexos; e da
realizacdo material do livro, cuja execucdo depende do impressor, mas cuja deciséo
é tomada pelo editor, em eventual conjunto com o autor: escolha do formato, do
papel, da composicao tipogréafica etc. Todos esses dados técnicos derivam, por sua
vez, da disciplina chamada bibliologia, cuja area ndo pretendo de modo algum
invadir, pois desejo tratar apenas do aspecto dessas técnicas e de seu efeito, isto é, de
seu valor propriamente paratextual. (GENETTE, 2009, p. 21)

Nosso objetivo é trazer a tona elementos que por vezes passam despercebidos pelo
leitor regular, através dos apontamentos das escolhas dos paratextos, tornando-os pontos de
reflexdo critica e de interpretacdo. Pretendemos mostrar a zona na qual um texto esta inserido

e alguns dos diferentes artificios e seus efeitos na interpretagao.

3.1 DECAMERON, 2013: TRADUCAO DE IVONE C. BENEDETTI

Conforme foi mencionado, esta edic¢ao foi langada em comemoracao aos 700 anos do
nascimento de Boccaccio, em 2013. Desde 1974 a L&PM Editores publica grandes autores
brasileiros e também autores estrangeiros em traducdo. Foi este o caso do projeto delegado a
Ivone C. Benedetti, a tradutora participou do evento “700 anos de Boccaccio: entre o latim e o
vernaculo”, realizado pelo Instituto de Estudos da Linguagem - IEL, na UNICAMP, em
2013 . Em sua fala no coléquio (posteriormente publicada em seu blogue), Benedetti

comenta:

Ao contrario do que acontece com muitas obras que ja cairam em dominio publico
— verdadeiros best-sellers sem direitos autorais —, das quais é possivel encontrar

9 Mais informagdes sobre o evento no sitio: http://giovanniboccaccio700.blogspot.com/ Acesso em 25 mai.
2022.
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varias traducdes concomitantes e inexplicaveis no mercado, o Decameron completo
ndo contava com nenhuma recente tradugéo para o portugués do Brasil. (2013%)

E evidente a difusdo de Boccaccio no Brasil, como foi mostrado no capitulo anterior,
porém, conforme afirma a tradutora, ndo havia uma versdo atualizada do livro. Isso se fez
necessario, segundo ela, para que o publico brasileiro tivesse acesso a uma versdo que levasse
em conta as mudancas na linguagem e na comunicacdo, garantindo que certas imagens nao
fossem perdidas, dadas as transformac6es no campo linguistico e cultural. Os procedimentos
da traducdo do Decameron por Ivone C. Benedetti sdo explicitados por ela no seguinte trecho:

[...] o enfrentamento de uma obra desse tipo exige do tradutor, segundo o meu
conceito de traducdo, a coragem de oferecer certo estranhamento ao leitor. [...]
mesmo criando algo deglutivel em obediéncia as injun¢es do mercado, traduzir de
modo que, obedecendo a critérios estritos de teoria da traducdo, se ofereca a
particularidade brasileira do século XXI um ndcleo irredutivel daquele Boccaccio
que atravessou seculos e nos chegou atraves de seus inimeros avatares. Em outras
palavras, seria preciso extrair de Boccaccio seus tragos pertinentes [1] e oferecer ao

leitor um texto que fosse irredutivelmente Boccaccio, ja ndo o sendo em sua forma
originaria. ( 2013%)

A reflexdo apresentada pela tradutora é pertinente no campo da tradutologia, pois
destaca questdes decisivas na recepcdo e interpretacdo do texto. Além disso, atribui
visibilidade ao tradutor, pontuando o seu papel de autor, agregando valor as suas escolhas,
reconhecendo o poder do mercado editorial e das diferentes perspectivas as quais o leitor esta
em contato. Neste cenario, revelam-se o0s estudos dos paratextos e incluimos assim os filmes
homonimos, as adaptacbes e alusGes que figuram no universo constituinte do imaginario
coletivo relativo ao Decameron. A partir desta explanacéo é possivel identificar que a edicao
em analise e corpus desta pesquisa apresenta-se como uma “traducdo assumida”, conceito de

Toury que é assim explicado e utilizado por Torres:

Verificando se os textos traduzidos apresentam-se ou sdo percebidos na cultura de
chegada como sendo a traducdo, no caso de romances, que lhe sdo logicamente
anteriores (os textos-fonte) [...]. Por essa dtica de pesquisa da visualizagdo e,
portanto, do estatuto das traducbes, Toury fornece-nos a nogdo de ‘traducdo
assumida’ (assumed translations), ou seja, aquela em que ‘todos os enunciados sdo
apresentados ou vistos como estando dentro da cultura-alvo’. (2011 p. 18)

Consideramos a edicao escolhida para analise como uma traducgéo “assumida”, pois o

termo “traducdo” aparece na capa, 0 que ndo é tdo usual no mercado literério brasileiro, e

2 Disponivel em https://www.ivonecbenedetti.com.br/decameron-traducao-tonus-publico. Acesso em 19

jul.2022.
L Disponivel em https://www.ivonecbenedetti.com.br/decameron-traducao-tonus-publico. Acesso em 19
jul.2022.
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repete-se na contracapa, nas folhas de rosto e na ficha catalogréfica. Inclusive ha notas de
rodapé grifadas como notas do tradutor, demarcacgdes que estabelecem o status de “traducdo
assumida”. Tais elementos ndo costumam ser utilizados com tanta frequéncia e neste caso
consideramos que hd uma demarcacdo com relacdo ao texto, localizando-o em seu contexto
temporal, espacial e linguisticos por meio dos paratextos.

A partir das perguntas norteadoras elaboradas por Torres “Como se apresenta a
traducdo? / O que nos mostra o paratexto? / O texto traduzido apresenta-se como uma
traducdo assumida?” (2011, p. 18), verificamos que os paratextos da obra em analise
confirmam se tratar de uma tradugdo assumida, como mostraremos a seguir. Listamos o0s
paratextos desta edi¢do, embora ndo tenha sido possivel analisar de maneira aprofundada cada
um dos aspectos, sua funcéo e efeito, mas destacamos os elementos mais relevantes para esta
pesquisa. S&o o0s seguintes itens por ordem de ocorréncia: capa, contracapa, orelhas, segunda
capa, folha de rosto, ficha catalogréfica, sumario, introdugdo, quadro - “A relacdo entre as

jornadas e o tema narrativo” e notas da tradutora.

3.1.1 Capado Decameron, 2013

A capa do livro é a parte com a qual o leitor obrigatoriamente faz o primeiro contato
e também os subsequentes, denotando assim a impressao de uma identidade ao livro e criando
sentido na leitura do texto. Atualmente sua funcdo é a de proteger e identificar o livro,
diferenciando-o dos demais, e isso também significa agregar valor a um produto com o
objetivo de atrair determinado publico consumidor. De acordo com Genette, a capa impressa
pertence a um cenario bem recente, pois, segundo o autor, antes os livros eram encadernados
em couro, sem identificacdo chamativa (2009, p. 27). Ao considerarmos 0 quesito capa
pensamos também no formato, de acordo com nosso referencial tedrico: “O aspecto mais
global da realizagdo de um livro - e, portanto, da materializacdo de um texto para uso do
publico - é, sem davida a escolha do seu formato.” (2009, p. 22). Isto deve-se a razdo 6bvia da
capa - e seu formato - serem o ponto de contato fisico entre o texto e o leitor.

A capa dessa edicdo mede aproximativamente 16 x 22 cm, temos o nome completo
do autor no alto da pagina, em seguida o nome do livro, Decameron, logo abaixo, com menor

destaque, ha mencédo da tradutora. Na sequéncia ha o recorto da pintura Boccaccio 1€ o



Decameron para a rainha Giovanna de Napoles, 1849, quadro em 0leo sobre tela de Gustaf
Wappers (1803-1874), que se encontra no Musees Royaux des Beaux-Arts, Bruxelas, na
Beélgica. A imagem mostra trés jovens — duas mulheres semideitadas numa espécie de diva ou
cama, com almofadas grandes e roupas que deixam os bragos, ombros e o colo a mostra; e um
homem sentado no ch&o, em cima de uma grande almofada e recostado nas pernas de uma das
jovens — ambos dispostos e bem a vontade, todos os trés tocando uns aos outros e dispostos no
centro da imagem. Os olhares dos trés ndo se encontram, as duas jovens parecem estar com 0
olhar fixado para fora da cena, o que sugere que elas estejam usando a imaginacdo. Uma delas
estd com uma méao suavemente apoiada na bochecha, a outra estd com um brago acima da
cabeca e com a méo repousada sobre um lengo que faz parte do seu penteado. O rapaz, por
sua vez, parece olhar em direcdo a uma das jovens, mas um pouco mais para o alto da linha
dos olhos dela. As cores vibrantes, com predominancia do vermelho, tanto na decora¢cdo como
nas vestimentas do rapaz e na parte inferior da vestimenta de uma das mocas, contrastam com
as roupas claras das jovens e das almofadas de onde elas estdo reclinadas. As mulheres
parecem escutar o homem, que esta com a boca aberta, e com uma das mdos em movimento,
aparentemente narrando uma das historias, perto dele, no chdo ha um livro e alguns objetos
caidos. Ao lado deles h4 uma mesa lateral onde se veem algumas frutas frescas e vasos
decorativos.

A escolha de uma imagem de capa em um projeto editorial ndo ¢ aleatdria, e a cena
de Gustaf Wappers relaciona-se com varios elementos presentes no Decameron, explorados
pela L&PM Editores como representativos da obra, tais como a presenca de alguém que conta
uma histéria para outras pessoas e a atmosfera tranquila que permite o deleite e o divagar
sobre a vida e a literatura, como a convidar o leitor a participar desse momento.

O nome da tradutora na capa do livro denota marcada visibilidade, pois esta
posicionado ao lado e com as mesmas dimensdes da logo da editora, sendo assim, designamos
este aspecto como traducédo assumida. Na dimenséo da capa observamos um apelo ao atributo
popularidade do titulo, em fonte maior, com tipologia gotica para ambientacdo e em atrativo
fundo preto. Consideramos o formato do livro como um fator substancial, em conformidade

com esta afirmacéo:

A dimensdo de nossas edi¢des correntes normalizou-se ou banalizou-se em torno dos
formatos médios do século XIX, com variacdes de acordo com os editores ou as
colegdes que quase ja ndo tém pertinéncia em si mesmas, a ndo ser o costume a ser
seguido, ha duas ou trés décadas, de editar em formato relativamente maior (por
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volta de 16cm X 24cm) os presumidos best-sellers, esses famosos “livros de
entretenimento” [...]. (GENETTE, 2009, p. 23)

Nosso objeto de anélise tem as mesmas medidas de um best-seller, embora ndo haja
qualquer mencéo de tal termo no discurso de acompanhamento. Ao observar os formatos

propostos pela editora, percebemos que este € utilizado para titulos de relevancia no catalogo.

Figura 1 — Capa do Decameron, 2013.

| GIOVAITI BOCCACCIO

DECANEROT]

Tradugio de TVONE C. BENEDETTT

L&PM EDITORES

Fonte: Imagem do catalogo pessoal da autora (2022)

Pode-se notar que a dimensdo da ilustracdo ocupa cerca de 70% da capa,
compartilhando assim o espa¢o com um fundo preto, reservado ao nome do autor e ao titulo
do livro, elementos que ganham destaque em fonte e estilo diferenciado, em cor suave,
préxima do rosa. Os caracteres goticos utilizados para o titulo e 0 nome do autor ddo um
certo aspecto de antiguidade/ medievalidade a obra. J4 o nome da tradutora e da editora sdo
destacados em caracteres mais modernos, 0 que parece mostrar a intencdo de atualizar a obra
para o publico leitor do século XXI.

Se tracarmos um paralelo entre 0 nome do autor, o titulo e 0 nome da tradutora,
entendemos que 0s primeiros tratam-se de nomes conhecidos, e por isso em grande destaque,
enquanto o nome da tradutora vem em cor branca e em fonte simples e menor. Trata-se de
alguém considerado menos importante do que o autor ou do que o titulo do texto?
Acreditamos que tais escolhas passam por questdes mais amplas que essa. Vale ressaltar que

na Idade Média a nogdo de autoria (sem levar em consideracdo a questdo da traducédo) era



divergente desta que se impde na atualidade. Se antes os textos tinham autoria de carater
andnimo, coletivo ou impreciso, hoje, pelo contrario, a autoria passou a representar um
aspecto fundamental tanto no campo da literatura quanto no da traducdo. Logo, é
manifestamente inequivoca a intencao dos editores ao revelar de imediato - na capa - tratar-se
de um texto escrito por um autor reconhecido e em seguida citar o nome da tradutora, ou seja,

ambos possuem o status de “autores”, ainda que de modalidades textuais diferentes.

3.1.2 Contracapa do Decameron, 2013

Se a capa apresenta cores e caracteristicas diferenciados, a contracapa, por sua vez, é
mais homogénea. Em um fundo branco, destacam-se as seguintes palavras de Harold Bloom,
retiradas de seu célebre O canone ocidental (1994): “A ironia de contar historias cujo tema ¢é
contar histérias € bem invencdo de Boccaccio, e 0 proposito dessa inovacao era livrar as
narrativas do didatismo e moralismo, para que o ouvinte e leitor, e ndo o contador, se tornasse
responsavel pelo seu uso, para o bem e para o mal”. Nota-se a preocupa¢do dos editores em
destacar a presenca de Boccaccio no livro de Bloom, como a comprovar que Boccaccio faz
parte do pressuposto “canone ocidental” apresentado e defendido por Bloom. Além disso, ha
as indicacdes no alto da contracapa: “Traduzido do italiano por Ivone C. Benedetti” ¢ no fim
do texto, o paragrafo “A presente edigdo, com uma nova tradugdo de Ivone C. Benedetti,
devolve a obra de Boccaccio as ricas e multifacetadas nuances do original italiano.”;
afirmacdes que, assinalam novamente o texto como traducdo assumida e, ainda, como
traducdo direta do idioma no qual foi escrita a obra, o italiano/florentino. Por fim, a presenca
do nome do prefaciador, Carlos Berriel, responsavel pela introducdo, bem como uma sinopse
em que constam dados biogréficos do autor e caracteristicas da obra, indicam que o leitor terd

0 suporte de um especialista para compreender a obra.
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- Figura 2 — Contracapa do Decameron, 2013.

Traducao do italiano de Ivone C. Benedetti
Introducao de Carlos Berriel

“A ironia de contar historias cufo tema é contar bistorias ¢ bem invencio de Boceaccio
¢ 0 propésito dessa inovagiio era livrar as narrativas do didatismo e moralismo, para que
o ouvinte ou leitor, e ndo o contador, se tornasse responsdvel pelo seu uso. para o bem
ou para 0 mal.”

Harold Bloom, O cdnone ocidental

Na Toscana assolada pela peste negra em meados do século XIV, dez jovens refugiam-se
nas montanhas e passam os dias de forma serena, contando histérias. Fis a moldura nar-
rativa maior de Decameron (do grego. “dez dias”), obra-prima de Giovanni Boccaccio
(1313-1375) que, junto com Dante Alighieri e Francesco Petrarca, compde a triade das
grandes vozes do Renascimento italiano.

Boccaccio, porém, nio estd preocupado com dimensdes divinas ou religiosas: seu
tema € a vida humana tal como ela se apresenta, e nas cem novelas contidas no Decameron
yemos abordados todos os seus aspectos. Comparado com a literatura medieval, o trabalho
de Boccaccio ¢ simplesmente revoluciondrio. O tratamento realista dispensado 2 ideia
de tempo, a tridimensionalidade dos personagens e, sobretudo, a complexidade do dia
a dia, sempre problemdtica e fugindo a cddigos preestabelecidos, garantem a Boccaccio
um lugar entre os poucos autores que sinalizam uma nova maneira de pensar e retratar a
aventura humana.

" A presente edigfio, com uma nova tradugdio de Ivone C. Benedetti, devolve 2 obra de
“Boceaccio as ricas e multifacetadas nuances do original italiano.

5254794 14

1::.«1«‘ 076, --I |‘“
5%@ L&PM EDITORES “I”fﬂ”l“ “
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Fonte: Imagem do catalogo pessoal da autora (2022)

3.1.3 Orelhas, Decameron, 2013

Nas orelhas do livro encontramos um U(nico texto, dividido nas duas orelhas,
assinado pelos editores e com o titulo “Mar de historias”, que remete ao mesmo titulo da
colecdo organizada por Paulo Rdnai e Aurélio Buarque de Holanda Ferreira na década de
1940, ao mesmo tempo que alude a imensuravel quantidade de personagens, situacdes e
enredos dentro do “mar”, ou do universo boccacciano. No primeiro paragrafo faz-se uma
apresentacdo do autor e do contexto no qual escreveu o livro, em seguida uma breve sinopse
do Decameron e por ultimo aprecia¢6es de cunho literario. Assim, as orelhas cumprem a sua
funcdo basica de estruturar a capa em encadernacdo brochura e também certo suporte

comercial ao livro. A alusdo implicita a Paulo Rénai e Aurélio Buarque de Holanda, dois



nomes de destaque para a cultura brasileira, através do titulo, parece novamente uma

estratégia da editora para agregar valor a obra.

Figura 3 — Orelha primeira, Decameron, 2013.  Figura 4 — Orelha segunda, Decameron, 2013.

Mar de histérias

Se na literatura medieval as historias eram
0 ano de 1348 entrou para a histéria tomo o auge

da peste negra na Furopa — Hagelo que estima-se regidas por comportamentos fixos e codigos
ler dirjmad‘ti) urn lerlqu da populagao europeia ¢ preestabelecidos, Boccaccio nos apresema uma
um quinto da populagao de Florenca. Além das . ) X )
mortes, 4 aguda ¢ prolongada cpidemia também realidade muito mais complexa, onde o carater
teve seu efeito na moral da sociedade: sem saher humano nao é simpliﬁcado, 20 contrario, €
como se dava o contdgio, as pessoas ahandonavam 2 g g

> T y S
os docates ¢, diante do futuro incerto, entregavam- apresentado em toda sua riqueza e (hoje sabemo )
-se freneticamente a prazeres terrenos. Foi nesse inerente wnbiguidude, ;mlecip;mdo 0 romance

contexto que Giovanni Boceaccio {1313-1375)

; -on examina a mirfade de forcas
comegou a redagiio de Decameron, que se tornaria moderno, Decameron ¢

10 56 sua obra-prima como um dos trabalhos que operam sobre as acoes humanas, poe por terra

divisores de dguas da literatura universal de todos 2 ideia de uma 16 f.;i(‘ﬂ maior imutdvel e divina e,

08 [EMPOos, v' ;- g - d
Fugindo 2o clima de licenciosidade e prodmo do Renascimento, afirma a autonomia do

corrupgiio social detomado pe . dez jovens homem nio apenas como dono do ])l‘()])l‘iO destino,

~ 1rés rapazes ¢ sele Mecas — cContram-se ¢
decidem se refugiar em v gifle nas montanhas R
e passar 0s dias cantando, dangando e contando Sua modernidade, muito a frente de seu
histdrias, em harmonia e com serenidade, A cada tempo, estd zlSSCgUl"(ldil pelo rcquimudo iOgO
dia, um dos personagens “rege” 4 contagio,

definindo o tema a ser seguido, ¢ todos realizam
um: contribuicio. Em dez dias ao longo de duas surpresas e ()portunidades 20 leitor — tanto de

semanas, cem historias abordam todos os aspectos séculos szs‘szld()S quanto de hOiE.

mas como autor de si mesmo.

de molduras narrativas, que oferece inimeras

da vida humana, compreendendo odos os niveis
sociais. Os personagens-narradores passam os Os Editores
dias em uma elevagdio humanista {e niio religiosa),

buscando sabedoria e equilibrio num mundo

assolado pela doenga e pelo desvario.

Fonte: Imagem do catalogo pessoal da autora (2022)

3.1.4 Folha de rosto, Decameron, 2013

Nesta pagina, ndo ha a repeticdo da ilustracdo da capa, hd apenas 0s seguintes
elementos centralizados em preto e branco: nome do autor no alto da pagina em tipologia
gotica, em letras maiusculas, igual a capa; no meio da pagina o titulo, Decameron, e logo
abaixo em fonte menor, com alguns termos em destaque italico e maiusculas: “Traducéo de

IVONE C. BENEDETTI”. Em seguida, logo abaixo, ha a inser¢do, em fonte ligeiramente



35

menor, também com alguns termos em italico e maidsculas, de uma informacéo néo constante
na capa: “Introducdo de CARLOS BERRIEL”. Na parte de baixo da pagina a logo da editora.

Novamente, ao dar visibilidade ao nome da tradutora e também do prefaciador,
vemos a preocupacdo dos editores em tornar evidente que o livro a ser lido ndo foi escrito

originalmente em portugués, mas que trata-se do resultado de um trabalho de traducgéo.

Figura 5 — Folha de rosto, Decameron, 2013.

GIOVANI BOCCACCIO

DECAIERQOI

Tradugao de IvoNg C. BENEDETTI

Introducao de CARLOS BERRIEL

L&PM EDITORES

Fonte: Imagem do catalogo pessoal da autora (2022)

3.1.5 Ficha catalografica, Decameron, 2013

A ficha catalografica é um elemento regulamentado no Brasil na lei da Politica
Nacional do Livro, n® 10.753, DE 30 DE OUTUBRO DE 2003. Além de criar um padrdo para
a catalogacdo de livros em ambito nacional, a ficha catalografica assegura o acesso a

informagdes sobre o livro e o controle em bibliotecas e livrarias. Trata-se de uma pagina com



informagdes técnicas, e por isso, por vezes é ignorada por alguns leitores, mas examinada, em
geral, por leitores experientes. A ficha catalografica é obrigatoria nos livros brasileiros, tanto
nas versdes impressas quanto nas versdes digitais, € geralmente feita por um(a)
bibliotecario(a) ou pela Camara Brasileira do Livro que presta este servico para autores e
editoras. Uma de suas fungdes seria a de auxiliar um possivel leitor que ao folhear um livro

em uma livraria, poderia obter informag6es sobre a edi¢do e decidir se vai comprar o livro.

Figura 6 — Ficha catalogréafica, Decameron, 2013.

Texto de acordo com a nova ortografia

IMtulo original: Decameron

Decameron para 3 rainha

rs (18 874

Mlgica, © akg-images/Akg-Images

nonese ¢ Patricia Yurgel

Sindicato } nal dos Editores de Livros, R]

Decameron / Giovanni Boccacelo; tradugio Ivone C, Benedetti. « 1. ed. - Porto

CDU; 82113133

) ~ Floresta - 90220- 180

Fonte: Imagem do catalogo pessoal da autora (2022)

A ficha catalografica segue o padrdo e apresenta os dados gerais do livro. Nela hé a
informacgdo do nome do autor da Introducgdo, Carlos Berriel, e também o nome das revisoras,
Lia Cremonese e Patricia Yurgel. Ha4 também a informacéo relacionada ao género textual,
classificando-o em “romance italiano”, o que implica em uma interpretagdo, uma vez que em
outras tradugdes encontramos as classificacdes: novela, coletdnea de novelas, contos e

literatura estrangeira. Neste cendrio aparece quatro vezes os termos: “traducdo”, “titulo do
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original”, além de trés ocorréncias para “lvone C. Benedetti”. Pode-se depreender, por
conseguinte, o valor atribuido a tradutora, enquanto autora desta publicacdo, visto que ao
longo da histéria da traducdo no Brasil, como aconteceu em outros lugares, o0 nome do

tradutor ou da tradutora nem sempre foi explicitado.

3.1.6 Sumario, Decameron, 2013

No sumario, o primeiro item é a introducdo, com a indicacdo do nome do autor desta,
Carlos Berriel, com um espacamento que a destaca das outras linhas. A proxima linha contém
o item “DECAMERON?”, correspondente a pagina em que foi inserida uma nova folha de
rosto, se 0 nome do autor, apenas o titulo, “Decameron*”, e logo abaixo deste os dizeres:
“Tem inicio o livro intitulado Decameron, cognominado principe Galehaut**, no qual estao
contidas cem novelas narradas em dez dias por sete mulheres e trés homens.” Fica marcado
assim o inicio do texto de Boccaccio, apresentando ja nesta primeira pagina notas da
tradutora, das quais falaremos a seguir. Na proxima linha, o “prefacio” ndo é marcado, logo,
depreende-se que € de autoria de Giovanni Boccaccio. As demais divisfes sdo de acordo com
as jornadas e novelas, sendo que “PRIMEIRA JORNADA”, “SEGUNDA JORNADA”, ETC
estdo sempre em caixa alta, enquanto que: “Primeira novela”, “Segunda novela”, etc,
apresentam apenas a primeira maiuscula. Ha uma divisao visual marcada, por espaco anterior
a linha e o recuo a esquerda nos itens relativos as jornadas. As jornadas e novelas ndo sédo
identificadas a ndo ser pela ordem: primeira, segunda, terceira, etc. de modo que o leitor ndo
sabera de antemdo qual é o tema de cada jornada e nem qual é o foco especifico de cada
novela. O sumario serve, portanto, para dar a referéncia da pagina na qual cada jornada/novela
se encontra, mas nao para dar a referéncia do conteudo. Essas informacdes serdo supridas na

tabela existente no final da introducéo, da qual falaremos adiante.



Figura 7 — Sumario, Decameron, 2013.
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Fonte: Imagem do catalogo pessoal da autora (2022)

3.1.7 Introducdo, Decameron, 2013

Consideramos para efeitos desta analise o elemento ‘introducdo’ como um elemento
prefacial, conforme o entendimento de Genette (2009, p. 145), consequentemente deparamo-
nos com o quesito exame da autoria do prefacio. De acordo com Genette (2009, p. 147), o
elemento “prefacio”, como conhecemos hoje, destacado do texto, € uma forma recente nos
manuscritos e, por economia, este elemento encontrava-se unido ao texto, na parte inicial ou
final do mesmo. Nos dias atuais, comumente o prefacio, ou outros elementos introdutorios,
encontram-se marcadamente separados do texto, principalmente quando tratam de diferentes
autores em cada sessao.

No Decameron, a autoria do proémio é manifestamente de Boccaccio e as novelas,

segundo ele, sdo contadas por diferentes personagens e apenas transcritas pelo autor do
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manuscrito. Informacéo essa que agrega um ponto de vista basilar para a leitura. O assunto foi
ponto de aprofundamento para a tradutora em entrevista ao apontar as traducdes que

contemplaram apenas algumas das novelas Boccaccianas:

No entanto, ao nos satisfazermos com essa pratica fragmentaria, esquecemos que o0
Decameron é uma obra unitaria, sustentada por uma moldura, que em si ja merece
consideracdo, conforme bem mostra Vittore Branca em sua obra fundamental,
Boccaccio medieval. Essa segmentacdo inevitavelmente contribui para a criacdo de
um conceito parcial, portanto em grande parte falso, sobre o autor e sua obra,
conceito que foi capaz de alimentar o publico leitor por décadas a fio.
(BENEDETTI, 2013%)

A valoracao e o éxito do texto, na época na qual foi escrito, advém em especial do
fato do escritor utilizar o volgare - e ndo o latim, mas conseguir imitar a sintaxe do latim -
além de inovar ao contemplar dialetos de diferentes regibes, jA que a tendéncia era que a
literatura servisse a burguesia e as camadas mais altas da sociedade da época. O autor colocou
em primeiro plano personagens que representavam pessoas comuns da corte e ndo cavaleiros,
herdis ou nobres, popularizando os costumes e o falar local. Um recurso foi criado pelo autor
para que ele proprio pudesse eximir-se da autoria das histdrias, alegou que elas teriam sido
contadas por outrem para assim desobrigar-se dos efeitos e consequéncias das criticas pelas
dendncias a falta de moralidade e ética dentro das instituicGes religiosas, dentre outros
aspectos que certamente provocariam estranhamento e choque junto a alguns segmentos da
sociedade civil e eclesiastica. Sendo assim, fica marcada a importancia da figura do autor no
texto e nos paratextos em questdo, a estratégia encontrada pela editora foi a de atrair o leitor
através de uma capa chamativa com o nome do autor em destaque.

Outro aspecto relevante a ser considerado para a nossa analise € o prefacio, que
Genette qualifica em prefacio autoral ou aldgrafo, cuja perspectiva poderia agregar algum tipo

de trapaca (2009, p. 159). De acordo com Genette,

Existe um tipo de prefécio autoral, igualmente auténtico em seu estado de atribuicéo,
visto que seu autor declarado é o autor real do texto, porém muito mais ficcional em
seu discurso, porque o autor real afirma nele - aqui também, sem insistir demais em
que acreditemos nele - ndo ser o autor do texto. Ele nega a paternidade, [...] do texto
que introduz. [...] Esse segundo tipo de prefacio autoral auténtico, qualifica-lo-emos
de preféacio denegativo (subentendido: do texto) [...] Esse tipo de prefacio poderia
também ser batizado de criptoautoral, visto que o autor nele esconde (ou se defende
de) sé-lo; ou ainda pseudoaldgrafo, uma vez que o autor se apresenta nele como um
prefaciador alografo, reivindicando, de toda obra, apenas o prefacio. (2009, p. 164)

22 Disponivel em https://www.ivonecbenedetti.com.br/decameron-traducao-tonus-publico. Acesso em 19

jul.2022.
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Conforme o exposto, podemos identificar e classificar o prefacio escrito por
Boccaccio no enquadramento supracitado, visto que a informacgdo fundamental é a afirmacéo
do autor de estar escrevendo o prefacio, mas nao ser ele quem criou as historias, e sim apenas
a pessoa gue as transcreveu. De acordo com o que foi apresentado, entendemos que essa tatica
visa, a0 menos, um efeito: eximir-se da responsabilidade da autoria por conta das criticas ao
clero, ou ainda justificar a ligacdo de tantas histérias diferentes em uma Unica empreitada.

Este motivo esta relacionado a funcéo principal do prefacio:

O preféacio autoral assuntinho original, que abreviaremos, portanto, para prefacio
original, tem por funcdo principal garantir ao texto uma boa leitura. Essa formula
simplista € mais complexa do que pode parecer, porque compreende duas aces, a
primeira das quais condiciona, sem de modo algum garanti-la, a segunda como uma
condicdo necesséria e ndo suficiente: 1. obter uma leitura e 2. conseguir que essa
leitura seja boa. (Ibid, p. 176)

Se o prefacio de Boccaccio pode ser enquadrado como autoral, dentro da perspectiva
de Genette, hd na traducdo brasileira aqui analisada outro tipo de prefacio, intitulada
“Introducdo”, composta de dez paginas e escrita por Carlos Berriel, professor da area de

Literatura na Unicamp.
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Figura 8 — Introducdo, Decameron, 2013.

INTRODUCAO

Carlos Berriel*

Enquanto a cidade de Florenga explode em degradagio fisica e moral
causada pela peste negra, dez jovens retiram-se para uma vila distante onde,
entre p_m_zcres AMeEnos e poesia, praticam a alta moralidade. Como centro de
Sl.l'dS atividades, contam dez histérias diariamente, durante dez dias. Toda a
vida humana, com seus desencontros, sentimentos, morte e superacdo, ¢é ali
narrada, como num afresco. Vai-se da degradagao a elevagao. Nada do que
¢ humano lhe ¢ estranho. Um novo mundo nasce, e uma nova vida. Este é o
Decameron, o livro que vocé vai ler.

Seu autor é Giovanni Boccaccio, que formou, ao lado de Dante Ali-
ghieri ¢ Francesco Petrarca, o maior terceto da literatura italiana. Durante o
periodo chamado Trecento florentino (o século X1V literario), esse grupo tao
reduzido nume > colocou a literatura italiana numa posi¢ao domi-
nante sobre tod emais, ¢ criou as letras modernas. Mais ainda, ele criou
as bases intelectuais do mundo moderno. Coube a Giovanni Boccaccio, entre
eles, ser o iniciador da moderna prosa de ficgdo.

COMEGOS DE VIDA

Quando Boccaccio nasceu, em 1313, Dante Alighieri, apesar de exila-
do desde 1300, ja dominava a cultura de Florenga, a cidade que foi o bergo
do Renascimento. Dedicando-se a composigao da Divina Comédia, Dante s6
a terminaria no ano de sua morte (1321).

O local de nascimento de Boccaccio jd foi envolto em divida, pois uma
lenda dizia que nascera em Paris, filho de uma alta dama, ou mesmo da filha de
um rei. Hoje se sabe com seguranga que nasceu em Certaldo, pequena cidade
toscana proxima a Florenga. Essa lenddria origem parisiense talvez se deva ao
grande prestigio da literatura francesa na época, antes df‘ ascensao da prépria
corrente florentina, o dolce stil niove, cujo maior nome foi o de Dante. O dolce
stil nuovo foi na verdade o sucessor da poesia trovadoresca, e deriva dessa. A
principal diferenca entre 0s perfodos reside na concepgao de amor, regida na
escola florentina por principios de gentileza burguesa, uma qualidade do espi-
rito nio transmissivel pela linhagem nobre, mas sim pela virtude individual.

* Carlos Eduardo Berriel é professor de literatura na Unicamp, editor da Revista Morus —
Utopia e Renascimento e da colegio “Mundus alter”, da Editora da Unicamp. Coordena grupos
de pesquisa sobre utopias e sobre o Renascimento.

9

Fonte: Imagem do catalogo pessoal da autora (2022)

Essa introducdo é a primeira pagina numerada e esta dividida nos seguintes
subtitulos: “Comecos de vida”; “A corte de Napoles”; “Fiammetta”; “Retorno a Floren¢a”; “O
Decameron: estrutura e significado”; “As duas molduras”; “A coeréncia da estrutura
literaria”; “O fim da vida”; e por ultimo um quadro com o titulo “A relacdo entre as jornadas e
0 tema narrativo” (o qual seréa analisado de maneira isolada a seguir). Como se percebe pelos
titulos, trata-se de um texto com estrutura desenvolvida, abarcando desde questdes relativas
ao contexto no qual foi escrito o texto boccacciano, dados biograficos de Boccaccio, analise e
critica literaria, e por fim um resumo esquematico do préprio Decameron.

Em conformidade com os parametros tedricos apresentados, trata-se de um prefacio
alografo, posterior a publicacdo do original, assim como posterior a morte do autor. A
composigdo configura a funcéo informativa, trazendo dados sobre a génese do texto, descrita

por Genette (2009, p. 234); além de também situar o texto no conjunto da obra de seu autor



(2009, p. 235); e por ultimo, a fun¢do mais importante, a de recomendacdo: “Eu, x, digo que y
tem génio, e que se deve ler seu livro.” (2009, p. 235).

E importante destacar que o prefaciador ndo comenta sobre o fato do texto
apresentado ser fruto de um trabalho de traducdo, ou seja, um texto que sé existe naguele
formato devido ao trabalho de um profissional, no caso, da tradutora lvone C. Benedetti, que
na introducdo torna-se invisivel, para utilizar o conceito de Lawrence Venuti (1996). Essa
caracteristica do texto, a nosso ver, destoa do restante da edi¢do, em que a voz e a presenca da
tradutora aparecem tanto na capa e na contracapa, como na folha de rosto e na ficha
catalogréfica, e, ainda nas notas de traducdo, das quais falaremos adiante.

Um aspecto de relevancia na Introducdo de Berriel é a presenca de um quadro cujo
titulo ¢ “A relacdo entre as jornadas e o tema narrativo” ao final da introducgdo. Essa tabela
cumpre, de certa maneira, a funcdo de sumario, e, embora tenha também caréater explicativo,
apresenta um pequeno resumo em esquema de divisdo por dia, personagem e tematica. E um
elemento introdutdrio que serve tanto ao leitor que ja iniciou a leitura e pode rever o quadro
para recapitular o que ja foi visto ou ainda antecipar e escolher possiveis conteddos que lhe
interessem mais, ou a um provavel leitor, cujo ato de folhear o livro em uma livraria ou

biblioteca, sem mesmo conhecé-lo, pode lhe trazer uma visao geral da estrutura do texto.
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Figura 9 — “A relagdo entre as jornadas e o tema narrativo”, Decameron, 2013.
INTROOILGAD
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Fonte: Imagem do catalogo pessoa{f da autora (2022)

3.1.8 Notas da tradutora, Decameron, 2013

Esta edicdo apresenta centenas de notas da tradutora, marcadas por asterisco e nédo
numeradas, desde a primeira pagina, denominada “Decameron”, presente na pagina vinte e
um do livro, até a pagina 628, a Gltima pagina, na sessao “Conclusdo do autor”. S80 variados
os tipos e tamanhos de notas, desde explicacdes sobre o vocabulario utilizado, escolhas de
traducdo, figuras de linguagem até referéncias internas no texto. Apresentamos aqui, a titulo
de ilustracdo, as duas primeiras notas, que se encontram na primeira péagina do texto
propriamente dito: “* Deca + meron = dez dias. Esse titulo foi calcado em Hexameron, nome
da obra de Santo Ambrésio e de outros tratados patristicos sobre os seis dias da recriacdo do
mundo. (N. T.)”; e “** Em italiano, Galeotto. Referéncia ao melhor amigo de Lancelote, nas
novelas do ciclo bretdo. (N. T.)” (BOCCACCIO, 2013, p. 21). Nota-se a preocupacdo da
tradutora em fornecer ao leitor menos avisado informagdes que geralmente sdo conhecidas e

acessiveis apenas a especialistas. As notas de traducdo sdo a parte da obra na qual a tradutora



realmente tem voz ativa e trabalha para a compreensdo do publico leitor. Além das escolhas
de traducdo propriamente ditas, que ela realiza ao executar seu trabalho, as notas servem
como um paratexto capaz de dialogar com o texto em si e torna-lo mais préximo do publico,
na medida em que a presenca da tradutora nesses momentos elucida ddvidas e apresenta
explicacBes necessarias para a compreensao de aspectos que poderiam passar despercebidos
principalmente ao publico menos especialista. Nesse sentido, consideramos as notas de
traducdo um dos paratextos mais importantes, ndo apenas por trazerem informacbes e
explicacbes complementares ao texto, como por serem 0 espaco em que a tradutora se faz
visivel e o texto tradugdo torna-se ainda mais assumido.

Com essas analises, encerramos a anélise dos paratextos da obra que escolhemos
como corpus da pesquisa e esperamos ter mostrado as circunstancias e as principais
caracteristicas do projeto tradutério da edicdo de Decameron de 2013, analises estas que

podem vir a se ampliar mediante o aprofundamento da pesquisa em trabalhos futuros.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

A partir dos estudos conhecidos acerca de Boccaccio e do Decameron foi possivel
contextualizar para o leitor brasileiro para que assim pudesse desfrutar da maneira mais
proveitosa possivel da leitura deste livro que é considerado um classico da literatura ocidental.
Nesta pesquisa apresentamos brevemente o autor e sua obra através do olhar de criticos
italianos e brasileiros, com vistas a destacar a sua importancia para a literatura; em seguida
listamos as vers@es brasileiras mais difundidas, tanto as parciais, quanto as integrais, além das
adaptacGes cinematograficas; por fim, apresentamos um referencial tedrico para a partir dele
realizar a analise dos elementos paratextuais da traducéo brasileira escolhida, a saber, a edicéo
de 2013, publicada pela editora L&PM e traduzida por Ivone C. Benedetti. Utilizando os
pressupostos de Genette (2009) e Torres (2011) no que tange aos paratextos, analisamos 0S
seguintes elementos presentes da edi¢cdo escolhida como corpus: capa, contracapa, orelhas,
segunda capa, folha de rosto, ficha catalografica, sumario, introducdo, quadro - “A relagdo
entre as jornadas e o tema narrativo” e notas da tradutora.

Constatamos que no Brasil ndo ha muitas traduc@es integrais do Decameron, apesar
de ser considerado um texto fundamental, sobretudo no campo da literatura ocidental. A
primeira traducdo conhecida surgiu apenas na década de 50, portanto, apontamos este topico
como passivel de ser explorado em pesquisas futuras. Considerando também o cenério recente
da pandemia do COVID-19, ao qual justificamos o interesse pela tematica, visto que fomos
compelidos ao confinamento, a quarentena e as vivéncias de certo modo analogas ao contexto
do Decameron. Ha a possibilidade de tracar paralelos neste sentido, proporcionando reflexdes
e oportunidades de avaliar as novas praticas no campo da literatura, em especial as que se dao
através dos meios de interacdo virtual, na era digital, sendo este aspecto particularmente
significativo no desenvolvimento de pesquisas nas ciéncias humanas.

Apontamos o fato de haver um nimero relevante de versdes parciais em variadas
publicacOes e colecdes, em particular de novelas de apelo sensual, ocasionando a difuséo de
Boccaccio em esferas diversificadas, popularizando-o no imaginario brasileiro. Tema com
potencial para pesquisas no campo da literatura, mercado editorial, traducdo, identidade
italiana no Brasil, entre outros. Outrossim, apontou-se como relevante as contribui¢fes da
tradutora Ivone C. Benedetti que além da tarefa de traducéo, prestou esclarecimentos sobre a

atividade de traducdo e em especial acerca da composi¢cdo do Decameron no Brasil na



oportunidade em que pode explorar o tema, em sua fala no evento celebrativo dos 700 anos de
Boccaccio.

Os estudos relativos ao discurso de acompanhamento ou de elementos paratextuais,
trazem novas perspectivas no campo da literatura e dos estudos culturais em geral,
contribuindo com a construgdo de conhecimento em diferentes areas do saber que antes ndo
estavam diretamente conectadas umas as outras. Consideramos 0S aspectos paratextuais
analisados como orientagdo a uma concepcao de traducdo “assumida”, na medida em que
varios aspectos apontam para este conceito, principalmente pela indicacdo da tradutora na
capa do livro e em seguida pelas repetidas ocasides em que ocorre o termo “tradugdo” nas
primeiras paginas do livro, bem como a presenca da indicacdo [N.T.] nas notas de rodapé do
texto. Ademais, entendemos que os elementos paratextuais desempenham papel essencial na
composicdo do imagindrio acerca do Decameron e consequentemente na leitura e
interpretacdo do texto, além de desempenharem um papel de guia para o leitor.

Esperamos, com essa pesquisa, termos contribuido com os estudos que relacionam
traducdo e literatura, em especial sobre os estudos de Boccaccio no Brasil, acreditando que o
papel da traducdo e dos seus agentes seja fundamental para a difusdo da interculturalidade

entre os sistemas literarios em suas diferentes linguas.
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