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RESUMO

O presente trabalho esta situado, especialmente, na area de gestdo de acervos museologicos
dentro do ambito da Museologia e traz o caso de um bem cultural tombado e musealizado, a
obra de arte Vista do Desterro (circa 1851) do artista Victor Meirelles de Lima (1832-1903).
Trata-se de uma pintura a Oleo sobre tela que integra o acervo do Museu Victor
Meirelles/IBRAM desde 1986, mesmo ano de conclusdo do seu tombamento pelo Instituto do
Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN). Nosso objetivo de pesquisa ¢ verificar
como os instrumentos de registro coletam, organizam e sistematizam as informagodes intrinsecas
e extrinsecas sobre os aspectos tangiveis e intangiveis aos bens culturais, partindo do caso da
obra tombada e musealizada Vista do Desterro de Victor Meirelles, e servindo-se da perspectiva
da Documentagao Museologica e da Conservagao. Os objetivos especificos sdo: i. compreender
a trajetoria da Vista do Desterro por meio dos documentos e fontes que delineiam o processo
de patrimonializagdo ¢ musealizagdo da obra; ii. levantar os conceitos referentes a area do
patrimonio cultural, da gestdo de acervos na perspectiva da Documentagao Museologica, da
Conservagdo e das normativas estabelecidas pelos dispositivos legais e; iii. analisar os
metadados e o preenchimento informacional da ficha de catalogacdo da Vista do Desterro para
dar subsidios a Conservagao. A metodologia adotada para a analise desta pesquisa consistiu na
aplica¢do da Metodologia de Tratamento de Conservacdo (APPELBAUM, 2021) realizada em
duas etapas. Na primeira etapa, cruzamos os metadados da ficha de catalogacdo do MVM da
Vista do Desterro aplicados no Quadro de Caracterizagdo Completa proposto por Appelbaum
(2021). A segunda etapa consistiu na analise do teor das informagdes contidas nas categorias
dos metadados, para verificar se o conteido desses dados corresponde as categorias de
caracterizacdo do Quadro. A discussdo dos resultados concluiu que, primeiramente, os
metadados preenchem os requisitos informacionais do Quadro. Na segunda etapa, concluiu-se
que também preenchem, embora se organizem de maneira diferente nas categorias do Quadro
e que, para dar subsidios a conservacdo no caso de uma caracterizacdo completa, seria
necessario expandir a natureza dos dados e dos metadados, sobretudo na categoria que se refere
aos aspectos materiais das informagdes nao especificos do objeto.

Palavras-chave: Patrimonializagdo. Musealizacdo. Documentacao Museologica. Metodologia
de Tratamento de Conservacgdo. Vista do Desterro.



RESUME

Le présent travail se situe, spécialement, dans le domaine de la gestion des collections
muséologiques dans le cadre de la Muséologie et apporte comme €tude le cas d’un bien culturel
classé comme patrimoine artistique nationale et muséalisé, l'ceuvre d'art Vista do Desterro (vers
1851) de l'artiste Victor Meirelles de Lima (1832-1903). Il s'agit d'une peinture a l'huile sur
toile qui fait partie de la collection du Musée Victor Meirelles/IBRAM depuis 1986, la méme
année ou elle a été classée par 1'Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (IPHAN).
Notre but de recherche est vérifier de quelle fagon les instruments d'enregistrement collectent,
organisent et systématisent les informations spécifiques et non spécifiques extrinséques sur les
aspects matériels et immatériels des biens culturels, a partir du cas de I'ceuvre classé comme
patrimoine culturel et muséalis¢ Vista do Desterro de Victor Meirelles, et a partir de la
perspective de la Documentation Muséologique et de 1a Conservation. Les objectifs spécifiques
sont : i. comprendre la trajectoire de Vista do Desterro a travers les documents et les sources
qui décrivent le processus de patrimonialisation et de muséalisation de cet ceuvre ; ii. soulever
les concepts liés au domaine du patrimoine culturel, de la gestion des collections dans la
perspective de la documentation muséologique et des réglementations établies par les
dispositifs 1égales et ; iii. analyser les métadonnées et le remplissage informationnel de la fiche
de catalogage de Vista do Desterro pour soutenir les besoins de la conservation. La
méthodologie adoptée pour l'analyse de cette recherche a consisté dans l'application de la
Méthodologie de Traitement de Conservation (APPELBAUM, 2021) réalisée en deux étapes.
Dans le premier moment, nous avons croisé les métadonnées de la fiche de catalogage du MVM
de Vista do Desterro appliquées a la Grille de Caractérisation Complete proposée par
Appelbaum (2021). La deuxieéme étape comprends l'analyse du contenu des informations
contenues dans les catégories de métadonnées, afin de vérifier si le contenu de ces données
correspond aux catégories de caractérisation de la Grille. La discussion des résultats a conclu
que, premierement, les métadonnées répondent aux exigences informationnelles de la Grille.
Dans la deuxieéme étape, il a été conclu qu'ils remplissent également, bien qu'ils soient organisés
différemment dans les catégories de la grille et que, afin de soutenir les besoins de la
conservation dans le cas d'une caractérisation compléte, il serait nécessaire d'élargir la nature
des données et métadonnées, en particulier dans la catégorie qui fait référence aux aspects
matériels des informations non spécifiques d’un objet.

Mots-clé: Patrimonialisation. Muséalisation. Documentation Muséologique. Méthodologie de
Traitement de Conservation. Vista do Desterro.
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1 INTRODUCAO

O que confere a um objeto de arte, enquanto bem cultural material, o status de
patrimonio historico e artistico tombado a nivel nacional ultrapassa os aspectos ligados a
tangibilidade deste objeto, ou seja, implicam-se na sua dimensdo de seus aspectos materiais e
imateriais.

Os aspectos materiais sdo aqueles referentes a forma e contetdo intrinsecos,
constatados sobretudo na concretude e visualidade. No caso de uma pintura de cavalete, por
exemplo, podemos dizer que sdo principalmente as caracteristicas visuais que conferem
autenticidade e excepcionalidade ao objeto, a qualidade técnica, a estética correspondente a
alguns parametros pré-estabelecidos, a identificacdo de algum elemento provindo de alguma
escola ou movimento artistico especifico de alguma €poca, a composi¢ao fisica do objeto e,
certamente, o seu estado de conservacgao.

O conjunto de atributos que compde os aspectos imateriais compreende a relevancia
do objeto e a natureza do seu valor cultural, histérico e artistico, ou seja, seus aspectos mais
subjetivos e intangiveis os quais conferem, juntamente aos aspectos materiais, sentido de um
dado objeto. Retomando o mesmo exemplo anterior, presume-se que quando usamos como
modelo de obra de arte uma pintura de cavalete, imediatamente o nosso pensamento remete a
memoria de alguma obra de arte famosa que vimos ou tivemos contato em algum momento do
tempo, ndo importa qual seja essa obra. Possivelmente ¢ considerada um bem cultural cujo
valores, sentidos e materialidade devem estar preservados. Isso se deve ao fato de ¢ inerente
aos bens culturais materiais as duas faces de significado que €, sobretudo, compartilhado. Se
removemos essa esfera intangivel de um bem cultural, resta apenas sua materialidade, a qual
pode ou ndo mover a vontade de memoria para ser preservado.

Este pequeno exercicio de reflexdo acima serve aqui apenas para ilustrar o fato de que
¢ impossivel mirar somente para a materialidade de uma obra de arte — ou qualquer outro objeto
passivel de tornar-se um bem tombado — sem considerar seus aspectos mais imateriais,
sobretudo quando esta passa a envolver a dimensao do patrimdnio. Corroborando com o artigo
de Mariza Veloso, O Fetiche do Patrimonio (2006), a autora afirma sobre a dimensao cultural
do patrimonio que:

[...] é inegavel que o patriménio cultural, em qualquer de suas variantes —

material, imaterial, histérico artistico, natural, arquitetonico etc. —, sempre
expressa valores coletivos corporificados em manifestagoes concretas. Assim,
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falar de patrimdnio cultural é mais complexo do que pode parecer a primeira vista,
precisamente porque o patrimoénio cultural é fruto de relagdes sociais definidas,
historicamente situadas e, a0 mesmo tempo, é corporificado em alguma manifestacdo
concreta, seja conceitualmente definida como material ou imaterial (VELOSO, 2006,
p. 439, grifo nosso).

Ao tratarmos de ‘valor artistico’ enquanto categoria imaterial, Barbara Appelbaum

(2021) assume que qualquer objeto considerado arte tem valor artistico e que, por sua vez, valor

artistico ¢ valor cultural. A grande dificuldade encontrada reside em definir o que ¢ considerado
P13 2 A . . . . , .

ou nao “arte”, sob pena de evocar um debate polémico e espinhoso nas mais diversas areas cuja

tentativa de defini¢do conceitual ainda parece impossivel. Certamente, muitas(os) autoras(es)

dedicaram toda vida e obra pesquisando teorias e elaborando questionamentos acerca dessa
definicdo. Porém, o ponto que nos importa destacar aqui ¢, conforme Appelbaum (2021) que:

Os objetos sem funcio fisica pretendida ocupam uma posigdo central na categoria de

“arte”, mas isso so ¢ verdadeiro para que os objetos tenham outros atributos de arte,

como valor estético ou a intengao artistica de seu criador. [...] A beleza parece ter algo

a ver com esse assunto, mas exatamente o que nao estd claro. O aspecto artistico

geralmente reside nas ideias aplicadas a visualizagdo do objeto, e ndo no proprio
objeto (APPELBAUM, 2021, p. 103).

Assumir a existéncia da dimensao patrimonial dos objetos considerados bens culturais
e a forma de garantir a preservagao desses bens, sejam materiais ou imateriais, se da através do
que conhecemos como processo de patrimonializagdo. Nos processos de patrimonializacdo e
tombamento de bens historicos, artisticos e culturais, levam-se em conta as duas esferas
(aspectos tangiveis e intangiveis) citadas acima, como partes indissocidveis e indissoluveis
desse processo cujo cerne se coloca na documentagdo e registro de todas as informagdes
encontradas acerca desses bens, desde o inicio dos procedimentos.

Quando esse bem ¢ de natureza material, foi tombado e faz parte de um acervo dentro
de uma instituicdo museologica, por sua vez, a documentacdo museologica integra esse
processo enquanto uma pratica de organizagao, registro, recuperagado, acesso, pesquisa e difusao
dessas informacgdes justamente por estar atrelada a uma instituicdo que tem a missdo da
salvaguarda. Entretanto, nesse ambito, a documentacdo museoldgica assume um carater mais
dindmico pelos movimentos dos objetos dentro de um espago museologico, os documentos que
esses movimentos geram, mas também, continuos como forma de registrar cada um desses
movimentos a fim de garantir que a vida desse bem se prolongue de modo estavel pelo maior

tempo possivel.
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Para a musedloga Marilucia Bottallo (2010), o fator que condicionou o surgimento de

areas especificas dentro da Museologia se deu pela diversidade de atuagdes que estruturam o
sistema de praticas museologicas. Sendo assim, explica:

A preservagdo patrimonial nos museus deve ser orientada por principios

normalizados, ¢ todos os envolvidos no processo, especialistas ou ndo, devem

conhecé-los [...]. Essas normas, colocadas em pratica, irio colaborar na organizago

da estrutura museoldgica e, assim, permitir o cumprimento das tarefas do museu:
preservar e divulgar seus acervos (BOTTALLO, 2010, p. 48-49).

Nesse sentido, a autora exemplifica o papel fundamentalmente preservacionista (mas
nao somente) abarcado por duas grandes areas da museologia: a Documentagdo Museoldgica e
a Conservagdo as quais estdo na base das acdes de Gestdo de Acervos Museologicos, e essas
sdo as areas em que o presente estudo tem maior enfoque.

O papel “preservacionista” mencionado por Bottallo (2010) ndo se deve, contudo,
confundir com ideia romantica e preservacionista de John Ruskin (1819-1900), um dos
primeiros tedricos da conservacgdo e restauracdo, na qual assumia-se que ao manter os objetos
sempre na sua forma intocada ndo se perderiam seus valores de autenticidade e que qualquer
intervengdo, por minima que fosse € mesmo visando sua estabilidade e permanéncia, tornaria
tal objeto outra coisa que nao de fato o original.

Neste sentido, tanto para a 4area da Documentagdo, quanto a Conservacdo, a
Museologia e o Patrimonio, em geral, preferimos adotar aqui o termo ‘“‘salvaguarda” para
referir-se a funcdo e objetivo das praticas que implicam o tripé museoldgico (preservagao,

pesquisa e comunicagdo) e que iremos explorar ao longo do trabalho.

1.1 Objeto de Estudo

Tendo isso em mente, nosso ponto de partida para esta pesquisa' é trazer o caso da
obra Vista do Desterro® do artista Victor Meirelles que integra desde 1986 o acervo permanente
do museu que leva seu nome, o Museu Victor Meirelles/IBRAM? (doravante MVM). O ano de

1986 também ¢ marcado pela conclusdo do processo de tombamento dessa obra pelo Instituto

! Trabalho de Conclusdo de Curso de Museologia na Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC).

2 0 titulo da obra registrado no processo de tombamento 1181-T-85, inscrigdo n® 576, Livro de Belas Artes, é Vista
da baia sul do Desterro, tirada do adro da Igreja Nossa Senhora do Rosario e Sdo Benedito de cerca de 1851.
3 Instituto Brasileiro de Museus.
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do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN)*. Essa obra de arte, primeiro tombada e
entdo musealizada, ¢ o critério de escolha desse objeto de pesquisa, que se deve pelo fato de
um unico objeto envolver dois grandes campos cujos processos estdo correlacionados, sendo
eles o da Patrimonializacdo e da Musealizacdo. A partir desse objeto, iremos apresentar um
mapeamento desses processos por meio da sua documentacdo, desenhando sua trajetoria ao
longo do tempo e dos espagos pelos quais transitou até compor o acervo permanente dessa
institui¢ao museolodgica até sua atual permanéncia na colecao do artista.

O artista que produziu a obra ¢ Victor Meirelles de Lima, nascido no dia 18 de agosto
de 1832 na antiga Nossa Senhora do Desterro, atual cidade de Florianopolis. Desde crianga
comeca a estudar técnicas de desenho e geometria sob a tutela de D. Mariano Moreno. Tendo
seu talento sido descoberto, recebeu apoio e indicagdo de politicos da cidade para estudar na
Academia Imperial de Belas Artes (AIBA), em 1847, onde aprimorou seus estudos e técnicas
artisticas, sobretudo baseado no estilo Neoclassico que estava em evidéncia no Brasil, fruto das
missdes francesas na época. Em 1853, ele parte para Europa com auxilio de bolsas de estudos,
de onde retorna com sua bagagem artistica aprimorada. Victor Meirelles torna-se um artista
requisitado pela monarquia, produzindo obras relevantes para o cendrio artistico nacional, como
leituras imagéticas de cenas de batalhas, cenas historicas, alegoricas, biblicas e paisagens. Com
a decadéncia do império, o artista permanece no Rio de Janeiro onde exerce o oficio de
professor na AIBA até o periodo da Proclamagao da Republica. Com a queda da monarquia, a
AIBA passa a ser Escola Nacional de Belas Artes (EBNA) onde ndo seguiu dando aulas.
Continuou produzindo a sendo professor no Liceu de Artes e Oficios no Rio de Janeiro, onde
faleceu em 22 de fevereiro de 1903 (MALLMAN, 2000; COELHO, 2007; FRANZ, 2017).

Destacamos porque ¢ importante sublinhar o fato da Vista do Desterro ser o tinico bem
cultural tombado do acervo do MVM. Essa pintura a 6leo sobre tela, datada dos meados do
século XIX, levantou a primeira problematica a qual diz respeito ao seu estado atual de
conservagao, cuja constatacao visual de possivel tratamento de restauragao recebido nos levou
a buscar nos arquivos do museu, o que continha registrado acerca das intervenc¢des anteriores.
Diante da documentagdo encontrada, algumas questdes mais imediatas foram levantadas, a
saber: o que possivelmente pode ter acontecido ao longo da trajetoria da obra? Como se deu o

processo de aquisi¢cao pelo museu? Por qué do seu tombamento em relacdo as outras obras nao-

4 Antes de 1967, o IPHAN era nomeado de Servigo do Patrimonio Historico e Artistico Nacional — SPHAN.
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tombadas do mesmo acervo? Como ela foi descoberta ¢ onde se encontra essa documentagao
anterior a0 momento de entrada no museu?

Levando em conta que se trata de um bem tombado, ¢ esperado encontrarmos uma
documentagao mais ordenada e atualizada acerca da obra, mas a pergunta que fica ainda retorna
a primeira problemadtica citada — o estado de conservagdo atual — a saber: as informacdes
registradas ao longo de quase quatro décadas, sobretudo reunida na sua documentacio
museologica sao suficientes e dao subsidios as possiveis necessidades da Conservagao no tempo
presente? No que consiste essas necessidades informacionais, como sdo tratadas ou onde
encontra-las? As respostas a esses questionamentos acabam por definir um recorte possivel do
teor das informagdes que podem ser coletadas e para qual finalidade.

Nesse sentido, para além de reunir a documentagao e tracar um descritivo do historico
documental da obra mencionada, a grande questdo que paira sobre essa investigacdo ¢ de
entender, de modo pratico, de que maneira 0s mecanismos e instrumentos funcionam na coleta,
organizagao, registro, recuperacao e uso das informagdes intrinsecas e extrinsecas aos objetos
considerados acervos culturais e como essa documentagdo contribui para possibilitar outros
procedimentos, como, por exemplo, um tratamento de conservagao curativa ou uma intervengao
de restauro, a elaboracdo de uma proposta expografica que envolve o empréstimo do objeto
para outras intuigdes, de alguma acao educativa, ou mesmo para uma pesquisa em Conservacao
e Restauracao.

De modo mais amplo, a dindmica do tratamento e registro das informagdes acerca de
um bem cultural regulada pela Documentagcdo Museologica tem a poténcia de alcancar um
ambito externo que vao além das agdes praticas de gestao museologica interna, tais como, por
exemplo, auxiliar a pesquisa acerca da musealizacao e/ou tombamento de bens culturais, tornar
modelo ou referéncia a produg¢do de instrumentos de registro mais eficazes na gestdo das
informagdes, absorver novas categorias de informacao, fomentar maneiras de disponibilizar e
trocar informagdes entre instituigdes, entre outras.

Nosso objeto de estudo €, portanto, o “objeto-modelo” ideal para que se possa, através
dele, levantar, coletar, analisar e descrever as informagdes encontradas e apontar aquelas que
ndo encontradas, em quais categorias se classificam de acordo com a Documentagao
Museologica e como elas podem contribuir para atender especificidades de outras areas, neste

caso, a Conservacao.
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1.2 Justificativa

A escolha do objeto em que estdo implicadas as fontes de pesquisa para esse estudo
nao foi totalmente intencional. O interesse em realizar esse trabalho partiu da experiéncia de
estagio realizado no MVM de novembro de 2021 a margo de 2022, com as atividades voltadas
para a Conservacao Preventiva, sob a supervisdo da conservadora-restauradora Mara Lucia
Carrett de Vasconcelos. Junto disso, também a oportunidade de estar inserida em uma
instituicdo museologica em que foram propiciados momentos de amadurecimento académico e
sensibilizacao do olhar, de aprendizado e aprimoramento de procedimentos técnicos sobre o
cuidado de obras de arte, cujo processo de musealizagdo nio se esgota nem fica estanque,
mesmo que esses objetos estejam salvaguardados dentro de salas de exposi¢do ou em reservas
técnicas, mas que se movimenta pelos espacos expograficos e museologicos.

O resultado dessa experiéncia formadora foi alcangar a reeducacao do olhar para torna-
lo mais cuidadoso, além de versar a atencao na tentativa de perceber desde pequenos detalhes
(as vezes imperceptiveis aos olhos nus) para se fazer diagndsticos detalhados e coerentes, até
os maiores que acabam por interferir na experiéncia de percep¢do da obra. Em um certo
momento, esse foi o caso da Vista do Desterro, ao se tornar perceptivo um céu partido ao meio
da paisagem que, num primeiro momento, até parecia fazer parte da cena desse panorama.
Quando aludimos “um céu partido ao meio” € para ilustrar a percep¢ao imediata, porém nao
tdo Obvia assim, de que o céu na paisagem parecia estar repartido por um raio trovejante. A
ideia que inspirou o titulo da secdo que trata da obra deste trabalho sera abordada mais a frente
na sua apresentagao.

E importante sublinhar um ponto em relagio ao estado de conservagao da referida obra,
mas que vale como um apontamento geral. Conservadoras(es), restauradoras(es) dentre
outras(os) profissionais que investigam, pesquisam, tratam e cuidam da preservacao de objetos,
sejam eles reconhecidos como bens culturais ou nao, sdo unanimes na constatacdo de que
nenhum tratamento de restauracdao serd definitivo, muito menos eterno. Um dos principios
basicos da Conservagao largamente conhecido é: “conservar para ndo restaurar”. Nesse sentido,
de acordo com os preceitos €ticos profissionais, qualquer a¢do de restaura¢do ou intervengao
planejada por profissional da Conservagdao visa sempre o melhor com o objetivo claro de
promover a estabilidade e a longevidade de um determinado objeto.

Assim, invariavelmente, as intervengdes sofrerdo com a acao do tempo ou de outros

agentes de degradacdo. Por isso, o caso da Vista do Desterro € interessante de se tomar como
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exemplo, primeiro por se tratar de uma obra de arte que se encontra, conforme indica a sua
documentacdo, em bom estado de conservacdo e, em segundo, por se tornarem visiveis as
transformagdes cromaticas, provavelmente no que se traduz pelos vestigios dessas intervengoes
anteriores.

Retomando a discussdo inicial mais acima sobre preservacdo patrimonial e em
consonancia com Bottallo (2010), partir do caso de uma obra tombada e musealizada enquanto
objeto de estudo nos leva a pensar na dimensdo acerca dos processos museoldgicos que
envolvem os procedimentos de documentacao museoldgica e de conservagao como bases de
pesquisa para as agoes possiveis de serem realizadas.

Atrelado a isso, passamos a considerar também metodologias dessas areas para
formular, conceitualizar e definir termos para andalise diagndstica de acervos museologicos. Em
primeiro lugar, para que se possa a partir da proposicao de acdes de intervengdo, por exemplo,
tracar um perfil do estado de conservagao da obra, investigar os registros de referéncia nas bases
de dados e arquivos das institui¢des e, se tiver esse alcance, elaborar estratégias ou fornecer
subsidios para construir argumento da necessidade de conter algum tipo de deterioragdo mais
grave em curso.

Em segundo lugar, partindo dessa analise, talvez seja possivel reunir atributos para o
desenvolvimento de ferramentas e metodologias apropriadas para o tipo de acervo especifico
dos espagos museologicos, levando em conta o ambiente, a estrutura, as variagdes térmicas
entre outros, oferecer apontamentos que podem ser langados para outras obras do acervo. O
ponto importante dessa discussdo ndo deixa de ser o entendimento da existéncia de uma
normativa que dé conta de atender as necessidades de cada instituicdo. E mais do que um
simples instrumento de analise ou de descri¢cdo de laudos, a possibilidade de repensar toda uma

logica de gestdo e pesquisa em acervos, possivel de ser aplicada de modo eficaz.

1.3 Objetivos

Tendo em conta o que foi apresentado até o momento, nosso objetivo geral € verificar
como os instrumentos de registro coletam, organizam e sistematizam as informagdes intrinsecas
e extrinsecas sobre os aspectos tangiveis e intangiveis aos bens culturais, partindo do caso da
obra tombada e musealizada Vista do Desterro de Victor Meirelles, e servindo-se da perspectiva

da Documentacao Museologica e da Conservagao.
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Os objetivos especificos competem a cada um dos trés capitulos da presente pesquisa
e assim busca-se:

I. Compreender a trajetoria da Vista do Desterro por meio dos documentos e fontes
que delineiam o processo de patrimonializacdo e musealizagdo da obra;

II. Levantar os conceitos referentes a drea do patriménio cultural, da gestao de acervos
na perspectiva da Documentagdo Museoldgica, da Conservacao e das normativas estabelecidas
pelos dispositivos legais e;

II1. Analisar os metadados e o preenchimento informacional da ficha de catalogacao
da Vista do Desterro para dar subsidios a Conservagao.

Até aqui ja podemos assumir que se trata mais de uma pesquisa metodologica acerca
de um bem cultural material e seu lugar de relevancia na composi¢do de um dado acervo do
que levantar uma discussdo fetichista em torno do estado de conservacao ideal do objeto, ou
questionar os instrumentos utilizados pela instituicdo que o salvaguarda. Isso quer dizer que,
para esse trabalho, ndo € nosso objetivo verificar, embora ndo se desconsiderem, os aspectos
materiais e imateriais do objeto e os significados atribuidos a ele, mas como essas informagdes
se organizam e se classificam na tentativa de compreender como se pode fazer pesquisa em
acervo, sobretudo acervos tombados em museu, partindo das bases conceituais € metodologicas

da Documentacao Museologica e da Conservagao.

1.4 Metodologia

Entende-se a priori que para realizar tal estudo, ¢ necessario buscar nos métodos
adequados a pesquisa em acervos, considerando a dimensdo do repertério documental
imbricado ao nosso objeto de estudo, para definir um recorte sobre as questdes que
levantaremos ao longo do processo do mapeamento.

Primeiramente, ¢ preciso explicar que esse trabalho compreende a aplicacdo de dois
tipos de metodologia cientifica. Em adequada para sua realizacao das etapas de pesquisa segue
os parametros normativos levantados pelas autoras Marina de Andrade Marconi e Eva Maria
Lakatos (2017). Assim, o trabalho assumira um carater investigativo e descritivo no primeiro e
segundo momentos — no sentido de apurar e interpretar as fontes documentais e de levantar e
descrever as referéncias e as normativas acerca do referencial tedrico. J& o método de andlise

apresentado na terceira e Ultima parte refere-se aos instrumentos escolhidos para verificacao e
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aplicagdo metodoldgica na tentativa de responder alguma das nossas perguntas de pesquisa
sendo, portanto, o método comparativo e qualitativo.

Sendo assim, a partir do que se encontra na bibliografia acerca da documentacao
museologica e das propostas metodologicas do campo da Conservacdo em relagcdo as
respectivas normativas, busca-se entdo comparar com os dados levantados para confirmar ou
ndo as hipoteses lancadas.

A analise comparativa e qualitativa que aplicaremos para esse estudo considera a
Metodologia do Tratamento de Conservacdo’ proposta pela conservadora-restauradora Barbara
Appelbaum (2021). Segundo a autora, essa metodologia consiste em uma proposta para
tratamento de conservacdo para qualquer objeto, pois aborda um amplo espectro acerca das
questdes que surgem durante a pratica de conservagado e serve seja para qual for a especialidade,
tipologia e uso do objeto (p. 19). Com isso em mente, os critérios definidos para utilizar essa
abordagem se devem a sua aplicabilidade ampliada ndo s6 a objetos em geral, mas
possivelmente para qualquer objeto considerado um bem cultural, ou seja, a metodologia
também pode servir para outras perspectivas as quais versam sobre o patriménio cultural e a
salvaguarda de bens culturais em museus, por exemplo, bem como arquivos e bibliotecas.

Nesse sentido, a autora define alguns preceitos basicos, dentre os quais destaca-se
“(...)2. As instituicdes que possuem objetos lhes dao significados com base em suas missoes e
programas; 3) Os significados que os objetos t€ém para seus responsaveis legais, e para a
sociedade em geral, afetam o objetivo desejavel do tratamento” (APPELBAUM, 2021, p. 16).
No contetido do livro da metodologia, a autora aborda conceitos diversos acerca, por exemplo,
da gama de valores atribuidos a objetos, o papel da ci€ncia, apontamentos éticos sobre decisdes
acerca de tratamentos de conservagao, entre outros, além de toda a teoria e fundamentagao
apresentada na obra embasada em experiéncias proprias e na larga literatura dos campos
interdisciplinares a Conservacao e Restauracao.

De modo pratico, a metodologia ¢ dividida em oito passos que englobam desde a
caracterizacdo completa do objeto até¢ a documentagdo pos-tratamento de conservagao, sendo
eles (APPELBAUM, 2021, p. 17):

1. Caracterizar o objeto;
2. Reconstruir a historia do objeto;
3. Determinar o estado ideal do objeto;

3 0 livro Conservation Treatment Methodology foi publicado originalmente em inglés, em 2007 e traduzido para
o portugués brasileiro em 2021 através da iniciativa das Associagdes Estaduais de Conservadores-Restauradores
dos estados do Rio Grande do Sul, Santa Catarina e Parana.
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Definir um objetivo realista para o tratamento;
Escolher os métodos e materiais de tratamento;
Preparar a documentagdo de pré-tratamento;
Realizar o tratamento;

Preparar a documentacao de tratamento final.

PNk

Para haver uma aplicabilidade possivel para este trabalho, ndo consideramos aplicar
todos os oito passos ao caso do nosso objeto, pelo simples motivo de que a obra de arte em si
ndo ¢ o enfoque desta pesquisa. Seria se a proposta do trabalho fosse atender a demanda de um
tratamento de conservagao, por exemplo.

Por isso, foi necessario fazer um recorte na metodologia e considerar somente o passo
“l) Caracterizar o objeto”, pois esse primeiro passo propde a aplicacdo do Quadro de
Caracteriza¢do Completa em que se reunem, segundo as proprias denominagdes de categorias
informacionais, os aspectos materiais ¢ imateriais sobre as informacdes especificas ¢ nio
especificas do objeto. Essas definicdes serdo explicadas com maiores detalhes no capitulo
dedicado a andlise e, por hora, bastam apenas atentar para esses termos grifados.

E importante também destacar que a escolha desse recorte se deve, em primeiro lugar,
pela proposta do quadro de caracterizagdo em reunir em um soO instrumento todas as
informagdes acerca do objeto necessarias para um tratamento em conservagao e, portanto, ¢
uma perspectiva da Conservacdo que pode ser interessante para se pensar a composicao da
documentacao de um objeto que, nesse caso, propomos tal andlise através de um bem cultural
tombado e musealizado. Em segundo lugar porque, para a salvaguarda de um acervo no ambito
dos museus, ¢ indispensavel que haja certa coeréncia e padronizacdo das informacgdes acerca
dos seus objetos e em como eles serdo classificados e descritos. As a¢des de Documentagdo
Museologica visam assim a gestao da informacao, pois conforme Padilha (2014):

Cabe ao sistema de documentagdo museoldgica gerir e organizar seu acervo a
partir da entrada, quando sdo realizados os procedimentos de selecdo e
aquisicdo; da organizacdo e controle, referentes aos processos de registro,
numero de identificagdo/marcagdo, armazenagem/localizagdo, classificacao/
catalogacdo e indexagdo; e das saidas, momento da recuperagdo e

disseminagdo da informagao (FERREZ, 1994 apud PADILHA, 2014, grifos da
autora).

As categorias de informacdes sdo definidas de acordo com pardmetros e diretrizes
normativas previstas no campo museoldgico e, sendo assim, as categorias informacionais
compreendem um conjunto de metadados padronizados e definidos de acordo com a institui¢ao

para que se destinam os bens culturais.
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A definicdo de “metadado” segundo o diciondrio de organizagcdo conhecimento
(BARITE, 2015 apud ROCHA, 2019, p. 58) ¢ a seguinte:
Cada um dos elementos de informacao que sao utilizados para descrever e gerir dados
significativos de um recurso de informacdo da Internet. Todo metadado atua como um
ponto de acesso ao documento disponivel na Web. Os metadados se organizam em
estruturas descritivas que seguem orienta¢des, como as propostas pelo padrio Dubin
Core que se assemelha a uma forma de catalogagdo de documento ou recursos
informacionais da rede. A atribuicdo de metadados pode ser feita automaticamente
por um programa informatico ou pela agdo humana; pode realizar-se no momento de
criar o recurso digital ou depois de se encontrar disponivel. E conveniente que os

elementos de informagao presentes nos metadados adotem formas normalizadas para
assegurar uma recuperacdo de informacao pertinente e relevante.

De modo objetivo, Rocha (2015, p. 58) explica que “os metadados servem como
parametro para identificar elementos de descri¢do, identificacdo, criando uma hierarquizacao
da informagdo assim formando vinculos que localiza e recupera a informacao para o usudrio
desse sistema informacional computadorizado”. A depender das func¢des de cada instituigdo
museologica, estabelece-se um conjunto proprio de metadados, porém, essa definicdo ndo se
faz aletoriamente ou a revelia. Ou seja, nos procedimentos de documentagdo museoldgica, a
padronizacdo e sistematizacdo de metadados sdo fundamentais para organizar e recuperar os
dados que contém informagdes acerca de seus bens culturais e difundi-las.

Podemos inferir a partir disso que, para que a Documentacdo seja eficiente para a
instituicao ou para as fungdes a que se propoe, ela precisa funcionar de maneira sistematizada
e prever dentro da sua estrutura de processamento as etapas na musealizagdo dos objetos como
citados acima: entrada, catalogacdo, indexacdo etc. A recuperacdo dessas informacdes se da
através dos metadados os quais sdo entendidos como ferramentas que auxiliam na busca e
recuperac¢do de informagdes acerca de um acervo ou especificas de um objeto.

Voltando ao nosso objeto de andlise, a obra Vista do Desterro parte do acervo do
MVM, e conforme aponta a literatura em Documenta¢do Museoldgica (FERREZ, 1994;
BOTTALLO, 2010; PADILHA, 2014) — que sera abordada mais a frente no referencial tedrico;
dentre os instrumentos de registro operados por instituigdes museoldgicas na gestdo das
informacdes de seus bens culturais musealizados, destaca-se a ficha de catalogaciao cuja
fung@o € reunir e organizar em um sé instrumento todas informagdes acerca de um objeto,
inclusive a imagem fotografica dele, distribuindo-as nesse conjunto de metadados previamente
definidos. A ficha possui esse carater de identificar o objeto e indicar a sua documentagdo, ¢
uma importante ferramenta auxiliar na gestao de acervos e pode ser periodicamente atualizada

de acordo com a “vida” de um dado objeto musealizado.
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E por este motivo que o escolhemos para limitar o recorte da nossa analise, uma vez
que, diante de toda a documentagdo regular (termos de entrada, saida, aquisi¢ao, empréstimo
etc.) gerada por um objeto dentro de uma institui¢do, a ficha pode ser alimentada com
informacgdes ao longo do tempo e das atividades do museu. Esses outros documentos regulares
gerados pela gestdo do objeto, que pela propria definigcdo de “documento” e por sua fungido nao
podem ser alimentados ou atualizados, permanecem inalterados uma vez que sao preenchidos.
Em contrapartida, como dito anteriormente, a ficha tem essa abertura para atualizagoes e,
portanto, nao se define como um documento, mas como um instrumento auxiliar (PADILHA,
2014).

De modo objetivo, existe uma normativa regulada por dispositivo legal que determina
quais as informagdes obrigatdrias e opcionais que as instituigdes museologicas devem coletar
para descrever bens culturais musealizados, as quais serao exploradas com mais detalhe no
capitulo do referencial tedrico. Para esse momento basta entendermos que o modelo mais
largamente difundido propde que as fichas de catalogacdo utilizadas em museus classifiquem
as informagdes de acordo com os grupos: 1. Identificacdo e caracteristicas (aspectos
intrinsecos ao objeto — caracteristicas fisicas verificadas em exame visual); e 2. Informacgdes
contextuais (aspectos extrinsecos — informagdes simbolicas, histéricas e de usos). E
importante destacar que essas categorias informacionais t€ém fundamentacao tedrica a partir de
Peter Van Mensh (1985) e as trés matrizes dimensionais que serviu como base para a
Documentagdo Museologica. Esses conceitos também serdo abordados no capitulo do
referencial tedrico.

Sendo  assim, pensando nos  critérios: 1. paridade de  fungdo
(identificagdo/caracterizacdo) e de categorias informacionais dos instrumentos que visam reunir
em todas os dados acerca dos objetos; e ii. considerando a escolha do método do Quadro de
Caracterizagdo Completa proposto por Appelbaum (2021) o qual oferece amplitude em termos
de aplicabilidade; definimos que o recorte da documentagcdo museologica desse objeto dara o
enfoque para a ficha de catalogacao.

A andlise comparativa e qualitativa serd apresentada em dois momentos com o objetivo
de ilustrar o caminho percorrido pelas camadas informacionais acerca da obra. No primeiro
momento, a analise considerara os metadados como parte de uma estrutura que se coloca na
superficie das informacdes, ou seja, o enfoque sera apenas o campo informacional e onde ele

se encaixa na ficha sem considerar ainda como e com o que esse campo foi preenchido e
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averiguar se esses campos se organizam e coincidem com os campos informacionais do Quadro
de Caracterizacdo.

No segundo momento, o enfoque serd de considerar o teor das informagdes com que
foram preenchidos esses dados e se, da forma como foram coletados e organizados, eles dao
subsidios suficientes para a Conservagao. Como nosso objetivo ¢ também promover o olhar da
Conservagdo para o tratamento dessas informagdes, a verificagdo consiste na tentativa de
verificar o encaixe desses metadados nas categorias informacionais do Quadro de
Caracterizagdo Completa, ou seja, se ¢ possivel recuperar da ficha de catalogacdo as
informagdes que preenchem o Quadro e que se fornecem elementos suficientes para a
Conservacao.

A partir da referéncia dos instrumentos de registro previstos para Documentagdo
Museologica, dos conceitos apresentados pela literatura da area, e para a aplicagdo da
Metodologia do Tratamento de Conservagdo proposta por Appelbaum (2021), pretendemos
langar as seguintes hipoteses (H1 e H2) para responder as seguintes perguntas (Q1 ¢ Q2) nos
dois momentos da analise:

Q1. Como apontado por Padilha (2014) e Bottallo (2010), podemos assumir que a

Ficha de Catalogacdo ¢ um instrumento auxiliar de registro onde estdo reunidas todas

as informagodes fundamentais acerca de um objeto, de modo a apresenta-las em formato

padronizado inseridas em um conjunto de metadados definidos adequadamente para a

instituicdo museologica. De acordo com as categorias informacionais do Quadro de

Caracterizagdo (APPELBAUM, 2007), quais os metadados — acerca das informagdes

especificas e ndo especificas sobre os aspectos materiais € imateriais do objeto — que

contém na Ficha de Catalogagdo sdo possiveis de se verificar fazendo o cruzamento
do Quadro frente a Ficha?

H1. A nossa hipdtese ¢ de que os metadados contidos na Ficha de Catalogagado

preenchem as categorias informacionais do Quadro de Caracterizacdo, uma vez que

esse tipo de instrumento ¢ desenvolvido para contemplar todas as categorias
informacionais acerca do objeto, sejam elas de natureza material ou imaterial.

Q2. O campo informacional referente ao estado de conservacdo de um objeto deve

constar na Ficha de Catalogacdo impreterivelmente, mas em geral, as informacgdes

mais especificas no que se refere as agdes de Conservagao e intervencgdes anteriores,
ou mesmo acerca do historico do objeto, importantes na caracterizagao fisica do objeto,

muitas vezes se perdem ou ndo sdo inseridas justamente por serem informacgdes



28

bastante especificas. De acordo com o cruzamento do conjunto de metadados da Ficha

de Catalogacao, as informagdes que se referem a Conservacao e a profundidade da

descricdo dessas informagdes sao suficientes para atender as necessidades da

Conservagao?

H2. Nossa hipodtese ¢ que a Ficha de Catalogagdo contenha as principais informagdes

relacionadas ao objeto e sua materialidade, porém ¢ possivel que o grau de

profundidade ou especificidade ainda seja superficial ou insuficiente, sendo necessario
buscar em documentagdo ou bibliografia indicada para responder com mais precisao
as questoes da Conservagao.

Para melhor entendimento de toda a metodologia aplicada nesta pesquisa, vale reiterar
que o desenvolvimento do trabalho como um todo considera os trés capitulos seguintes de
acordo com seus respectivos objetivos ja apresentados mais acima em 1.3 Objetivos.

Em resumo, a primeira parte da pesquisa de cunho investigativo e descritivo, sera feito
o levantamento de toda documentagdo referente ao nosso objeto de estudo, seguida da
interpretagdo e recorte desse material para a elabora¢ao da narrativa a respeito da historicidade
do objeto, de quem o produziu e onde esta salvaguardado e os movimentos do objeto até onde
se encontra atualmente. A segunda parte da pesquisa, de mesmo carater investigativo e
descritivo que a primeira, corresponde a apresentagdao dos conceitos referenciais do aporte
teorico que embasam as discussdes do trabalho. A terceira parte, utilizamos o método
comparativo e qualitativo partindo de dois instrumentos de coleta de informagdes acerca de
bens culturais, sendo uma perspectiva da Documentacdo Museologica e outra, a proposta da
Conservacao.

Por ultimo, vale destacar que o arcabouco tedrico e metodolégico contemplado nessa
pesquisa estdo baseados no construto de trés grandes areas da Museologia e da Gestdo de
Acervos Museologicos: i. Politica e Preservacdo de Acervos; ii. Documentagdo Museoldgica;
1ii. Conservagdo. Entra também a discussdo acerca do Patrimonio Cultural no ambito brasileiro,
area indispensdvel para se pensar a relacdo dos objetos considerados bens culturais

musealizados ou passiveis de musealizagao.

1.5 Organizagdo do Texto

Sendo assim, a pesquisa estd organizada em trés blocos. O primeiro bloco

correspondente ao capitulo 2 DA CASA A IGREJA, DA IGREJA AO MUSEU: os caminhos
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percorridos por uma obra de arte tombada, que traz a apresentacdo do objeto de estudo
escolhido, bem como a institui¢do museoldgica que o abriga. O segundo bloco corresponde ao
capitulo 3 DE REPENTE, UM BEM TOMBADO E MUSEALIZADO, que compreendera a
revisdo bibliografica do aporte tedrico referentes as trés areas citadas acima, com o intuito de
trazer os conceitos e estabelecer relacdes com ao levantamento documental e com a proposta
da andlise dos instrumentos.

A apresentagao comentada no capitulo 2 com o embasamento e discussao tedrica no
capitulo 3 servirdo de base para a discussdo e analise para o terceiro e ultimo bloco, o capitulo
4 ANALISE DOS INSTRUMENTOS DE CARACTERIZACAO E IDENTIFICACAO, que
compreende a andlise em duas camadas das informagdes coletadas com a aplicagdo
metodoldgica da conservagdo e, entdo possivelmente, trazer apontamentos para a composi¢ao
de uma proposta metodologica de registro dos processos e acdes de conservacdo, que nao
implica somente o estado de conservagdo do objeto, mas toda a sua extensdo documental, para
fins de verificagdo da eficacia, suficiéncia e otimiza¢ao dos instrumentos utilizados para tais

processos para usos ulteriores.
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2 DA CASA A IGREJA, DA IGREJA AO MUSEU: os caminhos percorridos por uma obra de
arte tombada

Entre o rasgo pelo tempo alado e a escrita da
historia e seu estilete.
- Paul Ricceur®

O ponto de partida desse estudo ¢ o caso de um objeto de arte musealizado, a pintura
em O6leo sobre tela de Victor Meirelles de Lima (Floriandpolis, 1832 — Rio de Janeiro, 1903),
com o titulo atual registrado de Vista Parcial do Desterro — atual Floriandpolis, datada de circa
1851 e que integra presentemente o acervo permanente do MVM.

Buscamos em bibliografias correspondentes (monografias, dissertacdes, teses, artigos
publicados em revistas e periddicos, no repositorio da Biblioteca Universitaria e portal Scielo,
entre outras) e na documentacdo museoldgica arquivados nos meios fisico e digital do MVM,
os dados acerca da vida e obra de Victor Meirelles. Bem como, nos arquivos € processos
digitalizados do IPHAN, em boletins do SPHAN da Hemeroteca Digital e jornais da época
(1845-1861) tentaremos compreender os caminhos da obra, e possivelmente como
consequéncia disso, falar do préoprio artista e do museu, ndo sendo o enfoque descrever mais
uma biografia do artista, pois € algo que ja se tem bastante atualizado.

Portanto, este capitulo serd dedicado a trazer uma breve narrativa sobre a historia do
artista, da sua casa na rua que atualmente leva seu nome, no devir de um museu, a partir das
pinturas das vistas produzidas por ele até o seu momento de retorno a cidade do Rio de Janeiro
em 1852. Com esse recorte espaco-temporal possivelmente se revelara um pouco da cidade de
Nossa Senhora do Desterro do século 19 e a relagdao deste objeto com ela.

Nesse sentido, o desafio que se coloca nesse capitulo € a tentativa de construir essa
historia a partir da leitura deste objeto e dos documentos produzidos a partir dele, ou seja, a
possibilidade de se levantar uma histéria tomando como partida um objeto de arte produzida
por um artista de suma importancia para a sua época em sua cidade natal. A interpretacdo dessas
leituras segue os preceitos €ticos do rigor historiografico ao mesmo tempo que permite abrir
espaco para explorar os elementos e lancar algumas hipoteses. Sendo assim, a leitura
documental dos arquivos e dos pesquisadores ndo servird apenas para confirmar os pontos
importantes dessa historia, mas colocar fronteiras no que de fato aconteceu acerca deste objeto

€ nisso que se pauta nossa maior curiosidade em entender tal trajetoria.

¢ Tradugfo nossa a partir de “Entre la DECHIRURE par le temps ailé et 'ECRITURE de Ihistoire et son stylet”. Inscrigdo por Paul Ricoeur
no livro“La mémoire, I’histoire et I’oubli”, Paris, Ed. Seuil, 2000, 675p.



31

2.1 Um céu partido ao meio no meio da tarde

Eu sou um céu para as tuas tempestades!
Um céu partido ao meio no meio da tarde!
- Maria Bethania

Na literatura reunida que trata da vida e obra do artista, encontram-se muitas
informacdes divergentes no que concerne o titulo e data atribuidos a esta obra. Dentre todas as
vistas parciais do Desterro ja produzidas por Victor Meirelles, existe uma somente tirada deste
ponto da cidade, o adro da Igreja de Nossa Senhora do Rosario e Sdo Benedito dos Homens

Pretos (INSRSB), a obra apresentada logo abaixo e o objeto desta pesquisa.

Figura 1: Vista parcial do Desterro — atual Floriandpolis, Victor Meirelles de Lima, circa
1851, 6leo sobre tela, 78,2x 120cm.”

Fonte: Acervo Museu Victor Meirelles, Florianopolis/SC, 2022.

7 “Descrigdo: Em primeiro plano, piso quadriculado finalizado por mureta. No segundo plano, ao centro, e¢ixo na
vertical formado por rua ladeada por casario. No canto direito, localiza-se edificago religiosa. Ao fundo, mar
com algumas embarcagdes e montes recobertos por vegetagdo. A parte superior da obra € ocupada por
representacao do céu. Panorama da baia sul da Cidade Nossa Senhora do Desterro (atual Floriandpolis), vista do
adro da Igreja Nossa Senhora do Rosario e Sdo Benedito. No canto esquerdo, identifica-se a Catedral da cidade
e, do lado direito, as torres da igreja de Sdo Francisco das Chagas.” Fonte:
https://museuvictormeirelles.acervos.museus.gov.br/mvm-acervo/vista-parcial-da-cidade-de-nossa-senhora-do-
desterro-atual-florianopolis-8/



https://museuvictormeirelles.acervos.museus.gov.br/mvm-acervo/vista-parcial-da-cidade-de-nossa-senhora-do-desterro-atual-florianopolis-8/
https://museuvictormeirelles.acervos.museus.gov.br/mvm-acervo/vista-parcial-da-cidade-de-nossa-senhora-do-desterro-atual-florianopolis-8/
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A alusdo do titulo desta se¢cdo com esta obra foi devido a primeira percepcao, ao
observar que as transformagdes cromaticas no meio da tela lembravam “um céu partido ao
meio”, sob o signo dos raios de Iansa® como na musica de Maria Bethania, e depois nos levou
a perceber que essas marcas revelam as alteragdes como vestigios de intervengdes anteriores.
A Figura 2 abaixo apresenta um recorte dessa parte da tela a partir do qual € possivel perceber

€SSas marcas:

Figura 2: Recorte do céu da Vista do Desterro

O
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&4 RS 38 -

Fonte: Acervo Museu Victor Meirelles, Florian6polis/SC, 2022.

Evidentemente, a imagem esta longe da representagdo das ventanias e dos raios que a
nossa imaginagdo pode nos levar a criar. Se observarmos a posi¢ao da luz e das sombras na
paisagem na Figura 1, certamente nao foi “no meio da tarde” também como na musica, mas no
alvorecer de uma manha em que o pintor Victor Meirelles, ainda nos seus anos iniciais de
estudo, pensou e projetou esta cena panoramica da Nossa Senhora de Desterro do século XIX.
As transformacgdes na camada pictérica, de fato, foram o ponto de partida que levantou toda a

discussao do presente trabalho.

8 Nas religides de matriz africana de origem ioruba, Iansa ou Yansa (em yoruba Oya ou Oid) € o orixa (divindade)
que exerce dominio sobre os ventos e ventanias, tempestades e raios.
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Durante algum tempo, a informag¢do mais encontrada nos catdlogos e biografias do
Victor Meirelles ¢ de que a obra acima havia sido produzida com data proxima a 1846, na
mesma época em que o pintor catarinense produziu as aquarelas das Vistas Parciais que
veremos mais para frente.

Sobre a datacdo, no entanto, encontramos no primeiro documento arquivado na pasta
do processo de tombamento da obra registrado sob o n° 1.171-T-85/IPHAN® um relato do
diretor do Museu Nacional de Belas Artes (MBNA), Alcidio Mafra de Souza, em 20 de agosto
de 1985, ao diretor da Divisao de Tombamento e Conservacao do SPHAN, Augusto Carlos da
Silva Telles, contando o seu receio em assistir impotente a deterioracdo grave em curso da
referida obra. Relata também que possivelmente tratava-se de uma tela de Victor Meirelles
pintada em 1862 — ou seja, apds seu retorno da Europa e apos entrega da Primeira Missa no
Brasil,'® e que o quadro se encontrava logo abaixo do arremate do forro da sacristia da Igreja
N. Sra. do Rosario e Sio Benedito (INSRSB), em Floriandpolis. E possivel verificar o estado
de conservacdo em que a obra se encontrava, recorrendo ao ANEXO A, deste trabalho.

A descoberta se deu na ocasido de uma reunido do Conselho Consultivo do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional em que o diretor do museu foi a Santa Catarina em janeiro do
mesmo ano, em 1985, de modo que a obra foi levada ao MNBA, no Rio de Janeiro, para
restauragdo. Alcidio informa também que o Prof. Donato Mello Jr, pesquisador e historiador da
arte, conhecedor profundo da vida e da obra do pintor catarinense, declarou que se tratava da
obra “Vista da Baia Sul do Desterro, tirada do adro da Igreja de N. Sra. do Rosario e Sao
Benedito”, que j4 obtivera noticia da existéncia da mesma e que “uma antepassada” teria doado
a INSRSB, sem data precisa.

Nesta mesma correspondéncia, Alcidio solicita que, para a preservagao dessa obra cuja
autoria fora identificada, fosse inscrita no Livro Tombo referente aos bens moveis de valor
artistico “por tratar-se de pega de indiscutivel valor para o patrimoénio da Nagdo, que ja inclui,
nao s0O, a casa onde Vitor Meireles (sic) nasceu, como também boa parcela do acervo deixado
por ocasido da sua morte em 1903 e hoje ao abrigo do Museu Nacional de Belas Artes”. Por

fim, o diretor do MNBA sugere que, feitas as devidas gestdes junto a proprietaria do quadro,

? Processo 1.171-T- 1985/SPHAN. Disponivel em:
http://acervodigital.iphan.gov.br/xmlui/handle/123456789/4817?discover?rpp=10&etal=0&query=Vistatda+B
a%C3%ADa+Sul

19 A Primeira Missa no Brasil & considerada até hoje a sua obra mais célebre, ndo sé pela qualidade técnica e valor
artistico, mas, sobretudo, pelo valor histérico na representacdo da carta de Pero Vaz de Caminha no (n2o)
descobrimento do Brasil, em 1500. A obra faz parte do acervo do MNBA, no Rio de Janeiro.



http://acervodigital.iphan.gov.br/xmlui/handle/123456789/4817?discover?rpp=10&etal=0&query=Vista+da+Ba%C3%ADa+Sul
http://acervodigital.iphan.gov.br/xmlui/handle/123456789/4817?discover?rpp=10&etal=0&query=Vista+da+Ba%C3%ADa+Sul
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que a obra ficasse em “permanente exposicdo” no Museu Casa de Vitor Meireles (sic), na
mesma cidade.

Durante as acdes de caracterizagdo, recuperacao e restauro, a tela recebeu um parecer
técnico da grande musedloga Lygia Martins Costa'!, em que julgando pela foto constatou-se
que de fato era uma pintura muito anterior a 1862. Ela menciona alguns pontos interessantes
sobre a apreciacao de identificagao da tela. Primeiro coloca que a composi¢ao evocava as duas
paisagens do Rio de Janeiro de 1816 de Nicolas Antoine Taunay que o jovem Victor pudera ter
observado com interesse quando estudou na Academia Imperial de Belas Artes (AIBA) e, entdo,
que tentou retratar a sua cidade (a Desterro) da mesma forma sintetizada. Observou ainda que
o desenho era:

[...] inseguro, perspectiva um tanto forgada, claro-escuro ingénuo que denunciam méao
pouco experiente. Veja-se no 1° plano, a representacdo dos elementos do terrago e
logo apos a dos telhados; na rua, a despropor¢ao das figuras em relagdo as casas e aos
animais. Veja-se os longes insatisfatoriamente obtidos o jogo ambiguo da luz, o

tratamento pobre do arvoredo e a falta de aeracdo, dificuldades que suplantaria s
depois de estudo sério e demorado na Italia na Franca.

A partir desse parecer, fica claro que as habilidades técnicas que Victor adquiriu com
tanto esmero apoOs sua estada pela Europa resultaram na qualidade que vemos em a Primeira
Missa no Brasil de 1861, mas ndo vemos — ainda — em Vista da Baia Sul do Desterro, tirada
do adro da Igreja do Rosario e Sdo Benedito. Lygia ¢ mais do que assertiva, portanto, na
apreciacao e no argumento de que, embora justifique-se enquadrar a tela em seu tempo de
aprendizado, isso ndo a desmerece e confirma que o pedido de tombamento ¢ valido. Além
disso, Lygia corrobora com a ideia do Prof. Alcidio Mafra de interceder junto a Irmandade do
Rosério € que a peca, apos restauragio, permanecesse no Museu Casa de Victor Meirelles'?
como uma forma de garantir tanto a sua conservacao, quanto a integra¢ao no sugestivo conjunto
de sua obra ali reunido: “simples elo de uma cadeia, mas importante por representar dado
momento do processo evolutivo de um dos grandes nomes da pintura nacional”, assina assim

Lygia Martins Costa o seu parecer, no Rio de Janeiro em 29 de outubro de 1985.

! Lygia Martins Costa (1914-2020), musedloga formada pelo Curso Técnico de Museus em 1939, no Museu
Historico Nacional, ajudou a criar o primeiro curso de Museologia e de referéncia nacional na UNIRIO. Durante
a primeira fase do IPHAN, colaborou com assessoria técnica junto a nomes importantes como Oscar Niemeyer,
Lucio Costa, Carlos Drummond de Andrade, entre outros.

120 MVM era assim chamado quando passou a ser designado como museu. No entanto, vale destacar que valeria

no caso fosse “a casa” o espaco a ser musealizado, preservando os ambientes da casa segundo suas fung¢des. O

MVM ¢, portanto, um espaco museoldgico e ndo musealizado. O imével, ao que tudo indica, serviu de armazém

e comércio da familia, anexada ao lado da casa de sua avo materna e que foi demolida.



35

Sobre esse periodo de descoberta de Victor Meirelles como um pintor promissor, esta
Vista do Desterro em relagdo as outras Vistas Parciais, traduz-se a partir desta breve narrativa
de onde vém esta obra e artista em sua fase de aprendizado, no seu contexto de saida e retorno
para sua cidade natal. Esbogaremos assim uma tentativa de promover uma rapida contemplagao
sobre seu desenvolvimento técnico no inicio da sua trajetdria académica. Em seguida,
avancaremos a discussdo para o nosso objeto de estudo, considerando que nos limitaremos na
temporalidade que antecede seu retorno ao Rio de janeiro em 1852, e posterior viagem a Europa

em 1853.

2.1.1 As vistas do Desterro de “antesdonte”

As primeiras vistas pintadas por Victor Meirelles, que estdo atualmente
salvaguardadas no MVM!3, foram reproducdes em aquarelas sobre papel, como poderemos
observar mais adiante. Conforme nos conta o historiador da arte e filosofo, Jorge Coli,
“nenhuma das biografias consagradas a Victor Meirelles deixa de assinalar sua primeira
formagdo artistica com um certo d. Marciano [sic] Moreno” (2009, p.33). Regis Mallmann
(2002) também nos conta que Moreno era o professor a quem foi delegada a tarefa de ensinar
os rudimentos da técnica do desenho.

Na bibliografia consultada organizada pelo MVM nos anos 2000 — catalogo de Museu
Victor Meirelles 50 anos e Victor Meirelles: Novas Leituras — encontra-se o nome de quem se
aposta ter sido o primeiro professor de Victor Meirelles escrito como “Marciano”. No entanto,
nos textos de Jorge Coli (2009) que descreve sua trajetoria artistica e Regis Mallmann (2002)
que descreve sua biografia, ambos usam também como referéncia a biografia e obra de Victor
Meirelles elaborada por Carlos Rubens publicada em 1945'% de modo que esse equivoco passa
a ser identificado como um erro de datilografia pela biografa e doutora em Belas Artes
Teresinha Sueli Franz (2014, p.88 apud PAIVA, 2021, p. 5). Willian Paiva (2021) em um artigo
recente explica a confusdo aludida por Teresinha Franz:

[...] o nome de seu professor de desenho, D. Mariano Moreno, que, nas Ultimas
décadas, vem sendo escrito de forma equivocada, como D. Marciano Moreno. Depois

de uma investigagdo sobre este problema, percebe-se que a primeira vez que este
equivoco se da ¢ em Carlos Rubens. Justamente a principal biografia de Victor

13 Todo 0 acervo do MVM esta disponivel online para visualizagdo na plataforma digital de repositorio de acervos
Tainacan e as “Vistas” podem ser encontradas aqui: https://abrir.link/aRpzU
14 RUBENS, Carlos. Vitor Meireles: sua vida e sua obra. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1945.
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Meirelles, a que serviu de referéncia aos pesquisadores que apareceram depois. Trata-
se, provavelmente, de um erro de datilografia cometido na pagina 23 da obra citada
(FRANZ, 2014, p.88 apud PAIVA, 2021, p. 5).

Com relagdo a biografia de Victor Meirelles, Teresinha Franz faz um extenso
levantamento de pesquisa e consulta em arquivos historicos, eclesiasticos, cartoriais, em sites
de genealogia, na Hemeroteca Digital Brasileira da Fundacdo da Biblioteca Nacional
(BNDigital) entre outros bancos de informagdes, e atualiza reiterando com novas informagdes
sobre a vida de Victor Meirelles.

A autora confirma entdo que nao foi a partir dos 13 anos, como apontado por boa parte
da bibliografia anterior, mas aos 10 anos de idade que Victor Meirelles teve sua primeira
formag¢do com D. Mariano Moreno (Chuquisaca, 1805 — Buenos Aires, 1876). Seu professor
era militar, topdgrafo e engenheiro. Na bibliografia encontrada na Argentina, era considerado
artista também por conta da formacdo na area. Confirma o fato também de que era um exilado
politico do governo Rosas que foi na ilha de Santa Catarina onde ele permaneceu de 1838 a
1852.

Ainda segundo Franz (2017), o professor D. Mariano Moreno tinha o mesmo nome do
seu pai, ou seja, era filho de D. Mariano Moreno (Buenos Aires, 1778 — Costa de Santa Catarina
1810) que teve uma participagdo importante nos feitos que conduziram a Argentina a
Independéncia. Franz reafirma o que os bidgrafos antecedentes a ela disseram:

A formagdo que Victor recebeu dele [D. Moreno, o filho] na Escola de Desenho que
Moreno [o pai] criou em Desterro pode ter ido muito além do “desenho geométrico,”

como pensaram os bidgrafos que me antecederam. (FRANZ, 2017, p.313, acréscimo
N0sso).

Embora a pintura em aquarela abaixo, Vista parcial da cidade de Desterro (Figura 3),
esteja datada de meados de cerca de 1849, ¢ possivel inferir — mas ndo confirmar — que, diante
das demonstragdes de aprendizado adquiridos pelos primeiros anos de estudo no Rio De Janeiro
desde 1847 e por isso, ainda aparecem um pouco precoces. Até poderiamos dizer que, dada a
habilidade de Victor em fazer perfeitas copias como forma de pratica de estudo e
aperfeicoamento técnico — e tal habilidade veio a ser refor¢ada posteriormente em reprodugdes
de obras de arte renascentistas e neoclassicas bastante conhecidas —, essa aquarela da Figura 3
contém elementos na distribui¢do do casario, na posicao das palmeiras e dos quintais das casas,
e as visiveis torres das Igrejas N. Sra. da Concei¢do e também a da Igreja N. Sra. do Rosério e
Sao Benedito bastante semelhantes com a segunda pintura que, segundo consta, ¢ de cerca de

1846, ou seja, trés anos antes, se as datas conferem.
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Figura 3: Vista parcial da cidade do Desterro — atual Floriandpolis, Victor Meirelles de
Lima, circa 1849, aquarela sobre papel, 17,2 x 35,8 cm."®

Fonte: Acervo Museu Victor Meirelles, Florian6polis/SC.

Como dito acima, a obra que segue na Figura 4 mais abaixo ¢ de 1846 a qual contém
mais elementos que a sua suposta sucessora, a obra apresentada na Figura 3. A hipotese langada
¢ que elas tenham sido tomadas do alto da atual Rua Felipe Schmidt (antiga Rua dos Moinhos
de Vento), mais um dos pontos altos do centro da cidade — ou do Morro Rita Maria que foi
demolido durante o processo de urbanizacao da capital, como Coelho (2007) presume —de onde
¢ possivel ver a Alfandega, o Cais do Porto, a Igreja NSRSB que aparece em todas as vistas da
Desterro, porém tiradas de dngulos diferentes. A precisdo do desenho das casas, a distribui¢ao
ao longo do porto e da praia, talvez uma tentativa do desenhar o Forte Santa Barbara (onde

funciona atualmente o Centro Cultural da Marinha) em uma pequena ilha proxima.

15 Descrigdo: Em primeiro plano, casario tendo os telhados em maior evidéncia. Ao fundo, vegetagdo, campanario
e torres de igrejas. Vista parcial do centro da antiga Nossa Senhora do Desterro, atual cidade de Floriandpolis
(provavelmente do alto da Rua Felipe Schmidt). Ao fundo torres das Igrejas Nossa Senhora do Rosario e Sdo
Benedito, da Catedral Metropolitana e da Igreja de Sdo Francisco de Assis. Fonte:
https://museuvictormeirelles.acervos.museus.gov.br/mvm-acervo/vista-parcial-da-cidade-de-nossa-senhora-do-
desterro-atual-florianopolis-7/



https://museuvictormeirelles.acervos.museus.gov.br/mvm-acervo/vista-parcial-da-cidade-de-nossa-senhora-do-desterro-atual-florianopolis-7/
https://museuvictormeirelles.acervos.museus.gov.br/mvm-acervo/vista-parcial-da-cidade-de-nossa-senhora-do-desterro-atual-florianopolis-7/
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Figura 4: Vista Parcial da Cidade de Nossa Senhora do Desterro — atual Florianopolis,
Victor Meirelles de Lima, circa 1846, aquarela, guache e grafite sobre papel colado em
cartdo, 38,8 x 61,0 cm. '°

Fonte: Acervo do Museu Victor Meirelles, Floriandpolis/SC.

Como nos conta Franz (2017), foi em margo de 1847, quando tinha ainda 14 anos que
Victor Meirelles, acompanhado de seu pai Antonio Meirelles de Lima, finalmente parte ao Rio
de Janeiro para iniciar os estudos formais na Academia Imperial de Belas Artes (AIBA). O
jovem Victor Meirelles nessa época contou com a ajuda de autoridades da Provincia de Santa
Catarina, sendo eles o senador José da Silva Mafra, e o deputado Jeronymo Francisco Coelho.
Ainda segundo essa fonte, as obras acima dentre outros desenhos em grafite e aquarela e outras
que o tornaram um exemplo de artista prodigio langando-o para a AIBA em 1847 inclui

destacadamente esta aquarela logo abaixo:

16 Descrigao: Vista parcial de uma cidade. Em primeiro plano, a direita, porto ¢ mar com embarcac¢des. No lado
esquerdo inferior, sobrados e casas de porta e janela, destacando-se as torres das igrejas. Ao fundo, morros com
vegetagdo. Panorama da baia sul da cidade Nossa Senhora do Desterro (atual Floriandpolis). Movimento
portuario devido a atividade comercial (“comércio de cabotagem™). Aparecem torres da Igreja do Rosario e o
palacio do governador. No alto a direita, um edificio com torres (atual Hospital de Caridade). Na parte inferior
do hospital, reproduz o antigo bairro da Toca, periferia da cidade. Fonte:
https://museuvictormeirelles.acervos.museus.gov.br/mvm-acervo/vista-parcial-da-cidade-de-nossa-senhora-do-
desterro-atual-florianopolis-9/



https://museuvictormeirelles.acervos.museus.gov.br/mvm-acervo/vista-parcial-da-cidade-de-nossa-senhora-do-desterro-atual-florianopolis-9/
https://museuvictormeirelles.acervos.museus.gov.br/mvm-acervo/vista-parcial-da-cidade-de-nossa-senhora-do-desterro-atual-florianopolis-9/
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Figura 5: Vista Parcial da Cidade de Nossa Senhora do Desterro — atual Florianopolis,
Victor Meirelles de Lima, 1846, aquarela sobre papel, 35,5 x 61,7 cm'’

Fonte: Acervo do Museu Victor Meirelles, Florianopolis/SC.

Jorge Coli (2009) nos apresenta uma analise da imagem detalhada e proporciona uma
no¢do bastante logica da influéncia do seu primeiro professor no que tange aos aspectos
matematicos em calcular a altura dos sobrados e casarios, a distancia das janelas, altura das
portas e a propor¢ao em relagdo as figuras humanas e animais, porém, contudo, afirma que nao
se trata de uma mera reproducdo de um desenhista de paisagens urbanas, mas que compunha
enfim uma cena quando ele mesmo coloca personagens exercendo algum tipo de fun¢do na
paisagem e, infere-se assim, que ¢ nesses detalhes que a identidade de artista se revela. Assim:

Existe um claro carater documental nessa aquarela. Sente-se, porém que o

desenhista se entrega ao exercicio do jogo volumétrico. Em alguns momentos ele se
torna mais complexo, particularmente a esquerda, no ponto de convergéncia das

17 Descrigdo: Casario por toda composi¢do. Ao fundo esquerdo duas torres de igreja. A direita vista de uma igreja
com inscri¢do ilegivel abaixo. Vista do largo da praca Matriz, hoje atual Pragca XV. Ao fundo a Igreja Nossa
Senhora do Rosario. Na lateral do largo da praca o Palacio do Governo, anterior a reforma do século XIX. No
canto esquerdo da composigdo as torres da Igreja Sdo Francisco. No largo da praga o autor retrata os diferentes
tipos sociais, duas mulheres escravizadas, um casal branco mais dois homens de cartola e casaca que na época
representava pertencerem a uma classe social mais rica. Um homem a cavalo com os mesmos trajes. Fonte:
https://museuvictormeirelles.acervos.museus.gov.br/mvm-acervo/vista-parcial-da-cidade-de-nossa-senhora-do-
desterro-atual-florianopolis-10/



https://museuvictormeirelles.acervos.museus.gov.br/mvm-acervo/vista-parcial-da-cidade-de-nossa-senhora-do-desterro-atual-florianopolis-10/
https://museuvictormeirelles.acervos.museus.gov.br/mvm-acervo/vista-parcial-da-cidade-de-nossa-senhora-do-desterro-atual-florianopolis-10/
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trilhas. Descobre-se ali um cavaleiro que trota na rua, exatamente onde os telhados se
multiplicam, com suas aguas triangulares acrescentando obliquas aos volumes
tratados com esforgo.

[...] Essa aquarela precoce de Victor Meirelles, um pouco bisonha, revela bem seu
espirito de rigor geométrico. Ou melhor, rigor, ndo. Espirito geométrico apenas,
porque a palavra rigor talvez sugira uma camisa de forga, uma imposi¢ao expressiva.
Ora, a geometria de Meirelles ¢ aérea, t€nue, delicada, emergindo sem esfor¢o, mas
sem energia.

Ha algo de espiritual nessa cena urbana. Sua ingenuidade ndo revela esfor¢o nem

matéria nem espessura. E tramada por tragos delicados e cores atravessadas pela luz.
(COLL, J. 2009, p.36. Grifo nosso).

Nesse sentido, Coli (2009, p. 36) acrescenta que a obra acima “contém os elementos
cruciais que brotardo na producdo posterior de Meirelles. O principio geométrico etéreo, a

inflexdo luminosa, o cuidado no detalhe.”

2.1.2 A ultima vista: do adro quadriculado as curvas dos morros, o resto é céu

A notavel diferenga das primeiras vistas parciais para esta Vista do Desterro, que € a
obra de arte objeto deste estudo (Figura 1), coloca-se sobretudo na riqueza dos detalhes que
ganha a paisagem da cidade projetada nessa tela. Embora ainda precoce, porém prodigioso,
Victor Meirelles demonstra certo dominio sobre a técnica a dleo.

E importante mencionar que, segundo a extensa pesquisa de Franz (2017) acerca de
seus ateli€s, Victor retornou ao Desterro nas suas férias escolares de 1849, 1850 e 1851, durante
seu periodo de estudos na AIBA.

Geralmente chegava na segunda semana de dezembro e voltava ao Rio de Janeiro nos
primeiros dias de margo do ano seguinte. Nessas ocasides, aproveitava para produzir
as paisagens de sua terra natal que conhecemos. Em janeiro de 1853, foi despedir-se
da familia antes da longa viagem de estudos na Itdlia e depois na Franga, de onde

voltou somente em agosto de 1861. Seu pai faleceu na Cidade de Desterro em
setembro de 1853, aos 67 anos de idade

Imagino que, nas férias em Desterro, Victor desenhava, fazia estudos, croquis, e
esbogos, mas, esmerado como era, concluia as vistas da cidade natal no seu atelié€ no
Rio de Janeiro. Hoje sabemos que a tlltima moradia da familia de Victor Meirelles em
Desterro ficava na esquina da entdo Rua Augusta, hoje Jodo Pinto, com o Largo do
Palacio, atual Pragca XV (FRANZ, 2017, p. 314-315).

Portanto, corroborando com o parecer de Lygia e a partir da leitura de Franz nos parece
bastante 16gico que Victor Meirelles tenha produzido a referida obra em um periodo posterior

a 1847 e por isso, atualmente a obra teve a data ratificada para circa 1851.
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Por isso também, parece valido destacar alguns elementos identificados como reflexos
do aperfeicoamento técnico que Victor Meirelles demonstra nesse momento da sua trajetoria,
0s quais ja remetem as influéncias do neoclassicismo se compararmos com 0s primeiros
esbocos e pinturas de vistas da Desterro. Por exemplo, o céu que preenche metade da paisagem
—revelando o ponto alto de visdo — e, na outra metade, existe o casario de sobrados distribuido
ao longo da Rua Trajano — a antiga Rua do Livramento do séc.19 como poderdo acompanhar
mais a frente no Mapa da Desterro de XIX —, entre as duas Igrejas Nossa Senhora do Desterro
a esquerda (atual Catedral Metropolitana de Florianopolis N. Sra. do Desterro e Santa Catarina
de Alexandria) e a Igreja de S@o Francisco das Chagas a direta.

Todas as constru¢des matematicamente calculadas buscam com um pouco de sucesso
a precisao de um cartografo, ou topdgrafo, ou arquiteto urbanista, embora ainda um pouco
rudimentar, mas certamente registra uma notavel evolu¢do técnica. No principio, essa obra ¢
notavel do ponto de vista que, como afirma o historiador da arte Coli (2009), ja predizia a
narrativa artistica que inspiraria e caracterizaria a producdo de panoramas e vistas de Victor
Meirelles. No horizonte da paisagem, podemos ver a Serra do Tabuleiro com o pico mais alto
sendo o Morro do Cambirela, no continente. Integra ainda parte da Ilha de Nossa Senhora de
Desterro as pontas do Morro Jos¢ Mendes a esquerda atras da Catedral e, na outra ponta, o
Morro Rita Maria que foi demolido por conta da urbanizacdo da cidade.

O historiador Mario César Coelho, em 2007 na publicacao da sua tese acerca dos
panoramas perdidos de Victor Meirelles, traz a informacdo ainda ndo atualizada de que essa
obra também ¢ conhecida como Nossa Senhora do Desterro vista do adro da Igreja de Nossa
Senhora do Rosario e Sdao Benedito e que foi pintada provavelmente em 1847, e comenta sobre
essa vista em especial:

E uma vista “panoramica” da Desterro, [...]. Ela faz parte das “vistas” de
cidades, da pintura paisagistica que incorpora esta “visdo do alto”, associada a
linguagem da pintura dos panoramas. Estas paisagens de Desterro privilegiam
a visdo panoramica acentuando os elementos caracteristicos de uma cidade
portuaria. Estdo associadas aos impulsos descritivos da paisagem, como na
cartografia. Vale ressaltar a importancia que cumpriu a cartografia neste

periodo de formagdo de algumas importantes cidades brasileiras (COELHO,
M. C,, 2007, p 64).

Diante do que foi exposto até aqui, parece importante fazer um paréntese para dizer
que, a todo momento em que reuniamos os dados, os documentos, leituras dos largos escritos
de pesquisadores para a construgao desta pesquisa, sem contar a quantidade de narrativas que

divergiam quanto as datas e titulos das obras, nunca o pensamento do historiador e tedrico da
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memoria Paul Ricceur fez tanto sentido quando diz que o documento estd entre a memoria e a
histéria (RICOEUR, 2000). Em efeito, este trabalho tem um recorte limitado a um espago e
tempo definidos de acordo com os objetivos que o norteiam, porém, parece infinitamente
interessante buscar afinco a confirmacdo de cada data, arquivo, objeto, lugar ou documento,
algo que Teresinha Sueli Franz nos proporciona com bastante rigor e critérios de busca além
dos principios éticos, sem contar a habilidade de contar uma boa historia, o que tornou essa
pesquisa ainda mais enriquecedora.

Retomando a analise de Coli (2009):

A obra ¢ prodigiosa. Nao pela habilidade: Meirelles nunca sera caracterizado por ser
um pintor habil e muito menos nesses inicios de percurso, quando o aprendizado ainda
esta se fazendo. Mas pelas escolhas visuais, pelas preocupagdes especificas que fazem
parte do seu génio (COLIL, J. 2009, p.36).

Hé4 um ponto de fundamental importancia a ser destacado que concerne o carater
documental que estas vistas e outros panoramas que Victor Meirelles produziu, como assinala
Coli. A decisdo do pintor catarinense em colocar um ponto de fuga “imperativo, rigido, cortado
embaixo do terrago no primeiro plano” (COLI, 2009, p. 38) e segue elaborando o seguinte sobre
as duas Vistas aqui trazidas (Figura 1 e Figura 5):

O espirito das cidades brasileiras do século XIX o auxiliam nessa tarefa. Ou talvez,

melhor dizendo, Meirelles intuiu e serve-se desse espirito. [...] Meirelles via a cidade
como um ser auténomo, como ela propria, a cidade, se fazia e queria ser vista.

Em primeiro lugar ela se quer regular, alinhada — numa palavra, geométrica. A logica
do urbanismo luta contra a exuberancia natural.

As cidades brasileiras do século XIX cuidavam em fundar-se numa trama ortogonal,
expressdo da racionalidade mais simples, procurando ordenar-se com clareza. O
retilineo torna-se um ideal de urbanismo civilizador, capaz de corrigir tragados
aproximativos. As casas alinham rigorosamente suas fachadas sobre a rua: trata-se de
um mundo em que a relagdo com a natureza € muito diferente daquela na qual vivemos
hoje (COLI, 2009, P. 38).

Além das casas e da organizacao urbana, deve-se ao fato de que a visdo tomada para
realizar as pinturas das vistas parciais necessitava se posicionar com certa distancia para
projecdo do ponto de fuga, em geral observadas de um ponto alto da cidade, como dito pelos
autores, pontos esses por vezes inabitado, ou periférico, ou nos limites da urbanizacdo ainda
com bastante presenca de vegetacao nativa.

No entanto, ¢ possivel destacar que, desde as primeiras aquarelas aqui apresentadas,
as torres de 3 das 8 igrejas registradas em um mapa da época recebem realce nas imagens,

sobretudo a partir da aquarela de 1849 (Figura 3). Na Figura 5, ao lado da atual Catedral
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Metropolitana, aparece a sua esquerda a INSRSB, com um pequeno desacerto de perspectiva,
se a nossa leitura da imagem estiver correta, uma vez que a igreja se encontra em um sitio mais
alto que o da Catedral e possivelmente mais distante também.

O ponto que nos interessa diz respeito a INSRSB, uma vez que foi do seu adro que
Victor Meirelles pintou o panorama parcial da cidade, o objeto central deste trabalho (Figura
1). As escadarias do Rosario, em frente a igreja, se tornaram célebres, e sdo hoje ponto de

referéncia urbano da regido central da cidade de Florianopolis.

Figura 6: Igreja NSRSB

Fonte: Repositorio da UFSC, 202218,

18 Escadaria do Rosério, ladeada pelos seus casardes tipicos € com INSRSB ao fundo. Fonte: Repositorio da
UFSC. Colegdo Religido: Igrejas de Floriandpolis. https://repositorio.ufsc.br/xmlui/handle/123456789/136851


https://repositorio.ufsc.br/xmlui/handle/123456789/136851
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Embora tenhamos poucas, ou quase nenhuma, referéncia fotografica da Igreja nesse
periodo, encontramos essa logo abaixo, provavelmente do inicio do século XX a qual nos

apresenta uma 6tima vista da INSRSB no final da que era chamada de Rua do Livramento.

Figura 8: Rua Trajano, antiga Rua do Livramento. Ao fundo, a Igreja do Rosério
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Fonte: CORREA, Carlos Humberto P. Historia de Floriandpolis Ilustrada. Florianopolis: Ed. Insular, 2004

Ja na Desterro dos séculos XVIII e XIX, a chamada Rua do Rosario (atual Rua
Marechal Guilherme), onde a igreja se localizava, era uma area periférica, ainda que bastante
proxima a praga central da cidade. Ficava no bairro da Figueira, limite com o bairro do Mato
Grosso, ambos hoje parte do centro da Cidade de Florianopolis. A sua frente ficava o cortigo
Cidade Nova, e os fundos da igreja era ainda uma 4rea ndo habitada.!® Vejamos o recorte do

Mapa da Desterro do século XIX (o mapa completo esta na sequéncia) a seguir:

19 Os dados referentes a Igreja Nossa Senhora do Rosario e Sdo Benedito (AINSRSB) foram levantados para um
Estudo Dirigido sobre O Processo de Tombamento do Conjunto VII, na disciplina de Patriménio Historico e
Cultural, no ano de 2013, e realizado em grupo pelas alunas Alexandra Abreu, Enedina Salete Ventura, Maria
Eugénia Gongalves de Andrade e Maristela dos Santos Simao.
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Figura 9: Recorte do Mapa da Desterro do Século XIX?°
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Fonte: Elaborado por Sabrina Boeira, NEAB/UDESC, 2013.

Os espagos compreendidos pela Igreja e escadarias faziam parte dos antigos bairros da
Figueira e Mato Grosso e concernem as seguintes construgoes: a Igreja — sendo ela a o ponto
mais emblematico do conjunto —, logo em frente a Escadaria do Rosario e outras construgdes
antigas adjacentes e, ao lado da Igreja, a Escola de Educa¢ao Basica Lauro Miiller.

O conjunto arquitetonico, formado pela Igreja e a escadaria, caracteriza-se como um
marco referencial urbano na paisagem do centro de Floriandpolis, e se configura ainda

atualmente em um espacgo de grandes potencialidades culturais da cidade.

20 Elaborado por Sabrina Boeira, a partir da digitalizagdo de material de Eliane da Veiga. E resultado do Projeto
Escravidao na Ilha de Santa Catarina, ligado ao Nucleo de Estudos Afro-Brasileiros — NEAB/UDESC.
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Figura 10: Mapa da Desterro do Século XIX

Fonte: Elaborado por Sabrina Boeira, NEAB/UDESC, 2013.

Os Patrimdnios Historicos de Santa Catarina, e especificamente a INSRSB, tém seu
reconhecimento a partir da iniciativa do provedor responsavel na época, Oscar Paulo de Souza,
que juntamente com a irmandade fizeram a proposta de venda do quadro de Victor de Meireles

de titulo Vista da Baia Sul do Desterro tirado do adro da Igreja de Nossa Senhora do Rosario
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e Sdo Benedito. Segundo fontes do arquivo do IPHAN?!, do MVM?? e o livro tombo da

3, em 1993, a Irmandade permutava a importancia de

Irmandade de Nossa Senhora do Rosario?
Cr$40.000,00 pelo quadro. No entanto, a venda nao se concretizou. A negociacdo teve fim em
1999, quando o IPHAN garantiu com recursos da unido que os altares da Igreja seriam
restaurados. Fato consumado, a partir do ano 2000 a obra estava oficialmente doada e até os
dias atuais a tela encontra-se como parte do acervo do MVM, nomeada por Vista do Desterro
— atual Florianopolis, com data de circa 1851, como apresentado no inicio deste capitulo.

Diante de todas as informagdes encontradas até aqui, ainda restou percorrer outros
documentos que contivessem informagdes suficientes para que entdo fosse enfim levantada a
trajetoria deste objeto de arte. Em efeito, o que conduziu a pesquisa a buscar nos arquivos do
IPHAN e outros documentos institucionais do museu, foi exatamente essa transformacao
visivel na camada pictorica e encontrou-se toda sorte de informagao acerca deste bem cultural,
fato que estimulou a levantar as problematicas desta pesquisa.

No entanto, essa marca percebida no centro da tela com linhas cruzadas — uma simples
alusdo aos raios — podem remeter a inumeras possibilidades de interpretacdo como, por
exemplo, podem ser o resultado de fissuras, desprendimentos e craquelés generalizados, ou
alteragdoes das solugdes, pigmentos ou solventes utilizados em alguma das intervengdes
recebidas que geraram como resultado, apds quatro décadas, essa marcas em diferentes
tonalidades que se sobressairam em comparacao com o restante do céu. Ou seja, trata-se de
marcas ndo produzidas pelo artista, mas possivelmente pelos necessarios tratamentos de
conservagdo para recuperagdo da camada pictorica, uma vez que a obra, segundo consta nos
documentos do processo de tombamento, foi encontrada em péssimo estado de conservacao e
com grave deterioramento em curso.

Acerca dessas informacdes, iremos explorar com maiores detalhes no capitulo 4 que
trata da andlise dos instrumentos de Documentagdo Museoldgica e da Conservagdo, com o

recorte para a Ficha de Catalogacdo utilizada no MVM. No entanto, desde ja ¢ possivel

visualizar recorrendo aos ANEXO A no final deste trabalho que contém as fotos do estado de

21 IPHAN, p. 106. Disponivel em http://portal.iphan.gov.br/portal/baixaFcd Anexo.do?id=1356.

22 Site do Museu Victor Meirelles. Projeto Expografico Victor em 4D, 2017/2018. Médulo 4: Dimenséo Simbodlica
- Patrimonio (Vista do Desterro). Disponivel em : https://museuvictormeirelles.museus.gov.br/exposicoes/longa-
duracao/arquivo/projeto-victor-em-4d/modulo-4-dimensao-simbolica/modulo-4-vista-do-desterro/

23 AINSRSB Provisio de Confirma¢do de Compromisso da Irmandade de Nossa Senhora do Rosério dos Pardos
e Pretos da Vila de Desterro. 1745. Livro Tombo da Irmandade Beneficente Nossa Senhora do Rosério e Séo
Benedito. Florianopolis, 2006. p. 110.



http://portal.iphan.gov.br/portal/baixaFcdAnexo.do?id=1356
https://museuvictormeirelles.museus.gov.br/exposicoes/longa-duracao/arquivo/projeto-victor-em-4d/modulo-4-dimensao-simbolica/modulo-4-vista-do-desterro/
https://museuvictormeirelles.museus.gov.br/exposicoes/longa-duracao/arquivo/projeto-victor-em-4d/modulo-4-dimensao-simbolica/modulo-4-vista-do-desterro/
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conservagdo quando a obra Vista do Desterro chegou no MNBA para caracterizacao,
diagnostico e restauracao. As fotografias constam como anexadas aos arquivos do processo do
IPHAN?* referente a seu tombamento, mas sé estdo disponiveis para acesso nos anexos desta
pesquisa porque estavam localizadas no arquivo digital do MVM.

Dentre todas as vistas e panoramas ja pintados por Victor Meirelles, apenas esta obra
foi escolhida para ser tombada como Patrimonio Artistico, listada dentre os bens mdveis no
Livro Tombo de Belas Artes do IPHAN. Em todo o processo de pesquisa e escrita desse
trabalho, ressaltava a cada busca a falta de mencao na literatura especializada das nuances
acerca do processo de caracterizagdo, identificacdo e entdo, de seu tombamento, o que para nos
tornou ainda mais interessante levantar essa narrativa para contar a histoéria do objeto a partir
do volume de documentos gerados nas duas institui¢des.

O fato ¢ que mesmo constando na documentagdo oficial do processo e
correspondéncias arquivadas, a bibliografia posterior ao processo continua citando os
equivocos das datas — a saber em que momento de sua trajetdria de estudos Victor Meirelles
pintou essa tela —, e também dos titulos — qual dentre todas essas vistas parciais € panoramas
se encontra esta como Unica e tombada —, gerando ainda hoje algumas divergéncias de
informagdes.

No processo de transferéncia (arquivo digital MVM) da referida obra, existe um
resumo dos tramites descrito pela diretora responsavel do MVM Lurdes Rossetto, onde sao
apresentadas informagdes que desfazem qualquer ambiguidade quanto ao longo processo de
aquisi¢do da Vista no Museu. E possivel verificar no Quadro 1 abaixo a reproducio na integra

das informacdes localizadas também no arquivo digital do MVM. Segundo consta:

Quadro 1: Descri¢ao do processo de transferéncia da Obra Vista do Desterro — atual
Florianopolis da INSRSB para o MVM
e Parecer Técnico n® 003/96, emitido pela 11* Coordenadoria Regional do

Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional, elaborado por
Lourdes Rossetto, sintetiza o ocorrido:

1. A tela foi descoberta e considerada como autoria de VM (até entao
era considerada de autor desconhecido), pelo diretor do MNBA,
Alcidio Mafra de Souza, por sua ocasido de sua vinda a
Floriandpolis, no ano de 1985;

24 Cf. Processo 1.171-T- 1985/SPHAN. Disponivel em:
http://acervodigital.iphan.gov.br/xmlui/handle/123456789/4817?discover?rpp=10&etal=0&query=Vista+da+Ba
%C3%ADa+Sul



http://acervodigital.iphan.gov.br/xmlui/handle/123456789/4817?discover?rpp=10&etal=0&query=Vista+da+Ba%C3%ADa+Sul
http://acervodigital.iphan.gov.br/xmlui/handle/123456789/4817?discover?rpp=10&etal=0&query=Vista+da+Ba%C3%ADa+Sul

Encontrando-se em péssimo estado de conservacdao, a obra foi
retirada da Igreja com o termo de compromisso assinada por Alcidio
e também por Dalmo Vieira Filho para, quando restaurada,
retornasse a Igreja;

Em reunido do Conselho Consultivo do IPHAN, em 18.11.1985,
decidiu-se por “sua permanéncia e exposicado no Museu da Casa
Natal de Victor Meirelles, € seu tombamento em 17.04.1986.

Em 17.09.1986 a tela, totalmente, restaurada retornou a
Floriandpolis, mas para a Casa Natal de Victor Meirelles;

Em 07.03.1988 a Irmandade dirigiu-se ao entdo diretor da
CR/IPHAN, Dalmo Vieira Filho, solicitando a devolucdo da obra.
Ap6s consulta ao prof. Alcidio Mafra de Souza, questionou-se a
adequagdo das instalacdes da Igreja para o recebimento da referida
obra;

Em 13.08.1993 o diretor da Fundag¢dao Catarinense de Cultura,
Iaponan Soares, enviou oficio ao Vice-Governador, Antdnio Carlos
Konder Reis, relatando a intencdo de venda da referida obra por
parte da Irmandade da Igreja do Rosario e Sdo Benedito tendo em
vista os custos das obras de reparo da cobertura da Igreja;

Em 18.10.1993, novamente a Irmandade dirigiu-se ao Secretario da
Casa Civil manifestando interesse na venda da obra;

Em 04.11.1993, correspondéncia do Diretor da Fundagdo
Catarinense de Cultura indicou interesse por parte da Fundagao

BESC para a aquisi¢do da obra, no valor de _;

Nao tendo sido concretizada a venda, a Irmandade passou a solicitar
sempre a Fundag¢do Catarinense de Cultura e ndo ao IPHAN, a
devolucao da obra.

10.

Em 10.09.1994, a Irmandade instaurou acao judicial pela qual foi
determinado o prazo de 10 dias para que a Fundagao Catarinense de
Cultura procedesse com a devolugdo da obra;

A questdo foi resolvida com uma troca de servigos entre IPHAN e
Irmandade. O IPHAN financiou os servi¢os de restauracao dos retabulos
e do pulpito da Igreja Nossa Senhora do Rosario e Sdo Benedito. O
servigo foi executado pela empresa de conservacdo e restauracdo de
Susana Aparecida Cardoso (projeto e relatorio de conservacao
encontram-se anexos).

Em 20.09.2000: Termo de doagdo que entre si fazem a Irmandade
Beneficente N.S. do Rosario e Sao Benedito como doadora e a 11°

Superintendéncia Regional do IPHAN/Museu Victor Meirelles como
donataria.

Fonte: Arquivo MVM, 2022.
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O processo n° 1.171-T-85 SPHAN retine além dos documentos que confirmam a
autenticidade da obra durante o processo de caracterizagao da obra que saiu da Igreja do Rosario
e restava at¢ o momento como de autoria anonima, garantida pela musedloga Lygia Martins
Costa em 29 de outubro de 1985 como também foi corrigida a data de sua producio, ou seja,
de que a obra ndo era de 1846 ou 1847, mas possivelmente de 1851, nos meses em que Victor
Meirelles passava o periodo de férias escolares na cidade de Desterro. Conforme parecer técnico

de Lygia (trechos do parecer na Figura 11 e Figura 12):

[...] 4. Essa critica, baseada nos critérios do tempo do pintor e que ele respeitava
rigoramente [sic], justifica-se para enquadrar a tela em sua fase de aprendizado. O que
o ndo desmerece. Ja ali se encontra o potencial de um artista, com visdo precocemente
sensivel para a paisagem urbana. Destaque-se os efeitos de luz poente, absolutamente
seus, a envolver a igreja e o casario a esquerda (Parecer técnico de Lygia Martins
Costa. Processo 1.171-T-1985).

Figura 11: Trecho 1 do Parecer técnico de Lygia Martins Costa sobre a autenticidade da obra
“Vista da Baia Sul do Desterro tirada do adro da Igreja do Rosario”

5. 0 pedido de tombamento formulade pelo Diretor do Museu Nacio
nal de Belas Artes é valido, sobretudo pelo fator histdorico da
pintura anteceder a viagem a Europa. Ha de se levar em conta que,
se devido as remessas do diligente pensionista dispomos de quan
tidade apreciavel de estudos de varia espécie de seu periodo eu
ropeu - pelos quais acompanhamos o desabrochar de sua personali
dade artistica - , muito poucos oleos nos restaram de sua fase
. embrionaria. Ocorre que além de consignar, mais uma vez a como-
vedora ligacao de Vitor jovem a sua terra natal, parece indicar
como que o gérmen de sua preferéencia pela luz suave do entarde-
cer. Em quadros sucessivos nela mergulhara fundo, até alcancgar,

em meados da década dos 80, o climax da técnica e da emocao di-

ficilmente atingido entre nés, e que manifesta de modo magnifi-
co nos estudos para o Panorama do Rio de Janeiro, do Museu N.

de Belas Artes.

Por tudo isso a "Vista do Desterro tomada do adro da Igreja do
Rosario" deve ser nao so registrada como protegida. E o meio

mais seguro de protecao de um bem em maos particulares é ) ‘

seu tombamento.

Fonte: Processo 1.171-T- 1985/SPHAN, 1985.
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Figura 12: Trecho 2 do Parecer técnico de Lygia Martins Costa sobre a autenticidade da obra
“Vista da Baia Sul do Desterro tirada do adro da Igreja do Rosario”

SERVIGO PUBLICO FEDERAL

6. Vdlida também € a sugestao do Prof. Alcidio Mafra de interce
der-se junto a Irmandade do Rosdrio no sentido de, em sendo res
taurada, vir a peca a figurar na Casa de Vitor Meireles. Esta-
rao dessa forma garantidas tanto sua conservacao quanto integra
cao no sugestivo conjunto de sua obra ali reunide - simples elo
de uma cadeia, mas importante por representar dade momento do

processo evolutivo de um dos grandes nomes da pintura nacional,

E o que face as circuntancias nos parece.

Rio de Janeiro,29.10.85

e LR -l

Lygia Martins Costa

Fonte: Processo 1.171-T- 1985/SPHAN, 1985.

No que concerne as suposi¢des sobre como a obra chegou até a INSRSB, podemos
encontrar algumas informacdes a partir de Tayna Dalsasso, que em 2020 produziu uma
monografia na qual apresenta uma pesquisa apurada desses eventos contidos nos documentos
oficiais, tendo em conta a biografia mais atual do artista. Conforme Franz apud Dalsasso
(2020):

Existem algumas versoes de como a Igreja acabou em posse dessa obra. Uma dessas
¢ de que a tela teria sido oferecida pelo proprio autor, quando em 1862, de volta da
Europa, esteve por algum tempo na terra natal. Outra hipdtese € de que a tela foi doada
a Irmandade, em meados da primeira década do século atual, por uma “ilustre dama
catarinense, vitiva, sem filhos e sem parentes proximos, devota de Nossa Senhora do

Rosario e que, pouco antes de morrer, ofertara “o unico bem de familia que lhe restara”
(FRANZ, 2014 apud DALSASSO, T. 2020, p. 51).

Como nao foram encontrados ainda os documentos que confirmem a informacao de
qual destino levou a obra depois de concluida (se € que foi concluida), se ela permaneceu na

cidade de Desterro, ou se ela foi finalizada em outro local, se foi imediatamente doada a Igreja,
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ou seja, ndo se teve noticia nos jornais da €época do transporte da obra ou mengao da obra em
algumas das visitas a cidade natal, muitas delas anunciadas no periddico “Argos”*. Também
nao se sabe ainda se a Vista foi apenas um dos tantos estudos a 6leo que o artista produziu —
talvez por isso ndo esteja datada ou assinada — e talvez nunca se encontre respostas para essas
perguntas. O que se sabe, e agora retomando Teresinha Franz (2017) sobre os ateli€s de Victor
Meirelles ¢ sobre o espodlio deixado apos sua morte em 1903, e a referéncia de uma obra

produzida na mesma €época da Vista do Desterro sobre outro ponto da cidade (Figura 13):

Em 1851, Victor pintou uma vista da sua rua [Figura 13]. E uma das pinturas que foi
transferida da ENBA para o MNBA em 1936. Por que uma obra tdo biografica foi
parar na Pinacoteca da ENBA? Nio foi uma encomenda do Estado. Nem me parece
que a viava Rozilia tivesse doado alguma obra de Victor ao Estado na situacdo de
miséria que dizem ter ficado na ocasido da morte do marido. Tudo indica ser esta uma
das pinturas que estavam entre o esp6lio no tltimo atelié do artista. Ao que me consta,
a unica doagdo que o casal fez a Unido foi dos trés panoramas, em julho de 1902,
como disse antes. E isso a imprensa comentou largamente (FRANZ, 2017, p.315.
Grifos nossos).

Figura 13: Antiga Rua Augusta, Florianopolis/SC, 1851. Oleo s/cartdo, 33,9 x 49,2 cm.
: . TR I——

o

Fonte: Acervo do MNBA/IBRAM/MTur, Rio de Janeiro, 2022.

25 Consultamos a Hemeroteca do Arquivo Nacional as meng¢des da obra e de Victor Meirelles (considerando
também as diferentes maneiras que se escrevia seu nome) ¢ ndo foram encontradas mengoes a respeito. Ha, no
entanto, meng¢do as suas visitas, da produgdo e entrega da obra Primeira Missa no Brasil, de 1861, logo depois de
seu retorno ao Brasil e apds longa estadia de estudos na Europa.
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Além da primeira parte do processo em que ha a conclusdo do tombamento em ata e
registro, troca de correspondéncias institucionais, foi publicado no Boletim?® do Museu
Nacional de Belas Artes (ANO IV — N° 11 e 12 — Maio/Dezembro 1985) a noticia do
tombamento sem no entanto apresentar a informa¢do de como a obra foi parar na Igreja do
Rosario: “Ignora-se como e quando o quadro de Vitor Meireles [sic] passou a propriedade da
Irmandade, pois sua documentagdo, do século XVIII, quando se fundou a Confraria, até o final
do XIX, se perdeu e nada foi encontrado nos arquivos existentes.”?’

Esse mesmo processo contém uma segunda parte que ¢ posterior ao tombamento em
1986. Diz respeito aos pedidos da Irmandade do Rosério em reaver a obra que saiu do escopo
da Igreja, mas que, porém, continuava como proprietaria. O comunicado interno (ponto 5 do
Quadro 1 acima) emitido por Dalmo Vieira Filho foi necessario para responder a esse reclame
da Irmandade NSRSB pela obra que ja havia retornado restaurada do Museu Nacional de Belas
Artes (MNBA), ja tinha seu processo de tombamento concluido pela esfera nacional do IPHAN,
mas ainda nao tinha sido oficialmente doada ou transferida para 0o MVM. O senhor Dalmo
enviou entdo um comunicado expondo os fatos e reforcando o argumento de que a “Casa Natal
Victor Meirelles” seria o ambiente mais adequado para salvaguardar obra de tamanha
importancia, endossado pelo entdo Dr. Alcidio Mafra de Souza, o diretor do MNBA.

Houve um momento nessa troca de correspondéncias institucionais no curso do ano de
1988 (de margo a julho) em que Dalmo sugere que a obra voltasse a igreja caso o ambiente
apresentasse condi¢cdes de manté-la, com intuito de formar um ponto de visitagdo ndo sé do
Museu Casa Natal de Victor Meirelles, mas na Igreja NSRSB, considerando que a vista foi
pintada do seu adro. A tentativa foi negada com o argumento de que as condi¢des de seguranca
da igreja ndo sdo as mesmas de um espaco museoldgico. Contudo, a0 mesmo tempo, lhes foi
informada a impossibilidade legal do Museu Casa Natal de Victor Meirelles em reter a obra e
que, portanto, alguma providéncia em relagdo a transferéncia da obra deveria ser tomada, por
meio de doagao ou algum tipo de comodato, frisando que o processo acontecesse “sem nenhum
onus para a Unido”. O fato € que a obra permanece no MVM desde o momento de retorno do
MNBA, Rio de Janeiro, em 1985.

Tomando como fonte a documentacdo encontrada nos arquivos do MVM, € importante

destacar que apenas os dados considerados informacionais foram digitalizados € ndo os

26 Cf. Boletim do MNBA http://mnba.phlnet.net/pdf/Boletim_nr 11 12 1985.pdf
27 Cf. Tbidem.



http://mnba.phlnet.net/pdf/Boletim_nr_11_12_1985.pdf
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documentos (digitalizagdo do documento fisico) e esse ¢ um fator um tanto limitante quanto ao
acesso e recuperagdo das informacdes. Sobre esse ponto, iremos explorar com mais detalhes na
discussdo dos dados.

Para fechar essa se¢do, trazemos um fato interessante diante disso tudo que foi
apresentado até o momento. Trata-se de um artigo que noticia os projetos promovidos pelo
IPHAN, publicados periodicamente através de um Boletim. A primeira noticia®® revela que o
ano de 1984 o MNBA estava dando continuidade ao projeto de recuperagdo de seu acervo,
iniciado ha trés anos (1981) cujo andamento ja tinha propiciado a restauracdo de mais de

quinhentas telas e de cerca de mil obras de arte sobre papel:

Figura 14: Recorte do Boletim do SPHAN, n° 33, de1984

Novembro/Dezembro 1984

MNBA: mais duas Batalhas

Dando continuidade ao projeto
de recuperagdo de seu acervo, iniciado
ha trés anos e que ji propiciou a res-
tauracdo de mais de quinhentas telas
e de cerca de mil obras de arte sobre pa-
pel. 0 Museu Nacional de Belas Artes

promoveu. nos dias 14 ¢ 17 de dezem-

bro. respectivamente, a remogdo dos
quadros “A Batalha dos Guararapes’ e
“A Batalha do Avai”. Inclurdas entre
as maiores telas do género pintura de
cavalete existentes no mundo, as obras
serdo as proximas beneficiadas pelo
projeto, com o emprego de técnicas
exclusivas.

Os Quadros

“A Batalha do Avai”, de autoria
de Pedro Amernco e “A Batalha dos
Guararapes™, de Victor Meirelles, fo-
am pintadas a dleo. entre 1872 e

Fotos: Raul Lima/MNBA

“Baralha de Guararapes”,
transporte

fd enrolada para

A Remogdo e a Restauragdo

Os quadros foram previamente
preparados para o processo de remo-
G0, cuja fase final a descida das

‘Batatha do Avar”

Fac ento da

s métodos de tratamento a serem em-
pregados, o que jd vem sendo debatido
nas reunides técnicas realizadas pelos
restauradores do MNBA.

“E necessirio se ter uma visio
global dos problemas a serem solu-
cionados, ¢ se promover exames mi-
nuciosos e parcials em cada elemento
estrutural das obras, como o suporte,
o fundo de preparacdo, a pintura e
o verniz” — afirma Magaly Oberlaen-
der “para entdo, a partir dai, se
chegar ao caminho a ser seguido”™

Estd acertado, porem, que serdo
feitas a limpeza, os testes de PH, a

18 estavam afixadas hd aproxima- obras - durou aproximadamente duas desacidificagio e um tipo de trata-
damente 76 anos na Galeria de Pintura horas para cada caso. As telas de lona mento ainda em definigio — para
Brasileira do MNBA. A primeira mede foram taceadas — protegidas as pintu-  afixar as camadas de tinia, talvez

11,00 x 6,00 m e exibe cenas de com-

bate entre o exército brasileiro e o pa
raguaio, e a segunda, de 925 x 4,945
m, aborda 0 mesmo tema, s6 que entre
Brasil ¢ Holanda.

No caso
talha do Avaf
segundo especialistas
rios dois anos de pesquisas e

preparatorios antes de ser
ugdo, que englobou
26 meses de trabalho.

Conforme explica Magal
doso Oberlaender, Chefe da
Restauragio de Pintura do Museu, os
dois quadros encontram-se bastante es-
tragados: “ambos estio com o dorso
manchado ¢ rompimento espontaneo
do suporte, por causa da acidez e do
apodrecimento causados pelas infiltra-
¢Ges provenientes da cobertura dolocal
onde estavam expostos. As camadas de
pintura e o fundo de prep:
comegaram a entrar em processo de
descolamento, ¢ até mesmo a moldu-
ra ¢ o chassis do quadro “A Batalha
do Avai” se encontram totalmente
danificados™

— @ mais rica em dela-
foram

estudos
miciada sua

cifico da obra “A Ba-

ras — com papel de fibra longa e me-
til-celulose, além de reccherem um
faceamento solido. executado com fo-
lha de compensado, sobre espuma,
preso 4 moldura. Totalmente amarra-
das por cabos de a¢o em um irifo — es-
pecie de guincho com rolda 4poid-
do na laje. as obras desceram lentamen-
te. conforme estava previsto

Depois de terem suas molduras e
chassis retirados, as telas serdo trans-
portadas para outra sala da Galeria,
protegidas por espumas e enroladas em
um carretel com 1,10 m de diametro
para @ realizagio dos servigos de res-
tauragio serd fabricada, mediante o
aproveitamento da tubulagdo do anti-
go sistema de refrigeracdo do Museu,
uma ponte rolante dotada de uma
plataforma de madeira, que possibili-
tard o acesso dos restauradores as par-
tes centrais das telas, que estardo dis-
postas em posigdo horizontal

Ainda quando os quadros se en-
contravam afixados foram efetuados
testes iniciais em suas pinturas, mas as
restauragoes propriamente ditas 56 co-
megardo assim que estiverem definidos

21

pelo dorso das
produto cons-
tituido por um conjunto de resiias
sintéticas.
No perfodo de um ano, aproxima-
damente, os quadros serfo restaurados
por especialistas do MNBA e, mesma

que nao seja necessario o reentelamen-
to, serd colocado um tecido de prote-
¢a0 no dorso desses “‘gigantes” que pe-
sam cerca de uma tonelada cada, com
a respectiva moldura, o que lhes garan-
tird uma segunda vida mais longa. Com
este proposito serd também reforgado
o chassis da obra “A Batalha do Avar™

no qual existe um vio que serd com-
pletado e diminurdos os pesos das
molduras dos dois quadros.

Coma de costume, serd buscado
ao mdximo © aspecto original das
obras, com a exclusd
anteriores ndo satisfatorias;
que, porém, fica para as técnica
s, que desde a remogdo até a
fo dos quadros, envolvem con-
ceitos e métodos nacionais. desenvol-
vidos a partir de técnicas estrangeiras
ji consagradas

Fonte: Boletim do SPHAN, n° 34, Jan-Fev 1984.

28 Disponivel em: https://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=bol_sphan&pagfis=929



https://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=bol_sphan&pagfis=929
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Podemos lancar uma hipotese a partir daqui — € por que ndo? — de que o movimento
deste projeto de recuperacgdo de obras do acervo do MNBA, ou de artistas ex-alunos da AIBA
e professores da ENBA possa ter levado a descoberta da nossa estimada Vista do Desterro e,
hoje, nos deparamos com uma infinitude de documentos, leituras e releituras, perspectivas e
narrativas acerca de um objeto até entdo perdido no anonimato e no forro de uma igreja. Para
tanto, a tarefa de responder a essa hipotese demandaria mais uma longa busca nos arquivos dos
museus ¢ outras instituigoes.

Em certa medida, a possibilidade de acessar, no tempo presente, todo esse volume
documental em torno de um unico objeto s6 aconteceu porque, em um dado momento da
historia, esse mesmo objeto foi considerado importante para além da sua materialidade, o que
o levou a tornar-se um bem cultural, em uma primeira instancia tombado e, por fim,
musealizado. Os objetos salvaguardados sob protecdo dos museus sdo considerados entdo parte
do patrimonio museoldgico também.

Descrever a biografia de um objeto musealizado, datado de quase dois séculos atras
do nosso tempo, coloca um desafio na investigagdo de como esse processo ocorreu. Desde o
inicio do processo de musealizacdo da Vista do Desterro, a intengdo e a vontade de salvaguarda-
lo ultrapassava os limites da sua materialidade, desconsiderando até mesmo a possibilidade de
descartar a obra caso sua deterioragdo estivesse mais avangada do que de quando foi encontrada.

Diante da leitura desses processos, nos parece interessante apreciar como ¢ notavel o
caminho que torna o objeto um documento. Corroborando com o que aponta Arjun Appaduarai
(2008) sobre a vida social das coisas, os objetos ganham uma segunda vida quando se tornam
patrimoénio, isso quer dizer que essa “sobrevida”, ou essa “segunda chance”, ocorre quando o
objeto passa a incorporar os valores a ele atribuidos, ao revelar sua representatividade para um
dado momento na Histdria e na trajetdria daquele artista, ou mesmo para o local em que fora
produzido. Corrobora-se também com a ideia de que a dimensao simbdlica dos objetos quando
musealizados sdo alargadas e passam a evocar memorias, assumem um carater de testemunho
de uma dada época e, por tudo isso, estdo postas as razdes que justificam a existéncia dos objetos
museais e dos acervos museoldgicos.

Os museus em meio a esse processo de escolhas se colocam nao s como espacos de
salvaguarda da memoria, mas também como lugares de poder. Nesse sentido, a ultima parte
deste capitulo contard um pouco da histéria do MVM a partir da obra e do processo de

tombamento do imovel que um dia pertenceu a familia e que hoje abriga a sede do museu.
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2.2 A casa do artista que virou museu

Para abrir essa se¢do, trazemos um outro fato que também diz respeito aos projetos
promovidos pelo IPHAN, publicados pelo mesmo Boletim. O artigo? conta que o0 MVM
acabara de concluir as obras de restaura¢do do sobrado luso-brasileiro contemplado no Projeto
de Revitalizacdo das Unidades Museoldgicas promovido pelo Programa Nacional de Museus

(PNM), encaixando perfeitamente no cronograma e or¢gamento previstos para o ano de 1984.

Figura 15: Recorte do Boletim do SPHAN, n° 34, 1985.

Dando continuidade ao Projeto
Revitalizacao das Unidades Museolo-
gicas, que visa atender aos museus nao
dotados de orientagdo nas areas de
documentagio, museografia e difusao
cultural, o Programa Nacional de Mu-
seus promoveu a revitalizagao do Mu-
seu Victor Meirelles, instalado na casa
natal do artista. situada em Floriano-
polis (SC), e do Museu Solar Monjar-
dim, antiga residéncia do Barao de
Monjardim, em Vitoria (ES). ambos ja
reabertos a visitagao.

O Projeto Revitalizagdo, que tem
como prioridade o atendimento aos
museus filiados ao PNM, foicriadoem
1982 (SPHAN n.0 30, pags. 15a19)e
de la para ca foi responsavel pela di-
namizacio de museus como o de Arte
Sacra de Goias, Museu das Bandeiras
€ outros.

Segundo sua coordenadora, a mu-
seologa Célia Corsino, o Projeto em
sua fase atual pretende, alem de seus
objetivos iniciais, fornecer orientagoes
que permitam ao corpo técnico dos
museus atendidos, nao so dar conti-
nuidade ao trabalho iniciado, como
colaborar na revitalizacio de unidades
afins, com a supervisio do Programa.
" A intengao do PINM ¢ descentralizar
o Projeto e coordenar a agao de revita-
lizagdo sem ter necessariamente que
executa-la. Assim, um maior numero
de unidades podera ser atendido”™, diz
Celia.

Victor Meirelles

O Museu Victor Meirelles foi es-
colhido para revitalizagao, tanto pela
urgéncia no tratamento de seu acervo,
quanto por ser um museu de pequeno
porte, encaixando-se no orgamento e
no cronograma previstos pelo PNM
para o ano de 1984.

29Cf. Boletim do SPHAN, n°® 34, Jan-Fev ano 1985, p.
docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=bol sphan&pagfis=92

https:

Apesarde ja ter passado por obras
de restauragao, a casa precisava de
reparos no telhado e na caixa-d'agua,
de nova pintura e do alargamento da
calgada lateral do predio, a fim de que
0s carros estacionassem mais longe.
Alem disso, as paredes encontravam-
se tomadas por infiltragdes, compro-
metendo a sepuranga do acervo, que
era protegido da umidade apenas por
uma fina camada de cortiga.

Era necessario ainda, determinar
uma nova maneira de expor os qua-
dros, pois eles se encontravam dispos-
tos de maneira aleatoria e eram pendu
rados por fios aparentes. A solugdo foi
utilizar painéis de cimento-amianto.
presos as paredes por uma estrutura
metalica, porem afastados delas por
10 cm. O afastamento proporcionou
uma aeracio e o cimento-amianto ofe-
receu a prolegao desejada.

Musen Vievor Meireifes.

Uma das selas antes da restaunagdo

27

Fonte: Boletim do SPHAN, 1985.

O Museu restaireado e a solucdo dos paineis de
cimEn-anianin

27 e 28. Disponivel

em:


https://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=bol_sphan&pagfis=929
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Levando em conta os argumentos apresentados no processo de tombamento da obra
Vista do Desterro — atual Florianopolis (Figura 1), nos parece correto afirmar que o Museu
Casa Natal de Victor Meirelles, ap6s a reforma e colocagdao dos painéis expositivos, era um
local mais adequado para salvaguarda-la.

Em resumo, o museu que leva o nome do artista Victor Meirelles ¢ uma unidade
museoldgica vinculada atualmente ao Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM) a partir de 2010
e esta alocado na antiga casa em que o artista nasceu e viveu parte de sua vida, na Rua Victor
Meirelles, n° 59, no Centro Historico da cidade de Florianopolis.

Atualmente a estrutura fisica do Museu compreende dois edificios, o primeiro e mais
antigo ¢ um sobrado de estilo luso-brasileiro do final do século XVIII — o qual foi tombado em
1950 como Patrimonio Nacional, como iremos comentar mais a frente —, na esquina com a Rua
Saldanha Marinho. Em anexo a este antigo casardo na ultima reforma que teve conclusdo em
2019, esta o edificio lateral, da década de 60, cedido pelo governo do Estado de Santa Catarina
e assim, a area do MVM passou de 400m? para 740m?, recebeu um elevador que possibilita o
acesso a todos os andares dos dois prédios, além das escadas aos fundos.

A nova edificagdo compreende um auditério para eventos, saldo para exposi¢oes
temporarias, Reserva Técnica, Sala de Conservacdo e Higienizacdo do acervo, salas para
oficinas, escritorios onde atua o corpo técnico, Biblioteca, cozinha para funcionarios e
vigilantes, ambiente de convivéncia social, ou seja, todo um conjunto de espacos que servird
para contribuir com a manutengao e sustentabilidade do museu.

No plano geral, 0 MVM também ganhou melhorias estruturais, como climatiza¢ao
automatizada, nova iluminagdo e implantagdo de condi¢des de acessibilidade e seguranca.

Logo abaixo, na Figura 16, apresentamos algumas imagens atuais do MVM apo6s a
tiltima reforma de ampliacio. E importante observar mudangas na parte externa, nas calcadas
adaptadas e rampas de acesso, que ampliaram as melhorias em seguranca e acessibilidade. E
possivel ver também o elevador envidracado que da acesso ao 3° piso do prédio anexado, onde

ficam a Biblioteca e o Saldo de eventos.
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Figura 16: Museu Victor Meirelles apos reforma de ampliagdo de 2019
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Fonte: Google Street View, 2022.

Como dito anteriormente, hd uma larga bibliografia que afirma que Victor Meirelles
nasceu em uma familia de origem humilde de imigrantes portugueses e que esse pobre menino
saira de uma pacata cidade Vila de Desterro, na costa catarinense, para despontar no cenario
artistico e histdrico no periodo imperial e que o Uinico bem da familia era esse sobrado. Ora, em
seu artigo Teresinha Franz (2017) ratifica alguns aspectos historicos dos primodrdios da
biografia de Victor Meirelles e desfazem qualquer mengao da familia a pobreza:

Victor Meirelles de Lima nasceu em 18 de agosto de 1832, na morada que pertencera
aos seus avos maternos, € que pode ter sido dote de Maria da Conceigdo pelo
casamento com Antonio Meirelles, em outubro de 1831. Quando o pai faleceu, Victor
e Virgilio receberam-na, entre outros imoveis da familia, como heranga. Na imagem
abaixo [Figura 17], ao lado do sobrado, vemos uma outra casa (térrea). Ela também
pertenceu a familia do artista. Ambos podem ter sido locais onde Victor produziu suas
primeiras obras. Mas ndo é possivel ter certeza de onde ficava seu primeiro atelié, uma

vez que a familia do artista possuia outros imoveis (FRANZ, 2017, p.313, grifo
Nn0sso).

A casa ao lado do sobrado a que Franz faz referéncia pode ser visualizada a partir da

Figura 17 a seguir:
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Figura 17: Casa natal de Victor Meirelles. Esquina das antigas ruas da Conceicao (hoje
Saldanha Marinho) e Rua da Pedreira (atual Rua Victor Meirelles) adquirida pelo Servi¢o do
Patrimdnio Historico e Artistico Nacional em 1946.

Fonte: Reprodugio de fotos do Arquivo Noronha Santos, IPHAN, 2022.3°

Assim, como confirmam as fontes levantadas por Franz, Victor Meirelles era filho de
um negociante de prestigio e bem-sucedido, que entre 1835 e 1839 foi primeiro vice-consul de
Portugal na cidade do Desterro. Além disso, seu avo paterno que nasceu na cidade do Porto em
Portugal, vinha de familia conhecida por serem grandes negociantes, cultos e de fortuna, alguns
deles se estabeleceram no Rio de Janeiro, préximo ao Imperador. Do lado da sua mae também
havia pessoas ditas cultas, ligadas a literatura, ensino e a administragdo do Estado, como o seu
primo, o poeta Oscar Rosas. Também outro primo por parte de mae, foi Jodo José da Rosa
Ribeiro de Almeida que atou como professor na Desterro, lecionou para o grande poeta
simbolista Cruz e Sousa (Desterro, 1860 — Minas Gerais, 1898).

Quando mogo na sua partida para o Rio de Janeiro, certamente Victor Meirelles contou

com a hospedagem de parentes. E até aqui, as fontes levantadas afirmam que Victor Meirelles

30 Disponivel em: http://www.ipatrimonio.org/wp-content/uploads/2017/05/Victor-Meirelles-Imagem-Arquivo-
Noronha-Santos-Iphan.jpg

Cf. FRANZ, Teresinha Sueli. Victor Meirelles: biografia e legado artistico. Florianopolis: Caminho de Dentro
Edicdes, 2014, p. 19.



http://www.ipatrimonio.org/wp-content/uploads/2017/05/Victor-Meirelles-Imagem-Arquivo-Noronha-Santos-Iphan.jpg
http://www.ipatrimonio.org/wp-content/uploads/2017/05/Victor-Meirelles-Imagem-Arquivo-Noronha-Santos-Iphan.jpg
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além de ndo ser um pobre menino de familia humilde, tinha imoveis, herancga de familia e seu
pai ainda tinha a posse de pessoas escravizadas. Sua Ultima morada na ilha de Desterro,
conforme Franz (2017), era um imdvel de esquina na antiga Rua Augusta, hoje Rua Jodo Pinto,
com o largo do Palécio, atual Pragca XV>!, como retratado no quadro da Figura 13. Logo abaixo,
na Figura 18, temos outra fotografia referente a casa da Saldanha Marinho (antiga Rua da
Conceigdo) esquina com a Rua da Pedreira (atual Rua Victor Meirelles). A foto possivelmente
¢ posterior a foto da Figura 17, pois percebe-se que ndo hé mais a casa que pertencia aos avos

maternos de Victor anexada ao lado do sobrado:

Figura 18: Casa natal de Victor Meirelles. Sem data e sem autoria.

Fonte: Reprodugio de fotos do Arquivo Noronha Santos, IPHAN, 2022.3

Este sobrado cuja histéria conta que Victor Meirelles ali teria nascido, veio a ser
tombado sob o n° de processo 0342-T-44 do IPHAN?? e titulo Casa a rua Saldanha Marinho,
n°3 onde nasceu Victor Meirelles.

No arquivo do processo de tombamento, Rodrigo Melo Franco de Andrade, na época
diretor do IPHAN, na troca de correspondéncia com Heitor Blumm para seguir os

encaminhamentos institucionais, informa que o imével foi adquirido para a Unido em fevereiro

ey, FRANZ, T. S. In: Oitocentos — Tomo IV: O Atelié do Arista. Edi¢do / Arthur Valle, Camila Dazzi, Isabel
Sanson Portella, Rosangela de Jesus Silva (orgs.). Rio de Janeiro: CEFET/RJ. 2017. 346 p.

32 Disponivel para consulta em: http://www.ipatrimonio.org/wp-content/uploads/2017/05/Victor-Meirelles-Autor-
desconhecido.jpg

33 Disponivel para consulta em:
http://acervodigital.iphan.gov.br/xmlui/handle/123456789/4694?discover?rpp=10&etal=0&query=Casa+Natal
+de+Victor+Meirelles



http://www.ipatrimonio.org/wp-content/uploads/2017/05/Victor-Meirelles-Autor-desconhecido.jpg
http://www.ipatrimonio.org/wp-content/uploads/2017/05/Victor-Meirelles-Autor-desconhecido.jpg
http://acervodigital.iphan.gov.br/xmlui/handle/123456789/4694?discover?rpp=10&etal=0&query=Casa+Natal+de+Victor+Meirelles
http://acervodigital.iphan.gov.br/xmlui/handle/123456789/4694?discover?rpp=10&etal=0&query=Casa+Natal+de+Victor+Meirelles

61

de 1946 e escritura publica lavrada em julho do mesmo ano, apds as negociagdes com o antigo
proprietario, o relojoeiro Nicolau Camarieri. O sobrado foi comprado pela Unido por 35 mil
cruzados liquidos. Neste mesmo documento, Rodrigo M. F. de Andrade solicita a inscri¢ao em
Livro Tombo e informa que o imovel esta a disposi¢ao para sediar o Museu Victor Meirelles,

em 30 de janeiro de 1950, como podemos ver logo mais na Figura 19:

Figura 19: Documento do processo 0342-T-44 sobre o tombamento da casa de Victor

Meirelles.
< l"’! MINISTERIO DA EDUCACAD E SAUDE
%4 ¥ SERVICO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL
Proe.342-T

propriedade da casa onde nasceu Vitor Meireles fol transferi-
da & Uniao Federal, em virtude da autorizagao contida no
Decret-lei no 9,014, de 22 de fevereiro de 1946. Para tanto,
lavrou-se em julho de 1946 a necessdria escritura piblica,
firmada pelo antigo proprietdrio e pelo Chefe da Delegacia do
Servigo do Patriménio da Uniso em Santa Catarina, passando o
| imével a ficar & disposigao desta Diretoria, que nele promove

|
‘ Conforme consta do arquivo desta Diretoria, a
|

a instalagdo do Museu Vitor Meireles.
Faga-se a inserigéo no Livro do Tombo Histérico.
Em 30.I.1950

/ﬁdﬂ\f‘; Lo R Pl T

Diretor do PHAN
/!

Fonte: Processo 1.171-T- 1985/SPHAN, 1985.
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No processo 0342-T-44, parte do acervo do Arquivo Central do IPHAN — Secdo Rio
de Janeiro (ACI-RJ), observamos uma inscri¢ao, aparentemente a lapis grafite, confirmando o
a inscricao de tombamento: “Inscrito nesta data, sob o n°264, a fls. 45 do Livro n°2. 30.1.50 C.
Drummond”. A assinatura da inscricdo ¢ atribuida a Carlos Drummond de Andrade que,
segundo informagdes indicadas no site do Portal do IPHAN, foi um dos colaboradores do grupo
de intelectuais e especialistas proximos a Rodrigo M. F. de Andrade, que emitiu alguns
pareceres e atuou no ambito do IPHAN na sua primeira fase de consolida¢io do 6rgao™*. Assim
também Lygia Martins Costa, mencionada mais acima, que forneceu o parecer técnico sobre a
obra Vista do Desterro — atual Florianopolis (Figura 1) que serviu para endossar o argumento
da importancia do seu tombamento.

Outro dado importante a destacar do processo de tombamento da casa que o hoje abriga
0 MVM, compreende uma abrangéncia dos documentos que vai de 1944 até 1986. Lembrando
que no Quadro 1 hd uma menc¢ao a busca de documentos que convencesse nao so6 a [rmandade
NSRSB, mas as institui¢des e 0rgao responsaveis pelos registros de bens culturais que era ilegal
a permanéncia da referida obra no MVM, embora fosse o local mais adequado para a sua
salvaguarda.

De fato, existe esse documento emitido em 1986 que atesta e ratifica a permanéncia
da obra Vista do Desterro no MVM. Uma copia deste documento foi incorporada a pasta do
processo 1.171-T-85 (da obra Vista da Baia Sul...) o que justifica a extensdao documental do
processo 0342-T-44 alcangar o ano de 1986 e, por isso, presume-se a partir do relato da
transferéncia apresentado no Quadro 1 que o pedido do Conselho Consultivo do IPHAN para
reforgar a importancia de uma obra de arte tombada permanecer em um local adequado para
sua preservacado, partiu da relagdo dos documentos de uma pasta (do tombamento do museu)

para outra pasta (do tombamento da obra), como podemos verificar na Figura 20 a seguir:

3% “Essa primeira fase do Iphan, em que Rodrigo Melo Franco de Andrade esteve no comando, ¢ conhecida como
a fase heroica, ja que além de contribuir para o fortalecimento da instituicdo, também foi necessario estabelecer
uma série de medidas para preservar o patrimonio historico e cultural do Brasil. Foi nesse momento que ele
recebeu a colaboracio de importantes nomes brasileiros, como Oscar Niemeyer, Luiz de Castro Faria, Sérgio
Buarque de Holanda, Heloisa Alberto Torres, Vinicius de Morais, Gilberto Freyre, Carlos Drummond de
Andrade, Renato Soeiro e Lucio Costa. Também se dedicar a instituicdo Ligia Martins Costa, Silvio
Vasconcelos, Augusto Carlos da Silva Teles, Alcides da Rocha Miranda, José de Sousa Reis, Edson Motta, Judith
Martins, Paulo Thedim Barreto, Miran de Barros Latif, Luis Saia, Airton Carvalho e Edgar Jacinto da Silva, entre
outros (Portal do IPHAN, Grifos nossos).” Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/173



http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/173
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Figura 20: Documento de 17 de abril de 1986 atestando o tombamento da obra Vista da Baia
Sul do Desterro tirada do adro da Igreja do Rosdrio e Sao Benedito no processo do IPHAN
0342-T-44 (a esquerda) e a copia do mesmo documento no processo de tombamento 1.171-T-
85 (a direita).

. . a deteralnagdo do Secretirio do Patrl
monio Historico e Artlstico Nacional do Minfstério da Cultura,
CERTIFICO, guerevendooUWn do Tombo das Belas Ar-/
tes-Volume Segundo da Secretaria do Patrimonlo Histérico e Ar-
tfstico Nacional, institufdo pelo Decreto-lel nimero vinte e//
cinco, de trinta de novembro de mil novecentos e trinta e sete,
dele consta o sequinte a folhas dez: "Nimero de Inscrigao: qui
nhentos e setenta e seis; Obra: Pintura a oleo de Vitor Meire-
les, denominada "Vista da Baia Sul do Destérro tirada do adre/
da igreja do Rosarlo e Sio Benedito", no Museu "Casa de Vitor/
2 Melreles"; Natureza da Obra: Pintura a oleo; Situagin: Cidade/
& e Municfpio de Florlandpolis, Estado de Santa Catarina; Proces

/ 80 Numero: mil cento e sotenta ¢ s trago T trago oitenta e//7
/ cinco; Proprietaria: Irmandade de Nossa Senhora do Rosério e//
‘ Sao Benedito, es Floriancpolls; Carater do Tombamento: Anuén-/
| cla; Data da Inscrigao: dezesels de abril de mil novecentos e/
oitenta e sels," E por ser verdade, eu, Edson de Britto Kaia,/
Chefe do Arquivo da Divisdo de Registro e Documentagao, lavred
a presente certidao que vai por mlm datada e assinada e visada
pelo doutor José Laurenio de Melo, Diretor da Divisio de Regls
tro e Documentagio e pelo_ doutor Angelo Oswaldo de Araujo San-
‘ttra,d&cmretgrlu \ilg :atr;-;llllg Hi;ésnr;;?ﬁe/};ﬂsticu Nacional./

0 de Janeiro, e abrtl de i I
T LT

s

B

Fonte: Processo 0342-T-44/SPHAN, 1944 e Processo 1.171-T- 1985/SPHAN, 1985.

O que se sabe a partir de 1986 ¢, em suma, o que foi contado mais acima acerca do
processo de transferéncia da obra da igreja ao museu. A estimada pintura a 6leo descoberta e
retirada do anonimato foi restaurada e parecia mais coerente retornar para a cidade de Desterro.
No entanto, ela vem do MNBA e nunca retornou a igreja. A intengdo clara da salvaguarda de
um bem cultural permeia todos os procedimentos institucionais, as vezes até mesmo
desobedecendo as normativas vigentes enquanto o processo se desenrola. E o fato de existir um
museu que leva o nome e que foi supostamente a morada do artista refor¢a ainda mais o poder
de disputa pela obra que pertencia a Irmandade nessa arena que chamamos de Patrimdnio. Ora,
a Igreja também tem seu edificio tombado, assim como o sobrado luso-brasileiro, mas o que
importa sdo aspectos intangiveis que implicam os valores ndo sé culturais, mas historicos,
atribuidos a esses espagos.

Entende-se que ha sempre uma hierarquia de valores motivada politicamente para

justificar o que ser preservado ou destruido. Da perspectiva museoldgica, os objetos recebem o
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status de valor inestiméavel de acordo com as suas trajetdrias e ressignificagdes, pelas mudangas
de fungdes de acordo com o lugar ou do grupo. Mas ndo somente essa categoria supostamente
elevada, os critérios de atribuicdo de valor acontecem sem que haja uma intencionalidade
explicita, a0 mesmo tempo que a intencionalidade de transformar um objeto em um bem
cultural e patrimdnio (e também passivel de musealizagdo) dependem muito de como se ddo os
fluxos das relagdes de poder com estes objetos ou ideias ou praticas ou qualquer outro
instrumento de memoria, de historia, de mediacdo simbolica entre os diferentes mundos,
espagos e tempos, entre visivel e o invisivel, o tangivel e o intangivel, o material e o imaterial.

Pensando nesse sentido, dentre contradi¢des, tradi¢cdes, do que ¢ natural ou social,
depende muito por qual lente pode-se observar esses fendmenos do patrimonio — e por que nao
pensar através do museu também? — porém, vale dizer que na equagdo final, olhar por seus
diferentes angulos ou perspectivas narrativas ndo altera como as coisas aconteceram, como as
coisas se dao na concretude do tempo e dos fatos.

O que se pode absorver dessa historia é também que, muito diferente do que se assumiu
por décadas, Victor Meirelles ndo era um menino pobre, nem seu talento foi descoberto ao
acaso. Ele teve ndo s acesso as aulas de desenho e geometria desde crianca, bem como também
o favoreceu bastante as indicagdes do meio politico que o levou a estudar na AIBA, no Rio de
Janeiro, em 1847. Além de parentes proximos ao monarca do império, a familia de Victor
Meirelles possuia além de alguns iméveis, também tinha conexdes sociais e politicas com
camadas de poder tanto na cidade de Desterro, quanto na capital nacional da época, o Rio de
Janeiro.

Tracando um panorama, nessa disputa ganhou o museu, por possuir uma obra tombada
em seu acervo de relevante valor artistico e historico, e ganhou a igreja também que teve seu
interior todo reformado e continua em pleno funcionamento das atividades da Irmandade.

Agora, partindo de um ponto de vista puramente técnico, talvez se a obra tivesse sido
documentada, com data e assinatura e nunca saberemos a inten¢ao de Victor Meirelles ao
produzi-la — podia ser, como dito anteriormente, mais uns de seus estudos a 6leo —, talvez seu
estado de conservacao seria diferente, ou talvez a obra nunca fosse descoberta. Pensar nessas
hipoteses ou possibilidades, em efeito, ndo resolvem o problema que se coloca quando um bem
de valor artistico (pela autoria) e historico (pela paisagem projetada em um momento x da
Histoéria) necessita usar das politicas de preservagao e salvaguarda para que se mantenha estavel

e tenha sua vida prolongada pelo maior tempo possivel.
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Isso também nos leva a pensar no que se refere a obras ou acervos tombados dentro de
espacos museologicos. Existem fronteiras muito té€nues entre os processos de patrimonializagao
e de musealizagdo que valem a pena serem trazidas para reflexdo. Essa diferenciagdo ¢

importante também do ponto de vista técnico. Vejamos o proximo capitulo a seguir.
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3 DE REPENTE, UM BEM TOMBADO E MUSEALIZADO

Uma coisa é o fato acontecido, outra coisa é o fato
escrito. O acontecido tem que ser melhorado no
escrito, de forma melhor, para que o povo creia no
acontecido

- Filme Narradores de Javé>

Qual a nogado que temos de um bem tombado do inicio desta leitura até aqui? Podemos
presumir que ndo foi de repente, mas as custas de muito papel, selos, correspondéncias,
carimbos, assinaturas, datas, fotografias, arquivos, recibos, apreciacdo, pareceres, mais
correspondéncias, viagem para 14, visita aqui, pesquisa, argumenta, sustenta o argumento,
conversa que vem, relato que vai, coloca em anexo, anexa ao processo, solicita, manda para 14,
recebe aqui, confirma recebimento, confere, exige, negocia, sugere, nega, aceita, verifica, faca-
se cumprir a lei, solicita a inscrigdo, se for aceita: lavra o documento, mais carimbo, assinatura,
registra, entdo inscreve la: nimero tal, folha tal, livro tal. Documenta tudo. Pronto, um bem
tombado! Acabou? Nao... Agora, permanece.

Propor esse exercicio de reflexdo sobre as praticas que acontecem nas entranhas dos
orgaos que cuidam dos bens culturais — mas ndo apenas isso, ja que sao responsaveis também
por identificar, gerenciar, normatizar, registrar, tombar, salvaguardar, proteger, preservar,
conservar, educar, difundir, comunicar, entre outras tantas atribuicoes — ¢ uma tarefa
redundantemente laboral, para ndo dizer extenuante. Outro verbo que poderia incluir nessa lista
copiosa seria “disputar”, pois assim se radicam os campos patrimonial e museologico, que
coexistem e atuam como em arenas de disputa. O que entra nesse confronto sao memorias,
representacdes, historias, esquecimentos, territorios, escolhas, vontades e novamente temos
mais uma lista infindavel de vocabulos. Mas quem evoca o qué e quando nesses espacos, nesses
tempos? Quem sao os agentes ou 0s agenciamentos responsaveis por evocar, legitimar e tornar
as coisas, as pessoas, 0s objetos, os edificios, as ideias, as praticas culturais, um lugar, uma
performance como ““algo mais” e que, portanto, deve ser protegido?

Este capitulo ¢ dedicado a apresentar um resumo do arcabougo tedrico acerca da
Patrimonializagdo e Musealiza¢do, na tentativa de responder a alguns destes questionamentos.
Importante também para entender no que consiste a diferenciagdo desses processos cujas

praticas e agenciamentos estdo implicadas nesse territorio de disputa, trazendo os principais

35 NARRADORES DE JAVE, Eliana Caffé (direcdo). BRASIL, Lumiere/Videofilmes, 2003, 102 minutos,
sonoro/colorido.
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conceitos imbricados. A proposta aqui é também um convite a reflexdo, a partir desta leitura
sobre a logica dessas praticas dentro e fora das institui¢des.

Portanto, ¢ pertinente a tentativa de explicar do que se tratam as nogdes relacionadas
a esses processos partindo do que esta estabelecido pelas normativas vigentes estipuladas pelas
leis, decretos e resolucdes normativas, considerando que esses sdo os instrumentos legais que
regulamentam, organizam e direcionam o funcionamento das institui¢des e o oficio das/os
profissionais atuantes das areas especificas, afins e correlatas.

Devemos advertir que nao aspiramos, como um dos nossos objetivos neste estudo,
descrever todo o caminho da formacgao do construto tedrico dos campos do Patriménio ou da
Museologia, nem discutir a fundo as teorias cujos conceitos estdo implicados, mesmo que para
trazé-los e expd-los neste trabalho, exista a escolha de posig¢do, ou perspectiva, de como
apresenta-los. Para tal aprofundamento, ¢ altamente recomendada a leitura das teorias e
elaboracdes seminais acerca do campo museoldgico contemporaneo nacional, em Waldisa
Russio Camargo Guarnieri (1990), Marilia Xavier Cury (2009), Regina Abreu (2009), Mério
Chagas (1996; 2005; 2009; 2014), entres outras. Em tempo, vale dizer que assumimos que a
perspectiva critica esta sempre inerente ao processo de analise e escrita, sobretudo quando se
trata de campos epistemologicos, metodoldgicos e praticos que lidam com as esferas sociais e

suas representacdes.

3.1 Patrimonializag¢ao

Primeiramente, os processos de “Patrimonializacdo” e “Musealiza¢do” correspondem
a dois tipos de agenciamentos, fundamentalmente semelhantes por tratarem das representacdes
coletivas da memoria social, porém, com diferengas de ordem metodologica e pratica, regida
também por normativas e legislagdes correspondentes especificas. Antes de explicar do que se
trata cada campo especifico, ¢ importante trazer as noc¢des de patrimdnio cultural e bens
culturais.

O construto acerca da nogao de patrimdnio, até periodo anterior a Revolucao Francesa
em 1789, partia da ideia ainda reduzida a qual remetia a um conjunto de coisas consideradas
bens materiais (mdveis e imdveis) transmitidos de uma geragdo para outra por diferentes
motivos de interesse, sendo seu possessor quem detém o poder da transmissdo e determina que
valores atribuir, como e para quem transmiti-los (LENIAUD, 1992), em geral em uma cadeia

de geracdes e relacdes familiares. Ou seja, o termo “patrimonio” se relacionava mais com
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sentido de “heranca”, quando ainda ndo se pensava no significado cultural atribuido ao termo.
Corroborando com Desvallées ¢ Mairesse (2014, p.73), a nogdo mais antiga que se tem da
dimensdo cultural de patriménio aparece em 1690 em Leibniz (apud DESVALLEES &
MAIRESSE, 2014) e que veio a ser retomada somente apds cem anos, no final do século XVIII.

Desde os largos efeitos da Revolugdo Francesa em 1789 como um grande marco na
Historia, os Estados Nacionais em formacao passam a se espelhar na referéncia francesa e
assumir a responsabilidade sobre o que se entendia por patriménio (CHOAY, 2011), com
objetivos claros de protecdo da memoria nacional diante das instabilidades politicas,
econdmicas ¢ sociais, tomando como meng¢do a “retdrica da perda” (GONCALVES, 1996).
Sendo assim, “a ideia de patrimdnio estd irremediavelmente ligada a no¢ao de perda ou de
desaparecimento potencial — este foi o caso a partir da Revolucao Francesa — e, igualmente, a
vontade de preservagio dos bens” (DESVALLEES & MAIRESSE, 2014, p. 73).

O proprio sentido basico do termo passa a ser ampliado ao longo do tempo a medida
em que suas representacdes também comecgam a sair de um ambito mais restrito e particular,
para dar conta de uma dimensao mais social e publica de patriménio, como um bem comum
alargada pelas demandas do tempo presente e das sociedades em curso de modernizacao.

Nessa corrente, a transformagao do conceito segue se moldando em coeréncia com os
cenarios politicos e sociais de cada Estado frente as discussdes promovidas no ambito
internacional. Da perspectiva etimologica, nas raizes latinas ja se encontra a concepgao cultural
do termo patrimdnio a partir da década de 1930, especialmente na administracao italiana, uma
das primeiras a adotar o termo patrimonio, que usava anteriormente beni culturali (bens
culturais) para a mesma designacao. Enquanto nas anglo-saxdnicas a escolha foi por property
até 1950, e depois heritage para diferenciar de /egacy (heranga), conforme Desvallées e
Mairesse (2014). Ainda segundo os autores, o sentido de patrimonio cultural relacionado
estreitamente a bens imoveis perdurou por quase todo o século XIX, colocando em evidéncia
os monumentos historicos em detrimentos de outros bens culturais os quais, por sua vez, nao
eram inteiramente legitimados como parte de um patrimdnio cultural (RIEGL, 1903 apud
DESVALLEES & MAIRESSE, 2014).

Essa ampliagdo conceitual se deve também as sistematicas mudancas no campo
patrimonial, fruto de embate, debates e negociacdes levadas por especialistas em grandes mesas
de discussao, em conferéncias de conselhos internacionais (ex. UNESCO, Cartas Patrimoniais
etc.), sobretudo ao longo do século XX, no cenario pés-Segunda Grande Guerra, o que reforca

novamente a retdrica da perda dos bens culturais.
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Corroborando com a fala de Martin R. Schirer®® (2009), ¢ importante entendermos que
os conceitos aqui colocados sdo nogdes intelectualmente resumidas, fazem parte de um
construto abstrato fundado em elaboragdes e construcdes que se dao no plano concreto e social.
Evidentemente, ndo sdo, contudo, no¢des que vém de modo natural, mas sécio e culturalmente
construidas. Isso quer dizer que as transformagdes no plano social acarretam mudangas também
nos campos epistemologicos (em como se estrutura o conhecimento), e considera-se assim,
portanto, que as transformacgdes no campo patrimonial e museologico se dao de modo
multifacetado e interrelacionado sincronicamente.

Desse modo, a concepgdo acerca de patrimonio comega entdo a moldar-se segundo o
conceito antropologico de Cultura (LARAIA, 1985), e ndo mais na nogao baseada em “heranga
cultural” — preservada para poucos —, quando sai de uma camada particular determinada e
defendida por uma elite dominante ou de intelectuais de cada tempo, para ganhar corpo na
esfera publica e comum, como um bem que deve ser protegido pelo interesse da sociedade em
geral.

Ao passo que a nocao de Patrimdnio Cultural entdo ganha novo espago nas discussoes
modernas, o conjunto de coisas e edificagdes — os tais bens culturais méveis e imdveis
considerados patriménio no sentido mais objetificado e material do termo —, passam a
considerar outras categorias, por sua vez, aquelas de outras naturezas. Esse novo conceito vai
abrir a discussdo para novas categorias de patrimdnio, que ndo englobam somente os bens
materiais (tangiveis) mdveis e imoveis, mas também os bens de natureza imaterial.

Esse processo historico de construgdo do campo patrimonial e de definigdes no ambito
nacional brasileiro comecam a ser teorizadas e propostas por Mario de Andrade por volta da
década de 1930, sendo que parte do seu projeto lancado — ao menos a que contempla os bens
culturais de natureza material — figurou no cendrio patrimonial brasileiro passando a ser
garantido por lei a partir do Decreto n°25 de 1937%7, estabelecida pelo governo de Getulio
Vargas, visando garantir a organizacdo sistematica e o registro do Patrimonio Historico e
Artistico Cultural, assim:

Constitui o patrimdnio historico e artistico nacional o conjunto dos bens méveis e

iméveis existentes no pais e cuja preservacio seja de interesse publico, quer por
sua vinculagdo a fatos memoraveis da historia do Brasil, quer por seu excepcional

3% Na época da publicacdo, Martin R. Schérer era vice-presidente do ICOM e fez esta fala em 17 de margo de
2008, na abertura do ano académico no Programa de Po6s-graduacdo em Museologia e Patrimonio (PPG-PMUS)
da UNIRIO, Rio de Janeiro, Brasil.

37 http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/decreto-lei/del0025.htm
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valor arqueoldgico ou etnografico, bibliografico ou artistico (BRASIL, 1937, grifo
Nnosso).

Apenas em 1988, nas reformulagdes constitucionais pos-ditadura no Brasil, e diante
das varias demandas recorrentes da propria sociedade e dos organismos criados — como o
IPHAN por exemplo para gerir a prote¢ao desde a sua criagdo em 1937 —, ¢ que a Constitui¢ao
Federal passa a adotar uma otica mais ampla sobre as categorias de Patrimonio Cultural

Brasileiro, segundo os artigos n° 215 ¢ 216 da CF de 1988%:

Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial,
tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a
acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais
se incluem: I — as formas de expressio; II — os modos de criar, fazer e viver; I11 —
as criacdes cientificas, artisticas e tecnologicas; IV — as obras, objetos,
documentos, edificacdes e demais espagos destinados as manifestacdes artistico-
culturais; V — os conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico,
artistico, arqueologico, paleontolégico, ecolégico e cientifico. (BRASIL, 1988,
gripo nosso).

Assim, a nog¢ao contemporanea de Patrimonio Cultural rediscutida nos conselhos da
UNESCO, aprova somente em 2003, em Paris, uma Conven¢io®® que vai dar conta da
salvaguarda especifica do Patrimonio Cultural Imaterial. No Brasil, a lei que passa a vigorar

sobre essa categoria acontece somente a partir do Decreto n°5.753 de 12 de abril de 2006

1. Entende-se por "patrimdnio cultural imaterial" as praticas, representacdes,
expressoes, conhecimentos e técnicas - junto com os instrumentos, objetos,
artefatos e lugares culturais que lhes sdo associados - que as comunidades, os
grupos e, em alguns casos, os individuos reconhecem como parte integrante de
seu patriménio cultural. Este patrimonio cultural imaterial, que se transmite de
geracdo em geragdo, ¢ constantemente recriado pelas comunidades e grupos em
funcdo de seu ambiente, de sua interacdo com a natureza e de sua histdria, gerando
um sentimento de identidade e continuidade e contribuindo assim para promover o
respeito a diversidade cultural e & criatividade humana. Para os fins da presente
Convencdo, sera levado em conta apenas o patrimonio cultural imaterial que seja
compativel com os instrumentos internacionais de direitos humanos existentes e
com os imperativos de respeito mituo entre comunidades, grupos e individuos, e
do desenvolvimento sustentavel.

2. O "patriménio cultural imaterial", conforme definido no paragrafo 1 acima, se
manifesta em particular nos seguintes campos: a) tradicdes e expressdes orais,
incluindo o idioma como veiculo do patriménio cultural imaterial; b) expressées
artisticas; c) praticas sociais, rituais e atos festivos; d) conhecimentos e praticas
relacionados a natureza e ao universo; e) técnicas artesanais tradicionais
(BRASIL, 2006, grifo nosso).

38 https://www.vademecumprevidenciario.com.br/legislacao/art/cf8800000001988-215
39 https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000132540 por
40 http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2004-2006/2006/decreto/d5753.htm
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Vale lembrar que antes mesmo desse decreto, havia mecanismos de registro dos bens
de cultural imaterial, uma vez que estavam previstas desde a Constitui¢ao de 1988. A legislacao
referente é o Decreto n° 3.551, de 4 de agosto de 2000*', que institui o Registro de Bens
Culturais de Natureza Imaterial que constituem patrimonio cultural brasileiro, e cria o Programa
Nacional do Patrimonio Imaterial (PNPI)*2,

Em suma, ¢ possivel desenhar o perfil historico da constru¢do do campo patrimonial

apenas olhando para esses quatro mecanismos legais destacados acima, expostos no Quadro 2:

Quadro 2: Esquema cronoldgico dos dispositivos legais do campo do Patrimdnio Cultural

Dispositivo legal Descrigao

Decreto de lei n°25/1937 Sistematiza o Patrimo6nio Historico e
Artistico Nacional;

Artigos 215 ¢ 216 da Secao II da Cultura Amplia a nogdo de patrimdnio historico
CF/1988 e artistico naC}o.nal para b(?n§ culturais
materiais ¢ imateriais;

Cria o Programa Nacional do Patrimdnio

Decreto n® 3551/2000 Imaterial para registro de bens culturais
de natureza imaterial;
Decreto n°5753/2006 Regulamenta as normativas para registro

do patrimodnio cultural imaterial.

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

Oficialmente, as demandas de ordem pratica de protegao ao patrimonio ficaram a cargo
da instituicdo criada para essa funcdo, o SPHAN (atual IPHAN), criado em 1937 como
apontado anteriormente, sendo implementadas nas primeiras décadas de acordo com a
concepcdo de patrimdnio vigente. Ou seja, as escolhas e decisdes em relagdo as edificacoes,

monumentos e construgdes que deveriam ser protegidas pelo Estado frente a urbanizacao

41

http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Decreto%20n%C2%BA %203 _551%20de%2004%20de%20
agost0%20de%202000.pdf

42 http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/418
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acelerada eram tomadas por parte dos agentes do SPHAN*(MAGALHAES, 2004). Para tanto,
era necessario haver um instrumento legal de registro e nessa conjuntura a escolha foi pelo
processo de tombamento.

Como ja demonstrado anteriormente, a criagao de politicas de preservacio na primeira
fase do SPHAN serviu para registrar e tombar os bens considerados patrimdnio cultural,
selecionados de acordo com critérios baseados em valores historicos, artisticos ou de
excepcionalidade, por exemplo. Fica evidente o discurso da “pedra e cal” a qual privilegia e
promove a salvaguarda sobretudo do patrimonio arquitetonico de matrizes coloniais em
detrimento de outros bens culturais, considerados monumentos historicos. O aspecto
privilegiado era a materialidade do bem edificado, bem como todos os valores historicos e
estéticos relacionados e, embora os avangos das discussdes no campo patrimonial, a ideia de
patrimonio baseada nessa no¢ao de edificacdo ainda perdura no senso comum nos tempos
atuais.

Os instrumentos vigentes, criados e readaptados para tombar os bens culturais

materiais moveis e imoveis e registrar os bens culturais imateriais, sdo os seguintes Quadro 3:

Quadro 3: Instrumentos de Tombamento de Patrimonio Cultural Material e Registro de
Patrimonio Cultural Imaterial**
Livros do Tombo:
inscri¢do dos bens culturais moveis e imoveis de
natureza material

Registro de Bens Culturais de
Natureza Imaterial

Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnografico e
Paisagistico: Onde sdo inscritos os bens culturais em

Livro de Registro dos Saberes,
onde serdao inscritos conhecimentos

fungdo do valor arqueologico, relacionado a vestigios
da ocupacdo humana pré-historica ou histérica; de
valor etnografico ou de referéncia para determinados
grupos sociais; e de valor paisagistico, englobando
tanto dreas naturais, quanto lugares criados pelo
homem aos quais ¢ atribuido valor a sua configuracao
paisagistica, a exemplo de jardins, mas também
cidades ou conjuntos arquitetonicos que se destaquem
por sua relagio com o territorio onde estdo
implantados;

¢ modos de fazer enraizados no
cotidiano das comunidades;

Livro de Registro das
Celebragoes, onde serdo inscritos
rituais e festas que marcam a
vivéncia coletiva do trabalho, da
religiosidade, do entretenimento e
de outras praticas da vida social;

Livro de Registro das Formas de
Expressio, onde serdo inscritas

43
44

https://anaismhn.museus.gov.br/index.php/amhn/issue/view/46

http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/608#:.~:text=Livr0%20d0%20Tombo0%20Hist%C3%B3ric0%20%2D

%_20Neste.memor%C3%A1veis%20da%20hist%C3%B3ria%20d0%20Brasil.
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Livro do Tombo Historico: Neste livro sdo inscritos | manifestacdes literarias, musicais,
os bens culturais em funcdo do valor historico. E plésticas, cénicas e ludicas;
formado pelo conjunto dos bens moéveis e imoveis
existentes no Brasil e cuja conservacdo seja de | Livro de Registro dos Lugares,
interesse publico por sua vinculagio a fatos | onde serdo inscritos mercados,
memoraveis da historia do Brasil. Esse Livro, para | feiras, santudrios, pragas e demais
melhor conducdio das agdes do Iphan, retne, | espagos onde se concentram e
especificamente, os bens culturais em fungdo do seu | reproduzem  praticas  culturais
valor histérico que se dividem em bens imoveis | coletivas.

(edificagdes, fazendas, marcos, chafarizes, pontes,
centros histdricos, por exemplo) e moveis (imagens,
mobiliario, quadros e xilogravuras, entre outras pegas);

Livro do Tombo das Belas Artes: Reune
as inscrigoes dos bens culturais em funcdo do valor
artistico. O termo belas-artes é aplicado as artes de
carater nao utilitario, opostas as artes aplicadas e as
artes decorativas. Para a Historia da Arte, imitam a
beleza natural e sdo consideradas diferentes daquelas
que combinam beleza e utilidade. O surgimento das
academias de arte, na Europa, a partir do século XVI,
foi decisivo na alteracdo do status do artista,
personificado por Michelangelo Buonarroti (1475 -
1564). Nesse periodo, o termo belas-artes entrou na
ordem do dia como sinénimo de arte académica,
separando arte e artesanato, artistas e mestres de
oficios;

Livro do Tombo das Artes Aplicadas: Onde sdo
inscritos os bens culturais em funcao do valor artistico,
associado a fung¢do utilitaria. Essa denominagdo (em
oposicdo as belas artes) se refere a produgdo artistica
que se orienta para a criacdo de objetos, pecas e
construcdes utilitarias: alguns setores da arquitetura,
das artes decorativas, design, artes graficas e
mobiliario, por exemplo. Desde o século XVI, as artes
aplicadas estdo presentes em bens de diferentes estilos
arquitetonicos. No Brasil, as artes aplicadas se
manifestam fortemente no Movimento Modernista de
1922, com pinturas, tapecarias e objetos de varios
artistas.

Fonte: Portal do IPHAN, 2022.

A divisdo exposta no quadro acima ¢ fundamental para desfazer qualquer ambiguidade
no que se refere aos instrumentos normativos de coleta, tombamento e registro. Quando
selecionado segundo os critérios de valores atribuidos e intencionalidade de preservagao, o bem

cultural material atravessa um processo de tombamento. J4 o bem cultural imaterial passa por
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um processo de registro de acordo com outros pardmetros especificos de selecdo e
intencionalidade os quais devem ser reavaliados a cada 10 anos apo6s feito o registro, como uma
forma de avaliar e atualizar a representatividade das praticas culturais para um dado grupo. A
conclusdo de ambos os processos confere a esse bem, ndo importa sua natureza, o status de
Patrimonio Cultural. Nesse sentido, o processo a que nos referimos acima ¢ chamado de
Patrimonializacio, ¢ os objetos desse processo sao bens culturais materiais ¢ imateriais.

Em vias de conclusdo com relacdo ao que foi exposto acima, Chagas (2009) em
Imaginag¢dao Museal, na parte As Portas do Dominio Museal e Patrimonial, j& questionava a
ideia de “patrimonio integral” que se assemelha bastante a essa nocdo generalizada de
considerar tudo “patrimonializavel”. O ponto de conflito se coloca acerca das universalidades
e singularidades, ou seja, pelas arbitrariedades de se naturalizar o que ¢ natural e a
despolitizagdo do patrimonio de tornar uma pseudo-harmonia.

A alusdo feita por Chagas (2009) as duas portas parece ser interessante de relacionar
aqui porque, a primeira se refere a porta francesa da Igreja de Saint-Denis, ¢ a segunda a
brasileira, da Igreja de Sdo Miguel e, entdo, o dominio patrimonial entra nesse momento, no
caso francés, com a retdrica da preservagao que se constroi sobre a ameaga de destruigdo e da
perda, ja no caso brasileiro, a porta foi perdida, vendida e passa a ser utilizada com o proprio
dispositivo de preservacao. Por fim, tanto a presenca ou a auséncia da porta, a destruicao ou a
preservagdo, o que importa ¢ o “corpo portal imaginario” que ¢ o patrimdnio cultural
atravessado por contradi¢des, conflitos, resisténcias, frentes de poder e linhas de forga.

Podemos inferir que até poucas décadas atras, o esbogo de pensar a tangibilidade e
intangibilidade ainda era bastante timido no campo do patrimonio, embora ndo fossem negadas.
Era inegével a existéncia dessa dimensdo imaterial do patrimdnio, principalmente quando se
trata da acepcdo cultural do termo. Porém, as instituicdes de salvaguarda, sejam museus,
arquivos e bibliotecas, ja se encontravam no curso de estabelecer subsidios suficientes que
atendessem a demanda do que se colocava no tempo presente.

Nesse caso, pode-se pensar que a necessidade de reformulacdo das ideias e dessas
politicas € inerente ao seu tempo e ocorre a medida que ele passa. Um importante passo nesse
sentido foi a formulagdo das tais politicas que acabamos de expor e que também aproximamos
nossa critica, talvez nao pela sua urgéncia, mas na forma como se constroem. Contudo, entende-

se que os principios e critérios precisam ser constantemente testados no tempo presente.
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3.2 Musealizagao

As diferencas sdo muito ténues entre o processo descrito acima ¢ o da Musealizagao,
considerando que essa diferenga nao reside na natureza do que pode ser musealizado que,
igualmente, pode ser patrimonializado também. Via de regra, qualquer coisa, de natureza
material ou imaterial, mével ou imdvel, viva ou morta, em meio fisico ou em meio virtual, pode
ser musealizada. A diferenga reside, portanto, na fung¢do que cada processo vai exercer sobre 0s
bens culturais e no conjunto de agdes realizadas implicadas no processo. Para a Musealizacao,
sua fun¢do ¢ tornar absolutamente qualquer coisa musealizada, ¢ ndo necessariamente dentro
um espaco fisico ou museologico. Porém, esse processo ndo acontece por acaso, ndo sem
critérios, ndo sem escolhas em detrimento de perdas, ndo sem as disputas de memorias, de poder
e de esquecimentos. Assim como o processo de patrimonializagao.

Para explicar do que se trata esse conceito, vale mencionar novamente a fala de Schérer
(2009) quanto a materialidade:

A relativa importancia da materialidade e os termos relacionados “autenticidade” e
“identidade” dependem da época e de suas correntes filosoficas predominantes. Na
modernidade ocidental, os valores estdo ligados a materialidade (fetichismo do
objeto), os quais mudaram como resultado do processo de secularizagdo. Isso, porém,
ndo ¢ o caso dos tempos recentes ou para muitas civilizagdes ndo-ocidentais. Nessas
culturas, a identidade esta ligada ao ritual e ao simbolismo, o proprio objeto material
— 0 vaso, por assim dizer — é permutavel ou renovavel enquanto o que ela incorpora
permanece inalterado. Assim, o imaterial e ndo o material (que ao extremo pode ser
destruido) tem primazia. Ainda assim, o “patrimonio imaterial” deve de alguma forma

estar atrelado a algo material, por mais fugaz que seja, para que seja comunicada e
vivenciada (SCHARER, 2009, p. 87. Tradugdo nossa).*’

Retomando Conceitos-chave de Museologia, Desvallées e Mairesse (2014) apontam
que o processo de musealizagdo, de um ponto de vista restritamente museologico, seria “a
operacdo de extragdo, fisica e conceitual, de uma coisa do seu meio natural ou cultural de
origem, conferindo a ela o estatuto museal — isto €, transformando-a em musealium ou musealia,
em um ‘objeto de museu’ que se integre no seu campo museal” (DESVALLEES &

MAIRAISSE, 2014, p. 57). Buscando ampliar a no¢ao apresentada acima, os autores explicam

4 Traduzido a partir de: “The relative importance of materiality and the related terms “authenticity” and “identity”
depend upon the era and its predominant philosophical currents. In Western modernity values are linked to
materiality (object fetishism), which have changed as a result of the process of secularization. This, however, is
not the case for earlier time periods or for many non-Western civilizations. In these cultures identity is linked to
ritual and symbolism, the material object itself — the vessel, so to speak — is exchangeable or renewable as long as
that which it embodies remains unchanged. Thus, the immaterial and not the material (which in the extreme can
be destroyed) has primacy. Still, “intangible heritage” must somehow be tied to something material, no matter how
fleeting, for it to be communicated and experienced.”
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que se trata de um processo que “produz ‘musealidade’, valor documental da realidade, mas
que nao constitui, com efeito, a realidade ela mesma” (p.57).

Essa nog¢ao ampliada se aproxima bastante dos apontamentos de Schérer (2009) que,
por sua vez, também traz uma dimensdo mais aprofundada do que envolve o processo de

musealizagao:

A musealizagdo ¢ um processo temporalmente indefinido, paravel e reversivel;
basicamente, pode acontecer a qualquer hora ¢ em qualquer lugar, tanto no nivel
individual quanto no social. Etimologicamente falando, o termo “musealizagdo”
refere-se apenas a colecionar, preservar, exibi¢ao ¢ outras fun¢des que ocorrem em
um museu. O fendmeno é, porém, universais. A musealizacdo fornece mais do que
apenas seguranga fisica (acumulacdo de tesouros) para objetos; também assegura o
valor intelectual, o valor emocional (lembranga), o valor religioso (simbolos), bem
como o valor estético (“a melhor” da coleg@o) e valor de conhecimento dos objetos.
Musealizagdo no nivel individual e no nivel social ndo sdo os mesmos. De fato,
dependendo do contexto, muitas vezes acabam por conferir uma status diferente para
um ¢ 0 mesmo objeto. SO porque algo pode ser musealizado para uma pessoa, iSso
ndo significa que necessariamente tenha a mesma qualidade para todos.

Nesse sentido, basta pensar em objetos de arte e de culto nas igrejas. Processos de
musealizac¢do no nivel individual sdo definidas por biografias pessoais e sociais como
bem como por um codigo pessoal. Processos de musealizagdo em nivel coletivo sdo
definidos por questdes sociais complexas (SCHARER, 2009, p. 88. Tradugdo
nossa).*

De modo mais objetivo, o processo de musealizagdo contempla todas as esferas de
atividades museologicas ora designadas pelas suas fungdes: preservacio (selecdo, aquisi¢ao,
descarte, gestdo, conservagdo, documentacio), pesquisa (acesso a informagdo, contribuigdes
para fins de catalogagdo, por exemplo) e de comunicaciio (difusdo da informagdo através de
exposicao, de agdes educativas, de publicagdes etc.) conforme apontam Desvallées e Mairesse
(2014, p. 57).

Ainda segundo Schérer (2009):

Através do processo de musealizagdo, as coisas sdo reavaliadas e assumem uma nova

qualidade: musealidade. Tornam-se documentos como portadores de direitos
individuais ou coletivos. memoria e tradigdo, e tornam-se testemunhas com uma

46 Traduzido a partir de: “Musealization is a temporally indefinite, stoppable and reversible process; basically, it
can happen at any time and at any place, on both individual and social levels. Etymologically speaking, the term
“musealization” refers only to collecting, preserving, displaying, and other functions that take place in a museum.
The phenomenon is, however, universal. Musealization provides more than just physical security (hoarding
treasures) for objects; it also secures the intellectual value, the emotional value (remembrance), the religious value
(symbols), as well as the aesthetic value (“best of” collection) and knowledge value of objects. Musealization at
the individual level and at social level are not the same. Indeed, depending upon the context they often end up
conferring a different status to one and the same object. Just because something can be musealized for one person,
it does not mean that it necessarily has the same quality for everybody. In this connection, one need only think of
art and cult objects in churches. Processes of musealization at the individual level are defined by personal and
social biographies as well as by a personal code. Processes of musealization at the collective level are defined by
complex social issues.”
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qualidade de sinal designada que ¢ ndo intrinseca a coisa em si. Esses documentos e
testemunhas s3o chamados musealia (SCHARER, 2009, p. 88. Grifos do autor.
Tradugdo nossa).¥’

De acordo com o foi apresentado acima, entendemos que assim como para o campo
do Patrimdnio Cultural, que seu ‘objeto’ sdo os bens culturais materiais e imateriais; para a
Arquivologia, que seu objeto € o proprio documento; para a Biblioteconomia, o livro; para a
Museologia, os objetos museais ou musealia, dentro dessa concepgao, sdo seus instrumentos de
mediacao simbolica possibilitados pelo processo de musealizagdo (ou seja, o conjunto de
processos/atividades) através do qual tornam-se documentos, imbuidos de informagdo e
significados.

Naturalmente, o trajeto histérico da formacao do campo da Museologia também nado
se deu de forma abrupta. Ao passo que se pensavam as relagdes da sociedade com os bens
culturais, a Museologia atravessava todos esses enfrentamentos conceituais, epist€émicos,
metodoldgicos e praticos também, na tentativa de formar bases para classificacdo,
documentacao e preservagdo de colegdes e acervos. As ag¢des de musealizagdo, portanto,
precisam estar preparadas para lidar com estas contradi¢des e oferecer mecanismos para que
estas memorias sejam acessadas através de instrumentos competentes. Assim como a memoria
¢ responsavel por gerar coesdo social, esta construgdo também pode gerar cisdes, embates,
coalizdes.

No Brasil, temos alguns importantes marcos regulamentarios por meio de dispositivos
legais para drea da Museologia. Em 2003, o (extinto) Ministério da Cultura (MinC) do Governo
Lula langa a Politica Nacional de Museus (PNM)*® o qual estabelece sete eixos de trabalho: i.
Gestao e configuracao do campo museologico; ii. Democratizagdo e acesso aos bens culturais;
iii. Formagdo e capacitagdo de recursos humanos; iv. Informatizacdo de museus; v.
Modernizagao de infraestruturas museoldgicas; vi. Financiamento e fomento para museus e;
vii. Aquisicdo e gerenciamento de acervos museologicos; como uma forma de organizar a
demanda crescente de atualizagao do campo museal.

A criacdo deste importante documento para o cendrio museoldgico nacional foi
resultado de uma conven¢do em comemoragdo dos 30 anos da Mesa Redonda de Santiago do

Chile promovida pelo International Council of Museums (ICOM) e ocorrida em 1972, que

47 Traduzido a partir de: “Through the process of musealization, things are re-valued and assume a new quality:
museality. They become documents as carriers of individual or collective memory and tradition,and become
witnesses with a designated signal quality that is not intrinsic to the thing itself. These documents and witnesses
are called musealia.”

48 https://www.museus.gov.br/wp-content/uploads/201 0/02/politica_nacional_museus_2.pdf
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aconteceu no Brasil em 2002. Foi a partir desse periodo que tal instrumento, em consonancia
com o movimento de vdrias outras esferas da politica e da cultura nacional (com participagao
do IPHAN inclusive), ¢ que se possibilitou a consolidagao de uma rede de organizagdes que
tratam da dindmica dos museus. Também criam outros mecanismos de planejamento para o
setor museal, tal qual o Plano Nacional Setorial de Museus (PNSM), conforme apontado por
Assis e Lopes (2014, p. 55). Os autores indicam também que, embora o setor museologico
estivesse nos primordios da sua propria organizacao politica no século XXI, ja havia museus
no Brasil desde meados do século XIX. Para dar conta da demanda do setor, cria-se o Estatuto
dos Museus através do Decreto de Lei n® 11.904 de 14 de janeiro de 2009*, com sua posterior

350

regulamentagdo em 2013°", observando-se o seguinte:

Art. 12 Consideram-se museus, para os efeitos desta Lei, as instituicoes sem fins
lucrativos que conservam, investigam, comunicam, interpretam e expéem, para
fins de preservacio, estudo, pesquisa, educacio, contemplacio e turismo,
conjuntos e colecdes de valor historico, artistico, cientifico, técnico ou de
qualquer outra natureza cultural, abertas ao publico, a servico da sociedade e de
seu desenvolvimento.

Paragrafo tnico. Enquadrar-se-d30 nesta Lei as instituigdes e 0S processos
museoldgicos voltados para o trabalho com o patrimonio cultural e o territdrio visando
ao desenvolvimento cultural e socioecondmico e a participacdo das comunidades.

Art. 22S3o principios fundamentais dos museus: I — a valorizagdo da dignidade
humana; II — a promog@o da cidadania; IIT — o cumprimento da fungéo social; IV —a
valorizagdo e preservagdo do patrimonio cultural e ambiental; V — a universalidade do
acesso, o respeito e a valorizagdo a diversidade cultural; VI — o intercAmbio
institucional. (BRASIL, 2009, grifo nosso).

A importancia de mencionar esses marcos regulamentarios versa no sentido de
explicar a necessidade de uma normatizagdo que dé conta de atender as demandas de cada
tempo no campo museologico. Isso nos leva a pensar no oficio de profissionais atuantes em
instituicdes museologicas que precisam ter uma conduta coerente ndo s6 com a lei, mas com os
preceitos €ticos atrelados a esse tripé da preservacio, pesquisa e comunicacio e suas demais
atividades.

Esse grande guarda-chuva de trés pontas serve como um guia das agdes praticas de
coleta, registro, organizacdo, divulgagdo e difusdo entres outros procedimentos que ocorrem

29 ¢¢

nesses espacos de salvaguarda, pois, tornar uma “coisa” “algo” musealizado requer seguir uma
série de fundamentos pré-estabelecidos pelo campo. Quando um objeto considerado um bem

cultural material entra no registro do museu como integrante de seu acervo, mesmo que nao

9 http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_at02007-2010/2009/lei/111904.htm
30 hitp://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ At0o2011-2014/2013/Decreto/D8124.htm



http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2009/lei/l11904.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2011-2014/2013/Decreto/D8124.htm
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tenha sido tombado, esse objeto passa a ser considerado parte do patriménio dentro daquela
instituicdo. E nesse momento que entra a fungdo do Livro Tombo, que nada mais é que um
documento em que o objeto € registrado, que recebe um niimero de registro tinico (obedecendo
a logica de codificacao da institui¢do) e junto a esse registro, inscrevem-se todas as informacgoes
essenciais daquele objeto. No Brasil, apos a implementa¢do do Estatuto dos Museus, a PNM e
o PNSM, uma série de novos decretos leis, resolucdes e portarias do IBRAM também foram
criadas para dar conta de organizar, ajustar, normatizar e regulamentar as agdes no cotidiano

das institui¢des museologicas, como podemos ver abaixo:

Quadro 4: Esquema cronologico dos dispositivos legais para o campo da Museologia

Documento ou Dispositivo legal Descrigao

Politica Nacional de Museus
lancada em 16 de maio de 2003
pelo (MinC)

Sistematiza o Patrimonio Historico e Artistico
Nacional;

Lein® 11.904, de 14 de janeiro de

2009 Institui o Estatuto Brasileiro de Museus

Lein® 11.906, de 20 de janeiro de Cria o Instituto Brasileiro de Museus

2009
Regulamenta dispositivos da Lei n® 11.904, de 14 de
Decreto n® 8.124, de 17 de janeiro de 2009, que institui o Estatuto de Museus, €
outubro de 2013 da Lei n° 11.906, de 20 de janeiro de 2009, que cria o
IBRAM.
Resolugcdo Normativa IBRAM
n° 1, de 31 de julho de 2014 Normatiza o Inventario Nacional dos Bens Culturais
(revogada pela Resolugao Musealizados (INBCM) em consonancia com o
Normativa IBRAM n° 6, 31 de Decreto n® 8.124.

agosto de 2021)

Resolugao Normativa IBRAM
n° 2, de 29 de agosto de 2014

Estabelece os elementos de descri¢ao das informagdes
sobre o acervo museologico, bibliografico e
(revogada pela Resolucio arquiv1tstico que devem ser deplarados no Inventario

Nacional dos Bens Culturais Musealizados, em

Normativa IBRAM 06,31 de | o onancia com o Decreto n° 8. 124, de 17 de outubro
agosto de 2021) de 2013

Regulamenta a Declaracdo de Interesse Publico de
bens culturais musealizados ou passiveis de
musealizagdo. Revoga as Resolucdes Normativas n° 1
e n° 2 e regulamenta os arts. 11 e 12 do Decreto n°
8.124, de 17 de outubro de 2013.

Resolu¢dao Normativa IBRAM
n° 6, 31 de agosto de 2021
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Fonte: Adaptado pela autora a partir de IBRAM (2022).

Sendo assim, ¢ importante trazermos nesse momento a Resolu¢do Normativa n° 2, de
29 de agosto de 2014°!, que estabelece os elementos de descrigdo das informagdes sobre o
acervo museologico, bibliografico e arquivistico que devem ser declarados no Inventario
Nacional dos Bens Culturais Musealizados, em consonancia com o Decreto no 8.124, de 17 de
outubro de 2013.

E importante mencionar, antes de comentar sobre a normativa de descri¢do de bens
culturais musealizados, que a Resolu¢io Normativa do IBRAM n° 6, de 31 de agosto de 202132
mencionada no Quadro 4, regulamenta os seguintes arts. 11 e 12:

Art. 11. Fica instituido o Inventario Nacional dos Bens Culturais Musealizados -
Inventario Nacional, instrumento de protegdo ¢ preservacdo do patrimonio

museoldgico, a ser coordenado pelo IBRAM, para os fins previstos no art. 41 da Lei
n° 11.904, de 20009.

§ 1° O Inventario Nacional serd constituido de informagdes sobre os acervos dos
museus brasileiros, publicos ou privados, fornecidas diretamente pelos museus.

§ 2° Apos o envio inicial das informagdes, os museus atualizario periodicamente a
situagdo de seu patrimdnio perante o Inventario Nacional, por meio da inclusdo dos
bens adquiridos e descartados nos doze meses anteriores.

Art. 12. A inclusio de informagdes dos acervos dos museus brasileiros no Inventario
Nacional nio implica qualquer restricdo quanto a propriedade, posse ou a qualquer
outro direito real sobre os seus bens.

Do mesmo modo, leva-se em conta nesta normativa os bens culturais de carater
museologico considerando a seguinte no¢ao:

[...] bens materiais que, ao serem incorporados aos museus, perderam as suas func¢des

originais e ganharam outros valores simbolicos, artisticos, historicos e/ou culturais,

passando a corresponder ao interesse e objetivo de preservacdo, pesquisa e
comunicagdo de um museu (IBRAM, 2021).

No que se refere ao ato de descrigdo dos bens culturais musealizados no INBCM
mencionado no art. 7 “os elementos de descricdo que deverdo compor as informagdes no
preenchimento da declaragdo do inventario, de acordo com as especificidades das areas da

Museologia, da Biblioteconomia e da Arquivologia, sdo os seguintes” (IBRAM, 2021):

3 https://antigo.museus.gov.br/wp-content/uploads/2021/09/Resolucao-Normativa-n2-de-29-de-agosto-de-2014-

revogada.pdf
>2 https://antigo.museus.gov.br/wp-content/uploads/2021/09/Resolucao-Normativa-Ibram-n6-de-3 1-de-agosto-

de-2021.pdf



https://antigo.museus.gov.br/wp-content/uploads/2021/09/Resolucao-Normativa-n2-de-29-de-agosto-de-2014-revogada.pdf
https://antigo.museus.gov.br/wp-content/uploads/2021/09/Resolucao-Normativa-n2-de-29-de-agosto-de-2014-revogada.pdf
https://antigo.museus.gov.br/wp-content/uploads/2021/09/Resolucao-Normativa-Ibram-n6-de-31-de-agosto-de-2021.pdf
https://antigo.museus.gov.br/wp-content/uploads/2021/09/Resolucao-Normativa-Ibram-n6-de-31-de-agosto-de-2021.pdf
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Quadro 5: Esquema adaptado da Resolugdo Normativa n® 6 de 31de agosto de 2021 do

IBRAM

Elementos de descri¢do para identificagdo do bem cultural de carater museoldgico

I - Numero de registro

informacao obrigatoria do registro individual definido pelo museu

para identificagdo e controle do objeto dentro do acervo

II - Outros numeros

informacdo facultativa de numeragdes anteriores atribuidas ao

objeto, tais como numeros antigos € nimeros patrimoniais

III - Situagdo

informacao obrigatdria da situacdo em que se encontra o objeto, o
seu status dentro do acervo do museu, com a marcagdo das

seguintes opgoes: a) localizado; b) ndo localizado; ¢) excluido

IV - Denominacao

informagdo obrigatéria do nome que identifica o objeto

V - Titulo informagdo facultativa da denominagdo dada ao objeto atribuido
pelo autor, curador ou pelo profissional da documentagio
VI - Autor informacao obrigatdria do nome do autor do objeto (individual ou

coletivo);

VII - Classificagao

informacao facultativa da classificacido do objeto segundo o
"Thesaurus” para Acervos Museologicos ou outros vocabularios

controlados

VIII - Resumo
descritivo

informagao obrigatdria do resumo da descri¢do textual do objeto,
apresentando as caracteristicas que o identifique inequivocamente

e sua funcao original

IX - Dimensoes

informagdo obrigatéria das dimensdes fisicas do objeto,
considerando-se as medidas bidimensionais (altura x largura),
tridimensionais (altura x largura x profundidade), circulares

(didmetro x espessura) e peso

X - Material/ técnica

informacao obrigatoria dos materiais do suporte que compdem o
objeto, hierarquizando sempre a sua maior drea
confeccionada/manufaturada e a técnica empregada na sua

manufatura

XI - Estado de
conservacgao

informagdo obrigatoria do estado de conservagdo em que se

encontra o objeto, na data da insercao das informacgoes
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XII - Local de
producao

informacdo facultativa da indicacdo geografica do local onde o

objeto foi confeccionado

XIII - Data de
produgao

informacdo  facultativa da data ou  periodo de

confec¢ao/producao/manufatura do objeto

XIV - Condigodes de

informacao obrigatéria com a descricdo das condigdes de

reprodugdo reproducgao do objeto, indicando se ha alguma restri¢ao que possa
impedir a reproducdo/divulgag¢ao da imagem do objeto nos meios
ou ferramentas de divulgacao

XV - Midias informacao facultativa acerca da inser¢ao de arquivos de imagem,

relacionadas

sons, videos e/ou textuais relacionados ao objeto

Fonte: Elaborado pela autora adaptado de IBRAM (2021).

A respeito desta normativa do IBRAM especifica, é importante destacar que o que se

considerou como norma de descricdo de bens culturais musealizados ndo teve qualquer

mudanga desde a resolucdo normativa mais anterior de 2014, embora tenha sido revogada pela

mais recente, de 2021. Compreendemos a partir disso que se uniu em um unico dispositivo as

duas resolugdes mencionadas no Quadro 4 (n° 1 de 31/07/2014 e n°2 de 29/08/2014), salvo

algumas alteragdes importantes.

A diferenca consiste nos Artigos 1° e 2° das Disposi¢des Gerais da Resolugdo n°2:

Art. 1° - Esta Resolucdo Normativa estabelece os elementos de descricio das
informacdes sobre o acervo museoldgico, bibliografico e arquivistico que devem
ser declarados no Inventario Nacional dos Bens Culturais Musealizados -
INBCM, em consonancia com o Decreto n° 8.124, de 17 de outubro de 2013 e a
Resolug@o Normativa n°® 1, de 31 de julho de 2014.

Art. 2° - O INBCM néao substitui os outros instrumentos de documentacio e
pesquisa realizados nos museus (IBRAM, 2014, grifo nosso).

Com a revogac¢ao da resolucao acima, acrescenta-se a partir da Resolugdo n°® 6 de 31

de agosto de 2021 os seguintes termos, vejamos:

Art. 2° O INBCM é um instrumento de inserciio periédica de dados sobre os bens
culturais musealizados que integram os acervos museolégico, bibliografico e
arquivistico dos museus brasileiros, para fins de identificacio, acautelamento e
preservacio, previstos na Politica Nacional de Museus, instituido pela Lei n°
11.904/2009 e regulamentado pelo Decreto n°® 8.124 de 2013, sem prejuizo de outras
formas de protegdo existentes.

§1° Conforme o disposto no art. 11 do Decreto n® 8.124 de 2013 e, para os fins
previstos no art. 41
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da Lei n® 11.904 de 2009, o Instituto Brasileiro de Museus - Ibram coordenara e
mantera atualizado o INBCM, sendo os museus responsaveis pelo conteudo e envio
dos dados sobre os seus bens culturais musealizados.

§2° Conforme o disposto item c, inciso IV, do art. 3° Decreto n°® 8.124/2013, compete
ao Ibram regular, coordenar e manter atualizado para consulta o Inventario Nacional
dos Bens Culturais Musealizados.

Art. 3° Todos os museus inscritos no Registro de Museus deverdo informar ao INBCM
sobre os seus bens culturais musealizados, conforme o art. 11 do Decreto n°
8.124/2013.

Paragrafo unico. As informacdes ao INBCM deverao ser, anualmente, enviadas
ao Departamento de Processos Museais - DPMUS/IBRAM.

Art. 4° A implementagdo do INBCM obedecera as seguintes etapas: I - defini¢ao dos
elementos de descrigdo que irdo compor as informagdes sobre os bens culturais
musealizados que deverdo ser declarados no INBCM, a ser desenvolvida pelo
DPMUS/Ibram ¢ CGSIM/Ibram; II - publica¢do das recomendagdes técnicas para o
preenchimento dos elementos de descri¢do sobre os bens culturais musealizados a
serem desenvolvidas pelo DPMUS/Ibram e CGSIM/Ibram; e III - publicagdo das
recomendagdes para envio e consulta das informagdes do INBCM ao Ibram.

Art. 5° O INBCM niao substitui os outros instrumentos de documentacio e
pesquisa realizados nos museus (IBRAM, 2021, grifo nosso).

O que ¢ importante destacar comparando um instrumento com o outro sdo 0s
desdobramentos de algumas etapas no que compete as instituicdes museologicas atreladas ao
IBRAM, no sentido de especificar como ¢ feita a implementagdo do INBCM por essas
institui¢des. No entanto, cabe as institui¢des planejarem suas agdes de gestao de acordo com o
que esta previsto na vigéncia do Plano Museologico, o qual acarretara as praticas de gestdao de

acervos, dentre as quais se destacam a Documentagdao Museoldgica e a Conservagao.

3.3 A Gestdo de Acervos: a Documentagdao Museologica e a Conservagao

Olhando para o cunho pratico no cotidiano das instituicdes museologicas, mesmo se
tratando de resolucdes que competem a museus regidos pelo IBRAM, existe sempre a
possibilidade da normativa de descri¢do de bem cultural musealizado ser adotada também como
um modelo para as instituigdes regidas pelos sistemas setoriais de museus, por exemplo,
considerando que essas normativas sao estipuladas em consonancia com o decreto de lei
regulamentador de 2013 e do Estatuto Nacional de Museus de 2009.

A partir disso, entendemos a importincia da existéncia de uma normativa destinada a

nortear as praticas de musealizacdo, como a descri¢@o cujo reflexo esta nas acdes de preservacao
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no interior dos museus e para além deles. Nesse sentido, a documentacdo museologica serve
como uma ferramenta indispensavel e indissolivel nesse processo.
A documentacdo de acervos museologicos, conforme explicado por Helena Dodd
Ferrez (1994) ¢:
[...] o conjunto de informagdes sobre cada um dos itens e, por conseguintes, a
preservagao e a representagao destes por meio da palavra e da imagem (fotografia).
Ao mesmo tempo, € um sistema de recuperagdo de informacao capaz de transformar,
como anteriormente visto, as cole¢cdes dos museus de fontes de informagdes em fontes

de pesquisa cientifica ou em instrumentos de transmissdo de conhecimento (FERREZ,
1994, sem pagina).

Na composi¢do da documentacdo de um objeto considerado um bem cultural passivel
de musealizagdo, consideram-se as informagdes intrinsecas e extrinsecas as quais, a partir da
perspectiva museoldgica ou do processo proprio de musealiza¢do, necessariamente precisam
ser identificadas. No mesmo sentido, Bottallo (2010) e Padilha (2014) indicam a ficha de
catalogacdo, ou ficha de registro, como um instrumento auxiliar fundamental para identificagdao
e parte da estrutura que compde a documentacdo de um objeto musealizado.

Baseando-se nos modelos apresentados (MENSCH, 1985; FERREZ, 1994; CHAGAS,
1996; BOTTALLO, 2010; PADILHA, 2014) corroboramos com a proposta das trés matrizes

dimensionais de Peter Van Mensch (1985) e adaptamos para o seguinte quadro:

Quadro 6: Matrizes dimensionais para identificagdo de bem cultural musealizado

A - Propriedades fisicas

1. Composicao material
2. Construcao técnica
3. Morfologia subdividida em:
a. Forma espacial e dimensdes
b. Estrutura de superficie
c. Cor
d. Padrdes de cor e imagem

e. Texto (quando for o caso)

B - Funcao e significado

1. Significado primario
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a. Significado funcional

b. Significado expressivo (valor emocional)
2. Significado secundario

a. Significado simbdlico

b. Significado metafisico

C - Historia

1. Genesis, o processo através do qual a ideia e a matéria
prima se mesclam em uma forma.
2. Tratamento
a. Primeiro uso (geralmente em concordancia com as
intencdes do artifice)
b. Reutilizac¢ao
3. Deterioracao
a. Fatores enddgenos
b. Fatores exodgenos

4. Conservacao e restauracio

Fonte: Adaptagdo das matrizes dimensionais de Mensch (1989 apud CHAGAS, 1996 p. 43)

Se considerarmos cada um destes itens apresentados na lista acima e os percebermos
como uma estrutura pronta e aberta para o encaixe de metadados, podemos assumir que eles
correspondem as categorias essenciais as quais, supostamente, devem contemplar os dados de
uma ficha de identifica¢@o ou de catalogacao.

O conhecimento de como se estruturam as informagdes passiveis de serem averiguadas
em um processo de musealizacdo € tdo importante quanto a discussdao sobre a intencao de
preservacdo de um determinado bem cultural musealizavel.

Corroborando com Bottallo (2010), as principais atividades da documentacio
museologica estdo relacionadas as agdes de registro, organizagao ¢ manutencao dos dados
relacionados ao acervo, mas também, no segundo plano, no processo de interpretacdo dessas
informagoes, de tal modo que seja possivel a instituicdo desenvolver e readaptar as ferramentas
e instrumentos que contemplem todas as informagdes acerca de seu acervo:

Todos os objetos museoldgicos precisam ter registros que os identifiquem. Um objeto
sem informagdes tem pouca — ou nenhuma — fungdo museoldgica, inclusa a tarefa
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primordial de comunica¢do sobre as caracteristicas ¢ importincia do patrimonio
preservado. A Documentacdo Museoldgica € importante por varios motivos, entre
eles, € o processo por meio do qual podemos conhecer alguns dos muitos valores
e significados do acervo preservado. Além disso, os registros sobre o historico dos
objetos podem orientar processos de conservacio e restauracio, ajudar no
gerenciamento e monitoramento dos acervos e orientar curadorias cujo intuito
seja o de divulgar o acervo por meio de exposi¢des e das agdes educativas orientadas
para as demandas diferenciadas do publico de museus. (BOTTALLO, 2010, p. 52-
53).

E importante relembrar o que foi exposto no inicio do presente trabalho acerca do
tratamento e registro das informacgdes acerca de um bem cultural musealizado. Entende-se que,
por estar na alcada do campo da Documentacdo Museologica, essa dinamica de gestdo dos
objetos museologicos tem a poténcia de alcangar um ambito externo que vai além das agdes
praticas de gestdo museoldgica interna, tais como, por exemplo: auxiliar a pesquisa acerca do
processo de musealizacdo; de registro de tombamento de bens culturais; oferecer um modelo
ou referéncia para criacdo de instrumentos de registro mais eficazes na gestao das informacgoes;
para absorver novas categorias de informacdo; fomentar maneiras de disponibilizar e trocar
informagdes entre institui¢des; entre outras.

No ambito museoldgico internacional, o Comité de Documentacdo em Museus do
Conselho Internacional de Museus (ICOM-CIDOC) estabelece as seguintes defini¢des para
“catalogacao” e “documentacao” na Declaragdo de Principios de 2014%3:

Catalogacio: Compilacdo e manutencdo de informagdes importantes por meio da

descricdo sistematica dos objetos da colegdo, incluindo a organizacdo dessas
informagoes para formar um arquivo catalografico dos objetos.

(...)Documentacio: Registros que documentam a criagao, a historia, a aquisi¢ao feita
pelo museu e a historia subsequente de todos os objetos do acervo. Esses registros
incluem documentos de origem e procedéncia, documentos de aquisicdo, relatorios de
conservacdo, fichas de catalogacdo, imagens e pesquisas criados tanto pela institui¢do
detentora do objeto, como por proprietarios anteriores, pesquisadores independentes
etc. O termo também se aplica ao processo de coleta dessas informagdes (ICOM-
CIDOC, 2014, p. 41-42, grifos nossos).

Existem recomendagdes no documento mencionado acima do CIDOC que visam a
seguranc¢a do objeto em caso de furtos ou roubos ou qualquer outro sinistro e, portanto, ¢ um
dever da instituicdo museologica ter algum instrumento que retina todas as informagdes mais
importantes na identificagdo do objeto:

11. Em caso de perda ou roubo de objetos, o museu devera ser capaz de fornecer as

autoridades competentes todas as informagdes e imagens que possam auxiliar na sua
recuperacdo, tais como seu numero ou identificador Vinico, data ou periodo de

33 Disponivel para acesso na integra em: https://cidoc.mini.icom.museum/wp-

content/uploads/sites/6/2020/03/CIDOC-Declaracao-de-principios.pdf
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produgdo, autor, materiais, medidas, estado de conservacdo e caracteristicas
particulares. A norma Object ID oferece diretrizes sobre os conceitos adequados para
essa finalidade (ICOM-CIDOC, 2014, p. 20).

Ainda conforme esse documento, € sugerida a consulta da norma Object ID como uma
forma de estabelecer quais dados referentes aos objetos devem ser compilados na documentagao
do museu para fins de seguranca. Apds consultar essa norma internacional®*, percebe-se que as
categorias informacionais ali definidas nao se diferenciam em contetido e teor das normativas
previstas para o campo da Documentacao nacional e, portanto, se complementam.

Como apontado anteriormente, a escolha do objeto do presente estudo nio foi
totalmente intencional e, no entanto, ¢ oportuna por servir como modelo para que se possa,
através dele, entender ndo s6 o processo de patrimonializacdo, mas objetivamente a 16gica da
Documentacdo Museologica em: levantar, coletar, analisar, descrever, registrar e recuperar as
informagdes encontradas ou identificar a auséncia de informagdes; apontar em quais categorias
se classificam de acordo com os parametros pré-estabelecidos; e como elas podem contribuir
para atender especificidades de outras areas, neste caso, a Conservagao.

Ainda no ambito museoldgico internacional, a defini¢do para a drea de Conservagao e
atividades correlatas segue a Terminologia para caracterizagdo da Conservagdo do patrimonio
cultural tangivel® (traducao literal do titulo) estabelecida pelo Comité de Conservag¢do do
Conselho Internacional de Museus (ICOM-CC) podem ser visualizadas a partir do Quadro 7

logo abaixo:

Quadro 7: Esquema adaptado da Terminologia para area da Conservagao de bens culturais
materiais estabelecida pelo ICOM-CC de 2008.
Terminologia Definicao Exemplo de Atuagao

Todas as medidas e agdes destinadas a
salvaguardar o patrimonio cultural tangivel,
garantindo sua acessibilidade as geragoes
presentes e futuras. A conservagdo abrange
Conservagao | a conservagdo preventiva, a conservacao
corretiva e a restauracao. Todas as medidas
e acoes devem respeitar o significado e as
propriedades fisicas do bem do patrimdnio
cultural.

>4 Disponivel para consulta em: https://icom.museum/wp-content/uploads/2020/12/ObjectID_portuguese.pdf

3 Disponivel para consulta nos idiomas inglés e francés com traducdo para espanhol, em: https:/www.icom-
cc.org/en/terminology-for-conservation
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Medidas e agdes adequadas
. . . ara registro
Todas as medidas e agdes destinadas a P 8 .
. C .. . o armazenamento, manuselo,
evitar e minimizar futuras deterioragdes ou
~ . embalagem e transporte,
perdas. Eles sdo realizados no contexto ou . .
" d ¢ . | seguranga, gestdo ambiental
3 no entorno de um item, mas mais . -
Conservagéo N (luz, umidade, polui¢io e
) frequentemente um grupo de itens, qualquer
Preventiva ) . . controle de pragas),
que seja sua idade e condigdo. Essas .
. . .. .| planejamento de
medidas ¢ a¢des sdo indiretas — nao .. N
. .. emergéncia, educacdo de
interferem nos materiais e estruturas dos ..
) N ) . funcionarios,
itens. Eles ndo modificam sua aparéncia . i1
conscientizagao publica,
conformidade legal.
Todas as a¢des aplicadas diretamente a um | Desinfestacdo de téxtelis,
item ou a um grupo de itens com o objetivo | dessalinizagdo de ceramica,
de deter processos danosos atuais ou | desacidificagdo de papel,
Conservagdo | reforcar sua estrutura. Essas agbes sdo | desidratagdo de materiais
Correti realizadas apenas quando os itens estdo em | arqueoldgicos umidos,
orretiva o e . e .
condi¢des tdo frageis ou se deteriorando a | estabilizagdo de  metais
tal taxa que podem ser perdidos em um | corroidos, consolidacao de
tempo relativamente curto. Essas agdes as | pinturas murais, remocao de
vezes modificam a aparéncia dos itens. ervas daninhas de mosaicos.
Todas as a¢des aplicadas diretamente a um
item Unico e estavel visando facilitar sua
apreciacdao, compreensao e uso. Essas acoes
sao realizadas apenas quando o item perdeu
Restauragdo | parte de seu significado ou fungdo por
alteracdo ou deterioracdo passada. Eles sdo
baseados no respeito pelo material original.
Na maioria das vezes, essas acdes
modificam a aparéncia do item.

Fonte: Elaborado pela autora adaptado de ICOM-CC, 2008.

E importante mencionar que o ICOM discute de modo amplo através de comités
especificos maneiras de definir e atualizar as demandas dos diversos campos dos museus a nivel
internacional. Nos contextos nacionais, cada pais designa organizacdes especificas para atender
as necessidades profissionais e regular as praticas no campo da Conservagao. No Brasil esse
cenario ndo ¢ diferente e existem outras instituicdes competentes habilitadas para orientar,
discutir e estabelecer diretrizes e adotar terminologias apropriadas. Sao os casos das associacdes
nacionais (por exemplo, a Associagdo Brasileira de Conservadores-Restauradores de Bens

Culturais - ABRACOR), regionais e estaduais. Nesse sentido, as associacdes definem e adotam
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conjuntamente as designacdes da area, considerando também o contexto internacional, no caso
dos museus, o ICOM-CC.

Tragando um paralelo com a literatura do campo (FRONER, 2007; TEIXEIRA &
GHIZONI, 2012; VINAS, 2021; entre outros) o proprio uso dos termos pode ser
frequentemente divergente, ndo havendo um consenso que defina no ambito nacional
exatamente o que designa cada tipo de pratica. Comumente encontra-se o termo “preservacao”
atribuido as fungdes exercidas pela Conservacdo como area. Por exemplo, na Teoria
Contemporanea da Restauracdo, Muiioz Viias (2021) define “preservacao” como um conjunto
de medidas a serem tomadas na gestao dos objetos e no macro e microambiente para subsidiar
a estabilidade e garantir a preservacao de suas caracteristicas pelo maior tempo possivel. O que
ndo deixa de estar correto, porém, pode-se atribuir essas praticas a Conservagdo (também a
preventiva, no caso) e a “preservacao” as medidas e praticas institucionais realizadas em
diferentes instancias e niveis de atuagdo, sobretudo as politicas através dos dispositivos legais
e resolucdes normativas que estabelecem parametros e protegem os bens culturais. Para nao
deixar tanta abertura para davidas ¢ que adotamos o termo “salvaguarda” para designar as
funcdes de preservacao exercidas pelos drgaos competentes em a¢do conjunta e continuada com
a sociedade.

O que devemos reiterar até aqui, € que as agoes de Gestao de Acervos museologicos,
tanto no que concerne a Documentacdo, quanto a Conservagao, t€ém por fungdo primordial a
salvaguarda de bens culturais e se encontram na base da preservacao dos acervos. Sem o didlogo
dessas duas areas — sem desconsiderar as outras areas que englobam o fazer museologico — toda
a fruigdo prevista para o tripé museal fica comprometida. A Conservacao depende estreitamente
de uma sistematizacdo eficaz da documentacdo para que as informagdes ndo se percam e,
portanto, a Documentacdo Museoldgica € parte indissociavel da Conservacgao.

Em contrapartida, as agdes de conservacdo praticadas nos espagos museoldgicos
geram informagdes e alimentam o fluxo da documentagao que, por sua vez, precisa estar
preparada para atender a essas demandas.

Tendo isso em conta novamente, entende-se que o instrumento-base usado na
identificacdo no dominio dos museus ¢ a ficha de registro ou de catalogacdo e, portanto, nos
parece pertinente e justifica-se para analise desta pesquisa utiliza-la na averiguacdo da eficacia
deste instrumento para a Conservagao, considerando a aplicacao do Quadro de Caracterizagdo
Completa proposto por Barbara Appelbaum (2021), como foi exposto na metodologia deste

trabalho.
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No préximo capitulo apresentamos uma analise em duas etapas que concerne o
cruzamento dos metadados da ficha de catalogag¢ao do objeto de estudo desta pesquisa —a Vista
do Desterro —, com o Quadro em um primeiro momento. No segundo momento, a etapa consiste
no cruzamento dos dados (ou seja, o teor das informagdes) com o mesmo Quadro e discussao

dos resultados obtidos.
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4 ANALISE DOS INSTRUMENTOS DE CARACTERIZACAO E IDENTIFICACAO

E possivel que outra cadeira viesse a cair no lugar
dela, para poder dar a mesma queda e o mesmo
resultado, mas isso seria contar outra historia, ndo
a historia do que foi porque estd acontecendo, sim a
do que talvez viesse a suceder. O certo é bem
melhor, principalmente quando muito se esperou
pelo duvidoso.

- José Saramago em Objecto Quase

Antes da apresentacdo da nossa andlise, ¢ importante explicar a que se refere o titulo
deste capitulo. Até o momento, j4 sabemos que, o ponto que gerou as questdes desta pesquisa
sdo, igualmente, de ordem da Conservacdo que implicaram entdo a sua Documentag¢do. Como
dito anteriormente, a Documenta¢do Museolodgica entra na rotina de gestdo de acervos como
uma pratica de salvaguarda que organiza e atualiza as informagdes acerca dos seus objetos, para
que se possa registrar e acessar o mesmo padrdo de categorias de informagdes. Idealmente,
também entra como parte dessa pratica, o registro das acdes de conservacdo como, por exemplo,
o exame diagndstico do estado de conservagao atual de cada peca do acervo — algo que
supostamente deveria ser feito com certa periodicidade e ndo somente em caso de transito dos
objetos —, e que vai aparecer indicada por um termo (bom, regular, ruim, péssimo), assim
espera-se, na ficha de catalogacao.

Retomando o caso da Vista do Desterro, as transformagdes reveladas pelo exame
visual j& eram mencionadas até mesmo na sua ampla documentacdo museologica e, portanto, €
necessaria uma pesquisa mais aprofundada para obter-se um diagndstico mais preciso, como
aponta Appelbaum (2021). A escolha dos termos “alteracdes” ou “transformacgdes” tem o
objetivo de ilustrar que, mesmo diante de um tratamento de restauragdo recebido pela obra,
naturalmente pelas agdes do tempo e, possivelmente, dos materiais disponiveis na época
apresentam no tempo presente os vestigios dessas interven¢des que a priori ndo eram tao
perceptiveis. Por isso, antes de falar sobre qualquer objetivo de tratamento futuro, ¢ importante
reforgar que ndo se faz juizo de valor sobre as escolhas feitas para o tratamento: presume-se
que as escolhas sao balizadas sempre visando o melhor resultado possivel e que o destaque que
damos as informacdes referentes a essas transformagdes cromaticas e das intervengdes

anteriores que tornaram essas marcas perceptiveis.
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Sendo assim, como aponta Appelbaum (2021), o processo de diagndstico em
conservagao envolve exames fisico-quimicos tais como fluorescéncia UV, luz rasante (raking
light), fotografia infravermelha, entre outros tipos de analise material. Para além disso, envolve
também a verificacdo dos aspectos imateriais especificos do objeto e, todavia, os aspectos
imateriais ndo especificos a ele, que também auxiliardo na tomada de decisdes.

Assim, para a perspectiva de conservagao de Appelbaum:

A quantidade de informagdes que pode ser reunida sobre qualquer objeto ¢é
virtualmente ilimitada. Descrigdes fisicas, incluindo medidas, construc¢do e
cores; analise e caracterizacdo dos materiais; analise estilisticas e comparagao
com objetos relacionados; sinais de uso e estresse ambiental e a historia do
objeto em si ¢ de outros do mesmo tipo. Portanto, ¢ fundamental limitar as
informagoes coletadas aquilo que serd 1util na tomada de decisdes sobre o
tratamento. Informacées desnecessarias tornarao o processo mais confuso.
Pode parecer que quanto mais sabemos sobre um objeto, melhor, mas o
bom senso determina que devemos definir exatamente o que precisamos

saber para realizar um tratamento de maneira adequada (APPELBAUM,
2021, p. 41, grifo nosso).

O objetivo deste capitulo ¢ trazer a andlise e discussdao do recorte dos dados obtidos a
partir do caso da obra Vista do Desterro. Os dados a que nos referimos compreendem o
levantamento da documentagdo referente a obra, no sentido mais amplo - da documentagdo
enquanto bem cultural tombado até a documentacdo enquanto objeto musealizado.

Como explicado na metodologia, esse recorte foi necessario por uma questdo
fundamentalmente metodoldgica. Appelbaum (2021) sugere que um olhar objetivo e estratégico
para a coleta das informagdes pode ser decisivo, entdo limitar o que deve ser absorvido de um
volume muito extenso de informagdes contidas nos processos, arquivos, documentos, recibos,
orcamentos, laudos, entre outros ¢ o que vai nos permitir realizar a aplicagdo da metodologia
de maneira a responder nossas perguntas de pesquisa.

A partir dessa ideia, de todo o volume documental encontrado, extraimos a
documentacao museoldgica, para chegar na ficha de catalogagdo. Para tanto, vale mencionar
que a ficha do referido objeto foi o primeiro instrumento de registro consultado desde o
momento em que surgiram as primeiras inquietacdes sobre o estado de conservagdo e as
intervengoes anteriores realizadas na obra que refletiam na fruicdo da obra. E, portanto, nos
parece pertinente para esta pesquisa fazer o cruzamento das informagdes contidas como
metadados da ficha de cataloga¢@o (no caso da obra Vista do Desterro), uma vez que se encontra
na base da documenta¢do museologica. A ficha de catalogacdo, apesar de ndo ser considerada
um documento (BOTTALLO, 2010, p. 63), e sim, um instrumento, como mencionado

anteriormente, reine as informacdes na identificacao de qualquer item musealizado dentro de
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uma instituicdo. E também pela paridade das categorias informacionais presentes na ficha e no
Quadro de Caracterizagdo Completa que se pretende aplicar a proposta metodologica de
Appelbaum (2021).

Como explicado na se¢do 1.4, referente a metodologia, a analise sera dividida em duas
etapas. A primeira camada ¢ mais ampla, e cruzard os metadados da ficha de catalogacao
utilizada no MVM e o Quadro de Caracterizagdo proposto por Appelbaum (2021), ou seja, o
enfoque sdo os metadados (e as respectivas categorias) que ambos os instrumentos contemplam
com o objetivo de averiguar se, de modo geral, a ficha de catalogacdo preenche as categorias
necessarias para se fazer uma caracterizagdo completa para a conservagao (como nos termos de
Appelbaum, 2021).

Na segunda etapa, olharemos para os dados, ou seja, o teor das informacdes registradas
pode revelar o grau de profundidade ou a especificidade das informagdes contidas nos
metadados no que se refere a conservagdo, quando extraidas dos metadados da ficha de
catalogacdo com o objetivo de averiguar se s3o suficientes para a constru¢cdo do Quadro de

Caracterizagao do objeto em questdo. Vejamos a secdo a seguir.

4.1 O Quadro de Caracterizagdo e a Ficha de Catalogacao

O Quadro 8 logo abaixo compreende a proposta metodologica de Barbara Appelbaum
exatamente reproduzida como estd no livro (2021, p. 36). Vale lembrar que esse quadro esta no
primeiro de oito passos da proposta da Metodologia de Tratamento de Conservagdo, e sobre o
qual debrugcamos a nossa analise.

O quadro est4 dividido em quatro partes iguais (quadrantes) e propde organizar as
categorias das informagdes especificas e ndo especificas do objeto divididas em duas categorias

que concernem seus aspectos materiais e imateriais, como podemos ver a seguir:
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Quadro 8: Reproducdo do Quadro de Caracterizacio

Aspectos materiais Aspectos Imateriais
|
11
N Informacdes: fendmenos ~ o .
Informacdes soes ~ Informacdes: historia do objeto,
observados e interpretacao, . .
, . . . . valores atuais, futuro projetado.
especificas identificacdo de materiais, L .
determinacio da estrutura Fonte: proprietarios, responsaveis
do objeto ¢ . ' legais, outros.
Fonte: objeto. - .
. . : o Estratégia: entrevistas, consulta a
Estratégia: exame fisico, analise, . R
imagem, teste registros institucionais.
11
v
Informacdes: métodos de Inf Ses: inf N b
Informagdes fabricagdo, propriedades do nlormagoes. INTOrmagoces Sobre
. ’ L objetos relacionados, historia da
5 material, estudos de deterioragdo.
nao RSP . arte, cultura geral.
Fonte: historia da tecnologia dos F > fissdes aliad
especificas materiais, conhecimento do onte: protissoes aliadas,
do obi conser\’lador de objetos conhecimento prévio do
0 objeto conservador.
semelhantes. L . o et
, - Estratégia: revisdo bibliografica,
Estratégia: consulta a literatura da LS
conservagio consulta a profissionais aliados.

Fonte: Metodologia do Tratamento da Conservagao (APPELBAUM, 2021, p. 36).

Em suma, o quadrante I contempla as informacdes especificas do objeto que estdo
ligadas aos seus aspectos materiais € descrevem seu estado fisico atual. Sdo verificadas
essencialmente por meio de exame fisico e necessariamente por outros equipamentos de analise
diagnéstica fisico-quimica dos materiais e testes, como os exemplos citados anteriormente. “E
uma imagem instantanea do objeto em um determinado momento no tempo” (APPELBAUM,
2021, p. 37), sendo a fonte da informacao o proprio objeto.

O quadrante II retine as informagdes sobre os aspectos materiais, mas ndo especificas
do objeto, ou seja, apontam para os métodos de fabricagdo dos materiais na producdo do objeto.
Por exemplo, uma pintura em aquarela sobre papel, produzida em uma determinada época e
local especifico, pode trazer indicagdes da composicao do papel e dos materiais utilizados para
fabrica-lo e, para isso, a estratégia proposta € consultar a literatura onde consta esse
conhecimento especifico, ou seja, sobre a histéria da tecnologia, ciéncia dos materiais etc.,
sendo estas a bibliografia especifica como fontes sugeridas para reunir essas informacdes.
Nesse sentido, a autora aponta que os “dados da ciéncia dos materiais nos permitem extrapolar

o estado atual do objeto para tras e para frente no tempo, produzindo uma imagem da vida do

material do objeto” (APPELBAUM, 2021, p. 37).
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O quadrante IIT engloba as informagdes sobre os aspectos imateriais especificos do
objeto no que tange os valores (simbdlicos, historicos, artisticos, econdmicos, estéticos,
culturais, cientificos, de memoria, de usos, de pesquisa, de antiguidade, de raridade,
educacionais etc.) atribuidos a ele. Por exemplo, o levantamento documental apresentado em
forma de uma narrativa no capitulo 2 deste trabalho nada mais ¢ do que um desenho com
detalhes da histéria do objeto e do lugar onde esta salvaguardado com indicagdes de pesquisas
especificas correspondentes. Sendo assim, inerente a sua historicidade, revelam-se seus valores
culturais, estéticos, artisticos, historicos etc., portanto valores imateriais especificos a ele.

A estratégia sugerida pela autora para reunir as informagdes do quadrante III ¢ realizar
entrevistas com proprietarios, buscar nos registros institucionais, arquivos entre outros, sendo
a fonte dessas informagdes os proprietarios do objeto, a institui¢do de salvaguarda legal, entre
outros. Assim, afirma a autora que “os responsaveis profissionais geralmente fornecem a maior
parte das informagdes relevantes, a importancia do objeto para a instituicdo proprietaria e
referéncias a publicagdes sobre ele” (APPELBAUM, 2021, p. 37).

Por fim, o quadrante IV retine as informagdes ndo especificas ao objeto concernentes
aos seus aspectos imateriais. A autora assinala para a importancia dos estudos culturais, que sao
cruciais de varios modos para desenhar os aspectos imateriais e ndo especificos do objeto, pois
estes fazem parte de um construto mais amplo pautado na relagdo historica da tipologia do
objeto com o todo. Por exemplo, uma obra de arte musealizada ¢ como um elo dentro de uma
cadeia (colecdo) que permanece em conjunto por conta da sua logica de agrupamento (acervo).
Os elementos que vao definir essa logica podem variar bastante, sendo a técnica empregada, a
série produzida, o senso estético, o estilo artistico, a/o artista, a época entre outras muitas
variantes, sendo inclusive todas consideradas, ou algumas ou at¢é mesmo uma so. Para as
informagdes do quadrante IV, importa buscar as informagdes que formem a relacdo de outros
objetos com o objeto analisado, sendo a fonte para Appelbaum:

Embora obter as informagdes neste quadrante pareca ser uma tarefa
assustadora, grande parte ja esta na cabeca dos conservadores. Responsaveis
legais experientes podem fornecer algumas informacdes. A histéria da arte e
os campos fora das artes podem fornecer muito mais. Seja qual for a fonte, esse

tipo de informagdo ¢ mais importante para a tomada de decisao do tratamento
do que se costuma pensar (APPELBAUM, 2021, p.38).

Na metodologia proposta, Appelbaum desdobra em subsec¢des cada um dos quatro
quadrantes do Quadro de Caracterizagdo, de modo que € possivel, a partir da leitura, elaborar

reflexdes sobre onde buscar as informagdes, quais as estratégias para tanto € como fazer uso
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dessas informagdes para guiar e definir os objetivos do tratamento, até mesmo para balizar a
tomada da decisao do que se fazer ou ndo em relagao ao objeto. Conforme a autora, existe toda
uma dimensdao complexa de informagdes que circulam e atravessam o objeto na sua
materialidade, além de toda uma diversidade de ideais e valores a ele atribuidos também. Assim:
O lado imaterial do processo de caracterizacdo esclarece a gama de valores que
as pessoas atribuem aos objetos durante o curso completo da vida dos objetos,
desde a criacdo até a exibicdo em museus. Estudar os valores historicos
aplicados aos objetos ajuda os conservadores a interpretar as atitudes dos

responsaveis legas atuais ¢ nos ajuda a reconhecer 0s nossos proprios
preconceitos. (APPELBAUM, 2021, p.170)

Partindo agora para a ficha de catalogacdo do MVM, iremos aborda-la da perspectiva
que a concebe como um instrumento padrdo de registro das informagdes acerca dos objetos da
instituicdo, ou seja, ndo estardo inseridas as informacgdes de todos os metadados registrados na
ficha da obra Vista do Desterro, para tanto, 0 ANEXO B contém a ficha na integra.

A ficha consultada e apresentada nesta andlise estava disponivel em formato digital e
por isso, vale ressaltar que nao foram as fichas que foram digitalizadas, mas seus dados ¢ que
foram passados para um sistema estruturado no meio digital desenvolvido na referida
instituicdo. Nao podemos assumir exatamente que existe uma base de dados integrada dentro
da instituicdo em que seja possivel o cruzamento e a recuperagdo da informagdo de toda a
documentacao referente a seu acervo a partir da estruturagcdo dos dados dentro de um sistema
automatizado. No entanto, é bastante relevante destacar que o MVM utiliza o Tainacan®® como
plataforma de repositdrio para permitir o acesso virtual e livre a todo seu acervo a quem quer
que faga uso da internet. Principalmente, permite refinar as informagdes de forma bastante
detalhada sobre suas colec¢des, inclusive sobre as agdes de conservacgao realizadas no acervo.
Portanto, podemos assumir que isso se deve ao fato de que so6 € possivel ter acesso a todo esse
conteudo disponivel porque ¢ resultado de uma gestdo de acervo que buscou estruturar o
conjunto de metadados adequados as suas colecdes e disponibilizé-los on-line. Isso certamente
ndo aconteceria se a padronizagdo dos metadados fosse insuficiente ou inadequada ou
desestruturada.

Em Documentag¢ao e Conservagdo de Acervos Museologicos, Bottallo (2010) da
destaque para a importancia da ficha de catalogacdo como parte da base de dados do sistema de

gestdo de informagdo. Entende-se que a ficha reune em um so instrumento as informagdes

56 : . . T LN g C .
Tainacan ¢ um plugin de codigo aberto para WordPress, voltado para criagdo de repositorios digitais e
desenvolvido para instituicdes culturais, através do qual € possivel disponibilizar, por exemplo, um acervo
museoldgico para acesso online.
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geradas pela documentagdo museologica, de modo padronizado para facilitar o acesso as
mesmas:
E preciso, no entanto, que os profissionais de museus que lidam com
gerenciamento da informacgdo tenham um conhecimento claro e sélido sobre
as colegdes, sua composicao € como 0s usuarios — pesquisadores e visitantes —
buscam as informagdes. Os sistemas se tornam mais flexiveis a cada dia e a
possibilidade de migracdo de bases antigas para outras mais novas ja ndo ¢ um

impedimento para tornd-los mais dageis e adequados as exigéncias
museoldgicas no gerenciamento das cole¢des (BOTTALLO, 2010, p. 56)

Do mesmo modo, Padilha (2014, p. 51), em Documenta¢cdo Museologica e Gestdo de
Acervos, alerta para a necessidade de padronizacdo do metadados e do controle dos termos
utilizados na elaboracao de instrumentos como a ficha, que pode ser adaptada o suficiente para
contemplar todas as tipologias de acervo da instituicdo museologica. Nesse sentido, acredita-se
que o0 MVM, enquanto institui¢do preocupada ndo s6 com a gestdo de seu acervo, mas na sua
difusdo (uma das fungdes primordiais de um museu), desenvolveu ferramentas de registro
adequadas para a gestdo das tipologias de objetos presentes em seu acervo.

O Quadro 9 mostra um esquema elaborado a partir da ficha do MVM. Ao todo, o
instrumento compreende seis categorias de informacgdo. Ao lado de cada categoria, inserimos
um codigo de A a F como referéncia de cada campo, para facilitar a leitura desta anélise. As
categorias sao escopo para os 27 campos informacionais, ou seja, os metadados que contém as

informagdes especificas (os dados) de cada objeto.
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Quadro 9: Esquema de Ficha de Catalogacao

FICHA DE CATALOGACAO DE BENS MUSEOLOGICOS DO
MUSEU VICTOR MEIRELLES/IBRAM

Area de Identificacio

01.

Numero de Tombo

02.

Fotografias

03.

Colecdo Fotografia

04.

Objeto

Area de Informacdes

05.

Titulo

06.

Autor

07.

Local

08.

Data

Area de Caracteristicas Fisicas

Area de Procedéncia e Historico

13.

Modo de Aquisi¢ao

14.

Historico

15.

Valor para seguro

16.

Exposicdes

17.

Bibliografia

18

. Atividades de Conservac¢ao e Restauro

Area de Descri¢ao

19.

Descrigao formal

20.

Descri¢ao de contetido

21.

Estilos / Temas

Area de Notas

22.

Observagoes

23.

Localizagdo fixa

24.

Localizacao atual

25.

Texto para etiqueta

26.

Data do 1° registro / Nome do catalogador

27.

Atualizagoes

Fonte: Elaborado pela autora baseada na Ficha de Catalogagdo do MVM (2022).

Observando a “Area de Identificagio” (A), essa é a parte que contém as informagdes

que identificam o objeto na institui¢do (nimero de tombo), de qual colegao faz parte, do que se

trata o objeto e a fotografia para que seja visualmente encontrado e diferenciado do restante do

acervo. Em geral, ela vem primeiro nas fichas de catalogagdo. Juntamente a primeira érea,

também “Area de Informagdes” (B), “Area de Caracteristicas Fisicas” (C) e “Area de

Procedéncia e Historico” (D) que correspondem aos dados referentes ao objeto na instituigao,
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mas nao sé especificamente a materialidade do objeto, pois 0 modo de aquisicao, historico do
objeto etc., constituem parte da imaterialidade do objeto.

Usando o modelo proposto por Padilha (2014, p.51), considerando os elementos ja
apontados nas teorias aplicadas a Museologia de Mensch (MENSCH, 1985; FERRAZ, 1994;
CHAGAS, 1996), estas quatro areas informacionais (que classificamos por A, B, C e D) se
encaixariam na categoria de Identificacdo e caracteristicas do objeto. J4, as categorias “Area
de Descri¢do” (E) e “Area de Notas” (F) dizem respeito as Informacdes contextuais. A relagio
possivel de se fazer a partir do modelo proposto pela autora ¢ que, apesar da necessidade
indispensavel de padronizacdo dos termos e metadados nos instrumentos e bancos de dados,
cada acervo tera suas particularidades as quais devem ser consideradas no momento de
elaboracdo dessas ferramentas observando os devidos fins. E possivel entendermos, portanto,
que existe certa flexibilidade conferida a cada institui¢do para adaptar modelos e regras as suas
realidades, mas que seguem, porém, normalizagdes de procedimentos inclusive regulamentados
e resguardadas por codigos de conduta de gestdo, como a Resolu¢do Normativa n® 6, de 31 de
agosto de 2021, ou mesmo os principios estabelecidos pelo CIDOC, apresentados no referencial
teorico deste trabalho.

Nesse sentido, a descri¢ao acima foi necessaria para remarcar a logica da organizacao
das informacdes tanto na Ficha de Catalogacao, quanto no Quadro de Caracterizagdao proposto

por Appelbaum (2021) a qual se repete em cada um desses modelos.
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4.2 Analise dos Metadados e dos Dados da Ficha de Catalogacao

Tendo isso em conta até 0 momento, retomamos o que foi explicado na se¢ao 1.4 da
metodologia sobre a analise comparativa e qualitativa dividida em duas partes, com o objetivo
de ilustrar o caminho percorrido pelas camadas informacionais acerca da obra e como foram
classificadas na ficha.

No primeiro momento, a analise considerara os metadados como parte de uma
estrutura que se coloca na superficie das informagdes, ou seja, o enfoque serd apenas o campo
informacional, o dado que carrega um outro dado, onde ele se encaixa na ficha, sem considerar
ainda, no entanto, como e com qual dado esse campo foi preenchido e averiguar se esses campos
se organizam e coincidem com os campos informacionais do Quadro de Caracterizacao.

No segundo momento, o enfoque serd no teor das informagdes com que foram
preenchidos esses dados e se, da forma como foram coletados e organizados, eles ddo subsidios
suficientes para a Conservagdo. Como nosso objetivo ¢ também promover o olhar da
Conservacao para o tratamento dessas informagodes, a analise consiste na tentativa de verificar
o encaixe desses metadados nas categorias informacionais do Quadro de Caracteriza¢do
Completa, ou seja, se ¢ possivel recuperar da ficha de catalogacdo as informagdes que
preenchem o Quadro e se fornecem elementos suficientes para a Conservagao.

Vale dizer ainda que o modelo de ficha apresentado por Padilha (2014), baseado na
literatura de décadas do campo da Documentacdo e da Ciéncia da Informagdo para gestdo de
acervos museoldgicos, contém o conjunto de informagdes necessarias para preencher o Quadro
de Appelbaum em relacao a Ficha de Catalogacdo do MVM. Ou seja, as areas de Identificacao
e caracteristicas do objeto desse modelo de referéncia estdo atreladas a parte de cima do
Quadro concernentes as informacdes especificas do objeto tanto nos aspectos materiais
quanto imateriais — ou seja, os quadrantes I e III do Quadro e areas A, B, C e D da Ficha —; e
a area de Informacgoes Contextuais implica as informacdes nao especificas (e extrinsecas)
ao objeto no que se refere a seus aspectos materiais e imateriais também — os quadrantes Il e
IV do Quadro ¢ areas E ¢ F da Ficha.

Sendo assim, a primeira parte da andlise consiste no cruzamento do Quadro de
Caracterizagao frente a Ficha de Catalogagdo do MVM, fazendo apenas a leitura dos
metadados, ou seja, sem olhar a descri¢do (fun¢do) de cada metadado. O critério utilizado para
distribuir os metadados da Ficha foi seguir as categorias de informagdes em que se classificam
os campos informacionais como apontado acima. Por exemplo, no Quadrante I (informagao

especifica, aspecto material) encaixa-se o metadado da Ficha de Catalogagdio do MVM
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“Numero de Tombo” (area A - identificagdo e caracteristica, intrinseca ao objeto), assim como
“Dimensdes”, “Titulo” (areas C e B) e assim por diante. A partir disso, os resultados obtidos

desse cruzamento podem ser visualizados no Quadro 10. Vejamos:

Quadro 10: Cruzamento dos metadados da Ficha de Catalogacdo frente ao Quadro de

Caracterizagao

Aspectos materiais Aspectos Imateriais
Quadrante I - Areas A, B, C Quadrante I1I — Area D
01 — Numero de tombo 13 — Modo de aquisi¢ao
02 — Fotografia (s) 14 — Historico
03 — Colegao 15 — Valor do seguro
Informacoes 04 — Objeto 16 — Exposicoes
especificas 05 — Titulo 17 — Bibliografia
do objeto 06 — Autor 18 — Atividades de
07 — Local Conservacao e Restauro
08 — Data
Informacbes Quadrantg Il - Area E Quadrante IV — Area F
o 19 — Descry;éo formal 22 — Obseryagées .
especificas 20 — Descri¢ao de contetido 23 — Localizacao Fixa
. 21 — Estilos/ Temas 24 — Localizacao Atual
do objeto :
25 — Texto para etiqueta
26 — Data do 1° registro
27 — Atualizagoes

Fonte: Elaborado pela autora (2022)

Retomando a nossa pergunta e hipdtese langada na secdo 1.4 de metodologia, na
tentativa agora de verificar se a hipotese se confirma ou ndo, ou parcialmente:
Q1. Como apontado por Padilha (2014) e Bottallo (2010), podemos assumir que a
Ficha de Catalogacdo ¢ um instrumento auxiliar de registro onde estdo reunidas todas
as informagdes fundamentais acerca de um objeto, de modo a apresenta-las em formato
padronizado inseridas em um conjunto de metadados definidos adequadamente para a
instituicdo museologica. De acordo com as categorias informacionais do Quadro de
Caracterizagdo (APPELBAUM, 2007), quais os metadados — acerca das informagdes
especificas e ndo especificas sobre os aspectos materiais € imateriais do objeto — que
contém na Ficha de Catalogagdo sdo possiveis de se verificar fazendo o cruzamento

do Quadro frente a Ficha?
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H1. A nossa hipotese ¢ de que os metadados contidos na Ficha de Catalogagdo

preenchem as categorias informacionais do Quadro de Caracterizagdo, uma vez que

esse tipo de instrumento ¢ desenvolvido para contemplar todas as categorias
informacionais acerca do objeto, sejam elas de natureza material ou imaterial.

O primeiro ponto a ser observado ¢ que as categorias descritas na Ficha podem ser
qualificadas segundo a classificagdo proposta por Appelbaum. Sendo assim, a hipdtese
levantada de que a Ficha daria conta de preencher os campos informacionais do Quadro e
respondendo a QI e, nesse caso, a H1 se confirma, conforme podemos constatar a partir do
quadro acima.

E importante destacar que a analise feita a partir do cruzamento acima parte de uma
interpretagdo dos metadados, considerando as referéncias da area e pensando em maneiras de
como esses campos se encaixariam. Portanto, ndo se excluem outras possibilidades de pensar o
preenchimento do Quadro no caso de uma caracterizagdo, até¢ mesmo porque o conjunto (ou
estrutura) de metadados pode variar de acordo com cada institui¢do ou légica de documentacio,
que podem ser ou ndo equivalentes, inclusive considerando um vocabulario utilizado de modo
controlado.

A respeito do que foi mencionado acima, podemos considerar, por exemplo, que em
uma instituicdo definiu-se utilizar os metadados “descri¢do intrinseca” (refere-se a descri¢ao
fisica do objeto, como, por exemplo, a identificacdo de marcas ou de algumas assinaturas
legiveis, entre outros) e “descri¢do extrinseca” (aborda as informag¢des que contextualizam o
objeto sobre os aspectos histéricos e simbolicos). Eles seriam equivalentes, no caso da Ficha de
Catalogagao do MVM, respectivamente, a “descri¢do formal” e “descricdo do conteudo” e
poderiamos adicionar ainda “inscri¢des e marcas”, sendo que essa interpretacdo ndo considera
a descri¢do do metadado ou com que dado foi preenchido.

E importante reforcar que a tentativa de aplicabilidade aqui é observar se o conjunto
de metadados da Ficha sdo suficientes em fornecer de modo objetivo as informagdes acerca de
um objeto musealizado, ou seja, que se torna fonte de informacao, bem como destaca-se que
¢ através dos metadados que se recuperam as informagdes acerca do contetido
informacional carregado por cada objeto, inico na institui¢ao.

Do ponto de vista da proposta de Metodologia de Tratamento da Conservagdo, a
questdo que paira ainda ¢ verificar se de fato as informagdes contidas nesses metadados, ou

seja, o teor dos dados com que foram preenchidos, resolvem algumas das lacunas necessarias



103

para atender as demandas da Conservagio. E nesse momento que entra a segunda camada da
analise.

A aplicagdo da metodologia de Appelbaum partindo da identificacao dos metadados
da Ficha do MVM, no primeiro momento, resolveu, aparentemente, uma possivel demanda
informacional para a caracterizagdo de um objeto museologico. Contudo, se fossemos partir da
identificacdo das informacdes contidas nos metadados da Ficha de Catalogagdo para o mesmo
Quadro de Caracterizacao seguindo a risca as descri¢des necessarias e estratégias sugeridas,
portanto partindo de uma perspectiva da Conservagdo, ¢ imprescindivel levar em conta o
conteudo informacional contido nos metadados e, por isso, o resultado do cruzamento seria um

pouco diferente, como apresentado no Quadro 11:

Quadro 11: Cruzamento dos metadados considerando a informagdo do dado da Ficha de
Catalogacdo frente ao Quadro de Caracterizagdo Completa

Aspectos materiais Aspectos Imateriais
Quadrante I Quadrante 111
02 — Fotografia (s) 01 — Numero de tombo
04 — Objeto 05 — Titulo
06 — Autor
Informacdes 07— Local
especificas U8 = Data L
do objeto : 13 — Modo .de aquisicao
19 — Descricao formal 14 — Historico
20 — Descrigao de contetdo | 15 — Valor do seguro
18 — Atividades de
Conservacao e Restauro
22 — Observacgodes
23 — Localizagdo Fixa
24 — Localizacdo Atual
Informacdes Quadrante I1 Quadrantei v
ndo 03 - Colec;qo~
. 16 — Exposicoes
especificas T
do objeto 17 - Blblloglaﬁa
21 — Estilos/ Temas
26 — Data do 1° registro
27 — Atualizagdes

Observando o resultado do segundo cruzamento de informagdes alinhadas a

perspectiva da Conservagao, alguns dados ficariam de fora desse quadro (metadado 25 — Texto

Fonte: Elaborado pela autora (2022)
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para etiqueta), pois sdo informagdes que talvez ndo sejam exatamente relevantes para a
Conservacao, mas para algum projeto expografico ou educativo, por exemplo.

Relembrando entdo que o quadrante I, por exemplo, coleta apenas as informagdes
estritamente ligadas a materialidade e composi¢ao do objeto e possiveis de serem verificadas e
confirmadas pelo exame fisico ou testes especificos e, por serem informacgdes intrinsecas, elas
sao invariaveis. O campo 1. Numero de Tombo, por exemplo, ndo esté atrelado diretamente a
materialidade ou composi¢cdo do objeto (apesar de constar inscrito no objeto), pois trata-se de
um codigo atribuido (ou numeragao Unica) a ele no momento de entrada e registro na institui¢ao,
ou seja, um aspecto imaterial, porém especifico do objeto. Sendo assim, os campos enquadrados
acima do quadrante I contém as informagdes mais relevantes para a caracterizagdo material e
fisica do objeto, mesmo as descricoes formal e de conteido podem contribuir para
complementar os dados acerca do objeto.

Passando para o quadrante III, a categoria traz os aspectos imateriais do objeto, mas
ainda especificas e concernentes a ele, como por exemplo o autor da obra: Victor Meirelles; o
titulo atribuido: Vista parcial do Desterro — atual Florianopolis; o nimero de tombo:
MVMO0042; etc. Entram também as informacdes referentes ao 14. Histérico da obra que na
Ficha, descreve de maneira resumida, mas satisfatoria, um apanhado geral da trajetoria do
objeto, algo que foi trazido com mais profundidade no capitulo 2 deste trabalho.

A descricdo do tombamento também aparece de forma resumida, e vale destacar a
mengdo ao processo, sem a qual ndo seria possivel localizar nos arquivos do IPHAN muitos
dos documentos apresentados na pesquisa € menos ainda levantar a narrativa que foi composta
aqui acerca do objeto. Essa informagdo consta no campo 22. Observacdes, assim como o
campo informacional 13. Modo de aquisi¢do que traz a informagdo de que a obra foi doada
pela Irmandade NSRSB.

Como explicitado anteriormente os objetivos da aplicagdo do primeiro passo da
metodologia da Appelbaum (2021), nosso enfoque ndo ¢ preencher o quadro com as
informagdes acerca da obra, ou seja, preencher a caracterizagdo da Vista do Desterro a partir
do Quadro para elaboracdo de uma proposta de tratamento. No entanto, com relacdo aos
metadados referentes a 2. Estado de Conservaciao ¢ 18. Atividades de Conservacao e
Restauro, estes compreendem campos informacionais fundamentais para tragar os aspectos
atuais do estado de conservacdo e, nesse sentido, os dados estdo presentes até com certo
detalhamento que permite a busca de complementagao dessas informagdes. Vale destacar entdo,

que se fosse o caso de uma proposta de tratamento, os dados resumidos contidos nesses
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metadados apontam para outras fontes a parte de onde € possivel compilar mais informagodes
acerca da obra e possivelmente tentar esbocar qual seria o estado de conservacdo “ideal” da
obra, na averiguagao da necessidade ou ndo de um tratamento ou intervengao.

Ja o quadrante II foi a categoria mais dificil de responder, uma vez que na Ficha de
Catalogagdo, o campo 17. Bibliografia diz respeito a publicagdes em que ¢ mencionado o
objeto e em relagdo aos outros objetos do acervo, das colec¢des, elaboradas por especialistas da
histéria da arte e, portanto, entra no Quadro no quadrante IV. Da mesma maneira, entram
também informagdes sobre como se classifica o objeto sobre seu estilo/ tema, colegdes e
exposi¢oes. A dificuldade de coletar as informagdes correlatas da ficha para preencher o
Quadro, no quadrante II, se coloca sobretudo na especificidade do conteudo referente as
familias dos objetos que poderiam dar indicios do que seria este estado “ideal” de conservacao,
bem como tragar o grafico de envelhecimentos dos materiais que compdem a obra.

A partir da discussdo acima, podemos retomar a segunda questdo da analise:

Q2. O campo informacional referente ao estado de conservagdo de um objeto deve

constar na Ficha de Catalogacdo impreterivelmente, mas em geral, as informagoes

mais especificas no que se refere as agdes de Conservagao e intervengdes anteriores,
ou mesmo acerca do historico do objeto, importantes na caracterizagao fisica do objeto,
muitas vezes se perdem ou ndo sdo inseridas justamente por serem informacoes
bastante especificas. De acordo com o cruzamento do conjunto de metadados da Ficha
de Catalogacdo, as informacdes que se referem a Conservacdo e a profundidade da
descri¢do dessas informacdes sdo suficientes para atender as necessidades da

Conservagao?

H2. Nossa hipotese ¢ de que a Ficha de Catalogacdo contivesse as principais

informacdes relacionadas ao objeto e sua materialidade, porém ¢ possivel que o grau

de profundidade ou especificidade ainda seja superficial ou insuficiente, sendo
necessario buscar em documentacao ou bibliografia indicada para responder com mais
precisdo as questoes da Conservagao.

Logo, o segundo cruzamento dos dados levando em conta o teor dos metadados
compreendidos pela Ficha de Catalogacdo partindo de uma perspectiva da Conservagao, ¢
possivel avaliar que a H2 estd correta também, com a ressalva de que ainda faltaria
complementar com um campo que contemplasse as informagdes do quadrante II. Uma
alternativa para atender a essa demanda seria ampliar os campos de metadados na Ficha, ou que

tivesse uma indicag¢do que levasse a documentagdo da Conservagdo, € que contivesse, além da
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bibliografia indicada sobre a composi¢do material do objeto, uma proposta de tratamento
possivel, inclusive como ja indicado por especialistas e profissionais da Conservacao e
mencionado nessa mesma documentagao institucional. Essas informacdes, fotografias, exames
e orcamentos, laudos pré/pds-tratamento de conservacdo, entre outros, no entanto, sé foram
encontradas na documentagdo arquivada em meio fisico, o que ja € interessante de se obter para
analise no momento de caracterizacdo de um objeto cujas informagdes extrapolam os
metadados da Ficha de Catalogagdo e, para tanto, a pesquisa nesse sentido se torna
indispensavel.

Essa andlise serviu também para acentuar a importancia da inclusdo das informagdes
relevantes para a Conservagdo que extrapolam a Ficha, e as quais poderiam constar de forma
resumida e padronizada em algum metadado especifico, como, por exemplo, proposta de
tratamento e bibliografia especializada, ou mesmo um dado que indique a localizacdo da pasta
da Conservagdo, quando houver.

Além disso, reforcamos que deixamos de fora dessa analise tudo o que ndo estava
contemplado pela Ficha de Catalogag@o por conta do recorte metodologico, mas existem varios
documentos, or¢amentos e exames diagnosticos realizados ao longo das duas ultimas décadas,
nao so da referida obra, mas de boa parte do acervo do MVM. Inclusive, a sugestdo versa no
sentido de haver um campo que contemple as propostas de tratamento e que poderiam constar
em um campo especifico e possivelmente se encaixaria no quadrante II, neste caso.

Outro ponto importante de destacar em relacdo a Documentacdo Museologica ¢ que
ha uma ficha especifica da Conservacdo nomeada Ficha de Histérico de Conservacdo e
Restauro, em que alguns dos metadados da Ficha de Catalogagao se repetem. No entanto, como
apenas algumas dessas acdes foram de fato executadas, por exemplo, a troca da moldura que
estava com folga no caso da Vista do Desterro, e constam na Ficha a descricdo desses
tratamentos, ha também a mengao de propostas de intervencao, esses dados entram em um
campo os agrupa de maneira generalizada, tornando a informacao apenas descritiva. A sugestao
que se faz, portanto, ¢ que sejam propositivas, por exemplo com indicagdes da literatura
especializada compreendidas em um campo da Ficha de Catalogacdo e entdo atenderia parte da
demanda da Conservacao.

De modo geral, olhando apenas para os metadados contidos na Ficha de Catalogagao,
o instrumento atende bem ao preenchimento do Quadro de Caracterizagdo. Porém, ao
aprofundar a leitura na segunda etapa da analise, os dados da Ficha atendem parcialmente as

necessidades da Conservagao se verificarmos o teor do contetido informacional atribuido ao
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metadado, inclusive se posicionariam de modo diferente no Quadro de Caracterizagdo. Apesar
disso, a organizacdo das informagdes e a atualizacdo desses dados permitem com que as/os
profissionais que atuardo com o Tratamento de Conservagao consigam coletar as informagdes
necessarias para além dos exames fisico-quimicos.

Durante o processo de elaboracdo da andlise, uma das principais dificuldades
encontradas residiu na compreensdo e apropriacdo dos conceitos de “aspectos materiais e
imateriais”, “aspectos tangiveis e intangiveis”, “informacgdes especificas € ndo especificas” e
“informacdes extrinsecas e intrinsecas” ao objeto. A atribuicdo de significado para esses
conceitos coloca o desafio de pensar a logica de categorizacdo e descricdo das matrizes de
informagdes. Nao podemos afirmar categoricamente que o uso desses termos esta totalmente
resolvido e, por isso, € relevante levantar os pontos de conflito gerados durante a pesquisa. Da
mesma forma, ¢ desafiador estabelecer uma atribuicdo para cada termo de forma consensual
nas duas perspectivas, e a aplicacdo de metodologia da conservacao contribuiu para se pensar
a loégica da documentagdao museologica.

Olhando para a instituicio museoldgica, acredita-se também que parece valido
considerar a implementac¢ao de sistemas automatizados para gerenciar os acervos na instituicao,
considerando que ja utilizam a plataforma do Tainacan como uma ferramenta auxiliar nessa
gestdo. Para além disso, ter essas pecas ou os documentos digitalizados e anexados vinculados
ao objeto podem servir como uma fonte segura para armazenamento de dados, que nao
necessariamente devem estar disponiveis ao publico, pois podem ter acesso restrito, sobretudo
para seguranga das obras. No entanto, tais medidas possibilitam a amplia¢do do acesso e,

principalmente, versam no sentido de amplificar a difusdo dos acervos e das pesquisas externas.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O percurso tecido até o final deste trabalho gerou uma série de questionamentos ao
longo de todo seu processo, desde a construcao do projeto até¢ a fase de fechamento. Em
principio, ndo parecia uma tarefa muito simples propor pesquisa em acervo tombado em um
museu cuja sede ¢ também tombada. O volume de documentos encontrados foi tdo inesperado
que somente depois de definir uma metodologia objetiva e estabelecer um recorte do material
levantado € que o desenrolar da pesquisa pareceu menos emaranhado.

O proposito de coletar, interpretar e registrar a maior quantidade possivel de
informagdes especificas e pertinentes em relagdo a um objeto pode ser uma tarefa totalmente
ineficiente — e inacabavel — se n3o houver uma normativa que dé conta de agrupar as
informag¢des de modo organizado e distribuir ordenadamente em redes, de onde seja possivel
recuperar, atualizar ou cruzar os dados ora inseridos.

A constru¢do de uma narrativa a partir do levantamento de documentos, registros
fotografias entre outros, s se tornou literalmente palpavel por conta do exercicio de fungdes
de diversas/os profissionais que, em momentos distintos no tempo, desempenharam seus papéis
e oficios de acordo com o que estava previsto para ser sistematizado e, somente por isso, que o
acesso a toda essa quantidade enorme de dados foi possivel. A ocasido em que se encontrava
uma referéncia ou um dado indicando a localizagdo de mais uma pasta cheia de documentos,
era sempre uma oportunidade de brotar junto disso mais uma dezena de narrativas passiveis de
serem construidas.

O objeto central da presente pesquisa era investigar a obra de arte Vista do Desterro
de Victor Meirelles, pela perspectiva da Documentacdo Museologica. Nesse sentindo, o
trabalho abordou a perspectiva da Documentacdo Museoldgica a partir do caso Vista do
Desterro para discutir as relagdes de aplicabilidade metodologica da Conservagao para a gestao
acervos museologicos.

O primeiro objetivo especifico era compreender a trajetoria da Vista do Desterro por
meio dos documentos e fontes que delineiam o processo de patrimonializa¢do e musealizagdo
da obra. No primeiro bloco correspondente ao capitulo 2, contamos a historia da obra Vista do
Desterro, do artista e do Museu Victor Meirelles através da trajetoria de seu processo de
tombamento, das a¢des de identificagdo e restauragdo, da transferéncia da Irmandade do
Rosario a casa do museu e as problematicas envolvidas. Ou seja, as narrativas foram contadas

a partir do objeto e do levantamento dos documentos oficiais, de fontes de historiadoras/es da
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arte e biografas/os especialistas e, assim, cumpriu o proposito de apresentacao do objeto desse
estudo de caso.

Em segundo lugar, era também nosso objetivo levantar os conceitos referentes a area
do patriménio cultural, da gestdo de acervos na perspectiva da documentagdo museologica e
das normativas estabelecidas pelos dispositivos legais. Assim, o capitulo 3 trouxe conceitos e
nogoes de patrimdnio, patrimoénio cultural, bens culturais de natureza material e imaterial,
processos de patrimonializagdo e musealizacdo a partir da abordagem tedricas desses campos
enquanto ciéncias sociais aplicadas, mas também através dos dispositivos legais e normativas
de descricdo que norteiam o conjunto de técnicas e agdes praticas museologicas que tratam
desses objetos. A apresentagdo deste referencial tedrico foi necessaria para chegarmos com
embasamento nos instrumentos basicos de identificagao utilizados no cotidiano das institui¢coes
e isso possibilitou o cruzamento de metodologias aplicadas para o campo da Conserva¢do como
parte das praticas museologicas, o que ¢ fundamental para se pensar a preservacdo de bens
culturais musealizados.

Nosso ultimo objetivo consistia em analisar os metadados e o preenchimento
informacional da ficha de catalogacdo da Vista do Desterro para dar subsidios a conservagao.
Para tanto, o capitulo 4 trouxe uma analise a qual foi realizada em duas etapas. Na primeira
etapa, cruzamos os metadados da ficha de catalogagdo do MVM aplicados no Quadro de
Caracterizagdo Completa proposto por Appelbaum (2021) para verificar se as categorias de
informagdes da ficha correspondem as do Quadro de Caracterizacdo. Na sequéncia, a segunda
etapa consistiu em analisar o teor das informacdes contidas nas categorias para entdo verificar
se o conteudo desses dados, as informacdes descritas no conjunto dos metadados, correspondem
as categorias de caracterizacdo do Quadro. A discussdo dessas duas etapas de anélise concluiu
que, primeiramente, os metadados preenchem os requisitos informacionais do Quadro de
Caracteriza¢do. No segundo plano, concluiu-se que preenchem também, embora se organizem
de maneira diferente nas categorias do Quadro de Caracterizagdo, e que para dar subsidios a
conservagao no caso de uma caracterizacao completa, seria necessario expandir a natureza dos
dados e dos metadados, sobretudo na categoria que se refere aos aspectos materiais das
informagdes ndo especificos do objeto (quadrante II).

E com isso em mente também que evidenciamos a realidade atual do MVM, um museu
que ja passa dos seus 60 anos de histdria, que mesmo diante das dificuldades do que significa
ser um museu no cendrio politico brasileiro atual, preserva (como toda a dimensdo que

‘preservar’ significa) um rico repertorio para pesquisa, seja referente a seu acervo, ou mesmo
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que apenas o atravesse, como € o caso dessa pesquisa. Nota-se também que nenhum sistema de
praticas e técnicas funciona com total perfeicdo, que nenhuma metodologia ¢ perfeita para
atender a tudo, mas podemos assumir sem riscos que, a exemplo desta instituicdao, quando existe
uma gestdo de acervo realizada de modo bem manejado, é certo que resultado refletird na
organizagdo dos elementos mais basicos dentro de um museu, como a ficha de catalogagao.

Sabemos que esta nao ¢ a realidade na esmagadora maioria dos museus no Brasil, e
talvez esta pesquisa represente um breve esbogo para se repensar a logica do proprio processo
de musealizagdo, no que tange a profundidade da abordagem descritiva das informagdes acerca
de um bem cultural que acabam se padronizando em metadados de uma ficha de catalogagao.
Nao que este seja o objetivo final da escrita que se apresenta aqui, mas talvez sirva ao menos
para gerar algum tipo de ponderacdo, como uma reflexdo de fechamento e s6 por isso acredita-
se que a fungdo deste trabalho académico j4 tenha “valido a viagem”.

Observando o conjunto de acdes e praticas museologicas, a documentacio
museoldgica desempenha uma fun¢do fundamentalmente social, j& que no tempo presente o
campo museologico revela-se bastante distante da ideia de continuar direcionando suas agdes
apenas na preservacao dos objetos, mas para se tornar o espaco (para além de um espaco fisico)
a partir do qual a sociedade, os grupos, as pessoas podem reconstruir seus proprios processos
identitarios.

Assume-se que o museu nunca deixara de ser um produto resultado da agdo do ser
humano e, implicados nisso, estdo os processos de gestdo de acervos onde a documentagdo
museologica pode ser pensada como parte da conservacao de um bem cultural — e, portanto, da
preservacao cultural —, os quais permitem a partir de uma metodologia objetiva, transparente e
eficiente, amplificar o alcance do conhecimento ali gerado.

Percebemos ao final dessa escrita que explicar e descrever os procedimentos
normativos da pratica museologica parece um lugar até um pouco confortdvel (marcando com
evidéncia o advérbio “pouco” na frase) se considerassemos escrever sobre testemunhos orais,
memorias coletivas, se fossemos abordar temas sensiveis, ou mesmo pensar as relagdes de
objetos parte de acervos que se resumem em vestigios de atividade humana deixados ha
milhares de anos. Descrever a documentagdao de um objeto de arte cuja documentacdo foi
encontrada bastante organizada — gragas a conduta profissional da instituicdo que o salvaguarda
—, pode até tornar-se uma tarefa mais palpavel, o que ndo deixa de ser menos complexa. No
entanto, mesmo que se trate de bens culturais imateriais, com uma dimensao intangivel nada

imediata de ser verificada, cairiamos no mesmo lugar da necessidade do estabelecimento de
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metodologias adequadas que deem conta minimamente de identificar a importancia
representativa de um determinado bem cultural para um determinado grupo.

Olhando para o campo da documentagao museoldgica e da conservagao, a tentativa —
particularmente — exitosa de cruzar a teoria, as normativas vigentes com os instrumentos
utilizados na esfera técnica e pratica partindo de um estudo de caso, significou a reafirmagao
da liga que encadeia os elos do proprio processo de musealizagdo, agora testada através do
levantamento de questdes e hipdteses, entao problematizadas e discutidas em analise.

O potencial de se realizar um trabalho de conclusao de curso em Museologia, no qual
foi proposto e cumprido o que se apresentou aqui, foi bastante interessante por conta da
revisitacdo dos textos, dos conceitos ¢ no¢des, de uma diferente perspectiva naturalmente
maturadas pelo tempo e pela reflexdao, de reconhecer e descrever um pouco mais a fundo os
dispositivos legais que norteiam a atuagdo do nosso futuro campo profissional. Nesse sentido,
compreende-se a ideia na qual a formacao e atuagdo da/o profissional de Museologia deve nao
somente ser legitimadas pelo carater inter/trans/multidisciplinar que a formagdo superior
contempla, mas considerar também, em uma instancia mais ampla, que pensar nessa perspectiva
¢ pensar em ressignificar as representacdes as quais devem incidir sobre a forma como
funcionam os mecanismos das instituigdes humanas. Uma realidade pautada nesse espectro
implicaria mudancas politicas, sociais e econdOmicas das tendéncias sociais, das contradi¢oes
1deoldgicas e de papéis impostos aos sujeitos. Nao parece, contudo, que esta pesquisa se encerra
findada esta formag¢do, mas o fechamento deste trabalho aponta na direcdo dos alargamentos

possiveis de serem pensados a partir de e para as agdes museoldgicas.
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ANEXO A

Fotos digitalizadas da obra vista do desterro antes da restauraciao (MNBA)
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ANEXO B
Ficha de Catalogacio da obra Vista do Desterro - MVM0042

ibrarm

institutchrasileiredemuseus

hlueeu Wictor MainslesS IBESAMW MinC

A Vicior Meiralles, 50 - Cantro 880710-340 — Floriandpols — S0C
Telalone! Fax: (48] 3222 0652

E-amal: HYPERLIMNE “rn&ilioe m i fTim e i o b

LTI RN S R LT
W TR R O el e g o o

FICHA DE CATALOGACAO DE BENS MUSEOLOGICOS DO
MUSEU VICTOR MEIRELLESIBRAM

Area de Idennificagde

[ 01. Nimero de Tombo | MWVMOM2

| 02 Fotografias |

| 03_Colecio I

[ 04. Objeto | Pintura

Area de Informagies

| 05. Titulo | Wista parcial da cidade de Mossa Senhora do Desterro (atual Flonandpoliz)
| 06. Autor | Victor Meirelles de Lima

|07.Local | Florianépolis/SC

| 08. Data | 1851 (cirea)

Area de Caracteristicas Fisicas

| 09. Técnica | 6leo sobre tela

| 10. Dimensdes | Obra: 78.2 x 120.0 cm

| 11. Inscrighes e marcas |

12. Estado de
Conzervacio

Bom.
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Area de Procedencia e Historico

13. Modo de Aquisigio

DOACAD da Imuandade Bensficente Mosza Senhora do Fozano e Sio
Benedito_ 2000.

14. Historico

A tela *W. 5. do Desterro vista do adro da Igreja do Rosano e de Sdo
Benedito — 1847”7, do artista Victor Meirelles, foi descoberta e
considerada come de autoria do pimtor, pelo ex-diretor do Musen
Nacional de Belas Artes, Alcidio Mafta de Souza, em 1983, por ocasido
da reunifio do Conselho Consultive da SPHAN na ITha de Anhatominm,
nesta capital. A obra encontrava-se na Sacmistia da Igreja de M. 5. do
Fosano e de 530 Benedito, “em péssimo estado de conservacio, com
sua estmitura e estética abalada pela degradacdo natural do tempo e por
intervensdes danosas” razio pela qual foi retirada da Izreja e levada a0
MNBA, para restauragdo, em 08-03-85.

Em reumifio realizada no dia 13-11-35 no Page Impenial-EJ, o Conselho
Consultive do Patnmémio Historico e Artistico Nacional aprovow, por
unaninudade, a mscngdo da Tela, no Livro Tombe em 17-04-86 e no
momento do tombamento. Fol decidido que a obra ficaria em exposigio
pemmanente no Museu Casa de Victor Meirelles, com wistas a sua
preservagio.

Em 170985 a tela totalmente restaurada, “restabelecendo-ze sua
mtegndade antemorments abalada enquanto cmacio  arfisica e
documento isténico de uma época”, fol entregue 3 Casa de Victor
Meirelles, em solemidade ne Museu de Arte de Santa Catanna.

Desde entfio, a pinfura permanece em exposicdo no Museu Victor
Meirelles e vem sendo objeto de acdes de conservacio/restauragio
executados por especialistas confratados pela 11 S5E/5C e por técmico do
[PHAN. Outras medidas de protecio a esse bem tombado, também vem
sendo  fotalmente observadas. As condicdes idems, do espago
museografico. formecidas pela adogdo de equipamento técmeo whlizado
pele Musen, enconfra-se amalmente em condigdes ambientais
coniroladas — umidade relativa, temperatura, luz e pohugdo — adequadas
a conservagio e preservagic de obras de arte, isto como forma de
garantir a durabilidade da estrutura fisica e estética do acervo exposto.

Das obras que compdem a exposigio de longa duragio “Victor Memrelles
— pinturas — ESTUDOS, RETEATOS E FATOS™ que, didaticamente.
demonsitam as diferentes fases da produgdo artistica do pintor, a pintura
sobre tela em pauta € a (nica da primeira fase, a que antecede a ida de
WVictor Meirelles ao Fio de Janeiro, para estudar na Academia Impenal
de Belas Artes.
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A tela também por ser uma referéncia da cidade na metade do século
XTI¥ possi caracteristicas de valor iconografico e histénco. Por outro
lado, com o projete de revitalizaco implantade no Musen Vietor
Meirelles, a comunidade passou a ter permanente acesso i obra, e a
mesma tormou-se o principal foco de atencio para pesquisadores de
diversas areas, preocupados com a visdo global sobre a vida e cbra do
artista Victor Meirelles, a partir da observagio e estudo das telas
expostas no Musen.

Desde 1998, a Immandade Beneficente do Eosino e 530 Benedito,
representada pelo sen Provedor, entSo proprietinia da tela, winha
tentando a devolugio da obra, protegida por Lei, para comercializar a
tela, cujos recursos financeiros oriundos da venda, seriam revertidos
para cobrr obras de reparos na Igreja.

A importancia da permanéncia da obra em exposicio, no Musen Victor
Merelles. a perda imensuravel ao publico, visitantes e estudantes que
frequentam o musen e o prejuizo a mtegridade fisica da pmtura, devido a
Igreja ndo posswr local adequado para semwranga, exposicio e
conservacio de obra de arte, fez com gue iniciasse uma negociacio entre
IPHAN e a Imandade. MNagquele momente as mstituigdes concordavam
com a froca da tela de Victor Meirelles por servigos de restauragdo dos
altares da igreja.

Acertado o acordo em dezembro de 1999, atendendo o que determina o
Capitulo IV, Art 22 e pardgrafos, do Decreto Lei n® 25/37; em Julho de
2000 o IPHAN solicitou um projeto de restauragio dos retibulos da
igreja, que for apresentado e aprovado pela Inmandade, IPUF e FCC uma
vez que, a [greja de N. 5. do Rosdne e 530 Benedito, tem protecdo legal
através do tombamento nmmicipal e estadual.

Em 20 de setembro, a0 assmarem o Termo de Doagdo entre Irmandade
Beneficents M. 5. do Fosino e 580 Benedito e a 117 Superntendéncia
Begional do IPHAN/Musen Victor Meirelles, ficoun estabelecide a
doacio da tela que tem como contrapartida a restauragio dos retabulos,
com o5 recurses financeiros provenentes do IPHAN. Com isto deu-se
inicio a execucdo das obras de conservacio’ restauracio dos altares da
igreja, pela especialista em restmuro Susana Cardose Femander Ao
término da execucdo do projeto apresentado, a “Tela N.5. do Desterro
Wista do Adro da Igreja do Fosano e 53o Benedito™ — 1847, de Victor
Meirelles, passa a fazer parte integrante do acerve do Musen Victor
Meirelles/11*SE/IPHAN/SC, em Flonanépolis, SC.

| 15. Valor para seguro
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16. Exposigdes

“Victor Merelles — um artista do Impénie™, de 18 de dezembro de 2003
a 14 de marco de 2004 no Musen Oscar Niemever (Cuntiba/FR) e de 22
de jumho a 22 de agosto de 2004 no MNBA (Fio de Janeiro/E.J).

“Wictor Meirelles — Construcdo™. de 18 de maio de 20035 a 04 de
novembro de 2012,

“Viagem em tomo do musew: 60 anos de Musen Vietor Meirelles™, de 15
de novembro de 2012 a 17 de feverero de 2013, no Circwto Expesitivo
do Musen Victor Meirelles (Témeo, Sala 1).

“Viagem em tomo do musen”, reabertura em 19 de fevereiro de 2013 a
22 de maio de 2013, no Circuito Expositive do Musen Victor Meirelles
(1° andar, Sala 1).

“Nusen Victor Meirelles: Entrelagos™, imicio em 29 de maio de 2013,
Exposicio de Longa Duragio no Cirowto Expositive do Musen Victor
Meirelles (1* Andar, Sala 3).

“107 Bienal do Mercosul — Mensagem de uma nova Ameénca™, de 23 de
outubro a 06 de dezembro de 2013, no Memonal do Bio Grande do Sul,
Porto Alegre, BS.

Exposicio de Inanguracio Sede Temporania, de junho/2016 a Maio de
2017, no Musen Victor Meirelles (Sede Temporana na . Rafael
Bandeira, 41 — Centro, Flonandpohs, SC).

“Projeto Victor em 410 - Exposigio de Longa Duracio do Musen Victor
Meirelles - Modulo 2. Dimensdo Historica™, de 18 de agosto a 11 de
novembro de 2017, no  Museu Victor Memrelles (Sede Temporina na B
Fafael Bandeira, 41 — Cenfre, Flonandpolis, SC).

“Projeto Victor em 4D - Exposigio de Longa Duracdo do Museu Victor
Meirelles - Modulo 4. Dimensdo Simbolica, 08 de marco a 16 de junho
de 2018, no Museu Victor Memrelles (Sede Temporana na E. Rafael
Bandeira, 41 — Centro, Flonanapolis, 5C).

“Victor e o Tempo Presente”, de 26 de junhe a 11 de agosto de 2018,
iltme médulo do “Projeto Victor em 407, Crrewito Expositive do Museu
Victor Meirelles (Sede Temporana na B Fafael Bandeira, 41 — Centro,
Flonanspolis, 5C).

“Victor Meirelles — Pinturas™, inicio em 13 de agoste de 2018, no Museu
Victor Mewrelles (Sede Tempordna na B Eafael Bandeira, 41 — Centro,
Flonandpohs, SC).
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“A casa da porta verde™ — Exposigio de Curta Duracio do Musen Victor
Meirelles, de 24 de abrl a 11 de agosto de 2019, no Museu Victor
Meirelles (Sede Temporaria na Fua Fafael Bandeira, 41 — Centro,
Flonanopolis, SC).

“Victor Merelles — estudos em dleo”, a partir de 23 de novembro de
2021, no Muszen Victor Meirelles (1° Andar da Casa Histonica).

17. Bibliografia

INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO
NACIONAL Museu Victor Meirelles: 50 anos: catalogo de obras.
Flonandpolis, 5C: Tempo Editorial, 2002.

TURAZZI Maria Inez (Org.). Victor Meirelles: novas letturas.
Flonandpolis, 5C: Museun Victor Meirelles ToramMinC; Sdo Paulo:
Studio Nobel, 2009.

18, Atrnidades de
Conservacdo e
Festauro

1985 — MINBA/Rest Pmt. — remocio de etiqueta e taclinhas, limpeza
(varsol), faceamento (cera‘papel), remogdo de suporte auxiliar e adesivo
{mmpm:lsadn cola; mecaniea), plamificacio (calor'peso), mnsﬂhda;&u
da pmtura (calor/ cera] reentelamento (cera mucrocnistalina), remogio
parmal do wvermiz e cola impregnada {1snprc:pan-::l.mluol 1:2;
amoniaco/varsolDetertec-7 1:2:7), compensacio de volume {compnstu
de cera) e de cor (Paraloid B-72 e pigmentos), montagem em chassis,
aplicaco de vemiz (Paraloid B-72).

1992 — Aldo Munes e Susana Cardoso — intervencdes antenores
generalizadas, suporte com reentelamento, moldura em bom estado, com
folga onde encaxa a obra, o que ocasiona o movimento da mesma ao seT
manseada.

1994 — Susana Cardoso — intervengdes anteriores generalizadas. Folga
na moldura, onde encaixa a obra, o que ocasiona o movimento da
mesma a0 ser mamiseada. Limpeza mecdnica (trincha), vermiz (Winsor
& Newton), impeza da moldura e colocagfio adequada na mesma.

1993, 20/Fev. — Angela Paiva — reentelamento com linhe misto; poeira
superﬁcml Limmpeza mecanica (frente ¢ dorso, pintura e moldura) com

1995 — Angela Paiva — conforme farta documentagio, ha dez anos a obra
sofren extensa restauragiio que recuperou grandemente suas qualidades
estruturais e estéticas. As alteracoes hoje wisivels (coloracdo dos
retoques), que ferferem na composicdo, deverdo ser comgidas
levando-se em conta o processo anterior. O mesmo se aplica a pequenas
manchas brancas (maténa sobreposta ao vermiz), prozimas 4 borda
mnferior.
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1996 — Mana Crostna da Silva Graga e Eh Amaral Mz -
Becuperacio estética MINBA — Festaurac3o da obra em péssimo estado
de conservacdo — Fecuperacio estrutura, iglenizacio da superficie da
pintura e colocagdo de wm faceamento (elemento protetor reversivel) —
Processo de desmontagem mecimea do compensado sob a tela
eliminando o excesse de cola; a camada pictorica. Fortalecimento do
suporte orginal e reetelamento.

Tratamento realizado:

a) — Limpeza peniddica para a comservacdo das obras que estdo em
exposigio neste Museu. Periodo — junho e cutubro de 1997,

Técmica — uso de tminchas para a retirada de po sobre as obras e flanelas
para as melduras lisas.

b) — Colocagdo de tecido de algoddo no verse das melduras das obras.
Peniodo — novembro e dezembro de 1997,

Técnica — fixagio de fita de “velero”, com grampos galvanizados, no
verso das molduras. Confeccio de tecido de algodie, fipo amencanc
fino, com fita de “velcro™, nas bordas (o tecido fo1 lavado para refirar a
goma). Depois o tecido € fixade no verso das molduras pelas fitas de
“velero”, protegendo confra o acimnlo de poeira ne verso das telas
podendo ser retiradas facilmente para a lavagem dos tecidos de algodao.
Mos locas onde ha o “pitdc”, que suporta ¢ fio de nylon para fixagio da
obra no pamel, foi colocado um ihés de plastico que permite a
passagem pelo tecido.

Area de Descrigio

19. Descrigio formal

Em prmeire plano, piso gquadnculade finalizado por mmmeta. No
segundo plane, ao cenfro, eixo na vertical formado per ma ladeada por
casanio. No canfo direito, localiza-se edificagho religiosa. Ao fimdo, mar
com algumas embarcagdes & montes recoberfos por vegetacdo. A parte
supenor da obra é ocupada por representacio do céu

20. Descrigio de
contendo

Panorama da baia sul da Cidade MNossa Semhora do Desterro (atual
Flonancpolis), vista do adro da Igreja Nossa Senhora do Fosario e 530
Benedito. No canto esquerdo, identifica-se a Catedral da cidade e, do
lado direito, as torres da igreja de S50 Francisco das Chagas.

| 21. Estilos / Temas

| Paisagem

Area de Notas
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22, Observacoes

O Musen Victor Meirelles possin 4 paisagens da cidade de MNossa
Senhora do Desterro (atual Flonandpolis). Os mimeros das fichas sdo:
MVMO0019, MVMO042, MVMO055 e MVMO056.

COutros mimeros: “Processo n® 1.171 — Tombo n® 3767 (SPHAN).
“Tnv.042-mvm” (atmbuido pelo MVM).

Titulo ate 21/06/2001: “NO55A SENHOFRA DO DESTEERO VISTA
DO ADRO DA IGEETA NOS5A SENHOPA DO ROSARIO E 5A0
BENEDITO™

Ficha do Autor n® 001.

23. Localizagdo fixa

29/06/2017 — Sede provisona (Rua Rafael Bandeira, 41) Reserva
Técmica — Trainel — Paine] 02

24 Localizacio aimal

29/06/2017 — Sede provisona (Rua Rafael Bandeira, 41) Reserva
Técmica — Trainel — Paine] 02

| 25. Texto para etiqueta |

26. Data do 1° re@stro /
MNome do catalogador

27 Amaliracdes

02/06/2010, Ana Viegas e Lourdes Rossetto (para Inventanio IBRAM)
24/0172013, Rafael Muniz de Moura (Atualizacie da Documentagdo)
09/10/2015, Rafael Muniz de Moura (Ocasido de Comodate para a
Fundacdo Bienal do Mercosul)
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