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Contextualizacido do projeto: As estagiarias escolheram trabalhar com a literatura africana a
fim de promover a reflexdo sobre a pluralidade que compde a cultura do continente africano,
expondo o perigo do conceito de ‘“histdria inica” apresentado pela escritora Chimamanda
Ngozi Adichie. A op¢ao pelo género conto se deu por sua curta extensdo e forma de
composicao relativamente estavel, facilitando a apropriagdo das caracteristicas do género e o
seu aprofundamento nos textos lidos. Assim, o projeto visou proporcionar aos alunos o
encontro com a cultura africana e o resgate da contacdo de historias por meio de contos
africanos, mas ndo so, ¢ textos em outros géneros como o miniconto € a memdria literaria.
Para tanto, contou com atividades de leitura, de fala e de escuta ativa dos colegas e
convidados, além disso, incluiu a produ¢do de um conto autoral que foi socializado em um

varal de fanzines autorais que serviram como suporte a publica¢do dos contos.

Cronograma: Para se ter uma ideia do conjunto das ac¢des desenvolvidas ao longo do

projeto de docéncia, apresenta-se, na sequéncia, o cronograma de atividades.



Aulas 01 e 02 Literatura Africana e a historia oral

Aula 03 Género conto: aproximagao

Aulas 04 ¢ 05 A heterogeneidade de Africa e aprofundamento do género conto

Aula 06 Conteudos linguisticos e culturais do conto “O nosso pais ¢ bué” de
Pepetela

Aulas 07 e 08 Sistematizacao do género conto e aproximacao ao género miniconto

Aula 09 Nogao de punctum vs studium, de Barthes e escrita de um miniconto

Aulas 10 e 11 Socializagao dos minicontos e das historias em forma de tradi¢ao oral

Aula 12 Contraposi¢ao do género memoria com o género conto

Aulas 13 e 14 Producdo da primeira versao do conto

Aulas 15e 16 Aula de leitura de contos e boneca Abayomi

Aulas 17 ¢ 18 Analise linguistica

Aulas 19 e 20 Leitura de conto e aproximagdo com o Fanzine

Aulas 21 e 22 Reescrita
Aulas 23 e 24 Producao do fanzine
Aulas 25 ¢ 26 Socializagdo e encerramento

Fonte: produzido pelas estagiarias

Género referéncia: Conto

Eixo organizador do ensino: escrita e reescrita de contos; o trabalho com a leitura através de

contos, minicontos e memorias literarias previamente selecionadas; o exercicio da oralidade a



partir do resgate da cultura de contacdo de histéria; e o trabalho com a andlise linguistica a

partir dos textos escritos pelos proprios estudantes.

Objetivos: Ampliar os conhecimentos de mundo dos alunos a partir da tematica “Literatura
Africana” e do género conto, a fim de ampliar suas competéncias nao so linguisticas, mas,
também, sociais e instigar os alunos a refletirem sobre as questdes que emergem dos textos

que foram lidos, a fim de melhor compreendermos uma realidade outra.

Com relagdo a leitura: Ampliar o repertorio literario e os conhecimentos sobre o continente
africano, além de aprofundar os conhecimentos sobre o género conto através da leitura de
contos selecionados, desenvolvendo a capacidade interpretativa, a autonomia na compreensao

dos textos a serem lidos e o olhar critico acerca do que se €.

No que se refere ao ensino da escrita: Aprimorar a escrita a partir da produgado textual e da
reescrita de contos e minicontos e ampliar os conhecimentos sobre esses géneros atentando-se

aos aspectos discursivos, composicionais, expressivos e linguisticos que os compdem.

Quanto a andlise linguistica: Reconhecer que as proprias produgdes tém um significado e
que elas se constituem em ponto de partida para buscar solugdes para inadequagdes

recorrentes, tendo em vista o aprimoramento das capacidades de escrita.

No que tange a oralidade: Valorizar a cultural oral por meio do resgate da figura dos Griots e
da contacdo de historias; constituir-se como enunciador frente a turma exercitando recursos
proprios da oralidade como entonagao, ritmo e fluéncia e ser capaz de atribuir sentido a fala

do outro pela escuta atenta e ativa.

Metodologia: Na sequéncia, apresenta-se aula a aula como pode ser desenvolvido este

projeto. Nas notas, destaca-se o que foi especifico da experiéncia vivenciada.



Aulas 1 e 2 (2h/a)

Iniciar a aula com a apresentacdo do projeto “Entre-culturas: um continente de
margens hibridas e historias inicas™ e indagar se os alunos possuem alguma davida em
relagdo ao que foi exposto.

Fazer uma exposi¢do sobre os Griots, contadores de histérias desde a Africa Antiga,
que valorizavam a histéria oral, as quais, hoje em dia, sdo escritas e fazer uma roda de
contagdo de historias®.

Depois, orientar os alunos para que facam uma pesquisa com familiares e/ou
conhecidos sobre historias narradas oralmente. Explicitar que a atividade pode ser trazida em
forma de video, audio ou escrita.

Indagar quem pode contribuir para a leitura em voz alta do conto “O menino que
escrevia versos”, de Mia Couto®’. Em seguida, conduzir uma breve discussio sobre o conto,
sondando suas compreensdes acerca do tema, a diferenca ou ndo cultural presente no texto

em relacdo a realidade dos alunos.

Aula 3 (1h/a)

Retomar brevemente o que foi discutido acerca do conto “O menino que escrevia
versos” de Mia Couto, levantando eventuais questdes que ndo foram contempladas na aula
anterior. Encaminhar a realiza¢do dos exercicios do livro didatico (anexo 2). Prever o tempo
de 20 minutos para realizacdo do mesmo, para que a discussdo acerca das atividades seja
realizada ainda nesta aula. Ceder espaco de tempo para que os alunos respondam as questoes
do roteiro de estudo.

Iniciar a discussdo sobre as atividades, solicitando que diferentes alunos
compartilhem oralmente as respostas escritas para cada questdo. Enquanto ocorre a discussao,
sistematizar as respostas oralmente, prevendo espaco para que os estudantes as reescrevam
em seus cadernos, caso seja necessario. Levantar eventuais questdes durante a socializagdo
das respostas, de acordo com o andamento do debate, a fim de trazer novas reflexdes sobre o

texto e sobre o género.

' Para esse momento inicial, as estagiarias elaboraram um texto de apresentacdo do projeto de docéncia que
pode ser conferido no anexo 1.

2 As estagiarias convidaram Bel Gomes, uma contadora de historia, para participar desse momento. Esses
momentos sdo interessantes para se convidar e valorizar contadores de histéria da comunidade escolar ou do
entorno, conhecidas de professores ou dos alunos. Sempre ha pessoas dispostas a colaborar com os projetos das
escolas.

? Disponivel em: https://www.revistaprosaversoearte.com/o-menino-que-escrevia-versos-mia-couto/. Acesso
em: 27 abr. 2022.



https://www.revistaprosaversoearte.com/o-menino-que-escrevia-versos-mia-couto/

Aulas 4 e 5 (2h/a)

Iniciar a aula com uma breve discussdo sobre as visdes que os alunos possuem de
Africa. Explicar que sera exibido um video* de uma fala da escritora Chimamanda sobre
Africa. Pedir que eles anotem eventuais comentarios e/ou duvidas durante a exibigdo.

Depois de exibir o video, retomar a discussdo inicial, a partir dos pontos levantados
no video e das questdes emergidas anteriormente: o problema de termos uma imagem Unica
sobre um lugar tdo extenso, as implicagdes que isso gera, a dificuldade de valorizagdo do
discurso africano etc. Instigar os alunos, nesse momento, a comentarem sobre suas
percepgdes de Africa.

Comentar sobre a importancia do lugar de fala, de estudarmos Africa a partir dos
proprios africanos e relembrar o movimento modernista do Brasil, de 1922, como ruptura
com os moldes europeus: 0 momento em que os escritores brasileiros reivindicaram uma
identidade nacionalista. Permitir que os alunos levantem seus questionamentos, orientando e
finalizando o debate.

Depois, solicitar que os alunos se sentem em duplas e entregar copias do conto “O
nosso pais € bué”, de Pepetela®, e comentar sobre seu pais de origem (Angola). Encaminhar a
leitura do texto, solicitando que os estudantes circulem as palavras que forem desconhecidas,
indicando qual o possivel significado das mesmas.

Destinar um tempo para a leitura silenciosa do texto e depois discutir oralmente,
primeiramente, sobre aspectos narrativos do texto (Sobre o que ¢ a historia? Onde se passa?

Quem sdo os personagens?).

Aula 6 (1h/a)

Expor aos alunos que esta aula sera dedicada a continuidade da reflexao sobre o conto
de Pepetela, iniciado na aula anterior, com foco para os vocabulos circulados no texto.
Escrever no quadro, conforme os alunos socializam oralmente, as possibilidades de
significados dos vocabulos africanos presentes no conto ¢ debater sobre os significados das

palavras, elencados pelos estudantes, acompanhando o sentido do texto. Comentar sobre o

4 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=EC-bh1YARsc. Acesso em: 27 abr. 2022.
® Como o conto ndo ¢ facilmente encontrado online foi disponibilizado no anexo 3.



https://www.youtube.com/watch?v=EC-bh1YARsc

verdadeiro significado das palavras e provocar uma discussdo sobre a razdo de se utilizar

palavras africanas em um texto escrito em portugués.®

Aulas 7 e 8 (2h/a)

Distribuir aos alunos cOpias impressas do conto “Oitavo” de Flavio Torres’ e 1é-lo em
voz alta para a turma. Depois, discutir oralmente sobre as impressdes tematicas do texto,
incluindo suas proprias manifestacdes e posicionamentos. Escrever no quadro os topicos dos
elementos narrativos do género conto para discutir esses aspectos com base na leitura
realizada e questionar os alunos acerca dos elementos escritos no quadro, explicando a que se
refere cada um deles. Escrever as respostas referentes aos topicos.

Em seguida, entregar aos alunos uma tabela impressa (anexo 5) sobre os elementos
narrativos do género conto, a fim de ajuda-los na sistematizagao. Explicar que sera estudado,
a partir deste momento, um género muito parecido com o conto, o miniconto. Solicitar a
colaboragdo de alguns alunos para a leitura, em s/ides (anexo 6), dos minicontos previamente
escolhidos. Indagar aos alunos, apds a leitura de cada miniconto, qual a interpretagdo que eles
tiveram do mesmo. Instigar os alunos a discutirem as semelhangas e diferengas do género
conto e miniconto e sistematizar brevemente e oralmente o género miniconto, demonstrando
que este ¢ um género visualmente menor, e que cabe ao leitor interpreta-lo, pois as lacunas de

interpretagdo sempre estiao abertas.

Aula 9 (1h/a)

Elucidar a nogdo de punctum vs studium de Barthes®, indicando brevemente quem foi
o autor e qual a importancia desse conceito para a arte, seja literaria ou visual. Discutir com
os alunos o conceito de Barthes, a partir de duas imagens (anexo 7) e observar com eles os
sentidos atribuidos, sendo eles diferentes para cada pessoa, pois a subjetividade intervém
nesse momento.

Propor que eles escrevam um miniconto, individualmente, a partir do conceito de
punctum vs studium. Distribuir imagens impressas aos alunos e explicitar que elas devem ser

levadas em conta ao elaborar o miniconto, com base no conceito de Barthes. Duas imagens

6 Nessa aula, as estagiarias convidaram Ezequiel, uma pessoa nascida em Angola, para comentar sobre o seu
pais de nascimento, sobre os vocabulos presentes no conto e sobre a influéncia da lingua Kimbundu, sua lingua
materna, no portugués.

" Como o conto ndo ¢ facilmente encontrado online foi disponibilizado no anexo 4.

8 Referéncia: PONTE, Raquel. Studium e punctum de Barthes e as categorias fenomenoldgicas peircianas.
Revista Eletronica do Programa de Pés-Graduagdo em Midia e Cotidiano, n. 3, p. 500-515, dez. 2013.
Disponivel em: < www.ppgmidiaecotidiano.uff.br/ojs/index.php/Midecot/article/download/63/77> Acesso em:
15 abr.e 2017.



iguais a cada dois alunos, para que percebam, na socializagdo, que cada pessoa tem uma
interpretacdo diferente da imagem.

Indicar que eles terdo somente esta aula para fazer a atividade e que terdo de entregar
o miniconto finalizado ao término da aula. Elucidar que essa atividade sera avaliativa e que a
proxima aula sera reservada para a socializacao das produgdes.

Ao final, recolher as produg¢des escritas e relembrar que os estudantes deverdo trazer a
pesquisa realizada com um familiar (solicitada nas aulas 1 e 2), conhecido ou amigo na aula

seguinte.

Aulas 10 e 11 (2h/a)

Se possivel, montar uma fogueira ficticia a fim de realizar a socializag¢ao das historias
coletadas pelos alunos. Solicitar que os alunos se sentem em volta da fogueira comentando o
motivo da escolha metodologica para a socializagdo: a relagdo com os Griots. Distribuir aos
alunos os seus minicontos produzidos na aula anterior.

Propor que algum estudante se voluntarie para comegar a leitura do miniconto
produzido, indicando que ele primeiramente mostre a figura e, depois, leia a produgao,
comentando sua percepcao de punctum vs studium. Seguir a leitura dos contos com o colega
que escreveu sobre a mesma imagem para melhor percepgao dos diferentes pontos de vista e
assim sucessivamente até que todos apresentem.

Questionar quem realizou a pesquisa de coleta de historias e fazer a socializacdo de

acordo com o formato de cada coleta.

Aula 12 (1h/a)

Explicitar aos alunos que nesta aula serd trabalhado o género memoria em
comparagido com o género conto.” Entregar aos estudantes copias de dois capitulos do livro
“Caderno de Memorias Coloniais”, de Isabela Figueiredo, sendo eles cap. 10 e 11'° e solicitar
que dois estudantes se voluntariem para a leitura em voz alta dos capitulos.

Depois, discutir aspectos centrais do texto: quem sdo os personagens, qual a tematica,
onde se passa, por que motivo a menina sente medo etc. Estabelecer uma relagdo da fungao
social, forma de composicao, recursos expressivos e linguisticos dos textos de memoria lidos,

comparativamente aos contos lidos: qual a semelhanga?

® Esse género ja havia sido trabalhado no inicio daquele ano pela professora regente da turma, de modo que as
estagiarias apenas fizeram uma recapitulacdo daquilo que os alunos ja sabiam.
1% Esse material ndo ¢é facilmente encontrado online e, por isso, foi disponibilizado no anexo 8.



Elencar as distingdes do género: relagdo com o real, formas verbais, tipo de narrador,
etc e anotar no quadro pontos chaves do debate, conforme a discussdo. Fazer uma tabela, no
quadro, a ser preenchida “conto X memoria”.

Em seguida, entregar um roteiro de estudo (anexo 9), a ser respondido em casa, sobre
o conto “A fronteira de asfalto”, de Luandino Vieira'' e elucidar que os alunos deverio trazer

a atividade respondida para a proéxima aula.

Aulas 13 e 14 (2h/a)

Iniciar a aula recolhendo dos estudantes o roteiro de estudo respondido em casa, sobre
o conto “A fronteira de asfalto”, de Luandino Vieira. Informar que nesta aula eles comegarao
a trabalhar com a produg¢ao do conto.

Entregar aos alunos um roteiro com orientagdes para a producao escrita da 1* versao
do conto (anexo 10) e fazer a leitura do material em voz alta, esclarecendo duvidas que
porventura surjam.

Advertir os alunos que deverao entregar, nesta aula, a primeira versao de seus contos.
Dedicar o tempo restante da aula para que eles realizem a producdo escrita e recolher as

producdes dos alunos, ao fim da aula.

Aulas 15 e 16 (2h/a)

Entregar aos estudantes os roteiros de estudo sobre o conto “A fronteira de asfalto”,
de Luandino Vieira, com consideragdes feitas durante a correcdo. Refletir juntamente com os
estudantes sobre a resposta de cada questdo, em voz alta, dando aten¢do, principalmente, para
as respostas que tiveram mais inadequagdes. Apods rever as questoes do roteiro de estudos
com os alunos, perguntar se eles ainda t€ém alguma duvida sobre o conteudo.

Preparar previamente um espago com codpias de distintos contos e orientar os
estudantes a escolher um dos contos que ali estdo, o qual serd utilizado na atividade seguinte.
Elucidar que os estudantes deverdo, posteriormente, ler o conto selecionado para um colega.
Solicitar que cada aluno se sente com um colega, formando duplas, para quem realizardo a
leitura do conto escolhido.

Depois, introduzir a histdoria da boneca Abayomi, comentando como ela nasceu e qual

seu significado, mostrar aos estudantes como produzir uma versao da Abayomi e indicar que

" Disponivel em:
https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/358850/mod_resource/content/1/A%20fronteira%20de%20asfalto%20-

%20Luandino%20Vieira.pdf. Acesso em: 27 abr. 2022.


https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/358850/mod_resource/content/1/A%20fronteira%20de%20asfalto%20-%20Luandino%20Vieira.pdf
https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/358850/mod_resource/content/1/A%20fronteira%20de%20asfalto%20-%20Luandino%20Vieira.pdf

os alunos dividam o trabalho: enquanto um I€, outro confecciona sua boneca. Apds,
invertem-se os papéis.

Distribuir o tecido para a confeccdo da boneca para cada dupla, e ceder tempo para a
leitura e confecg¢do. Entregar o segundo tecido quando finalizarem a leitura e faccao da

Abayomi pela primeira pessoa da dupla.

Aulas 17 e 18 (2h/a)

No inicio da aula apresentar a pauta do dia aos alunos: analise linguistica da 1* versao
dos textos produzidos. Para tanto, levar fragmentos, em slides, dos contos produzidos pelos
estudantes a fim de debater sobre os elementos discursivos, composicionais, expressivos e
linguisticos presentes nos textos produzidos pela turma, considerando as dificuldades
identificadas.

Ao final, indagar se os alunos possuem alguma duvida referente ao assunto e/ou a

producdo escrita, de um modo geral.

Aulas 19 e 20 (2h/a)

Apresentar aos alunos o fanzine, suporte que surgiu para distribuir textos originais,
normalmente de pequena circulagdo. Indagar os alunos se eles conhecem o fanzine, se
conhecem alguém que produz, se ja leram ou produziram. Contar a historia do fanzine, como
surgiu, por qual motivo, qual a esfera de circulagao, etc.

Distribuir copias de um fanzine elaborado previamente pelo professor (no caso da
implementagdo deste projetos, foi produzido pelas estagidrias), no qual terd o conto “Medo da
eternidade” de Clarice Lispector'? a ser lido pelos estudantes. Solicitar que um ou mais
alunos leiam o conto em voz alta, de forma dramatizada. Discutir oralmente, juntamente com
os estudantes, o conto lido.

Depois, escrever no quadro perguntas de um roteiro de leitura breve acerca do conto
lido nesta aula (anexo 11). Elucidar que os estudantes terdo esta aula para responder o roteiro
de leitura e que devera ser escrito no caderno. Em seguida, discutir oralmente as respostas
para as questdes do roteiro.

Apos a discussao, solicitar aos alunos que fagam um desenho que ilustre seus contos a
fim de que, na producdo dos fanzines, ja tenham um material artistico para compor a obra.

Indicar que essa atividade devera ser entregue na proxima aula.

12 Disponivel em: https://cronicabrasileira.org.br/cronicas/5889/medo-da-eternidade. Acesso em: 27 abr. 2022.


https://cronicabrasileira.org.br/cronicas/5889/medo-da-eternidade

Aulas 21 e 22 (2h/a)

Ao iniciar a aula, recolher os desenhos produzidos pelos alunos, alertar (a quem tiver
esquecido) para trazer na proxima aula e expor a turma que nessa aula serd realizada a
reescrita de seus contos, sendo essa a versao final.

Devolver aos alunos suas produgdes textuais com apontamentos realizados durante a
correcdo e entregar aos estudantes folhas pautadas para que eles reescrevam seus contos.
Atentar os alunos para que ndo se esquecam do titulo do texto e auxiliar aqueles que
apresentaram mais dificuldades na escrita.

Delimitar o restante da aula para a realizacdo da reescrita do conto e, no final da aula,
recolher a versdo final do conto. Solicitar ainda que os alunos tragam, para a aula seguinte,

revistas e jornais para a producao do zine.

Aulas 23 e 24 (2h/a)

Comegar a aula recuperando o conceito de fanzine. Explicar aos estudantes que esta
aula sera reservada para a confec¢do dos fanzines, nos moldes do que foi apresentado e
discutido em aulas anteriores. Orientar que a produgdo artistica do zine ¢ livre, respeitando as
normas de conduta do bem estar social e o objetivo da livre circulacao.

Indagar quem trouxe o desenho sobre o conto, caso na aula anterior ndo o tenha
trazido e verificar quem trouxe tesoura, canetinhas e outros materiais para a producao
artistica e, assim, orientar quem nao tiver material, a sentar com um colega que os tenha.
Distribuir os contos impressos e os desenhos dos alunos.

Demonstrar como produzir um fanzine, com colagens possiveis e decoracdes na folha,
e distribuir alguns materiais previamente separados para auxiliar na produ¢do. Definir um
tempo para a produgdo, auxiliando-os quando pedirem ajuda. Alertar que ao fim da aula sera
necessaria a ajuda de todos para limpar as possiveis sujeiras da sala.

Recolher as producdes artisticas dos alunos e indicar que a proxima aula sera a

finalizac¢do do projeto bem como a socializagao das produgdes dos estudantes.

Aulas 25 e 26 (2h/a)

Indicar que nessa aula, como fechamento do projeto, acontecerd a socializa¢do das
produgdes artisticas. Distribuir aos alunos seus proprios fanzines, originais e copias, €
solicitar que cada um prenda seu fanzine original em um barbante, previamente colocado de

ponta a ponta da sala.



Convidar voluntarios para comecar a apresentacao de seus zines: Dirigir-se até onde o
fanzine estd exposto, mostrar a arte que fizeram e contar sobre a que se refere a historia de
seus contos, para que os interessados em ver a obra possam procurd-la posteriormente, no
momento de interagdo. Dedicar tempo da aula para a socializagdo das produgoes.

Apos, apresentar os pareceres sobre o periodo de implementagao do e sobre o trabalho
feito pelos estudantes. Solicitar que os alunos escrevam um pequeno depoimento sobre a
experiéncia vivenciada no Projeto “Entre-culturas: um continente de margens hibridas e
histérias tnicas” e, depois da escrita, recolher os depoimentos.

Ao final, ceder espaco para que haja uma interagao entre os alunos a fim de socializar
as experiéncias de maneira informal. Comentar que os alunos podem recolher seus fanzines
originais pendurados no barbante assim que a aula acabar, para que possam reproduzi-los,

caso queiram.

Anexos
Anexo 1 - Apresentacao do projeto de docéncia.

Entre-culturas: um continente de margens hibridas e historias unicas

Griots de Sambala, 1890.

Todos ndés temos em mente uma versdo de Africa. Pelo que dizem professores,
familiares, amigos, construimos uma imagem que simbolize o que € ser ou pertencer ao
continente africano. No entanto, esse espago territorial € repleto de povos e culturas muito
variados para nos prendermos a uma tnica versao.

Nesse sentido, a partir da leitura de diversos contos que traremos, vamos procurar
compreender, nas proximas vinte e seis aulas, um pouco melhor do que é Africa. Sera que
nossa visao desse continente condiz mesmo com a realidade?

Além disso, através do género conto, iremos explorar os aspectos literarios e também
linguisticos da Literatura Africana. E, por meio desse estudo, estabeleceremos um maior
contato com o género, para, entdo, vocés escreverem suas proprias narrativas.

Por fim, a avaliacdo de vocés serd realizada a partir do compromisso com as
atividades por noés propostas. Faremos roteiros de estudo, diversos debates, leituras,
apresentacoes, atividades de escrita, enfim: proporcionaremos variados momentos para nao
simplesmente avalid-los, mas para que vocés compreendam melhor tanto o género com qual
iremos trabalhar, como a variedade desse continente que estamos dispostos a (re)descobrir.



Anexo 2 - Atividades do livro didatico

bara entender o texto ML

i i “narmal’, “corriqueiro”.
I O fato que dé origem & histria aparentemente poderia ser considerado
a) Que fato & esse?
by) Tal fato incomoda uma personagen, que reage a

i acontece com o menino? — =
seja, 0 que acon %, Mogambique

=3 ﬂiird.nﬁi‘;‘r " Asa

iss0. Quem é ela? Qual é a reagdo dessa pessoa da hmﬁﬁa,g_
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Mogambique tornou-se, COMa o Brasil,
colénia portuguesa a partir do século XVI,
mas teve uma histdria diferente da nossa e
conquistou sua independéncia na segunda
melade do século XX, em 1975, B

Entretanto, como aconteceu com este
pais, uma das herangas culturais legadas
pela colonizagio de Portugal foi a lingua
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portuguesa. Embora ndo seja a Ginica lingua OCEAND ?CEM:} y
falada em Mogambique, esse é o idioma ATLANTCD - .@D
oficial, usado no ensino, na imprensa e na . ¥ , -
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Recorde as quatro personagens dessa historia.
a) Quais sio elas?

b) Uma dessas personagens estd ausente nos momentos das consultas médicas, Qual?

¢} Em sua opinido, o que explica essa auséncia?

B3 O fato de o garoro escrever versos preocupa o pai dele. Por qué?

Além de escrever versos, 0 menino também tem
sonhos. Releia o seguinte trecho:

[..] Nao lembrava o que o pai lhe dissera sobre os sonhos? :
Que fosse sonhar longel Mas o filho reagiu: longe, por que? £ =
Perto, 0 sonho aleijaria alguém? O pai teria, i ——
sim, receio de sonho. E riu-se, A
acarinhando o brago da mae. o .
flinhas 65-69) g

vy | Eie s vt ol i g

a) Em sua opinido, por

b} Que relacio
histéria lida,

que o pai tem receio dos sonhos do mening?

Poderia ser estabelecida entre “sonhar” e “fazer versos"? Explique, apoiando-se &M elemencos da



- —

=+ Maputo, capital de Mogambique, terra do escritor Mia Couto.

5l Apbs a visita ao médico, foi sugerido um tratamento para © menino.

a) Que tratamento era esse?

b) Explique de que forma o tratamento sugerido pelo médico “soluciona” o problema do menino.
EE Pode-se afirmar que o final da narrativa é surpreendente. Por qué?

I Elpe que maneira vocé acredita que as pessoas de sua convivéncia — familiares, amigos, vizinhos, conhecidos
— acolheriam um garoto que gostasse de fazer versos? E vocé: o que acharia de um menino assim? Por qué?

Anexo 3 - O nosso pais é bué de Pepetala

O nosso pais é bué
Pepetela

QUANDO MIUDO LITO irrompeu pela casa, feito bola de futebol a entrar na baliza
do Primeiro d'Agosto, como ele gostava de ver no estadio da Cidadela, a mae assustou, que
passa, que passa? Eram tempos dificeis, qualquer noticia podia trazer uma tragédia, qualquer
corrida podia significar perigo, qualquer grito significar agonia.

— Esse pais ¢ bué, mae, esse pais ¢ bué!

Dona Fefa bem conhecia os entusiasmos repentinos do filho pelo pais, aprendidos nos
livros da escola, embora contrariados constantemente na rua. Desta vez ele vinha dai mesmo,
da rua, se espantava ainda mais ela por tanto patriotismo. Parou de mexer a colher de pau na
panela do feijao com o6leo de palma, limpou as maos ao avental, disse com voz cansada,
explica entdo como esse pais € bué, que mentira mais te pregaram? Que ndo era mentira, ndo,
ele tinha visto mesmo, mae, petréleo a sair no chao, ai no quintal de Dona Isaura.

— Deixa de brincadeiras, ndo vés estou a trabalhar?

Miudo Lito se encostou na parede mal rebocada da cozinha, onde se notavam, entre os
bocados de barro seco, os troncos tortos de mandioqueira que seguravam a construg¢ao
precaria. Encolheu os ombros. Falou mais baixo, mas ainda entusiasmado:

—Vi o petréleo a sair assim do buraco que eles cavaram no chdo, mae. Afinal tinham
tapado aquele bocado com esteiras, nem nos deixavam entrar 14 no quintal. Era para esconder



o buraco que andavam cavar. Mas hoje se distrairam e eu entrei com o Pedro. Vi o buraco.
Dona Isaura estava a receber o balde em cima, o pai do Pedro estava 1a dentro do buraco.
Quando me viram berraram bué com o Pedro, que ninguém que podia entrar no quintal, se ele
ndo sabia ja... Depois me pediram muito ndo conta embora a ninguém.

— E ja me estas a contar a mim, ralhou Dona Fefa, seu fofoqueiro.

— Mas a senhora ¢ minha mae, posso contar. Até porque também vamos cavar buraco
no quintal. O Pedro me disse que depois vai vender em garrafas na rua, como 0s outros estao
fazer. Esse petroleo que serve para os candeeiros que agora se anda a comprar no Roque
Santeiro, afinal nao vem da Sonangol, esta vir mesmo do chao.

Dona Fefa estava estranhar. Lito ndo era mentiroso e se dizia que tinha visto € porque
era verdade. De facto ja ouvira falar, no mercado Roque Santeiro vendiam petroleo para
candeeiro mais barato que o tabelado pelo governo. Mas entdo a amiga [saura se metia em
negbcios desses e nem lhe dizia nada? Sim, o kandengue fez bem em contar. Julgava ela que
conhecia os amigos... Quando cheirava a dinheiro no ar, logo entravam os esconde-esconde,
para nao se perder negocio. Entdo Dona Isaura, quase vizinha, que s6 escapou ser comadre
porque a menina morreu a nascenca, ia lhe convidar para ser madrinha do segundo filho, essa
mesma Dona Isaura que conhecia desde que se instalaram no bairro na altura da
Independéncia afinal agora esqueceu a amizade e guardou segredo de que havia petréleo no
quintal dela, hum, hum, nao se faz a uma amiga! De facto havia esse cheiro que aparecera de
repente no bairro, parecia vir de todos os sitios a0 mesmo tempo. Julgava que vinha da
refinaria, as vezes eles faziam umas limpezas e deitavam os liquidos a toa, até para o mar.
Afinal vinha dos quintais vizinhos e era a prova do que dizia Lito. Mas se no quintal de Dona
Isaura ha petroleo, ndo quer dizer que aqui também tem, era Dona Fefa a querer duvidar
ainda de uma sorte demasiada...

— Mas tem sim, mae, tem em todos estes quintais da zona. O pai do Pedro também
soube pelos vizinhos e pelo cheiro que vinha do lado. Todos andam a cavar, s6 que estdo a
esconder, ttm medo do governo.

A prudéncia da mae desconfiou de tanta fartura, se tém medo do governo ¢ porque
estdo a fazer coisa ma, o que ndo era no entanto certo, argumentava o miudo ainda
entusiasmado, s6 tém medo porque a policia vem e fecha os pogos a toa, ou a policia pede
gasosa demais. Logo veio acima o nacionalismo de Miudo Lito que repetiu este pais € bug,
aqui nem ¢ preciso refinar. Isso estudei na escola, o petroleo tem de ser refinado ali na
Petrangol, s6 depois pode ser utilizado nos candeeiros ou nos carros ou nos avioes. Mas aqui
sai ja directo do chdo para o candeeiro, ndo sei se também da prés carros. E bué mesmo,
ninguém que aguenta esta terra.

Mitdo Lito saiu disparado para a rua, com o mujimbo a encher o peito. Dona Fefa
ficou a pensar, entdo a vizinha Isaura vai mandar o Pedro vender petroleo na rua? E capaz de
dar bom dinheiro. E que jeito lhe dava, também a ela. Viuva, obrigada a trabalhar de
lavadeira para criar o filho, sem mais familia na cidade e sem saber onde anda a que deixou
no mato, perdida pelas guerras... uns garrafoes de petréleo todos os dias podiam ajudar muito.
Mas como cavar um buraco no quintal? Ela sozinha? O miudo podia ajudar, mas nao
chegava. E para essas coisas ndo se pode contratar um roboteiro, aproveitam logo nas
exigeéncias e acaba por ficar muito caro. Nem da pedir a um vizinho, ndo ¢ mesmo coisa que
se peca a um vizinho, por muita intimidade que haja. A latrina fora cavada ha anos pelo
marido e levou muito tempo, pois nao ¢ facil cavar um buraco fundo. E Lito tinha dito que o
pai do Pedro desaparecia no buraco para encher o balde, imagine-se a altura do buraco.
Abanou a cabeca. Era uma tentacao aproveitar a riqueza que jazia em baixo do quintal, 14 isso
era. E ndo estava a roubar ninguém, o petréleo estava na terra, era de quem apanhasse. Ou
nao?



Esperou que o feijdo apurasse e foi falar a vizinha Isaura, saber mesmo das coisas, 0
coracdo dela estava a doer e mais doia se ndo tirasse a coisa alimpo. Avizinha que lhe
desculpasse o atrevimento, mas o miudo contou, sabe como sao os miudos, ndo podem
guardar segredo, € o assunto € tdo importante que merece mesmo o risco de criar incomodo
entre amigos. A vizinha Isaura compreendeu, ficou muito embaragada no principio, até estava
mesmo para contar a Dona Fefa, s6 que o meu marido disse, espera ainda mais um pouco
para ver se sai alguma coisa, muitas vezes as promessas nao se cumprem, mas era verdade
mesmo, tinha saido petréleo, a amiga podia vir no quintal ver e cheirar, cheira mesmo a
petroleo, logo mais vamos vender na rua e Dona Fefa também devia cavar um buraco, se
tornar proprietaria de um poco de petréleo, ainda vamos ser uns nababos a andar de Mercedes
e fumar charuto, vizinha. Uma gargalhada de Isaura fugiu para as ralas nuvens no céu azul.
Dona Fefa tinha davidas, e se a policia sabe? Esse de facto era o problema, os vizinhos que
tinham pogos clandestinos andavam a discutir muito isso, disse Dona Isaura, porque para uns
garimpo de petréleo € proibido, os angolanos ndo podem ter pogos, s6 os estrangeiros, o que
¢ evidentemente uma injusti¢a os donos da terra serem afastados dessas riquezas, outros no
entanto diziam nao, agora ja ha garimpo livre, ndo s6 de diamante mas de tudo, ndo ha mais
partido Gnico, nem garimpo unico, ¢ a democracia petrolifera. E o que estd no subsolo nao
tem dono. Ainda preciso de pensar bem, rematou Dona Fefa, sozinha como vou cavar,
mesmo com o Lito a ajudar? E voltou as suas enegrecidas panelas.

Nao teve tempo de tomar uma decisdo. Mitdo Lito e os outros miudos da zona se
passaram o mujimbo e ndo aguentaram o peso de o reterem, eram tao patriotas que tiveram de
o transmitir a vizinhos mais longe, para estes também se congratularem com o pais que
tinham, de modo que a noticia chegou a uma radio, depois a outra, a cidade ficou a saber, o
pais e o mundo. Depois a policia também soube e veio no bairro proteger a empresa
encarregada de tapar os buracos a forga, dizendo que afinal andava a morrer gente com
explosdes e incéndios provocados por esse petroleo que ndo era petrdleo bruto e ndo saia da
terra sO assim, afinal antes tinha passado pela refinaria e depois se infiltrado pelo chao
vermelho por algum tubo gasto, formando um lencgol subterrdneo. Entdo ndo ouviram falar de
S6 Afonso, aquele fazedor de tijolos ja velho mas sempre rijo, que morreu numa explosao a
acender o candeeiro? Era desse liquido ai, mistura de gasolina com outro produto, um perigo
para todos, sobretudo as criancas. Os supostos donos dos pogos ainda tentaram resistir aos
homens da empresa e aos policias, até porque agora somos proprietarios € ndo podemos ser
tratados como deslocados de guerra sem voz, tém de nos ouvir, a nds, 0S microempresarios,
agentes econdmicos. Mas as autoridades disseram, esse produto tem dono, saiu da refinaria
ou de tubos da refinaria ou de outro sitio qualquer, além disso ¢ perigoso, ja& morreu gente,
portanto, senhores microempresarios, se insistem, chamamos os ninjas, eles sabem dar cabo
rapidamente de qualquer resisténcia a autoridade. Foi o ponto final no garimpo de petréleo,
que de facto era gasolina adulterada pela muita ferrugem dos canos. Mais tarde veio a
explicacdo nos 6rgaos de comunicagao social, a refinaria era velha e hd muito tempo nado
tinha manutengao a sério, dai as fugas de liquido.

Miudo Lito ficou desiludido. Nao por ter desaproveitado a riqueza que dormia no seu
quintal. Mas porque afinal o pais ndo era assim tdo bué¢ como imaginara.

1999 (escrito para a Revista da Sonangol)



Anexo 4 - Oitavo de Flavio Torre

menino correu até

a porta dos fundos da casa,
Abriu-a com

dificuldade, a maganeta escorrega-
dia por causa das maos imidas. De
escancarada, atravessou o pitio e subiu os qu
até o pequeno altar em forma de capela que os pais ha-
viam feito questao de instalar préximo a churrasqueira.

Por um instante, a penumbra do altar lutou contra
© olhar molhado do menino. Ele logo se acostumou a
Pouca claridade e procurou nas prateleiras o conforto
das imagens dos santos. Correu os olhos pelas figuras de
tamanhos variados até para-los na imagem do menino-
-Jesus. Agarrou com forga a pequena estatua.

N3ao conseguia entender o que acontecera. Onte'm
mesmo, estava brincando com o Guilherme no colégio.
Brincavam de pegar. O Guilherme era legal, de vez em

ixou a porta
atro degraus



quando levava as ﬁg“ri“h?”}d{;mm}?"lm“:““‘ hr'ﬂﬁvihfiru ¢
oles trocavam € jogavam bafo. Normalmente, o Guilhe,.
me perdia, mas nao tinha pmblcma‘f. .

Os pais dele nao gostavam muito du.u Guilherme, Dj.
ziam que O pai-do-céu nao gostava de criangas que nio tj.
nham sido batizadas e viviam dizendo que os pais do Gui-
[herme iam para o inferno porque nao acreditavam em nada
e nio tinham batizado o coleguinha. O menino nao enten-
dia muito por que, mas achava isso tudo errado. Afinal, o
pai-do-céu gosta de todo mundo, ainda mais das criangas.

Apertou com mais forga a imagem que trazia nas
maos e procurou, entre os varios santos que se amontoa-
vam no altar da familia, a imagem de sao-miguel. Achou-
-a ao fundo e trouxe-a para perto do peito, 0 coragaozi-
nho batendo forte e sem ritmo.

Naquela manh3, o Guilherme nao foi a aula. Antes
do recreio, a diretora foi falar com a turma, acontecera
um acidente, o carro, a batida, a capotagem, a familia do
Guilherme. E mandou todos os colegas para casa antes
do fim da manha.

No carro, 0 menino foi em siléncio. Quando chega-
vam em casa, ele perguntou aos pais, o Guilherme ta no
céu, com 0 pai-do-céu e o0 menino-jesus?



Nio percebeu quando os pais se olharam, mas pode
centir 0 siléncio incémodo que se fez. Mas aj o irmio se
meteu, é claro que ndo, seu burro! Quem morre e nig ¢
batizado nao vai pro céu, vai pro inferno, completou. Isso
¢ mentira!, gritou. Nao ¢, mie? Nio é, pai?

Siléncio.

Entao, o0 menino comegou a chorar. E nio parou até
que 0 carro chegasse a garagem e ele descesse e corres-
se até os fundos. E agora, segurando, préximos ao peito,
sao-miguel e 0 menino-jesus, ele se ajoelhava e pedia ao
pai-do-céu que, pelo menos dessa vez, nio fizesse o que
tinha que fazer e deixasse o Guilherme ir pro céu, porque
0 Guilherme é um bom menino e nio merece ficar o resto
da vida no inferno, porque a culpa nao é do Guilherme, é
dos pais dele, entdo que os pais ficassem queimando no
inferno e o Guilherme pudesse ir brincar com os anjos
no céu, porque, um dia, ele também iria pro céu, e o cé}l
seria um lugar mais triste se 0 amigo nao estivesse por ld.
Por favor, pai-do-céu. Por favor!



Anexo 5 - Tabela das aulas 7 ¢ 8

Elementos narrativos do conto

ENREDO A historia que ¢ narrada.

PERSONAGENS Os personagens que fazem parte da
narrativa.

TEMPO O espago de tempo em que a historia ¢é
narrada.

FOCO NARRATIVO O ponto de vista do narrador a partir do

qual a historia ¢ relatada: se o narrador é
personagem, se ¢ observador, se o
narrador ¢ onisciente etc.

ESPACO O local da narrativa.

RECURSOS DE EXPRESSAO Os recursos que o autor utiliza para
construir o texto: tipo de linguagem; uso
de expressdes; pontuagdo; tipos de
discurso.

Anexo 6 - Slides das aulas 7 e 8

SLIDE 1:

Entre-culturas: um continente de margens hibridas e historias inicas
MINICONTOS

SLIDE 2:

MAS O RIO CONTINUA LINDO

Pensa o desempregado
ao pular do corcovado.

Antonio Torres
SLIDE 3:
Amor 77

E depois de fazer tudo o que fazem, os dois se levantam, tomam banho, passam talco, passam
perfume, se penteiam, se vestem, e assim vao voltando progressivamente a ser o que nao sao.



Julio Cortazar

SLIDE 4:

A BIBLIA (SPECIAL FEATURES)
Olha, Pai, eu tentei,

mas acho que

nado deu muito certo nao...
Antonio Prata

SLIDE 5:

MODUS VIVENDI
Sempre perde o cinema.

O que junta,

gasta em multa de locadora.
Chico Mattoso

SLIDE 6:

Uma vida inteira pela frente.
O tiro veio por tras.

Cintia Moscovich
SLIDE 7:
Vendo: sapatos de bebé, nunca usados.

Ernest Hemingway



Anexo 7 - Imagens da aula 9 para discutir a no¢ao de studium vs punctum







Anexo 8 - Caderno de Memdrias Coloniais de Isabela Figueiredo
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10

Havia o Al do vizinho preto. O que comprou a casa do
Jado, na Matola, a que tinha a manfurreira na esquina
traseira que dava para o telhado na nossa garagem.

Subla pelo limoeire velho para fuglr & minha mée,
falar sozinha, brincar com os gatos e Imaginar mundos
pOVoSs, um owteo mundo,

Quase engravidel do flhe do vizinho preto, Tinha
dez anos ¢ o medo pos-me de cama, Fol por pouco.
Deus profegeu-me, O miegrite, venda-mi no telhado da
garagerm, subia 4 sua manfurreira para falar comigo as
scondidas da minha m3e. Fod o Gnleo com queEm me
relacionel profundamente. Chegimos a tocarn-nos nas
mios, quando ele transferia para o3 meus bragos o8 gatos
wque tinham fugido para o seu quintal. Tinla mbos iguais
4s minhas, rosa-amarclo-beje nas palmas, mas de preto.
Falivamos da escoda, De jogos. De bichos, sobretudo de
cobras, porque havia Indmeras no mato do seu quintal,
& ele gostava de me meter medo com Isso. E mostrava-
-mas Ji caddveres. Lembro-me do dia em que lhe disse,
“a minha mie ndo me delxa falar contigo®. Também me
lembeo de Ihe dizer "tenbo de me Ir embora, que ela estd
a chamar®, Chamava-me furlosamente, muito zangada
por nio ter acesso ao telhado, e ndo poder desancar-me 3
chinelada. Ela tinha medo das minhas conversas ooam o
mego. Eu tinha medo do Alhao mulato que 8 devia estar
acrescer na minha barriga, de certezinha, Agradava-me
O rapaz, ¢ ja tinha percebrido que guando um homem ¢
uma malber gostavam um do outro, nascia uma crianga,
3o eu estivesse grivida do preto, o meu pal podia matar-
=met, s quisesse. Podla espancar-me até 30 aviltamento,
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avé ndo ter conserto, Podia expulsar-me de casa ¢ euw ndo
seria jamais uma mulher acelte por ninguém. Havia de
ser a mulher dos pretos. E eu tinha medo do meu pai,
Desse poder do mew pal. ]

i

11.

kb0 gostava de andis. Os pretos nio tinham anéis. Ti-
nham brincos pesados nas orelhas, que se rasgavam
verticalmente. Tinham, ao pescogo, fios com sementes
vermelhas, fitas coloridas nos pulsos, nos tormozelos,
nos bragos.

Fu tinha de wsar um anel de ouro com um rubl. Era
fedo ¢ apertava-me o dedo. Of negros niko usavam nada
que 05 ApeTtasse, a ndo sor o trabalbo do branco. Servir
o branco apertava ji o suficlente. Por Isso, 05 negros, ao
domingo, beblam o vinho de caju que tinham deixado
a fermentar toda a semana.

O vinho era branco turvo. Era um vinho sujo; Qutu-
avam pedagos de fibra ¢ casca da fruta. Era fermentado
em garrafas de cervela Launenting, das grandes, ou 2M,
das gramdes; bazucas, valentes.

O caju torcia-se como a um esfregio e deixava um
sumo dspero € dece, lelioso, que fazia os negros felizes.
Sim, ao domingo & tarde, 03 negros eram felizes com
o seu vinho de caju, Ao domingo i tarde, os negros
nlo eram negros, eram nada; eram como os patrdes
brancos, felizes, ¢ podiam rir e foder, cantar, calr ¢
dormir. Aos domingos i tarde 03 negros eram guase
brancos entre si. E tudo acabava 3 segunda, antes do
ralar do sol.

Ao domingo & tarde, a ridio passava o Melson MNed
cantando Dosmingo & Tarde. Ao domingo & tarde famos
a0 cinema. O cinema da Machava passava sessdo dupla,
com intervalo de mela hora entre cada filme; os muta-
nas calgados vinham vender Quibons geladinhos aos
brancos, e chupas em pirimide s criangas dos brancos,

45

| 4




A enomme sala do cine Machava dividia-se em trés zo-
nas bem definidas; bancos corridos de paw, & frente:
primeira plateia; bancos individuals estofados, até ao
fundo: segunda platela; empolelrados metro ¢ melo
acima da Qltima fils da segunda platela, os camarotes,
todos forrados a velude vermelho, luxo dos luxos, sé
ocupados quando o filme era mesmo mukto popular e
a aftuindcia o exigia. Filmees como O Rade, A Mgk
de Arroips, Cantinflas, Jerry Lewls e Trinitd também
enchiam camarotes.

Alguns negros lam ao cinema. Calgavam-se ¢ vestiam
roupa curopela remendada. Sentavam-se na primeira
platela, ¢, eventualmente, em dias pouco frequentados,
na primeira fila da segunda plateia.

Mo estava escrito em lado algum que o3 negros ndo
tinham acesso normal & plateia ou a0 balelo, mas rara-
memnte o3 vl ocupar essas zonas. Havia um entendimento
tichto, ndo um acordo: od megros sablam que Lhes cabia
sentarem-se i frente, nos bancos de pau: o8 brancos ekpe-
ravam que a pretalhada se juntasse toda i frente, a falar
adqueela lingua 13 deles, olhando para trds a coblgar a
mulher do branco, mas devidamente sentados no banco
que [hes pertencia.

Para 0i brancos, um preto, 14 da primeira platela,
nunca alhava para trds por bons motivos. Ou langava o
amarelo do olho contra-natura s brancas, ou procura-
va o que roubar, ou destilava ddio. De forma geral, no
cinema ou fora dele, o olhar dos negros nunca fol, para
s colonos, isento de culpa: olhar um branco, de frente,
era provecagdo directa; baixar os olhos, admissdo de
culpa. 5e um negro corrla, tinha acabado de roubar; s
caminhava devagar, procurava o que roubar,
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Ao domingo & tarde famos a0 cinema. Eu levava um
anel. Mio gostava de anéis.

s hugares da segunda platels do Cine Machava havi-
am sido montados sobre um plano inclinado. Tudo o que
cafa rolava até b primelra platela, e ninguém 14 ira; era
o lugar dos pretos. Nem valla a pena.

Fu teria sete anos. Usava aquele anel. Detestavaso.

Pensel em ver-me livre da horivel bijutara, ¢ ocorreu-
«me uma kdela infalivel, que executei na primeira oportu-
nidade. Mo cinema, na escuridio, a melo do filme, num
momento de makor barulho, malor suspense, tire o anel
do dedo, e lancei-o, com o possivel impulio, por debaixo
dos cadelnbes, para que rolasie, inapelavelmente, até &
primeira plateia, e d COERIE, [T SCTNPIE, DS s
dos negros, que haviam de The chamar um figo,

Num domingo, fi-lo, e respired de alivio, Adeus ancl.
Adews, suplicio. Adeus para sempre. Havia de dizer que o
tinha perdido, que me estava largo, que me tinha caido
do dedo sem notar. E depals, nada a fazer. Um anel era
care. Realmente, Mas, paciéncia. Eu cra tio distraidal

Messe domingo comi wm Cuiborm mo intervalo, Estava
contente, Ninguém reparou que j§ nio tinha o anel,
mesmo quando me esquect de esconder a méo,

Messe dia, ji terminava o intervalo, quando uma cena
deveras invulgar prendeu a atenglbo da segunda platela
em massa: um negro tinha safdo do seu lugar 1 A frente,
eavangava pelo cotfedor lateral esquendo, perguntando
algo, de fila em fila. O que queria o gajo? Andava a pedir
dinheir, de certeza, E, quando clregasse i nossa fila, nin-
gudm [he fa dar nada, ja se sabla, Que trabalhasse. Nio se
dava dinheiro a negros, a menos que trabalhassem, € o
quee se desse, serla powco, para nlo se acostumarem mal,
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Quando chegou a nossa fila, pudemos distinguir-
-lhe, entre o polegar e o indicador direitos, um mints-
culo anel dourado com uma pedra vermelha, enquanto
perguntava, “Este anel é daqui?”

A minha mae ainda guarda esse anel, 14 em casa, na
caixa dos ouros.
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Anexo 9 - Roteiro de estudos da aula 12
Roteiro de estudos

1. Nos dois textos lidos, de Isabela e de Luandino, os personagens principais das historias
contadas sdo juvenis e, por isso, as narrativas possuem um olhar infantil sobre a histdria que se conta,
Nesse sentido, ambos textos carregam certa inocéncia que ¢ bastante caracteristica de criangas.
Indique alguns exemplos desses trechos.

2. O titulo do conto de Luandino refere-se a uma fronteira. Ao longo do texto, conseguimos
perceber que ela se refere a uma estrada que divide a casa dos dois personagens. Levando em
consideragdo o contexto social do conto, que tipo de significado possui essa fronteira? Por que motivo
ela é necessaria, segundo a narrativa?

3. O conto de Luandino inicia-se com um combinado entre os personagens. Que acordo ¢ esse?
Levando em consideragdo o desenvolvimento da narrativa, por que vocé acha que eles decidiram
tomar tal decisdo?

4, Segundo o texto, Ricardo mora em uma casa de pau a
pique: “Casas de pau-a-pique a sombra de mulembas. As ruas
de areia eram sinuosas. Uma ténue nuvem de poeira que o
vento levantava cobria tudo. A casa dele ficava ao fundo.”.

A seguir vemos uma imagem desse tipo de construcdo. Ao seu
ver, e refletindo sobre o contexto do texto, a que condicdo
social Ricardo pertence? Vocé acha que existe alguma
diferenga social entre os amigos da historia lida? Justifique.

5. Tanto nos capitulos do livro “Caderno de memorias

coloniais”, de Isabela, quanto no conto de Luandino, podemos perceber representacdes caracteristicas
de personagens negros. Comente sobre o modo como estes personagens sdo representados e sobre a
relacdo dessas narrativas com a nossa realidade social.

Anexo 10 - Roteiro de orientacdo para a producio de texto
Producio de contos

Ao longo das ultimas semanas, viemos estudando um género literario que possui
diversas caracteristicas. Discutimos sobre sua estrutura narrativa (enredo, personagens,
tempo, espago, foco narrativo, recursos linguisticos) e sobre a possibilidade de se referir a
diversas tematicas, considerando sua fung¢ao social. Nesse sentido, convidamos vocés a
criarem seus proprios contos, com narrativas criativas e envolventes ao leitor.

Para isso, voc€ precisara definir:

1. Um tema para sua histdria (o enredo);

2. Quantos e quais personagens fardo parte da narrativa;

3. Onde a histdria ird se passar;

4. Que tipo de narrador contara a narrativa;

5. Um titulo que desperte curiosidade;

6. De que modo vocé fard uso da linguagem para provocar os efeitos de sentido
esperados.

Bora 147! :)



Anexo 11 - Roteiro de estudos sobre o conto Medo da eternidade, de Clarice Lispector

o

. Segundo o dicionario Houaiss, a palavra eternidade significa “caracteristica, atributo,

qualidade do que ndo tem inicio ou fim”. No texto de Clarice, qual a relagdo desta
palavra com o chiclete?

. Ao longo do texto, qual ou quais sentimentos a personagem principal demonstrou em

relacdo a irma?

. Por que a narradora supde a existéncia de um ritual para o simples ato de mascar

chiclete?

No texto, o narrador descreve o chiclete primeiramente como "pequena pastilha
cor-de-rosa que representava o elixir do longo prazer". Qual outra expressao, ao longo
do texto, que descreve o chiclete e estd em oposicdo a essa primeira impressdo da
narradora?

Vocé possui, assim como a narradora, algum medo relacionado a eternidade?
Comente.

. Estudamos, em aulas anteriores, diversos aspectos sobre a estrutura de um conto.

Dessa forma, cite, com exemplos do texto, os seguintes elementos, caso haja:
Marcas de espaco:

Marcas de tempo:

Foco narrativo:



