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RESUMO

As tecnologias digitais tém proporcionado mudangas no acesso, distribuicdo e consumo de
informacdo como também estdo causando transformacgdes no campo do design, tanto na pratica
de projeto quanto no resultado dos produtos desenvolvidos. Diante disso, é preciso reforcar a
necessidade de gerar processos adequados as demandas das midias digitais e os diferentes
componentes que envolvem o design, como a tipografia. Esta area, que abrange a criacdo e
aplicacdo de simbolos ortograficos e para-ortograficos, também apresenta caracteristicas e
especificidades préprias para o meio digital. A fim de atender as necessidades deste meio e
proporcionar maior flexibilidade e adaptabilidade aos sistemas digitais, os formatos tipograficos
tem sido alterados. Exemplo disso sdo as fontes variaveis, que incorporam diferentes variacdes em
um Unico arquivo, proporcionando economia de espaco e responsividade para caracteres e glifos.
Nessa perspectiva, a presente pesquisa teve como objetivo geral propor um framework para o
processo de design de fontes varidveis. Para tanto, esta pesquisa, de enfoque qualitativo, se
classifica como aplicada, interpretativa e propositiva, e parte da perspectiva da triangulacdo
metodologica para atender o objetivo da pesquisa. Para tanto, os procedimentos metodoldgicos
adotados foram organizados em cinco fases. Na primeira fase realizou-se uma revisdo integrativa
de literatura, composta de revisdes bibliograficas e sistematica, resultando no referencial te6rico
deste trabalho. A segunda fase pautou-se em uma pesquisa prospectiva com especialistas, onde
foram realizadas entrevistas e questionarios com designers de tipos a fim de identificar indicativos
do processo de design de fontes variaveis. A partir dos resultados das fases anteriores, na terceira
fase foram elaboradas premissas que embasaram a construcao da primeira versdo do framework.
Na quarta fase, o framework foi avaliado em duas rodadas, a primeira com a aplicagdo deste em
contexto de projeto em uma disciplina da p6s-graduacdo em nivel de mestrado e a segunda na
realizacao de um workshop em um evento de tipografia. Os resultados desta fase proporcionaram a
visualizacdo dos refinamentos a serem realizados na finalizacdo do framework, quinta e Gltima fase
da pesquisa. Nomeado como Variable Fontwork, o framework proposto nesta tese tem carater
iterativo, flexivel, customizavel e nao-linear. Representa, conceitualmente e graficamente, o
processo de design de fontes varidveis organizados em trés etapas, dez componentes relacionados
as etapas e uma dimensao iterativa. Portanto, a etapa de planejamento envolve os componentes de
contexto de projeto, investigacOes e caracteristicas tipograficas. A etapa de desenvolvimento
abrange os componentes de espaco de design, desenho, espagamento e interpolacdo. Na etapa de
implementagdo encontram-se os componentes de preparacdo do arquivo, divulgacdo e
distribuicdo. Por sua vez, a dimensdo iterativa permeia todo o processo supracitado e abrange
testes e revisdes e a influéncia de outros agentes humanos externos ao(s) designer(s) de tipos na
producao de uma fonte varidvel. O framework ainda é acompanhado de orientagdes para o processo
de design de fontes varidveis com questionamentos que buscam direcionar as consideragdes acerca
das etapas e componentes do framework.

Palavras-chave: Fontes variaveis. Processo de design. Design de Tipos. Tipografia.
Framework.



ABSTRACT

Digital technologies changed the access, distribution, and consumption of information. They are also
causing transformations in the field of design, both in project practice and in the result of the
products developed. In light of this, it is necessary to reinforce the need to generate adequate processes
for the demands of digital media and the different components that involve design, such as
typography. This area, which covers the creation and application of orthographic and para-
orthographic symbols, has its characteristics and specificities for the digital medium. In order to meet
the needs of this medium and provide greater flexibility and adaptability to digital systems,
typographic formats have been changed. An example are the variable fonts, which incorporate
variations in a single file, providing space savings and responsiveness for characters and glyphs.
From this perspective, the present research had a general objective of proposing a framework for the
design process of variable fonts. To this end, this research of qualitative focus is classified as applied,
interpretative, and propositional. The research adopts the perspective of methodological
triangulation to meet the research objective. Thus, the methodological procedures adopted were
organized into five phases. In the first phase, an integrative literature review was carried out,
composed of bibliographic and systematic reviews, resulting in the theoretical body of this work. The
second phase was based on prospective research, where interviews and questionnaires were conducted
with type designers in order to identify indications of thevariable font design process. From the results
of the previous phases, premises were elaborated that formed the basis for constructing the first
version of the framework. In the fourth phase, the framework was evaluated in two rounds. The first
round was with its application in a project context in a post-graduation course at the Master's level.
The second round consisted of the realization of a workshop in a typography event. The results of this
phase provided a visualization of the refinements to be made in the final version of the framework,
the fifth and last phase of the research. Named Variable Fontwork, the framework proposed in this
thesis is iterative, flexible, customizable, and non-linear. It represents, conceptually and
graphically, the variable font design process organized in three stages, ten components related to the
stages, and an iterative dimension. Therefore, the planning stage involves the components of design
context, investigations, and typographic characteristics. The development stage covers the
components of design space, drawing, spacing, and interpolation. In the implementation stage are
the components of file preparation, dissemination, and distribution. In turn, the iterative dimension
permeates the entire aforementioned process and covers testing and revision and the influence of
other human agents external to the type designer(s) in the production of a variable font. The
framework is also accompanied by guidelines for the variable font design process with questions that
seek to guide considerations about the steps and components of the framework.

Keywords: Variable fonts. Design process. Type design. Typography. Framework.



RESUMEN

Las tecnologias digitales han propiciado cambios en el acceso, la distribucion y el consumo de la
informacion y también estdn provocando transformaciones en el dmbito del diseiio, tanto en la
prdctica proyectual como en el resultado de los productos desarrollados. Ante esto, es necesario
reforzar la necesidad de generar procesos adecuados a las exigencias de los medios digitales y a los
diferentes componentes que involucran el disefio, como la tipografia. Este dmbito, que abarca la
creacién y aplicacion de simbolos ortogrdficos y paraortogrificos, también tiene sus propias
caracteristicas y especificidades para el medio digital. Para responder a las necesidades de este medio
y proporcionar una mayor flexibilidad y adaptabilidad a los sistemas digitales, se han modificado los
formatos tipogrdficos. Un ejemplo de ello son las tipografias variables, que incorporan distintas
variaciones en un solo archivo, lo que permite ahorrar espacio y dar respuesta a los caracteres y glifos.
En esta perspectiva, la presente investigacion tuvo como objetivo general proponer un marco para el
proceso de diseiio de tipografias variables. Para ello, esta investigacion, de enfoque cualitativo, se
clasifica como aplicada, interpretativa y propositiva, y parte de la perspectiva de la triangulacién
metodolégica para cumplir con el objetivo de la investigacion. Para ello, los procedimientos
metodolégicos adoptados se organizaron en cinco fases. En la primera fase se realizé una revision
bibliogrdfica integradora, consistente en revisiones bibliogrdficas y sistemdticas, que dio como
resultado el marco tedrico de este trabajo. La segunda fase se baso en una investigacion prospectiva
con especialistas, en la que se realizaron entrevistas y cuestionarios con disefiadores de tipografias
para identificar los indicadores del proceso de diseiio de tipografias variables. A partir de los
resultados de las fases anteriores, en la tercera fase se elaboraron las premisas que sustentaron la
construccion de la primera version del framework. En la cuarta fase, el framework se evalud en dos
rondas, la primera con su aplicacion en un contexto de proyecto en una disciplina de postgrado a
nivel de mdster y la segunda en la realizacién de un taller en un evento de tipografia. Los resultados
de esta fase proporcionaron la visualizacion de los perfeccionamientos a realizar en la finalizacién
del framework, quinta y ultima fase de la investigacion. Bautizado como Variable Fontwork, el
framework propuesto en esta tesis tiene un cardcter iterativo, flexible, personalizable y no lineal.
Representa, conceptual y grdficamente, el proceso de diserio de tipografias variables organizado en
tres etapas, diez componentes relacionados con las etapas y una dimension iterativa. Por lo tanto, la
etapa de planificacion incluye los componentes de contexto de disefio, investigacionesy caracteristicas
tipogrdficas. La etapa de desarrollo abarca los componentes de espacio de diserio, diseiio, espaciado e
interpolacion. En la fase de aplicacion se encuentran los componentes de preparacion, difusion y
distribucion de los archivos. A suvez, la dimension iterativa impregna todo el proceso mencionado y
abarca las pruebas y revisiones y la influencia de otros agentes humanos externos al disefiador o
diseiiadores tipogrdficos en la producciéon de una tipografia variable. El framework también va
acompanado de directrices para el proceso de diserio de fuentes variables con preguntas que pretenden
orientar las consideraciones sobre los pasos y componentes del marco.

Palabras clave: Tipografias variables. Proceso de disefio. Diserio tipogrdfico. Tipografia.
Framework.
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1. INTRODUCAO

As tecnologias digitais tém proporcionado novas formas de produzir e consumir as informacoes.
O meio digital também tem redefinido os fluxos de informacao na sociedade, modificando uma
série de barreiras na divulgacdo de dados. Entretanto, isso nao significa livre acesso a
informacdo, mas a possibilidade de eliminar obstaculos anteriormente existentes, uma vez que
conteudos digitais podem ser carregados em pequenos dispositivos, acessados em qualquer
lugar, e ndo necessitam de transporte e armazenamento fisico para a distribui¢cdo dos mesmos
(MARTINO, 2015; PINSY, 2013; MOD, 2012).

Assim, surgem diferentes formas de interagir e consumir a informagdo uma vez que
depende que o leitor navegue por telas e interfaces ndo lineares e, por vezes, fragmentadas. Desta
forma, desafios emergem para os desenvolvedores de midias digitais' a fim de guiar o usuario
pelo conteudo tornando a navegacdo e a compreensdo das informacoes faceis e claras
(MANTOVANI, 2016; SANTAELLA, 2013). Essa necessidade se da frente as caracteristicas de
mobilidade e ubiquidade presentes na informacao digital. De maneira onipresente, as
informacoes podem ser acessadas, consumidas e compartilhadas independente de tempo e
espaco, proporcionando novas praticas de consumo da informacao, bem como praticas sociais
(LEMOS, 2018; SANTAELLA, 2013).

Asinovacgdes tecnologicas também tém provocado uma série de transformacdes no ambito
do design, tanto em relacdo ao processo de projeto quanto aos produtos desenvolvidos pelos
profissionais da area. Reconhecido durante a Revolug¢do Industrial, com o propdsito de aumentar
a qualidade de produtos em processo de industrializacdo, o design é uma area do conhecimento
que explora as relacdes do ser humano com artefatos e linguagens. Com ele, é possivel conceber
tecnologias e significados que influenciam no cotidiano da sociedade (KOCHHANN, DAPPER,
2018). Para Coelho (2011), o design é uma pratica que visa dar forma a artefatos considerando
teorias e projetos elaborados com um objetivo especifico.

Muito mudou desde a origem do design. Cardoso (2012) entende que a mudanga que mais
afetou a pratica desta area foi a insercdo das tecnologias de informacao. Ferramentas de
diagramacao, tecnologias de prototipagem rapida e a difusdo da internet trouxeram novos

elementos, aumentou as possibilidades de manipulacao dos recursos graficos e proporcionou

! A palavra “midia” pode ter diversas interpretacdes de acordo com o contexto em que esta inserida. Entretanto, é
possivel identificar um eixo em comum: a nocao de informacdo. Por isso, o termo é relacionado a manipulacdo da
informacao através do armazenamento e processamento no ambito da informatica, sua producao para publicagdes,
sua distribuicdo entre produtores e consumidores, a transmissdo de informagao entre as telecomunicagdes, sua
apresentacgdo, sua percep¢do nas interacOes entre pessoas e os sistemas, entre outros (RIBEIRO, 2012). Conforme
Martino (2015), o termo “midias digitais” é utilizado como sinénimo para “nova midia”, com o objetivo de
diferencid-las dos meios de comunicacdo de massa e das midias analdgicas, com alguma base material. Nas midias
digitais ndo sdo visualizados suportes fisicos e “os dados sdo convertidos em sequéncias numeéricos ou digitos - de
onde digital - interpretados por um processador capaz de realizar célculos de extrema complexidade em fracdo de
segundo, o computador” (MARTINO, 2015, p.11).
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novas areas de atuacao. Surgiram também novas formas de encontrar, criar, manipular e
disseminar imagens e informacoes. Para Kochhann e Dapper (2018) a relacdo de uso de artefatos
e dos processos criativos que os conceberam vem se intensificado e se tornado mais complexos.

Atualmente muitas das reflexdes da area do design se concentram no processo de
desenvolvimento dos produtos e artefatos (KOCHHANN, DAPPER, 2018). Entende-se que o
meio digital gerou diversas transformacoes para a area, expondo a necessidade de processos
adequados para as praticas de design no campo das midias digitais. Para Moraes (2010), este
contexto traz uma mudanca de cendrio que, antes estatico, passou a ser dindmico e complexo.
Com isso, os processos de design devem prever a compreensao e interpretacdo das condicoes
projetuais existentes (MORAES, 2010). Para Coelho (2011), a nogdo de processo esta ligada de
forma intima a a¢do e desenvolvimento, propondo, portanto, um curso, um movimento.

Coelho (2011) explica que processo e método andam lado a lado. Para o autor, processo é
o caminho pelo qual o método percorre. Um processo transforma entradas em saidas, ou seja,
descreve fases, etapas e meios por onde uma ideia se modifica até chegar no seu objetivo final.

Para a pratica do design, a utilizacdo de processos e instrumentos que estimulem a
criatividade, sistematize e guie o desenvolvimento de produtos, proporciona que o projeto ocorra
de maneira légica e fundamentada, demarcando assim sua importancia. Estes ganham ainda
mais destaque em projetos de design para o meio digital, uma vez que, além da possibilidade de
combinar simultaneamente diversos formatos comunicativos, os designers ainda devem levar
em conta a interatividade, a experiéncia do usudrio, os dispositivos de acesso, contextos de uso,

entre outros.

O contexto do problema

Conforme o exposto, o meio digital e os dispositivos méveis levaram a uma transformacao do
consumo e acesso a informacdo, onde a mesma encontra-se acessivel em qualquer hora e lugar
(MARTINO, 2015; SANTAELLA, 2013; LEMOS, 2018). Assim, diversos elementos de midia,
como textos, videos, imagens e elementos interativos passaram a ser veiculados. Para Salaverria
(2014) o desafio é justamente idealizar modos de expressao recorrendo a todos os tipos de
linguagem. Uma mensagem eficaz em midias digitais implica em coordenar tipos de linguagem
que tradicionalmente se manipulavam separadamente.

Nessa perspectiva, destaca-se que o texto € um elemento chave das publicacdes. Salaverria
(2014, p.33) explica que o texto “é a coluna vertebral que sustenta e estrutura as pecas
informativas” mesmo em meio digital. Ribeiro (2012) ressalta que o texto é o elemento mais
utilizado para transmitir informacoes. Também, para Pamental (2014), o texto é o elemento que
cobre a maior parte de publicacoes digitais e web sites, sendo responsavel por 90% do contetido

visivel na tela.
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No design, diferentes areas de estudo embasam a pratica projetual, como o campo da
tipografia, area que estuda historia, praticas e processo de criagao e aplicacdao de simbolos
ortograficos e para-ortograficos (FARIAS, 2013). Ao processo de criacao destes simbolos,
convencionou-se a terminologia “design de tipos”. Scaglione (2014) pontua que, definir um
fluxo, um processo ou adotar uma metodologia para o desenvolvimento de um projeto de design
de tipos faz com que o trabalho seja mais rapido, evita atividades redundantes e sistematiza a
tomada de decisoes.

Para Scaglione (2014, p.19) “a tipografia cumpre papel central no design grafico. A maioria
das pecas de comunicacado grafica exigem, em maior ou menor grau, o uso da palavra escrita para
cumprir sua funcao, e da tipografia para sistematizar a escrita”. Com o passar dos anos, o numero
de familias tipograficas disponiveis para designers e demais usuarios de fontes cresceu em ritmo
acelerado, proporcionando novos tipos com caracteristicas diferentes para atender novas
demandas de publico e se adaptar aos novos suportes informacionais (CHENG, 2020).

Da mesma forma, o avanco das tecnologias digitais tem proporcionado um sensivel
crescimento a esta drea. Com a informatizacdo, o ambito tipografico sofreu mudancas e foi
impulsionado pelo uso das ferramentas digitais (HAMMERSCHMIDT; FONTOURA, 2011). Para
tanto, os formatos de fonte comecaram a ser desenvolvidos com o objetivo de permitir maior
flexibilidade de uso e capacidade de armazenamento, como as fontes OpenType* e as Web fonts®
(HENESTROSA, MESEGUER E SCAGLIONE, 2014; PAMENTAL, 2014).

Com o intuito de proporcionar mais flexibilidade aos tipos e um maior aproveitamento
destes em meio digital, foram apresentadas na conferéncia da Atypl* em 2016, as fontes
varidveis. Elas consistem em uma tecnologia na qual diferentes larguras, pesos, inclinagoes e
muitas outras variagdes sao incorporadas em um unico arquivo. Assim, apresentam diversos
beneficios para o design de produtos digitais, visto que podem ser utilizadas de maneiras
diversas em telas com formas e tamanhos diferentes e possuem a capacidade de se adaptar

automaticamente ao contexto delas (LOIUS-REMI, 2016).

2 OpenType é um tipo de arquivo de fonte criado nos anos 2000 com o intuito de expandir o mapa de codificagio de
caracteres para mais de 65 mil glifos diferentes, proporcionando ligaturas entre as letras, caracteres alternativos,
terminacOes alternativas, versaletes, entre outros (FETTER, 2010).

% Com o formato woff (web open fonts format) foi possivel resolver as questdes de licenciamento que limitavam o uso
de fontes nos websites, bem como a compactacdo do arquivo reduzido em até 40% (W3SCHOOLS, 2019;
PAMENTAL, 2014).

* ATypl (Association Typographique Internationale), é entendida como um férum global para a comunidade
tipografica, promovendo cultura e historia da tipografia e tipos digitais além de apoiar a inovacéo tecnolégica da
area e programas de educacdo tipografica pelo mundo (ATYPI, 2020; https://atypi.org).
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Entretanto, para Smeijers (2015, p.174) “a ideia de tipos infinitamente modificaveis nao é
tao nova, e sua ‘invencao’ dificilmente pode ser atribuida a uma pessoa”. Este recurso ja era
anunciado desde os anos 1990, pelo langamento da tecnologia Type 1 Multiple Master, que tinha
como objetivo permitir que o usuario de softwares da Adobe gerasse variacdes da fonte para uso
em seus projetos (VICTIONARY, 2019). Da mesma forma, Gerrit Noordzij (2006) mostra o
potencial desta ideia em sua abordagem para as letras, conforme ilustra a Figura 1. Para o autor
os caracteres podem variar de acordo com dois eixos, um de translacdo — principio das caligrafias
de ponta quadrada - e outro de expansao - principio caligrafico das pontas finas (SMEIJERES,
2015).

Figura 1. Possiveis variagoes tipograficas a partir de eixos

QAN
QAVNQRD
QARNVVQE
QURRKS

AVRRRS

Fonte: Adaptado de Noordzij (2006)

Sao muitas as promessas sobre as fontes variaveis e suas potencialidades frente as demais
familias tipograficas (SMEIJERS, 2015; PAMENTAL, 2018; VICTIONARY, 2019; BERNING,
2019). Todavia, os estudos que apontam os propdsitos, os processos de desenvolvimento e a
utilizacio das fontes varidveis ainda sdo escassos. E possivel observar que as publicacdes,
principalmente académicas, pouco avangaram desde o lancamento do novo formato tipografico.
Os trés primeiros artigos cientificos sobre o tema no Brasil foram publicados em 11/2019 nos
anais do Congresso Internacional de Design da Informacio (WOLOSZYN; MEURER,;
GONCALVES, 2019; MALDONADO, 2019; CARAVALHO; NEDER, 2019). Ademais, as
abordagens encontradas pautam-se principalmente em artigos publicados em “trend journals”,

publicacdes ndo académicas, no entanto, estas se encontram dispersas e fragmentadas.
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Frente ao exposto, o presente estudo buscou responder a seguinte pergunta de pesquisa:

Como orientar o processo de design de fontes varidveis considerando suas potencialidades no

contexto das midias digitais?

Isto posto, a pesquisa partiu dos seguintes pressupostos:

O conhecimento do design da informacdo coopera para o avango tedrico e pratico
considerando que a mensagem deve ser legivel, confortavel e de interesse do
publico (PETTERSON, 2012). Assim, com um escopo de estudo bem definido, o
design da informac@o auxilia a elucidar questdes referentes ao texto e a tipografia
(FRASCARA, 2015; COATES; ELISSON, 2014; PETTERSON, 2012; LIPTON,
2007).

As pesquisas de Manovich (2001), Murray (2003), Canavilhas (2014), Santaella
(2013) e Martino (2015) mostram que as midias digitais possuem caracteristicas
que permitem compreender suas potencialidades. Propriedades como
representacdo numérica, modularidade, automacao, variabilidade e
transcodificacdo ddo suporte ao entendimento e design da informacao textual

neste contexto (MANOVICH, 2001).

A partir do advento das fontes digitais, os formatos das mesmas evoluiram para
proporcionar maior flexibilidade aos designers, desenvolvedores e usuarios
(HENESTROSA, MESEGUER E SCAGLIONE, 2014; PAMENTAL, 2014).
Componentes das familias tipograficas, os caracteres e glifos podem variar de
acordo com os eixos determinados pelo designer de tipos proporcionando ganhos
para a aplicacado em meio digital (SMEIJERS, 2015; PAMENTAL, 2018;
VICTIONARY, 2019).

Métodos e processos de design de tipos identificados na literatura (ADOBE, 1995;
MATTE, 2009; HAMMERSCHIDT; FONTOURA, 2011; HENESTROSA;
MESEGUER; SCAGLIONE, 2014; CARDINALI, 2015; DOLGIKH, 2018; SMITH;
GROENEWOLD, 2018; CHENG, 2020;) podem contribuir com fundamentos para o

design de fontes variaveis.
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1.1. Objetivos
1.1.1. Objetivo Geral

Propor um framework® para o processo de design de fontes variaveis.

1.1.2. Objetivos especificos
e Demarcar as potencialidades da tipografia frente ao universo das midias digitais

e Identificar métodos e processos de design de fontes digitais e variaveis a partir de

abordagens qualitativas

e Configurar etapas e componentes para o processo de design de fontes variaveis,

tendo em vista a geracdo do framework;

e Avaliar a clareza e consisténcia das etapas e componentes propostos para o

processo de design de fontes variaveis em contextos de aplicagao.

1.2. Justificativa

A presenca generalizada de tecnologia e facilidade de conex@o em rede tem transformado o
comportamento dos individuos. A possibilidade de acesso a informacéo livre de barreiras fisicas
e geograficas fez com que a quantidade e diversidade de conteddo se tornassem ainda maior.
Uma pesquisa global sobre consumo de midia® realizada pela PwC (Pricewaterhouse Coopers),
relativo ao periodo de 2021 a 2025, mostra que, devido ao impacto da pandemia causada pela
COVID-19, os consumidores adquiriram mais rapidamente comportamentos digitais em muitas
areas. O impulsionamento no consumo de midia se tornou evidente e foi reforcado pelo aumento
do interesse em plataformas de entretenimento, videoconferéncia, educacdo, entre outras. A
pesquisa ainda mostra a grande adesao aos dispositivos méveis como meio de acesso a conteudos
e servicos de entretenimento e midia e prevé que 2025 o smartphone serd o principal meio de
acesso aos conteudos digitais.

Nessa perspectiva, um estudo realizado pela Fundacdo Getulio Vargas em relagcdo ao uso
de tecnologias de informagado e comunicagao no Brasil mostra o panorama de uso e acesso aos
dispositivos digitais no pais no inicio do ano de 2021. Conforme a pesquisa, a venda de
computadores cresceu em ritmo acelerado entre os anos 2000 e 2014, dobrando o numero de
produtos vendidos a cada ano. Desta data até 2020 houve uma queda neste nimero, entretanto,

com o crescimento das atividades remotas, aponta-se a tendéncia de uso e vendas deste

5 Um Framework consiste em uma representacdo visual de um sistema, onde seus elementos e relacdes sdo
evidenciados (IDEO, 2015). O assunto sera explorado com maior profundidade no tépico 1.4 (Delimitacao).

¢ https://www.pwc.com.br/pt/estudos/setores-atividade/entretenimento-midia/2021/outlook-2021.html. Acesso
em: maio 2022.
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dispositivo. Apesar disso, a procura e uso por dispositivos moéveis, mais especificamente os
smartphones tem crescido no Brasil. Até junho de 2021 a pesquisa contabilizou que haviam 242
milhoes de aparelhos desta natureza em uso no pais. Ao considerar computadores notebooks e
tablets, o nimero de dispositivos portateis passou a ser 346 milhoes, referindo-se, portanto, a 1,7
dispositivos por habitante. Ademais, a pesquisa aponta o smartphone como dispositivo
dominante no consumo de varios segmentos, tais como bancos e midias sociais (MEIRELLES,
2021).

O crescimento e a consolidacdo no uso de dispositivos moéveis mostram que as midias
digitais sao importante fonte de acesso a informacoes de diferentes naturezas. Nesse contexto,
conforme mencionado, grande parte do conteudo é apresentado por texto. Sendo assim, as fontes
tipograficas ganham destaque uma vez que sdo responsaveis por expressar textos em tela.

Além de impactar o consumo de informacgdo, o avanco da tecnologia proporcionou
mudancas no contexto da tipografia. As fontes ganharam diferentes propriedades permitindo
variagoes e recursos tanto em relacdo ao desenho dos tipos quanto a sua aplicabilidade em meio
digital. Outrossim, as fontes varidveis surgem como um recurso que proporciona maior
variabilidade em apenas um arquivo de fonte. Com elas, o desenho dos tipos pode variar
gradualmente em inclinagao de eixo, tamanho para compensacao 6tica, largura, espessura, entre
outros (BERNING, 2019).

Uma pesquisa sobre os Habitos de Compra de Fontes realizada em 2018’ por Mary
Catherine Pflug mostra que designers que buscam e compram fontes para seus projetos
priorizam aquelas que possuem o maior numero de estilos em uma familia de fontes, além de
desejar certo controle sobre o ajuste das mesmas. Assim, percebe-se que os usuarios de fontes
veem vantagens em familias tipograficas mais completas, uma vez que, quanto mais variacoes,
maiores as possibilidades na composicao de textos e na constru¢do da hierarquia da informacao,
algo que é proposto pelas fontes variaveis. A pesquisa (PFLUG, 2018) ainda mostra que este
recurso é pouco conhecido pelos usuarios de fontes, visto que 36% dos respondentes declarou
nao saber o que sdo as fontes variaveis.

Entretanto, levantamentos bibliograficos sistematicos, documentados no APENDICE A e
no APENDICE B, mostram que os estudos académicos voltados para as fontes variaveis, sua
criacdo e uso, ainda sdo escassos. Da mesma forma, métodos e processos de design de tipos sao

carentes e, em alguns estudos, imprecisos, visto que, muitos trabalhos que documentam a

7 A terceira pesquisa anual de habitos de compra da fonte decorreu durante 45 dias entre 5 de maio e 20 de junho de
2018. Foram realizadas 56 perguntas relacionadas a preferéncias de fontes e habitos de compra. A pesquisa recebeu
15.745 respostas. Sendo assim, para uma popula¢do de 17 milhdes de profissionais criativos, temos um nivel de
confianca de 99% com um intervalo de confianca de 1. Isso significa que, se 50% dos entrevistados escolherem uma
resposta, podemos ter 99% de certeza de que % e 51% da populacao escolheriam a mesma resposta. Os resultados
dessa pesquisa anénima foram lancados em agosto no TypeCon2018 em Portland, Oregon.
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criacdo de uma fonte digital seguem um fluxo proprio e ndo citam embasamentos ou
fundamentos para as escolhas do processo adotado. Partindo do exposto, justifica-se a pesquisa
sobre o design de fontes variaveis, visto que, este trabalho visa propor esclarecimentos e divulgar

o0 recurso para a area de design.

1.3. Relevancia

A relevancia desta pesquisa demarca-se ao observar a onipresenca das informag¢des em meio
digitais. A complexidade do momento atual expde a relevancia dos canais digitais de
comunicacao, das facilidades proporcionadas pela rede de internet, bem como o aumento no
consumo de conteudo digital em diferentes contextos tais como educagdo, corporativo,
entretenimento, entre outros. A necessidade de isolamento social provocado pela pandemia do
COVID-19 transformou muitas das conexdes pessoais e fisicas em digitais, mediadas por telas.
Escolas, universidades e outros cursos de formacao e lazer vem se adaptando para levar
conteudo, conhecimento e pratica aos alunos. Da mesma forma, estabelecimentos comerciais,
servicos publicos e também de saude passaram a atender clientes por sistemas digitais de
diferentes naturezas. Isso faz com que os sistemas digitais fossem aprimorados para atender as
demandas, que se mantiveram apos as flexibiliza¢des da pandemia.

No meio digital, as formas de interagir e consumir a informacdo sao, muitas vezes,
dinamicas, nao lineares e muitas vezes fragmentadas, fazendo que o leitor e o usuario naveguem
por diferentes caminhos de telas e interfaces para acessar o conteudo. Neste contexto, é possivel
destacar o papel do design em tornar as mensagens claras e eficazes, influenciando a qualidade
de vida em sociedade e auxiliando na tomada de acdes e decisdes (BONSIEPE, 2011; FRASCARA,
2015). Além disso, a pratica projetual do design ainda envolve a compreensao das necessidades
do leitor, ou usudrio, considerando-o como agente durante o processo de projeto, reconhecendo
e respeitando as particularidades, culturas e caracteristicas do publico (PETTERSSON, 2012;
COATES; ELISSON, 2014; FRASCARA, 2015).

A partir desta reflexdo, entende-se que pesquisar uma nova tecnologia na composicao dos
textos com diversos beneficios as informacgoes digitais fomenta produtos digitais claros e
organizados que facilitem a recepcao e interpretacao de mensagens para o usuario. Da mesma
forma, acredita-se que o framework a ser elaborado contribui para o design de midias digitais e o
design da informacao.

Quanto a relevancia académica, a pesquisa busca contribuir para a area de design a partir
da construcdo de uma base tedrica consistente e organizada em relacdo as fontes variaveis e sua
importancia para o estudo da tipografia, uma vez que nas revisdes de literatura realizadas nao
foram localizados estudos abrangentes sobre o assunto. A proposta de um framework para o
processo de design das fontes varidveis reforca esta relevancia pois proporcionard uma visdo

ampla das novas tecnologias empregadas a tipografia.
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Spiekermann (2011, p.27) reitera que “o design grafico e a tipografia sdo atividades
complexas, mas mesmo os projetos mais simples se beneficiam do questionamento dos
problemas, elaboracdo de uma ideia mental da solucao e, entdo, cuidadosamente planejar os
passos a seguir”. Diante disso, o trabalho visa contribuir com o entendimento do processo de
design envolvido na criagao de fontes variaveis, bem como na elucidacao deste recurso para a
area do design.

Para a autora, a motivacdo advém do seu envolvimento com 4rea da tipografia. Em ambito
académico, a afinidade com o tema é evidenciada pela sua producao cientifica dos tltimos anos,
bem como pela participag¢do nos grupos de pesquisa “Design de publicag¢des digitais” — atuando
nas linhas de pesquisa de “Design de publicagdes nao periodicas” e “Tipografia aplicada ao
design de publica¢ao” — e “Tipos & Textos” — nas linhas de pesquisa “Novas tecnologias aplicadas
ao design de tipos” e “Tipografia em projetos de design”. Ainda, sua pesquisa de mestrado
abordou a tipografia em livros digitais, demonstrando a relacdo da autora com os temas
tipografia e midias digitais. Também, destaca-se o interesse pessoal e profissional na relacdo

entre Design, Tipografia e Tecnologia.

1.4. Delimitacao
O presente estudo delimita-se a construir um framework para o processo de design de fontes
variaveis. Assim, busca nos fundamentos relativos ao design de tipos e a informagdo em meio

digital, os conhecimentos necessarios para sustentar a pesquisa, conforme mostra a Figura 2.

Figura 2. Delimita¢do da pesquisa
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Fonte: da autora
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Na figura anterior, os circulos pontilhados representam o universo maior dos fundamentos
que norteiam a pesquisa, a saber, tipografia e midias digitais. Por sua vez, os trés circulos
concéntricos de linha continua mostram os temas abordados no referencial tedrico do presente
trabalho, portanto, as informagdes em midias digitais — capitulo 3 —, o design de tipos e as fontes
variaveis — capitulo 4. A intersec¢do de todos os circulos, em vermelho, destaca o &mbito onde
esta inserida a intencdo do resultado da pesquisa: um framework para auxiliar o processo de
design de fontes variaveis no contexto das midias digitais. Deste modo, cabe elucidar questoes
referentes aos processos de frameworks a fim de delimitar sua aplicacao.

Os processos envolvem conceitos, dimensoes, elementos e suas relagoes que podem ser
representados por instrumentos conceituais tais como modelos e frameworks. Por vezes,
frameworks sdo referidos como modelos®, entretanto, estes preveem um conjunto mais
abrangente de conceitos e processos em uma estrutura geral. De modo geral, os frameworks sao
entendidos como a representacao visual de um sistema, seus elementos e agentes e as relagoes
entre eles, aplicada a gestao de processos de um contexto especifico (SHEHABUDDEEN et al.
2000; DICK; GONCALVES, 2018).

Rogers, Sharp e Preece (2013) entendem que os frameworks oferecem recomendacoes e
auxilio no planejamento e demais questdes pertinentes a um projeto, podendo ser apresentado
de diversas formas, como etapas, perguntas, conceitos, desafios, principios, taticas ou
dimensdes. Por isso, os frameworks auxiliam no desenvolvimento da consciéncia e compreensao
de um pesquisador sobre uma situacao de analise e sdo normalmente organizados em uma
estrutura geral, como tabelas estruturadas ou formas diagramaticas, que sao eficazes para
comunicar ideias e permitem a conceituagdo e abstracdo de um problema ou situagdo
(SHEHABUDDEEN et al. 2020; DIX, 2007).

Para Shehabuddeen et al. (2000), existem diversas definicdes para os frameworks,

entretanto, as mesmas refletem algumas caracteristicas principais como:
e Representar um problema como um propdsito definido;
e Vincular elementos relacionados;
e Possibilitar uma visdo holistica sobre uma situacao;
e Demonstrar uma situacdo ou fornecer uma base para resolver um problema;

e Fornecer uma abordagem estruturada para lidar com um problema especifico.
Assim, os autores entendem que os frameworks possibilitam a compreensdo e a
comunicagao de estruturas e relagdes de um sistema para um proposito definido e apoiam a

tomada de decisdes para a solu¢do de um problema. Shehabuddeen et al. (2000) ainda explicam

8 Modelos sdo representacdes esquematicas que apoiam a compreensio da interagio entre elementos de um sistema
utilizados para simplificar um determinado conhecimento (DICK; GONCALVES, 2018).
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que os frameworks podem ser utilizados para descrever como um determinado objetivo pode ser
alcancado e/ou uma situacao particular, e, por serem conceituais, auxiliam na compreensao
global de uma situacao.

Para o design, a sequéncia ou o encadeamento de operacgoes, fatos e fendmenos que seguem
um certo esquema, representa o processo. Sendo assim, 0s processos e suas representacoes
refletem os planejamentos e defini¢oes tomadas com a finalidade de gerar produtos bi ou
tridimensionais. Portanto, implica em uma apropriacio do problema a ser resolvido
considerando aspectos de producado e uso (COELHO, 2011).

O processo de design é complexo e se caracteriza pela sequéncia de decisoes tomadas para
equilibrar objetivos e restricoes (EDELSON, 2002). Pettersson (2012) apresenta caracteristicas
dos processos de design. Para ele, qualquer processo de design inclui o desenvolvimento de um
conceito ou ideia para um fim determinado. Ainda, todo processo inicia com um objetivo que
levara a um guia para producao de representacoes e artefatos. Os processos de design implicam
em aprendizado e podem ter etapas, ou atividades de design, simultaneas ou sequenciais. Além
disso, envolvem habilidades técnicas, criatividade, racionalidade e pensamentos intuitivos.
Entretanto, cabe ressaltar que os processos de design irao depender dos tipos de projetos que
estao sendo desenvolvidos, bem como dos designers envolvidos em tal atividade.

Moraes (2010) defende que os processos de design devem proporcionar um espaco de
reflexdo anterior a fase projetual oferecendo bases para a definicao e intencionalidade do projeto.
Conforme o autor, atualmente os designers nao devem olhar para o processo projetual apenas de
uma Gtica tecnoldgica e funcional, tentando chegar apenas a solucao de um problema, mas sim,
deve considerar toda a dinamica e o contexto que giram em torno do produto a ser projetado.

Destaca-se que, em relacao aos processos de design de tipos levantados para a construcao
do capitulo 4 deste documento, foram selecionados processos e métodos destinados a criagdo de
fontes digitais. Sendo assim, estudos que envolviam a exploracao do desenho de letras manuais,

ou relacionado aos tipos mdveis, ndo foram contemplados.

1.5. Ineditismo e originalidade
A fim de indicar o ineditismo desta pesquisa e fundamentar as observagdes previamente citadas
quanto a caréncia de estudos com o mesmo propdsito, realizou-se uma revisao sistematica de

literatura®, conforme protocolo documentado no APENDICE A.

? A revisdo sistematica é um método de pesquisa que propde a aplicacdo de estratégias cientificas para busca, sele¢do
e avaliacdo de artigos a serem sintetizados em um estudo especifico. Ela difere das revisdes tradicionais pela adocéo
de um processo replicavel, cientifico e transparente que tem por principios gerais a exaustdo na procura de artigos
cientificos publicados, a selecdo justificada por critérios claros de inclusdo e exclusio de documentos e a
quantificacdo dos resultados (FELIZARDO et al. 2017)
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Felizardo etal. (2017) organizam a revisao sistematica de literatura em 3 fases. A primeira
€ o planejamento, cujo objetivo é entender a necessidade para executar uma revisao sistematica.
Com isso, € definido o protocolo da revisao especificando as questdes de pesquisa, a estratégia
utilizada, os critérios de selecao e como os dados serdo analisados e sintetizados. A conducao das
buscas reflete a segunda fase e consiste em identificar os estudos e seleciond-los com base nos
critérios de inclusdo e exclusdo definidos na fase anterior. Ainda na segunda fase, os dados
contidos nos documentos selecionados sao extraidos e sintetizados. A ultima fase, proposta por
Felizardo etal. (2017), destina-se a escrita dos resultados da revisao, bem como sua divulgacao.

Tendo em vista o objetivo de localizar e analisar pesquisas atuais sobre as fontes variaveis,

definiu-se como estratégia de busca para esta revisao, a seguinte string:

((typograph™ OR typeface™ OR font OR fonts OR typesseting OR opentype) AND (variable* OR
dynamic OR responsive OR mutable OR flexible OR “multiple master” OR superpolator) AND design)

Esta estratégia foi aplicada nas bases de dados Scopus, Web of Science e Proquest no més de
julho de 2019, na busca pelos termos em titulos, resumos e palavras-chave. Assim, obteve-se
552 documentos a serem analisados, sendo 131 documentos identificados na base Scopus, 74 na
Web of Science e 347 na base ProQuest. Seguindo a mesma estratégia de busca, nas mesmas bases
de dados e considerando a atualizag¢do de datas, uma nova revisao foi realizada em maio de 2022,
onde foram identificados mais 97 estudos a serem analisados.

Em ambos os periodos, os metadados dos estudos foram exportados para o gerenciador de
referéncias Mendeley no qual foram aplicados os seguintes filtros: (i) Leitura do Titulo, Resumo
e Palavras-chave dos artigos encontrados excluindo os documentos que ndo tinham relacao com
o tema de pesquisa; (ii) Leitura dos documentos da integra. Apoés a filtragem, restaram 4

documentos que apresentaram conteuido relacionado a essa pesquisa.
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Quadro 1. Portfélio biblio

orafico da revisdo sistematica

Autores Periédico/ Instituicao/ Base
Conferéncia
Jason E. | Post PostScript please Digital Concordia Web of
Lewis; Creativity University, Science
Bruno Canada
Nadeau
2 | Sung- Visual design guidelines for | 2013 | Computers & Inha Scopus e
HeeJin | improving learning from Education University, Web of
dynamic and interactive Coreia do Science
digital text Sul
3 | Matthias | Responsive Type 2015 | International Furtwangen | Scopus
Wolfel; Conference on University;
Angelo Cyberworlds Pforzheim
Stitz University,
Alemanha
4* | Ivan Sensor variable font: a 2019 | International Escuela Web of
Huelves; | model based on iot to give Conference on Superior de Science
Lourdes | semantic use to variable Digital Design | Diserio de
Marco typography in graphic & Madrid,
interfaces Communication | Espanha
*Estudo identificado na atualizacdo da revisdo sistematica realizada em 2022.

Fonte: da autora

Os trés estudos listados no quadro anterior se aproximam do tema por apresentarem
relacdes da tipografia com as variagdes nos tipos.

O primeiro estudo “Post PostScript Please” apresenta o desenvolvimento de um novo formato
de fonte projetado e programado especificamente para ambientes digitais, denominado
ComplexType. Desta forma, se aproxima do estudo por refor¢ar a necessidade de um arquivo de
fontes que se adeque melhor ao meio digital, proposta também das fontes variaveis, porém nao
traz contribui¢des para o desenvolvimento deste trabalho.

0 segundo estudo, “Visual design guidelines for improving learning from dynamic and interactive
digital text” propde desenvolver diretrizes de design visual para texto digital dinamico e
interativo. Traz contribuicOes a esse estudo ao elucidar questdes relacionadas a hierarquia dos
textos na pagina como um todo, auxiliando no entendimento das particularidades do texto
digital, conforme documentado ao longo do capitulo 3 deste documento.

Por sua vez, o terceiro estudo, “Responsive type” tem como proposta oferecer ao design de
tipos possibilidade de resposta a fatores externos a leitura como a distancia entre leitor e suporte,
a densidade de informacdes, a nitidez da tela, a orientagdo do dispositivo, a idade e visdao do
leitor, entre outros. Contudo, ndo aborda qual a influéncia da tipografia em relacdo a esses
fatores ou vice-versa. Portanto, ndo traz contribui¢des diretas a este trabalho.

Similarmente, o estudo intitulado “Sensor variable font: a model based on iot to give semantic use
to variable typography in graphic interfaces”, propde um modelo que visa estabelecer uma relagao

significativa entre as fontes varidvel e sua aplicacdo em interfaces graficas com base em dados
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de fatores externos e naturais, como por exemplo, a velocidade e direcao do vento como guia para
a direcao e maior ou menor inclinacdo dos tipos. Apesar de propor uma formula para explorar
esta relacao, o artigo nao aborda questoes relacionadas ao design de fontes variaveis e, portanto,
contribui apenas indiretamente com o presente estudo na caracterizacao de potencialidades das
fontes varidveis. Este estudo foi identificado na atualizacdo da revisdo sistematica de literatura
e é a publicacdo mais recente dentre as selecionadas para avaliacdo, refor¢cando a atualidade das
pesquisas sobre as fontes variaveis.

Além disso, a fim de identificar producdes nacionais referentes ao assunto, realizou-se
uma busca no Banco de Teses e Dissertagoes da CAPES em marc¢o de 2022. Inicialmente, buscou-
se pelo termo “fontes varidveis”, entretanto, este apresentou como resultado pesquisas que
utilizaram fontes de dados diversas, nenhuma delas com relacdo ao design ou tipografia. Diante
disso, buscou-se pelo termo “tipografia” onde foram encontrados 312 documentos, que foram
analisados. Excluindo os duplicados e os que ndo apresentavam relagao direta com o estudo da
tipografia, foram tabulados 170 estudos, sendo eles 2 trabalhos de mestrado profissional, 129
dissertacdes de mestrado académico e 39 teses de doutorado.

Dentre estes trabalhos, 12 versam sobre o desenvolvimento de fontes digitais, design de
tipos. Em relacao a essas pesquisas, verificou-se que, das 12 pesquisas, 2 sao do Programa de
Pés-Graduacdo em Design da UER], e as 10 demais sdo de institui¢des diversas, tais como
Mackenzie, USP e Anhembi Morumbi, em Sao Paulo, UEMG e UFMG, em Minas Gerais, UFPE,
em Pernambuco, UNB, no distrito federal, UFRGS e Uniritter, no Rio Grande do Sul e UFPR,
Parana. Dentre estas pesquisas, 2 estudos (ESTEVES, 2010; CARDINALI, 2015) contribuem
diretamente para a construcdo do capitulo 4 deste documento. Ressalta-se ainda que nenhum
estudo levantado pela pesquisa no Banco de Teses e Dissertacoes da CAPES trata sobre as fontes
variaveis.

Dessa maneira, buscou-se por pesquisas nacionais da area nos anais dos principais
eventos de design dos ultimos 7 anos, a saber, Congresso Brasileiro de Pesquisa em Design (P&D)
e Congresso Internacional de Design da Informac¢do (CIDI), em maio de 2022, pelos termos
“tipografia” e “fontes variaveis”. Foram identificados quatro artigos, todos publicados pela
editora Blucher Proceedings referente aos anais do CIDI 2019 e CIDI 2021 apresentados no Quadro
2.
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Quadro 2. Producdes nacionais sobre fontes variaveis
Titulo ~Ano | Conferéncia

Autores Instituicao

1 | Diego M. Fontes variaveis aplicadas a 2019 | Anaisdo 9° Universidade
Maldonado sinalizacdo: uma exploracdo CIDI Presbiteriana
tipogréfica de placas de Mackenzie
logradouros paulistanos entre
1915e 1973
2 | Carlos E. O resgate tipografico como 2019 | Anaisdo 9° SENAC-SPe
Carvalho; método de design de fontes CIDI Universidade
Rafael Neder variaveis FUMEC

3 | Maira Woloszyn; | Fontes varidveis: um estudo 2019 | Anaisdo 9° Universidade

Mary Meiirer; prospectivo CIDI Federal de Santa
Berenice Santos Catarina
Gongalves
4 | Maira Woloszyn; | Design de fontes variaveis: 2021 | Anaisdo 102 | Universidade
Berenice Santos um levantamento CIDI Federal de Santa
Gongalves exploratorio a partir de Catarina
achados tedricos

Fonte: da autora

O primeiro artigo, “Fontes variaveis aplicadas a sinaliza¢do: uma exploracgao tipografica de
placas de logradouros paulistanos entre 1915 e 1973” (MALDONADO, 2019), apresenta o
desenvolvimento de uma fonte varidvel com inspiracdo em tipos vernaculares da cidade de Sao
Paulo. Apesar de nao adotar uma metodologia especifica para a construcao da fonte, o autor
pontua algumas etapas e procedimentos decisivos na constru¢ao da mesma.

De modo similar, o segundo artigo, “O resgate tipografico como método de design de fontes
variaveis” (CARAVALHO; NEDER, 2019), mostra o desenvolvimento de uma fonte variavel a
partir de uma metodologia de resgate tipografico, onde as formas dos caracteres sao baseadas em
tipos historicos. Apesar de nao delimitarem um método para o desenvolvimento de fontes
variaveis, estes dois estudos supracitados trazem esclarecimentos e contribuigdes em relagao a
algumas particularidades no desenvolvimento das fontes variaveis, também documentados no
terceiro capitulo do presente trabalho.

Os demais estudos apresentados sdo autorais. O terceiro artigo apresenta potencialidades
e limitacdes das fontes varidveis a partir de um estudo prospectivo com profissionais
relacionados a 4rea da tipografia. O mesmo foi relevante para viabilizar este trabalho e é
mencionado no capitulo 4 deste documento. Ja o quarto artigo trata de um recorte da presente
pesquisa onde sdo apresentados os resultados da revisao de literatura tradicional e sistematica
desenvolvidas com o objetivo de elucidar o processo de design de tipos digitais e variaveis
apresentados no capitulo 4 do presente documento.

A partir das revisoes realizadas, considera-se que os referidos trabalhos contribuem para

o referencial tedrico, entretanto nio sdo concorrentes a presente pesquisa. Assim, se reforca o
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carater de ineditismo desta tese e confirma a oportunidade de pesquisas no campo do Design que

abordem as fontes variaveis.

1.6. Aderéncia ao programa

A linha de pesquisa em Midia do Programa de Pds-Graduagao em Design da Universidade
Federal de Santa Catarina retine pesquisas com base nas midias e suas inter-relagoes,
envolvendo: interatividade, interacdo, usabilidade, informacao e comunicacao, dentro das agoes
de comunicacao, educacgao e entretenimento (POS DESIGN, 2022). Assim, o tema desta pesquisa
se mostra aderente ao programa pois estd diretamente relacionado aos processos de design da
informacdo e considera a tipografia um elemento constitutivo das midias digitais. Ainda,
objetiva identificar os processos de design de fontes variaveis, elemento vinculado as tecnologias

que envolvem agdes de comunicacgéo, informacao e entretenimento.

1.7. Abordagem metodoldgica

Esta pesquisa adota uma abordagem qualitativa (PRODANOV, FREITAS, 2013). Este tipo de
abordagem esta relacionado ao “universo de significados, motivos, aspiracoes, valores e atitudes
correspondendo a um espac¢o mais profundo das relagdes, dos processos e dos fendmenos que
ndo podem ser reduzidos a operacionalizagdo de variaveis” (FREIRE, 2013, p.50).

O estudo qualitativo esta relacionado a pesquisas que se valem de situacdes muito
complexas ou extremamente particulares. Desta forma, entende-se que, ao propor o estudo das
fontes variaveis, o trabalho serd relacionado a um recurso particular. Ademais, destaca-se que a
pesquisa qualitativa contempla a subjetividade, amostras selecionadas por acessibilidade e
dados tratados de maneira interpretativa (FREIRE, 2013).

De natureza aplicada, esta pesquisa pode ser classificada, quanto aos objetivos, como
exploratoria, interpretativa e propositiva (FREIRE, 2013). Inicialmente, a pesquisa exploratdria
promove a aproximacdo com o tema a partir de pesquisas sistematicas, levantamentos
bibliograficos e documentais e entrevistas. Por sua vez, a pesquisa interpretativa e propositiva,
a partir da interpretacao dos autores sobre um fenémeno, elabora uma proposta para resolver os
problemas diagnosticados durante o estudo (FREIRE, 2013).

Com o intuito de alcancar seus objetivos, geral e especificos, esta pesquisa se assumiu a
abordagem de triangulagdo. Para Flick (2009), a triangulacdo pode combinar diferentes
métodos, ambientes, periodos e perspectivas tedricas a fim de lidar com um fenomeno. De
acordo com Denzin e Lincoln (2005) existem quatro tipos de triangulacao, a saber: de dados, de
investigadores, de teoria e de métodos. O presente estudo adotou a perspectiva da triangulacédo
metodoldgica, que consiste em utilizar diferentes estratégias de coleta de dados. Para tanto, se

valeu de trés grupos de procedimentos principais, a saber, revisao integrativa de literatura
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(bibliografica e sistematica), pesquisa prospectiva com designers de tipos (entrevista e

questionario qualitativo) e avaliacdo do framework (aplica¢do em contexto de projeto e workshop).

Como afirmam Minayo e Minayo-Goméz (2003), nenhum método pode ter a pretensédo de

responder sozinho as questdes que a realidade social coloca. Assim, a triangulacdo metodoldgica

pode iluminar a realidade a partir de varios angulos, o que permite confluéncias, discordancias,

perguntas, duvidas, falseamentos, numa discussdo interativa e intersubjetiva na construcao e

anéalise dos dados.

Com a finalidade de relacionar os objetivos especificos da pesquisa com os procedimentos

a serem adotados, elaborou-se o Quadro 3.

Quadro 3. Relacdo entre os objetivos es

ecificos e os procedimentos da pesquisa

Objetivos especificos

Procedimentos

Demarcar as potencialidades da tipografia frente
ao universo das midias digitais

Construcao de referencial terico com base em
revisodes bibliograficas tradicionais e
sistematica de literatura.

Pesquisa prospectiva envolvendo a realizagao de
entrevistas e questionarios com designers de tipos e
especialistas em fontes variaveis.

Identificar métodos e processos de design de
fontes digitais e varidveis a partir de abordagens
qualitativas

Construcdo de referencial tedrico com base em
revisoes bibliograficas tradicionais e
sistematica de literatura.

Pesquisa prospectiva envolvendo a realizagao de
entrevistas e questionarios com designers de tipos e
especialistas em fontes variaveis.

Configurar etapas e componentes para o
processo de design de fontes variaveis

Categorizagdo dos resultados obtidos com a revisao
de literatura e pesquisa prospectiva

Construcao da primeira versao do framework

Avaliar a clareza e consisténcia das etapas e
componentes propostos para o processo de
design de fontes variaveis em contextos de
aplicacdo.

Avaliacdo da primeira versao do framework com
base na aplicacdo do mesmo em contexto de projeto
com designers e profissionais envolvidos com a area
da tipografia.

Finalizacao do framework para o processo de design
de fontes variaveis.

Fonte: da autora
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Nesse contexto, os procedimentos metodologicos adotados foram estruturados em 5 fases,
a saber:

1. Referencial tedrico: a fim de compreender o contexto das midias digitais e fundamentar
o processo de design de fontes variaveis, realizou-se uma revisao integrativa da literatura, que
soma aos resultados da revisao bibliografica tradicional aos achados de uma revisdo sistematica.

2. Pesquisa prospectiva: foram realizadas entrevistas e aplicacdo de questionario com
designers de tipos e especialistas em fontes varidveis com o intuito de contribuir com o
entendimento do processo de design de fontes varidveis e identificar especificidades do mesmo.
A partir da experiéncia e pratica dos consultados, foram coletadas informacgdes que
complementaram a revisao tedrica em relacdo a producao de fontes variaveis.

3. Primeira versao do framework: com base nos resultados obtidos nas fases anteriores,
pesquisa prospectiva e referencial tedrico, os resultados foram analisados e categorizados, dando
origem as premissas, etapas e componentes da primeira versao do framework para o processo de
design de fontes variaveis.

4. Avaliacao do framework: nesta fase buscou-se verificar a consisténcia, clareza e
aplicabilidade do framework. Para tanto, foram realizadas duas rodadas de avaliacdo onde os
participantes utilizaram o framework para desenvolvimento completo e parcial de uma fonte
variavel. A primeira se deu a partir da aplicacdo do framework em contexto de projeto de uma
disciplina de design de tipos da pds-graduacgdo. Na segunda rodada realizou-se um workshop em
um evento que reine estudantes, profissionais e entusiastas da area da tipografia em Portugal,
durante o periodo de doutorado sanduiche e estagio doutoral realizado na Universidade do Porto.

5. Finalizacdo do framework: conforme o resultado da fase anterior, o framework foi
ajustado e refinado chegando-se em sua versao final. Ainda, foram discutidos e analisados os
resultados obtidos na presente pesquisa.

O detalhamento dos procedimentos metodologicos adotados é apresentado no capitulo 2

deste documento.

1.8. Estrutura do documento
Este documento de tese esta estruturado em oito capitulos. Apés o capitulo introdutdrio, o
segundo capitulo explicita e detalha os procedimentos metodologicos adotados para alcangar os
objetivos propostos. O capitulo trés inicia com a fundamentacao tedrica por meio de uma revisao
bibliografica acerca das informacdes em meio digital. Dessa forma, visa elucidar sobre o contexto
das tecnologias digitais, as mudancas no consumo de informacao, a importancia do texto nesse
contexto e como ele se apresenta, trazendo, portanto, consideracoes sobre a aplicacao da
tipografia neste meio.

O quarto capitulo deste documento diz respeito ao referencial te6rico sobre o design de

tipos. Para tanto, foi realizada uma revisdo integrativa de literatura, onde foram somadas uma
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revisdo de literatura tradicional e uma revisao sistematica, documentada no Apéndice B deste
documento. Com o objetivo de apresentar o projeto de fontes tipograficas, o capitulo apresenta
as diferencas nas formas de produzir letras, um breve histérico do design de tipos, e discorre e
compara processos, métodos e sequéncias de criacdo de fontes digitais e variaveis encontrados
na literatura.

No quinto capitulo encontram-se os resultados da pesquisa prospectiva realizada com
designer de tipos e especialistas em fontes varidveis que teve como objetivo aprofundar a revisdo
tedrica e identificar especificidades do processo de design de fontes variaveis a partir da pratica
e experiéncia dos profissionais consultados. O sexto capitulo inicia com a revisao das bases e
construcao das premissas que sustentam a primeira versao do framework, apresentado na
sequencia. O capitulo segue com os resultados das avaliacdes do framework a partir da aplicacao
do mesmo em contexto de projeto no ambito do design. As contribuicdes e indicacdes para o
refinamento do framework encerram esta parte do estudo.

O sétimo capitulo, por sua vez, apresenta o resultado da tese com a versao final do
framework refinado com base nos resultados das avaliagcdes. Portanto, inicialmente sao
detalhadas as etapas, componentes e topicos envolvidos no framework para o processo de design
de fontes varidveis proposto e, na sequéncia, encontram-se as discussodes acerca do mesmo. Por
suavez, o oitavo e tltimo capitulo expde as considerac¢des finais deste estudo e as indicacoes para
desdobramentos futuros. Por fim, o documento se encerra com as referéncias bibliograficas

utilizadas e os apéndices.
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2. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Esta pesquisa se caracteriza como qualitativa, aplicada, interpretativa e propositiva (FREIRE,
2013). Com o objetivo de construir um framework para o processo de design de fontes variaveis,
as atividades de pesquisa foram selecionadas e estruturadas. Portanto, o presente capitulo
detalha os procedimentos metodoldgicos adotados, os quais foram organizados em cinco fases,
referencial tedrico, pesquisa prospectiva com especialistas, elaborac¢do da primeira versdao do

framework, avaliacao do framework e finalizagao do framework, conforme mostra a figura a seguir.

Figura 3. Procedimento metodoldgicos

o REFERENCIAL TEORICO
I 1.1 Revisdo bibliogrdfica tradicional
1.2 Revisdo sistemdtica de literatura

o PESQUISA PROSPECTIVA COM ESPECIALISTAS
2.1. Elaboracdo do roteiro da entrevista e questiondrio

2.2. Selecdo dos participantes e entrevista piloto
2.3. Realizacdo entrevistas
2.4. Aplicacdo de questiondrios

2.5. Organizacao e tratamento dos dados

fo PRIMEIRA VERSAO DO FRAMEWORK
3.1 Construcdo de premissas
3.2 Definicdo de elementos constitutivos do framework

3.3 Desenho da primeira versdo do framework

fo AVALIAQI-\O DO FRAMEWORK

4.1. Aplicacdo do framework em contexto de projeto:
(1) Observacdo da disciplina e apresentacdo do framework
(11) Acompanhamento dos projetos apoiados pelo framework
(1) Apresentacdo dos resultados e avaliacdo do framework
4.2.Workshop com profissionais e especialistas:
(1) Intreducao e apresentacdo do framework
(1) Projeto parcial de fonte varidvel
(111) Apresentacdo dos resultados e avaliacdo do framework

4.3Andlise e discussdo dos resultados

{-e FINALIZAgﬂO DO FRAMEWORK
I 5.1 Ajustes e finalizacdo do framework
5.2 Discussdo dos resultados

Fonte: da autora.
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Os procedimentos supracitados foram realizados durante o periodo compreendido entre

os anos de 2018 e 2022 e sua evolucdo na linha do tempo pode ser visualizada na figura a seguir.

Figura 4. Disposicdo dos procedimentos de pesquisa na linha do tempo

2018 2019 2020/1 2020/2 2021/1 2021/2 2022/1

Qualificacao Defesa final

Fase1- revisdo teérica Atualizacdo da revisao tedrica

Fase2 - )
pesquisa prospectiva

Fase3-
framework preliminar

Fase 4 - Fase 4 -
aplicacdo MDGPE workshop 1 ET

Fase 5 -
framework final

periodo sanduiche
UPorto - PT

Fonte: da autora.

2.1 Fase 1: Referencial tedrico

A fase 1 buscou demarcar as potencialidades da tipografia no meio digital, identificar as
caracteristicas das fontes variaveis bem como processos para o design de tipos. Para tanto, foram
realizadas revisoes bibliograficas tradicionais e sistematicas de literatura, conforme ilustra a

Figura 5.

Figura 5. Bases da revisao tedrica

Bl

revisdo bibliogrdfica reviséo sistemdtica

HISoT

 —
REFERENCIAL
TEORICO

Fonte: da autora.

Em um primeiro momento foi realizada uma revisao bibliografica tradicional de literatura,

definida por Prodanov e Freitas (2013) como uma busca que identifica e expoe abordagens
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existentes em publicacdes consolidadas sobre o assunto. Na sequéncia, foram realizadas revisoes
sistematicas de literatura, documentadas nos Apéndices A e B, que conforme Sampaio e Mancini
(2007) consistem em uma investigacao cientifica que fornece evidéncias relacionadas a uma
estratégia especifica no uso de um método explicito e sistematizado onde as informacdes sdo
selecionadas de forma critica. A referida revisao foi conduzida para a identificacao de modelos,
métodos e processos que tratassem do design de fontes digitais e equivalentes. Os resultados

desta fase encontram-se nos capitulos 3 e 4 deste documento.

2.2 Fase 2: Pesquisa prospectiva com especialistas

A fim de contribuir com o entendimento do processo de design de tipos identificado nos achados
tedricos, considerando maior profundidade do processo de desenvolvimento das fontes
variaveis, realizou-se uma fase prospectiva, que teve por objetivo identificar especificidades do
processo de design de fontes variaveis. Para tanto, foram realizadas entrevistas e questionarios

com designers de tipos e especialistas em fontes variaveis, conforme ilustra a Figura 6.

Figura 6. Bases da pesquisa prospectiva

& o [

entrevistas questiondrios

e

oo

PESQUISA
PROSPECTIVA

Fonte: da autora.

Os procedimentos adotados na pesquisa prospectiva envolveram preparacdo para a coleta
de dados, encaminhamento de questoes éticas, selecdo e consulta a especialistas e tratamento

dos dados documentados. A seguir, estes sao explicitados.

2.2.1. Elaboracdo do roteiro da entrevista e questionario

A partir da revisao de literatura, elaborou-se o roteiro para entrevista com designers de tipos.
Junto a preparacao do roteiro, os demais documentos necessarios referentes a pesquisa foram
elaborados e submetidos ao comité de ética da Universidade Federal de Santa Catarina, por meio
da plataforma Brasil. Apos avaliacao do comité, a pesquisa foi aprovada de acordo com o parecer

consubstanciado ntimero 3.996.113, conforme apresentado no APENDICE C.
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O objetivo principal desta entrevista foi entender o contexto de projeto de um designer de
tipos no processo do desenvolvimento de uma fonte variavel. A entrevista era semi-estruturada,
de forma que haviam perguntas planejadas, mas foi possivel a inclusdo de novos topicos frente
aos comentarios surgidos por iniciativa do entrevistado. A entrevista foi dividida em trés partes.
Na primeira parte, buscou-se identificar o perfil do participante, sua experiéncia, e conhecer o
projeto que o mesmo estd desenvolvendo. Na segunda, procurou-se levantar informacoes sobre
o processo de design de fontes varidveis e o contexto em que o profissional esta inserido. Por
ultimo, foram questionadas referéncias de bons projetos e aplicacdes de fontes varidveis além de

indicacdes de possiveis participantes para a pesquisa.

2.2.2. Selecao dos participantes e entrevista piloto

A selecdo dos participantes se deu pela proximidade com a pratica do design de tipos. Foram
priorizados aqueles que ja publicaram fontes variaveis, que ja foram premiados por suas fontes
ou que atuam em empresas de destaque no cenario da producdo de fontes digitais. Ainda, foi
utilizada a estratégia da “bola de neve”, que consiste em pedir indica¢des aos participantes da
pesquisa levando a novos contatos para a participacdo na mesma (FLICK, 2009). Com isso, a
medida que as indica¢des advindas da estratégia da bola de neve se repetiram ou direcionavam
a profissionais ja contatados, encerrou-se a busca por novos entrevistados.

Com o propdsito de verificar a clareza do roteiro construido, foi realizado um teste piloto
com um dos profissionais selecionados para participar da pesquisa. O mesmo atuava como
designer de tipos autdnomo, com experiéncia em fontes variaveis. Assim como foi determinado
para acontecer nas demais entrevistas, o teste piloto foi realizado a distancia por meio de um
sistema de videoconferéncia online. Além do roteiro das perguntas, no inicio da entrevista foi
realizada a introducdo da pesquisadora e da pesquisa e a leitura do Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido (TCLE). O teste durou 40 minutos e foi gravado para posterior compilagao.
Ao término do teste piloto, identificou-se a necessidade de algumas modificacdes no roteiro da
entrevista a fim de tornd-lo mais claro e coeso. Portanto, algumas perguntas foram
reestruturadas e reordenadas para tornar a coleta de dados mais consistente. As modificagoes
podem ser visualizadas no APENDICE D. Por sua vez, o instrumento de entrevista finalizado e

na integra pode ser visualizado no APENDICE E.

2.2.3. Realizacdo entrevistas

A fim de identificar o processo de design de fontes variaveis a partir da experiéncia de designers
de tipos e especialistas, durante os meses de junho, julho e agosto de 2020, foram realizadas 10
entrevistas a distancia por meio de um sistema de videoconferéncia online. As mesmas foram
gravadas em audio e video com o consentimento dos entrevistados, totalizando 11 horas de

gravacao.
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2.2.4. Aplicagdo de questionario

Objetivando ampliar o publico consultado e a inclusdao de designers de tipos estrangeiros,
elaborou-se um questionario qualitativo em inglés com base no roteiro da entrevista,
priorizando as questdes referentes ao processo de design de fontes varidveis. Assim como as
entrevistas, o objetivo desta coleta era compreender o processo de design de fontes varidveis a
partir do contexto dos designers de tipos. Portanto, o questionario foi divido em trés partes. A
primeira parte visou identificar o perfil do participante e sua experiéncia, a segunda buscou
informacoes sobre o processo de design de fontes variaveis e a terceira sobre as potencialidade e
limitacdes das fontes variaveis. O questionério na integra pode ser visualizado no APENDICE F
deste documento.

Sendo assim, o convite para participar do questionario foi enviado a 18 designers de tipos
estrangeiros entre os meses de junho e outubro de 2020. Os participantes foram selecionados
tendo em vista a expressividade e a relacdo com design de tipos no cenario da tipografia
internacional priorizando, principalmente, aqueles que ja publicaram fontes varidveis. Valeu-se
também da estratégia da bola de neve para identificar outros possiveis respondentes. A partir
das estratégias, a aplicacao do questiondrio, realizada entre os meses de junho e outubro de 2020,

resultou em 9 participacoes.

2.2.5. Organizacao e tratamento dos dados

Para a andlise e sintese dos dados obtidos nas entrevistas e questionario, utilizou-se o método de
anélise de contetido e a técnica de anélise categorial proposta por Bardin (2016) com o auxilio do
software ATLAS.ti'. O método de andlise de conteudo é organizado pela autora em trés
momentos, a saber:

1. Pré-analise: momento onde sao organizadas as ideias iniciais e a maneira de conduzir a
andlise. Trata-se de estabelecer a programacdo que pode ou ndo ser flexivel. Envolve leituras,
escolha de documentos, formulagao de objetivo e preparacao do material.

2. Exploracdo do material: momento em que acontece a aplicagdo das decisdes tomadas na
fase anterior. Portanto, é de fato a analise propriamente dita e consistiu nas operacdes de
codificag¢do, decomposicdo e enumeragoes.

3. Tratamento dos resultados, inferéncia e interpretacdo: os dados brutos sao
transformados em materiais significativos e validos. Pode valer-se de quadros, diagramas e

figuras que permitam relevar as informacoes fornecidas pela analise.

19 http://atlasti.com (Acesso em: 14 dez. 2020)
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Em relacdo a técnica de anadlise categorial, Bardin (2016) explica que esta faz uso de
processos de codificacao, classificagao e categorizagdo a partir do desmembramento do texto em
unidades e cddigos classificados e reagrupados em categorias com base em analogias. A
codificacdo nada mais é do que o tratamento do material, ou seja, a transformacdo de dados
brutos do texto em uma representacdo do contetido ou da sua expressdo. Com isso, é possivel
escolher as unidades de codigos, optar pelas regras de contagem e classificar os codigos dentre
de categoriais.

Por sua vez, a categorizagdo trata da classificacdo dos elementos de um conjunto e seu
reagrupamento segundo critérios definidos previamente, formando assim, as categorias. Os
critérios para categorizacdo podem ser semanticos, sintaticos ou expressivos. Para Bardin (2016)
classificar elementos implica em compreender o que cada um deles tem em comum com o0s
outros, e envolve, portanto, isolar, repartir os elementos e organizar as mensagens. Esse
processo explora o dominio de maneira dedutiva a fim de determinar as classes de maior

abrangéncia dentro de uma tematica.

Os resultados desta fase da pesquisa estdo relatados no capitulo 5 deste documento.

2.3. Fase 3: Elaboracao da primeira versao do framework
Na terceira fase da pesquisa foi construida a primeira versao do framework. Sendo assim, a partir
das discussoes dos resultados da fase prospectiva, foi possivel relaciona-las aos achados da
revisao de literatura a fim de identificar e os requisitos e caracteristicas que a solucdo deveria
conter e o framework foi desenvolvido considerando a descri¢do da construcao e dos elementos
constitutivos. Shehabuddeen et al. (2000) definem framework como uma representacdo aplicada
a gestao de processos de um contexto especifico.

Tendo em vista a construgao da primeira versao do framework para o processo de design de
fontes variaveis, foram retomados os contetidos encontrados na literatura e, juntamente com a
reflexdo trazida pela pesquisa prospectiva, foram resumidos os conhecimentos resgatados para

dar inicio a elaboracao do framework, conforme mostra a Figura 7.
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Figura 7. Proposicao do framework
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Assim, foram elaboradas as premissas que fundamentaram o framework, selecionadas,
definidas e hierarquizadas as etapas, componentes e elementos do processo de design de fontes
variaveis a serem apresentados pelo framework e o desenho grafico da sua primeira versado. Esta

construcao pode ser visualizada no capitulo 6 deste documento.

2.4. Fase 4: Avaliacao do framework

Na quarta fase da pesquisa, o framework construido foi avaliado com o intuito de verificar a
consisténcia, coeréncia e aplicabilidade do framework, aferir sobre a clareza do framework, da sua
forma de representacdo e das nomenclaturas utilizadas na constru¢do do mesmo, a relevancia e
utilidade da ferramenta para o processo de design de fontes variaveis, como também identificar
fragilidades, potencialidades e possiveis alteracdes, insercdes e complementacbes para o
framework. Para tanto, duas rodadas de avaliacao foram realizadas. A primeira tratou-se de uma
aplicacao do framework no contexto de uma disciplina de pds-graduacdo em nivel de mestrado e
a segunda aconteceu na forma de um workshop em um evento especifico da area de tipografia em

Portugal, conforme ilustra a Figura 8.

Figura 8. Avaliacao do framework
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2.4.1. Aplicagdo do framework em contexto de uma disciplina de projeto no ambito da pos-
graduacao

A primeira rodada de avaliacdo deu-se com a aplicacdo do framework em duas turmas da
disciplina de Design de Tipos do Mestrado em Design Grafico e Praticas Editoriais da
Universidade do Porto'' (MDGPE - Uporto), ministrada pelo Prof. Dr. Pedro Amado, onde os
alunos foram convidados a utilizar o framework no desenvolvimento de uma fonte variavel. Por
se tratar de um curso de mestrado, todos os participantes possuiam algum tipo de licenciatura,
sendo que a maioria possuia formacdo em Design. A aplicacdo do framework em contexto de
projeto aconteceu entre os meses de fevereiro a junho de 2021. A maioria dos encontros foram
totalmente virtuais a partir da plataforma de videoconferéncia Zoom, e outros em formato
hibrido, onde alguns alunos estavam presentes em sala de aula na Faculdade de Belas Artes da
Universidade do Porto e os demais online. A primeira turma era composta por 18 estudantes,
enquanto que na segunda haviam 14 alunos.

Foram realizadas reunides preliminares com o professor da disciplina para propor e
organizar a participagdo de acordo com o programa e cronograma pré-estabelecido das aulas.
Assim, os materiais a serem utilizados na dinamica foram elaborados, a saber, roteiro e
apresentacdo da pesquisa e framework e materiais de consulta ao framework e seus complementos.

A dindmica com as turmas se deu em trés momentos:

e Observacao da disciplina e apresentacao do framework aos alunos: nas primeiras oito
aulas houve o acompanhamento da disciplina para conhecer a maneira como as aulas
eram ministradas, familiarizar-se com a turma, e identificar o ritmo dos alunos. No nono
encontro a presente pesquisa de doutorado (contextualizagdo, objetivos, procedimentos
metodologicos e elaboragao das premissas para o framework) juntamente com a primeira
versdo do framework foram apresentadas aos alunos onde os mesmos também tiveram
acesso ao Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (APENDICE G) e foram

convidados a responder um questionario de perfil.

e Acompanhamento dos projetos de fontes variaveis: durante as oito semanas seguintes,
apds a apresentacdo do framework aos alunos, observou-se o desenvolvimento dos
projetos pelos estudantes, conduzidos pelo framework, onde foi possivel acompanhar e

orientar o processo de design de fontes variaveis nos grupos de trabalho.

I A estrutura académica do ensino superior de Portugal é baseada em trés ciclos: licenciatura, mestrado e
doutoramento. A licenciatura é equivalente as graduagdes no Brasil e cada instituicdo de ensino elabora sua
estrutura curricular e planos de estudo/ensino. O mestrado é o segundo ciclo do plano curricular académico que
integra uma parte tedrica e outra pratica cuja finalizacdo pode se dar através de dissertacdo de natureza cientifica,
um trabalho de projeto ou um relatério de estagio profissional. O doutoramento, por sua vez, é o grau mais alto do
percurso académico e, a partir da elabora¢do de uma tese original adequada a areas cientifica de estudo, confere o
grau de doutor aos alunos.
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e Apresentacao dos resultados e avaliacao do framework: na tltima aula da disciplina de
design de tipos do MDGPE, os alunos apresentaram o resultado das fontes variaveis
destacando o processo que conduziu o projeto. As apresentacdes geraram breves
discussoes a respeito do design de fontes variaveis e os alunos foram convidados a

responder um questionario de avaliacdo acerca do framework.

2.4.2. Workshop com profissionais e especialistas
Para a segunda rodada de avaliacdo do framework proposto, realizou-se um workshop’ no
contexto “112 Encontro de Tipografia” (11ET) - evento de grande visibilidade da area que
acontece anualmente em Portugal — que teve como objetivo a producao parcial de uma fonte
variavel com o apoio da primeira versao do framework. Este procedimento ocorreu durante o
periodo de Doutorado Sanduiche em Porto, Portugal, na Universidade do Porto, sob a orientagado
do Prof. Dr. Pedro Amado, viabilizado pelo programa CAPES - PrInt (Edital n® 9/2020/PROPG
- PRINT-CAPES/UFSC). Apdés a submissdo de uma proposta para a organizacdao 11ET
(APENDICE L), a dindmica fez parte da grade de programacio do evento. No workhsop
participaram 12 pessoas, das quais a maioria era estudante de graduacao em design.

Portanto, para a realiza¢do do workshop foram elaborados roteiro das atividades e materiais
como apresentacao e de consulta ao framework e seus complementos. O workshop propriamente

dito foi divido em trés momentos, a saber:

e Introducgdo: Na primeira parte do workshop foi apresentado aos participantes uma
breve contextualizacdo da presente pesquisa, caracteristicas das fontes variaveis e o
detalhamento do processo proposto pelo framework em avaliacdo. Na sequéncia houve
uma demonstracao do uso de um software para a producao de fontes variaveis a fim de

orientar sobre os parametros técnicos deste tipo de projeto.

e Projeto de fonte variavel: Na segunda parte do workshop, foi proposto aos
participantes o desenvolvimento parcial de uma fonte variavel a partir do framework
apresentado e elaboracdo de um pequeno specimen para a fonte. Para tanto, houve o
acompanhamento e orienta¢do da pesquisadora na produg¢édo dos caracteres variaveis
e demais especificidades técnicas envolvidas nesta pratica.

e Apresentacao dos resultados: na ultima parte, os participantes compartilharam seus
resultados com o grupo destacando suas consideragdes sobre o framework e o workshop

e foram convidados a responder um questionario de avaliagao acerca do framework.

12 Os workshops sdo entendidos como atividades praticas em que os participantes se reinem para discutir questdes
relativas ao projeto (MORAES; SANTA ROSA, 2012).
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Os resultados desta fase estio documentados no capitulo 6 deste documento.

2.5. Fase 5: Finalizacao do framework
Apoés a avaliacdo do framework (fase 4), foram feitos os ajustes no mesmo considerando os

resultados obtidos e concluindo a sua versao final, conforme ilustra a figura a seguir.

Figura 9. Finalizacado do framework
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A documentacdo da versdo final do framework é apresentada no capitulo 7 deste
documento. Na sequéncia dos capitulos, sdo descritos, analisados e discutidos os resultados das

fases supracitadas.

A seguir, os resultados da fase 1, referencial tedrico, sdo apesentados nos capitulos 3 e 4. A
fase 2, pesquisa prospectiva, esta relatada no capitulo 5 e as fase 3 e 4, elaboracdo da primeira
versao do framework e avaliacao do framework sdo apresentadas no capitulo 6. A fase 5, finalizacao

do framework, encontra-se no capitulo 7 deste documento.
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3. TECNOLOGIAS DA INFORMACAO E MIDIAS DIGITAIS

Este capitulo teve por objetivo fundamentar as especificidades da informac¢dao no ambito das
midias digitais. Portanto, evidencia as caracteristicas e o contexto das tecnologias digitais bem
como as mudangas trazidas por elas no consumo da informacdo. Inicialmente aborda
propriedades do meio digital que permitem compreender a maneira como as informacoes sdo
acessadas, consumidas e compartilhadas no atual contexto da sociedade, onde barreiras fisicas,
geograficas e temporais ja ndo sao mais impedimentos ao acesso a informacao.

Nesse contexto, o capitulo apresenta as qualidades especificas que o meio digital requer
para o design de produtos digitais e no tratamento das informacdes. Ainda, referencia-se a
importancia do texto como elemento de comunicacao e as caracteristicas assumidas por ele em
meio digital. Por fim, revisa-se a insercdo da tipografia em midias digitais, visto seu papel em

dar forma visivel aos textos.

3.1. Contexto das tecnologias da informacao e midias digitais
O desenvolvimento da tecnologia tem influéncia direta em diversos aspectos da sociedade como
culturais, econdmicos, educacionais, entre outros. Com as midias digitais, também é possivel
destacar a variedade de veiculos utilizados para promover a informacao. Assim, a tecnologia da
informacdo tem sua base no desenvolvimento de sistemas e redes de comunica¢do (PINOCHET,
2014).

Desta forma, Castells (2016) pontua cinco aspectos do paradigma da tecnologia'® da

informacdo que representam a base da sociedade de informacgao, conforme ilustra a Figura 10.

13 Castells (2016) entende que um paradigma tecnoldgico reflete o agrupamento de inovagdes que auxiliam a
entender a esséncia da transformagao tecnoldgica atual conforme ela interage com a economia e a sociedade.
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Figura 10. Paradigmas da Tecnologia da Informacao conforme Castells (2016)
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O primeiro aspecto se refere a matéria prima, pois para o autor, sdo as tecnologias que
devem influenciar na informacao, e ndo ao contrario. O segundo aspecto é a permeabilidade dos
efeitos da tecnologia na sociedade, visto que a informacao é parte indissociavel das atividades
humanas e é modelada pelo meio tecnologico. O terceiro aspecto trata das logicas das redes. Elas
sdo possiveis devido as tecnologias de informagao e auxiliam na complexidade de interagdes,
processos e organizacoes. As redes também preservam a ideia de flexibilidade das midias. Esta,
por suavez, é o quarto aspecto apontado por Castells (2016), a flexibilidade. As novas tecnologias
possuem a capacidade de reconfiguracao de processos, organizacoes e institui¢oes. Sendo assim,
este é um aspecto decisivo em uma sociedade em constante mudanca e fluidez.

O quinta e ultimo aspecto se refere a convergéncia de tecnologias. Diferentes trajetorias
tecnologicas sao integradas aos sistemas informacionais. Tecnologias de transmissdo e conexao,
cada vez mais diversificadas, estdo simultaneamente na mesma rede. Esse processo é resultado
do compartilhamento na geragdo da informacao. Em resumo, “o paradigma da tecnologia da
informacao ndo evolui para ter fechamento como um sistema, mas rumo a abertura como uma
rede de acessos multiplos” (CASTELLS, 2016, p.128). Sua materialidade é forte e impositiva, ao
mesmo tempo em que se apresenta de forma aberta e adaptavel, tendo como principais atributos

a abrangéncia, complexidade e disposicao em rede.

Quando o homem era tido como um animal racional, a comunicagdo se dava através da

linguagem corporal. Mais tarde, a naturalizacdes de idiomas permitiu a unificagdo na
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comunicagdo entre os seres humanos proporcionando uma identidade coletiva. Com a
tecnologia foi possivel ampliar e difundir conhecimentos, saberes e memorias. Os papiros
registraram as informacdes oficiais, a eletricidade transformou voz em hertz fazendo com que
essa pudesse atingir longas distancias, pequenas telas em preto e branco transmitiam o mundo
em uma época de guerrilhas (MALLMANN, 2010). Fruto de um sistema para protecao do regime
norte-americano de comunicagdo surge a internet no periodo da Guerra Fria (CASTELLS, 2016).

Ndo ha duvidas que as capacidades, ou ndo, de dominar a tecnologia, principalmente as
decisivas em cada periodo historico, tracam o destino das sociedades e possibilitam a
transformacao social (CASTELLS, 2016). Com isso, € possivel destacar a relagdo dos diferentes
acontecimentos com algum tipo de midia e forma de interacdo das pessoas com as mesmas.
Entretanto, as diferencas ndo estao apenas na forma de acesso a mensagens, mas também em
como as midias alteram o modo de pensar, viver e entender arealidade. Essa € uma das premissas
da Teoria do Meio (MARTINO, 2015).

Criada por Marshall McLuhan (1964) e Harold Innis (1952) e popularizada por Joshua
Myrowitz (1985), a teoria do meio propde atentar para as caracteristicas dos meios de
comunicac¢do ao invés do conteudo, a fim de entender como elas interferem no cotidiano e no
comportamento da sociedade (MARTINO, 2015; SOUSA, 2004). Comumente, separa-se a Teoria
do Meio em duas geragdes. A primeira reflete os estudos de Innis (1952) e McLuhan (1964),
voltados para os efeitos dos meios de comunicacdo a nivel macrossocial, ou seja, as mudancas
que estes causam em grandes instituicdes sociais como estado e escolas (SOUSA, 2004),

conforme ilustra a Figura 11.
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Figura 11. Geracoes da Teoria do Meio
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Para Innis (1952), o meio de comunicagao primario utilizado na interacao entre os seres
humanos e institui¢oes é o que permite compreender as condicdes de tempo e espaco de cada
sociedade. Sendo assim, a principal midia de cada periodo da histéria se relaciona diretamente
com a organizacao politica, econémica e cultural da época.

Por sua vez, McLuhan (1969) entendia as midias como elementos centrais na
comunicacgao, onde ao seu redor estdo as tecnologias disponiveis para o estabelecimento de
relacoes entre os individuos e resume: “o meio é a mensagem”. O autor sugere que as
caracteristicas intrinsecas de cada meio requerem mudancas na forma de produgdo e recepcdo
das mensagens. Desta forma, a rigor, ndo h4 como transpor ou adaptar uma mensagem para
outro meio, pois cada um ird produzir uma nova mensagem a partir de informacdes. Logo, os
meios podem tornar as mensagens mais ou menos complexas para as pessoas (MARTINO,
2015).

Em relacdo a comunicacao eletronica, McLuhan (1969), ainda nos anos 1970, afirmou que
o meio digital amplia as possibilidades de informacao e interacdo, além de permitir trocas de
informacdo de diferentes formatos quase instantaneas. Na época, estas abordagens pareciam

distantes e impraticaveis, até que em 1990, redes de computadores e conexdes digitais se
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tornaram realidade. Isto posto, percebe-se que McLuhan (1969), had mais de 50 anos, ja
visualizava o0 mundo contemporaneo ao afirmar que uma rede de computadores tornaria
acessivel todos os tipos de informacdo em pouco tempo (MARTINO, 2015).

Assim como McLuhan (1964), Innis (1952) entendia que a disseminacdo de dados e
informacoes se tornaria cada vez maior e sem barreiras espaciais. Entretanto, o livre acesso em
alta velocidade implicaria na perda de qualidade das informacoes, bem como em dados que se
tornam obsoletos e efémeros de maneira rdpida, dando espaco a informacOes novas e
constantemente atualizadas. Dessa forma, para a industria da informacdo, “o tempo é
comprimido a0 maximo, tornando um eterno agora” (MARTINO, 2015, p.190).

A segunda geracao da Teoria do Meio traz elementos da primeira, porém difere por abordar
os efeitos microssociais dos meios de comunicagdo. Portanto, trata das influéncias das
tecnologias de informagdo no comportamento do proprio individuo (SOUSA, 2004). O
representante desta geracdo é Meyrowitz (1985; 1994), que questiona como a comunicagao
redefine as percepcoes de sociedade, os relacionamentos pessoais e dos proprios individuos em
um contexto em que as identidades passam pelas midias.

A compreensao de midia concebida por Meyrowitz (1998) passa por trés aspectos, a saber,
canal, linguagem e ambiente. A midia como canal é vista como um instrumento que desloca as
informacOes de um ponto a outro e destaca as caracteristicas fisicas dos meios. O segundo
aspecto concebe a midia como linguagem, ou seja, entende que os meios tém caracteristicas
unicas e procura compreender como esses elementos influenciam na mensagem transmitida. Por
fim, a midia como ambiente se relaciona a presenc¢a das midias nas relagdes pessoais e sociais o
tempo todo.

A partir da compreensao dessas caracteristicas, Meyrowitz (1998) entende que os meios
alteram o acesso a informagao e o sentido de lugar dos individuos, modificando as situagdes
sociais. Nesse sentido, o autor afirma que a comunicacao eletronica modificou o comportamento
social das pessoas, redefinindo situacodes sociais, alterando tarefas didrias e modificando a forma
como nos comunicamos com outras pessoas. Conforme Meyrowitz (1998), o meio digital, além
de dar acesso ao fluxo informativo, modifica as fronteiras sociais e define quem est4 dentro e

quem esta fora delas.

3.2. As midias como fluxo informativo
Com base na Teoria do Meio foi possivel perceber que as demandas sociais contribuiram para a
evolucao tecnolédgica das midias, tornando inseparaveis: sociedade, tecnologia e comunicacao.

E nesse sentido que Mallmann (2010) afirma que, atualmente, as midias ndo sdo mais
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segmentadas, e sim, fazem parte de um metassistema'* derivado da unido e interacdo entre
sistemas diversos. Para a autora “néo existe midia se ndo houver fluxo, pois ambos sdo o mesmo.
A midia, enquanto proprio fluxo informativo, € iniciada, disparada por escolhas individuais”
(MALLMANN, 2010, p.25), sendo a néo linearidade condicao fundamental para a midia fluida
contemporanea.

Mallmann (2010) explica que midia é o fluxo informativo, formado de tempos ndo-
lineares e presenca-auséncia constantes envolvidos em um metassistema, onde meios
tradicionais, digitais e sociais se entrelacam e interagem. Esses elementos ndo sao apenas
somados isoladamente, mas sim, tornam-se hibridos devido ao cruzamento de suas identidades.
Diferente do entendimento classico da comunicacdo linear, em que emissores e receptores se
conectavam por um canal que mediava a informacdo, um metassistema é uma forma abstrata
que ndo se encerra em si mesma. Nele, a comunicacdo aparece por meio da participacao,
manipulacdo e compartilhamento entre emissores e receptores. Castells (2016) entende que a
“novamidia” ndo possui forma, mas Mallmann (2010) acredita que se pode imaginar um modelo

de teia com multiplas conexdes e reconexdes, conforme ilustra a Figura 12.

4 Um metassistema consiste na unifio e a interagdo entre diversos sistemas, ndo apenas somados, mas sim
diferenciado e hibrido, que permite compreender a complexidade dos fluxos informativos (MALMANN, 2010).
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Figura 12. Comparativo entre o entendimento classico da comunicacéo e o atual fluxo
informativo
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Fonte: Adaptado de Mallmann (2010).

Desta maneira, o fluxo se encontra ao redor de tudo, conectando os interagentes,
envolvendo seres humanos e as tecnologias no qual todos sdo interagentes, sejam produtores ou
receptores de midia. Sendo assim, o entendimento de midia contemporanea estd nas “bordas
difusas” entre o real e o virtual onde acontece a comunicacdo e a socializagdo, seja ela
intermediada por tecnologia ou nao (MALLMANN, 2010).

E nesse contexto que Castells (2016) expde que as midias digitais sdo um sistema de
comunicagdo que promove a integracao global de producéo e distribui¢do de contetido que sdo
personalizados de acordo com as necessidades e preferéncias dos receptores. Devido a isso, as
redes interativas crescem exponencialmente trazendo novas formas e canais de comunicacao,
modificando o cotidiano, as nog¢des de tempo, e também sendo modificadas por elas.

Castells (2016, p.89) ainda destaca que as tecnologias de informacdo nao sao

simplesmente ferramentas a serem aplicadas, mas processos a serem desenvolvidos
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(CASTELLS, 2016). Desta forma, as midias digitais possuem caracteristicas que permitem
entender o seu contexto, as quais sao abordadas de maneiras diferentes por diversos autores.

Manovich (2001) contribui ao refletir sobre a natureza das midias digitais. O autor destaca
cinco principios comuns, a saber: representacdo numérica, modularidade, automacao,
variabilidade e transcodificagdo. A representacdo numérica esta relacionada com o fato de que,
todos os elementos das midias digitais sdo parte de um co6digo numérico que permite sua
manipulacdo. A modularidade se refere a composicdo das midias por diferentes partes
separadas, ou separaveis, que podem ser recombinadas. Portanto, faz com que as aplicagdes
sejam vistas como uma soma de muitos componentes independentes e vinculados. Conforme
Hayles (2004), a fragmentacao e recombinacdo, principio da modularidade, sdo intrinsecos aos
meios digitais.

O principio da automacao se relaciona com a possibilidade de trabalhar a frente do usuario.
A variabilidade possibilita mudancas constantes e imediatas. Por sua vez, a transcodificacdo esta
relacionada a transformacdo das mensagens de midia em dados digitais com uma estrutura
propria que podem ser utilizados e recombinados em diversos formatos e elementos de midia.
Manovich (2001) entende este principio como uma das marcas da sociedade computacional visto
que, através da transcodificacdo, meios tradicionais sdo reformulados em experiéncias
inovadoras, entretanto traz consigo metéforas, gramaticas, categorias e conceitos dos meios
antigos. Com isso, este principio pode ser visto como uma ferramenta de preservacao que garante
o0 acesso a informacao (BALLART, 1997).

Diante do exposto, é possivel perceber a proximidade das fontes variaveis com as
propriedades das midias digitais propostas por Manovich (2001), uma vez que estas surgiram da
necessidade de um maior aproveitamento da tipografia no meio digital. Inicialmente, é possivel
destacar que as fontes digitais podem ser entendidas como um conjunto de dados interoperaveis.
Sendo assim, as fontes variaveis possuem representacao numérica para manipulacao, visto que
sdo um meio imaterial que permitem a interacdo entre homem e sistemas digitais.

O principio de modularidade também pode ser visualizado de forma extrinseca e
intrinseca nas fontes variaveis. Primeiramente, pela natureza dos sistemas alfa-silabicos em
possibilitar a combinacao de diferentes simbolos, letras, nimeros ou caracteres na formacao de
palavras, frases e demais composi¢oes de textos. Além disso, a modularidade esta presente
internamente nos diferentes glifos e masters interpoladas das fontes variaveis, pois sdo duas ou
mais partes separadas que sao combinadas e recombinadas de acordo com as instrucdes do
usudrio.

As fontes varidveis estdo relacionadas a automacgdo devido a capacidade de reagir a
diferentes inputs e permitir uma manipulacao de forma manual ou de forma completamente

automatizada (por exemplo, através da especificacdo de diferentes tabelas de substituicao
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estilistica ou contextual). Além disso, possuem variabilidade devido a sua caracteristica de
possuir diferentes e infinitas versdes com mudancas constantes e imediatas.

A ultima propriedade, a transcodificacao estd presente nos diversos codigos e valores de
uma fonte varidvel, tais como eixos, pontos vetoriais e propor¢des internas da fonte, que podem
ser aplicados tanto em outras fontes quanto para criar graficos e novas (trans)composicoes. Além
disso, esta propriedade pode ser visualizada no fato de as fontes variaveis se valerem de conceitos
dos meios tradicionais, mais precisamente das fontes estaticas, para inovacdo e criacao de novas
experiéncias com os tipos flexiveis.

Em relacdo aos diferentes elementos de midia utilizados para compor um produto
digital, Ribeiro (2012) propoe a classificacdao destes em dois eixos: de acordo com a origem e de
acordo com a natureza das midias. O eixo de origem divide os elementos de midias em
capturados e sintetizados. As midias capturadas sdo aquelas originadas no mundo real, como
imagem, video e audio. Por sua vez, as midias sintetizadas sdo as originadas digitalmente a
partir de um computador como texto, graficos e animacoes. Entretanto, o autor destaca que
esta classificacdo pode ser questionada uma vez que audios podem ser capturados ou
sintetizados digitalmente.

O eixo de classificacdo quanto a natureza dos elementos de midia é dividido em midias
estaticas e midias dindmicas. As estaticas sdo as constituidas por elementos independentes do
tempo, como textos, graficos e imagens. J4 as midias dinamicas sdo as que exigem uma
reproducao continua ao longo do tempo, pois ele é parte do conteudo, como imagens, graficos

e textos em movimento, videos e animacoes.

3.3. Configuracao das informacdes em midias digitais

Percebe-se assim, que devido ao desenvolvimento tecnologico, e o crescimento de aparatos
associados a conectividade, pessoas, ideias e informacdes transitam de modo a tornar
inconstante tempo, espago e significado. Com isso, a sociedade apresenta-se imersa na cultura
digital proporcionada pelos novos dispositivos, como smartphones e tablets, bem como as
tecnologias de rede sem fio, que, agora, fazem parte do cotidiano viabilizando a comunicacao e
informacdo de forma rapida e agil (HENRIQUES; FURINI, 2018; MANTOVANI, 2016).

Esse avanco tem modificado a forma como se produz, distribui e acessa a informacao nos
ultimos anos. Santaella (2013, p.273) mostra que “os principios baseados em troca, participacao,
colaboracdo e compartilhamento se expandiram notavelmente” nos meios digitais. Desta forma,
leitores também passam a ser colaboradores na produ¢do de conteudo, tendo papel ativo na
construcao das informacoes. Isso impacta na profusao de contetido disponivel hoje devido a
conectividade das redes.

A quantidade de informacdo ndo estd apenas em crescimento, mas também se

diversificando, reinventando e criando oportunidades para a producao de conhecimento. Esta
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diversidade se refere tanto ao teor do seu conteudo e o cruzamento de culturas, bem como a
forma como este é apresentado ao usuario, ou seja, quais linguagens sao utilizadas, uma vez que
os dispositivos moveis sdo um sistema de comunicacdo multimodal, multimidia e portatil
(SANTAELLA, 2013).

Para Lemos (2018), a popularizagao da internet e dos dispositivos méveis proporcionou o
surgimento de uma fase para a sociedade da informacdo onde ha novas formas de comunicagao.
Com isso, as informacgdes se tornaram moéveis', ubiquas'é, onde permeiam os diferentes
dispositivos de forma fluida e adaptavel. Nesse sentido, Coates e Elisson (2014) entendem que o
design da informacdo!” interativa, em meio digital, exige uma abordagem diferenciada dos
demais meios, uma vez que o computador e a internet revolucionaram a forma como se recebe e
interage com as informacoes e dados.

Coates e Elisson (2014) constatam que o usudrio precisa estar envolvido ou imerso nas

informacoes para fazer suas escolhas. O usuario seleciona as informacoes e dados, portanto, a

15 Para Lemos (2018, p.111), “a mobilidade é vista como a principal caracteristica das tecnologias digitais”, uma vez
que permite acesso a qualquer hora e lugar transcendendo barreiras geogréaficas e encurtando distancia. A
mobilidade também ¢ a figura central para compreender a comunica¢do contemporanea e permite que as estruturas
sociais sejam ampliadas modificadas por conta da simultaneidade de espacos publicos e privados (HENRIQUES;
FURINI, 2018). Com os dispositivos méveis, a mobilidade se tornou dupla, ou seja, além da mobilidade de
informacéo, alcangou-se também a mobilidade fisica, uma vez que o usuario também pode estar em movimento ao
acessar o conteudo desejado. Com isso, a mobilidade fisica foi acrescida a mobilidade virtual das redes
(SANTAELLA, 2013).

16 Santaella (2013, p.278) explica que “a ubiquidade se refere principalmente a sistemas computacionais de pequeno
porte, e até mesmo invisiveis, que se fazem presentes nos ambientes e que podem ser transportados de um lugar a
outro”. A origem etimoldgica da palavra ubiquidade mostra seu significado relacionado a presenga em ou por toda
a parte ao mesmo tempo. Por sua vez, o termo em inglés “ubiquity” é utilizado para descrever as tecnologias digitas
e os dispositivos de internet MANTOVANI, 2016). Mantovani (2016) explica que o conceito “computacdo ubiqua”
foi criado por Mark Weiser em 1991 ao afirmar que as tecnologias mais profundas sdo as que desaparecem quando
se integram a vida cotidiana até ndo ser possivel mais distingui-las. Esta ideia é oposta a tecnologia de realidade
virtual, onde o usuério necessita de um aparato para imersdo no ambiente digital. A ubiquidade esta justamente em
o computador e os dispositivos desaparecerem nos objetos e no cotidiano de forma onipresente. Trata-se, portanto,
de uma fusdo e praticas hibridas entre espaco fisico e eletronico (LEMOS, 2018).

7 De acordo com o Instituto Internacional de Design da Informac&o, 0 mesmo tem como fungéo planejar e organizar
o conteudo e as informacoes, a fim de satisfazer as necessidades do usudrio. Pettersson (2012) entende que o
principal objetivo do design da informagdo é a clareza da comunicacdo. Por isso, as mensagens devem ser
devidamente concebidas, produzidas e distribuidas, e mais tarde, interpretadas corretamente e compreendidas pela
maioria do publico de destino. Oliveira et al. (2013) entendem o design da informacao a partir de duas perspectivas.
A primeira se relaciona a organizacdo dos dados a fim de torné-los simples e tuteis. A segunda é voltada para a
apresentacdo da informacdo e estd intrinsicamente ligada ao design grafico, pois avalia o planejamento e a
formatacdo da mensagem considerando os aspectos sintaticos, semanticos, pragmaticos além do meio em que esta
inserida. Em decorréncia disso, Frascara (2015), Pettersson (2012) e Coates e Elisson (2014) apontam a necessidade
em considerar o usudrio, ou leitor, no processo de design da informacdo. Por visar uma comunicacdo efetiva e
facilitar a percepcdo, leitura, compressao e memorizagao das informagdes, o design da informacado deve reconhecer
e respeitar as particularidades do usudrio.
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navegacdo entre elas deve ser clara e proporcionar uma escolha significativa, sem que haja
ambiguidade ou incerteza entre elas e suas instrugdes. Os autores ainda reforcam que no meio
digital as informacdes sdo separadas da pagina e diversos recursos podem ser adicionados como
parte da experiéncia para o usuario.

Sendo assim, as informacoes e o conteudo se adaptam de acordo com o dispositivo que
estdo sendo acessadas, portanto os contetdos digitais podem assumir diversas formas. Mod
(2012) identifica trés categorias nas quais os conteudos digitais podem ser configurados. O
primeiro é o conteudo amorfo, também definido como layout fluido, que ndo possui uma
estrutura inerente e se adapta conforme o dispositivo em que é acessado. O segundo, conteudo
definido, ou layout fixo, possui uma estrutura fixa, e o terceiro, conteudo interativo se refere aos
conteidos que possuem algum componente de interatividade em seu escopo. Os recursos
interativos permitem que os usuarios explorem o conteudo de varias maneiras. Dependendo do
conteudo, pode ser preferivel guiar o usuario por caminhos definidos ou permitir que ele interaja
de acordo com sua preferéncia. Essa possibilidade empregou mais responsabilidade ao designer
da informacao a fim de facilitar e tornar mais clara a transmissdo de informacoes (COATES;
ELISSON, 2014).

Com isso, entende-se que as informacdes digitais podem ser fluidas, responsivas, pois
respondem ao formato de visualizacdo escolhido pelo leitor. Devido as possibilidades trazidas
com a mobilidade da informacdo, que, conforme mencionado, tornam tempo e espacos
inconstantes, este formato, com conteido amorfo e layout fluido, tem se tornado visado e
necessario.

Destaca-se ainda que a responsividade tem por objetivo permitir que as informacgdes
digitais interajam com qualquer dispositivo digital, movel ou nao, e tamanho de tela, resolugédo
ou forma de interagdo (touch screen, mouse) (PROSTT, 2013). Marcotte (2017) propde que o
modelo responsivo nao se limita apenas a adaptacdo do layout para telas menores, mas também
deve considerar a exibicao ou ocultacao seletiva de elementos otimizando a navegacdo de uma
pagina digital e a experiéncia de leitura. Sendo assim, entende-se que a responsividade é uma
caracteristica relevante para as informacdes digitais, considerando o crescente acesso por meio

de dispositivos moveis, bem como o contexto de midia fluida (JORENTE et al. 2016).
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Em consequéncia disso, Coates e Elisson (2014), propdem elementos que devem ser
considerados no design das informacoes interativas, como grid'?, hierarquia da informacdo®,
composicdo dindmica e gestual®® e sequéncia visual da informacdo®. Esses elementos sao
relevantes tendo em vista que, em contetidos interativos, existe a possibilidade de mover-se por
entre as informacdes de uma forma fluida, permitindo que o usuario selecione sua propria rota,

sem uma sequéncia fixa.

3.3.1. O exemplo do texto

Castells (2016) ressalta que o surgimento do alfabeto é considerado uma tecnologia que permitiu
o preenchimento da lacuna entre o discurso oral e o escrito. Entretanto, ele “separava a
comunicacao escrita do sistema audiovisual de simbolos e percepcdes, tdo importantes para a
expressao plena da mente humana” (CASTELLS, 2016, p.413). A partir do surgimento do
cinema, radio e televisdo, a cultura audiovisual tornou-se popular, superando em alguns
contextos a influéncia da comunicacao escrita por parte da sociedade. Porém, com as tecnologias
digitais, percebe-se que os varios modos de comunicacdo (escrita, oral e audiovisual) foram
integrados em uma rede interativa de comunicagdo (CASTELLS, 2016).

De forma similar, Darnton (2009) destaca quatro mudancas na tecnologia que foram
fundamentais para a comunicagdo entre os homens e que tem forte relagdo com o texto. A
primeira foi o surgimento da escrita, que possibilitou o registro de eventos e informacoes e
mudou a relagao dos seres humanos com o seu passado. Com isso, possibilitou o surgimento do

livro, a segunda mudanca pontuada por Darnton (2009), que ao substituir o pergaminho pelo

18 Grid é um sistema oculto que auxilia na organizagio do conteido no espaco, pagina ou tela, evidenciando seus
diferentes niveis de hierarquia. Assim, a proposta do grid deve partir do proprio contetido e dos elementos que o
compoe.

19 A hierarquia da informagéo é o que define os niveis de relevancia e prioridade de cada informacéo. E possivel
destacar a hierarquia de diversas formas como uso de escala de tamanhos, pesos visuais, cor, tonalidade, elementos
graficos e localizacdo dos elementos no espago informacional e podem ser utilizados elementos interativos, sons e
movimento para auxiliar a interagao do leitor.

20 A composicdo dos elementos ird guiar o usurio em uma trajetoria, que pode ser configurada de acordo com as
necessidades do projeto e de maneira criativa e atraente. Para isso, o grid e a definicdo de hierarquia sdo
fundamentais, uma vez que desenham o fluxo de informacdo pela tela. Deste modo, a composicdo utiliza de
elementos como escala, localizacdo, destaque de componentes, cores, tons, espagos, elementos graficos e tipografia.

21 A sequéncia visual de informacdes se refere a ordem de leitura definida pelos demais elementos citados, grid,
hierarquia e composi¢ao. Assim, a sequéncia visual sera definida pelo tipo de projeto. Um banner em um site deve
apresentar todas as informacdes relevantes de uma s6 vez sobre o seu espago, ja conteidos mais extensos
demandam de uma sequéncia entre espagos informacionais.
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formato de codice, transformou a experiéncia de leitura. Em sequéncia, a consolidacao da
imprensa ampliou a produgdo de livros, panfletos e jornais, facilitando a difusdo do
conhecimento. A ultima mudanca, e mais recente, € o surgimento da comunicagéo eletronica e
da internet que trouxe mudancas significativas ao consumo de informacao.

Em sua esséncia, o texto é um trecho de palavras escritas, e embora nao tenha tamanho
minimo definido, Baron (2015) entende que o texto se caracteriza como um conteddo escrito que
possua pelo menos duas péaginas. Para Lupton (2018), o texto pode ser definido como uma
sequéncia de palavras, um bloco que pode fluir pela pagina, coluna ou tela.

Conforme mencionado, as midias digitais tém como caracteristica a possibilidade de
combinar simultaneamente diversos formatos comunicativos (textos, imagens, sons, videos,
etc), fazendo com que o design da informacao tenha grande relevancia na construcdo destes
artefatos. Salaverria (2014) reforca que o desafio para os desenvolvedores de produtos digitais é
justamente idealizar modos de expressao recorrendo a todos os tipos de linguagem. Compor uma
mensagem eficaz em midias digitais implica em coordenar tipos de linguagem que
tradicionalmente se manipulavam separadamente. Nesse sentido, o autor destaca que o
elemento mais utilizado em publicacgdes digitais é o texto (SALAVERRIA, 2014; RIBEIRO,2012).
Para Smeijers (2015) 90% das informacoes, seja em tela, ou em papel, sdo textuais.

Nessa logica, o texto desempenha um papel especial na cultura digital pois, ao mesmo
tempo que representa o principal meio de interacdo entre uma pessoa e o dispositivo, também
representa a metalinguagem dos dados digitais, visto que o texto digital pode ndo apenas ser lido
e compreendido por humanos, mas também processado automaticamente por tecnologias
computacionais (SEVERINA; MILKEVICH, 2019).

Assim, a comunicacao eletronica e os dispositivos mdveis apresentaram uma tendéncia de
comunicacdo e interacdo social, visto o crescente uso dos mesmos como transmissor de
mensagens rapidas, interpessoais e massivas. Atualmente, com as diversas fungoes associadas a
esses dispositivos, a comunicacao falada ja nao é mais associada aos celulares, por exemplo,
reforcando o papel do texto neste contexto (LEMOS, 2018).

Além de apresentar as informacgdes escritas, o texto em meio digital também assume a
funcdo de orientar o usuario e auxiliar na navegacao do sistema. Desta forma, os textos podem
ser apresentados como links, que sao palavras ou expressoes que direcionam o usuario para um
novo conteudo em paginas diferentes (links de texto) ou na mesma pagina (links de ancora); tags,
que sdo elementos que criam um indice para as paginas, categorizando os conteidos; ou como
navegacao estrutural, textos que mostram ao usuario sua localizacao dentro de um sistema
(LUPTON, 2015).

Em vista disso, Santaella (2007, p.312) afirma que “um mesmo texto, quando passa do
suporte impresso para um suporte digital, j& ndo é realmente o mesmo, pois os dispositivos

formais modificam suas condicdes de recep¢do e de compreensdo”. Isso se da devido as
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caracteristicas de (i) ndo linearidade, quebra de conteudo em pequenos fragmentos interligados,
e (i) interatividade, reacdo a comandos do usuario, assumidas pelo texto digital.

Com os textos digitais, os leitores foram transformados em usuarios que buscam controle
sobre o conteudo, interagem com a informacdo de maneira nao linear e muitas vezes
imprevisivel (LUPTON, 2015). Nesse cenario, entende-se que as praticas de leitura dos textos
nas midias digitais também se transformam. O ato de ler ndo se limita apenas a decifrar um
conjunto de letras, mas, desde os livros ilustrados, jornais e revistas, os leitores precisam
entender as relacdes entre palavras, imagens, graficos, seus tamanhos, tipos, texto e
diagramacao. Dessa capacidade resulta a acuidade visual para sele¢do das informagdes no meio
digital, muitas vezes apresentadas em tamanho reduzido em meio a diferentes elementos de
midia (SANTAELLA, 2013).

As formas digitais do texto geram novas praticas culturais, como o hipertexto que
apresenta a ideia de intertextualidade. Para Severina e Milkevich (2019), o hipertexto digital
proporciona ao leitor desconstruir significados originais, fazer intervencdes no texto e participar
da organizacdo das informacdes se tornando produtor e consumidor do contetdo
simultaneamente. Isso leva a convergéncia do autor e do leitor, ou seja, o texto digital, como
todas as midias digitais em geral, altera a forma de interac@o entre o autor e o publico. Sendo
assim, a atividade de consumo de informacdo é determinada nao apenas pela percepcao e
interpretacao do texto, mas também pela oportunidade de se tornar um participante ativo no
processo de producao e distribuicao de contetido e criar sua propria “midia de baixo nivel”
(SOKOLOVA, 2012, p.7).

Baron (2015) identifica dois modos de leitura que podem ocorrer no meio digital. O
primeiro ¢ a leitura fragmentada, onde os leitores buscam apenas as informagoes que lhe sdo
relevantes, similar a varredura de texto. Esse modo é facilitado por conta dos recursos que o meio
digital oferece para que o leitor localize uma informacao especifica. O segundo modo é a leitura
continua, que proporciona uma leitura profunda, onde o processo de compreensao é inferencial
e dedutivo oferecendo uma analise critica e reflexdo do contetido (BARON, 2015).

Baron (2015) também exp0e as caracteristicas da leitura em meio digital, sendo elas

® as diversas opg¢oes de midia que podem estar presentes junto ao texto;

(ii) a possibilidade de pesquisa tanto por trechos do texto quanto por conteudos na

internet;

(iii)  a conectividade em trocar experiéncias com outros leitores e ter acesso a outras

percepcdes no momento da leitura;

(iv)  adisponibilidade, uma vez que o meio digital proporcionou a profusao de materiais

disponiveis para leitura (BARON, 2015).
A fim de auxiliar a leitura, compreensdo e concentracdo no conteudo de textos digitais

interativos, Jin (2013) propde quatro diretrizes para o design visual dos mesmos. As duas
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primeiras diretrizes se relacionam com a compreensao da estrutura do texto e as demais na
concentracdo da leitura por parte do leitor. A primeira diretriz aborda o relacionamento entre os
paragrafos e paginas. Conforme a autora, € mais eficiente apresentar paragrafos relacionados em
uma mesma pagina, podendo se utilizar de recursos de rolagem, e as paginas relacionadas entre
si de maneira proxima ou com algum elemento grafico que identifique esta relacdo, como a cor
de fundo.

A segunda diretriz de Jin (2013) explica a importancia em mostrar ao leitor a estrutura
hierarquica entre as paginas e a localizacao da pagina em uso nesta estrutura, a fim de localiza-
lo no espaco informacional. A terceira diretriz, por sua vez, expde que, conferir significado
grafico as palavras-chave do texto, como a adicao de movimento, que pode auxiliar o leitor a
memorizar o texto oferecendo um significado mais claro e retendo sua atencdo as mesmas. A
ultima diretriz mostra que é possivel se utilizar da palavra-chave de cada parte do conteido para

apresentar uma visao geral para o leitor e com isso incentivar seu interesse pelo texto.

Configuracgido dos textos em meio digital

Parte fundamental do design dos textos é a tipografia, responsavel por compor e configurar
textos. Entende-se que o conhecimento classico sobre tipografia e suas aplicagdes em meios
impressos, sobretudo para o design editorial, sao fundamentais para entender a tipografia no
meio digital, porém, somente este nio ¢ suficiente. E preciso compreender o novo suporte e suas
particularidades para que se construam produtos digitais consistentes e que levem a informacao
ao leitor de maneira coerente (SMEIJERS, 2015).

Para Smeijers (2015) os produtos digitais e servicos online apresentam um crescimento
explosivo, e estes sao construidos em torno das interfaces graficas. Por isso, diversas areas do
design sdo essenciais, entre elas, a tipografia, pois, conforme citado, os textos tém grande
relevancia para os produtos digitais. Smeijers (2015, p.186) afirma que “a comunicacdo global
se tornou normal: tipos para telas tém agora mais uso do que tipos impressos, embora o uso de
papel ainda cresca”.

Portanto, a tipografia é vista como um elemento significativo para as interfaces digitais
pois auxilia a identificar conteudos, funcionalidades, bem como interfere diretamente na
personalidade da interface, refletindo os objetivos e caracteristicas do projeto (WOOD, 2014;
SCHLATTER; LEVINSON, 2013). Para Pamental (2014), o uso de tipos em interfaces digitais é
praticamente uma nova profissdo e o bom uso da tipografia pode acrescentar qualidade para o
design de sites e demais interfaces. Porém, o conhecimento no auxilio a designers e
desenvolvedores frente as mudancas proporcionadas pelo meio digital ainda é pouco
consolidado (PAMENTAL, 2014). Em vista disso, o autor apresenta quatro principios “da boa
tipografia responsiva” para atingir bons resultados em interfaces, sdo eles: desempenho,

progressao, propor¢ao e lapidacao.
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Para conseguir um bom desempenho do sistema, Pamental (2014) sugere que sejam
incluidos apenas os arquivos de fonte, e suas variaveis, que sdo necessarias ao design da
interface. Da mesma forma, propde que se busque meios para que as fontes sejam carregadas
rapidamente, como adotar um bom servidor e usar web fonts*>. A progressao trata de seguir
principios de aprimoramento para que os sistemas digitais possam carregar e renderizar as
fontes. Para isso, deve-se escolher quais as melhores ferramentas, como CSS ou JavaScript, de
acordo com as decisdes de projeto. J4 a proporcao se refere aos tamanhos dos textos e sua relagao
entre os diferentes niveis de hierarquia da informacao e deve considerar que o tamanho da tela
ird influenciar no tamanho dos textos e nas proporcdes entre elas. A lapidagdo mostra que o
design de interface trata de detalhes, e ter um bom tratamento tipografico se refere a dar atengao
aeles (PAMENTAL, 2014).

Apesar destas especificidades, Smeijers (2015, p.185) propde que

o que tudo isso significa para o design de tipos e a tipografia é que as coisas
novas ndo sdo os computadores, pixels, béziers, ou a internet. As coisas
realmente novas sdo o custo baixo, a redu¢do em formalidade, a animacéo e a
inteligéncia embutida. E assim que as coisas sio agora. O design de tipos, e a
tipografia mais geralmente, continuam a crescer. Elas podem ser bastante
complexas: tanto que escapam a nossa compreensao. Mais do que nunca, é
preciso ter pericia (expertise). Mas, seja 1a o que acontecer, isso acontece em
nossa volta e ndo dentro de nds. Nada pode fazer com que meus olhos facam
sua varredura melhor do que ja fazem, ou com que o seu cérebro seja mais
sensivel a valores tonais. Esses sdo os fundamentos, e eles ndo mudam.
(SMEIJERS, 2015, p.185)

Smeijers (2015) salienta que a tecnologia e a inovacdo determinam a forma
contemporanea da tipografia. Nesse sentido, surgem as fontes varidveis, como uma proposta
para atender as demandas do meio digital e proporcionar mais flexibilidade para o usuario.
Entende-se que as fontes variaveis podem proporcionar melhorias no design do texto digital,
justamente pelas infinitas possibilidades de variacdo, diferente dos arquivos tradicionais de
familias tipograficas, conforme sera aprofundado no capitulo 4 deste documento.

Como citado no inicio deste capitulo, as midias contemporaneas seguem um fluxo, sao
flexiveis e ndo possuem limites. Diante disso, entende-se que o texto também deve responder a
essas caracteristicas. Assim, o entendimento das fontes varidveis torna-se relevante para o

design diante das diversas possibilidades e contribui¢des destas para o meio digital.

22 Formato de arquivo de fonte que permite ao usudrio visualizar as fontes usadas em um website mesmo que elas
ndo estejam instaladas em seu computador (HENESTROSA, MESEGUER E SCAGLIONE, 2014; PAMENTAL, 2014).
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3.4. Consideracoes sobre o capitulo

Este capitulo contribuiu para a compreensdo do contexto, conceitos e particularidades da
informacdo presentes no meio digital, sobretudo, as textuais. Verificou-se ao longo da revisdo
tedrica que o surgimento das diferentes midias no decorrer do tempo fomentou mudancas
significativas na sociedade. Ja, com as tecnologias de rede sem fio e o avancgo dos dispositivos
moveis, a distribuicao da informacao tem se tornado personalizada e acessivel independente de
barreiras fisicas, geograficas e temporais. Da mesma forma, o desenvolvimento do meio digital
proporcionou o crescimento e diversidade dos contetidos disponiveis, onde leitores também
contribuem para a construcdao do conhecimento.

Inicialmente, buscou-se compreender sobre as tecnologias da informacdo e suas
caracteristicas, essenciais para interpretar o contexto atual, em que as informacoes sao expostas,
acessadas, consumidas e compartilhadas. Em seguida, abordou-se o desenvolvimento da teoria
do meio e das midias. Assim, elucidou-se a relevancia dos meios e como os pesquisadores ha
décadas ja apontavam mudancas na sociedade frente as mesmas (SOUSA, 2004; MARTINO,
2015). Ainda, as contribuicdes sobre a midia fluida, proposta por Mallmann (2010) mostram as
caracteristicas flexiveis e maledveis dos meios digitais, tanto em relacdo a produgdo quanto
distribuicdo e consumo das informacoes.

Como consequéncia das mudancas supracitadas, identificou-se a demanda para o design
da informacgdo de contetdos digitais e sua importancia na transformacdo de dados em
informacoes e conhecimento. Pontuou-se ainda que a particularidade das informacoes presentes
em ambientes interativos necessita de atencdes diferentes daquelas tratadas em meios
tradicionais (JIN, 2013; COATES; ELISSON, 2014).

Além disso, o presente capitulo possibilitou evidenciar a importancia do texto como
elemento comunicativo nas midias. Igualmente, apontou algumas transformagoes sofridas por
esse recurso ao longo do tempo e as novas caracteristicas assumidas por ele no contexto digital,
tal como fun¢des de navegacdo, interacdo e orientacdo do usuario (SALAVERRIA, 2014;
LUPTON, 2015; SMEIJERS, 2015; MILKEVICH, 2019).

Por fim, o capitulo mostrou que a introducao do texto em meio digitais traz caracteristicas
relevantes para compreender a tipografia aplicada a esse meio. Sendo assim, este capitulo
propiciou o entendimento sobre fluxo, flexibilidade e fluidez da midia que contribui para
elucidar a proposta das fontes varidveis que se apresentam adaptaveis e flexiveis aos diferentes

meios e tipos de projetos.
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4. PROCESSOS PARA O DESIGN DE TIPOS

Com o objetivo de evidenciar o projeto de tipografia e de familias tipograficas este capitulo
apresenta caracteristicas significativas para a compreensao da concepg¢ao de fontes digitais. Para
tanto, realizou-se uma revisdo integrativa de literatura, que soma a revisdao bibliografica
tradicional e os resultados de uma revisio sistematica de literatura, documentada no APENDICE
B deste documento.

Inicialmente buscou-se diferenciar as formas de elaborar letras, de acordo com a técnica e
o material utilizado, evidenciando a tipografia e as fontes digitais. Na sequéncia faz-se uma
retomada historica do design de tipos, desde a prensa tipografica de Gutenberg até os dias atuais
com os diferentes formatos que as fontes tipograficas podem assumir e destaca as caracteristicas
das fontes variaveis com o propdsito de compreendé-las em profundidade. Por ultimo, aborda o
design de tipos e sdo apresentados métodos, processos e sequéncias de desenvolvimento de
fontes digitais e variaveis, bem como comparados e discutidos juntamente com as consideragoes

parciais do contetido exposto.

4.1. Maneiras de desenhar letras

O termo tipografia é comumente utilizado para se referir a producdo de fontes e familias
tipograficas. Entretanto, existem diferentes formas de criar e desenvolver letras. No ambito da
tipografia, as principais sdo a caligrafia, o lettering (ou letreiramento) e o design de tipos, que

podem ser definidas pela forma de producado das letras.

Figura 13. Comparacao entre caligrafia, lettering e tipografia

CALIGRAFIA LETTERING TIPOGRAFIA

Fonte Garibaldi
(Harbor Type)

Fonte: da autora

A caligrafia é “a bela escrita” (DROGIN, 1980). Com embasamento na antiga forma de
escrita feita pelos escribas nos diversos periodos da historia, caracteriza-se pelo uso de
ferramentas especificas para desenhar as letras. Conforme Unger (2018), os caligrafos deixam
rastros diretos dos instrumentos de escrita. Entretanto, cabe ressaltar que o termo, por vezes, é
utilizado para se referir a escrita manual. Esta, diferente da caligrafia, baseada em inimeras

técnicas de acordo com o estilo reproduzido, reflete as caracteristicas e personalidade pessoal de
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quem escreve. Para Smeijers (2015), a escrita manual diz respeito a relacao entre o corpo, a
ferramenta e o suporte. Apesar disso, tanto a caligrafia quanto a escrita manual acontecem
quando cada parte significativa de uma letra é feita em apenas um traco (SMEIJERS, 2015).

O lettering € uma composicdo especifica de uma ou mais palavras, podendo apresentar
ornamentos nem sempre encontrados em familias tipograficas ou caligrafias. Este processo é
ligado intrinsicamente ao desenho de letras, remetendo a pena e papel. Entretanto, diferente da
caligrafia, o escopo do lettering é mais amplo, comportando letreiros de rua em neon, gravagdes
em pedra, digitalizacdo de letras, entre outros. Para Meseguer (2014), utiliza-se o termo
caligrafia para as formas produzidas de maneira manual no curso das letras, e lettering para as
formas desenhadas. Conforme Smeijers (2003), o que define o processo de lettering, ou
letreiramento, é a definicdo manual de espagamento e alinhamento. Isso porque, este tipo de
composicao pode partir de uma familia tipografica pré-existente.

Smeijers (2003) ainda pontua que o lettering € mais relacionado com o design de tipos do
que com a caligrafia, pois muitas vezes, nesse tipo de composicao, as formas de letra refletem os
tipos utilizados em impressdes. Entretanto, para Esteves (2010), o lettering se diferencia da
tipografia por ndo envolver a unidade minima de cada letra, pois o lettering pensa na composicao
de palavras como um todo e também expressa uma técnica especifica utilizada no momento de
relacionar forma e contra forma.

Isso se explica uma vez que o design de tipos se refere a desenhos tipograficos e produgao
de fontes. Portanto, reflete a elaboracdo de um sistema alfabético, podendo conter um ou mais
sistemas de escrita (latino, grego, cirilico, etc). Assim, serdo pensados ndo apenas no desenho
dasletras, mas em todos os caracteres e glifos?®* que compoe o alfabeto. Conforme Smeijers (2015,
p-21) “em tipografia, a composicao da palavra, assim como a confec¢do das letras, é regulada
pela fabrica¢do a maquina”.

Noordzij (2000) destaca que a tipografia é a escrita com letras e sinais pré-fabricados. Ou
seja, é projetada para a reproducdo. Nesse sentido, Smeijers (2015, p.24) afirma que “letras
tipograficas sdo feitas e reproduzidas por meio de maquinas, sejam elas digitais ou de qualquer
outro tipo”. Isso porque “os caracteres podem ser utilizados novamente em novas composicoes,

preservando suas caracteristicas. Esse aspecto tipografico da recombinacao e reutiliza¢do dos

% Valero (2016) explica que um caractere é uma unidade de informagdo usada para organizagdo, controle e
representacdo de dados textuais. Ou seja, os caracteres remetem ao menor componente da linguagem escrita como
as letras, numeros, pontuacao e também o espaco vazio utilizado para separar as palavras. Logo, os glifos sao todas
as representacoes graficas que configuram os caracteres. Isto é, um caractere é uma unidade semantica, enquanto o
glifo tem um significado grafico. Uma fonte pode ter diferentes glifos para representar um mesmo caractere, por
exemplo, uma letra “a” em caixa baixa no modo texto, versalete ou como superindice, ou mesmo como terminacoes
diferenciadas. Da mesma forma, um glifo pode conter mais de um caractere, como é o caso das ligaturas. Nessa
perspectiva, Valero (2016) conclui que uma fonte tipografica é uma colegao de glifos, e nio de caracteres.
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tipos de maneiras diversas ndo pode ser observado no letreiramento, tampouco na escrita
manual” (ESTEVES, 2010, p.26).

Para Smeijers (2015, p.21) “escrita, lettering e tipografia tém, na verdade, muito pouco em
comum entre si, exceto o fato de que todos os trés processos usam os signos chamados letras.
Cada processo d4 um carater visual ao seu resultado”. Apesar de haver a distincao entre
tipografia, caligrafia e lettering, vale relembrar que ao longo da histéria da tipografia, e mesmo
nos dias atuais, a caligrafia e o lettering servem de referéncias para a construcdo das formas
tipograficas (ESTEVES, 2010).

4.2. O design de tipos antes das tecnologias digitais

Horcades (2016) diz que “fica mais facil criar o futuro quando se conhece bem o passado”.
Conhecer a historia do design de tipos possibilita construir e mapear o desenvolvimento do
passado ao presente e estendé-los para o futuro, conforme explica Unger (2018). Dessa forma,
cabe entender a evolugdo na producéo da tipografia ao longo do tempo e as implicacdes que as
transformacdes nesta area proporcionaram a transmissdo da informacdo, uma vez que “os
diversos avancos tecnologicos que se sucederam em mais de 500 anos de letra impressa tiveram
um grande impacto sobre a forma como as fontes sao desenvolvidas” (SCAGLIONE, 2014,
p.113).

A evolucdo da escrita e da caligrafia trouxe a necessidade de organizar as representacoes
graficas, proporcionando a mecanizacao da escrita e o surgimento da tipografia a partir dos tipos
moveis de Gutenberg (VIRGINIO; ALMEIDA, 2014). Essa tecnologia de composi¢do manual
revolucionou a escrita no Ocidente no século XV. Antes disso, um sistema similar de impressao
havia sido empregado na China, entretanto, a linguagem desse pais é baseada em dezenas de
milhares de caracteres, enquanto o alfabeto latino é composto por um pequeno conjunto de
sinais (LUPTON, 2018; BRINGHURST, 2015). “Embora ndo tenha inventado sozinho a fundicao
de tipos ou a impressado, Johannes Gutenberg foi uma figura central para o desenvolvimento da
tipografia” (KANE, 2012, p.20) permitindo a reproducao em massa da informacgdo e a
reutilizacdo dos tipos. Este foi o principal método utilizado para a composicdo tipografica por
centenas de anos desde 1454 (SCAGLIONE, 2014).

Conforme Smeijers (2015), inicialmente o objetivo da tipografia nao era o design de tipos.
O proposito central era a economia de tempo para a impressdo de materiais, ou seja, produzir
diversas copias de livros mais rapido do que eles podiam ser caligrafados e confeccionadas pelos
escribas. Por isso, a tecnologia dos tipos mdveis buscava imitar a caligrafia com precisdo
(SPIEKERMANN, 2011).

Apesar disso, os tipos s6 passaram a ser reconhecidos como algo a parte da escrita depois

dos anos 1500, principalmente na Itdlia. Foi no trabalho dos humanistas italianos que se
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percebe, pela primeira vez, a ideia de tipos e de design por conta da forte consciéncia que eles
tinham em relacdo a forma das letras e sua disposicdo na pagina (SMEIJERS, 2015).

No comeco dos tipos moveis, fundidos em chumbo, a forma das letras que seria impressa
era definida pela puncdo. Desta forma, “os homens que cortavam as puncdes eram os designers
de tipos; embora ‘design’ no nosso sentido moderno de planejamento e desenho-como-instrucédo
ainda nao existisse” (SMEIJERS, 2015, p.55). Isso porque eram os cortadores de puncao que
definiam as formas finais e visiveis das letras, ou seja, planejavam o desenho dos tipos. Eram
esses profissionais que forneciam os materiais para os impressores, tidos também como
tipégrafos (SMEIJERS, 2015).

Por volta dos anos 1600, os materiais tipograficos alcancaram uma boa qualidade e com
isso, ndo havia a necessidade de novos tipos para a época. Assim, os cortadores de pungoes
comecaram a perder seu espaco, passando apenas a executar os desenhos de outras pessoas
(SMEIJERS, 2015).

Entre os séculos XV e XX, era possivel observar a impressao baseada na técnica de
escultura, que entalhava as letras em pedra. Essa técnica foi aplicada a matrizes de metal macio
que posteriormente passavam por uma prensa para efetivar a impressao (BRINGHURST, 2015).
Essa “técnica facilitou o uso de curvas e criou uma série de novos alfabetos, todos baseados na
utilizacdo abundante das curvas, desenhadas a mdo com a ajuda de um buril” (HORCADES,
2016, p.70). Assim, mais tarde, ja no século XX, esta pratica culminou nas impressoes offset, ou
bidimensional, em que uma imagem digital é gravada em uma chapa metalica, que recebe tinta
e transfere a impressao ao suporte (BRINGHRUST, 2015).

No inicio do século XIX, com a invencao da maquina a vapor e a consequente revolugao
industrial, aimpressao e a composi¢do com tipos deixaram de ser uma manufatura e se tornaram
produto de maquinas motorizadas (KANE, 2012). Com isso, identificam-se trés principais
momentos a respeito da composicdo mecanica (ROCHA, 2012). Inicialmente, o surgimento da
Linotype, ou linotipo*, em 1884, que foi o primeiro sistema mecanico de composi¢do com
matrizes e fundicoes de tipos feita por linhas. O segundo momento corresponde ao surgimento
da Monotype® em 1887, que também se propunha a fundir tipos individuais de maneira

mecanica para a composicao de textos (ROCHA, 2012). Diferente da Linotipo, na Monotype os

2 Bringhurst (2015, p. 152) define a Linotipo, desenvolvida pelo alem&o Otmar Mergenthaler, como “uma espécie
de cruzamento entre uma maquina de fundir, uma maquina de escrever, uma vending machine e uma escavadeira”
por conta do seu mecanismo complexo.

»» A Monotype foi criada pelo norte americano Tolbert Lanston (ROCHA, 2012). Ela pode ser vista tanto como
“fundi¢do portatil quanto uma maquina de composi¢do” (BRINGHUST, 2015, p.153).
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caracteres sao compostos individualmente, permitindo ajustes manuais posteriores. Por sua vez,
em 1906, surgiu a Ludlow?é, um equipamento de composi¢ao que fundia linhas inteiras.

Conforme Rocha (2012), essas trés empresas foram responsaveis por catalogos
tipograficos volumosos em que designers de tipos experientes estiveram envolvidos. A maioria
das fontes dessa época foram adaptadas para outras tecnologias posteriores a composi¢cao
mecanica e sdo referéncia para releituras em fontes digitais até hoje.

A composi¢do mecanica possibilitou mais velocidade na producao de materiais impressos,
ampliando sua disseminacao e aumento da alfabetizacdo da sociedade. A partir disso, surgiu um
novo mercado consumidor com anuncios de produtos e servicos. Os recursos graficos
comecaram a se diferenciar dos utilizados em livros e impressdes comerciais, proporcionando
uma nova estética para as letras.

Os tipos existentes para composicdo de texto pareciam inadequados ao meio da
propaganda, era necessario que algumas mensagens se destacassem em meio as manchas ja
populares. Assim, comecaram a surgir os primeiros tipos em negrito (bold). Por muitos anos, os
tipos em negrito nao eram parte dos tipos de texto. Entretanto, pela necessidade e costume em
utilizar este tipo de desenho, comecou-se a readaptar as formas para cada familia tipografica
junto com as variacdes em italico e versalete (KANE, 2012). Desta forma, comecaram a ser
compostas as primeiras familias tipograficas, que propde uma variedade de fontes com o mesmo
estilo e as mesmas caracteristicas fundamentais.

Ainda, em decorréncia do surgimento das fontes em negrito, derivaram as fontes sem
serifa. Com a necessidade de tipos que tivessem maior destaque, as fundi¢des, com inspiracoes
nas letras iniciais dos manuscritos, as capitulares, passaram a moldar fontes inteiras decoradas.
“Normalmente, essas fontes eram destinadas para serem utilizadas em titulos ou materiais de
propaganda que seriam exibidos; dai o termo ‘display™ (KANE, 2012, p.37).

O uso das fontes display (ou fontes de titulo), em diversos tipos de composicdo, foi
majoritariamente disseminado apds a subsequente evolugdo tecnoldgica da tipografia, a
fotocomposicdo. Também conhecida como “composicao a frio”, os primeiros experimentos com
fotocomposicao surgiram em 1930. No entanto, o primeiro equipamento de composi¢ao
fotografica foi lancado no mercado somente em 1947 (ROCHA, 2012). Com a evolugdo desse
sistema foi possivel produzir caracteres bem definidos proporcionando mais qualidade nas artes
graficas de maneira mais veloz do que os sistemas mecanicos.

Outra maneira de compor com tipos surgiu alguns anos depois. Baseado na técnica de
decalque, utilizada amplamente em decoracao. Dai Davies e Fred McKnzie desenvolveram, em

1959, as folhas de letras transferiveis, conhecidas como letraset. Nesse sistema, “as letras eram

26 A Ludlow foi fundada por William Lodlow e William Reade em Chicago (ROCHA, 2012).
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decalcadas diretamente sobre o papel, com a possibilidade de ajustes de espacamentos e
alinhamento, sem as restri¢oes técnicas do sistema tipografico e da fotocomposicao” (ROCHA,
2012, p.24).

Esses processos contribuiram para a democratizacdo da tipografia, pois permitiram o
acesso para uso por pessoas leigas. Da mesma forma, o exercicio do designer grafico comecou a
ser identificado e ia além da tipografia de livros, podendo projetar qualquer item informacional.
Assim, “um certo grau de consciéncia tipografica se tornou muito mais comum em pessoas nédo-
especialistas, e h4 potencial para uma disseminacao ainda maior de conhecimento e consciéncia”
(SMEIJERES, 2015, p.161).

4.3. O design de tipos digitais

A partir do surgimento da comunicacao eletronica, entre o final da década de 1960 e inicio de
1970 os tipos comecaram a ser experimentados no meio digital. Nesta época, os recursos ainda
eram baseados no processo analogico. Conforme Zapf (2005, p.61), ndo haviam “monitores onde
desenhar ou ajustar o design das fontes; cada letra tinha que ser feita com tinta branca sobre uma
folha de raster preto pré-impressa, totalizando milhares de quadrados minusculos”.

A partir da popularizacdo dos computadores pessoais e impressoras de baixo custo, na
década de 1980, as ferramentas tipograficas alcancaram um publico mais amplo e
proporcionaram um aumento na diversidade dos tipos (UNGER, 2018). Até a mecanizagdo da
impressora, as formas das letras e seu arranjo no espaco eram resultado da adaptacdo da
tecnologia existente na época e da técnica necessaria, dependendo do uso a que se destinavam
(MENA, 2015). Posteriormente, no inicio dos anos 1990, iniciou-se o desenho de tipos por
contorno, utilizado até hoje (LUPTON, 2018).

Os avancos das tecnologias digitais no decorrer do tempo estimularam o constante
crescimento do design de tipos (KANE, 2012). Por isso, mudancas surgiram para aprimorar e
facilitar a composi¢ao com os tipos digitais. O formato OpenType, apresentado em 1996, foi
desenvolvido pelas empresas Adobe e Microsoft com o objetivo de aperfeicoar o formato
TrueType*’, permitindo maior flexibilidade de uso e capacidade de armazenamento. Entretanto,
as primeiras familias neste formato s6 foram lancadas em 2001. As fontes OpenType sao

multiplataforma e podem incluir mais de 65 mil glifos?®, aumentando o suporte para diversas

7 TrueType foi o primeiro tipo de arquivo publico de fonte que proporcionou uma tecnologia de fonte escalonavel,
que permitia uma exibicdo dos tipos na tela muito melhor em comparagio com os bitmaps pré-fabricados nos tipos
de fontes anterior a esta (PHINNEY, 2004).

28 Glifos sdo desenhos especificos que cada caractere ou sinal pode assumir. Por sua vez, caractere é a menor unidade
semantica da linguagem. Desta forma, um caractere pode assumir diversos glifos - como mais de uma variacdo para
uma letra — ou até mesmo um glifo pode conter mais de um caractere - por exemplo a ligatura “ffi” (ROCHA, 2012).
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linguas, além de envolver caracteres alternativos, letras caudais, ligaturas, entre outras
variacoes, que podem ser identificadas e substituidas automaticamente com este tipo de arquivo
(ROCHA, 2012; HENESTROSA, MESEGUER E SCAGLIONE, 2014).

Ainda nos anos 1990, a empresa Adobe lancou tecnologia Type 1 Multiple Master
(VICTIONARY, 2019). Baseada na interpolacao de 4 eixos — altura, largura, tamanho éptico e
estilo — a tecnologia Multiple Master tinha como objetivo permitir que o usuério de softwares da
Adobe gerasse variacoes da fonte para uso em seus projetos (ADOBE, 1997). O recurso foi
descontinuado, mas a tecnologia permanece sendo usada até hoje por designers de tipos para
auxiliar na criacdo de familias tipograficas.

Ja em 2009, surgiram as web fonts, ou formato woff (web open fonts format). Este formato foi
desenvolvido por empresas como Mozilla, Type Supply, LettError entre outras organizacdes,
com o intuito de permitir que o usuario visualize as fontes usadas em um website sem que elas
estejam instaladas em seu computador. Com isso, foi possivel resolver as questdes de
licenciamento que limitavam o uso de fontes nos websites (W3SCHOOLS, 2019). O formato woff
possibilita a compactacdo de fontes TrueType ou OpenType em até 40% e é o tinico que atende as
recomendacdes do W3C (PAMENTAL, 2014). A partir disso, o design de tipos e a aparéncia dos
textos foram reunidos no meio digital, uma vez que as fontes sao amplamente produzidas e lidas
em tela (UNGER, 2018). Conforme Unger (2018), por volta de 2014, o principal requisito do
design de tipos passou a ser aparecer em telas.

A evolucdo da tipografia e, consequentemente do design de tipos, permitiu diversas
mudancas e inovacoOes para a area. A Figura 14 apresenta um panorama dos principais eventos

que trouxeram mudan(;as paraos tipOS.
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Figura 14. Evolucao da tipografia
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Nesse contexto, em 2016, na conferéncia da ATypI* que aconteceu em Varsovia, foram
apresentadas as fontes varidveis pelas empresas Google, Apple, Adobe e Microsoft
(VICTIONARY, 2019). Pamental (2018) explica que as fontes variaveis consistem em uma nova
tecnologia em que diferentes larguras, pesos, inclinacoes e muitas outras variagdes sao
incorporadas em um dnico arquivo. Ou seja, em uma familia de fontes tradicional, ou também
chamada de estatica, cada variagdo corresponde a um arquivo diferente, por exemplo, uma
familia com variacdo regular, italica e bold necessita de trés arquivos. Neste caso, é o designer de
tipos que determina o quao pesado sera o tipo bold e quao mais leve serd o regular. J4 uma fonte
variavel ird abranger todas as variacOes possiveis entre regular e bold em um Unico arquivo,
conforme ilustra a Figura 15, passando para o usudrio a tarefa de escolher a variacdo de peso (ou
outro eixo de variacdo disponivel no arquivo) que desejar. Ressalta-se que as fontes varidveis

podem ser de texto ou de titulo (fontes display).

» A Conferéncia da ATypl (Associagio Tipografica Internacional), criada em 1957, é reconhecida como a maior da
area por reunir especialistas em tipografia para palestras e oficinas sobre o assunto. “A cada ano a ATypI tem uma
conferéncia, em uma cidade diferente, reunindo nossos membros de todo o mundo para discutir os tipos, a
tipografia e a linguagem” (ATYPI, 2019).
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Figura 15. Diferenca entre quantidade de arquivos de familias tipograficas tradicionais e fontes

variaveis
FONTE ESTATICA FONTE VARIAVEL
| N b, | N
1)[a)[a PR
allalja
allalla

Fonte: da autora.

Assim, o usuario da fonte terd acesso a todas as variacoes intermedidrias entre os extremos.
Por exemplo, em uma familia tipografica vocé pode ter os pesos light, regular, bold e exta-bold.
Em uma fonte varidvel vocé tem todas as possibilidades de peso entre duas mestras, e ird ajustar
o peso conforme a sua necessidade. Nao ird ter as possibilidades fixas como nas familias

estaticas, conforme mostra Figura 16.

Figura 16. Mestras e instancias em uma fonte variavel

N
l Instdncias l

Fonte: da autora

Além das variacdes de peso, as fontes varidveis permitem que outros eixos sejam
explorados no espaco de design®. Berning (2019) identificou mais quatro que considera uteis e

comuns, sdo eles: italico, inclina¢ao, tamanho éptico e largura.

%0 0 espago de design reflete a gama de varia¢des disponiveis em uma fonte variavel, envolvendo os eixos, as
instancias, os extremos, as masters (ou sources) e os demais elementos que compde a fonte variavel (PHINNEY,
2019). Conforme Huelves e Marco (2019), o espago de design também pode ser definido como o ambiente virtual
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O eixo italico varia entre as formas de letra romana e italica e é comumente usado para
conferir destaque e énfase as palavras. Ao contrario do italico, o eixo de inclina¢ao permite
manipular o angulo de inclinagdo obliqua da letra, variando entre letras verticais e inclinadas.
Por sua vez, o tamanho 6ptico se refere a uma variacao no desenho da letra para se adequar a
diferentes tamanhos de texto. Em geral, destina-se a compensar a perda de detalhes finos em
tamanhos pequenos. Com isso é possivel otimizar a legibilidade dos textos. O eixo de largura
varia as formas das letras, tornando mais largas ou mais estreitas (BERNING, 2019).

A Figura 17 apresenta trés exemplos destas variacdes propostas pelo recurso supracitado.
O primeiro se refere a uma variagao de peso, o segundo exemplo trata de variacoes de eixo e
largura, e o terceiro variacoes nas formas a fim de trazer significados as letras e as palavras. Os
videos que apresentam a transformacao das letras podem ser acessados pelo QR Code ou pelo link

da figura.

onde acontece a criacdo e desenvolvimento das fontes variaveis. Este é construido a partir das variacoes e
parametros incluidos nas fontes.
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Figura 17. Variacoes tipograficas de fontes variaveis

VARIACAO DE PESO <https://www.youtube.com/watch?v=8NzWVnlzGII>

variablefonts

VARIACAO DE INCLINACAO E LARGURA
<https://www.youtube.com/watch?v=HB6yGiEoinY>

handglove

Fonte: da autora

As fontes variaveis ainda se diferenciam das familias tipogréficas tradicionais por
economizar espago de armazenagem, visto que, diversas variagoes sdo alocadas em um so
arquivo (PAMENTAL, 2018). Sendo assim, para compor um texto com diferentes niveis de

hierarquia, ndo é mais necessario diferentes arquivos, mas sim, apenas um s6, conforme ilustra


https://www.youtube.com/watch?v=8NzWVnlzGlI
https://www.youtube.com/watch?v=HB6yGiEoinY
https://www.youtube.com/watch?v=2rlTHzK4uKg
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a Figura 18. Com o menor peso dos arquivos, as fontes varidveis contribuem em um
carregamento mais rapido de sistemas online e necessitam de menos banda de rede para tal

acesso.

Figura 18. Comparagao entre arquivos de fontes utilizados para compor um texto com quatro
niveis de hierarquia

Cruise Control
Antony Hudek

175KB

80KB

optical size

ic and mainst 1 medi italic

Fonte: Berning, 2019.

Diante disso, algumas potencialidades podem ser visualizadas nas fontes variaveis
(WOLOSZYN et al. 2019). Devido ao maior controle sobre o estilo das fontes, o refinamento do
texto torna-se mais preciso. Tal questdo pode contribuir com projetos editoriais, layouts
responsivos e identidades visuais proporcionando maior legibilidade e leiturabilidade aos textos.
Além do refinamento e ajuste tipogréafico, as fontes variaveis podem se adaptar em meios digitais
a partir de compensacgoes Oticas de acordo com fatores externos, tais como a luminosidade e
posicao dos dispositivos. Assim, os textos podem se adaptar conforme as necessidades do
usudrio e do proprio ambiente, tornando a mensagem escrita mais acessivel sem afetar o
desempenho na web. Ademais, a flexibilidade das fontes variaveis proporciona maior liberdade
na exploracdo do movimento dos glifos. Beier (2019) afirma que fazer animacoes é um dos usos
mais comuns a este recurso, uma vez que ele permite de maneira “incrivelmente suave” que os
caracteres ganhem ou percam peso, fiquem mais amplos e mais estreitos ou até se transformam
entre uma fonte normal e uma versao em esténcil.

Desde o surgimento, é possivel perceber um avanco na proposta das fontes variaveis

especialmente em relacdo ao suporte para o seu uso em ferramentas de implementacao.
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Entretanto, algumas limita¢des ainda podem ser percebidas. Uma delas toca o licenciamento das
fontes variaveis. A precificacao e comercializacao deste recurso ainda esta em construgao visto
que alégica de quantidade de arquivos utilizadas para as fontes estaticas ndo pode ser replicada
para as fontes variaveis. Outro aspecto relevante é em relacdo ao nivel de conhecimento dos
designers e usuarios para a aplicacdo das fontes variaveis. Por ainda ndo ser um conhecimento
amplamente difundido, h4 a preocupacdo em como orientar o designer no uso das fontes
variaveis (WOLOSZYN et al. 2019).

Esta preocupacao é reforcada pelo fato de que parte consideravel do publico que utiliza
fontes digitais de modo geral, ainda desconhecem recursos tidos como consolidados. Apesar das
diversas possibilidades ja encontradas no mercado ha quase 30 anos (VICTIONARY, 2019), uma
pesquisa sobre os Habitos de Compra de Fontes realizada em 2018 por Mary Catherine Pflug
mostra que 21% dos entrevistados desconhecem como acessar caracteres alternativos e usar
recursos do OpenType das fontes. Visto que estes recursos ja estao no mercado ha mais tempo, e
ainda assim, ndo hé4 conhecimento e aplicacdo de forma coerente, justifica-se a necessidade de
difundir o conhecimento sobre as fontes variaveis para sejam utilizadas de maneira consistente
e eficiente.

Diante do exposto é possivel reforcar que as tecnologias digitais para o design de tipos
melhoraram consideravelmente ao longo do tempo oferecendo maiores oportunidades aos
designers e usuarios. Assim, a tipografia expandiu tanto qualitativamente, uma vez que é
possivel obter fontes mais refinadas e variadas, como quantitativamente em relacdo aos
conjuntos amplos de caracteres para atender uma gama maior de demanda (UNGER, 2018).
Cabe destacar que, mesmo com as facilidades encontradas atualmente, o desenho de fontes “é
tarefa lenta e meticulosa. Todo o processo pode levar meses ou mesmo anos, dependendo da
perseveranca, do tempo diario de dedicag@o e do rigor nos testes e correcoes” (SCAGLIONE,
2014, p.51). Como resultado da era digital, “trabalhos e processos que em outros tempos eram
realizados por grandes equipes sdo agora realizados por uma Unica pessoa com computador
pessoal e software apropriado” (SCAGLIONE, 2014, p.19). Além disso, o processo de design de
tipos passou a oferecer grande flexibilidade possibilitando ao designer modificar, refinar e
revisar diretamente na tela, ou impressas, em diferentes tamanhos e configuracées (UNGER,
2018).

31 A terceira pesquisa anual de habitos de compra da fonte decorreu durante 45 dias entre 5 de maio e 20 de junho
de 2018. Foram realizadas 56 perguntas relacionadas a preferéncias de fontes e habitos de compra. A pesquisa
recebeu 15.745 respostas. Sendo assim, para uma populagao de 17 milhdes de profissionais criativos, temos um
nivel de confianca de 99% com um intervalo de confianca de 1. Isso significa que, se 50% dos entrevistados
escolherem uma resposta, podemos ter 99% de certeza de que entre 49% e 51% da populacdo escolheriam a mesma
resposta. Os resultados dessa pesquisa anonima foram langados em agosto no TypeCon2018 em Portland, Oregon.
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Em contrapartida as facilidades das ferramentas digitais no processo de desenvolvimento
dos tipos, Smeijers (2015) explora outra questdo que, para o autor, pode tornar o uso dos tipos
menos simples do que eram em relacdo aos tipos méveis. Como os tipos perderam o status de um
objeto so6lido para se tornarem imagens imateriais, hoje os designers de tipos nao podem ter
certeza de como eles serdo usados (UNGER, 2018). “A midia que suporta a imagem pode néo ser
o papel. Tamanhos ndo sao mais padronizados ou previsiveis. E o designer nao tem mais a tltima
palavra a respeito de como o tipo sera tratado: a respeito do seu design” (SMEIJERES, 2015,
p.165).

Entretanto, se na época da prensa tipografica desejava-se um controle minucioso sobre as
formas das letras, atualmente os designers de tipos tem essa possibilidade. O aumento, quase
infinito, da letra para refinamento € possivel, ja nos tipos méveis o tamanho “lapidado” ja era o

que seria aplicado (SMEIJERS, 2015).

4.4. Processos de design de fontes digitais

A introdugao das tecnologias digitais permitiu que o processo de design de tipos se tornasse mais
acessivel e flexivel. Porém, mesmo com as facilidades proporcionadas pelos softwares e
ferramentas de desenvolvimento de fontes digitais, o processo ainda é complexo e demanda de
diferentes etapas para um resultado consistente. Para Smeijers (2003, p.29) “apesar de parecer
que o trabalho do designer de tipos é fazer novos caracteres, o objetivo real é criar uma nova
imagem de palavra com qualidade diferente do que ja esta disponivel”. Ou seja, é necessario que
os tipos apresentem caracteristicas que expressem as suas qualidades, bem como sua
diferenciacao frente as demais familias tipogréaficas ja existentes.

Em relagdo a necessidade de mais fontes além das que ja estdo disponiveis, Smeijers (2015,
p.180) contraria a ideia de que “o design de tipos se move ao passo do leitor mais conservador”.
Para o autor, essa ideia é uma fantasia pois as pessoas produzem os textos da maneira que
querem e precisam, portanto, quanto mais diversidade, melhor.

Apesar disso, “um designer ainda precisa ter algo a dizer. E preciso haver uma boa razdo
para se desenhar mais um tipo” Smeijers (2015, p.179). Os motivos podem ser variados, mas é
necessario ter conhecimento dos tipos e fontes ja existente, preferencialmente por meio de seu
uso. Desse modo, € possivel identificar quais necessidades ainda nao foram atendidas bem como
conhecer todas as partes que envolvem uma familia tipografica. De acordo com Mena (2015),
para encontrar uma forma apropriada para os caracteres de um projeto tipografico deve-se seguir
um processo com estrutura adequada, cujas diretrizes conduzam as decisOes necessarias ao
projeto.

Henestrosa (2014) pontua que ao iniciar um projeto tipografico, é preciso definir um
conceito. Para isso, deve-se partir de uma defini¢ao simplificada, como a decisdo de desenvolver

uma familia de texto para livros, ou de maneira mais especifica como “uma familia de texto para
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compor livros sobre a historia do México, particularmente em latim, espanhol e nautale”
(HENESTROSA, 2014, p.15).

DefinicOes relacionadas as linguas em que a fonte sera configurada sdo de extrema
importancia para o processo de design de tipos, pois isso implica em um aumento no numero de
glifos. Esteves (2010) explica que somente o conjunto de letras latinas convencionadas pelo
cddigo Unicode, que permite a comunicagdo das fontes com os teclados dos computadores, 257
caracteres devem ser desenhados e espacejados. Se considerarmos outros padroes de linguagem,
como grego, cirilico ou arabe, a complexidade ird aumentar consideravelmente.

Além disso, ainda é possivel considerar o publico-alvo nas defini¢cdes do projeto. Esse
publico pode ser dividido em dois: o usuario da fonte, os designers que irdo aplica-la nos projetos;
e 0 usuario das mensagens, ou seja, os leitores e suas possiveis limitacoes. Nesse sentido,
Henestrosa (2014) sugere que se deve encontrar um problema a ser resolvido, assim como
acontece em demais projetos de design. Esse problema pode ser definido pelo designer de tipos,
partindo de desejos pessoais, de uma inspiragao visual, bem como de investigacoes historicas,
intelectuais e culturais, ou mesmo por um agente externo, tal como um cliente, como acontece
em projeto de fontes customizadas (custom fonts), que podem ser resumidos como um projeto
tipografico personalizado de acordo com as necessidades do cliente ou empresa (CHENG, 2020).

As definicoes de projeto sdo relevantes para a construcdo de familias tipogréficas, pois
como afirma Henestrosa (2014, p.17), projetar fontes que tentem atender a todas as demandas
de informacao é “mais ou menos como encontrar um animal digno de um bestiario. Para cada
meio, sua propria solucao. O tipo que quer fazer tudo bem, provavelmente faz varias coisas pela
metade”. Para conseguir uma solucao que atenda uma grande demanda, é necessario um grande
numero de fontes e variacoes.

Encontrar a inspiragdo inicial para criar uma fonte, é, para Cheng (2020), a parte mais
dificil do processo de design de tipos, principalmente por conta do grande nimero de familias
tipograficas existentes. Entretanto, a autora afirma que o surgimento de novas fontes ainda
assim apresenta um crescimento continuo, uma vez que se busca atender a novos publicos e
superar novos problemas decorrentes de situacoes de uso e suporte de aplicacdo, tais como
sinalizacdo de aeroportos, dispositivos digitais, formulario governamentais, entre outros.
Conforme Mena (2015) a inspiracdo de criagdo tipografica se reflete nos espacos preenchidos das
letras, nos espagos em branco a sua volta, bem como na propor¢ao e ritmos das letras aplicadas
em projetos de design.

Em relagdo ao processo de um projeto tipografico, Cheng (2020) salienta que nao existe um
processo unico ou correto para criar uma familia tipografica. Para a autora, as metodologias
individuais sao tdo Unicas e variadas quanto os proprios desenhos das letras. Independente das
etapas e encaminhamentos utilizados para sequenciar o desenvolvimento de tipos, Meseguer

(2014) sugere que, dentre os diversos fatores que irdo influenciar no processo e,
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consequentemente, no tempo necessario para o desenvolvimento de um projeto de design de
tipos, os mais relevantes sao o nivel de complexidade da familia tipografica e a quantidade de
glifos e caracteres. A autora considera ainda que “um ano é um periodo razoavel e quase minimo
para o desenvolvimento de uma familia de tipos com oito a dez variantes” (MESEGUER, 2014,
p.79).

McKaughan (2016) propoe que, para fazer escolhas de modo mais rapido em um projeto
de design de fontes digitais, é possivel analisar outros projetos similares ja concluidos, utilizando
métricas e espacamentos como ponto de partida para o projeto. Além disso, é comum encontrar
designers de tipos que iniciam seus projetos, porém nao os publicam. Por isso, € crucial que sejam
especificados os objetivos concretos e definidos claramente os fluxos de trabalho para garantir
um investimento de tempo eficiente bem como a conclusédo dos trabalhos (SCAGLIONE, 2014).

Para Unger (2018), o design e tipos requer planejamento. Neste sentido, Scaglione (2014)
ressalta que, definir um fluxo, um processo, ou adotar uma metodologia para o desenvolvimento
de um projeto desta natureza, faz com que o trabalho seja mais rapido, evita trabalhos
redundantes, além de sistematizar a tomada de decisdes de design. De forma geral, as
metodologias e processos encontrados para fundamentar a presente pesquisa percorrem fases e
sequéncias semelhantes para atingirem seus propositos criativos e estratégicos. Definigoes
técnicas, esbocos, desenhos tipograficos, espacamento e hinting, sdo abordados por todos os
documentos consultados. Portanto, na sequéncia sao explorados alguns processos projetuais
para o design de tipos propostos pela empresa Adobe (1995) e pelos autores Matté (2009),
Hammerschmidt e Fontoura (2011), Henestrosa, Messenguer e Scaglione (2014), Cardinalli
(2015), Dolgikh (2018) e Smith e Groenewold (2018) e Cheng (2020).

Designing Multiple Master - Adobe (1995)

De acordo com o manual desenvolvido pela empresa Adobe em 1995, intitulado “Designing
Multiple Master Typefaces”, mostra que, embora os designers tenham seus métodos e estilo proprio
de trabalho, na empresa citada, cada nova fonte passa por quatro estagios de design: pesquisa e
desenvolvimento de conceitos, exploracao de palavras-chave, desenvolvimento preliminar de
conjuntos de caracteres e conclusdao completa do conjunto de caracteres.

Na primeira fase, pesquisa e desenvolvimento de conceitos, acontecem as pesquisas,
esbocos e definicdo das principais caracteristicas da fonte a ser desenvolvida. A segunda etapa,
exploracdo de palavras-chave, é a principal no sentido de geracdo de alternativas e
desenvolvimento. Aqui os caracteres-chave sdo explorados e testados a fim de chegar a um
design unificado e compativel entre si. Neste estagio, o documento pontua que, quando utilizada
atecnologia de Multiplo Master, tecnologia similar as fontes varidveis, faz-se necessario verificar

cada uma das letras extremas, ou mestras, para avaliar problemas de proporcao, espacamento e
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peso nas instancias interpoladas. Apos os ajustes, mesmo que sutis, em um caractere mestre, o
restante dos caracteres devera ser considerado a luz da alterag@o.

Por suavez, na fase 3, caracteres preliminares, ¢ o momento de projetar as formas e o ajuste
basico das letras maiusculas, mindsculas e glifos restantes, muitos dos quais podem ser baseados
diretamente nos caracteres-chave. J4 a fase 4, conjunto completo de caracteres, sao projetadas
todas as formas dos glifos e o espagamento dos caracteres sdo ajustados, com também, sio

editados os pares de kerning. A Figura 19 sintetiza este processo.

Figura 19. Processo de design de tipos da Adobe (1995)

Adobe (1995)

CONCEITO
¢y = 4

Pesquisa Esbocos Definicdo das
caracteristicas

(

CARACTERES-CHAVE

(

CARACTERES PRELIMINARES

(

l_ CONJUNTO DE CARACTERES—
l
Caracteres Espacamento Kerning

Fonte: da autora com base em Adobe (1995)

Desenho de caracteres tipograficos — Matté (2009)
A partir de um processo de aquisicao do conhecimento da pratica projetual de especialistas,
Matté (2009) em sua tese de doutorado propde um processo de desenho dos caracteres
tipograficos. A autor ressalta que o processo apresentado “refere-se somente a configuracdo e a
realizagdo do projeto, desconsiderando fases anteriores de defini¢do de objetivos, de pesquisa e
de analise, por exemplo” (MATTE, 2009, p.249).
Matté (2009) apresenta 7 etapas, sendo uma opcional (etapa 6 - hinting), so elas:
1. Desenho a mao livre: identificacao e geracdo das caracteristicas formais e funcionais
principais, como espessuras, serifas, jungoes, etc.
2. Desenho dos caracteres mais representativos: desenho vetorial dos principais
caracteres buscando reproduzir e aprimorar as caracteristicas definidas na etapa

anterior.
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«

3. Desenho dos caracteres chave: concepcao detalhada dos caracteres chaves, “n” e “o
paraas minusculas e “H” e “O” para as maiusculas, além de caracteres complementares
como v e‘ae‘A’.

4. Desenho dos demais caracteres e espacejamento basico: com base nos caracteres
chave, desenhar os demais caracteres considerando um espacejamento basico.

5. Refinamento do espacejamento e ajuste dos pares de kerning: refinar e ajustar
detalhadamente todos os pares de kerning necessarios.

6. Hinting: etapa opcional de acordo com a finalidade do uso da familia tipografica.

7. Geracdo final da fonte tipografica: programar a fonte e gerar o arquivo final para testes
em diferentes sistemas e plataformas.

O processo de desenho de caracteres tipograficos proposto por Matté (2009) é ilustrado

atavés da Figura 20.
Figura 20. Processo de desenho de caracteres tipograficos conforme Matté (2009)

Matté (2009)
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Fonte: da autora com base em Matté (2009)

Matté (2009) sugere que durante todo o processo, sejam realizados refinamentos nos
caracteres, pois esta tarefa contribui para um bom resultado. Isso também faz com que “nem
sempre o desenho no computador se aproxime fielmente do desenho no papel. Em alguns casos,
os desenhos podem até servir de base para o desenho vetorial, mas, as vezes, tendem a ser

diferentes” (MATTE, 2009, p.250).
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Metodologia de design de tipos - Hammerschmidt e Fontoura (2011)

A partir de um estudo publicado em um artigo cientifico dos anais do 52 Congresso Internacional
de Design da Informagao (CIDI) intitulado “Notas para uma metodologia do design de tipos”,
Hammerschmidt e Fontoura (2011) estabelecem seis procedimentos e recursos a serem seguidos
no desenvolvimento de projetos tipograficos.

A primeira etapa, pesquisa e referéncias, propde a coleta de dados relevantes ao trabalho.
Os autores sugerem a analise de outras familias tipograficas e designers de tipos para conhecer
as tendéncias do mercado bem como selecionar as caracteristicas que irdo orientar o projeto. A
partir disso, tem-se a segunda etapa do processo, tomada das primeiras decisoes, na qual serdo
definidas as diretrizes do projeto, como a finalidade da fonte (titulo, texto, experimental, etc).

A terceira etapa consiste na escolha das ferramentas, que depende das preferéncias e
habitos do designer de tipos. Hammerschmidt e Fontoura (2011) pontuam sobre trés
instrumentos para desenho de tipos. O primeiro é o desenho a mao sobre papel, onde
posteriormente os tipos sao digitalizados. O segundo instrumento é a mesa digitalizadora, onde
o desenho vetorial permite simular efeitos de pincéis com variedade consideravel de padroes. A
ultima ferramenta é o software editor de fontes, onde o desenho vetorial dos tipos é feito
diretamente. Para os autores (2011, p.) “a vantagem desta [ultima] técnica reside em eliminar
algumas etapas de trabalho (...) ndo ha, por exemplo, a necessidade de digitalizar desenhos ou
vetorizar imagens”.

No que se refere a escolha das ferramentas, tem-se a decisao pelo programa para edicdo de
fontes digitais, o qual tem fundamental importancia, visto que é através deles que as fontes sao
finalizadas e geradas para uso. Os autores citam algumas opcdes softwares, a saber: FontLab
Studio, Type Tool, Fontographer; FontForge, FontCreator e DTL FontMaster.

O desenho de caracteres é a quarta etapa proposta pelos autores. Neste ponto, é possivel
definir uma ordem para o desenho dos caracteres, agrupando os glifos com atributos formais
semelhantes. Sao definidas a espessura das hastes, largura das letras, serifas, junc¢oes, altura das
letras, proporcoes de contraforma, ascendentes, descendentes, tragos inclinados, entre outros.
Além de letras, ainda sao concebidos simbolos nao alfabéticos, como numerais, marcas de
pontuacdo e sinais diacriticos.

A penultima etapa do processo de Hammerschmidt e Fontoura (2011) destina-se ao
espacejamento, podendo-se utilizar de padrdes que propde espacos base entre grupo de letras.
Logo, o kerning compreende a ultima etapa dos procedimentos listados pelos autores. Da mesma
forma, “para auxiliar essa tarefa, existem as chamadas listas ou tabelas de kerning que,
diferentemente dos métodos de espacejamento, apenas mostram combinacdes problematicas,

para que o designer avalie a solucao adequada de acordo com as caracteristicas do projeto”
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(HAMMERSCHMIDT; FONTOURA, 2011, p.5). A Figura 21 apresenta um resumo da

metodologia elaborada por Hammerschmidt e Fontoura (2011).

Figura 21. Metodologia de design de tipos conforme Hammerschmidt e Fontoura (2011)

Hammerschmidt e Fontoura (2011)
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Como criar tipos — Henestrosa, Meseguer e Scaglione (2014)

Henestrosa, Meseguer e Scaglione (2014) no livro intitulado “Como criar tipos: do esboco a tela”

propdem um fluxo de producdo para o desenvolvimento de fontes composto por 4 etapas, a

saber: projeto, design, producao e pés-produgao.

A primeira etapa, projeto, “envolve o momento da conceituacdo da familia tipografica, de

sua funcdo e do processo necessario para conclui-la” (SCAGLIONE, 2014, p.62). Desta forma, é

necessario definir uma série de parametros, entretanto, os autores nao veem a necessidade de

documentos formais e as definicoes podem ser apenas anotacOes rapidas, visto que a

importancia esta na avaliacdo e analise das defini¢des. Assim, a etapa projetual ird envolver trés

questoes:
1.

Projeto de design: baseia-se nas defini¢des dos eixos formais, técnicos e estéticos,
guiando as formas das letras para que estejam alinhadas as funcdes especificadas nos
objetivos, por exemplo, como as fontes produzidas serdo lidas, em textos longos,
curtos, titulos; onde serdo aplicadas, livros, sinaliza¢do; como serdo reproduzidas,

impressoes offset, flexografia, tela, etc.
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2. Projeto de producdo: apos o projeto de design sera definida a ordem das tarefas e
procedimentos de teste a serem realizados. Portanto, neste momento sdo avaliados os
estilos tipograficos, quantos estilos irdo envolver a familia; o conjunto de caracteres
para cada estilo, quantos glifos sdo necessarios para atender a funcao determinada; e
os formatos tipograficos, em qual o tipo de arquivo a fonte sera finalizada e
disponibilizada para uso.

3. Esbocos iniciais: os esbogos definem as caracteristicas gerais da familia como cor
tipografica, que determina o peso tipografico, e as proporcdes basicas das letras.

Na etapa seguinte, de design, € onde “ocorre a maior parte do desenho criativo, pelo qual

os glifos e os espagos sdo projetados e a fluidez das curvas é controlada” (SCAGLIONE, 2014,
p.62). A etapa de design pode contar com ferramentas que auxiliam no processo de concepgao
das variacoes tipograficas. A tecnologia Multiple Master propoe que, ao se ter o desenho de dois
extremos, é possivel obter variagOes intermediarias por um processo de interpolacdo. Para
Scaglione (2014, p.62) essa ferramenta é “quase indispensavel para o desenvolvimento de
familias tipograficas com muitos estilos”. Com o término da concepcdo do conjunto de
caracteres, que normalmente envolve letras minusculas, letras maiusculas, numerais, sinais
monetarios, caracteres matematicos, pontuacdo e acentos, segue-se a etapa de producao.

A etapa de producao se detém aos testes e correcdes. “Tanto no trabalho digital quanto no
desenho a mao, verificar o funcionamento das formas em tamanho real é uma das melhores
maneiras de avancar na direcao desejada” (SCAGLIONE, 2014, p.54). Além disso, esta etapa
exige o olhar minucioso do designer de tipos, pois, conforme Henestrosa (2014, p.48) “a
tipografia digital utiliza sim, a geometria, mas de uma maneira muito mais complexa do que
aquela obtida com régua e compasso. Para efeitos praticos, é valido pensar que ndo envolve tanto
a matematica quanto o olhar critico”. Sendo assim, ao concluir esta etapa, o designer tera todo o
conjunto de caracteres completo, com todos estilos desenvolvidos, todos testados e aprovados.

Assim sendo, entra-se na etapa de pos-producdo, na qual serdo ajustados os
espacamentos, kerning e hinting em todos os estilos, bem como é preparado o arquivo para
distribuicdo. Portanto, sao configurados os cabecalhos dos arquivos, com a criagdo dos nomes
das fontes, identificacao, suporte e também as questoes de licenciamento. Por ultimo, busca-se
fazer o controle de funcionamento e comercializacao da familia tipografica. O fluxo proposto

pelos autores pode ser visualizado na Figura 22.
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Figura 22. Fluxo para o desenvolvimento de fontes de acordo com Henestrosa, Meseguer e
Scaglione (2014)

Henestrosa, Meseguer e Scaglione (2014)
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Processo de desenvolvimento de fonte customizada - Cardinali (2015)

Cardinali (2015) desenvolveu sua dissertacdo de mestrado na FAU-USP como a proposta de um
estudo sobre o desenvolvimento de fontes digitais personalizadas como elementos identitarios
em sistemas de identidade visual. Nesse sentido, apresenta uma progressao do desenvolvimento
de uma fonte customizada a partir de 5 etapas.

A primeira etapa se refere ao Briefing, em que sdo levantadas as diretrizes que servem como
ponto de partida para pesquisas e coleta de informacdes para o projeto, desenvolvidas também
neste momento. A segunda etapa, Concepgao, trata do desenvolvimento de desenhos
exploratdrios para geracdo de alternativa as formas das letras. Para tanto, faz-se um
planejamento geral da fonte, esbocos manuais ou digitais e definicao da estrutura basica da letra.
Nesta etapa, Cardinali (2015) propde a avali¢do da qualidade do design, das relagdes de forma e
contra forma e do ritmo tipografico.

Por suavez, a terceira etapa, Design, propde o desenvolvimento de um conjunto expressivo
de caracteres. Ainda, visa validar a conformidade do design entre todos os caracteres, pesos e

testes de legibilidade. A quarta etapa, Producao, é destinada a producao completa do mapa de
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caracteres, espagamento, kerning e avaliacao da mancha de textos em corpos pequenos. A quinta
e ultima etapa, Implementacdo, visa uma revisao técnica, a aplicagdo do hinting quando
necessario e verificacdo do funcionamento da fonte em programas e aplicativos. Ainda, o autor
sugere testes da fonte no ambiente corporativo e em telas de dispositivos eletronicos. A Figura

23 ilustra a proposta de Cardinali (2015).

Figura 23. Progressao do desenvolvimento de uma fonte customizada de acordo com Cardinali
(2015)

Cardinali (2015)
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Decorative font: from idea to result — Dolgikh (2018)
Dolgikh (2018) apresenta um processo para o desenvolvimento de fontes decorativas
experimentais composto por quatro estagios, documentado no artigo publicado no Boletim de
Estudos Culturais e Histéria da Arte da Universidade Estadual de Tomsk, intitulado “Technology
of decorative font design: From idea to result”.

Inicialmente, cabe ressaltar que a tipografia experimental pode ter base em diferentes
formatos e também objetos. O referido artigo propde configurar estes experimentos em um set

de caracteres completos, todavia, ainda se baseia em formas pré-estabelecidas.
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No primeiro estagio do processo de Dolgikh (2018), as ideias para o projeto sao
pesquisadas. A esséncia desse estagio esta no trabalho criativo de modelagem, ou seja, a
formacdo dos caracteres a partir de objetos, formas determinadas. Para tanto, sdo desenhadas,
construidas e exploradas diferentes possibilidades para o design da fonte.

O segundo passo é analisar os resultados do estagio anterior e selecionar as sequéncias de
glifos bem-sucedidas. Desta forma, o trabalho é colocado para visualizacdo e discussdo. Na
terceira etapa se propde desenhar todo o conjunto de caracteres na estética dos glifos
selecionados na segunda etapa, usando seus elementos formativos como base. Assim, a proposta
do método de Dolgikh (2018) é gerar de 8 a 12 sequéncias fundamentalmente diferentes, que
podem ser consideradas esbocos de alta qualidade.

No quarto estagio, a tarefa é criar quatro fontes prontas, a partir de diferentes técnicas de
tipografia experimental como utilizagdo de materiais diversos para compor ou como suporte
para letras, manipulacdo de imagens fotograficas, objetos tridimensionais, entre outros. O

resumo desta sequéncia compoe a Figura 24.
Figura 24. Processo de desenvolvimento de tipografia experimental conforme Dolgikh (2018)

Dolgikh (2018)
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Developing typefaces - Smith e Groenewold (2018)
A fim de desenvolver uma tipografia para dispositivos com baixa resolucao de tela, Smith e
Groenewold (2018) adotaram um processo de 3 etapas documentadas no artigo intitulado
“Developing a Typeface for Low Resolution E-Ink Displays” publicado no periédico Computer Graphics
Forum”.

A primeira etapa se refere a organizacdo dos caracteres a serem desenhados em
subconjuntos. Conforme os autores, os subconjuntos de letras foram criados para permitir
pontos de parada no processo de design, onde algumas letras poderiam ser feitas e comparadas

para encontrar um design Unico que existisse entre elas. O subconjunto primario foi formado
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pelos caracteres-chave identificados para o projeto, a saber: A, B, E, G, T, K, N, §, U, X
maiusculasee, f, g, k, n, s, t, v, X, Z minusculas.

A segunda etapa se refere a execucao dos demais subconjuntos de letras. Para tanto, o
design adotou um método ciclico, iniciando no subconjunto secundario. As letras foram
desenhadas seguindo a ideia geral determinada no primeiro subconjunto. Ainda nesta etapa, sao
testadas as letras em poucas palavras e repetidas até que o subconjunto parega correto para o
designer.

Resta ainda, a tltima etapa, que se refere ao kerning entre letras. Conforme os autores,
essa etapa é realizada em parte durante o design inicial, mas todo o alfabeto precisa ser feito para

que o kerning possa ser concluido. A Figura 25 apresenta este processo.

Figura 25. Processo de desenvolvimento de tipos digitais conforme Smith e Groenewold (2018)

Smith e Groenewold (2018)
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Designing Type - Cheng (2020)
Apesar de nao definir etapas, Cheng (2020) propde uma sequéncia para a constru¢do de um
projeto tipografico em seu livro intitulado “Designing type”. Conforme a autora, inicialmente tem-
se a definicao do problema, a motivagdo por tras do design de tipos, seja algo definido pelo
proprio designer ou mesmo uma demanda de um agente externo. Delimitado o problema, a
autora sugere que, o proximo passo é definir parametros tipograficos especificos, ou seja, definir
as caracteristicas basicas das fontes. Nesta etapa pode-se iniciar esbocando algumas letras-
chave que definem as proporcdes e a personalidade de uma fonte. As letras definidas para iniciar
0 processo irdo variar de acordo com a familia tipografica, mas geralmente as letras minusculas
“a”, “e”, “g”, “n” e “0”, sdo pontos de partida comuns. Esses esbocos podem ser manuais ou
digitais (desenho vetorial com o apoio de softwares), de acordo com a preferéncia do designer.
Uma vez determinada a ideia basica de design de uma fonte, a préxima etapa se destina ao

desenvolvimento do conjunto completo de caracteres (letras, nimeros, pontuacdo, simbolos e
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sinais diacriticos). Aqui é possivel utilizar os desenhos analdgicos como base para a criagdo do
contorno digital dos caracteres. Esta tarefa depende totalmente do designer de tipos e nao é
possivel fazé-la de maneira automatica garantindo a boa qualidade dos glifos.

Posteriormente, com os contornos ja refinados, chega-se aos estagios finais da producao,
que envolvem a definicdo de espacamentos, kerning e hinting. A visualizacdo da sequéncia

proposta por Cheng (2020) pode ser vista na Figura 26.

Figura 26. Sequéncia de um projeto tipografico conforme Cheng (2020)

Cheng (2020)
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Cabe destacar que o espacamento e o kerning podem ser definidos automaticamente nos
softwares de design de tipos. No entanto, devem ser usados apenas como parametros iniciais e
ndo como resultado final. A definicdo de espacamento requer testes substanciais e ajustes finos.
Por sua vez, o hinting é a iltima etapa na producdo de uma fonte. Ele é o responsavel por garantir
uma boa renderizacdo em tela dos caracteres, garantindo a boa aparéncia e legibilidade para as
letras. Este processo pode ser feito de maneira automatica por alguns softwares, porém, ainda

necessita de refinamento manual.

4.5. Desenvolvimento de fontes variaveis

Conforme mencionado no capitulo 1 deste documento, dois trabalhos recentes documentam
brevemente o desenvolvimento de fontes variaveis. Os estudos publicados nos anais no 92
Congresso Internacional de Design da Informacao ndo visam propor métodos ou processos para

o desenvolvimento de tal recurso. Entretanto, identifica-se um fluxo na construcao das fontes.
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Desenvolvimento da fonte variavel “Sao Placas” - Maldonado (2019)

Com inspira¢@o nos desenhos de placas de logradouros do século 20 da cidade de Sao Paulo - SP,
Maldonado (2019) documenta o processo de criacdo da fonte variavel nomeada “Sao Placas” em
trés momentos: planejamento, espaco de design e interpolacao e design das letras e mapa de
caracteres.

No primeiro momento, planejamento, sdo determinadas as variacdes que a tipografia ird
apresentar, a definicdo dos extremos e sua relacao numérica, este ultimo entendido como ponto
essencial no desenho das fontes variaveis.

No momento seguinte, espaco de design e interpolacao, é onde sao construidas as letras
extremas, ou também chamadas de mestras, os eixos de variacdo e geradas as instancias.
Conforme o autor, nesta etapa deve se ter cuidado redobrado, pois, para as fontes digitais, as
instancias sdao determinadas pelo designer de tipos, ja nas fontes variaveis, todas as instancias
podem ser utilizadas pelo designer em seus projetos. Sendo assim, deve-se garantir que todas
elas possuam um bom desenho de caractere. Para isso, é possivel inserir mais pontos no desenho
das letras ou até mesmo criar desenhos alternativos para serem substituidos em determinados
pontos do espago de design. No design das letras e mapa de caractere, isto é, no terceiro
momento, todos os glifos de todas as mestras sdo concluidos com base em algumas

determinacoes de medida para cada mestra desenhada. Este processo € ilustrado pela Figura 27.

Figura 27. Processo de desenvolvimento de fonte variavel por Maldonado (2019)

Maldonado (2019)
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Resgate tipografico no desenvolvimento da fonte variavel “Grotesca Reforma” - Carvalho e
Neder (2019)

Com a proposta de realizar um resgate tipografico da Grotesca Reforma, uma tipografia moével
produzida pela fundicdo Funtimod no Brasil, Carvalho e Neder (2019) propoe o desenvolvimento
de uma fonte variavel. Para tanto, utilizam um método de resgate tipografico composto por cinco
etapas, coleta dos originais, analise dos originais, estratégia de resgate, producao e distribuicao.

A primeira etapa, coleta, concentrou-se em buscar amostras originais em um catalogo de
tipos da Funtimod, impresso provavelmente entre os anos 1950- 1960, e um catalogo digital com
tipos do acervo da FAU-USP. Na etapa de analise, os catalogos foram explorados de forma a
identificar a morfologia do desenho dos tipos da fonte. Por sua vez, a etapa de estratégia é
destinada a decisdao da medida de finalidade aos originais que a nova fonte se propde a trabalhar.
Neste caso, os autores optaram por ndo se deter apenas a adaptagdo tecnoldgica dos originais,
mas compreender as qualidades do design das letras e sintetizar seus atributos, trazendo mais
influéncia do design contemporaneo.

Na etapa de producao inicia-se o desenho digital dos caracteres e com isso, sdo geradas as
mestras da fonte varidvel, realizadas as correcoes nas instancias intermediarias, a finalizacdo da
digitalizacdo dos caracteres, bem como a revisdo do espacamento e kerning da fonte. A dltima
etapa, distribuicdo, tem por objetivo tornar publico o resultado. Desse modo, um specimen digital
é desenvolvido, bem como a fonte disponibilizada ao publico na modalidade open source. A
visualizacdo completa das etapas que envolveram o desenvolvimento da fonte Grotesca é

apresentada na Figura 28.
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Figura 28. Desenvolvimento de fonte variavel com base no resgate tipografico de Carvalho e
Neder (2019)

Carvalho e Neder (2019)

COLETA

(

<
p -1
-
wn
m

A

(

ESTRATEGIA DE RESGATE

(

PRODUCAO
! ! L !
Geracgdo Correcao de Conjunto Espacejamento
de mestras instdncias de caracteres e kerning

(

DISTRIBUICAO
Fonte: da autora com base em Carvalho e Neder (2019)

4.6. Consideracoes sobre o capitulo

Este capitulo visou abordar aspectos relativos ao desenvolvimento da tipografia e de familias
tipograficas. Portanto, buscou-se conhecer os avancos tecnoldgicos que proporcionaram
mudancas no design de tipos, mesmo quando estes ainda eram objetos fisicos. Esse historico
possibilita conhecer o progresso da tipografia e as influéncias tanto na forma das letras quanto
nas possibilidades de variacoes procuradas pelos designers atualmente. Para esta compreensao,
entende-se que as referéncias que mais trouxeram contribuicoes foram as de Smeijers (2014),
Kane (2012) e Rocha (2012).

Posteriormente, destacou-se as propriedades das familias tipogréaficas digitais, em que foi
possivel entender as demandas por novos arquivos e formatos de fonte, bem como buscar por
métodos e processos que orientem o desenvolvimento das mesmas. Para tanto, apresentou-se
oito processos de design de tipos, sua estrutura e etapas, as quais sdo analisadas e comparadas

pelo Quadro 4.
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Fonte: da autora.
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Ao analisa-los em conjunto foi possivel perceber que algumas etapas se repetem na
maioria dos métodos abordados, porém com nomenclaturas diferentes por parte de cada autor,
tais como a definicao das caracteristicas basicas da fonte, o desenvolvimento do conjunto de
caracteres, espacamento e hinting. A etapa de desenvolvimento do conjunto completo de
caracteres foi abordada em todos os processos citados (ADOBE, 1995; MATTE, 2009;
HAMMERSCHMIDT; FONTOURA, 2011; HENESTROSA; MESEGUER; SCAGLIONE, 2014;
CARDINALI, 2015; DOLGIKH, 2018; SMITH; GROENEWOLD,2018; CHENG, 2020). As etapas
que também aparecerem em mais processos sao de definicdo das caracteristicas das fontes
(ADOBE, 1995; MATTE, 2009; HAMMERSCHMIDT; FONTOURA, 2011; HENESTROSA;
MESEGUER; SCAGLIONE, 2014; CARDINALI, 2015; CHENG, 2020) e espacamento da fonte
(ADOBE, 1995; MATTE, 2009; HAMMERSCHMIDT; FONTOURA, 2011; HENESTROSA;
MESEGUER; SCAGLIONE, 2014; CARDINALI, 2015; CHENG, 2020). Nota-se que a preocupagao
maior dos processos esta no desenho e nas formas e contra formas das letras. Etapas como
pesquisa, definicdo de problemas, e as relacionadas a finalizacdo da fonte e definicoes de
comercializacao foram menos recorrentes nos estudos supracitados.

Além disso, foi possivel perceber que alguns autores apontam uma etapa para processos
que sdo descritos por outros autores como duas ou mais, como o momento de “definicao de
caracteristicas” proposto por Cheng (2020), que envolve tanto questdes relacionadas as formas
das letras, como a definicao de peso, tamanho das hastes, contraste, etc, bem como o desenho
dos caracteres-chave. Para a autora, as duas fases acontecem juntas. Enquanto para outros
autores como Matté (2009) e Henestrosa, Meseguer e Scaglione (2014), essas etapas acontecem
em sucessao umas as outras.

Ressalta-se também que algumas etapas sdo propostas em ordens diferentes pelos autores,
como, por exemplo, as definicdes de problema, o propdsito para qual a familia tipografica sera
construida, e definicdes de caracteristicas basica das fontes, peso, estilo, variacdes, etc.
Henestrosa, Meseguer e Scaglione (2014), propdem que a definicdo das caracteristicas deve
anteceder a defini¢do de problema, enquanto Cheng (2020) e Hammerchmidt e Foutora (2011)
colocam estas etapas em ordem inversa. Da mesma forma, no processo adotado pela Adobe
(1995) os esbogos dos caracteres-chave antecedem a defini¢do das caracteristicas, enquanto para
Henestrosa, Meseguer e Scaglione (2014) e Cardinali (2015), esta ordem é inversa.

Algumas etapas ganharam destaque nesta analise por serem menos recorrentes,
entretanto, podem ser de grande valia para a qualidade de uma fonte. A primeira é a etapa de
“Testes e Correcoes” apontada por Henestrosa, Meseguer e Scaglione (2014) e Cardinali (2015).
Matté ndo pontua esta questdo como uma etapa, mas reforca que os refinamentos devem
acontecer em qualquer ponto do processo. Métodos e processos de design iterativos

proporcionam que os artefatos sejam avaliados e melhorados ao longo de todo o processo,
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contribuindo para a qualidade do resultado final. Portanto, considera-se que esta é uma etapa
importante para o design de tipos, apesar de ser pouco mencionada pelos autores consultados.

A segunda etapa que ganha relevancia na analise comparativa é a de geracdo da familia
tipografica proposta por Matté (2009) e Dolgikh (2018). Esta é a ultima etapa, isto é, o
fechamento do projeto de design de tipos. Henestrosa, Meseguer e Scaglione (2014) também
citam como sub-etapa da etapa de Pdés-Producdo a preparacdo do arquivo e definicdes sobre a
comercializacao. Entende-se que, principalmente no contexto das fontes variaveis, esta etapa de
projeto deve ter a atencdo do designer, uma vez que a gera¢ao do arquivo de maneira correta e
coerente ira proporcionar o bom uso da tipografia por parte dos usuarios.

A etapa de definicao das ferramentas, levantada por Hammerchmidt e Foutora (2011)
também € vista como importante, pois, define como o projeto serd construido e consolidado e
pode contribuir para um processo conciso no design de tipos. Ademais, a etapa de construcao do
problema que a fonte visa atender, foi verificada em apenas 3 processos (CHENG, 2020;
HENESTROSA, MESEGUER, SCAGLIONE, 2014; CARDINALI, 2015). Percebe-se que a
definicdo das caracteristicas tem mais relevancia para os autores frente a demanda que a familia
tipografica visa atender. Ressalta-se ainda o teste de funcionamento do arquivo da fonte em
diferentes dispositivos e sistemas operacionais levantado por Cardinali (2015). Normalmente,
os testes e correcdes aparecem no sentido da forma e espacamento das letras, porém, garantir o
pleno funcionamento do arquivo final para o usuario € crucial.

Da mesma forma, foi possivel identificar dois documentos que apresentam o
desenvolvimento de fontes variaveis. Um deles (CARVALHO; NEDER, 2019) se utiliza de uma
metodologia de resgate tipografico para desenvolver a fonte, entretanto, esta é voltada para a
maneira como o0s tipos que servirdo de inspiracao serao tratados no meio digital, sem pontuar
com detalhes as fases da construcao da fonte em si. J4 0 outro nao adota uma metodologia, porém
documenta as etapas decorridas de maneira breve na cria¢do da fonte variavel (MALDONADO,

2019). Essas sequéncias de desenvolvimento sdo analisadas e comparadas pelo Quadro 5.
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Quadro 5. Comparacio entre sequéncias de design de fontes variaveis

MALDONADO CARVALHO E NEDER

(2019) (2019)

PESQUISA (levantamento de
dados)

ANALISE (dos dados) X

CARACTERISTICAS (Peso,
largura, com ou sem serifa,
tamanho da familia tipografica,
variagdes, contraste, etc.)

VETOR DOS PRINCIPAIS
CARACTERES (digital)

CORRECOES

CONJUNTO DE CARACTERES

DEFINICAO DE METRICAS
(parametros matematicos para a X
construcdo das mestras)

ESPACAMENTO X

KERNING (espacamento de pares
de letras)

DISTRIBUICAO (apresentacio e
divulgacio da fonte)

Fonte: da autora.

Conforme mostra o quadro, apenas trés etapas sao abordadas nas duas sequéncias, a
definicdo das caracteristicas, a constru¢do do conjunto de caracteres e a etapa de correcao das
instancias intermedidrias, esta ultima pontuada pelos autores (MALDONADO, 2019
CARVANALHO; NEDER, 2019) como etapa essencial na construcdo de uma boa fonte variavel.

Ainda, duas etapas verificadas no desenvolvimento das fontes varidveis supracitadas
ganham destaque por néo terem sido abordadas nos processos tradicionais de design de tipos. A
primeira se refere a definicdo de um conjunto de métricas proposto por Maldonado (2019) como
um guia na concepc¢do das mestras e desenho dos glifos para garantir qualidade as fontes
variaveis. A segunda trata da etapa de distribuicdo, identificada no processo de Carvalho e Neder
(2019), na qual a familia tipografica é disponibilizada e também apresentada aos usuarios. Esta
ultima pode ser entendida como ponto de conexdo para que o designer usuario de fontes se
interesse pela familia tipografica e veja usabilidade em seus projetos.

Ao comparar com os processos de design de tipos, também foi possivel perceber que em
relacdo a sequéncia das etapas, nos processos percorridos por Maldonado (2019) e Carvalho e
Neder (2019) a etapa de correcoes antecede o desenho de conjunto completo de caracteres, porém
para Henestrosa, Meseguer e Scaglione, (2014) esta etapa € posterior ao desenho do set.

Apesar de considerar a fase de correcoes, nenhuma das sequéncias aponta o teste das
fontes variaveis ponderando o contexto de uso ou teste do proprio funcionamento do arquivo.

Tendo em vista as potencialidades das fontes variaveis em midias digitais, destaca-se a falta da
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configuragdo hinting, que assegura a boa visualizagdo das formas das letras em telas, nos
trabalhos supracitados.

Em uma visao ampla de todos os processos e sequéncias apresentadas, € possivel visualizar
trés grandes momentos no desenvolvimento de uma fonte digital. Primeiro, tem-se a elucidacao
do problema, a busca por referéncias, materiais, a analise dos mesmos e a definicao do propdsito
dos tipos. Na sequéncia, inicia-se a exploragdo pela forma das letras, com desenhos manuais ou
digitais, até obter o resultado desejado para os caracteres principais da fonte, ou seja, aqueles que
possuem hastes e partes distintivas e que servem de base para a construcao dos demais glifos da
fonte. Da mesma forma, € identificada a métrica da fonte, que ird guiar o desenho dos demais
caracteres. Com isso, o conjunto de caracteres é elaborado na sua totalidade, sdao ajustados
espacamentos, kerning e hinting (que pode ser feito automaticamente com o auxilio de softwares).
Por ultimo, tem-se o momento de gerar o arquivo da fonte, testd-la em sistemas operacionais
para comprovar sua eficacia, e desenvolver um specimen, documento que apresenta um resumo
da fonte, para apresentar aos possiveis usuarios as suas potencialidades. Frente a todas essas
situacdes, ainda devem ser considerados testes, ndo s6 da forma das letras, mas também a
observando no seu contexto de uso, para que sejam feitas as correcdes necessarias.

Este levantamento possibilitou identificar a necessidade de um processo de design
especifico para as fontes variaveis, que considere as questdes supracitadas, seja iterativo, flexivel
e customizavel, considerando a aplicagdo da tipografia, durante o seu desenvolvimento, em
projetos de design, para melhor avaliar as necessidades e o comportamento dos tipos em

contextos reais de uso.
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5. PESQUISA PROSPECTIVA COM ESPECIALISTAS

A fim de compreender a pratica dos designers de tipos no desenvolvimento de fontes variaveis,
este capitulo apresenta a segunda fase da pesquisa que tem por objetivo identificar
especificidades do processo de design de fontes varidveis. Para tanto, foram realizadas
entrevistas e aplicacdo de questionario com designers de tipos e especialistas em fontes variaveis.
Estes procedimentos contribuiram para o entendimento do processo de design de tipos
explicitado no capitulo 4, entretanto apresentaram maior profundidade do processo de
desenvolvimento das fontes variaveis.

Percebeu-se, durante a revisao de literatura, que os processos identificados estao
relacionados principalmente a construgdo dos caracteres e glifos da fonte digital sem abordar em
mesmo grau de detalhamento o contexto e os requisitos do projeto. Tendo em vista o
entendimento de Moraes (2010) em relagao a necessidade de processos de design com visao mais
alargada, buscando atender ndo somente questdes do produto em si, mas de igual forma
compreender a dindmica que esta em torno deste produto, pretendeu-se com esta coleta
identificar etapas e elementos nao expostos pela literatura. Desta forma, a presente fase da
pesquisa envolveu a elaboracdo do roteiro da entrevista e questionario, selecdo dos participantes
da pesquisa, teste piloto, realizacdo das entrevistas, aplicacdo do questionario e analise dos

dados, conforme ilustra a figura a seguir.
Figura 29. Procedimentos realizados na fase de pesquisa prospectiva.

e PESQUISA PROSPECTIVA COM ESPECIALISTAS
2.1. Elaboracado do roteiro da entrevista e questiondrio
2.2. Selecdo dos participantes e entrevista piloto
2.3. Realizacao entrevistas
2.4. Aplicacao de questiondrios

2.5. Organizacdo e tratamento dos dados

Fonte: da autora.

Para a andlise e sintese dos dados obtidos nas entrevistas e questionario, utilizou-se
o método de andlise de contetido e a técnica de analise categorial proposta por Bardin (2016).
Conforme a autora, esta técnica faz uso de processos de codifica¢do, classificacdo e categorizacdo
a partir do desmembramento do texto em unidades e codigos classificados e reagrupados em
categorias com base em analogias. Bardin (2016) explica que a categorizacdo trata de uma
classificacao dos elementos de um conjunto e seu reagrupamento segundo critérios definidos
previamente, formando, portanto, as categorias. Esse processo explora o dominio de maneira

dedutiva a fim de determinar as classes de maior abrangéncia dentro de uma tematica. Ressalta-
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se que a pesquisa prospectiva ndo se contrap0s, mas elucidou sobre aspectos que devem ter

visibilidade e detalhamento dentro do processo de design de fontes variaveis.

5.1. Resultados das entrevistas
Foram realizadas 10 entrevistas com profissionais tanto autdonomos quanto atuantes em
empresas de design de tipos. Sete destes sdo de nacionalidade brasileira, cinco atuam no Brasil,
um em Berlin - Alemanha e um em Barcelona - Espanha. Contou-se também com a participacdo
de uma type designer argentina, um portugués e um estadunidense atuantes em seus paises.

As entrevistas foram realizadas durante os meses de junho, julho e agosto de 2020, a
distancia por meio de um sistema de videoconferéncia online, gravadas em 4udio e video com o
consentimento dos entrevistados. Desta forma, totalizou-se 11 horas de gravacdo que foram

transcritas em sua totalidade excluindo-se apenas os vicios de linguagem.

5.1.1. Resultados da parte 1 das entrevistas: perfil dos entrevistados

O primeiro bloco de perguntas da entrevista tinha por objetivo identificar o perfil dos
participantes, sua formacao, tempo e local de atuacao com design de tipos e trabalhos publicados
pelos mesmos. Desta forma, foi possivel identificar que a maioria dos participantes, nove entre
os dez, sdo formados em design. Apenas um participante tem formacao em Arquitetura e
Urbanismo. Com relacdo a formacao, percebeu-se que seis dos dez possuem algum tipo de
especializacao ou formacgdo complementar relacionada ao design de tipos.

Quanto ao tempo de atuacao dos participantes, sete entrevistados atuam com design de
tipos ha mais de cinco anos. J4 em relacao ao local de atuacao, percebe-se que a maioria dos
consultados atuam de forma auténoma em conjunto com parcerias com type foundries ou na sua
propria fundidora, em exce¢do a isso, dos dez entrevistados apenas dois sdo funcionarios de uma
type foundrie exclusivamente e um é professor de design de tipos em uma universidade. Diante

disso, o Quadro 6 sintetiza os resultados deste levantamento.
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Quadro 6. Perfil dos entrevistados

Entrevistado e Formacao |Local de Atuagao Tempo de |Exemplo de fonte publicada
atuacdo
com Design
de Tipos
Entrevistada 01 Atua na propria type 3 anos Fonte Lygia
Graduada em Design foundrie - Undercase
Grafico pela PUC Rio, com | (Berlin) Contra Relevo
Especializacao pelo Type
Cooper. SUNDIAL
L]
Poetic Shelter
«Nostalgia
of the body»
Entrevistada 02 Auténoma como Um pouco | Fonte Inge
Graduada em Design designer grafica e mais de 2 i i
Grafico pela Universidade |tipografica (Buenos anos /Z;’ W// /////Il/ /7/]//
de Buenos Aires e Pds- Aires - Argentina). X ' .
graduada pela mesma Atua também em [WH [""l [ #NHHI] n]ﬂﬂﬂ
universidade em Desenho | colaboracdo com outras . N
L ) \
tipogréfico. type foundries, como \S\\\%\\\\&‘\\\\\\\\ Al
Bastarda Type
(Colombia), Sudtipos
(Argentina), Type
Tomorrow e Type
Today (Russia), entre
outros
Entrevistado 03 Type Designer na Dalton |5 anos Fonte Soprana
Gre%duac'lo em Design na Maag (Séo Paulo) Uma neo-arotesca
Universidade Federal de -
Santa Catarina com gOStlnhO de
geomeétrica
Entrevistado 04 Type designer autbnomo | 12 anos Fonte Roslindale

Graduado na Hampshire
College — Massachusetts
(EUA)

(Massachusetts), atua
no Type Network, um
grupo de type foundries.
Também é professor na
Massachusetts College
of Art em Boston.

This is
Roslindale,
a singular

Victorian
_ oldstyle
inspired by

DeVinne.
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Entrevistada 05 Type Designer na Fabio | 3 anos Fonte Gigio

Graduada em Design Haag Type e também de e e

Grafico - Uniritter com maneira auténoma

Especializacdo em (Porto Alegre) 1 1 n

Tipografia pela UBA

(Buenos Aires)

Entrevistado 06 Freelancer em Design 8 anos Fonte Sagarana

Graduacgdo em Design Gréfico e Design de . -

Gréfica - Universidade de | tipos (Belo Horizonte)

Gréfica_ Un Die Schone

Mestrado em Design e das B [egt

Sustentabilidade - UEMG; Das groRe Buch zum film

Doutorado -Universidade

de Lisboa;

Especializacdo em Type

Design - Plantin Institute of

Typography, Museum

Plantin-Moretus

- Antuérpia

Entrevistado 07 Professor na Ha 12 anos

Formacdo em Design de Universidade do Porto | faz

Comunicagdo e Arte (Porto - Portugal) workshops

Gréafica - Faculdade da sobre design

Belas Artes, Universidade de tipos

do Porto e Doutorado em

Design

Entrevistado 08 Type Designer na Harbor | 6 anos Fonte Kipperman

Graduacdo em Design pela | Type e na Fabio Haa

UniRitter ® Type (Porto Alegre) ° BlaCk tea &
bergamot oil
classic blend

Entrevistado 09 Designer grafico e Type |7 anos Fonte Pacaembu

Graduacdo em Design pela | Designer na Vasava

ESDI (R));

Mestrado em Tipografia —
EINA (Barcelona);
Especializacao na Plantin
Instituut (Bélgica) sobre
estudo de material
histdrico da renascenca.

Estudio - Barcelona

Pacaembi comes packed
with a bunch of nice things
like icons, arrows, alternate
characters and fractions,
all super easy fo access via
smart OpenType features.
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Entrevistado 10 Type Designer na Dalton | Mais de 9 Fonte Venn
Graduacio em Arquitetura | Maag - Sao Paulo anos I ot et ot ve
(; q ddish fi haligh d
ipes on reddish-orange fur with a lighter un
e Urbanismo - USP deF‘ThESDE(iES gwfiedinthegeﬁu;'rhere

anthera with the lion, leopard, are three species The
and jaguar, snow leopard. of zebras: the plain one, horse
gers are apex predators, the mountain zebra and has evolv
g on the Grévy's zebra, the sole over the pas
c! deer species of subgenus Dolih 45 to 55 millio
bovids. They are chohippus. The second one years from a sma

territorial and resembles an ass, to which -toed creature, Eo
rally solitary zebras are closely related, into the large, single
ut social while the former two look animal of today. Huma
animals more horse-like. All began to domesticate hor
n three belong around 4000 BC, and their dome

elieved to have been widespread by 3000 B

sin the subspecies caballus are domestic
hough some domesticated populatia
the wild as feral horses. These fer
ations are not true wild hors

Fonte: da autora.

Nesta parte da entrevista os participantes foram questionados sobre fontes variaveis em

desenvolvimento. Todos afirmaram estar trabalhando em projetos varidveis e alguns

participantes reforcaram a importancia de tais fontes. Além disso, foi relatado que em uma das

empresas em que atuam dois participantes da pesquisa ha a politica que os mesmos chamam de

“variable first”, ou seja, sdo priorizados os projetos variaveis mesmo que posteriormente sejam

disponibilizados apenas como fontes estaticas (E03 e E10).

Na sequéncia desta pergunta, questionou-se como eles imaginariam que a fonte em

desenvolvimento seria utilizada. Diversas foram as abordagens, alguns entrevistados

pontuaram sobre aplica¢des especificas e outros em relagdo ao tamanho de aplicacao das fontes,

como é possivel verificar no mapa construido com os codigos relacionados a esta questao

apresentada na figura a seguir.

Figura 30. Indicacdes de uso para fontes varidveis em desenvolvimento pelos entrevistados

<> Fonte para
texto

< llustragéo { Fonte para
titulo

<> Editorial
{> Tamanhos
pequenos
<> Branding
(Identidade O Textos de

Visual, Marca)

tamanho médio

\_ \ | - - amanhos
\ “// _/'Igaﬁdes "

{> Uso paraa
fonte variavel em
desenvolvimento

N

S

historicas < Interfaces
digitais

Fonte: da autora a partir do software ATLAS.ti.
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Em uma abordagem de projeto, em maior recorréncia, foi citada a aplicacdao das fontes
variaveis em desenvolvimento em interfaces digitais, envolvendo aplicativos, web sites e outras
aplicacoes digitais (7 citagdes), seguida pelo uso de projetos de branding, identidades visuais e
logotipos (4 citagdes). Foi mencionado ainda o uso para projetos editoriais (3 citagdes) e por fim

em ilustragdes (1 citagao), conforme mostra a comparacao da tabela a seguir.

Quadro 7. Numero de citacdes das aplicacdes indicadas pelos entrevistados
Numero total de
Aplicacdes ocorréncias
(citacoes)

Interfaces digitais (apps, web sites, ...) 7

Identidade visual

Projetos editoriais

Ilustracoes
Fonte de titulo
Aplicacao em tamanhos grandes

Aplicacdo em tamanhos pequenos

Aplicacao em tamanhos médios

== (NN (N = O

Fonte para texto

Fonte: da autora.

Referindo-se a aplicacdo de acordo com o tamanho da aplicagdo das letras, foram citadas
a aplicacdo em titulos (2 citagdes), corpo de texto (1 citacdo), tamanhos pequenos (2 citacdes),
médios (1 citacdo) e grandes (2 citagdes). Em uma terceira abordagem, um participante expds o
objetivo da aplicagdo da fonte variavel em desenvolvimento, neste caso, a divulga¢do didatica de
fontes historicas, visto que esta vem sendo desenvolvida com base em um resgate tipografico.
Ressalta-se que alguns participantes indicaram mais de uma possivel aplicacao para as fontes,

por isso a soma das citagdes ndo é mesmo do nimero de participantes.

5.1.2. Resultados da parte 2 das entrevistas: processo de design de fontes variaveis

A segunda parte da entrevista teve por objetivo compreender o processo de design de fontes
variaveis adotadas e exercidas pelos participantes. Para tanto, os dados coletados nesta parte
foram codificados, classificados e categorizados em grupos de codigos que siao apresentados na
sequéncia. Além disso, as perguntas foram organizadas conforme os seus temas a fim de gerar
as relacdes entre os codigos e as mesmas. Diante disso, foram identificados seis temas principais

que geraram 78 cddigos e 13 categorias relacionados entre si, conforme ilustra a Figura 31.
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Figura 31. Relacao entre os c6digos das falas dos participantes e os temas das perguntas

Fonte: da autora a partir do software ATLAS.ti

Diante disso, o primeiro tema abordado durante esta sessao da entrevista foi com relacao
a métodos e processos utilizados para o design de tipos e fontes varidveis. A maioria dos
participantes ressaltaram um processo proprio, construido com base nas suas experiéncias. Dois
participantes que atuam em empresas, expressaram que hd um processo dentro da organizagédo
que é repassado aos novos funcionarios, porém estd sempre em revisao. Ainda, um participante
reforcou que utiliza algumas referéncias bibliograficas para ajudar na conducdo do processo de
design de fontes variaveis. Neste momento ndo foram feitas perguntas sobre o processo, apenas
incentivando o participante a expor seu processo. Observou-se que as etapas de geracao de ideias
e de desenvolvimento da fonte como parte do processo de desenvolvimento de fontes variaveis
foram unanimes. Por sua vez, questdes relacionadas a testes foram apresentadas por cinco
participantes, ja as relacionadas as defini¢des aparecem em quatro das dez entrevistas de forma
explicita e indiretamente em outra. Além disso, a finalizacdo da fonte foi pontuada por trés
entrevistados enquanto dois evidenciaram ainda uma etapa de planejamento.

Foi possivel perceber também que ndo ha consenso quanto a sequéncia das etapas de
geracdo de ideias e defini¢cdes do projeto tipografico. Os Entrevistados 01 e 05 indicam que o
processo se inicia com rascunhos e geracdo de ideias, para, a partir disso, definir e mapear os
caminhos para o projeto, o que também é sugerido de forma implicita pelo Entrevistado 09. Ja os

Entrevistados 06 e 10 pontuam que o processo se inicia definindo os parametros da fonte para, a
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partir deles, serem geradas as alternativas. Diante disso, foi feita uma sintese dos processos

mencionados pelos entrevistados de acordo com as etapas pontuadas pelos mesmos. Para um

momento inicial do projeto, os participantes abordaram questdes relacionadas ao planejamento

do projeto, geracdo de ideias e defini¢oes, conforme mostra o Quadro 8.

Quadro 8. Etapas relacionadas ao inicio do projeto mencionadas pelos entrevistados

Planejamento

Geracao de ideias

Definicdes

01

Identifica-se se é um projeto original
ou um resgate tipografico.

Inicia-se fazendo rascunhos tanto a
mao quanto no computador.

Logo no inicio sdo mapeados os
extremos que a fonte vai ter.

02

A inspiragdo surge fora do ambito
tipogréfico, por exemplo uma refeigao,
uma musica, etc

A partir disso, sao feitos os primeiros
esbogos.

Por vezes, as ideias ficam em repouso
por um tempo para depois descobrir
novas coisas sobre elas.

03

Inicia-se o projeto com um set
pequeno, geralmente mais letras
minusculas, algumas maidsculas, as
letras mais basicas que determinam
proporgao (n, 0), e algumas letras que
determinam personalidade (a, g -
letras mais distinguiveis em termos de
design para publico em geral). Das
opcoes geradas, sdo escolhidos os
caminhos mais interessantes.

O desenho se inicia com caracteres-
chave como H o O. Inicia-se o processo
com caracteres simples e complexos,
porque os caracteres complexos tém
muito do DNA da fonte. J4 os caracteres
simples tem o ritmo da fonte.

Inicia-se pela exploracdo de ideias, no
papel, algo mais a nivel de rascunho.

Com os rascunhos, parte-se para o
desenho no glyphs. Estes se iniciam
pelas letras basicas (n - o0 - a), que
definem bastante a largura, o peso, a
personalidade da fonte. E gosto
trabalhar com a palavra chave
adeshion (minusculas e maitsculas). E
também sdo considerados os pesos e 0s
eixos, antes de desenhar todos os
caracteres.

A exploragdo do desenho pode ser feita
com materiais de caligrafia, ou
desenhos a mao e essa informacao
também entra em conta quando se
estiver desenhando no Glyphs.

O processo de desenho para fontes
variveis se inicia definindo quais sdo
0s seus eixos primeiro. A partir dai sdo
feitos os desenhos dos caracteres.

Inicia-se a prototipagem dos tipos a
mao a partir da teoria do Noordzij, que
foi como estratégia rapida, para fazer
esbogos a partir da rotagdo e translagéo.
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Tem uma fase inicial de geragdo de
alternativa, mas normalmente pras
fontes de varejo, utiliza-se alguma
ideia que j4 esta na mente e constrdi-se
para ver a funcionalidade. Caso nao
funcione, a ideia é adaptada.

Portanto, a ideia ja é algo mais definido
desde o inicio.

Na parte de alternativa, sdo feitas caixa
alta e baixa sem acentuagao, o alfabeto
bésico (a - z). Quando encontra-se a
cara que a tipografia tem que ter, entra-
se para a fase de desenvolvimento.

A primeira etapa é a defini¢ao do
caso uso e pesquisas. Na pesquisa &
possivel perceber coisas, detalhes que
sdo uteis naquele momento,
tendéncias de mercado, é possivel
aprender sobre o projeto e assim
comegar, pouco a pouco.

Os desenhos se iniciam pelas letras n o
p (mintusculos) H O D (maiusculos).
Pelas partes que eles constituem (lados
retos, lados redondos e as misturas —
um lado redondo e um reto). Quando
estdo resolvidas, usa-se essas decisoes
ja tomadas, ja testadas e ja iteradas.

Isso é importante para testar as
possibilidades.

Além disso, sdo feitos muitos desenhos
no papel, o tempo inteiro, mesmo em
etapas posteriores de producdo. Usar
ferramentas diferentes para ter
tragados diferentes por exemplo.

Depois de definir o conceito, sdo
geradas solucdes a partir de 10
caracteres-chave para resolver algum
problema, com 5 ou 10 op¢des, com
isso 2 ou 3 op¢des passam para a
proxima etapa.

Inicia-se o processo definindo os
parametros (mais contraste, menos
contraste, se a fonte vai ser geométrica,
se vai ser grotesca, até mesmo os
estilos) a partir de um nimero reduzido
de caracteres para definir o conceito da
fonte.

Fonte: da autora com base nas entrevistas realizadas.

O momento de desenvolvimento foi abordado por todos os participantes, desta forma, a

esséncia do que foi explorado pelos profissionais e especialistas encontra-se no Quadro 9.

Quadro 9. Desenvolvimento do projeto conforme entrevistados

Desenvolvimento

E Inicia-se desenhando os extremos da fonte a partir de uma palavra teste, depois sdo feitas as letras minudsculas e
01 maiusculas. A partir do alfabeto sdo desenhados os numerais e por fim os demais elementos do caractere set.
E Ha a pratica de pedir muitas opinides de terceiros, embora nem sempre isso seja levado em consideracdo, isso ajuda a
02 repensar ou justificar o que é feito.
E Os sets escolhidos sdo expandidos para um set um pouco maior. Aqui sdo explorados os pesos, e onde surge o primeiro
03 eixo varidvel. Também envolve os caracteres minudsculos, maitsculos, pontuagio, numerais e simbolos, esse é o base
set, que ja vai com todos os pesos que a fonte vai ter. Aqui, ainda ha duas opgdes que serdo reavaliadas.
Nao é uma pratica comecar uma coisa sem que a outra esteja pronta. O peso é a primeira variacdo. Se o projeto tiver
variacdo de largura também, ela sé vai comecar quando parte do projeto estiver finalizada e aprovada.
E Acredita-se na filosofia de que espacamento e desenho sdo a mesma coisa.
04 Portanto, o processo de desenhar e espacar acontecem no mesmo tempo.
E A partir das definicdes, sdo finalizadas as minusculas, depois as maitsculas, e posteriormente é seguida a sequéncia
05 do glyphs: numeracao, pontuacdo, acentos, simbolos.
E Na fonte variavel, definindo os desenhos de duas masters completas, se faz essa interpolagao a partir dos eixos de
06 variacdo. Depois de definir os eixos, desenha a fonte e exporta.
E Em uma segunda fase, os desenhos comecam a ser implementados em software. Glyphs ou o Fontlab sdo usados para
07 implementar fontes variaveis.
Inicia-se pelas mintsculas, n - o, depois passa-se para a palavra adeshion, para testar a palavra, e a partir dai sdo
construidas as minudsculas, depois as maitsculas, os numerais e os diacriticos. Algo interessante é,
quando se desenha aquela primeira palavra, acrescentar 2 ou 3 nimeros e 2 ou 3 maitsculas, para que aquela palavra
teste j& contenha algumas proporcdes. Ja na palavra teste, sdo considerados os espacamentos das letras e feitos os testes.
E No desenvolvimento, sao feito todos os caracteres, que geralmente a fase mais longa, costuma-se desenhar mais de 400
08 glifos (acentuacdo, pontuacdo, nimeros, simbolos).

Depois que est4 tudo desenhado, tem uma etapa de Kerning, que s6 é iniciada quando esta tudo desenhado. Depois
parte-se para o Hinting manual ou de uma forma semi-automatica, usa-se o automatico e ajusta-se o que for necessario.
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E O desenvolvimento comeca da minuscula para o resto, comecando pelos caracteres chave, e quando os alfabetos estdo
09 prontos passamos para os outros simbolos.

Obs.: O brienfing deve estar sempre disponivel para tomar decisdes com base nas defini¢cdes escolhidas.
E Com as opgdes escolhidas, sdo desenvolvidos um maior nimero de caracteres e também sao feitos testes de variacdes
10 de peso.

Com isso, uma opgao ¢ escolhida e os ajustes sdo feitos antes de comecar a expansao, que é a etapa seguinte onde sio
feitos todos os caracteres da fonte.

Posteriormente, é feita a parte de kerning e a parte de engenharia e Hinting, para garantir que os arquivos funcionem
em todos os sistemas, browsers, aplicativos.

Fonte: da autora com base nas entrevistas realizadas.

Por sua vez, os entrevistados 03, 08 e 10 também exploraram a finalizacao do projeto.

Quanto a isso, as indicagdes resumidas dos profissionais estdao apresentadas no Quadro 10.

Quadro 10. Etapa de finalizacdo do projeto de acordo com os entrevistados

Finalizacdo
E Com a escolha do caminho para o caractere set, é feito o caractere set completo com kerning, hinting e a fonte é finalizada.
03
E Depois que esta feito o hinting vem a fase de finalizacdo e engenharia, entdo sdo exportadas as fontes e tetadas em algumas
08 ferramentas, como no Windows, Adobe, nos programas, para ver se instala, se o kerning esta funcionando.
E Diante disso, gera-se o arquivo final.
10

Fonte: da autora com base nas entrevistas realizadas.

Com relacdo aos testes, cinco entrevistados (05; 06; 07; 08 e 10) abordaram sobre esta

questdao no momento da entrevista destinado a explanar sobre o seu processo de design de fontes

variaveis, conforme mostra o Quadro 11.

Quadro 11. Abordagem dos testes pelos entrevistados

Testes
E Se for um projeto pra cliente, existem as fases de aprovacgao entre essas etapas, que requer as vezes que se volte um pouco
05 | no processo.
E Os testes sao feitos no site Axes Praxes, para ver se os eixos estdo funcionando, e no site Code Pen para ver a animacao e o
06 |movimento das variacoes.
E Sdo feitos durante todo o processo de desenho da fonte no software.
07
E Sdo feitos apos exportar a fonte para verificar o funcionamento em diversos sistemas.
08
E Procura-se fazer revisdes em todas as etapas, alguém checa o trabalho de outra pessoa. No comego essa revisdo € menos
10 |técnica e mais visual.

Fonte: da autora com base nas entrevistas realizadas.

Esta tematica foi codificada e os codigos gerados podem ser visualizados na figura a seguir.
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Figura 32. Codigos relacionados aos métodos e processos para o design de fontes variaveis
adotados pelos entrevistados
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Fonte: da autora a partir do software ATLAS.ti

Ao serem questionados sobre a definicdo dos requisitos de um projeto tipografico e
também quais os aspectos e atividades envolvem esta questdo, os entrevistados levantaram
diversos fatores relacionados as categorias de pesquisas, contexto de uso da fonte, caracteristicas

tipogréficas, influéncia de terceiros e interesse pessoal, conforme apresenta a Figura 33.

Figura 33. Aspectos considerados para definir os requisitos de projeto de design de fontes
variaveis
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Fonte: da autora a partir do software ATLAS.ti
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Nao houve unanimidade com relacdo aos critérios utilizados para definir os requisitos de
projeto entre os entrevistados da pesquisa, entretanto, houve maior recorréncia com relacdo a
realizagcdo de pesquisas em diversos niveis para o inicio do projeto, apontado por sete deles.
Dentre elas, as mais citadas foram o uso de referéncias tipograficas, indicado por trés
participantes e também as pesquisas de mercado, a fim de identificar algumas lacunas, pontuado
por dois participantes. Ademais, foram pontuadas as analises da colecdo de fontes da prépria
type foundrie a fim de identificar possiveis projetos ainda ndo realizados ou complementares, os
estudos para identificar possiveis resgates tipograficos e também a realizacao de pesquisas apos
o desenho de algumas letras com o intuito de verificar e existéncia ou ndo de outras tipografias
similares, todos citados por um participante cada.

Em relacao as caracteristicas tipograficas das fontes, seis participantes abordaram este
aspecto como um requisito de projeto, tanto no tocante as caracteristicas formais quanto
conceituais e expressivas da fonte. O contexto de uso da fonte também foi abordado nesta etapa
da entrevista. Com relagdo a isso, a maior recorréncia, abordado por cinco participantes, reforca
que o contexto de uso deve ser um requisito de projeto, e por vezes ele também surge com o
briefing vindo de terceiros, conforme dois participantes. Entretanto, dois entrevistados
ressaltaram que o contexto de uso surge durante o projeto. Outros dois afirmaram que projetam
suas familias tipograficas de forma que elas atendam uma ampla gama de aplicagdoes. Em
contrapartida, um participante afirmou que tenta definir a proposta de uso mais fechada
possivel.

Ainda refere ao uso, foi mencionado por um participante que um ponto principal na
definicdo do contexto de uso da fonte é o tamanho em que a fonte vai ser utilizada. Nesse sentido,
o Entrevistado 03 explica que

“algumas coisas ja sao determinadas pela questdo do tamanho [em que a fonte
serd utilizada]. Entao se for para texto, corpos pequenos, ndo vai poder ser tdo
expressiva. Ja se for uma fonte de titulo, se vocé fizer algo muito simples ela
ndo vai ter muita graga, tu ndo vai tirar proveito daquele meio”.

Outro aspecto citado por quatro entrevistados em relacdo aos requisitos de projeto foi o
recebimento de briefings vindos de terceiros, sejam eles clientes, diretores da empresa (para os
que atuam em type foundries ndo préprias) e também foi abordado sistemas de geragdo
automatica de briefings tipograficos. Em menor recorréncia, trés participantes citaram se valer
do interesse pessoal ao criar uma nova tipografia.

Quanto as questdes especificas dos projetos de fontes variaveis e seus componentes,
foram destacados pelos entrevistados aspectos referentes as categorias de espaco de design,
caracteristicas tipogréficas, contexto de uso de fonte, testes e orientacdes para o desenho dos

caracteres, em ordem descrente de recorréncia, conforme mostra a figura a seguir.
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Figura 34. Aspectos considerados ao definir caracteristicas de projetos variaveis
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Fonte: da autora a partir do software ATLAS.ti

No que diz respeito ao espaco de design, os super extremos apresentaram maior
recorréncia, abordados por sete participantes. Nesse sentido, os mesmos explicaram que, para
definir os extremos de uma fonte variavel, desenham o maior extremo que for possivel, ainda
que eles sejam descartados depois e o extremo da fonte em si seja escolhido em outra instancia
do espaco de design. A Entrevistada 02 justifica

“Para mim, quando eu penso em uma tipografia bold, eu tento ir mais além,
quanto mais bold essa fonte pode ser. Porque sempre é mais facil quando esta
interpolando, voltar um pouco a ultima instancia. Mas se ja inicia com um
limite, o passo é mais curto. [...] No meu caso, quanto mais extremo que eu
fizer, mais respostas eu tenho para encontrar. De tudo isso que provei, isso é
que o que quero, esse é o caminho que eu quero para o projeto”.

Em relagdo ao espago de design, também foi tratado sobre a definicao dos eixos da fonte
variavel. Diante disso, cinco participantes reforcam a influéncia das variacoes classicas na
definicdo dos eixos da fonte varidvel. Quanto a isso, dois entrevistados apontaram que a
defini¢cdo dos eixos decorre das necessidades do projeto e do propoésito que a fonte terd. Somado
ao espaco de design, foi pontuado o desenho do mesmo pelo Entrevistado 09. Conforme ele “para
as fontes variaveis, quando vocé tem muitos eixos (mais de 3 dimensdes), ajuda muito vocé
desenhar a forma geométrica do seu espago de design, pois tudo depende de onde vocé coloca
suas mestras, ou sources”.

Outra questdo levantada, foram as caracteristicas tipograficas, mencionadas por cinco
participantes. Destes, quatro exploraram os aspectos expressivos da fonte, reforcando que a

expressdo é um ponto importante na definicdo dos eixos da fonte variavel, bem como algo
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possivel de ser explorado a partir desta tecnologia. Por sua vez, outro participante abordou as
caracteristicas formais da fonte no sentido de verificar a partir disso quais as variagdes que sao
possiveis desenvolver considerando essas caracteristicas.

Identificou-se também a influéncia do contexto de uso da fonte na definicdo das masters
ou sources das fontes varidveis, mencionado por dois participantes, e na defini¢cdo dos eixos,
citado por um participante. Conforme eles, as caracteristicas das masters, assim como os eixos
que a fonte terd, devem ser coerentes e decorrentes do contexto de aplicacdo da tipografia. Ainda
em relacdo a definicao das mdsters, foi assinalada a necessidade da realizacdo de testes, tais como
a partir de caracteres-chave — como o simbolo do Euro, por possuir quatro horizontais - e
também testando as instancias e os extremos em documentos de prova antes de expandir o
caractere set, para ter uma definicdo mais embasada da questdao em andlise, cada um destes,
pontuado por um dos participantes. Por ultimo, a fim de apoiar a decisdo sobre as masters, o
Entrevistado 09 reforcou a necessidade de desenhar para interpolagdo e destacou que isso esta
relacionado a “estrutura de pontos. Vocé sempre estd desenhando com a mesma quantidade de
pontos e a mesma quantidade de contornos. Esses contornos e esses pontos devem estar na
mesma ordem e na mesma direcao, e isso garante que eles vao estar compativeis”.

Quanto ao desenho das fontes variaveis, todos os dez entrevistados destacaram aspectos
referentes a categoria de espaco de design. Por sua vez, assuntos relacionados a orientacdes para
o desenho de caracteres foram mencionado por nove participantes. Além disso, um entrevistado
reforcou o uso de uma palavra-teste para auxiliar o desenho dos caracteres. A figura a seguir
sintetiza os codigos mencionados pelos participantes em relacdo a este tema tratado na

entrevista.

Figura 35. Aspectos relativos ao desenho de caracteres de fontes variaveis
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Fonte: da autora a partir do software ATLAS.ti

Relativo ao espago de design, foram identificadas 18 citagdes, ou seja, falas dos
participantes, sobre temas que foram codificados e classificados nesta categoria. Os dois aspectos
mais recorrentes deste grupo tratam da preferéncia dos profissionais em relacdo ao inicio do
desenho de fontes varidveis, cinco deles apontaram que os extremos sdo desenhados primeiro,

ja trés indicaram o inicio do desenho por uma variacao intermediéria. Além desses, um dos
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participantes explanou que as instancias intermediarias sdao desenhadas em um momento de
geracdao de alternativas, enquanto o desenho iniciando pelos extremos acontece quando os
requisitos ja estdo definidos. Outro participante ainda pontuou sobre a complexidade em iniciar
o desenho pelos extremos, pois ha uma dificuldade maior em se conseguir um bom resultado nas
instancias intermediarias. Ainda em relacdo a isso, um entrevistado apontou o desenho de trés
masters, duas extremas e uma intermediaria, a fim de ter um controle maior do desenho dos
caracteres.

Neste momento da entrevista também foi citado o desenho dos super extremos por dois
dos participantes, como na questdo anterior. Da mesma forma, foi abordado que o grau de
importancia do peso regular para o projeto pode ajudar a definir o desenho das fontes variaveis.

Outro ponto explorado por um entrevistado foi a compatibilidade dos eixos de variagao.
Para ele, é necessario fazer os desenhos pensando nessa compatibilidade, pois muitos problemas
acontecem quando isso nao é feito. Neste sentido, outro participante exp0s a importancia do
desenho do espago de design para orientar o desenvolvimento da fonte variavel.

Por sua vez, os aspectos relacionados as orientacoes para o desenho dos caracteres das
fontes variaveis dizem respeito ao uso de métricas, citado por seis participantes, e aos ajustes
6ticos, apontado por quatro participantes. Com relagdo ao uso de métricas, a Entrevistada 02
reforca que

“no desenvolvimento de uma fonte variavel, a definicdo de métricas e todas as
questoes técnicas é de vital importancia para otimizar o tempo de trabalho. Se
o projeto contempla desde o inicio que serd uma fonte variavel, as questdes que
podem potencializar o seu desenvolvimento devem ser antecipadas. Métricas,
compatibilidade de mestras, consisténcia do sistema, sdo fundamentais para
garantir a viabilidade do projeto”.

Em relacdo a isso, o Entrevistado 09 reforcou a importancia dos ajustes 6ticos afirmando
que “o olhar é melhor do que a régua. Fonte ndo funciona matematicamente. Funciona se agrada
o olhar, nao importa se tem duas unidades a mais ou duas unidades a menos”.

Ao serem questionados sobre os processos que levam a qualidade das instancias de uma
fonte variavel, nove entrevistados apontaram que a realizagdo de testes é a estratégia utilizada
para garantir a qualidade de todas as instancias. Sobre esses testes, diversos aspectos foram
pontuados, tanto os feitos pelos proprios designers de tipos, quanto a indicacdo da parceria com
terceiros. Acerca desse tema, foram citados aspectos relativos as orientacdes para o desenho dos

caracteres, conforme mostra a figura a seguir.
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Figura 36. Processos que levam a qualidade das instancias das fontes variaveis
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Fonte: da autora a partir do software ATLAS.ti.

Com relacdo aos testes, diversas estratégias foram citadas. Dentre elas, as trés mais
recorrentes, todas abordadas por seis entrevistados cada, foram a verificacdo das instancias
nomeadas ou definidas, os testes feitos em plataformas digitais que permitem animar e verificar
toda a transi¢do das instancias da fonte variavel, e os testes das fontes impressas.

Em relacdo as instancias nomeadas, o Entrevistado 03 explica que

“geralmente, toda fonte vai ter um niimero de instancias nomeadas na fonte.
Dificilmente tu vai ter dois extremos muito extremos e uma regular. Tu vai ter
alguns pesos ali no meio. Entdo esses pesos vdo dizer se a fonte estd
funcionando ou nado. Da mesma maneira que a gente avalia os extremos, nos
avaliamos as instancias, e ajustamos se necessarios para que a interpolagao
bata naquelas instancias”.

Outras estratégias com um numero expressivo de cita¢oes foram a aplicagdo da fonte no
contexto de uso e os testes na web a partir de sistema que permite simular a fonte em qualquer
site da internet, ambas pontuadas por cinco entrevistados. Na sequéncia, trés participantes
mencionaram os testes de transicao da interpolagdo proporcionados pelos préprios softwares de
desenho de fontes.

Além dos sistemas supracitados, dois entrevistados ainda destacaram a relevancia de
outras ferramentas criadas para o teste de fontes, desenvolvidas por empresas de software. Junto
a essas estratégias, ainda foram mencionados os testes da fonte em desenvolvimento na tela de
um celular, citado por um participante, e as revisdes constantes durante todo o desenvolvimento
da fonte variavel, pontuado por outro.

As orientagdoes para o desenho dos caracteres também foram apontadas por trés
participantes como um fator para proporcionar qualidade as instancias das fontes variaveis, em
especifico as boas praticas para a construcdo das fontes variaveis e no desenho das mdsters ou
sources. Conforme o Entrevistado 09 “tem muitas boas praticas de construcdo da fonte. Se vocé
tiver a maioria de pontos ortogonais nas suas curvas, isso ajuda a garantir [a qualidade de todas

as instancias de uma fonte variavel]”. Dentre essas boas praticas, a Entrevistada 01 traz a



120

seguinte experiéncia: “eu desenho [...] vendo as outras masters por traz, entdo com isso eu
visualizo onde estdo os pontos e consigo prever alguns ruidos que possam acontecer na
interpolacao”. Soma-se a isso as estratégias adotadas pelo Participante 06 ao expor este processo:
“a gente define o parametro da altura-x, das ascendentes, das descendentes, o peso, colocamos
isso no Glyphs, com os parametros pré-definidos. Entdo essa garantia de qualidade de
interpolacao ela ja comecou na definicao dos parametros pro desenho”.

Por ultimo, um participante ressaltou a consulta a terceiros para identificar possiveis
problemas nas instancias, principalmente através da solicitacdo de uso da fonte por amigos e
designers.

Os entrevistados ainda foram questionados sobre o processo de finalizacao de um projeto
de design de fonte variavel em que foram identificados aspectos relacionados as categorias
terceiros, preparacao do arquivo, testes, divulgacao e distribuicdo das fontes, em ordem de maior

para menor recorréncia. A Figura 37 destaca os conceitos abordados por eles.

Figura 37. Aspectos considerados na finalizacdo do projeto de design de fontes variaveis
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Fonte: da autora a partir do software ATLAS.ti

A participacdo e influéncia de terceiros, categoria de maior recorréncia emrelagdo ao tema,
foi identificada em 14 citagdes referentes ao processo de finalizacdo das fontes variaveis, parte
relacionado aos testes e preparacdo do arquivo e parte relacionada a divulgacao e distribuicédo
das fontes.

Com relacdo a preparagdo do arquivo, as questdes relacionadas a definicao de informacdes
e metadados das fontes e a exportacdo do arquivo final foram as mais recorrentes, citadas por

trés participantes cada. A revisao de possiveis problemas no desenho dos caracteres foi pontuada
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por dois entrevistados. Os processos de mastering®* e hinting, bem como o deletar o hinting das
fontes variaveis foi mencionado por um participante cada. Sobre o hinting, o Entrevistado 08
justifica:

“para as fontes variaveis, eu deleto o hinting. Isso é uma opinido pessoal. No

Mac nao faz diferenca, porque o Mac néo 1é as informacdes de Hinting mesmo.
E no Windows, quando tu anima a fonte se ela tem hinting, ela comega a pular,
fica horrivel uma animacao de fonte variavel com hinting no Windows. E tem
outro motivo é que os navegadores que suportam fontes variaveis, eles ja tém
uma renderizacdo bem melhor, mesmo sem hinting, entdo ja nao é mais tao
necessario. Eu observei isso, testei a fonte no Font Gauntlet no Windows e
percebi isso, por isso passei a deletar o Hinting nas minhas fontes variaveis ”.

No que se refere aos testes, a maior recorréncia foi em relacao as checagens finais das
fontes. Conforme seis participantes, é necessario fazer uma revisao final das fontes em relagdo a
diversas questdes, por isso, citam a utilizacdo de checklists que organizam estas estratégias.
Também foram citados os testes em plataformas digitais que permitem a animacao e a transi¢ao
das fontes variaveis, os testes a partir da fonte impressa em diferentes tamanhos e variagoes, e a
verificacdo e checagem a partir da construgao do specimen da fonte, todos abordados por um
entrevistado cada.

Estas questoes se relacionam com a consulta a terceiros. Cinco entrevistados apontam a
possibilidade em envolver outros profissionais, podendo ser relacionado ou ndo ao design de
tipos para testar e fazer a checagem final da fonte antes de libera-la para distribui¢cdo bem como
profissionais especialistas na etapa de pos-producao da tipografia.

Quanto as questoes de divulgacao da fonte, cinco entrevistados indicaram o processo de
divulgacdo executado por terceiros, como a equipe de marketing de uma empresa de maior porte,
a contratacdo de servicos para a realizacao da tarefa ou a divulgacao feita pela foundrie que ird
distribuir a fonte. Estas citacOes se relacionam com os c6digos de terceirizacao da divulgagao e
divulgacdo pela equipe de marketing da empresa. Por sua vez, quatro participantes
mencionaram atender as demandas desta etapa do processo por si prdéprios. Ainda, dois
participantes trataram sobre os atributos para a divulgacdo, como optar pelos “glifos mais
bonitos, mostrar os possiveis usos, mostrar o set de caracteres, as variacdes, os alternates,
programacoes open type” (Entrevistada 05) além de “listar os usos que [a fonte] teria, [...] [e] gerar
ideias de mock ups” (Entrevistado 08).

Sobre a distribuicdo das fontes variaveis, cinco participantes informaram fazer a

disponibilizacdo e comercializacao das fontes por outras type foundries ou por redes de venda e

%2 Mastering é um processo de revisdo de fontes que envolve verificar a qualidade técnica dos contornos das letras,
estabelece valores as métricas verticais, ajustar espacamentos e kerning, ajustar configuracoes open type, nomear
instancias e definir o hinting.
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distribuicao de fontes, relacionando-se também ao codigo de distribuigdo por terceiros. Além
desses, dois entrevistados citaram a distribuicdo das fontes através do proprio site. Foram
citadas também as licencas de uso das fontes por um participante, que reforcou que redes de
distribuicdo ja possuem um padrdo proprio, o que o levou a optar por esta estratégia de
distribuicao.

A sintese da ocorréncia das falas dos 10 participantes em cada uma das categorias geradas,

pode ser visualizada no Quadro 12.

Quadro 12. Grupos de cédigos

Métodos e . L Qualidade Numero
processo de dD(??mgaO Dfof'lél'cltEZiess Desenho das A Finalizagdo ;Z::—lrg;cias Numero de
CATEGORIAS fesgnde | equsios | ofomes | d5sfontes | nsincs | g e | o | codios
(Grupos de COdlgOS) varidveis deprojeto | varidveis variével f::egoria
Testes 9 0 2 0 38 10 59 16
Espaco de Design 5 0 15 17 0 0 37 16
Etapas do processo 34 0 0 1 0 0 35 9
Terceiros 1 5 0 0 1 14 21 5
Contexto de uso das
fontes 1 16 3 0 0 0 20 8
Preparacao do arquivo 8 0 0 0 0 11 19 6
Caracteristicas
tipograficas 3 6 5 0 0 0 14 3
Orientagdo parao
desenho dos caracteres 0 0 1 10 3 0 14 3
Divulgacdo 0 0 0 0 0 11 11 3
Pesquisa 1 9 0 0 0 0 10 4
B Distribuicio 0 0 0 0 0 7 7 3
Tipos de projeto 2 0 0 0 0 0 2 2
TOTAL 249 78

Fonte: da autora

5.1.3. Resultados da parte 3 das entrevistas: caracteristicas e impactos das fontes variaveis
A terceira parte da entrevista visou identificar a percepcao dos participantes sobre as fontes
variaveis, aplicacOes e impacto nos dominios da tipografia. Diante disso, foi possivel destacar

atributos e limitacOes deste recurso, conforme mostra a Figura 38.
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Figura 38. Caracteristicas das fontes varidveis apontadas pelos entrevistados
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Fonte: da autora a partir do software ATLAS.ti

Nos dados da parte supracitada, foram identificados 29 cédigos, organizados em 5
categorias, a partir de 88 citagdes, ou seja, falas dos participantes. O quadro a seguir apresenta

as categorias construidas com base nos dados desta etapa da entrevista em ordem de recorréncia.

Quadro 13. Numero de citacdes das caracteristicas abordadas pelos entrevistados

Numero total de
CATEGORIAS ocorréncias Nimero de codigos
(Grupos de codigos) (citacdes) por g
categoria
Atributos da fonte variavel 49 12
Atributos do processo de design de fontes
variaveis 11 7
Atributos da aplicacdo 11 4
Limitacoes 11 6
Aplicacdes 6 3
TOTAL 88 29

Fonte: da autora
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Como mostra o quadro, o assunto mais citado referente as fontes variaveis foi em relacao
aos atributos dessas fontes. Dentre as caracteristicas destacadas pelos entrevistados, a mais
recorrente foi em relagdo as possibilidades que a fonte variavel oferece aos usuarios, conferindo-
lhes um maior controle dos detalhes e escolhas tipograficas, citado por 9 participantes. O ganho
por parte dos usudrios evidenciado pelos entrevistados mostra a relacdo do publico, ou de
terceiros, com o recurso. O Entrevistado 08 ressalta que “ter a possibilidade de selecionar
exatamente aquele tom da mancha grafica que tu quer é algo que a gente nao tinha até pouco
tempo atras”.

Essa questdo vai ao encontro da segunda caracteristica mais citada, mencionada por seis
participantes em nove citacoes, a variabilidade das fontes variaveis. Os entrevistados reforcam
que as diferentes variagoes além de proporcionar mais opg¢des, também ajudam a criar novas
solugodes para diferentes problemas de design. Por sua vez, foi exposto por cinco participantes a
caracteristica de flexibilidade, visto que as fontes por si s6 sdo um sistema flexivel. Ainda, citadas
por quatro participantes, as fontes com caracteristicas experimentais e com variacdes
diversificadas foram evidenciadas nesta parte da entrevista.

Igualmente mencionado por quatro participantes, o movimento € visto como um atributo
das fontes variaveis, visto que “h& muito potencial para as fontes variaveis se pensar em design
que ndo sdo estaticos como animagdes” (Entrevistado 04). Junto a isso, foi citado, por trés
entrevistados, a responsividade das fontes variaveis, visto que as mesmas podem ser adaptaveis
de acordo com as necessidades do ambiente, o que corrobora com a caracteristica identificada
em cinco citacOes descritas por trés participantes sobre a possibilidade das fontes variaveis em
responder a estimulos do ambiente. O Entrevistado 10 cita um exemplo desta questdo: “mudou
a luz do ambiente, a fonte precisa ser mais pesada para ser mais legivel. Ou vocé se aproximou
de uma tela, entao a fonte tem um tamanho 6tico e quando se afasta outro”.

Ademais, foram citadas, por dois participantes cada, as caracteristicas de adaptabilidade,
expressividade e eficiéncia da fonte varidvel, principalmente destacada pela possibilidade de
reducdo no tamanho do arquivo. Ja as caracteristicas de utilidade e de diversidade dos eixos
foram pontuadas por um participante cada.

Com 11 citacoOes, os atributos do processo de design de fontes variaveis levantaram as
caracteristicas do mesmo. Em maior recorréncia, foi citado por trés participantes as
experimentacOes proporcionadas pelo processo de design de fontes varidveis, tanto em relagao
aos diferentes eixos que podem ser explorados, quanto ao préprio processo de desenho das

fontes. Quanto a isso, o Entrevistado 07 esclarece que

“o processo [de design de fontes variaveis] nos permite uma nova flexibilidade,
uma nova abordagem sobre o desenho dos eixos, ou seja, ndo precisamos estar
trabalhando sempre num modelo quadrangular, podemos trabalhar em
modelos triangulares ou irregulares. Portanto, ha um novo espaco de
exploracdo, ha uma nova liberdade que o software nos permite”.
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Essa liberdade no processo foi o segundo atributo mais recorrente, mencionado por dois
entrevistados.

Na sequéncia, foram pontuadas como atributos do processo de design de fontes variaveis
o maior controle no desenho das fontes, o auxilio na defini¢do de algumas caracteristicas formais
da tipografia, o menor uso de testes impressos, a facilidade na produ¢édo e também o aumento na
complexidade do processo, todos mencionados por um participante cada.

Por sua vez, os atributos das aplicacdes das fontes varidveis também foram citados em 11
falas dos entrevistados. Dentre as caracteristicas ressaltadas, a mais recorrente foi em relagdo ao
refinamento de pecas graficas proporcionado pelas fontes variaveis, citado por quatro
participantes. A Entrevistada 01 justifica que “com as fontes varidveis as possibilidades de
ajustes sao infinitas”. Nessa perspectiva, o Entrevistado 03 exemplifica “Digamos que eu quero
fazer um layout para um cartaz, e eu vou ter a fonte em 8 tamanhos diferentes e eu quero que ela
pareca ter o0 mesmo peso em todos os tamanhos, sem uma fonte variavel dificilmente tu vai
conseguir fazer isso. E uma fonte variavel te da isso facilmente”.

Outra caracteristica das aplicagdes das fontes varidveis, mencionada por trés
entrevistados, foi em relacdo a reducdo do tamanho do arquivo de fonte, que se relaciona
principalmente ao uso da fonte variavel em sistemas digitais, proporcionando mais velocidade e
otimizac¢do do sistema. Dois participantes destacaram as novas alternativas para a justificagao
do texto. Para o Entrevistado 07 “o fato de termos as possibilidades com as larguras [nas fontes
variaveis], podemos fazer ajustes absolutamente inovadores. Agora podemos fazer justificagdo
ndo so6 pelo espaco, mas pela largura do caractere, e ja ha algumas propostas nesse sentido de
melhores justificagdes”. Nesse sentido, o Entrevistado 09 acrescenta que com as fontes variaveis
“podemos resolver finalmente a justificacdo. Vocé vai conseguir preencher as linhas sem ser de
maneira geométrica”. Um participante também reforcou as possibilidades que a fonte variavel
traz para questoes de hierarquia de texto.

Em alguns momentos, essas caracteristicas foram associadas a algumas aplicacdes em
especifico. A mais recorrente, mencionada por quatro entrevistados, foram as interfaces digitais,
visto o potencial das fontes variaveis em aplica¢des digitais, tais como web sites, aplicativos e
livros digitais. Além disso, foi citado o uso das fontes variaveis em projetos editoriais e de
branding, indicados por um participante cada.

Com relacao as limitacoes das fontes variaveis, identificadas em 11 citagdes também, as
particularidades e especificidades no desenho dos caracteres foram as mais recorrentes,
mencionadas por trés participantes. Com relagdo a isso, o Entrevistado 09 pontua que:

“Desde que passou a se desenhar com esse sistema de interpolagdo, vocé vé
familias tipograficas muito homogéneas. E muito tentador vocé tirar 48 estilos
de um desenho, e que os 48 nao sdo tdo diferentes entre si. Isso ndo é uma coisa

ruim. [...] Tem uma perda visual do que pode ser uma familia. Era bem difuso
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no século 19, inicio do 20, vocé tinha familias em que os desenhos eram
radicalmente diferentes de uma bold para uma light mas que eram
consideradas uma familia. Eu considero que tem muitas coisas interessantes
ai. Se for um tUnico pensamento homogéneo, eu acho que a gente perde
diversidade, por que nem todos os bons desenhos sio interpolaveis.”

Na entrevista, foi citada por dois participantes a falta de informacdo que ainda reverbera
sobre as fontes variaveis e o0 seu processo de desenvolvimento. Conforme o Entrevistado 10 “essa
tecnologia é interessante, mas ainda precisamos entender como funciona” e o Entrevistado 08
complementa que “a forma de resolver as coisas ainda € muita tentativa e erro, ndo se encontram
muitas informacoes de como resolver os problemas”. Esta questao embasa outro ponto citado
por dois entrevistados, a falta de suporte dos softwares graficos para a utilizacdo das fontes
variaveis. Isso ainda reforca outra limitacao, também pontuada por dois participantes, o pouco
conhecimento por parte dos usudrios sobre a existéncia das fontes varidveis e sobre como usé-
las, 0 que destaca a relacdo do recurso com o publico, ou terceiros.

Essa questdo se justifica pela limitacdo da recorréncia pontuada pela Entrevistada 02. De
acordo com ela, “o catalogo disponivel [de fontes variaveis] hoje é limitado e o conhecimento de
sua aplicacdo e uso ainda ndo é massivo, muito menos sua compra e marketing”. Um dos
participantes reforcou que pode haver falta de rigor nas escolhas dos pesos e dos parametros
tipograficos ao utilizar uma fonte variavel.

Por fim, a dltima questao discutida durante a entrevista teve por objetivo levantar a visao
dos profissionais com relacdo a cultura do design de tipos de modo geral frente as novas
demandas do design para os meios digitais. A Figura 39 ilustra os principais pontos abordados

pelos entrevistados com relagdo a questao.

Figura 39. Aspectos da cultura do design de tipos diante das demandas para os meios digitais
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Fonte: da autora a partir do software ATLAS.ti
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Dentre as diferentes questoes, dois entrevistados citaram a forte cultura de impresso ainda

enraizada ao design de tipos. O Entrevistado 06 explica

“Eu acho que nds ainda estamos em uma transicdo. O type designer ainda esté

mais apegado ao impresso do que o designer grafico que vai utilizar aquela
fonte [...]. Enquanto classe de profissionais, ainda somos muito apegados ao
impresso e estamos muito relacionados ao processo de impressdo e como o
nosso produto vai se comportar em midia impressa. Mas estamos em
transicdo. Acho que essa questdo das fontes variaveis € um indicativo dessa
transicdo, que estamos entrando e fixando mais no digital.”

Dois participantes ainda mencionaram que estd havendo uma menor preocupacdo em
desenvolver fontes para os meios digitais. Segundo o Entrevistado 10 “antes precisavamos
pensar em uma fonte especifica para funcionar no meio digital. Hoje ndo precisamos ter uma
preocupacao tao grande, pois a tecnologia de renderizacao evoluiu, a qualidade das telas sao
melhores e ndo temos mais tantas restricoes nesse sentido”. Em concordancia a isso, um
participante pontua que as etapas se reduziram e os processos foram facilitados frente as
demandas para o design digital. O Entrevistado 08 justifica:

“Eu acho que [as novas demandas para os meios digitais] facilitou o processo
do design de tipos. Porque se é uma tipografia pra tela, e a gente ja trabalha
com uma tela de retina ou algo assim, tem gente que ndo imprime mais
tipografia para testar por exemplo. Fazer tipografia para um jornal é uma coisa
super complicada, porque tu precisa imprimir a tipografia em diferentes
tamanhos na maquina que vai imprimir o jornal, e isso é caro. Entdo eu acho
que esse maior uso no digital acabou facilitando um pouco o processo de
desenho tipografia porque a gente ja desenha, ji usa, é muito mais imediato.”

Nessa direcao, uma participante pontuou que a demanda de fontes se inverteu, e hoje as
fontes para os meios digitais tém sido mais requisitadas do que fontes para os meios impressos e
“isso pode trazer muitas possibilidades, principalmente com as fontes variaveis que sao muito
mais benéficas no universo digital” (Entrevistada 01).

Outro participante ainda mencionou que a cultura do design de tipo proporcionou uma
aproximacao deste recurso com o publico, tendo em vista que hoje grande parte da comunicagao
entre as pessoas ¢é feita através de texto, fazendo com que as mesmas “leiam mais fontes”. Por
fim, a Entrevistada 01 ainda expde as dificuldades impostas com essa demanda para os meios
digitais em relacdo as licencas de uso das fontes, e acrescentou que

“Com mais uso de fontes no meio digital, também traz a demanda em entender
mais sobre licenciamento, por que os modelos que temos ainda sdo muito
baseados no impresso, para uso em um certo nimero de computadores. Para
a web, estd baseado em page viewers. Entretanto nds precisamos pensar em
demandas de uso integrado, para web, aplicativos, se vai ter uma licenca para
cada coisa, ou se serd integrada e como calcular o preco das fontes variaveis e
dessas licengas integradas”.
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5.2. Aplicacao de questionarios

A fim de ampliar o publico consultado para a pesquisa, aplicou-se um questionario qualitativo
em inglés com base no roteiro da entrevista, priorizando as questdes principais referentes ao
processo de design de fontes varidveis. Assim como as entrevistas, o objetivo desta coleta é
compreender o processo de design de fontes variaveis a partir do contexto dos designers de tipos.
Portanto, o questionario também foi dividido em trés partes. A primeira parte visou identificar
o perfil do participante e sua experiéncia, a segunda buscou levantar informagdes sobre o
processo de design de fontes varidveis e a terceira sobre as potencialidade e limita¢des das fontes
variaveis.

Sendo assim, o convite para participar do questionario foi enviado a 18 designers de tipos
estrangeiros entre os meses de junho e outubro de 2020. Os participantes foram selecionados
tendo em vista a expressividade e a relacdo com design de tipos no cenario da tipografia
internacional priorizando, principalmente, aqueles que ja publicaram fontes variaveis, valendo-

se também da estratégia da bola de neve para identificar outros possiveis respondentes.

5.2.1. Resultados dos questionarios
A partir das estratégias adotadas, obtiveram-se nove respostas sendo cinco delas de designers de
tipos atuantes nos Estados Unidos, dois designers de tipos na Holanda, um atuante na Inglaterra

e um na India.

Resultados da parte 1 do questionario: perfil dos participantes

Na primeira parte do questionario buscou-se compreender o perfil dos participantes. Com
relacdo a formacao destes profissionais, dois mencionaram o prdéprio Design de Tipos, dois
pontuaram a formagdo em Design Gréafico, dois citaram a formacdo em Arte, um mencionou
Design Gréafico e Tipografico, um pontuou a formacdo em Ciéncias Politicas e um mencionou
Estudos Islamicos. Por sua vez, em relacdo ao tempo de atuacdo com design de tipos, cinco
possuem de 7 a 30 anos de atuacao e os outros quatro hd mais de 30 anos. Diante disso, o Quadro

14 sintetiza estes resultados.
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Quadro 14. Perfil dos participantes do questiondario

Participante e Formacao |Local de Atuagao Tempo de |Exemplo de fonte publicada
atuacao
com Design
de Tipos
Participante 01 Future Fonts e Scribble |11 anos Fonte Whoa
Artes com foco em Tone, EUA
Comunicagio Visual SEN\NIIG
) )]
Participante 02 Bangalore, India 8 anos
Design de tipos
Participante 03 Massachusetts, EUA 42 anos Fonte Titling Gothic
Arte

Now available for the web

TITLING
GOTHIC

Five widths in five weights

25 STYLES

An extra-robust headline family
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Participante 04 Universidade de 15 anos Fonte Noto
Design de tipos Reading, Inglaterra .
Ride Roughshod
Trials and Tribulations
Wonders of the World
I am easily satisfied with the very best
Participante 05 Freelancer no Git Host, |12 anos
Estudos islamicos para EUA
trabalhar na traducgéo e
publicacdo de manuscritos
Participante 06 Delft NL, Holanda 45 anos Fonte Bitcount
Desenho Industrial o
Il
= R i el
Regular Circls
Medium Circle
Bold CirCle
Participante 07 Haia, Holanda 32 anos Fonte Eames
Design grafico e
tipografico

EAMES

GENIO? QUE NADA!

the little toy

1932
artijacts
Naugahyde

901 Washington Bluvd.
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Participante 08
Design Grafico

Nova York, EUA

7 anos

Fonte Quicksand

Quicksand Regular

Aa Ff
Gg Qg

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
0123456789

© Desgn by fanthe. com

Participante 09
Ciéncias Politicas

Florida, EUA

45 anos

Fonte: da autora

Resultados da parte 2 do questionario: processo de design de fontes variaveis

A segunda parte do questionario visou levantar indicativos sobre o processo de design de fontes

varidveis. Para tanto, os dados levantados nesta parte foram codificados, classificados e

categorizados em grupos de codigos que sdo apresentados na sequéncia. Assim como nas

entrevistas, as perguntas foram organizadas conforme os seus temas, sendo cinco temas que

geraram 34 codigos e 9 categorias relacionados entre si, conforme ilustra a figura a seguir.
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Figura 40. Relacao entre os c6digos das respostas dos participantes e os temas das perguntas
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Fonte: da autora a partir do software ATLAS.ti

O primeiro tema levantado na segunda parte do questionario foi em relacdo ao uso de
métodos e processos para o design de fontes variaveis. Nenhum participante mencionou uma
sequeéncia especifica, quatro deles mencionaram que os processos variam, sem explicitar quais
os passos utilizados para o desenvolvimento. Em relacdo a esse aspecto, o participante 06
justifica que “o design e o desenvolvimento, por defini¢do, nunca sao predefinidos. Ao mesmo
tempo, o processo nunca é criado do zero. Projetar a mistura e o equilibrio corretos é uma parte
intrinseca do processo”.

Nesta questdo, trés participantes mencionaram que seguiam especificacoes do Google
Fonts, sem relatar as implicagdes disso no processo, um participante mencionou o software
utilizado para o desenvolvimento de fontes varidveis e outro abordou algumas etapas do

processo. Com esta tematica, foram identificados 4 c6digos, conforme mostra a figura a seguir.
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Figura 41. Aspectos referentes aos métodos e processos de design de fontes variaveis
mencionados pelos participantes
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liberacdo da fonte design

Fonte: da autora a partir do software ATLAS.ti

Em relacao aos critérios utilizados na definicdo dos requisitos de um projeto de fonte
variavel, os participantes pontuaram 12 aspectos, relacionados as categorias de espaco de
design, caracteristicas tipograficas, pesquisa, uso da fonte e etapas do processo, conforme

mostra a figura a seguir.

Figura 42. Aspectos considerados na definicao dos requisitos projetuais no design de fontes
variaveis
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Fonte: da autora a partir do software ATLAS.ti

Dentre estes assuntos, o mais recorrente foi em relacao ao uso da fonte, mencionado por
sete participantes. Para seis deles, a aplicacdo da fonte deve embasar a definicdo dos requisitos

de projeto. Conforme o Participante 06 “o design de tipo funciona apenas com contexto. Caso
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contrario, é um projeto de arte”. Nesse sentido, trés participantes mencionaram que o uso da
fonte € algo que consta no briefing do projeto, podendo este ser solicitado por terceiros.

Na sequéncia, em maior numero de citagoes, foi mencionado por cinco respondentes o
espaco de design como um critério na definicdo dos requisitos de projeto. Neste grupo foram
citados a definicdo e o desenho do espago de design, o numero de eixos de variacdo que a fonte
ira ter, as variacOes classicas como parte do processo de design de fontes varidveis e o desenho
dos extremos de cada eixo.

Além disso, as etapas do processo foram mencionadas por trés participantes. Em maior
numero, foi pontuado sobre a geracdo de ideias e em relacao a isso, o Participante 01 explica que
“as vezes é impulsionada por uma exploragdo da tecnologia”. Nesse sentido, o Participante 02
complementa que “nos casos em que a funcionalidade inclui eixos altamente experimentais, o
processo € por tentativa e erro. Vamos primeiro 'esbogar' algumas ideias iniciais e prototipa-las
para ver quao bem funcionam”. Também foi destacada a defini¢ao dos idiomas que a fonte ira
atender. Ja as pesquisas e as defini¢cdes de caracteristicas tipograficas foram abordadas por um
participante cada, sendo que, em relacao as pesquisas, foram abordadas tanto as buscas por
referéncias tipograficas quanto as pesquisas por referéncias histoéricas.

Foi perguntado aos participantes sobre as questdes especificas dos projetos de design de
fontes variaveis. Nesta tematica, foram levantadas implicagdes em relagdo as categorias de
espaco de design (mencionado por sete participantes) e ao uso da fonte variavel (citado por

quatro respondentes), conforme ilustra a figura a seguir.

Figura 43. Aspectos considerados nas defini¢des projetuais de fontes variaveis
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Fonte: da autora a partir do software ATLAS.ti

Em relacdo ao espacgo de design, a escolha e definicdo dos eixos que a fonte variavel ira
possuir foi o aspecto mais recorrente, citada por quatro profissionais. Conforme o Participante
04 “as escolhas dos eixos estdo relacionadas aos beneficios da variacdo para o projeto”. Ainda,
dois participantes citaram a consideracdo das variacOes classicas, pois sdao aquelas que os
usuarios ja estdo mais familiarizados. No que se refere aos eixos, um participante mencionou a

exploracdo de eixos variaveis, partindo de muitos eixos para combinar e selecionar os que serdo
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utilizados no projeto. Além disso, um participante pontua em relacdo a qualidade do espaco de
design. Para o Participante 06 “a questao mais importante é garantir que todo o espaco de design
funcione corretamente”.

Com relacao ao uso da fonte variavel, 2 participantes reforcam que a aplicacdo da fonte
implica totalmente na escolha dos eixos da fonte variavel. Isso é complementado pelo segundo
aspecto mencionado, feito por dois participantes, ao levantarem a utilidade da fonte. Nesse
sentido o Participante 01 afirma “tento definir eixos que sejam funcionalmente uteis para o
usudrio controlar ou dar ao design uma ampla gama de personalizacoes”.

Quanto aos processos que levam a qualidades das instancias das fontes variaveis, todos
os dez respondentes citaram seis aspectos relacionados aos testes conforme apresenta a Figura
44. Dentre eles, o mais citado foi o uso de ferramentas e plataformas digitais para o teste das

fontes variaveis, citado por quatro participantes.

Figura 44. Processos que levam a qualidade das instancias das fontes variaveis
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Fonte: da autora a partir do software ATLAS.ti

Na sequéncia, a verificacdo das instancias nomeadas foi mencionada por trés e um
respondente citou a verificacao e teste de instancias selecionadas aleatoriamente, como propoe
o método chamado de “simulated annealing” para testar a validade das opcdes em espacos
infinitos. Foram citadas também provas em visualizacdo digital, em dispositivos mdveis, a
substituicdo da fonte em paginas web para verificar seu comportamento e a aplicacao da fonte no
contexto de uso definido para o projeto.

Ao serem questionados sobre o processo de finalizacao de um projeto de design de fonte
variavel, os participantes exploraram implicacOes referentes as categorias de divulgagao,

distribuicdo, preparagdo do arquivo e testes, ilustrado pela figura a seguir.
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Figura 45. Aspectos considerados na finalizacdo de projetos de design de fontes variaveis
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Fonte: da autora a partir do software ATLAS.ti

As questdes referentes aos testes e a distribuicdo foram as mais abordadas, com 7 citagdes
cada uma. Dentre os testes, cinco participantes pontuaram sobre as checagens finais. Para o
Participante 08, no momento da finalizacao do projeto, “todas as fontes devem passar por testes
rigorosos”. Nesse sentido o Participante 01 explicita: “fazemos testes em todos os eixos de
variagdo possiveis em etapas para garantir que nao haja distorcdes intermediarias. Depois disso,
os arquivos de fontes passam por um controle de qualidade padrao para excluir erros de tabela
de fontes, etc”. Em relacdo aos testes, dois profissionais ainda mencionaram as revisdes
constantes, sugerindo que elas devem ser feitas até que os objetivos para o conjunto de caracteres
e 0 espaco de design sejam cumpridos.

Relacionado a distribuicdo, seis respondentes mencionaram utilizar redes de vendas e
distribuicdo para colocar a fonte varidvel ao alcance do publico. Um participante trouxe a
discussdo sobre as licencas das fontes variaveis. Para o Participante 05 as licencas das fontes
variaveis “sdo muito dificeis de trabalhar e sdo muito complicadas e restritivas para o usudario
comum”.

Por sua vez, foram mencionados por dois profissionais as questdes referentes a divulgagao
das fontes varidveis. Um deles pontuou sobre os atributos para a divulgagdo, visto que estes
devem responder aos objetivos e necessidades do projeto. O outro respondente citou a criacdo e
venda de specimens impressos para divulgacdo das fontes. Por ultimo, foi abordado, por um
participante, a preparacdo do arquivo em relacao a organizagao das instancias e glifos.

A sintese da ocorréncia das falas dos 9 participantes em cada uma das categorias geradas é

apresentada pelo Quadro 15.
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os dos questionarios

Métodos e Definica Definics Qualidade Numero
processo de dgslnlgao p:o;(reltlﬁgfss fias A Finalizagdo r::;lrg:cias Ntmero de
CATEGORLA,S . ?Oe;ltgg de requisitos de fontes gﬁgg:éas do projeto | (citagdes) codigos
(GfuPOS de COdlgOS) variaveis deprojeto | varidveis varidvel 'c’:fego,ia
Testes 1 4 0 11 7 23 9
Espaco de Design 1 6 8 0 0 15 7
Contexto de uso das
fontes 0 9 4 0 0 13 4
Etapas do processo 2 5 0 0 0 7 4
B Distribuicio 0 0 0 0 7 7 2
Divulgacdo 0 0 0 0 2 2 2
Pesquisa 0 2 0 0 0 2 2
Caracteristicas
tipogréficas 1 0 0 0 1 1
Preparacio do arquivo 0 0 0 0 1 1 1
TOTA
L 71 32

Fonte: da autora

Resultados da parte 3 das entrevistas: caracteristicas e impactos das fontes variaveis

Por ultimo, a terceira parte do questionario visou identificar a percep¢do dos participantes em

relacdo as caracteristicas e impactos das fontes varidveis. Diante disso, foi possivel destacar

atributos e limitagdes deste recurso, conforme mostra a figura a seguir.

Figura 46. Caracteristicas das fontes variaveis abordadas pelos respondentes do questionario
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Fonte: da autora a partir do software ATLAS.ti

Nesta parte do questionario, foram identificados 15 codigos, divididos em 4 categorias, a

partir de 26 citacdes. O quadro a seguir apresenta as categorias e os numeros de citagdes e

cddigos, em ordem de recorréncia.
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Figura 47. Numero de citagdes das caracteristicas levantadas pelos participantes do

questiondrio
Numero total
CATEGORIAS ggorréncias Ntmero de
(Grupos de codigos) A codigos
(citagoes) por
categoria
Limitacgoes
Atributos da aplicacdo 8 4
Atributos da fonte variavel 4
Atributos do processo de design de fontes
variaveis 3 2
TOTAL 26 15

Fonte: da autora

Dentre as categorias, a que teve maior recorréncia nas respostas dos participantes, 9
citacdes, foram as limitagoes das fontes variaveis. Em relacdo a elas, as particularidades no
desenho das letras foram citadas pelo maior numero de respondentes, trés deles. Nesse sentido,
foram destacados que algumas familias, bem como caracteristicas tipograficas, nao sao
interpolaveis, apesar de funcionarem bem como um sistema. Sendo assim, o participante 06
relatou que “as caracteristicas especificas de uma fonte variavel sao limitadas ao que o espago de
design e as ferramentas podem suportar”, fazendo com que néo seja possivel reproduzir nas
variagoes certas especificidades possiveis no desenho de letras. Em complemento, a limitacdo da
simplicidade foi citada por dois participantes. Para eles, certos desenhos seriam melhor
aproveitados em fontes estaticas, com menos variacoes e estilos. Entretanto, as fontes variaveis
vao no sentido de incontaveis variacdes.

Neste sentido, dois participantes demarcaram o tempo para a producao de fontes variaveis
como uma limitag¢ao, pois, conforme os profissionais, este tipo de produ¢ao demanda muito mais
trabalho. Junto a isso, o Participante 02 aborda as licencas das fontes variaveis ao explanar que
“do ponto de vista comercial, muito mais tempo e esfor¢o sdo gastos na producao das fontes
[varidveis], mas a taxa de licenca acaba sendo a mesma que as fontes estaticas, o que ainda
estamos tentando entender”. Por ultimo, o suporte dos softwares para a aplicagdo das fontes
variaveis foi abordado por um profissional, visto que este suporte ainda nédo é consistente em
todos os meios.

Como oito citacdes, os atributos da aplicacao de fontes variaveis abordaram sobre as
caracteristicas das mesmas. Entre essas, as mais recorrentes, ambas citada por trés
respondentes, foram a possibilidade de personalizacdo disponivel para os designers e a reducgao
do tamanho do arquivo de uma fonte variavel, visto que “vocé sé tem um arquivo para trabalhar
e geralmente obtém um tamanho de arquivo menor com essa fonte variavel do que com varias

fontes estaticas” (Participante 05). Foram abordadas ainda, por um profissional cada, a
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possiblidade de interacdo que as fontes variaveis permitem as aplicacOes e também a
caracteristica do refinamento dos textos nas aplicacdes.

Por sua vez, os atributos das fontes variaveis foram citados quatro vezes. Dentre as
caracteristicas pontuadas pelos profissionais, a mais recorrente foi em relacdo a variabilidade
das fontes varidveis. Conforme reforca o participante 08, com as fontes variaveis, “vocé pode ter
uma familia completa de peso, largura, italico, inclinac¢do, notas e animagdes com suporte total
a idioma em um tUnico arquivo”. Ainda, citado por um participante, a caracteristica de
adaptabilidade reforca a potencialidade das fontes variaveis em se adaptar e variar com base em
diferentes referenciais. Por sua vez, a expressividade proporcionada pelas fontes variaveis foi
destacada por um respondente.

Em relagdo aos atributos do processo de design de fontes variaveis, identificados em trés
citacoes, a grande complexidade do processo foi demarcada por dois participantes. Para o
Participante 07 “fontes varidveis requerem muita atencdao. E ha demandas na geometria que
exigem que diferentes masters sejam mais semelhantes do que em projetos nao variaveis”. Outro
aspecto levantado nesta temaética, abordado por um dos profissionais, é a possibilidade de
utilizar as fontes varidveis como uma ferramenta para o processo de design de fontes estaticas,
na qual as variacoes “podem ser um banco de dados de recursos dos quais fontes separadas sao

derivadas” (Participante 06).

5.3. Discussdes
A coleta de dados da pesquisa prospectiva foi realizada em duas etapas, as entrevistas e a
aplicacio de questionarios. E possivel perceber pela apresentacio dos resultados que os dados
levantados nas entrevistas foram mais robustos e profundos do que os identificados no
questiondrio. Entretanto, entende-se que a soma dos resultados supracitados possibilita uma
visao global sobre o design de fontes variaveis.

Analisando o perfil dos participantes é possivel notar que a maioria possui alguma
formacdo na area do design. Dentre os 19 profissionais consultados em ambas coletas, 14
possuem relagdo com a area. E possivel observar também outras formacoes, algumas proximas

ao design, como arte e arquitetura e urbanismo.
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Figura 48. Sintese do perfil dos profissionais e especialistas consultados durante a pesquisa
prospectiva
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Fonte: da autora.

Ao comparar o perfil dos dois grupos consultados durante as coletas de dados, os
entrevistados e os participantes do questionario, ¢é identificar perceber que, de modo geral, os
profissionais que responderam o questionario tém mais tempo de atuacdo com design de tipos
do que os que foram entrevistados para esta pesquisa. Ao fazer uma média do tempo de atuagao
dos entrevistados, tem-se uma experiéncia de 7 anos, enquanto a média do tempo de atuacao
com design de tipos dos profissionais que aderiram ao questionario é de 24 anos.

Durante as coletas dos dados, os profissionais buscaram expor e detalhar como se da o seu
processo de design de fontes variaveis. Essa tematica foi codificada e classificada e construiu-se
um diagrama com os codigos presentes neste trecho da pesquisa organizados de acordo com as

etapas mencionadas pelos participantes, conforme apresenta a Figura 49.



141

Figura 49. Distribuicao dos cddigos de acordo com as etapas indicadas pelos entrevistados
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Fonte: da autora a partir do software ATLAS.ti

Diante do exposto é possivel notar que ha uma variedade nas categorias que foram
mencionadas e relacionadas as etapas do projeto, principalmente nas iniciais. Destaca-se que a
abordagem de etapas, fases e momentos de projetos mencionados pelos profissionais
consultados também foi identificada na revisdo de literatura (ADOBE, 1995; MATTE, 2009;
HAMMERSCHMIDT; FONTOURA, 2011; HENESTROSA; MESEGUER; SCAGLIONE, 2014;
CARDINALI, 2015; DOLGIKH, 2018; SMITH; GROENEWOLD,2018; CARVALHO; NEDER,
2019; MALDONADO, 2019; CHENG, 2020), ressaltando a importancia dos estigios e da
sequencialidade em um projeto de design de tipos sobretudo no desenvolvimento de fontes
variaveis.

Ao somar as citagdes, referentes as categorias e as perguntas essenciais (relacionadas
especificamente ao processo de design de fontes variaveis), resultantes das entrevistas e dos
questionarios, reforca-se aimportancia dos testes, do espago de design e das etapas do processo
para o design de fontes varidveis, visto que essas foram as trés categoriais mais abordadas pelos

profissionais consultados, conforme verifica-se no Quadro 16.
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Quadro 16. Codigos das entrevistas e questionarios somados considerando as principais
tematicas das entrevistas e questiondrios em relacdo ao processo de design de fontes variaveis

Meétodos e S Defini¢des Qualidade giﬂff:
CATEGORIAS E:icess&)ede ]rjeef‘ll?slﬁi(; izs projetuais de g)enstee 2}‘0 das das Finalizagao ocorréncias
L. £ tg q " fontes A instancias da | do projeto (citacdes)
(Grupos de codigos) ativeis projeto variéveis vanaveis fonte variavel por
categoria
Testes 10 4 2 0 49 17 82
Espaco de Design 6 6 23 17 0 0 52
Etapas do processo 36 0 1 0 42
Contexto de uso das fontes 1 25 7 0 0 33
Terceiros 1 0 0 1 14 21
Preparacdo do arquivo 8 0 0 0 12 20
Caracteristicas tipograficas 3 5 0 0 0 15
Orientacdo para o desenho
dos caracteres 0 1 10 3 0 14
Distribuicéo 0 0 0 0 14 14
Divulgacdo 0 0 0 0 13 13
Pesquisa 1 11 0 0 0 0 12
Tipos de projeto 2 0 0 0 0 0 2
TOTAL 320

Fonte: da autora

A expressividade destas trés categorias, dos testes, do espaco de design e das etapas do
processo, pode ser visualizada na Figura 50, que ilustra a distribui¢do dos codigos de cada

categoria identificada nos dados resultantes das entrevistas e dos questionarios realizados.

Figura 50. Aspectos abordados pelos profissionais consultados considerando as principais
tematicas das entrevistas e questionarios em relacdo ao processo de design de fontes varidveis
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Fonte: da autora.

Ao relacionar as categorias geradas com os temas principais abordados na pesquisa, foi
possivel visualizar a influéncia de cada categoria de acordo com o assunto tratado, conforme

mostra a Figura 51.
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Figura 51. Relacao entre os aspectos abordados pelos profissionais e as tematicas principais da

pesquisa
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Fonte: da autora.

Analisando as categorias de forma isolada, é possivel perceber que os testes foram
mencionados em mais temas abordados na pesquisa, em cinco dos seis temas referentes ao

processo de design de fontes variaveis, conforme mostra a Figura 52.

Figura 52. Recorréncia dos testes durante o curso do projeto de design de fontes variaveis
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Fonte: da autora.

Portanto, além de terem sido abordados na tematica de métodos e processo de design de
fontes variaveis, de acordo com os participantes, os testes sao levados em consideracdo na
definicdo dos requisitos de projeto, das questdes relacionadas as fontes variaveis e na finalizagao
do projeto. Ja, a maior recorréncia, esta na influéncia dos testes para a qualidade das instancias

da fonte variavel.
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Observa-se ainda que os testes, além de terem sido abordados em mais tematicas, também
foram abordados em mais citagdes, contrapondo a literatura. Cabe ressaltar que, dentre os
processos e métodos de design de tipos e de fontes varidveis analisados durante o capitulo 3, é
inexpressivo o numero de processos que sugerem este procedimento de verificacdo, o que
evidencia a lacuna existente entre a literatura da area e a pratica profissional do design de tipos.
Diante do exposto, entende-se que as testagens e verificacoes durante o projeto de design de
fontes varidveis deve estar presente em todo o curso do mesmo, sendo estes fundamentais para
proporcionar um resultado de qualidade.

Na sequéncia, as categorias que aparecem em quatro dos seis temas explorados durante a
pesquisa sdo o espaco de design e a influéncia de agentes humanos externos ao design de tipos,

conforme ilustra a Figura 53.

Figura 53. Recorréncia do espago de design e de terceiros durante o processo de design de fontes
variaveis
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fontes variaveis

Fonte: da autora.

Nesse sentido, destaca-se que a categoria de espaco de design foi abordada na tematica dos
métodos e processo de design de fontes varidveis, em relacdo aos requisitos de projeto, ao
desenho das fontes variaveis e, de forma mais recorrente, relacionado as definicdes projetuais de
fontes variaveis. Este assunto foi o segundo mais abordado durante a pesquisa em relacao a
recorréncia na fala dos participantes. Entretanto, percebe-se que o mesmo foi pouco explorado
nos achados bibliograficos, ndo sendo destacado como parte do processo em nenhum dos
métodos e processos consultados (Capitulo 3).

A presenca e influéncia de terceiros durante o processo de design de fontes variaveis foi
abordada na tematica que levantava métodos e processo deste tipo de projeto, nos requisitos de
projeto, na qualidade das instancias da fonte varidvel bem como na finaliza¢do do projeto, esta

ultima em maior recorréncia. Da mesma forma, esta questao nao foi constatada na literatura
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consultada. Assim, conclui-se que a influéncia de agentes humanos externos ao designer de tipos
também é um aspecto que permeia todo o processo de design de fontes variaveis.

Ao analisar as demais categorias identificadas durante a pesquisa, destaca-se a influéncia
do contexto de uso da fonte no processo de design de fontes variaveis. Este quesito foi o quarto
mais abordado nas falas dos participantes durante a pesquisa, porém nao foi identificado na
revisdo tedrica. Semelhantemente, os tipos de projetos se apresentam de forma escassa na
literatura consultada, apresentados apenas como uma forma de optar por um ou outro método
ou processo (CARDINALI, 2015; CARVALHO; NEDER, 2019), conforme exposto no capitulo 4.
Ao comparar a recorréncia das categorias identificadas na pesquisa prospectiva com o
levantamento bibliografico, verificou-se que questdes como preparacao do arquivo, divulgagao
e distribuicdo foram abordadas em menor recorréncia na bibliografia consultada enquanto as
caracteristicas tipograficas e as pesquisas tiveram presen¢a mais expressiva.

Com a pesquisa prospectiva foi possivel relacionar os aspectos mais relevantes em cada
uma das tematicas que se referem a momentos de projeto. Em relacdo a definicao dos requisitos
de projeto é possivel perceber a maior influéncia da categoria de contexto de uso da fonte, da
pesquisa, das caracteristicas tipograficas e do espaco de design em ordem decrescente (Figura
54).

Figura 54. Aspectos identificados na pesquisa que influenciam nos requisitos de projeto
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Fonte: da autora.
Em relacdo as questdes especificas dos projetos de fontes varidveis, houve um destaque
para as categorias de espaco de design, contexto de uso da fonte, principalmente em relacdo a

aplicacoes em interfaces digitais, animacgoOes, design editorial e identidade visual, e

caracteristicas tipograficas, em ordem decrescente, conforme ilustra a Figura 55.
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Figura 55. Aspectos que influenciam as defini¢des projetuais das fontes variaveis
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Fonte: da autora.

Quando o assunto foi o desenho das fontes variaveis, os participantes da pesquisa trataram
principalmente das categorias de espaco de design, na maioria das falas, e das orientagdes para
o desenho dos caracteres, que devem ser considerados neste momento do projeto de uma fonte

variavel, conforme mostra a figura a seguir.

Figura 56. Aspectos presentes na etapa de desenho de fontes variaveis
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Fonte: da autora.

Por ultimo, ao tratar da finalizacdo do projeto, as categorias de testes, participacao de
terceiros, distribuicdo, divulgacdo e preparacdo do arquivo foram pontuadas em recorréncias

similares, ilustrado pela Figura 57.
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Figura 57. Aspectos considerados na finalizac¢do do projeto
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Fonte: da autora.

5.4. Principais contribuicdes do capitulo
Este capitulo teve por objetivo buscar na pratica de designers de tipos principios do
desenvolvimento de fontes variaveis. Nesse sentido, a pesquisa prospectiva permitiu identificar
cddigos e categorias referentes ao processo de design de fontes varidveis, bem como sua
influéncia nos diferentes momentos de projeto, de acordo com o grau de recorréncia das citagoes
sobre os aspectos supracitados.

Sendo assim, destaca-se as principais contribuicoes dos profissionais e especialistas

consultados em relacdo ao processo de design de fontes variaveis:

e Testes: averificacdo do processo em curso se mostrou essencial para garantir a qualidade
das instancias das fontes variaveis. Foi possivel perceber que este aspecto estd presente
em diferentes momentos do projeto, sendo relevante sua consideracao durante todo o

decorrer do mesmo.

e Espaco de design: por envolver os aspectos das fontes variaveis, o espaco de design teve
presenca notavel durante a pesquisa, reforcada principalmente no momento de desenho

dos caracteres das fontes variaveis.

e Importancia de etapas para organizar e conduzir o processo: conforme mencionado,
todos os participantes explanaram o processo de design de fontes variaveis a partir de
etapas, fases e momentos de projeto.

e Contexto de uso: o0 planejamento da aplicacdo da fonte variavel mostrou-se relevante
para todo o desenvolvimento do projeto, explorada principalmente como um requisito de

projeto pelos profissionais consultados.
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e Terceiros: a presenca, participagdo e colaboracdo de agentes humanos externos ao
designer de tipos destacou-se durante diversos momentos do projeto, sendo significativa

sua presenca durante o decorrer do processo de design de fontes variaveis.

Ressalta-se ainda, que a pesquisa prospectiva também contribuiu para identificagdo de
aspectos relacionados as categorias supracitadas, bem como na construcao de questionamentos
que podem auxiliar na conducao do processo de design de fontes variaveis. Junto aos resultados
da revisdo de literatura, este levantamento deu origem as premissas para a construcdo do
framework, a elaboracdo da sua estrutura, hierarquia e materiais complementares, que sao

apresentados no capitulo seguinte.
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6. CONSTRUCAO DA PRIMEIRA VERSAO E AVALIACAO DO FRAMEWORK

Este capitulo apresenta a construcao da primeira versdo e a avaliacdo do framework para o
processo de design de fontes variaveis, que correspondem a terceira e a quarta fase da pesquisa,

conforme ilustra a Figura 58.

Figura 58. Procedimentos realizados na fase de avaliacdo do framework.
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Fonte: da autora.

Para tanto, se vale dos resultados das fases anteriores da pesquisa — referencial tedrico e
pesquisa prospectiva com especialistas — para a elaboracdo das premissas que embasaram a
constru¢do da primeira versdo do framework, detalhados a seguir. Na sequéncia, sdo
apresentados os resultados das duas rodadas da avaliacao do framework e as contribuicdes para

refinamento da primeira versao.

6.1. Organizacao e categorizacao dos resultados das fases 1 e 2

A partir das discussdes dos resultados da pesquisa prospectiva, foi possivel relaciona-las aos
achados da revisao de literatura a fim de identificar e categorizar etapas, elementos e fluxos que
influenciam o design de fontes variaveis. Para tanto, foram retomados os contetidos encontrados
na literatura e, juntamente com a reflexdo trazida pela pesquisa prospectiva, foram resumidos
os conhecimentos resgatados para dar inicio a construgdo do framework, conforme mostra a

Figura 59.
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Figura 59. Fontes de pesquisa que originaram a primeira versao do framework
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Fonte: da autora.

Desta forma, ressalta-se que a pesquisa prospectiva nao se contrapde, mas elucida sobre
questdes que devem ter visibilidade e detalhamento dentro do processo de design de fontes
variaveis. Diante disso, foram originadas as premissas que fundamentam o framework aqui
proposto. Estas sao divididas em dois grupos, as premissas relativas ao conceito e caracterizagao
do framework e as premissas relativas ao processo de design de fontes varidveis em si. Manteve-
se a identificacdo da fonte de pesquisa geradora de cada uma das premissas, a fim de destacar o
processo da pesquisa. Portanto, as fontes de coleta de dados foram representadas em cada

premissa pelos seguintes icones:

REVISAO DE LITERATURA TRADICIONAL [B ENTREVISTAS
REVISAO SISTEMATICA DE LITERATURA QUESTIONARIOS

Premissas relativas ao conceito e caracteristicas do framework:
e O framework deve prever um conjunto abrangente de conceitos e processos organizados em
uma estrutura geral. Além disso, pode oferecer conselhos e auxiliar na lembranca de

questOes pertinentes ao projeto.

e O framework para o processo de design de fontes varidveis deve ser iterativo, flexivel e
customizavel, considerando o contexto de uso para melhor avaliar as necessidades e o

comportamento dos tipos.

(=2r)(=s)(=)
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e O framework deve explicitar as etapas, fluxos e elementos que permeiam o processo de design

de fontes variaveis.

Premissas relativas ao processo de design de fontes variaveis:
e Ademarcacao de etapas no projeto de design de fontes varidveis deve ser clara considerando
trés grandes momentos principais para o design de tipos, sendo eles a iniciacdo, no qual
ocorre a elucidacdao do problema, o desenvolvimento, com a exploracdo dos caracteres e

construcao do set completo e a finalizacdo, onde é elaborado o arquivo da fonte.
(=)=s)(e) ()

e As fontes variaveis podem expressar ideias, conceitos e adjetivos. Por isso, o processo de

design de fontes variaveis deve iniciar considerando e ponderando os propositos e objetivos
do projeto, visto que as caracteristicas dos tipos podem auxiliar na definicao dos eixos da

fonte variavel.
[r7)(rs] ]

e O desenvolvimento dos projetos de fontes variaveis pode ser moldado de acordo com o tipo

do projeto, sendo eles: (i) Projetos originais, que podem derivar de ideias do designer de
tipos ou de demandas vinda de terceiros ou (ii) Resgates tipograficos, que sao

reinterpretacoes de um tipo antigo de letra.

(=)

e As necessidades do projeto de design de fontes varidveis sdo provenientes de agentes
externos ao designer de tipos, como clientes, gerentes, entre outros. Nesse caso, geralmente
os mesmos devem estar envolvidos nas avaliacoes e decisoes de divulgacao e distribuicao da

fonte variavel.

(=)
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e O projeto de uma fonte varidvel se beneficia com revisdes constantes do trabalho em
desenvolvimento. Desta forma, os testes ciclicos e as checagens no decorrer do projeto

devem ser considerados.

(=)o)

e O progresso do projeto pode se beneficiar de opinides de agentes externos ao designer de
tipos, como visdo e o uso por parte de colaboradores em relacdo a fonte varidvel em
desenvolvimento, podendo ser estes especialistas (como pos-produtores de fontes, outros

designers de tipos, designers graficos) ou nao.

(=)

6.2. Primeira versao do framework

Com base nos fundamentos expostos, as etapas, fluxos e elementos que influenciam o processo
de design de tipos identificados foram categorizados e organizados de acordo com as etapas do
processo, o qual foi dividido em trés: planejamento, desenvolvimento e implementagdo. Desta
forma, definiu-se que as etapas constituiriam o cerne no framework, reforcando também o fluxo,

de forma sequencial, porém nao linear, e iterativa como mostra a figura a seguir.

Figura 60. Etapas do processo de design de fontes varidveis da primeira versao do framework

Fonte: da autora.

O processo apresentado é divido em trés etapas: planejamento, desenvolvimento e
implementacdo. Em cada etapa também sao identificados os componentes do processo, que

possuem relacdo com as etapas do processo. Estes componentes auxiliam na condugdo do
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projeto, podendo orientar em maior profundidade sobre sub-etapas, decisdes e necessidades do
projeto, entretanto, ndo possuem uma ordem linear. Desta forma, os elementos foram

organizados de acordo com as etapas que possuem relacdo, conforme mostra a Figura 61.

Figura 61. Componentes do processo de design de fontes varidveis da primeira versao do
framework
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Fonte: da autora.

Na etapa de planejamento é onde acontecem as buscas por possiveis projetos, referéncias
e sdo definidos os objetivos e o propositos do projeto. Aqui estdo inseridos os componentes de
contexto de projeto, o qual envolve a definicdo de natureza, inspira¢des do projeto e em que
midias a fonte serd utilizada, o componente de investigacdo, que reflete pesquisas de mercado e
investigacdes de referéncias tipograficas, e o terceiro componente trata das caracteristicas
tipograficas formais, conceituais e expressivas da fonte.

A etapa de desenvolvimento é o momento em que acontece a constru¢do do desenho e
espacamento do conjunto de caracteres e das masters (ou sources). Aqui sdo relacionados os
componentes do espago de design, que trata dos eixos, extremos e instancias da fonte variavel, o
componente de desenho, em relacdo aos esbogos das letras e a construcdo dos caracteres e glifos,
o componente de espacamento, tanto das letras individuais quanto dos pares de letra, e o
componente de interpolacdo, em que as masters sdo combinadas a fim de tornar os glifos e

caracteres variaveis.
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A ultima etapa, de implementacao, visa a colocagdo da fonte variavel para uso e reflete os
preparativos para tal. Assim, tem-se os componentes de preparagao do arquivo, envolvendo
questoes de engenharia da fonte, definicao e construcao de hinting, e definicao das informacgdes
e metadados da fonte, e os componentes de divulgacao e distribuicdo, que demonstram como a
fonte sera exposta e entregue ao usudrio final.

Além disso, considera-se a dimensao iterativa, que permeia todo o processo de design de
fontes variaveis, portanto nao se referem a uma etapa especifica e deve ser considerada em todas
as etapas do processo envolvendo os testes e revisoes constantes e a influéncia de outros agentes
humanos externos ao designer de tipos no desenvolvimento de uma fonte variavel, ilustrada na

figura a seguir.

Figura 62. Dimensao iterativa do framework
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Fonte: da autora.

Diante disso, a primeira versao do framework em sua totalidade se configurou conforme a

Figura 63 e foi nomeado como “Variable Fontwork”.
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Figura 63. Primeira versdo do framework para o processo de design de fontes variaveis

ESPACO DE DESENHO

DESIGN
~ f— (X TESTES DE IMPRESSAO
SREENER L. = ' ®.
&% . @ ESPACAMENTO
0\

\
@ APLICACAO NO CONTEXTO DE USO
d

CONTEXTO
DO PROJETO

. o) 2
CONSULTA A AGENTES () INTERPOLACAO

INVESTIGACOES

CARACTERISTICAS .
TIPOGRAFICAS =gV = - .o o " o

PREPACAO
DO ARQUIVO
CONTRIBUICAO DE AGENTES

DIVULGAGAO

.
’VER\:\CAqu DE INSTANCIAS NOMEADAS

"
@ TESTES DA INTERPOLAGAD
3

'
, FEEDBACK

DISTRIBUICAO

.
'.CHECAGENS FINAIS

Fonte: da autora.

Para auxiliar na compreensdo e no uso do framework em contexto de projeto, foram
formulados questionamentos para cada elemento presente no processo de design de fontes

variaveis, apresentados na Figura 64.

Figura 64. Materiais complementares do framework com detalhe dos questionamentos
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6.3. Avaliacdo da primeira versao do framework

Com o objetivo de analisar a coeréncia, clareza e verificar a consisténcia deste, realizou-se a
avaliacdo do framework em duas aplicacdes, a saber, em contexto de projeto junto a uma
disciplina de pds-graduacgao (nivel mestrado) de Design de Tipos da Universidade do Porto
(Portugal) e a partir da realizagao de um workshop no evento “Encontro de Tipografia” (Portugal).
Todo o processo de avaliacdo foi realizado durante o ano de 2021 sendo que, a avalicdo no
contexto da disciplina se deu entre os meses de fevereiro a junho de 2021 de maneira online e o
workshop ocorreu presencialmente em novembro de 2021 durante o periodo de doutorado
sanduiche em Portugal. Assim, inicia-se o capitulo apresentando os procedimentos que
compuseram esta fase seguido dos principais resultados conseguidos com as duas rodadas de
avaliacdo, bem como as discussOes acerca destes resultados. Por ultimo, apresenta-se os

principais encaminhamentos para o refinamento e finalizagao do Variable fontwork.

6.3.1. Avaliacao 1: Aplicacdo do framework em contexto de projeto no ambito de uma disciplina
de Design de Tipos da p6s-graduacdo

A primeira avaliacao do framework se deu a partir do uso deste no desenvolvimento de uma fonte
variavel para texto no ambito da pés-graduacdo, nomeadamente na disciplina de Design de
Tipos do Mestrado em Design Grafico e Projetos Editoriais (MDGPE) da Universidade do Porto -
Portugal.

A unidade curricular “Design de tipos” do MDGPE da Universidade do Porto teve por
objetivo “conceber, desenhar e produzir um tipo de letra digital funcional™?, sendo assim,
entendeu-se que a abordagem da mesma era compativel com a proposta do framework. De carater
tedrico-pratico, a disciplina foi ofertada em duas turmas entre os meses de fevereiro e junho de
2021 de forma hibrida (ensino remoto e presencial) e teve duracdo de 18 semanas, com encontros
semanais de 3h de duragdo, onde aconteceram aulas expositivas, demonstragdes praticas,

acompanhamento de projetos e apresentacoes dos resultados.

%8 < https://sigarra.up.pt/fbaup/pt/ucurr_geral.ficha uc_view?pv_ocorrencia_id=453594>. Acesso em: jun 2021


https://sigarra.up.pt/fbaup/pt/ucurr_geral.ficha_uc_view?pv_ocorrencia_id=453594
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Figura 65. Caracterizacao da disciplina.
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Fonte: da autora.

Durante este periodo, os alunos desenvolveram dois projetos principais. O primeiro tinha
como objetivo produzir uma palavra-chave varidvel a fim de capacitar os estudantes no uso de
um software de desenvolvimento de fontes. O segundo projeto tratou do desenvolvimento de uma
fonte variavel de texto completa, com no minimo um eixo de variagdo, e a partir de um resgate
tipografico®!. No segundo projeto foi aplicado o framework para avaliacao.

A disciplina dividiu-se da seguinte forma: duas aulas de introducao, cinco aulas para
desenvolvimento de primeiro projeto, oito aulas para desenvolvimento da fonte varidveis e uma
aula para apresentacao dos resultados finais. Neste tempo houve duas semanas de pausa letiva.
Durante as ultimas nove semanas aconteceu o acompanhamento do uso do framework conforme

mostra o Quadro 17.

% Traducdo para “type revival”, o resgate tipografico pode ser entendido como a reutilizagdo de um desenho
tipografico criado e utilizado originalmente a partir de tecnologias antigas, normalmente j4 em desuso, para
aplicagdo em tecnologias contemporaneas. Uma fonte desenhada a partir de um resgate tipografico procura
preservar a esséncia do desenho original em diferentes graus, podendo apenas reproduzir os tipos ou reinterpreta-
los mantendo suas caracteristicas principais.
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Quadro 17. Programacao da disciplina de Design de Tipos.

Aula Programacao da Disciplina Procedimentos da pesquisa
1 Introdugao Acompanhamento da disciplina
2
3 Projeto 1: exposicao pratica, demonstracio
4 tedrica e acompanhamento dos projetos.
S
6
7
8 Pausa letiva
9 Introducdo ao Projeto 2 Apresentacdo do framework e envio dos
questiondrios de perfil
10 Conceito, pesquisa e definicdo de palavra- | Acompanhamento dos projetos
chave
11 Introducdo as configuracdes dos eixos das
fontes variaveis
12 Introdugdo aos processos de kerning e
recursos opentype
13 Pausa letiva
14 Desenvolvimento de minusculas
15 Desenvolvimento de maitsculas
16 Desenvolvimento de simbolos e numerais
17 Testes de impressdo
18 Apresentacao dos resultados Apresentacao final projetos e envio do
questionario de avaliacdo sobre o framework

[] Aulas exclusivamente online
Fonte: da autora.

A disciplina foi ministrada em duas turmas simultaneas (uma diurna e outra noturna) nas
quais o framework foi utilizado para o desenvolvimento do projeto final. Para tanto, contou-se
com o apoio de trés plataformas digitais para comunicacao e repasse de materiais aos alunos
sendo uma plataforma para insercdo de documentos e envio dos trabalhos (Moodle), uma para
a comunicacao rapida e compartilhamento de resultados entre professores e alunos (Microsoft
Teams) e uma terceira para encontros online a distancia (Zoom).

Para a avaliacdo do framework no contexto da disciplina de Design de Tipos do MDGPE
foram, inicialmente, realizados contatos preliminares com o professor titular da disciplina a fim
de alinhar as estratégias da coleta de dados supracitadas. Foram preparados os materiais para a
realizacdo da dindmica e acompanhadas as aulas da referida disciplina com o objetivo de
conhecer as turmas e o perfil dos alunos matriculados.

Quanto a coleta, houve a apresentacao do Variable fontwork aos alunos onde se explicitou o
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE ~APENDICE H), o contexto da pesquisa de
doutorado, seus objetivos e procedimentos metodologicos. Junto a exposicao do framework,
explicou-se também sobre suas premissas e o processo de constru¢do do mesmo. Esta, aconteceu

através da plataforma Zoom, no dia 06/04/2021, em duas sessOes de encontros virtuais, em que
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estavam presentes 18 alunos da turma 1 e para os 14 alunos da turma 2 da disciplina de design

de tipos.

Figura 66. Apresentacdo do framework na disciplina de design de tipos.
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Fonte: da autora.

Neste encontro, os alunos preencheram um formuldrio concordando com o TCLE
apresentado e respondendo algumas perguntas sobre o seu perfil (APENDICE I). Apds a
apresentacao os alunos foram convidados a utilizar o framework no desenvolvimento do segundo
projeto da disciplina, ou seja, a produgdo de uma fonte variavel de texto a partir de um resgate
tipografico. Para tanto, foi disponibilizada uma versdo digital e interativa® do framework para

uso por parte dos alunos, e a mesma pode ser visualizada no APENDICE J.

Perfil dos alunos da disciplina de Design de Tipos do MDGPE

Na disciplina de Design de Tipos do MDGPE haviam 32 alunos matriculados, dos quais 25
participaram desta pesquisa. Ao analisar o perfil dos 25 alunos que aderiram a pesquisa, é
possivel perceber que a maioria possui entre 20 a 25 anos. Em relacdo a formacao, destaca-se que
a maioria dos alunos tem formacdo em design sendo 12 deles graduados em design de
comunicacao, seis formados em design e trés com licenciatura em design grafico e multimidia.
Ainda, um aluno possui formacdo em arquitetura e urbanismo e um em publicidade e

propaganda. Dois alunos nao identificaram sua formacgao. Destaca-se que a maioria ja atuou

% Tiny.url/variablefontwork
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profissionalmente, sendo 17 deles, enquanto oito ainda ndo passaram por tal experiéncia. A

Figura 67 sintetiza esses dados.

Figura 67. Perfil dos alunos da disciplina de Design de Tipos do MDGPE.
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Fonte: da autora

Em relacdo a proximidade com a pratica de design de tipos, a maior parte dos alunos
indicaram possuir dominio parcial em relacdo a este conhecimento, 23 deles. Apenas dois alunos
declararam ndo possuir dominio da pratica. A maioria dos alunos indicou ja ter desenvolvido
fontes digitais antes da disciplina de Design de Tipos, sendo que 16 alunos o fizeram de forma
académica e dois alunos ja desenvolveram fontes de forma profissional. Por sua vez, os sete

demais alunos nao tinham tal experiéncia prévia, conforme mostra a Figura 68.

Figura 68. Familiaridade com Design de Tipos.

GRAU DE FAMILIARIDADE DESENVOLVIMENTO DE FONTE
COM DESIGN DE TIPOS ANTES DA DISCIPLINA

“ “ @ NAO HAVIA

DOMINIO DESENVOLVIDO

PARCIAL

23 @® DE FORMA

ACADEMICA
@ NENHUM

BOMINIO @ DE FORMA

PROFISSIONAL

Fonte: da autora

Sobre as fontes variaveis especificamente, a maioria dos alunos indicou ter conhecimento
intermediario sobre o assunto, destacado por 13 participantes da pesquisa. Em relacdo a
experiéncia que os mesmos ja tiveram com fontes variaveis, a maioria (14 alunos) declarou
pesquisar sobre o assunto, sete alunos indicaram que ja tentaram desenvolver fontes variaveis,
mas nao finalizaram o projeto, trés destacaram que tiveram o primeiro contato com o assunto na
disciplina de Design de Tipos e um aluno citou ja ter desenvolvido uma fonte variavel em
contexto académico. Ao tratar do uso e aplicagao dessas fontes em projeto, 16 alunos indicaram
que ainda nao utilizaram e nove alunos pontuaram ja ter utilizado o recurso, conforme ilustra a

figura a seguir.
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Figura 69. Familiaridade com Fontes variaveis.
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Fonte: da autora.

Durante dez semanas acompanhou-se a realizacao do projeto final durante o horario da
disciplina. Em funcéo disso, os alunos, divididos em grupos de até 4 pessoas, tiveram assessoria
da pesquisadora e do professor titular da disciplina separadamente em salas virtuais
simultaneas. Nesses momentos os alunos fizeram comentarios e tiraram duvidas sobre o
framework, sobre o processo de design de fontes variaveis e outras questdes relacionadas ao
projeto em desenvolvimento.

Ao final da disciplina, precisamente no dia 15 de junho de 2021, os alunos apresentaram e
discutiram o processo de producdo e o resultado final da fonte variavel desenvolvida. Esta
exposicdo aconteceu de modo hibrido, a pesquisadora e a minoria dos alunos se encontravam de
modo remoto utilizando a plataforma Zoom, enquanto a maioria dos alunos bem como o
professor titular da disciplina estavam presencialmente em uma sala de aula da Faculdade de

Belas Artes da Universidade do Porto. Alguns dos projetos sdo visualizados na Figura 70.
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Figura 70. Exemplo das fontes variaveis desenvolvidas pelos alunos durante a disciplina de
design de tipos (MDGPE - UPorto).
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Fonte: Acervo da disciplina de Design de Tipos do MDGEP - UPorto.

Por ultimo, os alunos foram convidados a responder um questionario online de avaliagao

do Variable fontwork de forma individual.
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Resultados da aplicagdo do framework em contexto de projeto no ambito de uma disciplina de
Design de Tipos da p6s-graduacao

Os procedimentos adotados possibilitaram perceber que a maior dificuldade apontada pelos
alunos na producao da fonte variavel estava relacionada as formas das letras e a tomada de
decisdes em relacao aos pormenores do desenho dos caracteres e também as proporgdes dos

tipos. A partir disso, notaram-se alguns impasses devido as especificidades e utilizagdo do

software para o desenho da fonte varigvel.
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Fonte: da autora.

Quanto ao framework, algumas duvidas e comentérios foram feitos pelos alunos. Uma
davida relevante foi em relacdo a sequéncia entre os componentes de espaco de design e desenho,
da etapa de desenvolvimento, especificamente pela apresentacdo da ordem dos
questionamentos. Um grupo, que iniciou seu processo de desenvolvimento pelas orientagdes
para o desenho dos caracteres, e ndo pelos questionamentos relacionados aos eixos, masters e
instancias intermediarias da fonte variadvel perguntou se esta ordem poderia influenciar no
resultado final do projeto. Em face desta questao, explicou-se que a ordem pode variar de acordo
com o projeto, e que a sequéncia de apresentacdo ndo indica um caminho linear rigido, mas sim
adaptavel ao contexto de projeto em desenvolvimento, bem como as preferéncias dos designers
de tipos.

Ademais, os alunos apresentaram comentarios sobre o framework que indicam o potencial
de apoio do mesmo para o desenvolvimento da fonte variavel. Em relacdo ao processo de design
de fontes variaveis, de modo global, os alunos pontuaram que o framework foi importante para
perceber os proximos passos da producdo da fonte varidvel. Os estudantes destacaram que o
mesmo orientou as tomadas de decisao envolvidas no projeto e sentiram-se mais seguros pois

estavam seguindo um caminho que iria gerar uma fonte variavel.
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Além disso, os alunos reforgaram a experiéncia de desenvolvimento da fonte variavel em
equipe. Conforme os mesmos, a possibilidade de trocar ideias com os colegas sobre os caracteres
e apossibilidade em intercalar o trabalho quando ha dificuldades, favoreceu o projeto. Um grupo
consultou o publico sobre o projeto em desenvolvimento e apontou que isto permitiu dar
continuidade ao projeto com maior seguranca além de proporcionar um novo olhar sobre o
projeto que ainda ndo havia sido visualizado pelos componentes da equipe. Com base nestas
observacoes, reforca-se a contribui¢do na presenca de agentes externos aos designers de tipos no
processo de design de fontes variaveis considerando as contribui¢des que uma pessoa alheia ao
projeto (ou ao desenho de um caractere especifico, como aconteceu nos grupos de trabalho).

Os grupos também indicaram a relevincia da etapa de planejamento destacada no
framework para o processo de design de fontes variaveis. Para eles, definir inicialmente as
caracteristicas e os requisitos projetuais fez com que o projeto fosse orientado por um caminho
sequenciado e consistente. Em relacdo a isso, os questionamentos da etapa de planejamento
foram ressaltados, pois, conforme os alunos, os mesmos proporcionaram uma nova visao a
respeito do processo de design de tipos. Foi destacado ainda que os questionamentos sobre as
pesquisas de mercado e as referéncias tipograficas possibilitou a reflexdo sobre algumas
caracteristicas da fonte varidvel em desenvolvimento, contribuiu com referéncias que ajudaram
no desenvolvimento do projeto e fortaleceram o desenho da fonte variavel ao elucidar requisitos
formais dos caracteres.

Além disso, foi apontada a relevancia dos ajustes e corregdes para o processo de design de
fontes variaveis visto que, conforme os alunos, foi o que demandou mais trabalho do grupo e
esteve presente durante toda a produgdo da fonte variavel. Para os académicos, estas revisoes e
correcdes poderiam estar evidenciadas no framework. Com relagao aos testes, foi pontuado que a
realizacao dos testes de impressao evidenciou problemas que nao eram notados na visualizacao
da fonte nas telas digitais, reforcando a importancia deste tipo de teste mesmo quando as fontes
sdo pensadas para o meio digital.

Ademais, houve o destaque para o componente de divulgacao, da etapa de implementacao
do framework. Os alunos, que desenvolveram, além da fonte, o specimen da mesma, citaram que
este processo auxiliou na percepcao de inconsisténcias da fonte variavel e assim, permitiu a
correcao das mesmas bem como permitiu a visualizacdo da fonte em uso em contexto reais,
reforcando a pertinéncia do componente de divulgacdo para o processo de design de fontes
variaveis.

Alguns alunos ainda visualizaram a contribui¢do do framework para o desenvolvimento do
relatério de projeto, solicitado como entrega final além do arquivo da fonte e do specimen da
mesma. Para eles, os questionamentos auxiliaram na escrita e constru¢do do documento teérico
de apresentacdo da fonte varidvel desenvolvida. Entretanto, percebeu-se, em algumas conversas

gerais com as turmas, que o termo “questionamentos” utilizado para se referir ao material
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complementar do framework, composto por perguntas orientadoras do processo, mostrou-se
ambiguo, indicando a caréncia de revisao do termo.

Apesar de néo ter sido verbalizado pelos alunos, foi notério durante o acompanhamento
dos projetos a busca dos alunos por orientagoes relativas as caracteristicas técnicas do design de
tipos como tamanho das hastes, contraste e forma das letras e padronizacdo dos caracteres.
Identificou-se ainda a dificuldade na percepg¢ao dessas caracteristicas quando estas extrapolam
as regras e as medidas basicas.

Além disso, o acompanhamento evidenciou algumas inconsisténcias durante o
desenvolvimento da fonte varidvel que poderiam ser auxiliadas pelo uso do Variable fontwork, tais
como a dificuldade em definir o eixo de variacao da fonte bem como na definicao de requisitos

formais que podem ser facilitadas por componentes variaveis das letras.

Questionario de avaliacao do framework aplicado com os alunos da disciplina de Design de
Tipos do MDGPE
Os alunos avaliaram de forma individual o framework a partir de um questionario online que foi
construido em duas partes (APENDICE K). Inicialmente apresentou-se quatro frases
afirmativas para os alunos indicarem qual seu grau de concordancia com a sentenca. De modo
geral, os alunos concordaram com todas as afirmacdes solicitadas para avaliacdo, indicando que
nao hé incoeréncias no primeiro desenho do framework.

Ao detalhar os resultados de acordo com a questao em analise, destaca-se que em relacédo
a primeira afirmacao, “o framework pode auxiliar na percepgdo do processo de design de fontes varidveis
e no planejamento de questoes pertinentes a esse processo”, 18 dos 25 alunos que responderam a
pesquisa concordaram totalmente com a afirmacao, cinco concordaram parcialmente e dois

indicaram nao ter opinido formada sobre o assunto, conforme ilustra a figura a seguir.

Figura 72. Avaliagao dos alunos quanto o auxilio do framework na percepgao e planejamento
do processo de design de fontes varidveis.

1. O Framework pode auxiliar na percepcdo do processo de design de fontes
varidveis e no planejamento de questdes pertinentes d esse processo.

201

18

Nao Nao tenho Concordo Concordo
concordo  opinido formada parcialmente totalmente

Fonte: da autora.
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Neste sentido alguns alunos destacaram que o framework “torna o processo de trabalho
num caminho bem sequenciado” e que “o framework é um excelente guia orientativo na producao
de uma fonte variavel pois promove uma metodologia projetual completa” bem como “ajuda a
desenvolver de forma mais eficaz as variacdes”. Os alunos destacaram também que “a aplicagao
instruiu bem as etapas necessarias e as observacoes pertinentes em cada uma delas” favorecendo
um “trabalho consistente e coeso”. Entretanto, dois alunos apontaram para o cuidado com fases
e etapas do processo que nao acontecem em apenas um momento do desenvolvimento de fontes
variaveis como, por exemplo, os testes e correcoes. Adicionalmente, um aluno destacou que

“o framework estabelece um método interessante para a abordagem do processo
de design de fontes enquanto linha de ensino, mas a sua utilizagdo
invariavelmente serd adulterada pelos designers de tipos, assim que comecem
a ganhar alguma experiéncia, e o processo passa a ser uma extensdo de uma
metodologia pessoal e ndo algo estipulado exteriormente”.

Com relacdo a segunda questdo, 18 alunos concordaram totalmente com a afirmacao de
que “o framework permite apoiar o processo de design de diferentes tipos de projetos tipogrdficos variaveis”,
quatro concordaram parcialmente e trés declararam nao ter opinido formada sobre o tema,

conforme mostra a Figura 73.

Figura 73. Avaliagao dos alunos quanto o apoio do framework em diferentes tipos de projetos
tipograficos variaveis.

2. O framework permite apoiar o processo de design de diferentes
tipos de projetos tipogrdficos varidveis.
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Fonte: da autora.

Os alunos afirmaram que acreditam que o framework possa ser utilizado para diferentes
tipos de projetos de design de tipos visto que o mesmo apresenta “informacdes gerais que podem
ser adaptados em diferentes contextos de criagcdo tipografica”. Um aluno justificou que “o
framework se revelou bastante flexivel a natureza do projeto, sendo alterado e adaptado em

funcdo do volume de trabalho versus tempo, assim como das intencdes versus contexto”. Nesta



167

mesma direcdo, um participante destacou sua visao sobre a questdo: “Penso que diferentes
projetos tipograficos tém diferentes processos, no entanto este framework pela sua flexibilidade é
um bom apoio no processo desses diferentes projetos se conseguirmos perceber como usar de
diferentes maneiras”.

Ao avaliar a afirmacdo 3, “o framework comunica de forma clara o processo que pretende
representar”’, 17 alunos concordaram totalmente, cinco concordaram parcialmente e trés

declararam ndo ter opinido sobre o topico. A figura a seguir apresenta esses dados.

Figura 74. Avaliacao dos alunos quanto a forma grafica do framework.

3. O Framework comunica de forma clara o processo que pretende representar.
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Fonte: da autora

Neste sentido, os alunos destacaram que “a representacao visual das etapas do processo é
um bom suporte de comunicagao, ja que a infografia apresenta de forma clara as fases do projeto”
e que o framework “tem uma estrutura grafica que demonstra claramente os passos a seguir, e as
etapas, até mesmo os possiveis retrocessos que possam existir durante o projeto”, entretanto
pode depender de uma certa vivéncia e proximidade com o assunto para uma compreensao
completa. Os alunos ainda refor¢caram nesta questdo a necessidade em revisitar algumas fases do
desenvolvimento ao longo do projeto.

Diante da quarta afirmacdo, “os questionamentos sdo essenciais para o entendimento do
framework”, 12 participantes concordaram totalmente, cinco concordaram parcialmente, sete
indicaram ndo ter opinido formada sobre o assunto e um nao concordou com a afirmativa,

conforme ilustra a figura a seguir.
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Figura 75. Avaliacdo dos alunos quanto aos questionamentos do framework.

4. Os questionamentos sdo essenciais para o entendimento do framework.
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Fonte: da autora

Os alunos esclareceram que “os questionamentos permitem auxiliar e identificar mais
facilmente qualquer fragilidade no desenvolvimento da fonte variavel” e “sdo essenciais na
medida em que clarificam as diferentes etapas do processo”. Sob este enfoque, destacaram que
“os questionamentos aprofundados sobre cada etapa tornam [0 framework] mais completo e
interessante”, porém um aluno justifica: “[os questionamentos] contribuem, [...] mas ndo sei se
sdo essenciais”.

Na segunda parte do questionario, foi interrogado aos alunos se os mesmos possuiam
sugestOes ou complementagoes para o framework onde a maioria dos participantes da pesquisa
afirmou que ndo. Os alunos reforcaram que “no contexto [utilizado], projeto de design de tipos,
aforma em que se apresenta é clara e é necessario”, entretanto “podera ser importante pensar no
framework como uma metodologia de regras varidveis, adaptando-se em parte também ao

utilizador”. Neste sentido um aluno afirmou:

“Na minha opinido, toda a organizacao do framework esta bem estruturada e
perceptivel. Logicamente, poderad haver pequenas alterac¢des na organizagio e
desenvolvimento do processo criativo, relacionada com a tipologia de trabalho
de cada pessoa ou grupo (de acordo com o processo criativo e metodologia de
trabalho de cada um).”

Em decorréncia disso, destaca-se a sugestdo de alguns alunos em reforcar os testes e
correcdes durante o desenvolvimento do projeto e que estes sejam relacionados a todas as etapas.
Outra sugestdo foi “entrar em maior detalhe na fase de producao dos tipos” e indicar se os
questionamentos possuem uma ordem fixa ou se sdo flexiveis.

Na sequéncia, foi perguntado aos alunos se a organizacdo grafica do framework era
compreensivel e se existiam duvidas ou sugestdes de melhoria em relacdo a forma de

apresentacdo do processo de design de fontes varidveis. A maioria dos alunos afirmou que a
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forma é compreensivel e pontuaram que é possivel perceber de forma explicita o processo de
design de fontes variaveis “devido a utilizacao da cor, dos elementos circulares e das legendas”.
Além disso, “a sua organizac¢do e linguagem gréafica é clara e coesa, o que permite uma facil
navegacdo e estudo”, bem como “evidencia a natureza ciclica da abordagem”. Uma sugestéo
destacada neste sentido foi que “as setas sdo pouco perceptiveis e em um primeiro momento nao
se percebe a direcdo das mesmas”. Entretanto, surgiu a seguinte duvida a respeito da sequéncia
da dimensao interativa: “Como a linha pontilhada circunda o todo, nosso olhar tende a seguir o
pontilhado e ndo o sentido das setas bases das 'etapas do processo'. [Ainda] especificamente apds
'interpolacao’, tende-se a seguir para 'distribuicdo’ e ndo para 'preparacao de arquivo”

Em relagdo aos possiveis perfis de usuarios para o framework, cada aluno pode indicar mais

de um perfil. Sendo assim, a Figura 76 ilustra o resultado desta temaética.

Figura 76. Percepg¢ao dos alunos quanto aos possiveis perfis de usuario do framework.
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Fonte: da autora

O perfil mais mencionado como possivel usuario do framework, indicado por 24 dos 25
alunos que responderam a pesquisa, foram os estudantes de p6s-graduacao em tipografia. Na
sequéncia, foi mencionado por 22 alunos, os type designers iniciantes, 21 alunos indicaram que o
framework poderia ser util para estudantes de graduacao em design e 20 alunos mencionaram os
estudantes de poés-graduacdo em design. Por sua vez, 14 alunos indicaram a utilidades do
framework para type designers experientes e um participante indicou ser util para todos os tipos de
estudantes.

Em relacdo a outras possiveis utilidades para o framework além do objetivo principal de
orientar o processo de design de fontes variaveis a maioria indicou outros contextos tipograficos,

conforme ilustra a Figura 77.
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Figura 77. Indicacao dos alunos quanto a outras utilidades do framework.
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Fonte: da autora

A possibilidade em utilizar o framework no contexto do design editorial foi mencionada por
13 alunos. O uso nas areas de branding e direcdo de arte foi indicado por 12 alunos, ja dez alunos
indicaram a utilidade na area do design digital, sete alunos pontuaram o campo do design de
embalagem, trés alunos mencionaram o uso do framework para ilustracdo e um aluno sugeriu o

uso para fotografia.

6.3.2. Avaliacdo 2: Avaliacao do framework a partir do Workshop no 112 Encontro de Tipografia
Na segunda rodada de avaliacdo do framework utilizou-se a técnica de workshop envolvendo
interessados na area de design de tipos e fontes variaveis. O procedimento foi realizado durante
o periodo de doutorado sanduiche realizado em Portugal em parceria com a Universidade do
Porto. Apds a submissio de uma proposta (APENDICE L), o workshop fez parte da grade de
programacdo do 112 Encontro de Tipografia (11 ET) em Portugal, evento cientifico
internacional anual promovido pela ATypl e Atipo (Associacdo de Tipografia de Portugal), que
acontece de forma itinerante e é organizado pelas Institui¢des de Ensino Superior de Portugal. O
evento tem por objetivo reunir profissionais, investigadores e estudantes a nivel nacional e
internacional em uma conferéncia que inclui oradores convidados, comunicagdes revistas por
pares (peer-reviewed), oficinas e exposicoes.

Para a realizagao do workshop, foram formulados o roteiro da coleta de dados, bem como
os materiais de apoio, a saber, apresentagdes visuais e material impresso com o resultado da
versdo inicial do framework para anotacdo de eventuais dividas e/ou sugestdes o qual também
continha um questionario de perfil e de avaliacdo do framework, conforme ilustra a figura a

seguir. O material completo pode ser visualizado no APENDICE M.
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Figura 78. Extrato do material entregue aos participantes do workshop.

Fonte: da autora

O workshop aconteceu no dia 25 de novembro de 2021 em uma sala da Escola Superior de
Artes e Design (ESAD.CR) em Caldas da Rainha, Portugal com duracao de seis horas. Foi
proposto o uso do framework no desenvolvimento parcial de uma fonte variavel em trés etapas.
Inicialmente houve uma exposi¢ado sobre as fontes variaveis e a apresentacao do framework. Na
sequéncia, o grupo foi convidado a planejar seu projeto de fonte variavel considerando os
elementos expostos pelo framework com assisténcia da pesquisadora e houve uma demonstragéo
do software a ser utilizado para a produgao das fontes variaveis para auxiliar os participantes no
desenvolvimento do projeto.

Durante este processo, houve o acompanhamento e auxilio na construcao dos caracteres e
demais especificidades técnicas envolvidas. Em relacdo a finaliza¢ao do projeto, foi proposto aos
participantes desenvolverem um pequeno specimen, baseado em formatos de redes sociais, para
apresentacao dos resultados ao grupo, conforme ilustram alguns exemplos apresentados na

Figura 79.
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Fonte: Arquivo pessoal.

Perfil dos participantes do workshop
Participaram do workshop 13 pessoas, das quais 12 responderam aos questionarios de perfil e
avaliacdo. A maioria possui entre 21 e 30 anos e estd cursando a graduacgdo, conforme ilustra a

figura a seguir.
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Figura 80. Perfil dos participantes do workshop.
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Fonte: da autora

Em relagdo a proximidade com o tema do workshop, a maioria dos participantes declarou
tem dominio parcial do design de tipos e conhecimento intermediario sobre as fontes variaveis,

conforme sintetiza a Figura 81.

Figura 81. Grau de familiaridade com design de tipos e fontes variaveis dos participantes do

workshop.
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Fonte: da autora.

Emrelagdo a experiéncia com fontes variaveis, sete participantes declaram pesquisar sobre
o0 assunto, trés mencionaram ja terem tentado desenvolver fontes variaveis e dois indicaram que

conheciam apenas o conceito.

Resultados da avaliag@o do framework a partir do Workshop no 112 Encontro de Tipografia

Durante o desenvolvimento parcial das fontes varidveis os participantes nao fizeram perguntas
em relacao ao Variable Fontwork. No entanto, foi possivel perceber que as dificuldades eram
relacionadas principalmente as formas das letras e a procedimentos técnicos de software de

produgao de fontes digitais.
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Fonte: Arquivo pessoal.

Em relacdo a etapa de planejamento do processo de design de fontes variaveis, notou-se a
preocupacao dos estudantes na viabilidade em produzir as variagoes que estavam considerando
para o projeto. Alguns deles buscaram varia¢des ndo usuais para desenvolver no workshop, tais
como a variacdo de entre estilos tipograficos, a insercdo de serifas e a deformacdo dos caracteres.

Durante a produgao das fontes no workshop muitos problemas surgiram principalmente
devido a incompatibilidade entre as masters provocada pela diferenca no nimero de pontos.
Além disso, algumas dificuldades com o funcionamento do software de produg¢édo foram indicadas
pelos participantes. Nesse sentido, em relacdo a etapa de implementacdo, houve uma certa
complexidade na exportacdo da fonte variavel. Por isso, quanto a proposta da criacdo de um
pequeno spécimen, alguns participantes nao realizaram a tarefa pela dificuldade com os arquivos.
Além disso, o workshop estendeu-se além do horario de término previsto, o que fez com que
alguns participantes nao permanecessem até o encerramento do workshop nem tivessem a
experiéncia com o componente de divulgacao.

Durante as discussoOes, os participantes reforcaram as possibilidades criativas que sao
possiveis explorar com as fontes variaveis destacando a flexibilidade para o usuario e a
potencialidade das mesmas em resolver problemas encontrados no cotidiano. Foi ponderado
ainda que, apesar de haver algumas dificuldades e também impasses com as versdes do software
utilizado, o workshop proporcionou bons resultados, além do interesse em continuar os projetos

iniciados e experimentar outras possibilidades com as fontes varidveis. Os participantes
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destacaram que o contetido apresentado e experimentado durante o dia podera ser aplicado em
seus trabalhos em diferentes areas do design, especialmente o design multimidia.

Em relacdo ao framework, foi pontuado que “o processo [...] é a parte mais importante” dos
projetos, reforcando a relevancia deste para a conducdo do design de fontes variaveis. De acordo
com os participantes, o framework proporcionou conhecimento em relacdo a partes do design
tipografico que, por vezes, ndo sdo totalmente compreendidas, mas que sao importantes para a
construcdo dos caracteres. Por fim, os questionamentos também foram mencionados pelos
participantes. Para os mesmos, as perguntas propostas ajudaram no desenvolvimento do projeto
da fonte variavel e as mesmas serao utilizadas em projetos futuros.

Entre os materiais entregues aos participantes haviam pranchas para anotagdes. Os
participantes utilizaram as mesmas para fazer comentarios que consideravam pertinentes ao

framework para o design de fontes variaveis, conforme mostra a figura abaixo.

Figura 83. Pranchas com anotacdes dos participantes do workshop.

i o006 ¥

Fonte: Arquivo pessoal.

Com isso, foi possivel identificar contribuicdes relevantes para esta pesquisa. Em uma das
pranchas percebe-se que o participante numerou as etapas do processo de design de fontes
variaveis, o que pode indicar uma dificuldade em perceber a sequéncia das mesmas apenas pelo

desenho dos circulos, conforme destaca a figura a seguir.



176

Figura 84. Detalhe das pranchas com anotagoes dos participantes do workshop.
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Fonte: Arquivo pessoal.

Alguns componentes foram destacados em uma prancha, especificamente as
caracteristicas tipograficas da etapa de planejamento, o desenho da etapa de desenvolvimento e

a distribuicao da etapa de implementacao, conforme mostra a Figura 85.



Figura 85. Detalhe das pranchas com anotagoes dos part1c1pantes do workshop
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Em outra prancha notou-se a complementacao ao componente da dimensao iterativa de

agentes externos, em relagao a consulta a agentes, conforme mostra a Figura 86.

Figura 86. Detalhe das pranchas com anotagoes dos part1c1pantes do workshop.
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Fonte: Arquivo pessoal.



178

O participante reforcou a possibilidade em validar a ideia construida durante a etapa de

planejamento com outras pessoas.

Questionario de avaliacdo do framework no contexto do workshop

Apés as apresentacOes, os participantes foram convidados a preencher um questionario de
avaliacdo do Variable Fontwork de forma individual composto por quatro frases afirmativas para
os participantes indicarem qual seu grau de concordancia com a sentenca e outras duas questoes
abertas. Em relacdo as afirmativas, observou-se que, de modo geral, os participantes
concordaram com todas as afirmativas. A afirmativa 1 “o framework pode auxiliar na percepgdo do
processo de design de fontes variaveis e no planejamento de questoes pertinentes a esse processo” foi a que
mais participantes concordaram totalmente com a afirmagado, 10 dos 12 respondentes do
questionarios. Os outros dois participantes concordaram parcialmente com a afirmativa. A

figura a seguir apresenta estes dados.
Figura 87. Avaliagao dos participantes quanto o auxilio do framework na percepcao e
planejamento do processo de design de fontes variaveis.

1. O Framework pode auxiliar na percepcdo do processo de design de fontes
varidveis e no planejamento de questdes pertinentes d esse processo.
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Fonte: da autora.

Conforme os participantes, o framework “é completo em sua constituicdo” e “um bom
auxilio para quem pretende criar uma fonte variavel”. Entretanto, pode contribuir em maior
profundidade para projetos mais extensos ja que alguns componentes podem passar
despercebidos durante o projeto.

Com relagdo a segunda afirmativa, sete participantes concordaram totalmente com a
afirmacao de que “o framework permite apoiar o processo de design de diferentes tipos de projetos
tipograficos variaveis”, quatro concordaram parcialmente e um indicou néo ter opiniao formada

sobre o assunto, conforme ilustra a figura a seguir.
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Figura 88. Avaliacdo dos participantes quanto o apoio do framework em diferentes tipos de
projetos tipograficos varidveis.
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Fonte: da autora.

Para os participantes, o processo apresentado pelo framework “funcionaria para a maioria

dos projetos” pois explicita as etapas e componentes a serem considerados além de ser “adaptavel

as diferentes necessidades que [o projeto de uma fonte variavel] pode ter”.

A terceira afirmativa, “o framework comunica de forma clara o processo que pretende representar”

teve concordancia total por oito participantes e parcial de quatro deles, onde os mesmos

reforcaram que o framework é claro e objetivo, como detalha a Figura 89.

Figura 89. Avalia¢do dos participantes quanto a forma grafica do framework.

3. O Framework comunica de forma clara o processo que pretende representar.
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Fonte: da autora.
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Quanto a afirmativa 4, “os questionamentos sdo essenciais para o entendimento do framework”, 6
participantes concordaram totalmente, cinco participantes concordaram parcialmente e um

declarou ndo ter opinido formada. A figura a seguir ilustra esses dados.

Figura 90. Avaliacdo dos participantes quanto aos questionamentos do framework.
4. Os questionamentos sdo essenciais para o entendimento do framework.
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Fonte: da autora.

Nesta afirmativa, foi reforcado que os questionamentos ajudam a perceber se o objetivo
esta sendo cumprido e para retificar possiveis falhas. Todavia, também foi reforcado que a
“linguagem [do framework] é simples o suficiente para poder funcionar sem os questionamentos”
e que talvez eles “nao sejam essenciais, mas com certeza auxiliam no entendimento”.

Na sequéncia, questionou-se se a forma grafica do framework era compreensivel, se
existiam duvidas ou sugestoes de melhoria para o mesmo. A maioria dos participantes afirmou
que é bastante compreensivel e facilitou na compreensao do processo. Um participante afirmou
que considerou o framework “bastante claro e explicativo. Ajudou bastante no entendimento dos
processos de criacdo e design de fontes”. No entanto, um dos participantes declarou que “a forma
gréfica é clara, mas pode por vezes ser um pouco dificil de compreender a primeira vista”.

Por isso, foi questionado se os participantes tinham alguma complementagdo para o
framework em suas diferentes etapas, componentes e dimensoes, onde a maioria deles afirmou
que o mesmo esta pertinente. Um comentario feito foi em relacdo a necessidade dos projetos de
fazer pausas para observar e criticar o que esta sendo feito. Ao final do questionario ainda havia
um campo para que os participantes registrassem outros comentarios que considerassem
relevantes, em que um participante declarou que o framework “auxiliou muito na aprendizagem

e consolidac¢ao dos programas usados”.
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6.3.3. Discussoes das avaliagdes do framework

A partir dos dados apresentados, cabe destacar algumas diferencas de perfil entre os alunos que
participaram da aplicacdo do framework da disciplina de design de tipos e os participantes do
workshop. Por se tratar de um curso de pdés-graduacdo (nivel mestrado), todos os alunos da
disciplina j& possuiam graduagdo concluida, principalmente em design. Ja os participantes do
worskhop, na sua maioria, estavam cursando a graduacdo. Apesar disso, grande parte ja havia
cursado disciplinas e outros cursos de design de tipos, o que facilitou o entendimento do processo
de design de fontes varidveis. Em ambos os grupos, destaca-se o nivel intermediario de
aproximacao com design de tipos e fontes variaveis dos participantes.

Em relacdo aos procedimentos adotados, é possivel destacar que a aplicacao na disciplina
de design de tipos proporcionou maior tempo para o desenvolvimento do projeto da fonte
variavel e, portanto, maior contato da pesquisadora com os participantes bem como dos mesmos
com o framework. Apesar do tempo reduzido no workshop, acredita-se que o contato presencial e
a possibilidade de acompanhar as anotagdes feitas no material por parte dos participantes
proporcionou a visualiza¢ao de novas contribuicdes a este estudo.

A partir das avaliacOes supracitadas, foi possivel reforcar a relevancia do framework no
apoio ao processo de design de fontes variaveis. Notou-se que os participantes que fizeram uso
deste em maior profundidade manifestaram maior consciéncia das multiplas etapas e
procedimentos nao lineares envolvidos na producao de uma fonte variavel, bem como favoreceu
a antecipacao de problemas de forma detalhada. Com isso, os mesmos obtiveram resultados
mais rapidos devido a elucida¢do dos processos especificos no desenvolvimento da fonte
variavel. Aqueles que recorreram ao framework com menos frequéncia, pontuaram dificuldades
que poderiam ser sanadas pelo framework.

Cabe reforcar que as avali¢des explicitaram a relevancia de uma compreensao global sobre
o processo de design de fontes varidveis para a pratica do mesmo. Segundo os participantes, o
entendimento do todo ainda facilitou na percepcao das ac¢des a serem executadas bem como na
definicdo dos requisitos de projeto. Os procedimentos supracitados também evidenciaram a
contribuicdo do framework e das fontes variaveis para o design de midia digitais, expressado por
participantes que atuam nesta area e que indicaram o valor dos mesmos para a sua atividade
profissional.

Algumas etapas e componentes foram reforcadas como a etapa de planejamento. Este é
um assunto insipiente na literatura, entretanto, mostrou-se fundamental para embasar as
demais etapas do desenvolvimento de fontes variaveis. Igualmente, os agentes externos ao
designer de tipos e o componente de divulgacdo, da etapa de implementagdo, ajudaram a
fortalecer o projeto e sdo pouco abordados na bibliografia sobre design de tipos e fontes variaveis.

Evidenciou-se ainda a relevancia do componente do desenho, tanto pelos destaques feitos

nos materiais quanto pelo acompanhamento da producao das fontes varidveis. Observa-se,
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portanto, que este componente, além de demandar mais tempo dentro do projeto de fontes
variaveis também exige uma certa dedicacdo por parte de designers de tipos e produtores de
fontes digitais.

Foi possivel identificar e reforcar a importancia dos testes, principalmente em relacao as
verificacdes e aplicacdes em contexto de uso, durante o desenvolvimento da fonte variavel para
um resultado consistente. Destaca-se também a possibilidade visualizada pelos alunos do
framework contribuir e orientar registros tedricos sobre a producdo de fontes variaveis.

Durante o acompanhamento do uso do framework nas dindmicas realizadas, pode-se
constatar algumas dificuldades no processo de design de fontes variaveis. A etapa de
desenvolvimento foi a que trouxe maiores desafios para os participantes. Embora esta demande
boa parte do processo, é a mais abordada pela literatura, demarcando que, mesmo havendo
diversos suportes a este desenvolvimento, ainda ha casos a serem explorados.

Outra dificuldade mencionada foram os testes e correcdes. Apesar de terem menos
expressividade na literatura, o framework prevé revisdes e testes constantes no decorrer no
processo de design de fontes variaveis por meio da dimensao iterativa. Entretanto, pelo
comentario dos participantes, notou-se que a onipresenca das verificagdes nao foi totalmente
compreendida pelos académicos.

Em virtude do que foi apresentado anteriormente, algumas sugestoes foram apontadas
pelos participantes durante as duas rodadas de avali¢do do framework. Em relagdo ao que diz
respeito aos testes, entende-se que ha a necessidade em revisitar alguns termos e incluir a
palavra “correcdes” ou “ajustes” como algo pertencente ao processo, especificamente a dimensao
iterativa, que permeia todas as etapas, na medida em que ndo ficou claro para todos os
participantes que os testes tém por consequéncia os retoques pertinentes ao projeto. Ressalta-se
também que o termo “questionamentos”, utilizados para se referir ao material que auxilia no
entendimento do framework a partir de perguntas orientadoras, ndo foi bem compreendido pelos
participantes. O termo mostrou-se complexo, gerando divida aos mesmos.

Em relacao a sugestdo de detalhar minuciosamente a fase de desenho dos tipos, quanto a
sequéncia de caracteres e glifos, acredita-se que possa ser considerada tal sugestao a nivel dos
questionamentos. Cabe ressaltar que o objetivo do framework é apresentar o processo supracitado
de modo global e nédo voltados as especificidades minuciosas do desenho. Em decorréncia disso,
observou-se ainda, a necessidade em complementar os questionamentos do componente de
desenho a fim de reforcar as boas praticas para a construcdo de caracteres para a interpolacao,
visto que estes devem cumprir certos parametros técnicos para que possam funcionar como fonte
variavel.

Algumas duvidas foram levantadas durante a coleta de dados, principalmente em relagao
a ordem dos componentes e questionamentos do framework. Foi possivel perceber que o carater

iterativo, flexivel, customizavel e ndo linear do framework por vezes ndo ficou claro aos
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académicos. Sendo assim, entende-se que ha a necessidade em reforgar que, apesar de haver uma
sequéncia entre os componentes, esta ndo € estatica e imutavel, mas sim, adaptativa aos
diferentes contextos de projeto. Portanto, acredita-se que a apresentacao dos mesmos possa ser
revisitada a fim de sugerir a flexibilidade dos elementos.

Outra indagacdo foi destacada em relacdo a possibilidade de adaptacao do framework
considerando as experiéncias pessoais do utilizador e também em revisitar algumas etapas
durante o desenvolvimento da fonte variavel. Em face disso, reforca-se novamente a necessidade
em fortalecer, clarificar e evidenciar o carater do framework, visto que este tem como premissas
ser explicativo, iterativo, flexivel e customizdvel, e ndo um manual ou algoritmo de
desenvolvimento de tipos passo-a-passo.

Ponderando os dados coletados nos questionarios de avaliacdo, foi possivel perceber que
dentre as frases afirmativas, apenas uma apresentou maior divergéncia na concordancia com a
mesma. A sentenca em questdo discorre sobre a importancia dos questionamentos para
compreender o framework. Nota-se, pelos comentarios dos participantes, que os questionamos
auxiliam na condu¢do do processo, principalmente quando se trata de um publico menos
experiente, entretanto identifica-se a duvida sobre o mesmo ser essencial para o entendimento
do processo. Diante do exposto, acredita-se que os questionamentos que acompanham o
framework sao importantes, porém néo essenciais, ja que, dependendo do publico que o utilizara,
podera apresentar diferentes niveis de contribuigéo.

Quanto a forma grafica do framework, de modo geral, acredita-se que este se mostrou
coerente aos propositos do mesmo. Entretanto, foi possivel notar que o sentido das etapas
apresentadas no framework pode apresentar dificuldade de compreensao, o que é reforcado pelo
fato das mesmas terem sido numeradas por um participante no material do workshop. Diante
disso, entende-se que ha a necessidade em facilitar a compreensdo da sequencialidade das etapas
do processo de design de fontes variaveis a fim de evitar ambiguidades. Todavia, cabe reforcar a
natureza ciclica e iterativa do framework e das etapas, evidenciando que as mesmas sdo
sequenciais, porém nao sao lineares.

Relativo ao publico que pode se beneficiar com o uso do framework, os participantes
pontuam, principalmente, estudantes de pos-graduacao em tipografia e type designers iniciantes.
Sobre outras utilidades para o mesmo, foi destacado principalmente o uso em outros contextos

relacionados a tipografia.

6.4. Principais encaminhamentos para o refinamento do framework
A partir das duas rodadas de avaliacao foi possivel identificar problemas e sugestdes sobre o
framework. Com base na interpretacdo destes resultados, foram listadas as principais

necessidades identificadas para o refinamento do framework a partir de trés eixos, sendo eles:
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quanto ao objetivo, quanto ao conteudo e quanto a forma grafica. O quadro a seguir apresenta

estas contribuicodes.

Quadro 18. Indicacdo de refinamentos para o framework visualizados nas rodadas de avaliacao.

Quanto ao objetivo

Quanto ao conteudo

Quanto a forma grafica

e Reforcar proposito do
framework como uma visdo do
global do processo de design
de fontes variaveis

e Evidenciar a natureza
iterativa, flexivel,
customizavel e ndo-linear do
framework, especialmente das
etapas e componentes, e dos
materiais complementares

e Rever alguns termos como
“testes” e “questionamentos”

o Refletir a adicdo de
“correcdes” e “ajustes”

e Considerar o detalhamento
e reformulacdo dos
questionamentos referentes ao
componente de desenho

e Evidenciar e repensar a
sequencialidade de etapas e
componentes

e Reforgar o carater ciclico e
ndo-linear dos elementos
presentes no framework

e TFortalecer a dimensao
iterativa

o Refletir sobre um possivel
destaque ao componente de
desenho

Fonte: da autora.

Nessa perspectiva, ponderou-se as consideracdes levantadas nas duas rodadas de

avaliacdo e foram destacados os principais encaminhamentos para o framework final, tendo como

principais critérios a recorréncia e pertinéncia dos apontamentos. Sao eles:

¢ Quanto ao objetivo, reforcar o propdsito do Variable Fontwork e sua natureza iterativa,

flexivel, customizavel e ndo-linear.

e Quanto ao conteudo, rever termos a fim de torna-los mais claros e complementar o

quadro de questionamentos acerca do componente de desenho, como ilustra a
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e Figura9l.
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Figura 91. Destaque dos encaminhamentos para o framework final relativo ao contetdo.
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Fonte: da autora.

¢ Quanto a forma grafica, evidenciar a sequencialidade das etapas e da dimensao iterativa
para evitar ambiguidades entre os elementos, reforcar o carater ciclico framework e

conferir destaque ao componente de desenho, conforme mostra a Figura 92.
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Figura 92. Destaque dos encaminhamentos para o framework final relativo a forma gréfica.
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Fonte: da autora.

Com base nestas indicacgdes, as modificagdes realizadas no framework a fim de refina-lo

para sua versao final foram sistematizadas no Quadro 19.
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Quadro 19. Modificacoes realizadas no framework.

CATEGORIA

MODIFICACOES

Proposito

e A descri¢do do framework foi reelaborada incluindo as informagdes acerca do
seu carater iterativo, flexivel e customizavel, seu objetivo e sua composicao.

Conteudo

Alguns termos foram modificados a fim de torna-los mais claros e coerentes:
e “Testes de impressdo” foi alterado para “testes de impressao e correcoes”
e “Aplicacdo no contexto de uso” foi modificado para “avaliacdo no contexto de

uso”
e “Testes da interpolagao” foi renomeado para “avaliacdo da interpolacdo”

e “Questionamentos” foram alterados para “Orientacdes”

Nas orientagdes foram feitas adequacdes nas perguntas referentes as orientagdes
para a construcdo dos caracteres:

e A questao “Os pontos estao posicionados em localizagdes correspondentes em
todas as masters (ou sources)?” passou para “Os pontos estdo posicionados em
localizacoes e ordens correspondentes em todas as masters (ou sources)?”

e As questdes foram acrescentadas:

e “Odesenho vetorial de cada glifo possui 0 mesmo numero de pontos em todas
as masters (ou sources)?”

e “O desenho vetorial de cada glifo possui 0 mesmo niimero de 4ncoras em todas
as masters (ou sources)? As ancoras estao posicionadas em localizacoes e ordens
correspondentes em todas as masters (ou sources)?”

e “O desenho vetorial de cada glifo possui o mesmo nimero de elementos em
todas as masters (ou sources)? Os elementos estdo posicionados em localizagdes e
ordens correspondentes em todas as masters (ou sources)?”

Representacao
visual

e Assetas entre as etapas foram aumentadas para reforcar a sequencialidade das
mesmas.

e Houve um ajuste na distribuicdo dos componentes da etapa de implementacao
para tornar mais claro a sequéncia das etapas.

e Diferenciou-se a dimensao iterativa em pontos que ligam as etapas.

e Optou-se pela revisdo das cores utilizadas a fim de diferenciar os componentes
de cada etapa e fazer a relacao destes.

e Utilizou-se cores menos saturadas nos componentes e tons mais escuros na
dimensdo iterativa a fim de reforcar a ultima.

e Inclui-se um destaque no componente de desenho, tendo em vista a
expressividade do mesmo para o processo de design de fontes varidveis.

Fonte: da autora.

De modo geral, o framework elaborado se mostrou coerente com as suas premissas, uma vez

que nas duas rodadas de avalicdo ndo foram apontadas inconsisténcias em relacdo a sua

construgdo. Os participantes afirmaram compreender o objetivo do framework com clareza e

identificar contextos de uso diversos para o mesmo. Assim, no préximo capitulo é apresentado

o resultado final desta pesquisa com o framework refinado conforme as modificagcoes e

consideracoes pontuadas acima.
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7. VARIABLE FONTWORK: UM FRAMEWORK PARA O PROCESSO DE DESIGN
DE FONTES VARIAVEIS

Este capitulo apresenta o resultado desta pesquisa envolvendo a ultima fase da mesma,
finalizacao do framework. Para tanto, sao retomadas as bases que originaram o framework em sua
versao final e confirmadas as premissas. Na sequéncia, sao detalhadas as etapas, componentes

e dimensdes propostas, as orientacdes e as discussoes acerca dos resultados obtidos.

7.1. Bases para a elaboracao e refinamento do framework
A elaboracdo do framework proposto nesta tese se pautou em diferentes procedimentos
metodologicos, descritos no segundo deste documento, cujos resultados direcionaram a versao

final, conforme ilustra a figura a seguir.

Quadro 20. Procedimentos que deram origem ao framework.

)
= © )
—3o
REFERENCIAL PESQUISA
TEGRICO PROSPECTIVA
l |
N
&
2L ® Wwirw
_ AVALIACAO
CONSTRUGAO DO FRAMEWORK

DO FRAMEWORK

Ew
2=

FRAMEWORK
FINAL

Fonte: da autora.

A revisdo teorica, especialmente as contribuicdes apresentadas ao final do capitulo 4 e
sistematizadas no Quadro 4 e no Quadro 5, somada aos resultados da pesquisa prospectiva, que
envolveu entrevistas e aplicacdo de questionario com designers de tipos e especialistas em fontes
variaveis, principalmente os resultados apresentados nas discussdes e contribui¢oes dos
procedimentos (capitulo 5 - topicos 5.5 e 5.6 deste documento), gerou as premissas que

embasaram a elaboracao da primeira versdo do framework. Esta versao foi ajustada e refinada
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conforme as contribuicoes identificadas nas duas rodadas de avaliagdo com designers e
estudantes de design destacadas ao final do capitulo 7.

Portanto, sdo retomadas as premissas do framework, uma vez que sdo parte essencial das
bases que deram origem ao resultado final. Ao todo, foram elaboradas nove premissas, sendo
trés relativas ao conceito e caracteristicas do framework e seis que tratam do processo de design
de fontes variaveis. As premissas foram originadas e confirmadas durante a revisao de literatura,
a pesquisa prospectiva e avaliacdo do framework realizadas nesta pesquisa. Destaca-se, portanto,

quais procedimentos embasaram a premissa a partir dos seguintes icones:

REVISAO DE LITERATURA PESQUISA PROSPECTIVA @ AVALIAC‘E\O DO FRAMEWORK

Premissas relativas ao conceito e caracteristicas do framework:

e O framework deve prevé um conjunto abrangente de conceitos sobre fontes
variaveis e processos organizados em uma estrutura geral. Além disso, pode

oferecer conselhos e auxiliar na lembranca de questdes pertinentes ao projeto.

(=)

e O framework proposto para o processo de design de fontes varidveis é iterativo,
flexivel e customizavel, considerando o contexto de uso para melhor avaliar as

necessidades e o comportamento dos tipos.

(o)A

e O framework explicita as etapas, fluxos e elementos que permeiam o processo de

design de fontes variaveis.

Premissas relativas ao processo de design de fontes variaveis:

e A demarcagdo de etapas no projeto de design de fontes variaveis deve ser clara
considerando trés grandes momentos principais para o design de tipos, sendo eles
a iniciacdo, onde ocorre a elucidacdao do problema, o desenvolvimento, com a
exploracao dos caracteres e construcao do set completo e a finalizacdo, no qual é

elaborado o arquivo da fonte. Esta é uma das principais premissas do framework.
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e As fontes variaveis podem expressar ideias, conceitos e adjetivos. Por isso, o
processo de design de fontes variaveis inicia considerando e ponderando os
propositos e objetivos do projeto, visto que as caracteristicas dos tipos podem

auxiliar na definicao dos eixos da fonte variavel.

e O desenvolvimento dos projetos de fontes varidveis pode ser moldado de acordo
com o tipo do projeto, sendo eles: (i) Projetos originais, que podem derivar de ideias
do designer de tipos ou de demandas vinda de terceiros ou (ii) Resgates
tipograficos, que sdo reinterpretacdes de um tipo antigo de letra. O framework

demarca estas possibilidades.

o))

e Asnecessidades do projeto de design de fontes variaveis podem ser provenientes
de agentes externos ao designer de tipos, como clientes, gerentes, entre outros.
Nesse caso, geralmente os mesmos devem estar envolvidos nas avaliagdes e

decisdes de divulgacao e distribuicao da fonte variavel.

()]

e O framework mostra que o projeto de uma fonte variavel se beneficia com revisoes
constantes do trabalho em desenvolvimento. Desta forma, os testes ciclicos e as

checagens no decorrer do projeto devem ser considerados.

Ce)(]

e O progresso do projeto pode se beneficiar de opinides de agentes externos ao
designer de tipos, como visao e o uso por parte de colaboradores em relacdo a fonte
varidvel em desenvolvimento, podendo ser estes especialistas (como poés-

produtores de fontes, outros designers de tipos, designers graficos) ou néo.

()]

Assim, com base nas premissas supracitadas a primeira versao do framework foi elaborada

em relacdo ao seu conteudo, representacdo grafica e materiais complementares. Conforme
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mencionado anteriormente, esta versdao passou por duas rodadas de avaliacdo sendo a primeira
uma aplicagao do framework em contexto de projeto em uma disciplina de design de tipos da pds-
graduacao em nivel de mestrado. A segunda rodada se deu em um workshop realizado durante
um evento internacional de tipografia compreendido no periodo de doutorado sanduiche e
estagio doutoral realizado na Universidade do Porto - Portugal. Os resultados destes

procedimentos geraram indicagdes para o refinamento do framework, documentados no Quadro

18 e no Quadro 19. Estas foram realizadas e o resultado é apresentado a seguir.

7.2. Variable Fontwork: versao final

Variable fontwork é um framework que tem como objetivo orientar projetos de design de fontes
varidveis. Assim, o mesmo € direcionado a designers de tipos de diversos contextos, como
autonomos ou que atuam em empresas e type foundries, iniciantes ou experientes, profissionais
que executam ou que coordenam o processo. No entanto, pode auxiliar na percep¢ao do processo
tratado para designers e outros profissionais e entusiastas que buscam conhecimento sobre o
assunto.

Desta forma, o framework se organiza em trés etapas de projeto, com dez componentes,
relacionados as etapas, permeados por uma dimensao iterativa. A fim de complementar o
framework e a compreensao do processo de design de fontes varidveis, os componentes sao
desdobrados em topicos que sao apresentados pelas orientacoes que acompanham o framework.

No cerne do framework estdo as etapas do processo, que conduzem o fluxo e sequéncia de
projeto, entretanto ndo sao lineares, devido as possibilidades de ida e volta conduzidas pela
dimensdo iterativa. Sdo trés as principais etapas do framework, a saber: planejamento,

desenvolvimento e implementacao.

Figura 93. Etapas do Variable Fontwork.

Fonte: da autora.

Em cada etapa sao relacionados componentes do processo de design de fontes variaveis.
Os componentes direcionam a conducdo do projeto em relagdo as sub-etapas, decisdes e

necessidades do mesmo. Em todo o framework, sdo apresentados dez componentes,
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nomeadamente: contexto de projeto, investigacdes, caracteristicas tipograficas, espaco de

design, desenho, espacamento, interpolacao, preparacdo do arquivo, divulgagao e distribuigéo.

Figura 94. Componentes do Variable Fontwork.
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Fonte: da autora.

Na etapa de planejamento acontecem as buscas por possiveis projetos, referéncias e sao
definidos os objetivos e propositos do projeto que irdo guiar as decisdes sobre os eixos, extremos

e instancias das fontes variaveis. Portanto, envolvem os componentes de contexto de projeto,
investigacdes e caracteristicas tipograficas.

Figura 95. Componentes e topicos da etapa de planejamento do Variable Fontwork.
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Fonte: da autora.

O componente de contexto de projeto refere-se a identificacdo e elucidacdo da
oportunidade de projeto e envolve os seguintes topicos:
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Natureza do projeto: o desenvolvimento dos projetos de fontes varidveis pode ser
moldado de acordo com o tipo do projeto: (i) Projetos originais: que podem derivar de
ideias do designer de tipos ou de demandas vinda de terceiros e (ii) Resgates tipograficos:
que sdo reinterpretacdes de um tipo antigo de letra.

Inspiracgdo: sao diferentes as motivagoes que dao inicio a um projeto de design de fontes
variaveis. Portanto, cabe elucidar quais elementos ou ferramentas inspiram as ideias do
projeto.

Midia de aplicagdo da fonte variavel: dificilmente uma tnica fonte ira atender a todas as
demandas da informacdo. Definir para qual ou quais midias a fonte variavel é destinada
pode elucidar a defini¢do dos extremos, dos eixos de variacao e das caracteristicas da

fonte.

O componente de investigacao reflete as buscas que podem ser feitas para orientar,

complementar ou identificar oportunidades de projeto. Assim, trata dos topicos de:

Pesquisa de mercado: podem identificar lacunas de mercado, possibilidades para a type
foundrie, qualidades ainda nao apresentadas pelas fontes disponiveis e tendéncias de
mercado.

Referéncias tipograficas: o uso de referéncias tipograficas atuais e histéricas podem
auxiliar na construcao da fonte e servir como inspiragdo para o desenvolvimento de

novas fontes variaveis.

Por sua vez, o componente de caracteristicas tipograficas se refere aos aspectos formais

e conceituais da fonte variavel. Sobre eles:

Definicoes conceituais: as fontes variaveis podem expressar ideias, conceitos e adjetivos.

A definicao destas caracteristicas pode orientar a definicao dos eixos da fonte.

Defini¢des formais: a definicao dos parametros estéticos e visuais da fonte (cor, largura,

estilo, etc) delimita o projeto da mesma.

A configuracao da etapa de planejamento e seus componentes no framework é visualizada

na figura a seguir.
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Figura 96. Recorte da etapa de planejamento do Variable Fontwork.
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Fonte: da autora.

A etapa de desenvolvimento do framework envolve a elaboragao dos parametros da fonte
variaveis, a construcao do desenho e espacamento do conjunto de caracteres e das masters. Aqui,
o conjunto de caracteres varidveis € construido em sua totalidade. Assim, envolvem os

componentes de espaco de design, desenho, espacamento e interpolagao.

Figura 97. Componentes e topicos da etapa de desenvolvimento do Variable Fontwork.
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Fonte: da autora.

O componente de espaco de design® esta relacionado com as partes que o compdem,

envolvendo assim os seguintes topicos:

% 0 espacgo de design é um ambiente virtual onde acontece a criagfio e desenvolvimento das fontes variaveis. Este é
construido a partir das variacdes e parametros incluidos nas fontes (HUELVES; MARCO, 2019).
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e Eixos: envolvem as varia¢des que serdo contempladas pelo projeto da fonte variavel,
normalmente derivados das necessidades do projeto ou valendo-se das variagdes

classicas como ponto de partida.

e Extremos: sdo as duas extremidades disponiveis para os usudrios da fonte. Podem
coincidir com as masters ou serem definidos a partir de outros pontos da interpolagédo de

acordo como o projeto.

e Instanciasintermediarias: podem indicar a necessidade da criagcdo de masters adicionais

ao desenho da fonte variavel para correcdo de problemas.

e Desenho e definicdao do espago de design: a organizacdo e visualizacao do espago de

design auxilia na compreensao do projeto de uma fonte variavel.

Os componentes de desenho, espacamento e interpolagdo sio inter-relacionados e com

isso, os topicos que os complementam sdo os seguintes:

e Concepcao deideias: a busca por solucdes e geracao de ideias pode ser feita por diferentes

meios e ferramentas. Esta definicdo pode auxiliar em demais decisdes de projeto.

e Caractere set dos extremos: a definicdo do conjunto de caracteres pode se basear em
diferentes eixos como as linguagens e tipos de escrita que a fonte ird atender. A

construcdo de dois ou mais caracteres set compativeis ira gerar a fonte variavel.

e Orientacdo para a construcdo dos caracteres: parametros e boas praticas do desenho de
fontes varidveis sdo aplicados para garantir um resultado consistente neste tipo de
projeto tais como localizacdo, quantidade e tipos de pontos, medidas construtivas e

quantidade e ordem de elementos.

A configuracdo da etapa de desenvolvimento e seus componentes no framework sao

visualizados na figura a seguir.
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Figura 98. Recorte da etapa de desenvolvimento do Variable Fontwork.

Fonte: da autora.

Por suavez, a etapa de implementacao, visa a colocagao da fonte varidvel para uso e reflete
os preparativos para tal. Portanto, engloba os componentes de preparacdo do arquivo,

divulgacao e distribuicao.

Figura 99. Componentes e topicos da etapa de implementagdo do Variable Fontwork.
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Fonte: da autora.

O componente de preparacao do arquivo reflete aspectos que devem ser considerados na

hora de gerar o arquivo final da fonte variavel. Sendo assim, tem como topicos:
e Definicdo dos metadados da fonte: envolvem o nome do arquivo e da familia da fonte
variavel, dados de autoria, versao da fonte além de nomeagdo e configuracdo de

instancias e estilos.
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Hinting: informacdes que auxiliam a visualizacdo das fontes em tela. Em algumas
situagdes ele pode ser dispensavel para as fontes variaveis.

Exportacao da fonte: geracdo final do arquivo de fonte variavel propriamente dito.

Alguns projetos podem prever a geracao de diferentes versdes do arquivo.

O componente de divulgacdo tem relagdo com a exposi¢do da fonte variavel e seus

atributos para possiveis usuarios. Logo, envolve o seguinte topico:

Atributos para divulgacao: os materiais de divulgagado (ou speciemens) podem expressar o
contexto do projeto, as definicdes projetuais e suas necessidades. Eles podem se
beneficiar ao apresentar os glifos mais expressivos, os possiveis contextos de uso, o set

completo de caracteres e a transi¢do das instancias.

Por sua vez, o componente de distribuicdo trata da maneira como a fonte chegard no

usuario envolvendo os topicos de:

Redes de distribuicdo: as fontes variaveis podem ser disponibilizadas ao usuario de
diferentes formas. As principais sdo em grandes redes de distribui¢do e venda de fontes
e os sites proprios do designer de tipos e type foundries.

Licenca: as licencas de fonte apresentam como as fontes podem ser utilizadas. Com a
potencialidade da aplicacao das fontes varidveis em midias digitais, orienta-se incluir

possiveis usos deste contexto nas licencas.

A configuragao da etapa de implementacado e seus componentes no framework é visualizada

na figura a seguir.

Figura 100. Recorte da etapa de implementacao do Variable Fontwork.

DISTRIBUICAO

Fonte: da autora.
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As etapas e componentes do framework sao permeadas por uma dimensao iterativa. Esta

dimensao possui componentes que nao estdo relacionados as etapas supracitadas, mas sim

devem ser considerados durante todo o processo de design de fontes variaveis, sendo eles os

testes e correcoes e os agentes humanos externos ao designer de tipos.

CONSULTA

Figura 101. Dimensao iterativa do Variable Fontwork.

TESTES DE IMPRESSAQ AVALIAGAO VERIFICAGAO DE AVALIAGAD DA CONTRIBUIGAO CHECAGENS FEEDBACK

A AGENTES E CORREGOES NO CONTEXTO DE USO INSTANCIAS NOMEADAS INTERPOLAGAC DE AGENTES FINAIS

Fonte: da autora.

Os testes e corregoes envolvem os seguintes tdpicos:

Revisdes constantes: o projeto de design de fontes variaveis se beneficia com revisdes

constantes do trabalho em desenvolvimento.

Testes de impressdo e correcdes: os testes de impressdo, com diferentes tamanhos,
manchas e configuracdes do texto podem auxiliar na verificagdo das formas das letras e

na comparacao da parte e do todo.

Avaliacdo no contexto de uso: a aplicacdo da fonte variavel em desenvolvimento no
contexto de uso permite avaliar a fonte com mais precisdo em relacdo aos seus objetivos
bem como avaliar o seu comportamento quando em conjunto com outros elementos

visuais. E possivel utilizar ferramentas que auxiliam nesta visualizagéo.

Verificacdo das instancias nomeadas: as fontes variaveis podem possuir instancias
nomeadas correspondentes aos estilos das fontes estaticas. A verificacdo destas
instancias pode auxiliar na consisténcia do resultado final.

Avaliacdo da interpolagdo: a coordenacao dos eixos de uma fonte variavel é vital para sua
qualidade, por isso, é relevante a verificacdo da transicdo das instancias. Existem
ferramentas que auxiliam nesta visualizagao.

Checagens finais: ap0ds todas as configuracoes de uma fonte variavel, uma revisao final

pode auxiliar a garantir o bom funcionamento da fonte.

O componente de agentes humanos externos ao designer de tipo se refere a contribuigéo

de outras pessoas, designers ou ndo, no projeto de design de fontes variaveis. Sendo assim,

envolve os topicos de:

Consulta a agentes: alguns aspectos do projeto podem se beneficiar de opinides, visdo e
uso por parte de agentes externos ao designer de tipos em relacdo a fonte variavel em
desenvolvimento, podendo ser especialistas (como po6s-produtores de fontes, outros

designers de tipos, designers graficos) ou nao.
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e Contribuicao de agentes: alguns projetos podem envolver outros profissionais na
producdo da fonte variavel, delegando partes do processo ou agregando profissionais ao
projeto.

e Clientes: em algumas ocasioes, as necessidades do projeto sao provenientes de clientes,
gerentes, entre outros. Assim, os mesmos sao envolvidos nas avaliacOes e decisoes
relativas a fonte variavel.

e Feedback: usuarios e profissionais podem contribuir ao projeto com comentarios e

pareceres sobre a fonte variavel.

Conforme destacado nas premissas, o Variable Fontwork tem por principio ser iterativo,
flexivel e customizavel. Neste sentido cabe destacar que as etapas e componentes ndo possuem
uma sequéncia rigida nem mesmo necessitam ser utilizados todos em conjunto. A representacao

grafica do framework na sua totalidade é apresentada na Figura 102.

Figura 102. Variable Fontwork.
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Fonte: da autora.

Portanto, se reforca que é possivel comecgar um projeto de fonte variavel a partir de um
esboco, que pertence a fase de desenvolvimento, para depois definir contexto de uso e

caracteristicas tipograficas (etapa de planejamento). Da mesma forma, pode-se selecionar os
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componentes de acordo com os objetivos e necessidades de cada projeto. Destaca-se que €é
provavel que hajam niveis diferentes de contribuicao dos componentes para cada tipo de projeto.

O framework ainda possui orientacoes sobre os topicos dos componentes a fim de guiar e
oferecer conselhos sobre o processo de design de fontes variaveis em um nivel maior de detalhes.
O Quadro 21 a seguir apresenta alguns exemplos das questdes propostas e o conteudo na integra
est4 documentado no APENDICE N.

Quadro 21. Exemplo das orientacoes.
Componentes | Tépicos | Questdes orientadoras |
Etapa do processo: planejamento
A etapa de planejamento envolve a defini¢do das necessidades do projeto a geracdo de ideias que pode
ser feita de modo arbitrario ou impulsionada por exploragao da tecnologia. Com as possibilidades de
interpolacao das fontes variaveis, é possivel gerar alternativa para solucionar um problema e avaliar
qual opcdo é a mais adequada.
Contexto do Natureza do - Qual o tipo de projeto a ser desenvolvido?
projeto projeto

- O que deve ser considerado em relacéo a isso?

- Ha diretrizes que orientem o resultado final do projeto?
Inspiragao - Qual a motivacdo para o desenvolvimento do projeto?
- H4 elementos que inspiram as ideias do projeto?

- Serdo utilizadas ferramentas' que guiam as defini¢des do projeto?

Midia de - A fonte é pensada para ser utilizada em qual contexto de projeto?
aplicacdo da - Quais midias estao envolvidas nesse contexto?
fonte variavel - Quais os tamanhos de texto dessas aplicagdes?

Componentes | Topicos | Questdes orientadoras

Etapa do processo: desenvolvimento
A etapa de desenvolvimento é o momento que o conjunto de caracteres é construido em sua totalidade.
Assim, envolve desenho, espacamento e a interpolacdo das masters (ou sources).
Espaco de Eixos - Quais eixos sdo necessarios para atender as necessidades do
design projeto?

- Os eixos sdo compativeis entre si?

Extremos - Qual é 0 mais extremo da variagio que vocé pode alcancar?

- Qual desenho é o mais adequado para ser utilizado como extremo
da fonte variavel?
Fonte: da autora

As questdes propostas visam direcionar designers de tipos e equipes durante o projeto
auxiliando nas definicoes e tomadas de decisdo, bem como orientando sobre aspectos técnicos
da producao de fontes variaveis. As orientacdes podem auxiliar designers menos experientes e
iniciantes no design de fontes variaveis proporcionado a visdo global e conduzindo o processo.
Nesse sentido, o Variable Fontwork e as orientagoes foram organizados em pranchas de formato

A3 e A4 respectivamente, conforme documentado no APENDICE O.



202

7.3. Discussdes

A construcdo do Variable Fontwork se deu a partir de dois eixos de premissas originadas com base
na analise e sintese de diversos conceitos identificados nas fases 1 e 2 desta pesquisa, a saber,
referencial tedrico e pesquisa prospectiva. Tendo em vista a abordagem de triangulagdo
metodoldgica adotada para esta pesquisa, reforca-se a contribui¢do dos procedimentos adotados
para a elaboracao do Variable Fontwork. Os resultados da pesquisa prospectiva e das revisoes de
literatura foram essenciais para a construcdao do framework, uma vez que originaram todos os
componentes e etapas do mesmo. Apesar de ter menos influéncia na concepg¢ao do framework,
cabe notar que a fase 4 desta pesquisa, avaliacao do framework, possibilitou confirmar a validade
do resultado obtido com os demais procedimentos metodoldgicos bem como indicou
possibilidade de refinamento para o framework.

O Variable Fontwork tem como foco o processo de design de fontes variaveis e segue uma
perspectiva iterativa, flexivel e customizavel, ou seja, buscou-se enfatizar aspectos e
componentes do processo de design de fontes varidveis de uma forma global e ndo-linear. Ao
evidenciar os componentes do processo de design de fontes variaveis, o framework potencializa a
visualizacdo e compreensdo do processo como um todo, promovendo, ainda, orientacdes em
relacao a esses elementos. Nesse sentido, entende-se que a representacao grafica facilita esta
compreensdo e proporciona uma identificacdo clara das etapas, componentes, dimensdes e suas
relagoes.

Assim sendo, o framework proposto visa apresentar a complexidade no design de fontes
variaveis e destacar a pertinéncia de etapas e componentes, para as decisdes projetuais, a partir
de uma representacao visual. Portanto, proporciona uma visao geral do processo, desde a ideia
inicial até a sua aplicacdo, destacando habilidades e técnicas envolvidas na pratica supracitada,
sobretudo em relacdo a coordenacgdo dos eixos de variacdo presentes nas fontes variaveis. Da
mesma forma, expOe questdes relacionadas aos requisitos de projeto das fontes variaveis tendo
em vista suas potencialidades em midias digitais. O framework ainda contempla diferentes
formatos tipograficos. Em consequéncia disso, nao se dedica a um tipo de fonte particular, como
fonte de texto ou de titulo (display).

O framework é voltado para designers e designers de tipos em diferentes niveis de
experiéncia profissional. Isto porque se trata de uma estrutura que pode ser utilizada em
diferentes cenarios do design de fontes variaveis, no planejamento, conducéo e organizagdo de
projetos simples e complexos, de diferentes naturezas tipograficas, realizados de forma
individual ou em equipe. Com isso, potencializa a producdo de resultados consistentes e
alinhados aos objetivos do projeto. O framework também pode ser utilizado em contexto de
ensino de design e tipografia, a partir das devidas transposicoes e adequacdes didaticas, bem
como ser utilizado como fonte de consulta a entusiastas do assunto. Inclusive, o framework pode

servir como um guia para a documentacao do processo de design de fontes variaveis.
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Cabe ressaltar a aderéncia do resultado as premissas que lhe deram origem. Em relagao as
premissas relativas ao conceito e caracteristicas do framework, ha a concordancia pelo carater
iterativo, flexivel e customizavel, onde, a partir de uma representacdo geral sdo reunidos e
explicitados elementos pertinentes ao processo de design de fontes variaveis. Além disso, as
orientagdes oferecem conselhos a partir do contexto e necessidades do projeto.

Em consonancia as premissas relativas ao processo de design de fontes variaveis, estao
presentes no framework a demarcacdo de etapas de projeto e os componentes de contexto de
projeto e caracteristicas tipograficas — que reforcam a natureza do projeto, os objetivos e
propositos do mesmo e que se utilizam destes para a conducao da producao da fonte variavel.
Ainda esta presente a dimensao iterativa que envolve os testes, revisoes e correcoes e a presenca
de agentes externos ao designer de tipos durante o processo de design de fontes variaveis.

Conforme mencionado ao longo deste documento, as fontes variaveis sdo um recurso
ainda pouco conhecidos pelo publico que utiliza fontes digitais. Foi possivel identificar no
decorrer deste trabalho a evolucao de sistemas para a implementacdo das fontes varidveis. Em
um estudo com profissionais relacionados a area de tipografia realizado em 2019 (WOLOSZYN
et al., 2019) foram identificadas como limitacdes das fontes variaveis o suporte para uso em
ferramentas graficas e as caracteristicas dos navegadores web. No momento da pesquisa citada,
eram poucos os softwares de criacdao que disponibilizam suporte para as mesmas, e 0s que
disponibilizam, ainda eram pouco amadurecidos.

Da mesma forma, ndo eram todos os navegadores web que proporcionavam a visualizacdo
dos recursos das fontes variaveis. Além disso, em eventos relacionados a tipografia a época do
estudo citado, era possivel perceber o descrédito de alguns profissionais e entusiastas da area em
relacdo a implementacdo das fontes variaveis.

Entretanto, este cenario passou por mudancas ao longo do tempo. Atualmente, a maioria
dos softwares de criacdo, especialmente os utilizados para desenvolvimento de produtos digitais
e animacdes, e dos navegadores web possuem o suporte para fontes varidveis. Além disso,
percebe-se um crescimento das fontes varidveis no mercado bem como grandes type foundries
produzindo, além da versao estatica, arquivos variaveis de suas fontes. Pode-se destacar ainda o
esforco dos softwares para a criacdo e produgao de tipos em adaptar e facilitar a produgao de fontes
variaveis.

Além das alteracbes em sistemas digitais, as fontes variaveis ainda provocam uma
mudanca na estrutura cultural da tipografia. Mesmo que a materialidade tenha sido alterada na
transicdo dos tipos moveis e de metal para as fontes digitais, as variagdes dos tipos se
mantiveram em uma mesma “caixa”, os arquivos digitais, com os caracteres e glifos estaticos.
Com as fontes variaveis, apesar de manter a materialidade digital, as variagcdes se misturam e se
combinam em um Unico espaco e os caracteres e glifos tornam-se fluidos, flexiveis e mutéveis.

Isso retoma o que Smeijers (2015) ja anunciava quando pontuou que, atualmente, as coisas
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realmente novas nao sdao os computadores e a forma de manipula-los, mas sim, a inteligéncia

embutida nos recursos digitais.
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8. CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa partiu do contexto da evolucao e onipresenca das midias e tecnologias digitais, as
quais vém influenciando diferentes contextos, inclusive o design tanto em relacdo aos artefatos
produzidos pela area quanto em relacdo aos processos de projeto. Esta influéncia pode ser
percebida também no ambito da tipografia, campo do design que estuda os tipos, onde, com o
avanco da tecnologia, sdo percebidas novas formas de producdo de fontes bem como novos
formatos capazes de responder a flexibilidade dos meios digitais. Diante do exposto, identificou-
se a oportunidade em expandir o conhecimento em relagdo ao processo de design de fontes
variaveis, tendo em vista as potencialidades desse recurso no contexto das midias digitais.

Nesse sentido, a presente pesquisa teve como objetivo propor um framework para o
processo de design de fontes varidveis. Para tanto, realizaram-se revisdes de literatura
bibliograficas e sistematicas, entrevistas e questionarios com designers de tipos e especialistas
em fontes variaveis e duas rodadas de avaliacdao do framework em contexto de projeto. A fim de
concluir este estudo, as consideragoes finais foram organizadas em cinco eixos, a saber: revisao
de literatura, procedimentos metodolégicos, resultados, limitacdes e desdobramentos futuros.

Quanto a revisao de literatura é possivel destacar a sua contribui¢do para a compreensao
das especificidades dos meios digitais especialmente em relagao ao seu carater fluido e flexivel,
descritos no capitulo trés deste documento. Tal levantamento possibilitou embasar a
compreensdo da evolugdo da tipografia e como os novos formatos contribuem para o contexto
atual midias digitais.

A revisdo ainda proporcionou o entendimento de conceitos relacionados a tipografia, seu
desenvolvimento, bem como elucidou as caracteristicas das fontes variaveis, documentados no
capitulo 4. Utilizou-se de uma revisdo integrativa para identificar e analisar métodos e processo
de design de tipos digitais e variaveis. Esta, que parte da soma de revisdes tradicionais com
buscas sistematicas, se mostrou eficiente e objetiva. As buscas sistematicas realizadas em bases
de dados internacionais e nacionais apontam que o tema ainda é incipiente e, apesar da maioria
dos métodos e processo de design de tipos levantados ndo serem direcionados as fontes variaveis,
este entendimento contribuiu na compreensao do processo de concep¢ao das mesmas.

Os achados tedricos auxiliaram na formulacdo das perguntas utilizadas na pesquisa
prospectiva e foram essenciais para a construcdo das premissas relativas ao framework. Também
auxiliaram na construcdo do mesmo uma vez que apontou as etapas do processo e embasou as
decisoes acerca dos componentes e das perguntas orientadoras.

Em relacao aos procedimentos metodologicos, reforcam-se a pesquisa prospectiva e a
avaliacdo do framework. A pesquisa prospectiva, na qual foram feitas entrevistas com designers
de tipos e especialistas em fontes variaveis e aplicado um questionario com o mesmo publico, foi
essencial para a construcao do resultado final desta pesquisa. Os dados coletados com o publico

supracitado permitiram preencher lacunas deixadas pela revisao de literatura, distinguir e
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caracterizar procedimentos especificos na produgao das fontes variaveis e visualizar e demarcar
a relevancia dos componentes do processo de design de fontes variaveis. Esta consulta também
auxiliou na construcdo das orientac¢des do framework.

Cabe enfatizar a relevancia do uso do software Atlas.ti na andlise dos dados qualitativos
coletados durante as entrevistas e a aplicacao do questionario. O mesmo auxiliou na otimizagao
do gerenciamento de uma grande quantidade de dados e a possibilidade de visualizacao desses
dados a partir da relacdo entre os codigos, diagramas em rede e tabelas de co-ocorréncia.
Ressalta-se também a possibilidade de demarcar a relevancia dos cédigos por meio de dados
quantitativos quanto ao numero de recorréncia nas respostas dos participantes.

Em relacdo aos métodos de coleta de dados adotados, pontua-se que as entrevistas online
possibilitaram acessar dados subjetivos trazidos pelos participantes, suas experiéncias, opinides
e praticas no design de tipos. Além disso, destaca-se que, por adotar a forma semiestruturada,
foi possivel gerar novas indagacgoes para aprofundamento das questdes de acordo com a resposta
dos entrevistados. Por sua vez, o questionario proporcionou a facilidade e a praticidade de envio,
alcancando profissionais estrangeiros. Porém, neste, ndo foi possivel gerar novas indagacgoes
para aprofundamento. Ainda, ressalta-se que a estratégia da bola de neve adotada nestas
coletadas possibilitou o contato com outros profissionais e novos participantes da pesquisa.

E possivel destacar a abrangéncia da pesquisa, tendo em vista que foram consultados
profissionais e estudantes relacionados a tipografia, design de tipos digitais e variaveis de
diferentes nacionalidades e paises de atuacdo. Com isso, € possivel notar a diversidade do perfil
de participantes da pesquisa, o que enriqueceu a coleta de dados, proporcionando visdes
diferentes decorrentes da experiéncia de cada profissional consultado acerca da producao de
fontes variaveis. Além disso, os procedimentos supracitados permitiram identificar
potencialidades e limitacoes das fontes variaveis, contribuindo assim, com o escopo deste tema
de estudo.

A avaliacdo do framework se deu em dois momentos. Inicialmente foi realizada a aplicacao
do framework em contexto de projeto no ambito de uma disciplina de Design de Tipos da pds-
graduacdo, em nivel de mestrado, em Design e Projetos Editoriais da Universidade do Porto -
Portugal. Este procedimento possibilitou a aproximagdo com a institui¢cdo do exterior, onde
posteriormente realizou-se o doutorado sanduiche. Ja no periodo de intercambio e estdgio
doutoral na Universidade do Porto, realizou-se um workshop para avaliacao do framework. O
workshop fez parte da programacdo do 112 Encontro de Tipografia que retine profissionais,
investigadores e estudantes de diversos paises em uma conferéncia que discute diferentes
campos da tipografia.

Estes procedimentos permitiram avaliar o nivel de coeréncia do framework a partir de
andlises com relacdo a clareza e detalhamento do mesmo. Verficou-se que, de modo geral, o

Variable Fontwork atende aos objetivos propostos. Foi possivel visualizar ainda a impressao de
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possiveis usuarios da versao final do framework, bem como revelar diferentes percepcdes sobre o
processo de design de fontes variaveis. Com isso, ressaltou-se a relevancia de um framework que
seja iterativo, flexivel, customizavel e ndo-linear para apoiar o processo de design de fontes
variaveis. Algumas modifica¢des foram sugeridas pelos participantes a fim de tornar o framework
mais claro e consistente. Este retorno foi fundamental para o refinamento do Variable Fontwork e
o fechamento da presente pesquisa.

Emrelacdo as etapas adotadas em ambos procedimentos, acredita-se que as apresentacgdes
da pesquisa e o acompanhamento do desenvolvimento das fontes variaveis foram fundamentais
para conhecer os participantes, facilitar a comunicacao, inseri-los no contexto da investigacao
de doutorado, tornando-os parte da pesquisa e demarcando a relevancia das suas impressoes
para a avaliacao do framework.

Quanto aos resultados, demarca-se que, com base nos procedimentos -citados
anteriormente, o framework proposto no presente estudo, nomeado Variable Fontwork, apresenta
3 etapas do processo de design, 10 componentes do processo relacionados as etapas e 1 dimensao
iterativa, com 2 componentes iterativos, que permeiam todas as etapas, organizados em uma
estrutura geral. A proposta permite a visualizacdo global do processo de design de fontes
variaveis e intui o seu uso de maneira nao-linear e customizavel de acordo com os objetivos do
projeto em questdao, podendo escolher quais e em qual ordem os componentes farao parte do
processo de cada designer e projeto.

Cabe destacar que Variable Fontwork foi elaborado considerando principalmente a
compreensdo do processo de design de fontes varidveis de maneira ampla e a reflexdo acerca das
etapas, componentes e dimensdes que envolvem o processo. Assim, o framework explicita os
estagios e procedimentos envolvidos na produc¢ado de fontes variaveis evidenciando seu carater
flexivel. Como forma de aprofundar e instruir acerca dos elementos presentes no framework, o
mesmo ainda tem como suporte as orientacdes. Estas, auxiliam na anélise dos elementos e na
conducdo do processo bem como reforcam a relevancia destes para o projeto de design de fontes
variaveis.

Quanto ao seu uso, o framework é direcionado a designers e designers de tipos que atuam
de forma autonoma ou em equipe e com diferentes niveis de experiéncia. Entretanto, pode ser
utilizado por outros profissionais inseridos no contexto de design. Apds passar por adequagoes
didaticas necessarias, o Variable Fontwork ainda pode ser utilizado no contexto de ensino e
aprendizagem de design, tipografia e design de tipos bem, como pode servir como fonte de
consulta a entusiastas da area.

Entende-se ainda que o presente estudo colabora para uma ampliacdo da base tedrica da
area do design e da tipografia, quanto as fontes varidveis e seu processo de design, podendo
colaborar também com o contexto do ensino destas areas, uma vez que retine informacdes acerca

dos temas supracitados e explicita a complexidade do processo de design de fontes variaveis.
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Quanto as limitacdes deste estudo, cabe ressaltar que as etapas, componentes e dimensoes
apresentadas pelo framework sao resultado da revisao de literatura somada as experiéncias e
praticas empiricas dos designers, designers de tipos, especialistas e estudantes consultados
durante esta pesquisa. Assim, o resultado e as interpretagoes realizadas estao condicionados ao
universo deste estudo.

Em relagdo as limitac¢oes encontradas ao longo da pesquisa, durante as coletas de dados,
aponta-se inicialmente a falta de dominio prévio no uso do software ATLAS.ti, o que tornou o
processo de codificacdo mais longo e acredita-se que néo foi possivel explorar o aplicativo na sua
totalidade. Além disso, em relacao as entrevistas, que, devido a inviabilidade de realiza-las
presencialmente, foram feitas de modo online, é possivel demarcar a instabilidade das conexdes
digitais que em alguns momentos interromperam as trocas entre pesquisadora e entrevistado.
Ainda é possivel demarcar, em relacdo as entrevistas e questionario, a amostra de tamanho
reduzido e a adesdo no numero de participantes, uma vez que foram contatados 31 profissionais
e apenas 19 participaram efetivamente do estudo.

Com relacdo as avaliacoes do framework, cabe destacar a impossibilidade de realizar a
primeira rodada de avaliacdo - aplicagdo do framework em contexto de projeto na disciplina de
Design de Tipos do MDGPE da UPorto - de forma presencial devido ao isolamento social e
fechamento de fronteiras provocado pela pandemia do COVID-19. Por isso, o contato com os
participantes se tornou mais distante e nado foi possivel verificar em profundidade o uso do
framework por parte dos mesmos em um ambiente de convivéncia. Ja com relacdo ao workshop,
apontam-se algumas dificuldades com as versoes do software utilizado para a produ¢do das
fontes varidveis e a necessidade em estender o horario além do término previsto, o que fez com
que alguns participantes ndo permanecessem até o encerramento da dindmica.

Quanto aos desdobramentos futuros, pretende-se desenvolver uma nova versao digital e
interativa do framework refinado e das orientacdes a fim de tornar este resultado acessivel a
diferentes publicos. Para ampliar o alcance da comunidade académica ao estudo, serdo
desenvolvidos artigos para divulgar o resultado desta tese em eventos e periddicos cientificos da
area de Design e relacionados a Tipografia.

No que diz respeito a pesquisas futuras, indica-se a possibilidade em realizar novas
avaliacoes do framework em diferentes contextos, como no ensino da tipografia a nivel de
graduacao, realizando grupos de controle para verificar o nivel de contribuicao do framework na
aprendizagem acerca do processo de design de fontes variaveis, bem como a partir de entrevistas
com designers de tipos e profissionais da area da tipografia. E possivel visualizar também
estudos concentrados nos componentes do processo de design de fontes variaveis, especialmente
aqueles referentes ao desenho e suas especificidades técnicas para resultados consistentes no que

tange aos pontos, curvas e demais elementos do desenho vetorial das fontes varidveis. Ainda,
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destaca-se a possibilidade em explorar o potencial das fontes variaveis frente as demandas de

acessibilidade das informacdes, sobretudo as digitais.
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APENDICE A - Protocolo da Revisio Sistematica de Literatura I (Ineditismo)

Este apéndice apresenta o protocolo da Revisdo Sistematica de Literatura (RSL) que aborda as
pesquisas atuais sobre fontes variaveis. Iniciou-se os estudos por meio dos seguintes termos:
“variable font*”, “responsive fonts”, “responsive typograp*”, “typograp* variables”, “dynamic typeface
systems”, superpolator, “mutable typeface*”, “flexible typeface™”, sendo o simbolo de asterisco
utilizado para buscar palavras derivadas da raiz apresentada, nas bases Scopus, Web of Science,
Proquest e EBSCO.

Entretanto, esta busca ndo levantou pesquisas cientificas sobre o assunto. Apenas
permitiu identificar dois “trade journals”, que tratam de um tipo de publicacdo que tem como
publico-alvo o mercado profissional. Sendo assim, os documentos encontrados aproximam-se
de publicacoes de blogs, fazendo com que os mesmos ndo apresentem a estrutura de artigos
académicos, como resumo, palavras-chave, objetivos, resultados, entre outros. Analisando estes
dois documentos, percebe-se que ambos os textos eram provenientes da mesma revista,
“Communication Arts”, o que pode indicar que o portal estd interessado em apresentar as fontes
variaveis, seus recursos e potencialidades. Também, os dois foram publicados no mesmo ano,
2017. Como as fontes variaveis foram lancadas em 2016, tal informacao corrobora com as
informacoes apresentadas no documento, sendo uma apresentacdo dos recursos, sem expor
premissas, e diretrizes ou indica¢des para o uso ou para o desenvolvimento das fontes varidveis.

Devido ao reduzido numero de resultados neste estudo, principalmente publica¢des
académicas, optou-se por realizar uma segunda busca separando os termos “tipografia” e

“variavel”.

1. ELEMENTOS GERAIS
Trata-se de uma Revisao Sistematica de Literatura (RSL) de carater amplo e exploratdrio
que visa levantar as pesquisas atuais, bem como identificar o atual estado da arte em relacao as

fontes variaveis.

Identificacado do estudo

Palavras-chave
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Quadro 22. Relacdo das palavras-chave

TIPOGRAFIA VARIAVEL Design
Typography Variables Design
Typographic Dynamic
Typefaces Responsive
Fonts Mutable
Typessetting Flexible
Opentype Multiple Master
Superpolator

Fonte: da autora.

String de busca
Com as palavras-chave escolhidas, foram testadas algumas combinacdes de strings. A partir do

arranjo que trouxe resultados mais satisfatdrios a esta pesquisa, a string final foi a seguinte:

((typograph™ OR typeface* OR font OR fonts OR typesseting OR opentype) AND (variable* OR dynamic OR
responsive OR mutable OR flexible OR “multiple master” OR superpolator) AND design)

2. BUSCA PELAS REFERENCIAS
As buscas foram realizadas nas bases de dados Scopus, Web of Science e ProQuest no dia 23 de

julho de 2019. As bases foram selecionadas devido aos seguintes parametros:

e Scopus: o maior banco de dados de resumo e citagoes de literatura revisada por pares:
revistas cientificas, livros e trabalhos de conferéncia. Contém mais de 15 mil periddicos

indexados (SCOPUS, 2019).

e Web of Science: uma base de dados multidisciplinar com acesso a referéncias e resumos
em todas as areas do conhecimento. Cobre aproximadamente 12.000 periédicos (WEB

OF SCIENCE, 2019).

e ProQuest: é uma plataforma com base de dados contendo artigos de periddicos,

dissertacoes, teses, entre outros documentos (PROQUEST, 2019).

Critérios de Inclusao e Exclusao
Os critérios de inclusao e exclusdo basearam-se em tipo de referéncia, idioma, acesso e assunto
abordado nos artigos. Desta forma, ao aplicar a string de busca para titulo, resumo e palavras-
chave, buscou-se também por artigos de periédicos publicados ou aceitos para publicagéo,
artigos de anais de congressos, teses e dissertacoes sem restricao de ano de publicagdo, nem
especificacdo de area. Quanto ao idioma, foram buscadas referéncias escritas em portugués,
espanhol e inglés.

Foram considerados artigos completos acessiveis gratuitamente pelo Portal de Peridédicos

da CAPES da UFSC; Google Académico; portal das editoras ou portal do autor.
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A busca, considerando os critérios supracitados, resultou nos dados apresentados no quadro a

seguir.
Quadro 23. Resultados numéricos da busca com a string
. Webof Pro
String de busca Scopus Science Quest Total
((typograph* OR typeface* OR font OR fonts OR 131 74 347 552

typesseting OR opentype) AND (variable* OR
dynamic OR responsive OR mutable OR flexible OR
“multiple master” OR superpolator) AND design)

Fonte: da autora.

Para o processo de selecdo, as referéncias encontradas nas bases de dados foram
exportadas — com todas as suas informacoes — nos formatos .BibTEX e .RIS e, em seguida,
importadas no gerenciador de referéncias Mendeley.

A partir dos resultados obtidos, foi aplicado o primeiro filtro constituido pela leitura do
Titulo, Resumo e Palavras-chave dos artigos encontrados. Nesta etapa, foi considerado o critério
de assunto e escopo do artigo. Apos a exclusao dos artigos que nao tinham relagdo com o tema,
foi realizada a busca pelos documentos completos com acesso gratuito pelos portais citados, e
realizada leitura dos artigos na integra. O critério de selecdo dos trabalhos foi o nivel de

contribuicdo para responder as perguntas de pesquisa propostas.

3.SELECAO DAS REFERENCIAS

Foram realizadas duas filtragens sequenciais. A primeira filtragem compreendeu a leitura do
titulo, resumo e palavras-chave, resultando em um portfélio com 23 artigos. Ja a segunda
filtragem, definida pela leitura dos documentos da integra, selecionou 3 artigos que se

aproximavam do tema, apresentados no quadro a seguir.

Quadro 24. Portfdlio final dos 3 trabalhos selecionados

Autores Titulo Ano WoS Scopus Pro
Quest

1 JasonE. Post PostScript please 2010 X

Lewis;

Bruno

Nadeau
2 Sung-Hee Visual design guidelines for improving 2013 X X

Jin learning from dynamic and interactive digital

text

3 Matthias Responsive Type 2015 X

Wolfel;

Angelo

Stitz

Fonte: da autora.
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4. ANALISE DAS REFERENCIAS
O Quadro 25 e o Quadro 26 apresentam a extracao dos dados das referéncias selecionadas. O
Quadro 25 apresenta dados gerais dos documentos, a saber: autores, ano de publicacao,

periddico ou conferéncia, instituicdo e pais dos autores e a base onde o estudo foi encontrado.

Quadro 25. Extracdo dos dados gerais das publicacdes
Periodico/ Instituicdo

Autores Titulo Ano . feréncia /Pais WoS  scopus ot
1 JasonE. Post PostScript 2010 Digital Concordia X
Lewis; please Creativity University,
Bruno Canada
Nadeau
2 Sung-Hee Visual design 2013 Computers & Inha X X
Jin guidelines for Education University,
improving learning Coreia do Sul
from dynamic and
interactive digital
text
3 Matthias Responsive Type 2015 International Furtwangen X
Wolfel; Conference on University;
Angelo Cyberworlds Pforzheim
Stitz University,

Alemanha

Fonte: da autora

No Quadro 26 sao apresentados os objetivos, palavras-chave, bem como as relacoes entre

tipografia e tecnologia apresentadas pelos documentos.



Quadro 26. Extracdo dos dados gerais e de tecnologia das publicacoes

Objetivo Palavra-chave Tipografia X Percepcoes
Tecnologia

Desenvolvimento do Tipografia, Levantamento Propde um

ComplexType, um Literatura historico arquivo mais

novo formato de eletronica, considerando os adequado ao meio

fonte projetado e computacdo grafica, meios deimpressdo  digital, como as

programado textualidade, e os formatos de fontes variaveis.

especificamente ComplexType fonte tipografica.

para ambientes

digitais

Desenvolver e Diretrizes de design  Explora Propde diretrizes

validar diretrizes de
design visual para
texto digital
dinamico e
interativo para
melhorar a
compreensao da
estrutura e
reconhecimento dos
conteudos
essenciais

visual, Texto digital
interativo, Estrutura
de texto,
Sinalizacdo,
Tipografia cinética

caracteristicas do
contexto digital.
Nao apresenta
revisdo historica.

entre as relacdes
de hierarquia dos
textos na pagina,
mas nao traz
consideracdes
sobre tipografia.

Propde mudar a
forma de cada
caractere de acordo
com varias
condicoes,
mantendo sua
identidade
individual e
discriminativa. A
proposta oferece
varias novas
possibilidades no
design de tipos para
responder a fatores
importantes, como a
distancia de leitura,
a densidade de
informagdes, a
nitidez da tela, a
orientacdo do
dispositivo, a idade,
avisdo e assim por
diante.

Nao apresenta

Resgata brevemente
pontos historicos.

O texto propoe
identificar como a
mudanca na
forma dos
caracteres
influencia na
experiéncia do
usuario. O que
afeta (fatores
como posi¢ao,
distancia do
dispositivo, tipo
do suporte -
digital ou
analogico) a
leitura e nao
necessariamente
como a tipografia
influencia.

Fonte: da autora.

5. ATUALIZACAO DA REVISAO SISTEMATICA
Com o intuito de realizar a atualizacdo da revisao sistematica apresentada, a busca foi refeita nas

mesmas bases de dados, utilizando a mesma string de busca, porém, foram buscados apenas
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documentos publicados a partir das datas das revisoes iniciais. Assim, a busca realizada no dia
10 maio de 2022 teve como critério de inclusao e exclusdo a data da publicagdo sendo incluidos
apenas documentos publicados nos anos de 2020, 2021 e 2022.

Como resultado, foram identificados, inicialmente, 97 publicacdes, sendo elas: 47 na
Scopus, 41 na Web of Science e 9 na ProQuest. As referéncias dos documentos foram exportadas para
o Mendley onde excluiram-se os artigos duplicados, restando 71 documentos para a realizacdo
da primeira filtragem (leitura de titulo, resumo e palavras-chave). Com isso, foram selecionados
3 documentos para serem lidos na integra. Entretanto, destes, apenas 1 possuia acesso gratuito
por meio do Portal de Periddicos da CAPES da UFSC; Google Académico; portal das editoras ou
portal do autor.

O quadro a seguir apresenta a extracdo dos dados quanto aos autores, ano de publicagao,
periodico ou conferéncia, instituicdo e pais dos autores e a base onde o estudo foi encontrado
bem como em relacao aos objetivos, palavras-chave, e as relagdes entre tipografia e tecnologia

apresentadas pelo documento.

Quadro 27. Extracdo dos dados da publicacao recuperada na atualizacdo da revisdo sistematica.

p Periodico/ Instituicao Pro
Autores  Titulo Ano Conferéncia /Pais i WoS  Seopus Quest
Ivan Sensor variable font: 2019 International Escuela X
Huelves; a model based on iot Conference on Superior de
Lourdes to give semantic use Digital Design Disefio de
Marco tovariable & Madrid,
typography in Communicatio Espanha
graphic interfaces n
Objetivo Palavra-chave Tlpografl.a X Percepcoes
Tecnologia
Apresenta um modelo Fontes variaveis, Sensor, Aponta como a Aponta
para estabelecer uma Modelo, Design interativo,  tecnologia pode ser = potencialidades de
relacao significativa Interface grafica empregada para aplicacdo das
entre fontes varidveis e fazer com que a fontes variaveis a
sua aplicagdo em tipografia responda  partir das suas
interfaces graficas com a estimulos externos caracteristicas.
base nos parametros e naturais.

externos a tipografia e as
interfaces e naturais.

Fonte: da autora.

6. SINTESE
Os resultados obtidos foram escassos. Por esse motivo, ndo foi possivel identificar recorréncia de
pais, instituicdo, periddico ou conferéncia que trate do tema. Da mesma forma, os anos de

publicac¢do dos artigos sdo variados e as palavras-chave ndo apresentam uma regularidade.
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Apesar de nao trazerem respostas a boa parte das questdes de pesquisa, os trés estudos
supracitados se aproximam do tema por apresentar relacdes da tipografia com as variagdes nos
tipos. As sinteses dos mesmos encontram-se no capitulo 1 deste documento. Ademais, percebeu-
se durante a revisao, que muitos documentos recuperados pela busca apresentam projetos de
softwares e algoritmos para sistematizacdo ou construcao de fontes, mas ndo aprofundam as
questdes técnicas de aplicacdo da mesma. Foram identificados relatos sobre desenvolvimento de
fontes (nao variaveis), sem abordar o processo com riqueza de detalhes que possam contribuir

no entendimento das fontes variaveis.
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APENDICE B - Protocolo da Revisio Sistematica de Literatura II

Este apéndice apresenta o protocolo da segunda Revisdo Sisteméatica de Literatura (RSL)

realizada neste trabalho que visou levantar as pesquisas sobre design de tipos.

1. ELEMENTOS GERAIS
Trata-se de uma Revisdo Sistematica de Literatura (RSL) de carater amplo e exploratério que
almeja levantar métodos, processos, fluxos ou frameworks de design de tipos para

desenvolvimento de fontes digitais.

Identificacdo do estudo

Palavras-chave

Quadro 28. Relacdo das palavras-chave

TIPOGRAFIA PROCESSO
Typography Design Process
Typefont Method*
Typefaces Framework
Model
Process
Workflow

Fonte: da autora.

String de busca
Com as palavras-chave escolhidas, foram testadas algumas combinagdes de strings. A partir do

arranjo que trouxe resultados mais satisfatorios a esta pesquisa, a string final foi a seguinte:

(typography OR typeface OR typefont) AND (“design process” OR method™ OR framework OR model OR
process OR workflow)

2. BUSCA PELAS REFERENCIAS

As buscas foram realizadas nas bases de dados Scopus, Web of Science e ProQuest no dia 31 de
janeiro de 2020. As bases foram selecionadas devido aos pardmetros supracitados no Apéndice
A.

Busca e Selecdo de Documentos

Aplicou-se a referida string de busca para titulo, resumo e palavras-chave. Buscou-se por
documentos sem restricdo de ano de publicacdo, idioma, nem especificacdo de area. Foram
considerados artigos completos acessiveis gratuitamente pelo Portal de Periodicos da CAPES da

UFSC; Google Académico; portal das editoras ou portal do autor.
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A busca, considerando os critérios supracitados, resultou nos dados apresentados no quadro a

seguir.
Quadro 29. Resultados numéricos da busca com a string
. Webof Pro
String de busca Scopus Science Quest Total
(typography OR typeface OR typefont) AND (“design 828 510 28 1.366
process” OR method* OR framework OR model OR
process OR workflow)

Fonte: da autora.

Para o processo de selecdo, as referéncias encontradas nas bases de dados foram
exportadas — com todas as suas informacgoes — nos formatos .BibTEX e .RIS para, em seguida,
serem importadas no gerenciador de referéncias Mendeley.

A partir dos resultados obtidos, foi aplicado o primeiro filtro constituido pela leitura do
Titulo, Resumo e Palavras-chave dos artigos encontrados. Nesta etapa, foi considerado o critério
de assunto e escopo do artigo. Apos a exclusao dos artigos que nao tinham relagdo com o tema,
foi realizada a busca pelos documentos completos com acesso gratuito pelos portais citados, e
realizada a leitura dos artigos na integra. O critério de selecdo dos trabalhos foi o nivel de

contribuicdo para compreensao do processo de design de tipos.

3.SELECAO DAS REFERENCIAS

Foram realizadas duas filtragens sequenciais. A primeira filtragem compreendeu a leitura do
titulo, resumo e palavras-chave e resultou em um portfélio com 7 documentos. Logo, a segunda
filtragem, definida pela leitura dos documentos na integra, selecionou 4 documentos (Quadro

30) que se aproximavam do tema.



Quadro 30. Portfolio final dos 3 trabalhos selecionados
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Autores  Titulo Ins.tltulgao/ Ano WoS Scopus Pro
Pais Quest
1 Maria Perez The ideation Process in Typographic ~ Univ. 2015 X
Mena Creation: the Conceptualization of the Politecnica
Letter through the Stroke Valencia /
Espanha
2 Rob Using pattern languages in LA TROBE 2016 X
McKaughan typographic design UNIVERSITY /
Australia
3 Benjamin Developing a typeface for low Vancouver 2018 X
Smith; resolution e-ink displays Island
Terra David University /
Groenewold Canada

4 MariaN. TECHNOLOGY OF DECORATIVE
Dolgikh ~ FONT DESIGN: FROM IDEA TO

RESULT

Tomsk State 2018 X
University /
Russia

4. ANALISE E SINTESE DAS REFERENCIAS

Fonte: da autora.

Os textos selecionados foram analisados com o objetivo de contribuir com o entendimento e

escopo tedrico sobre design de tipos, explorado no capitulo 3 deste documento. Sendo assim, os

resultados desta revisdo sdo sintetizados e descritos no trecho citado.
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APENDICE C - Parecer consubstanciado do Comité de Etica da UFSC

UNIVERSIDADE FEDERAL DE Plataforma
SANTA CATARINA - UFSC %9!01!

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: Tipografia em fluxo: um framework para o processo de design de fontes variaveis

Pesquisador: Berenice Santos Gongalves

Area Tematica:

Versao: 1

CAAE: 30563420.2.0000.0121

Instituicdo Proponente: UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
Patrocinador Principal: Financiamento Préoprio

DADOS DO PARECER

Nimero do Parecer: 3.996.113

Apresentacdo do Projeto:

A pesquisa intitulada, “Tipografia em fluxo: um framework para o processo de design de fontes variaveis”,
tem como objetivo geral propor um framework para o processo de design de fontes variaveis. Para tanto,
partiu-se do escopo de conhecimento das areas de Tipografia e Midias Digitais. Esses conhecimentos
auxiliaram no entendimento das fontes variaveis e do processo de design de fontes digitais. As proximas
etapas metodologicas da pesquisa propdem o aperfeicoamento desse levantamento, elucidando questoes
sobre o processo de criagdo de fontes varidveis a partir do acompanhamento de designers de tipos que o
praticam, bem como no uso do framework elaborado em um workshop com profissionais relacionados a
area da tipografia. Como resultado da pesquisa espera-se obter um framework para o processo de design
de fontes variaveis iterativo, flexivel e customizavel que auxilie na criagdo deste recurso, bem como possa
servir de apoio no entendimento do mesmo por parte de designers que o utilizam. Acredita-se que a
proposta de um framework que considere o contexto de aplicagdo das fontes variaveis, sobretudo em
relacdo as potencialidades em midias digitais, possa fomentar o desenvolvimento de produtos digitais de
qualidade, contribuindo para a ampliagdo do escopo do design digital e design da informagéo.

Enderego: Universidade Federal de Santa Catarina, Prédio Reitoria I, R: Desembargador Vitor Lima, n® 222, sala 401

Bairro: Trindade CEP: 88.040-400
UF: SC Municipio: FLORIANOPOLIS
Telefone: (48)3721-6094 E-mail: cep.propesq@contato.ufsc.br
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Continuacgéo do Parecer: 3.996.113

Objetivo da Pesquisa:

Objetivos

Objetivo Geral

Propor um framework5 para o processo de design de fontes variaveis.

Objetivos especificos

+ Demarcar, a partir da revisao de literatura, as potencialidades da tipografia no

meio digital, bem como, processos de design de fontes para este meio;

« Identificar métodos e processos de design de fontes variaveis com base em uma
abordagem qualitativa prospectivo com designers de tipos;

+ Organizar fluxos e etapas para o processo de design de fontes variaveis;

+ Verificar a consisténcia do framework para o processo de design de fontes variaveis
a partir da uso e avaliagdo do mesmo por designers e profissionais relacionados a tipografia.

Avaliacao dos Riscos e Beneficios:

Riscos:

Na fase 2 — Pesquisa prospectiva, os possiveis riscos sao:

+ cansago ou aborrecimento ao participar da entrevista e ao relatar a pratica do desenvolvimento de fontes
variaveis por meio de diarios de voz;

+ desconforto, constrangimento ou alteragdes de comportamento durante gravagoes de audio e video;

- alteragées de visdo de mundo;

+ quebra de sigilo.

Na fase 4 — Verificagdo de consisténcia, os possiveis riscos séo:

* cansago ou aborrecimento ao realizar a aplicagéo do framework no desenvolvimento parcial de um projeto
e na discussao coletiva ao final do

workshop;

+ desconforto, constrangimento ou alteragdes de comportamento durante gravagdes de audio e video;

+ quebra de sigilo.

Beneficios:

Em ambas etapas, nenhum além de contribuir para a produgdo do conhecimento.

Enderego: Universidade Federal de Santa Catarina, Prédio Reitoria Il, R: Desembargador Vitor Lima, n® 222, sala 401

Bairro: Trindade CEP: 88.040-400
UF: SC Municipio: FLORIANOPOLIS
Telefone: (48)3721-6094 E-mail: cep.propesq@contato.ufsc.br
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE
SANTA CATARINA - UFSC

Continuacgéo do Parecer: 3.996.113

Comentarios e Consideracdes sobre a Pesquisa:

B

mo

A pesquisa apresenta pertinéncia, fundamentagéo bibliografica e uma vez obtido os dados conclusivos
proporcionarad uma visdo mais abrangente sobre o tema proposto.

Consideragdes sobre os Termos de apresentagao obrigatéria:
Todos os documentos estdo de acordo com as solicitagbes do CEPSH.

Recomendacgdes:

Sugerimos retirar o nimero de CPF da pesquisadora do TCLE.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequacgoes:

A pesquisa ndo apresenta inadequagdes ou impedimentos a sua realizagdo com TCLEs claros e

compativeis aos participantes da pesquisa.

Consideragdes Finais a critério do CEP:

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Justificativa de
Auséncia

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situagao
Informagdes Basicas | PB_LINFORMAGOES_BASICAS_DO_P | 06/04/2020 Aceito
do Projeto ROJETO 1532291.pdf 11:48:02
Projeto Detalhado / | Documento_qualificacao.pdf 06/04/2020 | MAIRA WOLOSZYN | Aceito
Brochura 11:39:07
Investigador
Folha de Rosto folhaDeRosto_assinada.pdf 06/04/2020 |MAIRA WOLOSZYN | Aceito

11:36:00
TCLE / Termos de | TCLE_verificacao_consistencia.pdf 02/04/2020 |MAIRA WOLOSZYN | Aceito
Assentimento / 09:51:33
Justificativa de
Auséncia
TCLE / Termos de | TCLE_pesquisa_prospectiva.pdf 02/04/2020 | MAIRA WOLOSZYN | Aceito
Assentimento / 09:51:19

Situacao do Parecer:

Enderego: Universidade Federal de Santa Catarina, Prédio Reitoria Il, R: Desembargador Vitor Lima, n® 222, sala 401

Bairro: Trindade

CEP: 88.040-400

UF: SC Municipio: FLORIANOPOLIS

Telefone: (48)3721-6094

cep.propesq@contato.ufsc.br
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE Plataforma
SANTA CATARINA - UFSC %M

Continuacgéo do Parecer: 3.996.113

Aprovado
Necessita Apreciacdo da CONEP:
Nao

FLORIANOPOLIS, 29 de Abril de 2020

Assinado por:
Maria Luiza Bazzo
(Coordenador(a))

Enderego: Universidade Federal de Santa Catarina, Prédio Reitoria Il, R: Desembargador Vitor Lima, n® 222, sala 401

Bairro: Trindade CEP: 88.040-400
UF: SC Municipio: FLORIANOPOLIS
Telefone: (48)3721-6094 E-mail: cep.propesq@contato.ufsc.br

Pagina 04 de 04



230



231

APENDICE D - Alteracdes no roteiro da entrevista apos teste piloto

Apos entrevista piloto, algumas perguntas foram reestruturadas (destacadas em negrito) e
reordenadas (destacadas por cores) a fim de tornar a coleta de dados mais consistente, conforme

apresenta o quadro a seguir.

Quadro 31. Alteracdes no roteiro da entrevista ap0s teste piloto

Roteiro entrevista - piloto

Roteiro entrevista finalizado

1. Nome:

1. Nome:

2. Formacao:

2. Formacao:

3. Local de atuacao:

3. Local de atuacao:

4. Ha quanto tempo atua com design de tipos?

4. H4 quanto tempo atua com design de tipos?

5. Poderia citar alguns exemplos de projetos que
vocé ja desenvolveu? Ja desenvolveu alguma
outra fonte variavel?

5. Poderia citar alguns exemplos de projetos que
vocé ja desenvolveu? Ja desenvolveu alguma
outra fonte variavel?

6. No momento, vocé esta desenvolvendo
alguma fonte variavel? Se sim, poderia falar um
pouco sobre o projeto?

7. Como vocé imagina que esta fonte serd utilizada
por outros profissionais? Em que tipos de midias
ela poderia ser usada?

6. Vocé segue algum método ou processo pré-
definido?

8. Vocé segue algum método ou processo pré-
definido?

7. Como vocé inicia um projeto? Como define os
requisitos de projeto de uma nova fonte? Ha
pesquisas? Como sdo feitas?

9. Como vocé inicia um projeto? Como define os
requisitos de projeto de uma nova fonte? Ha
pesquisas? Como sdo feitas?

8. Vocé define o contexto de projeto que a fonte
sera aplicada? Se sim, como isso é feito e em que
momento do projeto?

10. Vocé define o contexto de projeto que a fonte
sera aplicada? Se sim, como isso é feito e em que
momento do projeto?

9. Como e por que vocé define os eixos de variagao
que sua fonte variavel tera?

11. Como e por que vocé define os eixos de
variagao que sua fonte variavel terd?

10. Em relacao as variacdes, vocé opta por pensar
inicialmente em um desenho intermediario de
instancia ou ja idealiza as mestras?

12. Em relagdo as variagdes, vocé opta por pensar
inicialmente em um desenho intermediario de
instancia ou ja idealiza as mestras?

11. Como vocé define as mestras?

13. Como vocé define as mestras?

14. Vocé usa algum tipo de métricas para auxiliar
o desenho dos caracteres? Se sim, como é este
processo? E qual a importancia disso no
desenvolvimento de uma fonte variavel?

12. Como vocé testa/garante a qualidade das
instancias de uma fonte variavel?

15. Como vocé testa/garante a qualidade das
instancias de uma fonte variavel?

13. Vocé usa meétricas para o desenho das
mestras? Se sim, como é este processo?

14. Como é a finalizagao do projeto?

16. Como ¢ a finalizagdo do projeto?
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15. Como ¢é feita a divulgacdo, distribuicdo e
comercializacdo da fonte? Outros profissionais
participam desta etapa? Se sim, quais?

17. Como ¢ feita a divulgacdo, distribuicdo e
comercializacdo da fonte? Outros profissionais
participam desta etapa? Se sim, quais?

16. Como vocé imagina que a fonte que esta em
desenvolvimento serd utilizada por outros
profissionais? Em que tipos de midias ela poderia
ser usada?

17. Vocé tem controle/sabe quem usa suas
fontes?

18. Vocé tem controle/sabe quem usa suas fontes?

18. Vocé consegue citar bons exemplos de fontes
varidveis disponiveis no mercado?

19. Vocé consegue citar bons exemplos de fontes
varidveis disponiveis no mercado?

19. Vocé pode indicar aplicagdes/usos de fontes
variaveis ja feitas? Quais os aspectos positivos e
negativos dessas aplicacdes?

20. Vocé pode indicar aplica¢des/usos de fontes
variaveis ja feitas? Quais os aspectos positivos e
negativos dessas aplicacdes?

20. Na sua opinido, o que se ganha com fontes
variaveis, tanto em relacao ao processo, quanto na
aplicacdo?

21. Na sua opinido, o que se ganha com fontes
variaveis, tanto em relacdo ao processo, quanto na
aplicacdo?

21. E o que se perde com fontes variaveis?

22. E o que se perde com fontes variaveis?

22. De que forma as fontes varidveis impactam na
micro tipografia?

23. De que forma as fontes variveis impactam na
micro tipografia?

23. De que forma as fontes variadveis impactam na
macro tipografia?

24. De que forma as fontes variaveis impactam na
macro tipografia?

24. Como vocé percebe a cultura do design de tipos
frente as demandas do design para os meios
digitais?

25. Como vocé percebe a cultura do design de tipos
frente as demandas do design para os meios
digitais?

25. Vocé indica algum profissional para participar
desta pesquisa?

26.Vocé indica algum profissional para participar
desta pesquisa?
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APENDICE E - Roteiro da entrevista

A partir da revisao de literatura, elaborou-se o roteiro para entrevista inicial com designers de
tipos. O objetivo principal desta entrevista € compreender o contexto de projeto de um designer
de tipos no processo do desenvolvimento de uma fonte variavel. A entrevista é semiestruturada,
de forma que existem perguntas a serem respondidas, mas é possivel que se abram t6picos nédo
contemplados nas questdes frente a comentarios do entrevistado.

Inicialmente, busca-se identificar o participante, sua experiéncia, e conhecer o projeto que
o mesmo esta desenvolvendo. Na segunda parte, procura-se levantar informacdes sobre o
processo de design de fontes variaveis e o contexto em que o profissional esta inserido. Por
ultimo, sdo questionadas referéncias de bons projetos e aplicacoes de fontes varidveis e

indicacdes de possiveis participantes para a pesquisa.

Parte 1 - Perfil do participante:

1. Nome:

2. Qual é a sua formacado?

3. Qual seu local de atuacao?

4. Ha quanto tempo atua com design de tipos?

5. Poderia citar alguns exemplos de projetos que vocé ja desenvolveu? Ja desenvolveu
alguma fonte variavel?

6. No momento, vocé estd desenvolvendo alguma fonte variavel?

7. Como vocé imagina que esta fonte sera utilizada por outros profissionais? Em que tipos

de midias ela poderia ser usada?

Parte 2 - Processo de design de fontes variaveis:

8. Vocé segue algum método ou processo pré-definido? Se sim, qual? Se trabalha em
equipe, como é o processo de desenvolvimento das fontes digitais e variaveis?

9. Como vocé inicia um projeto? Como define os requisitos de projeto de uma nova fonte?
Ha pesquisas? Como sao feitas?

10. Vocé define o contexto de projeto que a fonte sera aplicada? Se sim, como isso é feito e
em que momento do projeto?

11. Como e por que vocé define os eixos de variacao que sua fonte variavel tera?

12. Em relacdo as variacdes, vocé opta por pensar inicialmente em um desenho
intermediario de instancia ou ja idealiza as mestras?

13. Como vocé define as mestras?

14. Vocé usa algum tipo de métricas para auxiliar o desenho dos caracteres? Se sim, como

é este processo? E qual a importancia disso no desenvolvimento de uma fonte variavel?
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15. Como vocé testa/garante a qualidade de todas as instancias de uma fonte variavel?

16. Como ¢ a finalizacao do projeto? Ha teste do arquivo?

17. Como é feita a divulgacdo, distribuicdo e comercializacdo da fonte? Outros
profissionais participam desta etapa? Se sim, quais?

18. Vocé tem controle/sabe quem usa suas fontes?

Parte 3 - Sobre fontes variaveis:

19. Vocé consegue citar bons exemplos de fontes variaveis disponiveis no mercado?

20. Vocé pode indicar aplicagdes/usos de fontes variaveis ja feitas? Quais os aspectos
positivos e negativos dessas aplicacdes?

21. Na sua opinido, o que se ganha com fontes variaveis, tanto em relacdo ao processo,
quanto na aplicacdo?

22. E o que se perde com as fontes variaveis?

23. Na sua opinido, de que forma as fontes variaveis impactam na micro tipografia?*

24. Na sua opinido, de que forma as fontes varidveis impactam na macro tipografia?*

*Caso necessdrio, lembrar que a microtipografia trata de sinais grdficos individuais, ou seja, do tipo
utilizado, tamanho, estilo e cor. Pode ser entendida como o conjunto de signos e palavras presentes em um
bloco de texto. Ja a macrotipografia trata da estrutura do documento como um todo, ou seja, do tamanho
dos blocos de texto, da existéncia de capitulares, das énfases e hierarquias tipogrdficas e da relagdo entre

texto e imagem, ou seja, o conjunto de elementos que configuram uma pagina e vinculam informagoes.

25. Como vocé percebe a cultura do design de tipos frente as demandas do design para os
meios digitais?

26. Vocé indica algum profissional para participar desta pesquisa?
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APENDICE F - Questionario

Este questionario foi elaborado com o objetivo de ampliar o publico consultado para a pesquisa.
Para tanto, as perguntas foram elaboradas em inglés com base no roteiro da entrevista,
priorizando as questdes principais referentes ao processo de design de fontes variaveis.

Assim como as entrevistas, o objetivo desta coleta é compreender o processo de design de
fontes variaveis a partir do contexto dos designers de tipos. Portanto, o questionario também
foi dividido em trés partes. A primeira parte visou identificar o perfil do participante e sua
experiéncia, a segunda buscou levantar informacoes sobre o processo de design de fontes

variveis e a terceira sobre as potencialidade e limita¢des das fontes variaveis.

Part 1 - Participant profile

. Name:

. E-mail:

. Academic Major:

. Place of professional activity:

. How long have you been working with type design?

. What are some examples of projects you have already developed?

N N ok W N =

. Have you ever developed a variable font? If so, which one?

Part 2 - Design process of Variable Fonts

8. Do you follow any pre-defined method or process? If so, which one?

9. How do you start a project and define the project requirements for a new variable font? Is there
research? How are they made?

10. Do you define the project context that the font will be applied to? How is this done? At what
point in the project?

11. How and why do you define the axes of variation that your variable font will have?

12. How do you test quality against instances of a source? Which are tested? Why?

13. How is the project closed? Are the files tested?

14. How is the font disseminated, distributed and commercialized?

Part 3 — About Variable Fonts

15. In your opinion, what can be gained with variable fonts, both in relation to the type design
process and in the application in projects?

16. And what is lost, both in relation to the type design process and in the application in projects,
with variable fonts?

17. Do you recommend a professional to participate in this research?
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APENDICE G - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido da Pesquisa

Prospectiva

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
Vocé esta sendo convidado a participar de uma pesquisa sobre o design de fontes variaveis. Esta pesquisa
est4 associada a tese de doutorado de Maira Woloszyn, do Programa de Pds-Graduacdo em Design da
Universidade Federal de Santa Catarina — UFSC, sob a orientagao da Prof2 Dr2 Berenice Santos Gongalves.

Durante a pesquisa vocé ird participar de uma entrevista que tem como objetivo identificar etapas
e elementos que influenciam o processo de design de fontes varidveis. Também respondera algumas
questdes para tragar seu perfil como profissional experiente no desenvolvimento de fontes digitais. Toda
a entrevista serd gravada em audio.

Sua participacdo é voluntaria. O estudo ndo oferece dano fisico a seus participantes, porém, na
perspectiva de que toda pesquisa tem riscos (Resolugdo CNS 466/2012), a participagdo nesta coleta de
dados pode gerar sensagdes desagradaveis como cansacgo, aborrecimento e alteracdes de visdo de mundo,
além de desconforto, constrangimento ou alteracdes de comportamento durante gravacoes de dudio e
VOZ.

Para evitar e/ou reduzir efeitos e condicdes adversas que possam causar danos ao participante,
providéncias e cautelas serdo empregadas, tais como: reduzir o roteiro da entrevista e as orientacoes para
o diario de voz o maximo possivel e ndo abordar temas desnecessarios para o estudo.

Durante os procedimentos de coleta de dados vocé sera orientado por um pesquisador, que lhe
prestard toda a assisténcia necessaria ou acionara pessoal competente para isso. Caso tenha alguma
davida sobre os procedimentos ou sobre a pesquisa vocé podera entrar em contato com a pesquisadora a
qualquer momento pelo telefone ou e-mail, disponiveis no final deste termo.

Sinta-se absolutamente a vontade em deixar de participar da pesquisa a qualquer momento, sem
ter que apresentar qualquer justificativa e vocé néo terd qualquer prejuizo.

Os pesquisadores serdo os Unicos a ter acesso aos dados dessa pesquisa. Eles tomardo todas as
providéncias necessarias para manter o sigilo, mas sempre existe a remota possibilidade da quebra do
sigilo, mesmo que involuntario e ndo intencional, cujas consequéncias serdo tratadas nos termos da lei.
Os resultados desta pesquisa poderdo ser apresentados em encontros ou revistas cientificas, que
mostrarao apenas os resultados obtidos como um todo, sem revelar seu nome, institui¢do ou qualquer
informacao relacionada a sua privacidade.

Duas vias deste documento estdo sendo rubricadas e assinadas por vocé e pelo pesquisador
responsavel. Guarde cuidadosamente a sua via, pois € um documento que traz importantes informacoes
de contato e garante os seus direitos como participante da pesquisa.

Vocé nédo terd nenhuma despesa advinda da sua participacdo na pesquisa. Caso alguma despesa
extraordinaria associada a pesquisa venha a ocorrer, vocé sera ressarcido nos termos da lei.

Caso vocé tenha algum prejuizo material ou imaterial em decorréncia da pesquisa podera solicitar

indenizacao, de acordo com a legislacao vigente e amplamente consubstanciada.



237

A pesquisadora responsavel, que também assina esse documento, compromete-se a conduzir a
pesquisa de acordo com o que preconiza a Resolucdo 466/12 de 12/06/2012, que trata dos preceitos éticos
e da protecdo aos participantes da pesquisa.

Caso tenha duvida, vocé podera entrar em contato com a pesquisadora pelo endereco: Rua Hipolito
Mafra, 203, apto 307B, Saco dos Limdes, Florianépolis, SC. Endereco eletrdnico

maira.projetar@gmail.com. E telefone (48) 99909-1069. Ou com a orientadora da pesquisa pelo

endereco: Campus Universitario Reitor Jodo David Ferreira Lima - Centro de Comunicagio e Expressao,
Bloco A, sala 107, Trindade, Floriandpolis, SC. Endereco eletronico berenice@cce.ufsc.br. E telefone (48)
3721-7048.

Caso queira entrar em contato com o Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Federal de Santa
Catarina, o endereco é: Prédio Reitoria II (Edificio Santa Clara), R: Desembargador Vitor Lima, n? 222,
sala 401, Trindade, Floriano6polis/SC, CEP 88.040-400. Telefone para contato: 3721-6094.

Maira Woloszyn - Doutoranda

Berenice Santos Goncalves - Orientadora

Termo de Consentimento Pos-Esclarecido

Eu, , documento de

identidade n® , declaro que tomei conhecimento do estudo realizado pela

doutoranda Maira Woloszyn, compreendi tudo que me foi informado sobre minha participagdo no
mencionado estudo e estando consciente dos meus direitos, responsabilidades, dos riscos e dos beneficios

que minha participacao implica, concordo voluntariamente em participar do estudo.

Assinatura do participante


mailto:julivn@gmail.com
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APENDICE H - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido da Avalia¢io do

Framework

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
Vocé esta sendo convidado a participar de uma pesquisa sobre o design de fontes variaveis. Esta pesquisa
est4 associada a tese de doutorado de Maira Woloszyn, do Programa de Pds-Graduacdo em Design da
Universidade Federal de Santa Catarina — UFSC, sob a orientagao da Prof2 Dr2 Berenice Santos Gongalves.

Durante a pesquisa vocé ir4 avaliar um framework para o processo de design de fontes varidveis, de
modo a apreciar sua forma, completude, coeréncia e clareza, a partir de sua aplicacdo no contexto de
projeto. Também participard de uma discussdo em grupo e ira responder a um questionario com objetivo
de tragar seu perfil como profissional com experiéncia em tipografia e midias digitais. Toda a atividade
sera gravada em 4udio e video.

Sua participagdo é voluntaria. O estudo nao oferece dano fisico a seus participantes, porém, na
perspectiva de que toda pesquisa tem riscos (Resolu¢do CNS 466/2012), durante a discussao em grupo
aspectos desagraddveis de relacionamento podem ser evocados, bem como respostas inesperadas,
mesmo que involuntarias e ndo intencionais, que podem gerar constrangimento ou caracterizar
preconceito entre os participantes. Também podem ocorrer desconforto, constrangimento e alteragdes
de comportamento em razdo da filmagem em video, além de cansago, aborrecimento e alteragdes da visao
de mundo durante o decorrer workshop.

Para evitar e/ou reduzir efeitos e condicoes adversas que possam causar danos ao participante,
providéncias e cautelas serdo empregadas, tais como: ndo fomentar discussdes de carater preconceituoso,
ndo incentivar rivalidade entre os participantes ou levantar temas desnecessarios para o estudo, nio
posicionar os equipamentos de gravacdo de audio e video de forma a constranger os participantes e
reduzir o roteiro da discussdo o maximo possivel.

Durante os procedimentos de coleta de dados vocé sera orientado por um pesquisador, que lhe
prestard toda a assisténcia necessaria ou acionaréd pessoal competente para isso. Caso tenha alguma
duvida sobre os procedimentos ou sobre a pesquisa vocé podera entrar em contato com a pesquisadora a
qualquer momento pelo telefone ou e-mail, disponiveis no final deste termo.

Sinta-se absolutamente a vontade em deixar de participar da pesquisa a qualquer momento, sem
ter que apresentar qualquer justificativa e vocé néo tera qualquer prejuizo.

Os pesquisadores serdo os Unicos a ter acesso aos dados dessa pesquisa. Eles tomardo todas as
providéncias necessarias para manter o sigilo, mas sempre existe a remota possibilidade da quebra do
sigilo, mesmo que involuntario e ndo intencional, cujas consequéncias serao tratadas nos termos da lei.
Os resultados desta pesquisa poderdo ser apresentados em encontros ou revistas cientificas, que
mostrarao apenas os resultados obtidos como um todo, sem revelar seu nome, institui¢do ou qualquer
informacao relacionada a sua privacidade.

Duas vias deste documento estdo sendo rubricadas e assinadas por vocé e pelo pesquisador
responsavel. Guarde cuidadosamente a sua via, pois é um documento que traz importantes informagdes

de contato e garante os seus direitos como participante da pesquisa.
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Vocé ndo tera nenhuma despesa advinda da sua participagdo na pesquisa. Caso alguma despesa
extraordindria associada a pesquisa venha a ocorrer, vocé sera ressarcido nos termos da lei.

Caso vocé tenha algum prejuizo material ou imaterial em decorréncia da pesquisa podera solicitar
indenizacao, de acordo com a legislacdo vigente e amplamente consubstanciada.

A pesquisadora responsavel, que também assina esse documento, compromete-se a conduzir a
pesquisa de acordo com o que preconiza a Resolugdo 466/12 de 12/06/2012, que trata dos preceitos éticos
e da protecdo aos participantes da pesquisa.

Caso tenha duvida, vocé poderd entrar em contato com a pesquisadora pelo endereco: Rua Hipolito
Mafra, 203, apto 307B, Saco dos Limdes, Florianépolis, SC. Endereco eletrdnico

maira.projetar@gmail.com. E telefone (48) 99909-1069. Ou com a orientadora da pesquisa pelo

endereco: Campus Universitario Reitor Jodo David Ferreira Lima - Centro de Comunicagao e Expressao,
Bloco A, sala 107, Trindade, Floriandpolis, SC. Endereco eletronico berenice@cce.ufsc.br. E telefone (48)
3721-7048.

Caso queira entrar em contato com o Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Federal de Santa
Catarina, o endereco é: Prédio Reitoria II (Edificio Santa Clara), R: Desembargador Vitor Lima, n? 222,
sala 401, Trindade, Floriano6polis/SC, CEP 88.040-400. Telefone para contato: 3721-6094.

Maira Woloszyn - Doutoranda

Berenice Santos Goncalves - Orientadora

Termo de Consentimento Pos-Esclarecido

Eu, , documento de

identidade n® , declaro que tomei conhecimento do estudo realizado pela

doutoranda Maira Woloszyn, compreendi tudo que me foi informado sobre minha participacdo no
mencionado estudo e estando consciente dos meus direitos, responsabilidades, dos riscos e dos beneficios

que minha participagao implica, concordo voluntariamente em participar do estudo.

Assinatura do participante


mailto:julivn@gmail.com
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APENDICE I - Questionario de perfil dos alunos da disciplina de Design de
Tipos do MDGPE - UPorto

1. Nome (sera mantido em sigilo)
2. Faixa etaria

3. Nacionalidade

4. Formacao (curso/universidade)

5.Ja teve alguma experiéncia profissional? Se sim, em que contexto.

6. Qual seu grau de familiaridade com design de tipos?

a) Nenhum dominio b) Dominio parcial ¢) Dominio total

7. Voce ja havia desenvolvido alguma fonte antes da disciplina de Design de Tipos do MDGPE?

a) Ndo b) Sim, de forma académica ) Sim, profissionalmente  d) Outro:

8. Qual seu nivel de conhecimento sobre fontes variaveis?

Baixo () ()()()() Alo

9. Qual sua experiéncia com fontes variaveis?

a) Pesquiso sobre o assunto

b) Ja tentei desenvolver fontes varidveis, mas ndo finalizei o projeto
c) Ja desenvolvi e publiquei uma fonte varidvel

d) Outros:

10. Vocé ja utilizou alguma fonte variavel em algum projeto? Se sim, em qual contexto de
projeto?
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APENDICE J - Material interativo de apresentacio do Framework

A fim de facilitar o compartilhamento e apresentacdo aos alunos da disciplina de Design de Tipos
do MDGPE da Universidade do Porto no contexto de ensino remoto e isolamento causados pela
pandemia do COVID-19, elaborou-se um sistema interativo para acesso ao framework, ilustrado

pelas imagens a seguir. O sistema online pode ser acessado pelo link ou pelo QR Code abaixo.

tinyurl.com/variablefontwork

o

Etapas do Componentes Dimensic Questionamentos
o do proces iterativa

variable Fontwork

Framework para o processo de DESIGN
design de fontes varidveis

Oframewurl_c tem porulyetwo CONTREETS

orientar projetos de design de DO PROJETO @
fontes varidveis. Para tanto,

evidencia as etapas, componentes 1
e dimensdes do processo. Desta NSULTA A AGENTES ()
forma visualiza-se trés etapas de :
projeto, com dez componentes

inseridos nestas, permeadas pela INVESTIGAGOES

dimensio iterativa.

CARACTERiSTICAS X
TIPOGRAFICAS |

PREPAGAO
DO ARQUIVO

DIVULGAGAD

@ genally o

]
o

h Etapas do Companentes Dimensio Questionamentos
e do processo iterativa

Etapas do processo de
design de fontes varidveis

0 processo é dividido em trés etapas do
processo: planejamento, desenvelvimento e
implementacdo. As etapas constituem o
cerne no framework, reforcando o fluxo do
processo de forma sequencial.

@ oenially ok Dr. Brenice Santes Gangatve s Programa
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n Etapas do Componentes Dimenso Questionamentos e

processo. do processo iterativa
Componentes do processo ESPACO DE DESENHO
DESIGN

®

0s componentes do processo sdo

aqueles que possuem relagdo

com as etapas do processo. Estes

componentes auxiliam na

condugdo do projeto, podendo

orientar em maior profundidade CONTEXTO @
sobre sub-etapas, decisées e DO PROJETO
necessidades do projeto.

° INVESTIGAGOES

CARACTERISTICAS
TIPOGRAFICAS

@ ESPACAMENTO

INTERPOLAGAO

N DISTRIBUIGAO
PREPAGAO

DO ARQUIVO

o Doutarado em andamento da académica Ml
chiacha s D

esign da ar DIVULGAGAO u

st amework resitado purcil
@genially""’ . ang

“ Etapas do Componentes Dimensio Questionamentos B

processo do processo iterativa
Dimensao iterativa .. :
~ Let " .. TESTES DE IMPRESSAQ
. . . . SAQ -t °
A dimensdo iterativa permeia g\vj‘f":’- . .- ®. .
todo o processo, portanto ndo se L= \qERATIVA o s
referem & uma etapa especifica e . .
:teaV;assedroc;?:f:s:aod:nwltzdn:soas E @ APLICAGAO NO CONTEXTO DE USO
Ve

0s testes e revisdes constantes e a .
influéncia de outros agentes
humanos externos ao designer de ~ “ONSULTAAACENTES .
tipes no desenvolvimento de .

uma fonte variavel. .

,v:m:mcin DE INSTANCIAS NOMEADAS

° . @ TESTES DA INTERPOLAGAD o

’ FEEDBACK

© Este framework é resultado

alda
l@ genially Prot o Bernic Sants Goncaes

m andamenta da acas
de Pés-Graduagho em Desi

2 Maira Woloszyn oricntada

2 Universidade Federal de Santa Catarina a

n Etapas do Compenentes Dimensio Questionamentas a

processo do processo iterativa
Questionamentos
Para auxiliar na compreensao e no uso do framework em contexto de projeto, foram
formulados questionamentos para cada componente do processo de design de fontes
varidveis organizados em tabelas de acordo com as etapas do projeto.
° PLANEJAMENTO DESENVOLVIMENTO IMPLEMENTACAO DIMENSAO
ITERATIVA

Também, existem algumas ferramentas
que podem auxiliar no processo de
design de fontes varidveis

ca Maira Woloszyn oricntada

o a
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[ Tépicos [ Questionamento:
Etapa do processo: planejamento
Aetapa d: pl.mejanm(o envolve a definigio das necess1dades do pm;em a gew;éo de 1d=135 que pode ser feita de modo
arbitrario ou i por da Com as das fontes varidveis, ¢ possivel
gerar alternativa para um problema e avaliar qual opeio é a mais adequada
Contexto do Natureza do | - Qual o tipo de projeto a ser desenvolvido?
projeto projeto

- 0 que deve ser considerado em relagio a isso?

- Ha diretrizes que orientem o resultado final do
Inspiracio - Qual a motivagio para o desenvolvimento do projeto?
- Ha elementos que inspiram as ideias do projeto?

- Serdio utilizadas ferramentas) que guiam as definigdes do projeto?

Midia de - A fonte é pensada para ser utilizada em qual contexto de projeto?
aplicagio da | - Quais midias estao envolvidas nesse contexto?

fonte - Quais os tamanhos de texto dessas aplicagies?

variavel
Investigagoes | Pesquisa de | - Quais as tendéncias no usofvenda de fontes?
mercado

- Quais necessidades ainda ndo foram atendidas pelas fontes disponiveis?

- Quais as possmlhd:vdes diante do catalogo da type foundne”
- E possivel alguma familia tipogr
- E possivel desdobrar alguma familia tipogrifica?

Referéncias | - Quais referéncias tipogrificas, visuais ou historicas servem como parimetro para o tipo de
tipogrificas | projeto em guestio?

- Quais referéncias tipogrificas s3o similares?
- Ha i para o projeto?

Carscterniicss | Delnigoes | - (uail ieiat b0 CORGEIEDS €386 Projoto buscs SXpressir]
tinnarificas
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APENDICE K - Questionario de avaliacio do framework aplicado com alunos
da disciplina de Design de Tipos do MDGPE - UPorto

Avalie as frases abaixo de acordo com a sua percepc¢ao do framework:

1. O Framework pode auxiliar na percepg¢ao do processo de design de fontes variaveis e no
planejamento de questdes pertinentes a esse processo.

a) Concordo totalmente

b) Concordo parcialmente

¢) Ndo tenho opinido formada

d) Nao concordo

Justifique:

2. O framework permite apoiar o processo de design de diferentes tipos de projetos tipograficos
variaveis.

a) Concordo totalmente

b) Concordo parcialmente

¢) Nao tenho opinido formada

d) Ndo concordo

Justifique:

3. O Framework comunica de forma clara o processo que pretende representar.
a) Concordo totalmente

b) Concordo parcialmente

¢) Ndo tenho opinido formada

d) Nao concordo

Justifique:

4. Os questionamentos sdo essenciais para o entendimento do framework.
a) Concordo totalmente

b) Concordo parcialmente

¢) Ndo tenho opinido formada

d) Ndo concordo

Justifique:
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5. Voceé possui sugestoes/complementacoes para o framework (etapas de planejamento,

desenvolvimento e implementacdo, componentes, dimensao iterativa e questionamentos)?

6. A forma grafica do framework é compreensivel? Existem duvidas ou sugestoes de melhoria

desse aspecto?

6. Para quais perfis de publico o framework poderia ser 0til?
a) Type designers experientes

b) Type designers iniciantes

¢) Estudantes de pos-graduagdo em Tipografia

d) Estudantes de pés-graduagdo em Design

e) Estudantes de graduagdo em Design

f) Outro:

7. Vocé identifica outras utilidades para o framework além do seu objetivo principal (orientar
processos de design de fontes variaveis)?
a) Outros contextos tipogrdficos

b) Branding

¢) Diregdo de arte

d) Design Digital

e) Design Editorial

f) Design de Embalagem

g) Ilustragdo

h) Fotografia

1) Outro:

Justifique:

8. Registre outras observacdes sobre o framework que vocé considerar pertinentes.
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APENDICE L - Proposta de workshop submetida ao 112 Encontro de Tipografia

Titulo: Design e producdo de fontes variaveis

Resumo: Criadas em 2016, as fontes variaveis vém ganhando espaco nas type foundries,
principalmente devido ao potencial de aplicacdo nos meios digitais, impactando nas praticas
do design de tipos ao apresentar um novo cenario de projeto. Este workshop tem o objetivo de
proporcionar uma compreensao global do processo de design de fontes variaveis a partir de um
framework desenvolvido para tal pratica no ambito de uma pesquisa de doutorado. Através de
atividades préaticas e breves apresentacdes expositivas, este workshop discutira e demonstrara
aos participantes como tomar decisdes no desenvolvimento de uma fonte variadvel e como essas
influenciam no espaco de design da fonte, se transformam em eixos, instancias e extremos e
refletem na sua implementacgao. O workshop seré dividido em trés etapas: apresentacdo do
framework; planejamento e desenvolvimento parcial de uma fonte variavel em softwares para a
producao de fontes com o auxilio de materiais explicativos; e fechamento com uma discussao
sobre os resultados alcangados. Com a presente proposta, espera-se contribuir para uma
reflexao acerca dos processos adotados pelos participantes no desenvolvimento de fontes
variaveis, bem como estimular novos caminhos para a solu¢do dos problemas em projetos de
design de tipos. Objetiva-se ainda avaliar a utilidade do framework para a referida pratica e
identificar o potencial desta ferramenta como orientador de projetos individuais e coletivos
tanto no contexto do mercado, inspirando equipes, quanto para a academia, como um

orientador para o ensino de design de fontes variaveis.

Publico-alvo: estudantes 22 e 32 ciclos e profissionais

Numeros maximo e minimo de participantes: 5 a 10 participantes

Duracao: 6 horas

Materiais solicitados aos participantes: Computador/Laptop

Competéncias prévias: Conhecimento basico sobre design de tipos: desenho vetorial de letras,
anatomia e proporcdes tipograficas

Materiais a serem disponibilizados pelos ministrantes:

- Papel a4 para rascunho

- Lapis e borracha

- Marcadores
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APENDICE M - Material elaborado para apresentacio e avalicio do

framework durante o workshop

Variable Fontwork

framework para o processo de design e produgdo de fontes varidveis

O framework tem por objetive orientar projetos de design
de fontes varidveis. Para tanto, evidencia as etapas,
componentes e dimensdes do processe. Desta

forma visualiza-se trés etapas de projeto, com

dez componentes inseridos nestas,

permeadas pela dimensio iterativa,

ESPAGO DE
DESIGN

DESENHO

9.
@ ESPACAMENTO

@ APLICAGAO NO CONTEXTO DE USO

CONTEXTO
DO PROJETO

e

INTERPOLAGAO

@ TESTES DA INTERPOLACAD

CARACTER;?YICAS
TIPOGRAFICAS

@ reeDBACK

N DISTRIBUIGAO
PREPACAQO
DO ARQUIVO

'.CHECJ\GENS FINAIS

CONTRIBUIGAO DE AGENTES

DIVULGAGAC

st ramewors & eiata parcial g Tese o
el B 3. Congabe B,

Unberiidecs

Questionamentos orientadores do
processo de design de fontes variaveis

Etapa do processo: Planejamento

@ UERIFICAGAO DE INSTANCIAS NOMEADAS

TIET - Novernbeo 2021

45 etapas constituem o ceme na
framewark, reforcando o fluxo do
processo de forma sequencial, 566
elas: planejamento, desenvolvimento e
implernentagdo

oI
@
@
®
® @®
(]

©s componentes sao aqusles que possuem
relagGo com as etapas do processa &
auxiliam na condugda do projeta, podendo
crientar em maior profundidace sobre sub-
etopas e decisdes.

Adimenséo iterativa permeia todo o
process portonto ndo se refare & uma

Jfic a
todas elas, envolvendo o Lestes @ revisoes
constantes e a nfluéncia de outros agentes
humanos externcs ao designer de tipos.

Erancha )
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Aetapa de planejamento envolve a definicdio das necessidades do projeto o geragdo de ideias que pode ser fita

de modo arbitrdric ou impuisicnada por explorage da tecnologia, Com as p

interpologao das fontes

varidveis, é possivel geror alternativa para solucionar um problema e avaliar qual opgdo é a mais adequada.

\ COMPONENTES TopIcos QUESTIONAMENTOS | componenTES ToPICOS
Contexto Natureza do - Qual o tipo de projeto a ser Ir Pesquisa de
do projeto projeto - O que deve ser considerado em relagao a Isso? @ mercado

- Ha diretrizes que orientem o resultado final
do projeto?
Inspiragio - Qual a motivagao para o desenvolvimento
do projeto?
- Ha elementos que inspiram as ideias
do projeto?
- Serdo utilizadas ferramentas! para guiar as -
definigdes do projeto? f\:efemnc_ms
tipograficas
Midia de - Afonte é pensada para ser utllizada em qual
aplicagdo do contexto de projeto?
fonte varidve! - Quais midias estao envolvidas
nesse contexto?
- Quais os tamanhos de texto r 2
dessas aplicagdes? Caracteristicas Definiges
tipograficas conceitugis

1. Existern ferramentos que padem auxilior no precesso de design de fontes varidveis,

Algumas delas estdo listadas opds 0s questionamentos

Definicdes
Formais

QUESTIGNAMENTOS
- Quais as tendéncias no usofvenda de fontes?

- Quals necessidades alnda niio forarn atendidas
pelas fontes disponiveis?

- Quais as possibilidades diante do catdlogo
da type foundrie?

- E possivel complementar alguma familia
tipografica?

- E possivel desdobrar alguma familla tipografica?

- Quals referéncias tipograficas, visuals ou
histéricas servem come pardmetro para o tipa
de projeto em questic?

- Quals referéncias tipograficas sao similares?
- Ha informagées importantes para o projeto?

- Quals idelas ou conceitos esse projeto
busca expressa
- Quais os adjetivos que essa fonte ird expressar?

- Quais eixos de variagbes podem apresentar
essas caracteristicas?

- Quais especificagdes formais da fonte atendem
as necessidades do projeto?

prancha2
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Questionamentos orientadores do
processo de design de fontes varidveis

Etapa do processo: Desenvolvimento

Aetopa de desenvolvimento € o momento que a conjunto de caracteres &
construido em sua tatalidade. Assim, envolve desenho, espacamento e a
interpolagdio das mdsters fou sources)

QUESTIONAMENTOS

tender as

- Quaie eixos 30 i
necessidades do projeto?

- Os elxos s&o compativels entre si?
- Qual 0 mals extremo da varlacio que vock
poder alcangar?

- Qual desenho é o mais adequado para ser

utilizado como extremao da fonte varidvel?

- Qual a importincia da instancla intermedidria
dos eios de variacs © 5eu projeto?

COMPONENTES ToPICOS
Espago Eixas
de design
Extremos
Instdncias
Desenho e
definigiio do-
espago de design
Variable Fontork
Waira WoioST, PRcio Amado,
& Borerics Sanion ConGan
COMPONENTES ToPICOS
Preparagio Definicéio dos
do arquive metadados da
Q q fonte
Hinting
Exportogdo
da fonte

Variable Fontwork
Masra Wioiaszyn, Pedro Amade
& Bararics SEM0s LONGanS

- Quantas masters [ou sources) s3o necessarias
para cada elxo do seu projeta?

- Quals 05 elementos que pertencem ao espago
de design?

- Qual a forma geomeétrica do espaco de design?

TET - Nevemioro 2021

COMPONENTES TORICOS QUESTIONAMENTOS

Desenho, Concepgtio - Quais ferramentas podem ser utilizadas para
Espagamento e das ideias esbogar os primeiros caracteres?
©ee Caractere set - Quals ferramentas serdo utilizadas para a

dos extemos

Orientagdes para
a construgdo das
caracteres

concepgao das masters?

- Qual & o set de caracteres necessdrlo para o

projeto?

- Quais sio os pardmetros e as medidas basicas
necessérias para o projeta?

- 530 utllizados, majoritariamente, pontos
ortogonais?

- 0s pontos estio posicionados erm localizagses
correspondentes em todas as masters (ou
sources)?

- 530 necessarios ajustes especiais em glifos
especificos?

- O desenho dos glifos esta visualmente coerente?

Questionamentos orientadores do
processo de design de fontes variaveis

Etapa do processo: Implementagéo

A etapa de implementagdo envolve as Uitimas revistes, gjustes de
espogamentos e kerning, hinting e configuragtes de metodados €

informagées da fante e sua colocagdo para uso.

QUESTIONAMENTOS

- Qual sera o nome da fonte varidvel?

- Ele iré refletir os caracteres mais relevantes
da fonte variavel?

- Quais as informagaes de autoria serio
necessarias?

- Quas Instancias seréo nomeadas?
- Que estilo irso representar?

- Quando apresentados em lista, qual é a
ardem dos estilos desejada?

- Em que medida, o projeto se beneficiaré com
© desenvolvimento do hinting?

- Diante das necessidades do projeto, hinting
deve ser feito de modo automatico, semi-
automdtico ou manual?

- Quantas e quais versdes do arquive serdo
exportadas?

COMPONENTES

Divulgagio

Prancha3
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- Como apresentar o contexto de uso da fonte no

- Como apresentar o catactere set e as variagdes

apresentacio da transicdo das Instancias pode

- Por quals canais a fonte varidvel serd distribuida?

m relagao as

TOPICOS QUESTIONAMENTOS

Atributos para - Qual serd o formato do speciemen?

divuigagae - Para que midias ele serd feito?
- Quais as exigéncias do projeto paraa
construgo do speciemen?
- Quals os glifos de destaque da fonte?
material de divulgagao?
da fonte variavel no material de divulgagao?
- Em que medida o uso de animagoes e a
notabilizar o projeto?

Redes de
H P e
informacao e & fonte varidvel?

Licenga

- Quals liberacées e restricbes devern ser incluidos
na licenca de Uso para a fonte variavel?

Brancha &



Questionamentos orientadores do
processo de design de fontes varidveis

TIET - Novembeo 2021

Componentes iterativos
Devern ser considerados em todas as etapas.
COMPONENTES ToPIcOS QUESTIONAMENTOS. || companentes | tomcos QUESTIONAMENTOS
Testes Revisdes - De acordo com as necessidades do projeto, Testes Checagens finals | - Quals elementos da fonte devem ser revisados
constantes com qual frequéncia as deliberagdes devem de acordo com as necessidades do projeto?
ser revisadas?
- D5 desenhos, espacamentos, cONtornos e pontos
esta0 cosrentes?
Testes de - Em que medida os testes de impressao _ .
impressao podem beneficiar o projeto? - Os metadados estao corretos’
e TS o e - Em quals plataformas  sistemas2 a fonte
pressos, em diferentes tamanhos & varidvel deve ser testada de acordo com o escope
configuragio de texto? do projeto?
- Como é 0 comportamento da fonte varldvel
nesses sistemas e plataformas?
Aplicagto - Como a fonte variavel se comporta no contexto
R Eanten A ies datinids prs o projero’ Agentes Consulta & - De acordo com o escopa da projeto, hi
CLi humancs agentes possibilidade de envolver terceiros na
- Ha outros elementos além do texto no contexto visualizagdo, utilizagio e verl
de uso definido? desenvolvimento da fonte var
- Coma é 6 comportamento da fonte varidvel
acompanhada desses elementos?
- Quals ferramentas que podem awdiiar a Contribuigges - Quals sio os especialistas que podem contribulr
visualizagao da fonte variavel aplicada ao seu de agentes para o projet
contexto de uso? - De que maneira terceiros podem contribulr com
o projeto?
verificagdo - Como sé comportam os extremos da fonte varlaver?
:z;::;f’d"'f;“ Clientas - As necessidades projeto sio advindas
- Come se comportam as principals insténcias de terceiros?
intermediarias da fonte varidwel? - Se sim, como esses terceiros devemn ser
envolvidos no projeto?
- Em que momentos do projeto eles devern ser
consultados?
Testes da - Como se comporta a transicao dos eixos da fonte
interpolagto varivel?
- Quals ferramentas que podem auxiliar a visualizagao .
stk e g i Feedback Hé possiblidade de retomo dos usuirios
Variable Fontwork Prancha §
o

TIET - Hovernbeo 2021
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Ferramentas de apoio

Sugestdo de ferramentas que contribuem com o
projeto de design de fontes varidveis

Sistemnas digitais para geracdo de briefing para
projetos tipograficos:

SLOType:
users.fba.up.pt/~pamadolotype

TypeCooker:
typecooker.com

Sistemas digitais para verificacéo e teste de
fontes varidveis:

Axis Praxis - Samsa:
WWW.aXis-praxis.orng

Font Goggles:
fontgogglesorg

Font Gauntlet - Dinamo Dark Room:
dinamodarkreom comvgauntliet/

TypeNetwork:
Composicao tipografica:

typetools typenetwork com

Animagdo:
videoproof typenetwork com

Erancha &
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Prancha para anotagdes

ESPACO DE
DESIGN

CONTEXTO
DO PROJETO

CARACTERISTICAS
TIPOGRAFICAS

PREPAGAO
DO ARQUIVO

CONTRIBUIGAO DE AGENTES

*Esta do workshop,

Avaliagdo do Variable Fontwork

Esta avaliagdo foz parte da pesquiss intituloda “Tipogralio am fiuxo: um fromework para o
processo de design de fontes varidveis” assacioda a tese de doutorado de Moira Woioszyn, do
Programa de Pos-Graduagaa em Design da Universidade Federal de Santa Cataring - UFSC.
Voo ird avalior o framework para o d de i

mode @ apreciar sua forma, completude, coeréncia e clareza, @ partir da suo expenéncia

Nome [opcional):

Faixa etdria:

[0 Menos de 20 anos O=21-30anos O=-40anos [ Mais de 41 anos

Qual sua formagao académica?
[ Cursando [ Graduagio [ Cursando [ Pésgraduagio

graduagac concluida pos-graduagio concluida
Outro:
Qual sua atividade profissional:
Qual seu grau de familiaridade com design de tipos?
bans O O lw®
Qual seu nivel de conhecimento sobre fontes variaveis?
e fis

E qual sua experiéncia com fontes varidveis?

Pesquiso sobre Ja tentei desenvolver uma fonte Ja desenvolvi e publiquei
g o proto O

0 assUNto varldvel mas ndo finalizel o uma fonte varidvel

Outro:

Avalie as frases de acordo com a sua percepgio do framewaork “Varlable fontwork™

10 pode auxiliar na pr de design de fontes varidveis e no
planejomento de questdes pertinentes d esse processo.
(m] [m] o [m]
Discordo Discordo Nao tenho Concardo Concordo
totalmente parcialmente opiniao formada parcialmente totalmente
Justifique:

*Esta inal do workshop,

TET - Nevemiro 2021

DESENHO

TESTES DE IMPRESSAO

@ ESPACAMENTO

@ APLICAGAO NO CONTEXTO DE USO

DISTRIBUIGAO

O ciccncens minais

DIVULGAGAO

Prancha?

TIET - Nevemire 2021

2.0 framework permite apoiar o processo de design de diferentes tipos
de projetos tipegrdficos varidvels.

a (] [m] a (u]
Discordo Discordo 50 ten Cone Concordo
totalmente parcialmente opiniZo formada parcialmente totalmente

Justifique:
3.0 Framewerk comunica de forma clara o processo que pretende representar.
]
Discordo Discordo Mo tenho Concorda Concordo
totalmente cialmente opiniac formada parcialmente totalmente
Justifique:
405 i a is para o i da
a [m] (m] (u] (u]
Discordo Discordo Nio tenho Concordo Concordo
totalmente parcialmente opinido formada parcialmente totalmente
Justifique:
Aforma grifica do framework é compreensivel? Existem dividas ou sugestdes
de melhorla desse aspecto?
Vacé possui o pas
i imp 53 s, di a0
t des sob q P
prancha 8



APENDICE N - Orientacdes finais do framework

Componentes | Tépicos

| Questoes orientadoras

Etapa do processo: planejamento

A etapa de planejamento envolve a defini¢ao das necessidades do projeto a geracdo de ideias que pode
ser feita de modo arbitrario ou impulsionada por exploragao da tecnologia. Com as possibilidades de
interpolacdo das fontes variaveis, é possivel gerar alternativa para solucionar um problema e avaliar

qual opcdo é a mais adequada.

Contexto do Natureza do - Qual o tipo de projeto a ser desenvolvido?
projeto projeto
- O que deve ser considerado em relacédo a isso?
- H4 diretrizes que orientem o resultado final do projeto?
Inspiragao - Qual a motivagao para o desenvolvimento do projeto?
- H4 elementos que inspiram as ideias do projeto?
- Serdo utilizadas ferramentas' que guiam as defini¢des do projeto?
Midia de - A fonte é pensada para ser utilizada em qual contexto de projeto?
aplicacdo da - Quais midias estdo envolvidas nesse contexto?
fonte variavel - Quais os tamanhos de texto dessas aplica¢des?
Investigacboes | Pesquisa de - Quais as tendéncias no uso/venda de fontes?
mercado
- Quais necessidades ainda néo foram atendidas pelas fontes
disponiveis?
- Quais as possibilidades diante do catalogo da type foundrie?
- E possivel complementar alguma familia tipografica?
- E possivel desdobrar alguma familia tipografica?
Referéncias - Quais referéncias tipograficas, visuais ou histoéricas servem como
tipograficas parametro para o tipo de projeto em questdo?
- Quais referéncias tipograficas sao similares?
- H4 informacdes importantes para o projeto?
Caracteristicas | Definicdes - Quais ideias ou conceitos esse projeto busca expressar?
tipograficas conceituais
- Quais os adjetivos que essa fonte ir4 expressar?
- Quais eixos de variacdes podem apresentar essas caracteristicas?
Definicoes - Quais especificacdes formais da fonte atendem as necessidades do
formais projeto?
Componentes | Tépicos | Questdes orientadoras

Etapa do processo: desenvolvimento

A etapa de desenvolvimento é o momento que o conjunto de caracteres é construido em sua totalidade.
Assim, envolve desenho, espacamento e a interpolacdo das mésters (ou sources).

Espago de Eixos - Quais eixos sd0 necessarios para atender as necessidades do
design projeto?
- Os eixos sdo compativeis entre si?
Extremos - Qual é 0 mais extremo da variagdo que vocé pode alcancar?
- Qual desenho é o mais adequado para ser utilizado como extremo
da fonte variavel?
Instancia - Qual a importancia da instancia intermediaria dos eixos de
intermediarias | variacdo para o seu projeto?

- Quantas masters (ou sources) sdo necessarias para cada eixo do seu
projeto?
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Desenho e - Quais os elementos que pertencem ao espaco de design?
definicao do

espaco de - Qual a forma geomeétrica do espacgo de design?

design

Desenho,
Espacamento
e Interpolacido

Concepcdo das
ideias

- Quais ferramentas podem ser utilizadas para esbogar os primeiros
caracteres?

Caractere set

- Quais ferramentas serdo utilizadas para a concepcdo das masters?

dos extemos

Orientagdes - Qual é o set de caracteres necessario para o projeto?

paraa

construcdo dos | - Quais sdo os parametros e as medidas basicas necessarias para o
caracteres projeto?

- Sao utilizados, majoritariamente, pontos ortogonais?

- O desenho vetorial de cada glifo possui 0 mesmo nimero de
pontos em todas as masters (ou sources)?

- Os pontos estdo posicionados em localizagdes e ordens
correspondentes em todas as masters (ou sources)?

- O desenho vetorial de cada glifo possui 0 mesmo niimero de
ancoras em todas as mésters (ou sources)?

- As ancoras estdo posicionadas em localizac¢des e ordens
correspondentes em todas as masters (ou sources)?

- O desenho vetorial de cada glifo possui 0 mesmo numero de
elementos em todas as masters (ou sources)?

- Os elementos estdo posicionados em localizac¢des e ordens
correspondentes em todas as masters (ou sources)?

- Sd0 necessarios ajustes especiais em glifos especificos?

- O desenho dos glifos esta visualmente coerente?

Componentes | Tépicos

| Questdes orientadoras

Etapa do processo: Implementacao
A etapa de implementacido envolve as ultimas revisdes, ajustes de espacamentos e kerning, hinting e
configuracoes de metadados e informacoes da fonte e sua coloca¢do para uso.

Preparacao do
arquivo

Defini¢do dos
metadados da
fonte

- Qual sera o nome da fonte variavel?
- Ele ira refletir os caracteres mais relevantes da fonte variavel?

- Quais as informagdes de autoria serdo necessarias?

- Quais instancias serdo nomeadas?
- Que estilo irdo representar?

- Quando apresentados em lista, qual é a ordem dos estilos
desejada?

Hinting

- Em que medida, o projeto se beneficiard com o desenvolvimento
do hinting?

- Diante das necessidades do projeto, hinting deve ser feito de
modo automatico, semi-automéatico ou manual?

Exportacio da
fonte

- Quantas e quais versdes do arquivo serdo exportadas?




Divulgacido

Atributos para
divulgacao

- Qual seré o formato do speciemen?
- Para que midias ele sera feito?

- Quais as exigéncias do projeto para a construcdo do speciemen?
- Quais os glifos de destaque da fonte?

- Como apresentar o contexto de uso da fonte no material de
divulgacao?

- Como apresentar o catactere set e as variacoes da fonte variavel
no material de divulgagao?

- Em que medida o uso de animacdes e a apresentacdo da
transicdo das instancias pode notabilizar o projeto?

Distribuicao

Redes de
distribuicao

- Por quais canais a fonte variavel seré distribuida?
- Ha exigéncias desse canal em relacdo as informacéo e a fonte
variavel?

Licenga

- Quais liberacoes e restricdes devem ser incluidos na licenca de
uso para a fonte varidvel?

Componentes | Tépicos

| Questdes orientadoras

Componentes iterativos

Devem ser considerados em todas as etapas

Testes,
avaliagoes e
correcoes

Revisoes - De acordo com as necessidades do projeto, com qual frequéncia
constantes as delibera¢des devem ser revisadas?

Testes de - Em que medida os testes de impressdo podem beneficiar o
impressao projeto?

- Como é o comportamento dos glifos impressos, em diferentes
tamanhos e configuracio de texto?

Avaliagao no
contexto de uso

- Como a fonte varidvel se comporta no contexto de uso definido
para o projeto?

- Ha outros elementos além do texto no contexto de uso definido?
- Como é o comportamento da fonte variavel acompanhada
desses elementos?

- Quais ferramentas que podem auxiliar a visualizacdo da fonte
variavel aplicada ao seu contexto de uso?

Verificacdo de
instancias
nomeadas

- Como se comportam os extremos da fonte variavel?

- Como se comportam as principais instancias intermediarias da
fonte variavel?

Avaliacdo da

- Como se comporta a transicdo dos eixos da fonte variavel?

interpolagdo
- Quais ferramentas que podem auxiliar a visualizacdo da
transicdo das instancias da fonte variavel?
Checagens - Quais elementos da fonte devem ser revisados de acordo com as
finais necessidades do projeto?

- Os desenhos, espacamentos, contornos e pontos estao
coerentes?

- Os metadados estdo corretos?

- Em quais plataformas e sistemas? a fonte variavel deve ser
testada de acordo com o escopo do projeto?

- Como é o comportamento da fonte variavel nesses sistemas e
plataformas?
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Agentes Consulta a
humanos agentes

- De acordo com o escopo do projeto, hé possibilidade de envolver
terceiros na visualizagdo, utilizacdo e verificacdo no
desenvolvimento da fonte variavel?

Contribuigdes
de agentes

- Quais sd0 os especialistas que podem contribuir para o projeto?
- De que maneira terceiros podem contribuir com o projeto?

Clientes

- As necessidades projeto sdo advindas de terceiros?
- Se sim, como esses terceiros devem ser envolvidos no projeto?
- Em que momentos do projeto eles devem ser consultados?

Feedback

- Hé possibilidade de retorno dos usudrios da fonte?

Sugestio de ferramentas que contribuem com o projeto de design de fontes variaveis

1. Sistemas digitais para SLOType users.fba.up.pt/~pamado/slotype
geracdo de briefing para
projeto tipografico

TypeCooker typecooker.com

2. Sistemas digitais para
verificacio e teste de fontes
variaveis

Axis Praxis - Samsa

WWW.axis-praxis.org

Font Goggles fontgoggles.org

Font Gauntlet - dinamodarkroom.com/gauntlet/
Dinamo Dark Room

TypeNetwork Composicao tipogréafica:

typetools.typenetwork.com

Animacao:
videoproof.typenetwork.com
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APENDICE O - Compilado do Variable Fontwork final

Prancha A3 com detalhes do Variable Fontwork. Os arquivos em .pdf podem ser acessados pelos

links ou QR Codes abaixo.

Prancha do Variable Fontwork:

bit.do/variable_fontwork

Variable Fontwork

framework paro o processa de design e produgiio de fantes voridvels

Q fremnasanrk tam por alijetiva orlentar projetos de design de ontes
g Haratha, flaschml Para

Tante, Lo 00 Procses,
Dasta forma vizualbra-sa tris atapas de prolito, 20m de2 COMDonantes
Inseridos nestas, permeadas pela dimenséo iterativa, Buscou-se enfatizar
aspectos e componentes do processo de design de fontes
warldveis de uma forma global e nSo-linear. Portanto, as
®tapas e componentes Nio pessuem Uma sequéncia
Hgida & podern ser selecionades e elegidos
e acordo com as necessidades de .
o | =20 TESTES DE IMPRESSAO E CORREQOES As atapas constituem o ceme 1o framewstke
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COMPONENTES TOPICOS

Contexto Natureza do

do projeto projeto
Inspiracdo
Midia de
aplicacdo da

fonte varidvel

Aetapa de p
de modo arbil
varidveis, & po:

Orientacoes do Variable Fontwork:

bit.do/variable_fontwork_orientacoes

Orientagdes para o processo de design
de fontes variaveis

Etapa do processo: Planejamento

lanejomento envolve a definicdo o
npulsionada por explor

cessidades do projeto a geragdo de ick

lade de

do da tecnologia. Com as poss

ou

QUESTOES ORIENTADORAS COMPONENTES | Topicos

Inspiragdes Pesquisa de

@ mercada

-Qual o tipo de projeto a ser desenvolvida?
- O que deve ser considerado em relacio a isso?

- Ha diretrizes que orientem o resultado final
do projeto?

- Qual a motivagio para o desenvalvimento
do projeto?

- H& elementos que inspiram as ideias

do projeto?

- Serdo utilizadas ferramentas? para guiar as

definicdes do projeta? FReferéncias

tipograficas

- Afonte é pensada para ser utilizada em qual
contexto de projeto?

- Quais midias estao envolvidas
nesse contexto?

- Quals os tamanhos de texto

dessas aplicagbes? Caracteristicas Definigdes
tipograficas conceituais
1. Existemn fe e ™ de design de fontes varidveis.
Al delas estda listadas Gpos os questionamentos
Definicdes
Formais

werpolagdo das
ivel gerar aiternativa para solucionar um problema e avaiiar qual opgdo € @ mais adequada,

Variable Fontwork

ias que pode ser feita

QUESTOES ORIENTADORAS
- Quais as tendéncias no uso/venda de fontes?

- Quais necessidades ainda nio foram atendidas
pelas fontes disponiveis?

- Quais as possibilidades diante do catilogo
da type foundrie?

- E possivel complementar alguma familia
tipagrafica?

- € possivel desdobrar alguma familla tipografica?

- Quals referénclas tipogréficas, visuals ou
histéricas servem como parametro para o tipo
de projeto em questao?

- Quals referéncias tipograficas sao similares?
- Ha informag@es Importantes para o projeto?

- Quals idelas ou conceitos esse projeto
busca expressar?

- Quais os adjetivos que essa fonte ira expressar?
- Quals elixos de variagdes podem apresentar

essas caracteristicas?

- Quals especificagdes formais da fonte atendem
as necessidades do projeto?



COMPONENTES TOPICOS

Espago Elxos
de design

Orientagdes para o processo de design
de fontes varidveis

Etapa do processo: Desenvolvimento

A etapa de desenvolvimento é o momento que o conjunto de caracteres é
construida em sua totalidade. Assim, envolve desenha, espagamento e a
interpolagde das Masters (ou sources)

QUESTOES ORIENTADORAS

- Quals elxos sio necessdrios para atender as
necessidades do projeto?

- Os eixos s&o compativeis entre si?

Extremos

Instancias
intermedidrias

Desenhoe
definicdo do
espoco de design

-Qual € o mais extremo da variagao que vocé
pode alcangar?

- Qual desenho & o mals adequado para ser
utilizado como extremo da fonte varidvel?

- Qual a importancia da instancia intermediaria
dos eixos de variagao para o seu projeto?

- Quantas masters (ou sources) s3o necessarias
para cada eixo do seu projeto?
- Quais 05 8lementos que pertencem ac espago

de design?

- Qual a forma geométrica do espaco de design?

bmerisl sy
€ pevritico IO, CORRIT TSI O

ol o fis Go-Comercias A Qulcesy devid 58 svmioes cloda

COMPONENTES

Desenho,
Espagamento e
Interpolagao

©0ee

TOPICOS

Concepgéo
das ideias

Caractere set
dos extemas

Orientagdes para
a construgdo dos
caracteres

Orientagdes para o processo de design
de fontes variaveis

Etapa do processo: Implementagdo

A etapa de implementagao envolve as Gitimas revisoes, ajustes de
espagamentos e kerning, hinting e configuragdes de metadados e

informagdes da fonte e sua colocagdo para usa

QUESTOES ORIENTADORAS.

- Qual serd o nome da fonte variavel?
- Ele ird refletir os caracteres mais relevantes
da fonte variavel?

- Quais as informacgoes de autoria serdo
necessarias?

- Quais instancias serao nomeadas?
- Que estilo irac representar?

- Quando apresentados em lista, qual & a
ordem dos estilos desejada?

- Em que medida, o projeta se beneficiara com
o desenvolvimento do hinting?

- Diante das necessidades do projeto, hinting
deve ser feito de modo automitico, semi-
automtico ou manual?

- Quantas & quais versdes do arquivo serac
exportadas?

COMPONENTES TOPICOS
Preparacio Definicdo dos
i metadados da
do arquivo e
Hinting
Exportagdc
da fonte
Mater [Era—
€ it eproshuch, copia e e o

i pore fim e crmertios A utcris deverd s sermpe cds

COMPONENTES

Divulgagéo

Distribuigéo

TOPICOS

Atributos para
divuigagdo

Redes de
distribuicdo

Variable Fontwork

QUESTOES ORIENTADORAS

- Quals ferramentas podem ser utilizadas para
esbogar os primelros caracteres?

- Quals ferramentas serdo utllizadas para a
concepgao das masters?

- Qual & o set de caracteres necessario para o
projeto?
- Quais s30 os parametros e as medidas basicas
necessarias para o projeto?

- Séo utilizados, majoritariamente, pontos
ortogonais?

- O desenho vetorial de cada glifo possui o
mesmo niimero de pontos em todas as masters
[ou sources)?

- Os pontes estdo posicionados em localizagdes e
ordens correspondentes em todas as masters (ou
sources]?

- O desenho vetorlal de cada glifo possui o
mesmo ndmero de dncoras em todas as masters
(ou sources)?

- As an L ici em i e
ordens correspondentes em todas as masters (ou
sources)?

- O desenho vetorial de cada glifo possui o
mesmo nimero de elementos em todas as
masters (ou scurces)?

- Os elementos estao posicionados em
localizagbes e ordens correspondentes em todas
as masters [ou sources)?

- 530 necessrios ajustes especials em glifos
especificos?

- O desenho dos glifos esta visualmente coerente?

Variable Fontwork

QUESTOES ORIENTADORAS.

- Qual sera o formato do speciemen?
- Para que midias ele serd feito?

- Quals as exigéncias do projeto para a
construgao do speciemen?

- Quals os glifos de destaque da fonte?

- Como apresentar o contexto de uso da fonte no
material de divulgacac?

- Como apresentar o catactere set e as varlagoes
da fonte variavel no material de divulgagac?

- Em que medida o uso de animacBes e a
apresentacao da transicao das Instinclas pode
notabilizar o projeto?

- Por quais canais a fonte varidvel sera distribuida?

- Hé exigénclas desse canal em relaco as
informac&o e & fonte varidvel?

Licenga

- Quais liberagbes e restricdes devem ser incluidos
na licenca de uso para a fonte varidvel?

257
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COMPONENTES TOPICOS

Testes

o st o

Revisdes
constantes

Testes de
Iimpressdo

Orientagdes para o processo de design
de fontes variaveis

Componentes iterativos
Devemn ser considerodos em todas as etopas.

QUESTOES ORIENTADORAS. COMPONENTES. | TORICOS

- De acordo com as necessidades do projeto, Testes Checagens finais
com qual frequéncia as deliberacbes devemn
ser revisadas?

- Em que medida os testes de impressao
podem beneficiar o projeta?

- Como & o comportamento dos glifos
impressos, em diferentes tamanhos e
configuragao de texto?

Aplicagdo
no contexto
de uso

Verificagio
de instancias
nomeadas

Testes da
interpolagio

- Como a fonte varidvel se comporta no contexto
de uso definido para o projeto? Agentes Consulta &
humanos agentes

- Ha outros elementos além do texto no contexto
de uso definido?

- Como é o comportamento da fonte variavel
acompanhada desses elementos?

- Quals ferramentas que podern auxiliar a Contribuigbes
visualizagio da fonte variavel aplicada ao seu de ogentes
contexto de uso?

- Como se comportam os extrernos da fonte varivel?

Clientes
- Como se comportam as principais instancias

intermediarias da fonte variavel?

- Como se comporta a transigdo dos eixos da fonte

varidvel?

- Quals ferramentas que podem auxiliar a visualizacio [—

'da transicao das instancias da fonte variavel?

78 Ao e A QUICra e 4 sevrges loda

Variable Fontwork

QUESTOES ORIENTADORAS

- Quals elementos da fonte devem ser revisados
de acordo com as necessidades do projeto?

- Os desenhas, espagamentos, conternas e pontos
estao coerentes?

- Os metadados estao corretos?

- Em quais plataformas e sisternas? a fonte
variavel deve ser testada de acordo com o escopo
do projeto?

- Como é o comportamento da fonte varisvel
nesses sistemas e plataformas?

- De acordo com o escopo do projeto, hé
possibilidade de envolver terceiros na
visualizagao, utilizagao e verificagao no
desenvolvimento da fonte varlavel?

- Quais 530 s especialistas que podern contribuir
para o projeto?

- De que maneira terceiros podem contribuir com
o prajetc?

- As necessidades do projeto sdo advindas
de terceiros?
- Se sim, como esses tercelros devem ser
envolvidos no projeto?

- Em que momentos do projeto eles devem ser
consultados?

- Ha possibilidade de retorno dos usuarios
da fonte?

Variable Fontwork

Ferramentas de apoio

Sugestdo de ferramentas que contribuem com o

profeto de design de fontes voridveis

Sistemnas digitais para geracso de briefing para

projetos tipograficos:

SLOType:

users.fba.up.pt/~pamadoslotype

TypeCooker:
typecooker.com

Sistemas digitais para verificacao e teste de

fontes variaveis:

Axis Praxis - Samsa:
WIWW.aXIs-praxisorg

Font Goggles:
fontgogglesorg

Font Gauntlet -

inamo Dark Room:

dinomodarkroom.comigauntlet/

TypeNetwork:
Composicéo tipografica:
typetools typenetwork.com

Animagao:

videoproof.typenetwork.com
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