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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo principal analisar os deslocamentos da artista e
quadrinista equatoriana-colombiana PowerPaola pela América Latina. A partir disso, procurei
refletir sobre as relagdes interpessoais em que ela narra as suas historias. PowerPaola trouxe
para a sua producdo artistica temas que entrelacaram com as proprias vivéncias, que
tornaram-se a fonte principal para o desenvolvimento do seu trabalho, tendo em vista questdes
sensiveis como infancia, imigragdo, relagdes interpessoais e de género, amor, luto, amizade
etc. Ela tem uma postura assumidamente feminista ¢ ndmade, que a faz transitar por varios
paises e, por isso, constituiu identificagdes fluidas para si e para seus personagens. Nesse
contexto, a partir dos transitos da artista, percebi a forma¢do de uma rede de mulheres
quadrinistas/zineiras que se teceu pela geografia latino-americana e se fortaleceu enquanto
resisténcia a produgdo de quadrinhos considerada hegemoénica. Como aparatos tedricos e
metodolégicos, foram utilizadas, em grande parte, autoras mulheres, que teorizam sobre
epistemologias feministas (HARDING, 1998), Historia da Arte (NOCHLIN, 1998; 2016;
POLLOCK, 2013; GIUNTA, 2018), memorias (JELIN, 2002; 2014; 2017; OBERTI, 2010;
OBERTI; BACCI, 2014), autobiografias (ARFUCH, 2010; 2013a; 2013b; 2014),
descentramento do sujeito universal (BRAIDOTTI, 1994; 2002), categoria mulheres (SCOTT,
1995; 2002; LUGONES, 2007; BUTLER, 2015; MOHANTY, 2020) e redes feministas de
solidariedade (MOHANTY, 2013; 2020). Fiz uma recuperagdo de nomes de algumas
mulheres consideradas pioneiras nos quadrinhos do Brasil e da Argentina e problematizei as
questdes que atravessam as representacdes nos quadrinhos, ndo apenas de género, mas de
raga, de classe e geopoliticas. Repensei o uso da categoria mulheres a partir de discussoes
mais amplas e criticas. A partir da analise da obra selecionada e da documentacdo disponivel
acerca do tema, percebi que ha uma imensa disparidade no nimero de publicagdes de
quadrinistas homens e mulheres, mesmo que ja se tenha avangado muito nesse sentido; e,
mais do que isso, ¢ de extrema relevancia descortinar a falta de reconhecimento ao trabalho de
artistas como PowerPaola, que reinventaram a forma como se colocam diante de suas/seus
leitoras/es para discutir temas importantes para as mulheres. Por fim, apresento questoes sobre
o uso dos documentos arquivados nos meios digitais na pesquisa historica, suas vantagens e
limites, e o seu uso, cada vez mais preponderante nas pesquisas da area de Historia.

Palavras-chave: PowerPaola. Historia em Quadrinhos. Memorias. Feminismos.



ABSTRACT

The present work has as its main goal to analyze the displacements of the Ecuadorian-
Colombian artist and comic book writer PowerPaola through Latin America. From this, I tried
to reflect on the interpersonal relationships in which she tells her stories. PowerPaola brought
to his artistic production themes that intertwined with his own experiences, which became the
main source for the development of her work, considering sensitive issues such as childhood,
immigration, interpersonal and gender relations, love, grief, friendship etc. She has an openly
feminist and nomadic posture, which makes her travel through several countries and,
therefore, creat fluid identifications for herself and her characters. In this context, based on the
artist's transits, I realized the formation of a network of comic-writer/ziner women that was
woven by Latin American geography and strengthened as a resistance to the production of
comics considered hegemonic. As theoretical and methodological apparatus, were used, in
large part, women authors who theorize about feminist epistemologies (HARDING, 1998),
History of Art (NOCHLIN, 1998; 2016; POLLOCK, 2013; GIUNTA, 2018), memories
(JELIN, 2002; 2014; 2017; OBERTI, 2010; OBERTI; BACCI, 2014), autobiographies
(ARFUCH, 2010; 2013a; 2013b; 2014), decentering of the universal subject (BRAIDOTTI,
1994; 2002), women category (SCOTT, 1995; 2002 ; LUGONES, 2007; BUTLER, 2015;
MOHANTY, 2020) and feminist solidarity networks (MOHANTY, 2013; 2020). I retrieved
the names of some women considered pioneers in comics in Brazil and Argentina and
problematized the issues that cross the representations in the comics, not only of gender, but
of race, class and geopolitics. I rethought the use of the women category based on broader and
more critical discussions. From the analysis of the selected work and the documentation
available on the subject, I have noticed that there is a huge disparity in the number of
publications by male and female comic artists, even though much progress has been made in
this regard; and, more than that, it is extremely relevant to unveil the lack of recognition of the
work of artists like PowerPaola, who reinvented the way they put themselves in front of their
readers to discuss important issues for women. Finally, I present questions about the digital
media archived documents used in historical research, their advantages and limits, and their
application, which is increasingly prevalent in research in the field of History.

Keywords: PowerPaola. Comics. Memories. Feminisms.



RESUMEN

El presente trabajo tuvo como objetivo principal analizar los desplazamientos del artista y
historietista ecuatoriano-colombiano PowerPaola por América Latina. A partir de ahi, traté¢ de
reflexionar sobre las relaciones interpersonales en las que narra sus historias. PowerPaola
trajo a su produccion artistica temas que se entrelazaban con sus propias vivencias, que se
convirtieron en la principal fuente para el desarrollo de su obra, considerando temas sensibles
como la infancia, la inmigracion, las relaciones interpersonales y de género, el amor, el duelo,
la amistad, etc. Posee una postura feminista y nomada, lo que la hace viajar por varios paises
y, por lo tanto, ha creado identificaciones fluidas para ella y sus personajes. En este contexto,
a partir de los transitos de la artista, not¢ la formacion de una red de mujeres
historietistas/autoras de zine que fue tejida por la geografia latinoamericana y fortalecida
como resistencia a la produccion de comics considerados hegemodnicos. Como aparato tedrico
y metodologico se utilizaron, en gran parte, mujeres autoras que teorizan sobre epistemologias
feministas (HARDING, 1998), Historia del Arte (NOCHLIN, 1998; 2016; POLLOCK, 2013;
GIUNTA, 2018), memorias (JELIN, 2002; 2014; 2017; OBERTI, 2010; OBERTI; BACCI,
2014), autobiografias (ARFUCH, 2010; 2013a; 2013b; 2014), descentramiento del sujeto
universal (BRAIDOTTI, 1994; 2002), categoria mujeres (SCOTT, 1995; 2002) ; LUGONES,
2007; BUTLER, 2015; MOHANTY, 2020) y redes de solidaridad feminista (MOHANTY,
2013; 2020). Recuperé los nombres de algunas mujeres consideradas pioneras del comic en
Brasil y Argentina y problematicé los temas que permean las representaciones en los comics,
no solo de género, sino de raza, clase y geopolitica. Repensé el uso de la categoria de mujeres
en base a discusiones mas amplias y criticas. A partir del andlisis de la obra seleccionada y de
la documentacion disponible sobre el tema, me di cuenta de que existe una gran disparidad en
el nimero de publicaciones de hombres y mujeres del comic, aunque se ha avanzado mucho
en este sentido; y, mas que eso, es de suma relevancia desvelar la falta de reconocimiento al
trabajo de artistas como PowerPaola, quienes reinventaron la forma en que se pusieron frente
a sus lectores para discutir temas importantes para las mujeres. Finalmente, presento
preguntas sobre el uso de documentos archivados en medios digitales en la investigacion
histérica, sus ventajas y limites, y su uso, cada vez mas prevalente en la investigacion en el
campo de la Historia.

Palabras clave: PowerPaola. Comic. Memorias. Feminismos.
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1 INTRODUCAO

conhecimento do opressor
esta ¢ a lingua dele

e mesmo assim preciso dela para falar com vocé
(RICH, 2018 [1968], p.19)

(...) as ferramentas do senhor nunca derrubardo a casa-grande. Elas podem possibilitar que
0s vengamos em seu proprio jogo durante certo tempo, mas nunca permitirdo que
provoquemos uma mudancga auténtica. (grifos da autora)

(LORDE, 2019 [1979], n.p.)

nos somos as mulheres que fazem as perguntas.!

(RICH, 2002 [1984], n.p.)

Trago essas trés frases em forma de epigrafe para refletir sobre o processo de
construgdo do conhecimento, das ferramentas utilizadas e da producao académica como
produto final. Adrienne Rich alerta-nos para o fato de que usamos a lingua do opressor para
conversar com varias sujeitas, € que mesmo sendo a forma de comunicar mais utilizada, ainda
assim estamos aqui, mais vez uma, impondo o status de importancia da lingua como tnica
possibilidade de comunicar academicamente.

O segundo excerto ¢ de Audre Lorde, que nos provoca a refletir sobre nossas
ferramentas. Penso muito nessa afirmagao, e, por isso, foi na elaboracdo dos métodos que me
encontrei com o texto, que nos nos conciliamos e pude chegar ao final desta pesquisa. Por
fim, esta escritura foi também uma producao de, sobre, e a partir de mulheres. Era esse o
ponto que eu queria conquistar, pois essa premissa de Adrienne Rich retornava sempre a mim.
Inicio com textos potentes de mulheres, e nessa poténcia quero permanecer 0 maximo
possivel.

Entrei em contato com a equatoriana-colombiana PowerPaola (Paola Andrea Gaviria
Silguero, Quito, 1977) em 2015, quando foi langada na lingua portuguesa a historia em

quadrinhos Virus Tropical. O meu interesse por memorias e autobiografias fez-me debrugar

! “we are the women who ask the questions”. Na minha tradugio ficou assim: “nés somos as mulheres que fazem
as perguntas”, mas existe outra tradugdo em que ha uma mudanga de significado consideravel: “nds somos as
mulheres que levantam essas questdes” (RICH, 2002, p.21).
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sobre aquela leitura que me afetou. No final de 2016, separei essa e outras historias em
quadrinhos por temas e fiz o projeto de doutorado. Durante os anos de pesquisa e leituras, tive
a oportunidade de direcionar-me para um campo sobre o qual ja tinha interesse, o das
epistemologias feministas. Entendo estas como criticas expressivas ao modo dominante de
produgdo do conhecimento cientifico, principalmente ao que concerne aos apegos ao sujeito
universal. Portanto, instrumentalizo-me de aportes feministas para pensar sobre as
transformagdes em curso e sobreo carater excludente, ideologico, racista e sexista da
produgdo do conhecimento cientifico.

No percurso do doutorado, fiz as disciplinas, realizei visitas aos eventos de historias
em quadrinhos e académicos, debrucei-me sobre gibitecas, bibliotecas e livrarias, e frequentei
as reunides do Laboratorio de Estudos em Género e Historia - LEGH, bem como tive varios
encontros para orientacdo, os quais me auxiliaram imensamente. Diante desse processo, €
somando todos os afetos que me aconteceram, construi o objetivo principal da minha
pesquisa, que foi refletir sobre os deslocamentos da artista, quadrinista, e ilustradora
PowerPaola a partir da sua obra (histérias em quadrinhos e outras artes), e, por meio disso,
reconstruo sua trajetoria, pontuando as percepgdes sobre os lugares que visitou, assim como
examinei de que form aas relacOes interpessoais acontecem nas narrativas. Sob essa
perspectiva, decidi empenhar-me em analisar suas amizades, seus lagos, os companheirismos
e as redes que ela construiu ao longo do final da década de 2010 até meados do ano de 2021.

Embora ndo fosse o ponto central da minha investiga¢do, ao emergir na obra de
PowerPaola senti a necessidade de um exercicio de recuperagdo de algumas narrativas sobre
mulheres quadrinistas anteriores a ela. Quando outras artistas colocaram que foi nela que se
inspiraram para aventurarem-se nos quadrinhos e na pratica de contar histdrias, percebo uma
aproximacao ao discurso de desbravadora e, por isso, construi uma genealogia sobre algumas
mulheres produtoras de charge, quadrinhos e tiras que vieram antes dela e que construiram
criticas e resisténcias a hegemonia masculina no campo. Isso trouxe-me um desejo € uma
necessidade de visibilizar, na pesquisa que o presente produz, ligagdes complexas com o
passado. Assim, compus a tese em dois eixos: o primeiro foi um empenho em recuperar
nomes, datas e historias, sem perder de vistas as conexdes entre passado e presente; o segundo
eixo foi as andlises afereidas sobre a produ¢do de PowerPaola, na qual, busquei suas
movimentagdes ¢ suas posturas ndmades, as relagcdes entre sujeitas/os que ela teve ao longo

das historias narradas.
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A partir, principalmente, da construgdo dessa genealogia, fomentaram em mim
questionamentos sobre as auséncias das mulheres nas historias em quadrinhos e uma visivel
caréncia de estudos académicos que se dedicassem a analisar as mulheres como protagonistas
do campo. Porém, essa situagdo ndo ¢ exclusiva dessa area de estudos. A Historia da Arte foi,
por muito tempo, apossada pelos homens. E um campo que “excluiu a sensibilidade estética
de indigenas, negros, mulheres e tantos outros gueers, e parte de narrativas produzidas pela
distingdo entre Nos e um vasto Eles, linha divisora moderna que separou ciéncia e crenca,
sujeito e objeto, arte e artefato” (MARQUEZ, 2017, n.p., grifos da autora). Os quadrinhos,
assim como tantos outros campos e suportes, herdaram algumas coisas das artes plasticas e da
literatura, principalmente conceitos e técnicas, porém, também incorporaramestruturas de
opressao, preconceitos e exclusoes.

Notei que durante os anos de pesquisa, interessei-me por memorias € autobiografias.
Por isso, ¢ salutar apontar alguns dos temas que ja estudei. Minhas primeiras fontes para a
pesquisa histérica foram baseadas em um conjunto de literatura produzida por
correspondentes de guerra ocidentais que tentaram trazer visdes sobre mulheres afegas que, de
algum modo, foram atingidas pelas politicas do grupo Taliba no Afeganistdo. J4 no mestrado,
escolhi analisar duas autobiografias de duas autoras iranianas e refletir sobre suas
representacdes e resisténcias ao governo teocratico pds 1979. Antes de fazer essas escolhas,
parecia-me que os grandes feitos da humanidade ndo tinham participag@o das mulheres, quicé
eram as protagonistas desses feitos. Portanto, decidi que iria atrds de historias de mulheres,
contadas e articuladas por elas mesmas e que, assim, tecessem criticas ao modo de producdo
historiografo, que ainda requer a centralidade no sujeito universal como sujeito da historia.

Quando realizei essas pesquisas, as autobiografias escritas por mulheres eram mais
acessiveis para mim do que tentar encontrar, por longos dias, em algum arquivo tradicional,
um documento perdido de uma mulher, uma carta talvez, uma coluna no jornal, ou algo
semelhante?. As bibliotecas publicas, escolares, municipais e, por fim, as universitarias foram
locais de acolhimento. No entanto, também foram lugares de soliddo. Foi um caminho
percorrido em que eu me via sub-representada e, por isso, alegrava-me quando via um nome

supostamente feminino. No doutorado, e muito mais recentemente, eu descobri as gibitecas

2 Em minha cidade, Montes Claros/MG, até pouco tempo atrds, ndo havia muitos arquivos, a maioria da
documentacgdo acessivel, quando o era, estava relacionada a politica local ou ao processo criminal.
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(bibliotecas de gibis), que possuem uma concentracdo de historias em quadrinhos® possivel de
ser estudada sob outros olhares para além da racionalidade cartesiana. Todavia, ¢ importante
alertar que, nesses acervos, ainda sao escassas as producdes de mulheres nas décadas
anteriores a 2000, pois, como muitas publicavam de forma alternativa ou independente, parte
dessa producao perdeu-se no tempo.

Os siléncios na/da historia, ndo sdo exclusivos de alguns setores ou subdreas, estdo
presentes também na producdo académica em geral, bem como na literatura, nas histérias em
quadrinhos, no audiovisual etc. A busca pelas autobiografias produzidas por mulheres
mostrou-me que eu poderia ter o que ler, porém, as fontes ndo eram tdo abundantes em
nimeros ¢ em estudos. Contudo, os siléncios que encontrei no decorrer dessas pesquisas
também falam e, ao tentar lidar com isso, enquanto historiadora, percebo que ¢ um exercicio
de "memoria contra memoria", e que o que € silenciado em um determinado momento pode
emergir com uma voz forte mais adiante (JELIN, 2002; 2017).

Nas ultimas décadas, os movimentos sociais trouxeram a tona a urgéncia em estudar
e refletir sobre as praticas de pesquisas que olhavam para as/os subalternas/os e que tinham
como método a interpretacao dos siléncios. Para pensar sobre as relacdes assimétricas entre
mulheres e producao artistica, utilizei o artigo Por que ndao houve grandes mulheres artistas?
(NOCHLIN, 2016 [1971]) como ponto de partida. Assim, problematizei conceitos como
canone, genialidade e produ¢do, bem como critica e teoria feminista das artes. Nesse sentido,
¢ preciso salientar que ndo posso negligenciar as questdes relacionadas a colonialidade que
atravessam as questoes de género e feministas, em relagao as quais as produgdes de mulheres
da América Latina foram ainda mais silenciadas. A partir de intelectuais como Linda Nochlin
(1998; 2016), Griselda Pollock (2013) e Andrea Giunta (2018), consegui refletir e analisar as
fontes a partir de um olhar feminista e questionador, que, no meu caso, procurou nas margens
as possibilidades de um fazer historiografico.

As personagens que sdo focos dos siléncios do passado sdo muitas, entretanto,
aquelas que me despertaram interesse para a constru¢do do projeto e, posteriormente, da tese,
sdo as mulheres que produziram autobiografias em quadrinhos, ou seja, escritoras de si. Para

esta pesquisa, ndo abarquei todas as quadrinistas da América Latina, mas interessou-me uma

3 Devido a possiveis repeti¢cdes do termo “historias em quadrinhos”, usarei abreviagdes como quadrinhos/HQs,
ou termos de outras linguas, comohistorietas ¢ comics. Além disso, poderei usar o termo enredo ou narrativa
grafica, a depender ao que estiver me referindo.
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autora em especial. A partir dela é que eu pude encontrar outras quadrinistas para que eu
conseguisse dialogar com o contexto de producdo e verificar as temdaticas mais recorrentes.

Como forma de recorte das fontes, escolhi um conjunto de obras de PowerPaola,
artista equatoriana-colombiana que teve e tem uma notdria trajetéria entre as produgdes de
quadrinhos latino-americanas. Dentre elas: Diario de PowerPaola (2013), QP (éramos
nosotros) (2014), QP (em portugués) (2018b), Virus Tropical (2015a), Todo Va a Estar Bien
(2016a), Nos Vamos (2016a)* e I couldn’t stop (2019). Além dos documentos impressos, na
mesma medida, utilizei uma selecdo de quadrinhos que tem como suporte a tela do
computador, ou seja, o digital. Nesse sentido, selecionei algumas imagens publicadas em
plataformas como blog e Instagram (redes sociais). A partir do momento em que fiz as
escolhas das fontes, interroguei-as com o seguinte questionamento: Podem as praticas
artisticas, principalmente aquelas relacionadas aos quadrinhos, serem compreendidas como
espagos de resisténcia? De que forma essas resisténcias e desobediéncias foram agenciadas?

Ha uma produgdo crescente de quadrinhos produzidos por mulheres, porém, percebi
que, para muitos leitoras/res e estudiosas/os, ¢ como se elas ndo existissem. Portanto, a minha
proposta ¢ provocar um incomodo académico ao lembrar que muitas mulheres quadrinistas
foram apagadas de forma violenta das antologias quadrinisticas, da histéria e da c das
historias em quadrinhos, da producdo académica que versa sobre, das prateleiras das lojas de
gibis etc.

Para além das discussdes sobre siléncios, minha proposta metodologica foi, também,
trazer questdes teoricas relevantes, estruturais e analiticas ligadas aos estudos acerca da
autobiografia, tendo como base os conceitos, as categorias e as classificagdes de Philippe
Lejeune (2008) e Leonor Arfuch (2014; 2013a; 2013b; 2010). Mesmo que eu ndo seja do
campo da literatura, encontrei nessas teorias ¢ métodos possibilidades de analisara obra de
PowerPaola. Ao longo do texto, trouxe alguns conceitos, categorias e classificacdes que foram
explicados de forma pormenorizadaem cada parte selecionada das fontes.

Em carater instrumental e como apoio a pesquisa historica, também utilizei alguns
principios e procedimentos da analise do discurso (AD), da qual procuro aproximar-me.
Apresentei uma perspectiva historiografica, segundo a qual entendo os documentos como

camadas discursivas e, sendo assim, a/o historiadora/or tem como funcao por a luz as

4 Também utilizo alguns titulos de quadrinhos de outras quadrinistas em que PowerPaola eventualmente
apareceu, como Idolo, de Maliki (2019).



21

condi¢des de producdo e mostrar em que medida o documento foi construido a partir de
relagdes de poder, a partir de qual temporalidade ou quais temporalidades os documentos
foram produzidos e em que lugar geografico e discursivamente situam-se. As narrativas
graficas permitiram-me ir ao encontro desses procedimentos a partir de uma orientagdao
marcada pelosconceitos e procedimentos da AD.

O discurso ¢ uma tecnologia social que tem o potencial de renovar os seus
significados e de muda constantemente o significante, caracterizando possiveis inversoes
entre os sujeitos nas relacdoes de poder. O discurso ¢ um conjunto de enunciados que se
apoiam em uma mesma formagao discursiva. Ele pode ser, entdo, manipulado para atentender
sujeitas/os pertencentes as elites politicas, econdmicas e sociais e por isso, acaba por ser
dificil de se esquivar da sua pesada materialidade.

A pesquisadora Margareth Rago (2011) compreende que as/os historiadoras/es sao
compelidas a prestar atencdo aos discursos, as maneiras como um objeto historico ¢ produzido
discursivamente e a propria narrativa que o constroi e o reproduz. Ao prestar atengdo nessas
(re)invengdes discursivas ¢ que notamos como as mulheres foram apagadas da historia, e
como, em determinados campos, este silenciamento € ainda mais notoério.

A autora Eni Orlandi (2003) pondera que a AD ndo ¢ apenas a transmissao de
informagdo, mas ¢ um processo significativo que se estabelece em uma relagdo entre sujeito e
sentidos. Essa relacdo ¢ afetada tanto pela lingua quanto pela historia e ¢ constituida por
enunciados. E a imagem de si que a/o locutora/or (individuo ou grupo) constréi em seu
discurso com a finalidade de convencer aqueles que o/a ouvem/veem (processo de
argumentacdo). Assim, a/oenunciadora/or deve legitimar seu dizer: em seu discurso, ela/ele
ndo se manifesta somente como um papel e um estatuto, ela/ele deixa-se apreender também
como uma voz ¢ um corpo (carater e corporalidade).

Quando a/o enunciadora/or tenta justificar o seu enunciado a partir da natureza, o
discurso consegue um estatuto de verdade, devido a argumentacgado de ser natural, e, por isso,
sempre foi assim, apesar de sabermos que as palavras, assim como as coisas, também tém
uma histéria, estdo imersas na historicidade que ¢ imanente a toda e qualquer produgdo
humana. O discurso nao ¢ a-historico, ele ndo foge a construgdo humana. Assim, a/o
enunciadora/or pode escolher, em partes, sua “cenografia”, ou um cendrio familiar que lhe
dita sua postura, ou seja, ele escolhe imagens que sdo ancoradas em representagdes coletivas.

A imagem de si ¢ ancorada em esteredtipos, um arsenal de representacdes coletivas que



22

determinam parcialmente a apresentacdo de si e de sua eficicia numa determinada cultura.
A/o enunciadora/or tenta, dessa forma, na projec@o de si, ou seja, na sua formacao discursiva,
negar ou reafirmar o que ja foi dito (ORLANDI, 2003).

Nesse sentido, a formagdo discursiva define-se como aquilo que, numa formacao
ideologica especifica — ou seja, a partir de uma posi¢do dada em uma conjuntura socio-
historica -, determina o que pode e deve ser dito. A formagao discursiva caracteriza-se, dessa
forma, como configuragdes especificas dos discursos na relacdo com a linguagem e a historia.
E constituida pela contradigdo, ¢ heterogénea nela mesma e suas fronteiras sdo fluidas,
configurando-se e reconfigurando-se, continuamente, suas relagdes contextuais (ORLANDI,
2003). A formacgdo discursiva ¢ a regionalizacao do interdiscurso.

O interdiscurso ¢ definido como aquilo que fala antes, em outro lugar,
independentemente. Ou seja, ¢ o que chamamos de memoria discursiva: o saber discursivo ¢ o
que torna possivel todo dizer e que retorna sob a forma do pré-construido, do ja-dito, que esta
na base do dizivel, sustentando cada tomada de palavra (ORLANDI, 2003). Portanto, ¢ todo o
conjunto de formulagdes feitas e ja esquecidas que faz parte do que dissemos.

A forma como as/os sujeitas/os organizam a sua formulacdo implica em uma
singularidade, pois a lingua, a historia e o lugar de fala afetam-nos diretamente, apesar de ndo
sermos o inicio do que falamos®. As palavras nio tém sentido nelas mesmas e sim na
formacgao discursiva em que o sujeito falante esta inserido. Em outras palavras, o discurso da
sujeita/do sujeito remete-se ao local de onde se enuncia, ou seja, do lugar de enunciagdo. O
lugar de fala de quem enuncia nos documentos ¢ a situacdo de enunciagdo, marcada pelos
locais nos quais estdo inseridas (aqui “locais” é entendido no sentido amplo, vinculado ao
“lugar de fala”).

Cada enunciadora/or apresenta um conjunto de objetos simbolicos que sdo
produzidos em condi¢des especificas e que, de alguma forma, estdo englobados no modo
como se propagam (lingua, imagem etc.), deixando vestigios. Essas pistas ajudam-nos a
compreender os sentidos produzidos nos enunciados presentes nas narrativas, colocando em

xeque a relacdo entre objeto simbolico e sua exterioridade (ORLANDI, 2003).

5 Ressalto que tanto a narrativa histérica quanto a literaria, assim como qualquer discurso, tem sua condi¢io
propria de producdo. As fontes histdricas, dentre elas a literatura, conforme Tania Swain (2011, p. 02), “ndo
passam de discursos, emitidos por um sujeito em sua época e reagrupados pela narrativa comum a coeréncia
que lhes é imposta”.
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Para quem vai analisar, compreender ¢ saber como um objeto simbdlico (enunciado,
texto, pintura, musica, imagem, entre outros) produz sentido. A relacdo entre sujeito e
sentidos produz efeitos que sao multiplos e variados. O discurso ¢ efeito de sentidos entre
locutores (ORLANDI, 2003), e, por isso, ¢ produtor de sentidos.

Para este trabalho, foi considerado que tanto a narrativa escrita quanto a imagética
sdo praticas discursivas. Segundo Téania Swain (1997), o texto imagético ¢ forjador de
sentidos, fixador de identidades, locus de conflito, de adesdo, de (in)coeréncias. Assim, pode-
se afirmar que a imagem ¢ texto, € o texto, a materializacao do discurso. Essa formulagdo ¢
crucial para analisar as historias em quadrinhos enquanto aparato discursivo e, assim, trago
essa metodologia, pois ela da conta de analisar a materialidade imagética das narrativas.
Nesse sentido, entendo que as/os enunciadores/as (quem diz) podem reproduzir o que esta em
voga ou buscar em outros enunciados a resisténcia aos discursos opressores.

As praticas discursivas estdo intimamente relacionadas a nogdo de poder de Michel
Foucault (2000), uma vez que o poder ¢ algo que funciona mediante o discurso. As praticas
discursivas ndo sdo apenas modos de fabricacdo dos sujeitos, elas tomam corpo no conjunto
das técnicas, das institui¢des, da moral, dos tipos de transmissao e de difusdo do discurso, nas
formas pedagdgicas que, por sua vez, impdem-nas e mantém-nas. Nesse sentido, buscamos
entender as narrativas graficas, a partir de um conjunto de conceitos, de procedimentos e de
praticas da AD.

Isso posto, e, ao ler as memorias de PowerPaola publicadas na forma de historias em
quadrinhos e ilustracdes, organizei os capitulos por meio de agrupamentos tematicos. No
primeiro capitulo (item 2), apresento uma discussdo sobre a relacdo complexa entre as
mulheres e a Histéria da Arte e, por conseguinte, problematizo sobre as exclusdes e a
formagdo de um canone androcéntrico através das teorias e criticas de arte feministas. Apds
essa discussao, entendi a necessidade de producao de uma genealogia sobre algumas mulheres
que trabalharam com quadrinhos e, assim, propus uma extensa pesquisa sobre quadrinistas e
roteiristas que publicaram charges, tiras e historietas no Brasil e na Argentina, tentando trazer
uma luz sobre suas trajetorias esquecidas e silenciadas.

Entendo que ao fazer esse exercicio consigo conectar a proje¢do que, atualmente,
PowerPaola tem enquanto quadrinista, pois muitas artistas vieram antes dela e conquistaram,
por meio de embates e lutas, certos espagos na area. Na esteira dessa constru¢do de uma

genealogia, conceituo e tenciono a categoria mulheres, problematizando a forma como foi
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utilizada, por certo tempo, de forma essencializada. O jeito como nos referimos a nossos
corpos € a ndés mesmas, ndo sdo formas neutras. Ao ter uma postura que dialoga com a
categoria mulheres, PowerPaola nao provoca uma noc¢ao de nostalgia, mas compreende a
importancia de pluraliza-la, dinamiza-la e confronta-la o tempo todo.

No segundo capitulo (item 3), apresento meu “objeto de estudo”: o conjunto de
producdo de historias em quadrinhos de uma quadrinista, PowerPaola. Apresento uma
pequena biografia da artista, seu trabalho, sua estética e suas influéncias. Aproveito para
trazer outros trabalhos de historias em quadrinhos produzidos por mulheres. Bem como, trago
outros tipos de arte para dialogar com a produg¢do de PowerPaola. Nesse espago, procurei
fazer uma revisdo bibliografica da producdo existentes que, de alguma forma, abordou a
producdo de PowerPaola como fonte de pesquisa. Encerro o capitulo com uma pausa para
reflexdo sobre os arquivos digitais, a sociedade informatizada, e como isso afeta a pesquisa
historica.

No terceiro capitulo (item 4), construo uma narrativa versando sobre varios aspectos
da obra de PowerPaola, bem como discuto questdes relacionadas as autobiografias, as
memorias e aos didrios. Os temas selecionados para compor este capitulo tratou das questdes
emergidas dos locais onde ela morou/visitou conectadas com as problemadticas geopoliticas
latino-americanas, das violéncias coloniais ¢ de género, tendo em vista, as influéncias
coloniais/colonialistas nos nossos saberes. Ainda trouxe as relacdes complexas entre
mulheres, como as de patroa e empregadas domésticas. Além disso, dediquei um topico para
pensar sobre as representagdes de pessoas que sofrem/sofreram processos de racializagdo,
bem como, reflito sobre os lugares sociais ocupados por essas pessoas nas historias contadas,
quando aparecem.

Outra tematica recorrente na obra da artista/quadrinista sdo as representagdes
hibridas (entre humanos e animais). A forma em que ela trabalhou as questdes acerca do
animal traz uma sensibilidade agugada para repensar nossas relagdes no mundo atualmente. O
ultimo ponto desse capitulo foi a tematica do amor que ¢ uma das mais importantes na
producdo da artista, sendo que uma das fontes (QP) se dedica quase que inteiramente
representar a vida amorosa com o seu marido.

PowerPaola destacou-se comercialmente a partir de 2011, com o sucesso de sua

graphic novel Virus Tropical. Dessa forma, ela estd inserida no mercado editorial da América
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Latina e da Europa. Em varios momentos destaco a vida ndmade que a artista tem, adquirindo
vivéncias diversas que depois apareceriam impressas em suas historias em quadrinhos.

No quarto capitulo (item 5), procuro tecer analises das relagcdes entre feminismos e
histérias em quadrinhos, perpassando pelo crescente ativismo tomado pelas quadrinistas e
questionando acerca do “lugar” reservado a elas. Os coletivos, grupos de mulheres que se
organizaram para ocupar espacos, tem se tornando uma forma de agéncia acionada por estas
mulheres para enfrentar uma cultura de silenciamentos e apagamentos. Através da formacao
de redes, elas se conectam para visibilizar suas produgdes. Notei que PowerPaola tem sido um
ponto em comum entre os agenciamentos de mulheres quadrinistas na América Latina. Trago
a categoria solidariedades feministas para desenvolver o tema da compactuagdo das mulheres
artistas como forma de resistir os espagos excludentes e machistas.

Retornando as questdes sobre o nomadismo de PowerPaola, faco um apanhado sobre
as representacdes do ato de pedalar nas suas historias em quadrinhos. Por fim, evidencio uma
tematica que se tornou muito mais presente atualmente que ¢ o lidar com as aporias do luto.
Durante o texto, eu tento retomar as tematicas das memorias e da autobiografia, bem como
feminismos em redes.

O desenvolvimento dos apéndices e anexos foram constru¢des demoradas, que
auxiliaram em varios pontos das articulagdes propostas nesta pesquisa. Convido a/o
leitora/ora dedicar um momento para a leituras dessas partes do pds-escrito. No Apéndice A,
encontra-se um capitulo intitulado Siléncios no passado: quantitativo de produgdo de
quadrinistas mulheres na revista Metal Pesado (1997), de minha autoria e produzido para a
coletinea Mulheres & Quadrinhos (MACHADO; MARINO, 2019; 2020), publicada pela
editora Skript.

J4 na secdo dos anexos, temos o A, que se refere a uma listagem de personagens
criados por PowerPaola. Esse exercicio foi realizado com a finalidade de ser um guia para
as/os leitoras/es, no qual ha um espago de facil acesso, caso queiram regressar para situar-se
ao realizar a leitura do texto.

O Anexo B talvez seja o documento que apresentou maior complexidade durante a
organizagdo da pesquisa. Nos ultimos anos, PowerPaola cedeu varias entrevistas transmitidas
pela internet e que ficaram armazenadas no meio digital. Eu realizei a transcricdo completa do
audio em espanhol de uma dessas falas. Utilizei essa entrevista em varios momentos na

pesquisa e disponibilizo o documento na integra.
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O Anexo C também ¢ constituido por uma transcri¢gdo, bem como por uma tradugdo
de duas  histérias em quadrinhos que compdem o projeto Mujeres Entre
Vinietas(https://mujeresentrevinetas.com/), encabecado pela quadrinista Francisca Carcamo Rojas
(@panchulei), chilena que reside em Barcelona, e pela roteirista Montserrat Terrones
(@mterronova), espanhola. Selecionei duas dessas historias (sobre PatriciaBreccia e Maliki)
para o anexo e uma (sobre PowerPaola) para o corpo do texto.

Por fim, € necessario mencionar os tempos pandémicos (2019-2021?), que ainda nao
acabaram, e aos quais irei retornar algumas vezes no decorrer do texto. O inevitavel
isolamento prolongado, a vida doméstica, a avidez pela limpeza e pela assepsia e,
principalmente, as tecnologias de interacdo social a distancia, bem como a tristeza e a
melancolia do luto abrupto, faz-nos sentir desmotivadas/os, inseguras/os e menos
produtivas/os. A essas sensagdes, somam-se o sentimento de um débito com as
responsabilidades advindas das atividades profissionais, intelectuais, de lazer e/ou dos
ativismos. Embora, a todo momento estejamos em uma apresentagdo audiovisual assincrona
ou sincrona para satisfazer-nos através de uma hiperatividade compensatoria, ainda assim,
demoramos muito mais para aprender, estudar, planejar e construir nessas circunstancias.

“Que tempos sdo estes?” - cito Adrienne Rich (2018, p.80) sem medo de ser anacronica.


https://mujeresentrevinetas.com/
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2 CAPITULO 1 - ARTES, QUADRINHOS E FEMINISMOS: CONSIDERACOES
SOBRE AS PRODUCOES DE QUADRINISTAS DA AMERICA DO SUL

Sobre a critica literaria feminista, Elaine Showalter (1979, n.p.) ressalta que, nos
estudos ingleses da década de 1970, “a critica feminista ¢ a mais isolada e a menos
compreendida” e, mais ainda, ela afirma que “aqueles que a leram [alguma critica feminista],
muitas vezes parecem ter lido através de um vidro turvo, sobrepondo seus esteredtipos aos
textos criticos” (SHOWALTER, 1979, n.p., tradugdo minha)’. Ao demonstrar esses pontos,
Showalter visibilizou um panorama de criticas sobre as criticas feministas. Ao fazer isso, a
autora ndo apenas extrapolou os apontamentos sobre esse campo, como também possibilitou
verificar os varios tipos possiveis de criticas feministas.

Em 1985, Evelyn Fox Keller, no capitulo Gender e science, explicou que nds temos a
tendéncia de aceitar a postura “objetiva” como modelo de maturidade cognitiva, e esta postura
¢ influenciada pela definicdo de objetividade que herdamos da ciéncia classica, enraizada na
premissa de que o sujeito pode e deve ser totalmente removido de nossa descricdo do objeto
(KELLER, 1985)’, como se isso fosse possivel.

Em 1988, Jane Gallop, ao comparar as expressoes € 0s pensamentos sobre corpo-
mente de Sade, Freud, Roland Barthes e Adrienne Rich®, alega, em tom de conclusdo, que “os
homens que se encontram, de alguma forma, pensando através do corpo sdo mais propensos a
serem reconhecidos como pensadores sérios € sdo escutados [...]” (como os exemplos de
Sade, Freud e Barthes, citados pela autora), ja “as mulheres tém que primeiro provar que sao
[somos] pensadoras” e seguir a risca um suposto distanciamento do objeto, rejeitando a ideia
de ser um sujeito “encarnado na histéria” (GALLOP, 1988, p. 07). Gallop (1988) lembra que
Adrienne Rich requereu as mulheres que adentrassem nos reinos do pensamento critico € do
conhecimento sem se tornarem um espirito desencarnado ou um homem universal.

O que essas argumentagdes tém a ver com a arte? As mulheres que tentavam adentrar

nos espacos exclusivistas das criticas de arte ndo conseguiam fazé-lo sem que isso ocorresse

6 “feminist criticism is the most isolated and the least understood. Those who have read it, often seem to have
read through a glass darkly, superimposing their stereotypes on the critical texts”.

7 “QOur inclination to accept this posture as a model for cognitive maturity is undoubtedly influenced by the
definition of objectivity we have inherited from classical sciencea definition rooted in the premise that the
subject can and should be totally removed from our description of the object” (p. 84, tradugdominha).

8 O estudo de Adrienne Rich a que Jane Gallop se refere é RICH, Adrienne. Of woman born: motherhood as
experience and institution. New York: Norton, 1976. Porém, para osmeus estudos, utilizo: RICH, Adrienne.
Nacemos de mujer: la maternidadcomoexperiencia e institucion. Traficantes de Suefios/Mapas: Madrid, 2019.
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deforma abrupta e sem suscitar manifestacdes de rejeicdo imediata. As ciéncias, as produgdes
de conhecimento, as resenhas criticas e o proprio campo do saber eram, de alguma forma,
justificadas como nao alcancaveis pelas mulheres. Essas justificativas alegavam falta de
objetividade das mulheres, mas negavam-se a olhar para os intelectuais homens que usavam a
subjetividade para construir seus pensamentos e suas trajetorias/carreiras ditas como “sérias’”.

As protagonistas da histéria e da critica da arte feminista também enfrentaram certo
ostracismo, deboche e inferiorizacdo em relagdo aos seus escritos, bem como uma frequente
utilizacao de pressupostos baseados em sexismo, em racismo € em compreensdes classistas e
limitadas acerca das relagdes de género, a fim de deslegitimé-las enquanto intelectuais e
artistas que poderiam tecer criticas sobre determinada obra de arte, movimento artistico ou
trajetoria da/o artista.

Uma dessas protagonistas foi Linda Nochlin'®, que possui uma obra extensa sobre
histéria e critica da arte feminista. Para pensar sobre auséncia/silenciamentos de mulheres,
assimetrias de género e relagdes de poder na Histéria da Arte, e em como os feminismos

podem reelaborar e analisar as obras de artes, selecionei quatro ensaios de Nochlin que

considero de grande importancia para essa area, conforme a tabela exposta a seguir.

9 A critica a postura alegadamente “desencarnada” do fazer ciéncia foi também discutida por Donna Haraway.
Ela cunhou a termologia “saberes localizados” (conhecimento situado e corporificado) e evidenciou a farsa da
objetividade cartesiana. Ao pensar uma objetividade feminista que ndo separa sujeito do objeto, Donna utilizou
argumentos comumente acionados para desqualificar a producdo intelectual das mulheres e/ou de grupos
marginalizados (HARAWAY, 2009 [1987]).

0 E importante salientar que Linda Nochlin foi uma das primeiras historiadoras (e entre os historiadores
também) da arte a aplicar as teorias de “Orientalismo” de Edward Said ao estudo da Historia da Arte,
especificamente em seu artigo de 1983, The imaginary Orient. Ela afirma em seus estudos que o Orientalismo
deve ser visto do ponto de vista da estrutura de poder na qual essas obras surgiram, que no caso de seu estudo
foi no colonialismo francés do século XIX.Nochlin foca principalmente nos artistas franceses do século 19:
Jean-Leon Gérome e EugéneDelacroix, que retrataram temas "orientalistas" em suas obras para montar uma
realidade que vivenciaram para fins politicos e imperiais (TROMANS, 2013).
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Tabela 2-1:Listagem, escolha e organizacio da tematica “mulheres artistas” na obra de Linda Nochlin

Titulo Ano Traducao para o portugués
Why have there been no great 1971 Sim
women artists?!! NOCHLIN, Linda. Por que
1973 ~
ndo houve grandes mulheres
1988 artistas? Sao Paulo: Aurora,

2016. (Ensaio 6).

NOCHLIN, Linda. Por que
ndo houve grandes mulheres
artistas? In: PEDROSA, A.;
MESQUISTA, A. (orgs.).
Historias das sexualidades:
antologia. Sao Paulo: Masp,

2017, p. 16-37.
How feminism in the arts can 1974 Sim
implement cultural change NOCHLIN, Linda. Como o

feminismo nas artes pode
implementar a  mudanca
cultural. In. PEDROSA, A.;
CARNEIRO, A
MESQUISTA, A. (orgs.).
Histéorias  das  mulheres,

historias feministas:
antologia. Sao Paulo: Masp,
2019, p. 72-81.

Women, artandpower 1988 Nao

"Why have there been no great 2006 Nao

women artists?” Thirty years after

Fonte: Elaborada pela autora (2021).

Nessa tabela, destaco alguns titulos selecionados a partir da tematica “mulheres
artistas” escritos por Linda Nochlin. Meu objetivo foi organizar e separar, partindo de
umraciocinio, uma linha de textos da autora, pois ela possui uma vasta produgdo. Os titulos
foram utilizados de forma direta ou indireta para construir minhas analises no decorrer da
pesquisa. Espero que, com essa organizacao, também possa ajudar outras/os pesquisadoras/es

da area.

""Eu encontrei ao menos trés versdes deste artigo. Uma versdo foi publicada em 1971 na revista ArtNews e no
livro Woman in sexistsociety: studies in power and powerlessness, que foi editado por Vivian Gonick e Barbara
Moran. New York: Basic Books, 1971. Ja em 1973, o mesmo titulo, mas com diferengas na escrita, apareceu no
livro de BAKER, Elizabeth; HESS, Thomas (eds.). Art and sexual politics. Londres: Collier Macmillan, 1973.
Em 1988, no livro de Nochlin intitulado Women, artandpowerandotheressays, eu encontrei mais uma versao do
mesmo texto. Assinalo esses acréscimos de escrita porque utilizo versdes distintas da mesma obra, mas que
foram publicados com mesmo titulo. Por exemplo, em 1988, Linda Nochlin utiliza “homem branco ocidental”,
termo que ndo aparece na primeira versao de 1971.
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Em 1971, aopublicarnarevista Art News o texto Why have there been no great women
artists? [Por que nio houve grandes mulheres artistas?]'%2, Nochlin questionava os porqués da
inexisténcia das mulheres artistas no canone e na Historia da Arte. Esse artigo, que se tornou
cléassico, trouxe-nos um desafio importante € imponente em relagdo a repensar as suposigoes €
premissas que sustentavam as historias da historiografia da arte ocidental, sendo o pontapé
inicial para a reescrita do campo.

A Historia da Arte, até entdo, era dominada pelo homem branco europeu (e
heterossexual), tornando o seu ponto de vista como o ponto de vista para pensar e analisar a
arte (NOCHLIN, 2007). Portanto, ¢ sob o olhar do artista, do académico e do critico que se
estabeleceram as representagdes sobre mulheres, bem como “o critério de grandeza ja estava
definido [também] pela masculinidade” (POLLOCK, 2013, p. 20, traducdo minha)'3.

Essa visdo critica expOs as fragilidades das andlises propostas pelos intelectuais
homens e encaminhou para o feminismo a missdo de problematizar os pressupostos e
fundamentos dessa revisdo e, assim, questionava uma longa trajetéria de producdo de
histografia da arte. Esta seria a mais conservadora e rigida das disciplinas, a qual resistia a
entrada de discursos que vinham sendo levantados pelos movimentos sociais. Mais tarde, ja
nos anos 2000, vai acontecer algo semelhante em relacdo ao campo das historias em
quadrinhos (HQs). Algumas quadrinistas e pesquisadoras vao questionar a estabilidade dessa
area e, assim, mostraram-se/mostram-seenquanto oposi¢ao ao sexismo presente nos discursos
atribuidos aos modos de fazer das HQs.

A Historia da Arte ignorou e negligenciou as artes produzidas por mulheres e por
outros grupos marginalizados durante o seu legado. Depois de intelectuais feministas
questionarem essas auséncias, trazendo outras abordagens, ¢ que se transformou as obras de
arte (de mulheres) em histéria. O campo emergido em 1971, o qual teve Linda Nochlin como
“agitadora”, prop0s uma histéria, uma historiografia e uma critica de arte feminista que se

tornaram necessarias para que possamos entender os processos historicos que impediam as

12 Ressalto o surgimento em 1970 do Fresno FeministArtProgram, criado por Judy Chicago, na California
(BARROS, 2013), resultado da efervescéncia e de lutas das mulheres nas décadas anteriores pelo direito de
ocupar os espagos. Para saber mais, veja YOUDELMAN, N. and LECOCQ, K. Reflections on the first feminist
art program. /n: FIELDS, Jill (ed.). Entering the picture. New York: Routledge, 2012; ¢ SCHAPIRO, M. A
Feminist Art Program. ArtJournal, v. 31, n. 1, 1971, p. 48—49. doi:10.1080/00043249.1971.10792970. Em
1972 foi criada por artistas mulheres a Artists in ResidenceGallery — AIR, que tinha como objetivo a promogao
de mulheres artistas, aumentando sua visibilidade e a viabilidade de seus empreendimentos (AIR, 2020). Nesta
nota, quis explorar algumas iniciativas de artistas e/ou historiadoras da arte decorrentes das manifestacdes dos
movimentos de libertacdo das mulheres (1960-1970).

13 “E] criterio de grandeza ya estaba definido por la masculinidad”.
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mulheres de participarem ativamente como artistas e, quando conseguiam adentrar esse meio,
eram submetidas a comparagdes limitadas e estereotipadas, obliterando-as da possibilidade de
ocupar esse espago.

Apo6s 1971, foram divulgadas “inimeras monografias, artigos e livros dedicados a
mulheres artistas, bem como coloquios, revistas e debates académicos passaram a mobilizar”
a discussdo sobre a temadtica, com o intuito de “refletir sobre as produgdes artisticas, sua
historia e os limites da historiografia da arte tradicional” (SIMIONI, 2011, p. 376). Porém,
essas movimentagdes aconteceram, de certa forma, nos Estados Unidos e na Europa. Na
América Latina, a recepcao dos questionamentos deNochlin foi lenta, mas aconteceu.

Nos anos 2000, algumas autoras apontaram certo otimismo em relagdo as lutas das
mulheres artistas, ao ressaltarem que ndo seria mais afirmada com frequéncia a conexao
impositiva da arte dita importante com a virilidade ou o falo, mas, por muito tempo, a
virilidade e a arte eram indissociaveis, ja& que os ‘“grandes” artistas traziam consigo a
autorrepresentacdo viril'*. Essa abordagem também era utilizada com frequéncia pelos
historiadores e criticos da arte, como Kirk Varnedoe, que se empenhou no retorno de homens
viris a0 mundo da arte'> (NOCHLIN, 2006).

Conforme Claudine Haroche (2013), a virilidade ¢ sinonimo de forga, ou, pelo
menos, ela supde-na. Nao se trata apenas de uma forga fisica, mas também simbolica e moral,
“[...] considerada e valorizada como um traco essencial do masculino”, pois a virilidade traz
consigo algumas supostas “capacidades™: “a aptiddo para o comando e a aptiddo para a
decisdo racional vista como necessaria para o exercicio do poder. A virilidade se revelaria
também por algumas disposi¢des: autodominio, firmeza, resisténcia” (HAROCHE, 2013,
p.16).

Sob essa perspectiva, o uso de uma suposta racionalidade tornou-se um guarda-chuva
para deslegitimar as analises feministase o sujeito que a detém, homem branco ocidental, ¢
quem exerce o poder de forma central, ¢ quem pode falar, fazer criticas, definir a qualidade da
obra de arte. A virilidade ¢ um ponto crucial para as produgdes culturais, e nao ¢ exclusiva da
Histéria da Arte. Um dos subgéneros de historias em quadrinhos ¢ formado pelas narrativas

de super-herois, responsavel pela maior parte da producdo desta midia nas ultimas décadas, e

14 Sobre virilidade e arte no inicio do século XX, ver: DUNCAN, C. ‘Virility and male domination in early
twentieth century. Vanguard Art’, 1993.

15 Para saber mais sobre Kirk Varnedoe e virilidade na arte, ver NOCHLIN, Linda. “Why have there been no
great women artists?” Thirty years after. Linda Nochlin Reader, 2006.
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cujos personagens estabelecem-se pelo uso da representacdo da masculinidade/virilidade.
Leitores, criticos e estudiosos de quadrinhos, principalmente homens, ao tecer suas analises,
projetaram, ainda mais, tais representagdes e, de certa forma, perpetuaram-nas.

Percebo que a virilidade ¢ o elemento central da memoria da dominag¢do masculina e,
mesmo com o otimismo de Linda Nochlin (2006) ao entender que, de fato, a virilidade tenha
recuado, concordo com Haroche(2013, p. 16) quando ela expde um paradoxo: “se a lei, nas
sociedades democraticas ocidentais, chegou a contestar a visibilidade da dominacao, a colocar
em questdao o seu carater ‘natural’, a limitar sua intensidade, a distancid-la de alguns excessos,
ela, entretanto, foi incapaz de suprimi-la completamente”!'®. Assim, ainda temos resquicios
potentes de uma Historia da Arte- e estendo essa constatagdo a uma historia das historias em
quadrinhos - produzida, reivindicada e revisada pelos homens brancos. As formas de
dominagdo foram atualizadas e tornaram-se mais sofisticadas, dissimuladas, “as vezes apenas
levemente distinguiveis” (HAROCHE, 2013, p.16). Aqui, preciso tomar cuidado com as
armadilhas, pois 0 que aparenta ser uma formagao discursiva que visa promover uma simetria
de género pode ser descoberta como uma nova roupagem de velhos discursos da dominagao
masculina, insidiosa e perversa'’.

Em O derrotista (2006), do quadrinista Joe Sacco, ha um episddio chamado Génio
dos quadrinhos’®. Neste, o autor-personagem faz um relato autobiografico de quando era
jovem. Em tom sarcastico, ele diz “Ol4, pessoal! Meu nome ¢ Joe Sacco e eu sou um... génio
dos quadrinhos”, porém, ele autorrepresenta-se enquanto um homem recém-formado e
desempregado que vive em Portland (EUA). Na histdria, ele implora por um trabalho
(freelance) remunerado a um colega de faculdade, ao mesmo tempo em que, nos outros

quadros, ele aponta sua grandeza enquanto quadrinista'®. Ele trouxe nessa natrativa um termo

16 Apesar de Claudine Haroche referir-se a democracias ocidentais, estendo o seu pensamento para refletir sobre
questdes semelhantes nos paises colonizados pelos ditos ocidentais.

"Tomo como exemplo os grandes eventos de historias em quadrinhos, que foram criticados por terem pouca
quantidade de quadrinistas mulheres, e, para “resolver o problema”, convidam os mesmos nomes e sempre para
o painel sobre mulheres e quadrinhos.

8A criagdo desse episddio deu-se em 1987 (LUCAS; CELESTINO, 2015).

YInicialmente, ele ressalta que nio se venderia para o mercado, apesar de, no final, ele implorar por um trabalho
remunerado esporddico. Sacco, nessa narrativa, usadiscursos exagerados, encharcados pelo proprio ponto de
vista irénico dele sobre si proprio. O que € pertinente na obra, para esta pesquisa, ¢ a utilizagdo da ideia de
génio preexistente a criacdo do quadrinho.
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ou umaclassificagdo especifica, o génio. Para as artes, bem como para as histérias em
quadrinhos, essa nomeago é recorrente?’.

A rubrica de "grandes artistas” ¢ uma criagdo moderna, umadenominag¢ao que pode
ser comprovada através do elevado numero de producdes académicas dedicadas aos
detentores desse titulo, e ¢ este grande artista que € concebido como alguém que pode ser
considerado “génio”. A genialidade, dessa forma, ¢ pensada como um poder inato, profundo e
atemporal, de alguma maneira encarnada na pessoa do artista. Assim, “os poderes
sobrenaturais do artista como imitador, seu controle da forga, possiveis poderes perigosos,
tém funcionado historicamente para destaca-lo dos outros como um criador divino, aquele que
cria o ser a partir do nada” (NOCHLIN, 2016, p. 15-16). Nesse discurso, ndo ha possibilidade
para explorar os anos/décadas de estudos, de repeticdo, de trabalho do artista para que seu
produto atinja a notéria nomeagao de grande obra de arte.

O génio criado pelos historiadores, pelos criticos e pelos proprios artistas pode ser
apenas um homem, pois, ao debrugar sobre as historias que se consolidaram numa narrativa
hegemonica e passaram a povoar nossos imaginarios, consolidou-se uma aparente natureza
associal das artes e uma concepcao semirreligiosa do papel do artista, transformando este no
“altimo baluarte dos valores elevados do mundo materialista”. O artista, concepgao emergida
e cristalizada na mitologia do século XIX, “luta contra todas as determinacdes familiares e
oposig¢des sociais, sofrendo todos os ataques e injlrias sociais como qualquer outro martir
cristdo e, no final, triunfa apesar de suas pequenas chances” (NOCHLIN, 2016, p. 18). Ao
morrer, do artista emerge o “génio”. Os caminhos percorridos para tornar-se um grande artista
sdo possiveis, no século XIX e em parte do XX, para um homem ocidental, branco e
heterossexual. Conseguimos situar o génio em um corpo e perceber que a ideia de arte mais
proxima de nos, em si, é um produto da historia intelectual europeia moderna. E somente ao
explodir a concepcao de génioque podemos visualizar uma Historia da Arte povoada por
mulheres e outras minorias sociais.

Refletir sobre a Historia da Arte feminista e sua contribui¢do ¢ eficiente para pensar
também as produgdes de historias em quadrinhos e sua consolidacdo enquanto campo, que se
tornou majoritariamente um dominio dos homens e em que, por isso, as representagcoes de

mulheres eram também marcadas por esse olhar. A pergunta ir6nica e que beira ao deboche

20posso indicar que a/o leitora/or faca uma busca no google e use os termos génio e artes, génio e histrias em
quadrinhos. Os nomes que aparecerdo nas noticias e sites sdo de homens, em sua maioria, brancos.
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de Linda Nochlin (1971), “Por que ndo houve grandes mulheres artistas?”, ¢ possivelmente
transmutéavel para “Por que nao houve grandes mulheres quadrinistas?”.

A autora afirmou, em 1970, que ndo existia uma Historia da Arte feminista, o que
ndo significa que ndo existissem mulheres que questionavam as auséncias na Historia da Arte,
mas nao havia um coletivo organizando evidenciando as problemadticas relagcdes entre arte e
minorias sociais. Assim como outras formas de discurso historico, ela teve de ser construida.
Portanto, houve um empenho para pesquisar novos acervos, com uma base tedrica € uma
metodologia desenvolvida gradativamente?!. Desde entdo, a historia e a critica da arte
feminista e, mais recentemente, os estudos de género, tornaram-se uma importante forma de
olhar os objetos histdricos.

Apesar de sua inegavel importancia, ainda ha uma resisténcia consideravel as criticas
e analises feminista nas artes visuais, € suas praticantes sdo acusadas de pecados como
negligéncia em relagdo a qualidade, destruicdo do canone, afastamento da dimensdo visual
inata da obra de arte, e por fim, a mais utilizada, a “redu¢do da arte ao contexto de sua
produgdo - ou seja, de minar os vieses ideoldgicos e, acima de tudo, estéticos da disciplina”
(NOCHLIN, 1988, n.p., tradugdio minha)??>. A Histéria da Arte feminista estd posta, de acordo
com os/as repreensores/as, para criar problemas e para irritar os nichos patriarcais.

Uma afirmacdo recorrente entre as historiadoras da arte feminista, conforme Griselda
Pollock® (2013), é que esta nio deve ser confundida com apenas mais uma variante ou como
um suplemento da Historia da Arte convencional, fazendo com que seja definidade duas

formas distintas, como se fossem disciplinas diferentes. Acrescento que a Historia da Arte

21 Dois pontos quero ressaltar aqui: a) Em1990, houve um giro arquivistico (furn), no qual muitas universidades
promoveram projetos de arquivos liderados por professoras feministas, construindo arquivos e acervos
direcionados as mulheres, conforme afirmam Paula Hamilton e Mary Spongberg (2016); b) A importante
contribui¢do da historiadora Angela de Castro Gomesquando ela afirma que “a descoberta dos arquivos
privados pelos historiadores em geral esta, por conseguinte, associada a uma significativa transformagdo do
campo historiografico, onde emergem novos objetos ¢ fontes para a pesquisa, a qual, por sua vez, tem que
renovar sua pratica incorporando novas metodologias, o que ndo se faz sem uma profunda renovagio tedrica,
marcada pelo abandono de ortodoxias e pela aceitagdo da pluralidade de escolhas. Isto ¢, por uma situagdo de
marcante e clara diversidade de abordagens no ‘fazer histéria’” (GOMES, 1998, p. 122). Portanto, entendo que
ao alargar a nogdo de arquivo (bem como as teorias e metodologias) é que parte das minorias sociais emerge
dos documentos.

22 “There is still considerable resistance to the more radical varieties of the feminist critique in the visual arts,
and its practitioners are accused of such sins as neglecting the issue of quality, destroying the canon, scanting
the innate visual dimension of the artwork, reducing art to the context of its production—in other words, of
undermining the ideological and, above all, aesthetic, biases of the discipline”.

23 Griselda Pollock traz para os seus estudos varios trechos das narrativas graficas de ArtSpiegelman para pensar
as relagdes entre trauma e holocausto. Art ¢ um quadrinista judeu que ganhou o prémio Pulitzer de 1992 com a
graphic novelMaus.
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feminista ndo tem como fung¢do Unica incluir as mulheres e seus legados no 4all da disciplina,
pois os estudos sobre mulheres ndo se preocupam apenas com as mulheres, mas com os
sistemas sociais que sustentam a dominacao dos homens sobre as mulheres, sem perder de
vista os regimes de poder mutuamente influentes, principalmente os relacionados a classe e a
raca (POLLOCK, 2013).

Porém, durante algumas décadas do final do século XX, houve inlimeras propostas
queprocuravam adicionar uma lista simbolica de mulheres artistas ao canone.Embora essa
recuperagdao de uma produgao perdida tenha sua propria validade historica e, como tal, pode
funcionar como parte do questionamento dos parametros convencionais da disciplina, ainda
ndo consegue abarcar questdes complexas que envolvem os processos de “esquecimentos” das
artistas, assim, ndo promove uma refutacdo dos aparatos historico-artisticos que colocam as
artistas nesses lugares; em outras palavras, nao revelam as estruturas e operagdes que tendem
a marginalizar certos tipos de producdo artistica enquanto centralizam outros (NOCHLIN,
1988).

Uma discussdo muito semelhante também aconteceu em outros campos de saber,
como nas ciéncias sociais. Sandra Harding, intelectual feminista, explica, no seu artigo
¢ Existe un método feminista? (1998, originalmente 1988), que as feministas anterioresa época
da publicagdo afirmaram que “as teorias tradicionais t€ém sido aplicadas de forma que dificulta
a compreensdo da participagdo das mulheres na vida social”, devido ao fato de que “as
epistemologias tradicionais excluem sistematicamente, com ou sem intengdo, a possibilidade
de que as mulheres sejam sujeitas ou agentes do conhecimento” (HARDING, 1998, p. 13-14,
tradugdo minha)**, sendo a ciéncia considerada masculina (BORDO, 1987).

No topico intitulado El problema de la suma o agregacion de lasmujeres, Harding
(1998) aponta que essa estratégia, que geralmente ¢ usada para corrigir a androcentricidade
dos estudos tradicionais, tem algumas limitagdes. As intelectuais feministas estiveram
preocupadas em focar na inclusdo imediata de mulheres cientistas, mulheres que participavam

da vida publica e mulheres vitimas da domina¢do masculina nos estudos sociais € humanos

24 “Las investigadoras feministas vienen sosteniendo que las teorias tradicionales han sido aplicadas de manera
tal que hacen dificil comprender la participacion de las mujeres en la vida social”. “Las feministas argumentan
que las epistemologias tradicionales excluyen sistematicamente, con o sin intencion, la posibilidad de que las
mujeres sean sujetos o agentes del conocimiento”.
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(HARDING, 1998)%. Um dos primeiros problemas ¢ a falsa ideia de que essa ¢ a TUnica
maneira de eliminar o sexismo e o androcentrismo das ciéncias sociais - € podemos expandir a
problematica para todo tipo de produgdo académica. Nesse ponto, ela faz uma observagao: as
mulheres que conseguiram entrar em um mundo que impedia a maioria das mulheres de
acessa-lo enfrentavam enormes pressdes destinadas a for¢a-las a adequar-se a um padrao
masculino.

Outro ponto que a autora utiliza como argumento ¢ que essa abordagem deixa alguns
critérios indubitavelmente androcéntricos ilesos e, consequentemente, oferece-nos analises
parciais e distorcidas do género e das atividades sociais das mulheres. Sugere falsamente,
ainda, que as Unicas atividades que constituem e moldam a vida social sdo aquelas que os
homens consideram importantes e dignas de estudo. Isso oculta questdes de crucial
importancia, como, por exemplo, as mudangas nas praticas sociais, reprodutivas e sexuais e
no exercicio da maternidade que moldaram o Estado, a economia e outras instituigdes
publicas. Além disso, a énfase dessas pesquisas ndo nos leva a questionar quais foram os
significados que as contribui¢des para a vida publica tiveram para as mulheres (HARDING,
1998)2°.

Por fim, ela acrescenta que aquelas pesquisas que se dedicavam a estudar as vitimas
da dominagdo masculina, apesar de serem importantes, tenderam a criar a falsa impressao de
que as mulheres limitavam-se a vitimas, anulando possiveis resisténcias. Embora Sandra
Harding esteja discutindo sobre as pesquisas realizadas sobre mulheres e relacdes de género
nos Estados Unidos, nas décadas anteriores a 1988, percebo que ainda sdo recorrentes no
ambito das ciéncias sociais € humanas. Porém, proponho aliar uma pesquisa que some e
agregue as mulheres a producdo de arte e histérias em quadrinhos e que também traga

discussdes para além do aspecto biografico das quadrinistas.

Z“Tres clases de mujeres parecian candidatas obvias a ser incorporadas al andlisis: las cientificas, las mujeres
que participaban en la vida publica -a las que las cientificas sociales ya estaban estudiando-y las mujeres que
habian sido victimas de las formas mas brutales de dominacion masculina” (p. 15, tradugdominha).

26 “Egsa abordagem deixa alguns critérios indubitavelmente androcéntricos ilesos e, consequentemente, nos
oferece analises parciais e distorcidas do género e das atividades sociais das mulheres. Sugere falsamente que
as Unicas atividades que constituem e moldam a vida social sdo aquelas que os homens consideram importantes
e dignas de estudo. Isso oculta questdes de tdo crucial importancia, como, por exemplo, como as mudangas nas
praticas sociais, reprodutivas e sexuais e no exercicio da maternidade moldaram o Estado, a economia e outras
instituigdes publicas. Mas aun, este énfasis de la investigacion no impulsa a preguntar cuales han sido los
significados que para las mujeres han tenido las contribuciones a la vida ptblica” (p. 16, tradug@o minha).
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Em 1998, Harding escreveu um epilogo para o capitulo /jExiste un método
feminista?, no qual ela desfaz seu argumento de que ndo existiriam métodos feministas para

pesquisa, conforme exponho a seguir:

Quando escrevi este ensaio, ha mais de uma década, estava pensando na teoria do
ponto de vista feminista que ajudei a articular apenas como uma epistemologia -
uma teoria do conhecimento - ndo como um método de fazer pesquisa. No entanto,
essa teoria foi interpretada de forma valiosa como um método de pesquisa no sentido
de que responde a questdo de como as feministas devem conduzir pesquisas. Esta
teoria diz: comeca na vida das mulheres para identificar em que condigdes, dentro
das relagdes naturais e/ou sociais, se necessaria investigacdo e o que pode ser util
(para as mulheres) para questionar essas situa¢des?’ (HARDING, 1998, p. 31-33,
tradug¢do minha).

Portanto, compreendo que as historiadoras, cientistas e intelectuais propuseram
métodos de andlise especificos, principalmente de critica as imagens, em que nao so
evidenciam as vidas das mulheres, trazendo seus nomes para a producdo de conhecimento,
como a partir dessas vidas ¢ que analisavam componentes das estruturas sociais que
marginalizaram esta categoria (mulheres) ao longo da histéria. Da mesma forma, esses
métodos proporcionaram reflexdes sobre contextos através de memorias cruzadas com outras
fontes. Concordo com Harding (1998, p. 19, tradugdo minha), que ressalta que “a abordagem
historica ¢ a melhor estratégia para dar conta da especificidade e do peso da pesquisa

feminista”?®

e que, a partir de nossos olhares, podemos evitar fazer apenas aquelas perguntas
sobre a natureza e a vida social sobre as quais os homens (brancos, ocidentais, burgueses
[heterossexuais]) desejam respostas. Entende-se que uma pesquisa feminista ¢ uma pratica
transgressora e contra as perspectivas dominantes, destinada a questionar muitos dos
principais preceitos das disciplinas.

Nesta pesquisa, as “mulheres”, enquanto agentes, foram o centro das discussdes.
Conforme ja destacado anteriormente, o campo de pesquisa acerca das mulheres na historia

reflete as tensdes intragrupos e, ao mesmo tempo, ¢ um local de luta, de coletividade e

27 “Cuando escribi este ensayo, hace més de una década, estaba pensando en la teoria del punto de vista feminista
que yo habia ayudado a articular s6lo como una epistemologia -una teoria del conocimiento—no como un
método para hacer investigacion. Sin embargo, esta teoria ha sido valiosamente interpretada como un método
de investigacion en el sentido de que responde a la pregunta de como las feministas deben llevar a cabo la
investigacion. Esta teoria dice: empieza por la vida de las mujeres para identificar en qué condiciones, dentro
de las relaciones naturales y/o sociales, se necesita investigacion y qué es lo que puede ser util (para las
mujeres) que se interrogue de esas situaciones”.

28 <] enfoque historico es la mejor estrategia para dar cuenta de la especificidad y peso de la investigacion
feminista”.
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solidariedade. As criticas sd3o, na maioria das vezes, produzidas por pesquisadoras e ativistas,
e estdo em constante reelaboragdo e renovagao.

Entre as décadas de 1970 e 1980, as intelectuais feministas (incluindo as
historiadoras da arte) traziam para a discussdo a questdo da invisibilidade das mulheres que
era produzida a partir da hegemonia do sujeito masculino universal, e, assim, as relagdes de
género eram consideradas o “primeiro modo de dar significado as relagdes de poder e um
elemento constitutivo de relagdes sociais fundadas sobre as diferencas percebidas entre os
sexos” (SCOTT, 1995, p. 14).

Em outra publicagdo, a historiadora Joan Scott (2002) traz a nocao de fantasyecho
(repeticdo e retrospecto de algo imaginado ou de uma repeticdo imaginada, ambas
imperfeitas) para compreender como a historia opera na constru¢do da identidade e como ndo
precedem suas evocagdes politicas e estratégicas. Nesse sentido, € preciso entender como
questionar as mudangas e divergéncias que alteram o significado do termo mulher.

E interessante perceber que a identidade, entendida como continuidade e coeréncia, ¢
uma fantasia que elimina as divisdes e descontinuidades, e suprime as diferencas que separam
as/os sujeitas/os. Portanto, precisamos que seja feita a historicizacdo das categorias que,
comumente, sdo entendidas a partir do presente como realidades evidentes, e, assim,
promover instabilidades no sujeito do feminismo.

Essa nocdo ndo descarta a identificagdo como efeito da identidade enquanto
estratégia politica e tedrica, pelo contrario, a despolitizagdo acontece no ato da reafirmacao de
uma constante do sujeito mulher pretensiosamente universal. Entao, esta pesquisa ndo propoe
somente expor uma trajetoria de vida para desconstruir a no¢do de auséncias e “empilhar
exemplos contrarios” sem discutir as mudancas e os contextos histdricos radicalmente
diferentes nos quais as mulheres aparecem como sujeitas.

Ao longo da problematizacio da pesquisa, entendi que, ao acionar uma
identidade/categoria como “mulheres”, juntamente com “feministas”, essas sujeitas produzem
o efeito de uma estratégia politica, que ndo ¢ a mesma para todas as mulheres e que ndo ¢ a
mesma em qualquer tempo e/ou espago historico.Esse empenho na identificagdo propde, em
primeiro lugar, a mobilizagdo de uma coletividade em um determinando momento, pois foi a
maneira encontrada para combater assimetrias, desigualdades e/ou violéncias que esse grupo,
entendido como coletividade, estava sofrendo no tempo e no espago especifico.

Voltando a formulagado de fantasyecho, Joan Scott (2002, n.p.) assegura que
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a fantasia ¢ o meio pelo qual, relagdes reais de identidade entre passado e presente
sdo descobertas e/ou forjadas. Fantasia seria mais ou menos um sindnimo de
imaginagdo, devendo sofrer um controle racional ¢ intencional; alguém direciona a
imaginacdo de outro, propositalmente, para atingir um objetivo coerente, como o de
levar este ou seu grupo a Historia, escrevendo a Histoéria de individuos ou grupos.
Os limites desta perspectiva, e isto serve a meus propodsitos, estdo no assumir a
continuidade — a natureza essencial(ista) — da identidade que eu [nés] quero[remos]
problematizar.

Entdo, o ato de identificag¢do (fantasy) requer um enredo a-histdrico e transcendente.
Em relacdo a esse ponto, ao contrario disso, trago reflexdes e analises necessarias € que,
quando requerem um retrospecto, fazem-no de maneira historicizada e justificada. Essa
formulagdo proposta por pela historiadora Joan Scott (2002) ¢ semelhante as varias criticas
que “o sujeito do feminismo” recebeu ao privilegiar uma personagem figurativa universal
para a constru¢do de uma identidade supostamente politica. Autoras como Chandra Mohanty
(2020), bell hooks (2019), Avtar Brah e Ann Phoenix (2017), Gayatri Chakravorty Spivak
(2010), Patricia Hill Collins e SirmaBilge (2020) sdo referéncias importantes para debater as
criticas ao feminismo branco “colonialista” com pretensa universal.

Em carater aglutinador, Chandra Mohanty (2020) utiliza a expressao “feminismos do
terceiro mundo” para designar os feminismos do sul global, em contrapartida aos movimentos

do norte. Segundo a autora,

qualquer debate sobre [...0s] ‘feminismos de Terceiro Mundo’ deve dirigir-se a dois
projetos simultaneos: a critica interna dos feminismos hegemoénicos “ocidentais” e a
formulagdo de preocupagdes e estratégias feministas autonomas, geografica,
historica e culturalmente fundamentadas (MOHANTY, 2020, p. 07).

Diante disso, os feminismos como diversidade devem ser entendidos como praticas
diretamente politicas e discursivas, a medida que sdo intencionais e ideologicos, pois estao
inscritos nas relacdes de poder — relagdes que algumas autoras feministas refutam, as quais
resistem ou que, talvez, até apoiem implicitamente (em especial os discursos
ocidentalizantes). O fato ¢ que ndo pode haver producdo académica apolitica.

Nesse sentido, ¢ distorcida a ideia de que as mulheres do terceiro mundo, incluindo
as quadrinistas, que se enxergam enquanto feministas, possuem uma dependéncia em relagao
aos homens de sua regido e uma subordinagdo em relacdo as ondas vindas do norte, pois ¢
uma visdo etnocéntrica. Se essas dependéncias fossem o unico motivo para unir as mulheres

do terceiro mundo como grupo, elas seriam sempre vistas como um grupo apolitico e sem
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status de sujeito. Porém, o contexto comum dessas mulheres ¢ marcado pelas lutas politicas
contra a classe, a raga, o género, a geopolitica e as hierarquias imperialistas®.

Quando se reflete sobre a categoria mulheres e ndo se expande os seus possiveis
significados, podemos excluir o termo “irmas” das trajetorias dos feminismos. Se pensarmos
que ha possibilidade de uma resposta ética ao rosto, nesse caso, podemos estender essa
probabilidade também ao corpo. Conforme requer a normatividade do campo visual, existe
ndo s6 um quadro epistemoldgico dentro do qual o rosto/corpo aparece, mas também uma
operagdo de poder, uma vez que somente em virtude de certos tipos de disposigdes
antropologicas e quadros culturais determinado rosto/corpo parecera ser um rosto/corpo
humano para qualquer um de nos. Normalizar a visualidade em tnicos padrdes a partir dos
quais construimos conhecimentos faz com que surjam inimeras restrigdes ao usar alguma
categoria de analise historica. Como a pergunta de Judith Butler nos faz pensar eticamente,
“afinal, sob quais condi¢des alguns individuos adquirem um rosto[/corpo] legivel e visivel, e
outros ndo?” (BUTLER, 2015, p.43-44).

Concluimos que ha um conjunto de normas referentes ao que constituird ou ndo a
reconhecibilidade, e, por isso, devemos estar atentas as armadilhas, pois usar uma categoria de
analise ndo deve ser uma amarra, mas uma possibilidade. As mulheres ficaram durante muito
tempo aprisionadas a essas normas e padrdes visuais, geralmente, criadas pelos homens. Para
libertar-se dessas padronizacdes, € preciso ndo apenas questiond-las no campo intelectual, mas
atuar na recuperagdo desses rostos/corpos que foram apagados, silenciados e violentados. E
necessario construir uma historia das mulheres distante da histéria compéndio.

Entendo que ndo ¢ mais parte do nosso trabalho fazer apenas a insercdo das
experiéncias das mulheres e/ou das pessoas que fazem parte das chamadas minorias sociais, e
nem reconstruir as relacdes de género, ¢ preciso assumir uma postura que, de alguma forma,
rompa com a logica binaria e, por conseguinte, com seus respectivos efeitos de classificagdo e
exclusdo. Os bindmios, apesar de serem recorrentemente utilizados, por ainda serem uma
forma de identificagdo entre sujeitas/os marcadamente mulheres e homens, podem ser
representados de forma ndo tdo fixa como outrora, com maior fluidez e plasticidade. A
categoria mulheres, relacionada aanalise, a reflexdo, a politica e a historia, ¢ uma formulagao

dos movimentos feministas € que persiste no uso em func¢do do seu carater coletivo e ndo

29 Essas posturas ainda colonialistas de pensar a/o outra/o carente de agéncia é persistente também nos debates
feministas intracomunidades.
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universal, e € sob essa via que a emprego nesta pesquisa. Algumas historiadoras da arte tém
preocupado-se, também, com o uso dessa categoria. Georgina G. Gluzman traz essas
discussdes para (re)pensar as mulheres na Arte na América Latina, e afirma que “as artistas do
periodo entre os séculos 19 e 20 sofreram de modo particular o descuido dos relatos
tradicionais, pois esse campo comecou a ser explorado sistematicamente s6 em tempos
recentes” (GLUZMAN, 2019, p. 471). Ainda conforme a autora, em 1975, a curadora e critica
Carla Stellweg organizou um seminario no México a partir de questdes semelhantes as
propostas de Nochlin. Stellweg estava envolvida com as comemoracdes em torno da
celebragdo da Primeira Conferéncia Mundial da Mulher (GIUNTA, 2018). A exposicao
organizada pelo Museu de Arte Moderna do México tinha como titulo: “La Mujer como
Creadora y Tema del Arte” (MAYER, 1998, p. 37).

O resultado das anélises produzidas pela iniciativa de Stellweg foi publicado na
revista Artes Visuales (editada por ela mesma e pelo Museu de Arte Moderna do México).
Assim, ao menos no México, em meados da década de 1970, foi possivel iniciar “um estado
de coisas sobre como intelectuais e artistas envolvidos em diferentes campos da cultura
entendiam a situagao das mulheres, em particular das artistas” (GIUNTA, 2018, n.p., tradugdo
minha)*®. No entanto, o texto pioneiro de Nochlin (2016) teve uma recep¢do timida na
América Latina e o repensar da disciplina foi postergado, o que ndo significa que nao havia
intelectuais e artistas discutindo sobre as assimetrias de género no campo da arte. No entanto,
no contexto de ditaduras, foi dificil promover tais discussdes®'.

Outra hipotese para além das ditaduras sdo os efeitos dos colonialismos na América

Latina, que fizeram com que se imaginasse que niao havia grande coisa para estudar, no

30¢[...] un estado de situacion acerca de como las intelectuales y las artistas involucradas en distintos campos de
la cultura entendian la situacion de las mujeres, en particular de las artistas”.

31 Segundo Cintia Crescéncio, o golpe de 1° de abril de 1964, no Brasil, aconteceu como o desfecho da
instabilidade politica do governo presidencial de Jodo Goulart (1961-1964). “O pais dividido nos ultimos dias
de margo entre a permanéncia do entdo presidente da Reptblica e a necessidade de uma intervencgdo militar |[...]
Os caminhos que levaram até o golpe militar-civil, contudo, comecaram a ser trilhados anos antes, diante de
uma guinada das esquerdas e do fortalecimento de presidentes como Janio Quadros, vinculado ao Partido
Trabalhista Nacional (PTN). Os debates historiograficos acumulam-se e sobrepoem-se desde entdo. Discussdes
sobre os agentes promotores e contrarios ao golpe que instituiu 21 anos de ditadura, causadora de mortes,
torturas, desaparecimentos ¢ perda da liberdade, sdo a principal motivagdo de historiadoras e historiadores que
procuram desvelar o evento que, ainda hoje, ¢ lembrado por alguns como um periodo de revolugao™” (2016, p.
50).Sobre a Argentina, a autora explica: “O golpe de 24 de mar¢o de 1976 na Argentina iniciou um periodo de
ditadura que se estendeu até 1983 [...] [que] baseou-se na Doutrina de Seguranga Nacional (DSN) para
legitimar a interrupg@o do regime democratico e a instauragdo de oito anos de regime autoritario. Dos paises do
Cone Sul, foi na Argentina que o regime ditatorial durou menos. Isso ndo impediu, contudo, que ele fosse
considerado um dos mais violentos” (2016, p. 83). No século XX, houveram varias tentativas de golpe e
ditaduras que se consolidaram, no entanto, trouxe as duas mais préximas ao meu tema de pesquisa.
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sentido de desmerecer o que era produzido aqui, € isso ndo aconteceu apenas na Historia da
Arte. Além disso, a escassez de informagdes biograficas e a falta de conservacao material fez
com que as mulheres artistas estivessem no esquecimento, €, quando houve iniciativas, foi
demasiadamente complicado o movimento de recuperar essas memorias diluidas pelo tempo.
A reescrita da Historia da Arte (e dos quadrinhos) pelas feministas foi e estd sendo um
trabalho de empenho, dedicagdo e equilibrio para lidar com todos os percalgos. E preciso
ressaltar alguns mecanismos de exclusdo persistentes, os quais reforcam e reproduzem a
subordinagdo, a invisibilidade e o esquecimento das mulheres artistas. E uma luta constante.
Antes de adentrar nas pequenas biografias que me propus a fazer sobre mulheres que
produziram charge, tiras e quadrinhos, gostaria de trazer uma histéria que destacao contexto
que problematizei e que tem ligagdo direta com as histérias em quadrinhos brasileiras e com a
construgdo do mito do pioneirismo de Angelo Agostini*2. No livro Panorama das historias

em quadrinhos no Brasil (2017), Waldomiro Vergueiro afirma:

Entre os primeiros quadrinhos de aventuras produzidos por autores brasileiros, além
das ja mencionadas As aventuras de Zé Caipora, de Angelo Agostini, considerada a
primeira historia em quadrinhos brasileira de aventura, e de Max Muller, de Augusto
Rocha, o nosso primeiro herdéi de quadrinhos de aventura do século XX
(VERGUEIRO, 2017, p. 83).

Uma historiografia constante e repetitiva tem destacadoAngelo Agostini como o
primeiro, pioneiro, mais importante ¢ pai dos quadrinhos nacionais®>. H4 um prémio com o
seu nome. Sobre a colocacao do pesquisador, tenho algumas questdes importantes.

Angelo Agostini, nascido na Italia, em 1843 imigrou para o Brasil com sua familia.
A notoriedade que ele teve fez com que o seu nome fosse lembrado como um marco. No
artigo Dois caricaturistas entre a memoria e o esquecimento: Angelo Agostini (1843-1910) e
Eduardo Chapon (1852-1903), de Aristeu Elisandro Machado Lopes, o autor expde como
outros caricaturistas da mesma época foram “esquecidos”, como o caso de Eduardo Chapon,

argentino que imigrou para Pelotas/RS e que também era caricaturista e tinha como meio a

litografia.

320 Prémio Angelo Agostini ¢ uma premiagio de histérias em quadrinhos realizada no Brasil, criado e
organizado pela Associagdo dos Quadrinhistas e Caricaturistas do Estado de Sdo Paulo.

33 Existiam outros cartunistas que trabalhavam com litografia no mesmo periodo. Sobre isso, ver: Dois
caricaturistas entre a memdria e o esquecimento: Angelo Agostini (1843-1910) e Eduardo Chapon (1852-
1903), de Aristeu Elisandro Machado Lopes.
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Apesar da questdo de Chapon ser também importante, ndo ¢ de meu interesse nesta
pesquisa adentrar nessa problematica. Destaco duas mulheres artistas plasticas que foram
esquecidas pelo canone artistico nacional e ofuscadas pela “genialidade” de Agostini, Abigail
de Andrade (1864-1890) ¢ Angelina Agostini (1888-1973). Abigail foi aluna de Angelo e
posteriormente tornou-se sua amante. Quando eles comecaram essa relacdo, Abigail “tinha
apenas 16 anos, enquanto ele ja era um senhor de 45 (OLIVEIRA, 2006, p. 194). Na época,
ele era casado com Maria José Palha Agostini - pertencente a aristocracia®*.H4 controvérsias
se ele separou legalmente de Maria Palha e casou-se realmente com Abigail, mas alguns
autores, como Selma Regina de Oliveira (2006), em sua tese, afirmam que ela era “sua
segunda esposa”, referindo-se & relagio dela com Angelo.

Abigail de Andrade (mae) e Angelina Agostini (filha) foram artistas plasticas e
tiveram espago em pequenas exposicoes. Conquistaram premiacdes e foram pintoras muito
atuantes. Abigailteve um pouco de reconhecimento da critica, fez varias exposi¢des, mas,
infelizmente, nenhum museu publico tem obras dela. Sobre o seu trabalho, Carlos Rubens, no

livro Pequena historia das artes plasticas no Brasil, afirma:

Em 1888, Gonzaga Duque falava em Abgail de Andrade (nascida no Rio em 64),
<que rompera os lagos banaes dos preconceitos e fizera da pintura a sua profissdo> ¢
cujo trabalho CESTO DE COMPRAS era <uma promessa de summo valor pela
precisao de detalhes, pela pureza de colorido, pela observacdo do desenho>
(RUBENS, 1941, p. 238).

Ela iniciou, em 1882, os estudos de desenho no Liceu de Artes e Oficios do Rio de
Janeiro, um ano apods o decreto que permite a frequéncia feminina na escola em turmas
especificas para mulheres®, e foi a primeira mulher a conquistar uma medalha de ouro de 1°

grau na 26* Exposi¢do Geral de Belas Artes, da Academia Imperial de Belas Artes (Aiba)

3% Com Maria José Palha Agostini, Angelo teve os filhos Laura, Eugénio ¢ Eduardo. Laura, quando adulta,
casou-se com o médico Alvaro Freire Villalba Alvim (CAGNIN, 2013), sendo assim, seu nome depois de
casada ficou Laura Palha Agostini Alvim (OLIVEIRA, 2006). Laura teve uma filha chamada Mariana Agostini
de Villalba Alvim (1909-2001), psicéloga brasileira de grande importancia para sua area, conforme um texto
publicado em 1999 na revista Psicologia: Ciéncia e Profissio (MARIANA, 1999). J4 Eduardo Agostini era
jornalista (A NOITE, 1912).

35 Cf. Ana Paula CavalcantiSimioni, (2012, p. 1) “o fato adquire grande relevancia tendo-se em vista que, ao
longo do século XIX, a Academia Imperial de Belas Artes ndo aceitava matriculas femininas entre seu corpo
discente, o que so vira a ocorrer em 1892, com a abertura dos cursos superiores para mulheres no pais, ja
durante o periodo conhecido como I Republica (1889-1930)”.
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(ABIGAIL, 2020). O marco da conquista dessa medalha por Abgail representou o inicio de
uma visibilidade institucional para as mulheres artistas no Brasil do fim do século XIX?,

Porém, como a maioria das mulheres artistas, ela era considerada amadora, mesmo
que suas pinturas estivessem dentro dos parametros da época em termos artisticos e estéticos
eque seu trabalho tenha recebido criticas positivas. Embora tenha sido formada em uma turma
para mulheres no Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro, o grau mais alto era adquirido se
ingressasse na Academia Imperial de Belas Artes. Segundo Ana Paula Cavalcanti Simioni
(2005, p. 349) “varias historiadoras da arte feministas ja apontaram como a principal causa de
exclusdo das mulheres do sistema académico a impossibilidade de cursarem as aulas de
modelo vivo”.

No final do século XIX, os sistemas de formacdo artistica e académica (corolario
daquela perda de significagdo cultural) ja estavam em situagdo de faléncia e abrandaram as
tradicionais restrigdes a formacao das mulheres que se interessavam em profissionalizar-se na
area artistica. Desse modo, a medida que tais limitagdes enfraquecem e que os “canones se
tomam mais frageis”, as mulheres passam a ter uma visibilidade maior na constitui¢do das
novas tendéncias artisticas, mesmo que os autores mais tradicionais insistissem em nao as
reconhecer (CHIARELLI, 2015, p. 8).

Segundo Ana Paula Cavalcanti Simioni (2012), os trabalhos produzidos por Abigail,
0s quais se encontram, em sua maioria, em acervos pessoais, podem ser classificados em duas
modalidades: as pinturas de paisagens (rurais e urbanas) e os autorretratos. Nesse ponto, a
autora destaca a importancia da producdo de autorretratos para as mulheres pintoras do final

do século XIX:

sdo particularmente importantes para se analisar a condi¢gdo da mulher artista no
Brasil oitocentista, constituindo, at¢ o momento, as primeiras imagens nessa
modalidade encontradas durante a pesquisa. Podem ser interpretados como
testemunhos fundamentais da complexa tarefa que as mulheres enfrentavam para

36 Abigail ndo foi a primeira, mas, conforme varios trabalhos académicos, ela é a pioneira. Ver: OLIVEIRA,
Miriam. Abigail de Andrade. Artista plastica no Rio de Janeiro do século XIX. Dissertacdo de Mestrado -
Escola de Belas Artes, UFRJ, Rio de Janeiro, 1993; SIMIONI, Ana Paula Cavalcanti. Profissao artista: pintoras
e escultoras brasileiras entre 1884 e 1922. 2004. Universidade de Sdo Paulo, Sdao Paulo, 2004. 296 p.
OLIVEIRA, Claudia de. Cultura, histéria e género: a pintora Abigail de Andrade e a geracdo artistica carioca
de 1880. 19&20, Rio de Janeiro, v. VI, n. 3, jul/set. 2011. Disponivel em:
http://www.dezenovevinte.net/artistas/co_abigail.htm.Acesso em: 20 mar. 2021.Entretanto, ¢ incessante
ressaltar que “as pintoras e escultoras atuantes ao longo do século XIX e inicio do XX permanecem ainda
praticamente desconhecidas; suas obras raramente expostas. A despeito de tal invisibilidade, houve sim muitas
mulheres que participaram ativamente dos meios artisticos nacionais ao longo desse periodo” (SIMIONI, 2015,
p. 91). Porém, foram drasticamente silenciadas ¢ apagadas.
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afirmarem-se como artistas em um contexto perpassado pela logica patriarcal, que
limitava consideravelmente suas possibilidades de formagfo, bem como de
reconhecimento, pois ainda que demonstrassem talento, eram apreciadas pela critica
na condi¢do de “eternas amadoras”, subtraindo-lhes, portanto, a possibilidade de
serem consideradas artistas profissionais (SIMIONI, 2012, p. 4).

Apesar de estarmos no século XXI, ha uma semelhanga com as artistas, ilustradoras e
quadrinistas na atualidade, que utilizam da autorrepresentacdo como tema para suas artes,
sejam escritas, pintadas ou quadrinizadas. O uso politico reafirma as suas poténcias no meio
ainda persistentemente dominado por homens e que silencia e exclui grande parte das
mulheres, sendo que esta acdo torna-se um manifesto politico que traduziu e ainda traduz
disputas de género internas ao campo das artes.

A morte de Abgail foi bastante tragica e sua carreira foi curta. Apds descobrirem que
ela estava gravida do segundo filho de Angelo, eles migraram para a Franca em 13 outubro de
1888 (SILVA, 2006; CAGNIN, 2013). Angelina, a primeira filha do caso e que futuramente
também seria uma artista, tinha apenas alguns meses de vida. Porém, na Franc¢a, assim que o
bebé nasce, morre de tuberculose, € Abigail também. Foi uma vida curta, mas muito rica nas
artes. Infelizmente, o fato de sua obra estar totalmente em cole¢des privadas dificulta que ela
seja conhecida por um maior publico®’.

Angelina Agostini regressou da Franga junto com o pai para o Brasil em 1894, quatro
anos apos a morte de sua mae e de seu irmao. Ela, diferente do irmao mais novo, nasceu no
Rio de Janeiro em 1888 e morreu em 1973 na mesma cidade. Também foi uma das mulheres
eclipsadas pelo seu pai, mas, ao contrario do que aconteceu com sua mae, alguns dos seus
quadros estdo presentes no Museu Nacional de Belas Artes — MNBA (Rio de Janeiro).
Conforme a pagina do Itau Cultural, “hé trés quadros de Angelina Agostini na cole¢do do
MNBA: um retrato, um autorretrato ¢ a tela Vaidade, de 1913. Esta vale-lhe o prémio de
viagem a Europa e ¢ tida como sua obra mais importante [...]” (ANGELINA, 2017, n.p.). A
quadrinista Aline Lemos (2018) quadrinizou a historia da vida de Abigail, na qual também

apareceu Angelina, conforme a Figura 2-1.

37 Para saber mais sobre a trajetoria de Abigail de Andrade, ver: OLIVEIRA, Miriam de. Abigail de
Andrade:artista plastica no Rio de Janeiro do século XIX. Dissertagdo de Mestrado - Escola de Belas Artes,
UFRJ, Rio de Janeiro, 1993; SIMIONI, Ana Paula Cavalcanti. Profissdo Artista: pintoras e escultoras
académicas brasileiras. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo: FAPESP, 2008; OLIVEIRA,
Claudia. Cultura, historia e género: a pintora Abigail de Andrade e a geragdo artistica carioca de 1880./9&20,
Rio de Janeiro, v. VI, n. 3, 2011 (online).
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Figura 2-1: Abigail e Angelina ilustradas/quadrinizidas por Aline Lemos

ABIGAIL FALECEY ADS 16 ANOS, ANGELIMA AGDSTING TORNDU-SE
WTIMA BE TURERCULOSE - NED PINTORA E ESCULTORA.
SEM ANTES PASTHICIFAR BA ELA EXPOS SEVS TRABALWOS
3 WO BRASH MM INGLATERRS £
WA FRANCA.

Fonte: Lemos (2018, p. 13).

Em Londres, ela fez algumas exposi¢oes: na Royal AcademyofArts [Real Academia
de Artes], na Society ofWomenArtists [Sociedade de Mulheres Artistas], no Imperial War
Museum [Museu Imperial de Guerra] e na Huddersfield Gallery. Conseguiu também expor em
Paris, Franca: no saldo da Société NationaledesBeauxArts [Sociedade Nacional das Belas
Artes] e no Salon desTuileries € no Salon de I'Amérique Latine [Salao da América Latinal].
Quando regressou ao pais natal, ganhou mais uma medalha, a de ouro no Saldo Nacional de
Belas Artes —SNBA, em 1953, e tornou-se membro do juri da mostra em 1957. “Nesse
mesmo ano, figura na exposicdo O Nu na Arte, do MNBA, Rio de Janeiro” (ANGELINA,
2017, n.p.).

2.1 As mulheres e os siléncios da historia: um panorama das histérias em quadrinhos

produzidas por mulheres no Brasil (1909-1945) e na Argentina (1933-1973)

A emergéncia dos quadrinhos ainda gera muita controvérsia. A autoria do primeiro €
motivo de longos percursos por jornais e periddicos do século XIX em varios paises.
Algumas/Alguns estudiosas/os da area estdo a procura desse marco inicial dos quadrinhos.
Para os mais puristas, o surgimento do baldo ¢ o que define “o inicio” dessa producao
cultural. Entretanto, essa discussdo ¢ demasiadamente longa e ndo pertinente para minha
proposta. Identifiquei os vestigios de uma arte que oscilava entre os limites que, mais tarde,

foram colocados e “definidos” como historias em quadrinhos ou sua em uma versao anterior

(proto).
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Por isso, trago aqui nomes como Nair de Teffé¢ e Mitzi.Embora os meus esfor¢os de
pesquisa para este capitulo tenhamsido baseados em buscas por listas, ndo ¢ este o meu
proposito final da tese. Argumento que ignorar as presencas nas auséncias ¢ colaborar para o
“mito” da tinica mulher quadrinista (ou da ideia de que existe um nome para cada década). O
arrolamento de nomes ¢ a formagdo de um contexto que foge das narrativas historiograficas
hegemonicas que negam as mulheres o direito a presenca e, isso infelizmente ndo aconteceu
somente nas histérias em quadrinhos.

Indico que realizei uma pesquisa coletando nomes, e estive sujeita a limitadores como
0 acesso (ou a falta deste) aos arquivos. Assim, a maior parte da pesquisa foi realizada em
base de dados da internet, como sites, blogs, canais digitais disponiveis de alguns acervos e
via redes sociais. A datacdo escolhida refere-se aos periodos em que eu selecionei as artistas
para as biografias. E importante salientar que fiz recortes especificos, a partir dos documentos
que foram possiveis ser acessados.

Nesse sentido, procuro evidenciar uma situagdo de escassez de informagdes
biograficas e, at¢é mesmo, de profissionais que se ocupem delas, que, quando eram
encontradas, muitas vezessurgiam por associagdo a nomes masculinos, como o do marido, do
pai, do irmdo ou do quadrinista homem que dividia a historia com elas. Essa caréncia de
possibilidades de pesquisa trouxe-me grande frustracdo, mas, a0 mesmo tempo, confirma uma
estrutura social e politica que promoveu os apagamentos das artistas e que, por outro lado,
favoreceu os artistas homens. Dessa forma, ha um anseio a ser exposto: que esta lista desperte
na/no leitora/leitor uma vontade de saber (jamais uma vontade de — uma tnica — verdade), que
faga procurar por mais informagdes e publicagdes dessas autoras.

Preciso destacar, ainda, as vozes que me precederam (elas estardo presentes em todo
o corpo do texto), das intelectuais que se dedicaram a procurar, numa verdadeira jornada, os
vestigios das mulheres quadrinistas e que, a partir de seus textos, propiciaram que eu iniciasse
a minha propria jornada, guiando-me e tentando encontrar ainda mais nomes, detalhes e
informagdes. Agora, compreendo melhor por que tive, hd pouco tempo, tantas dificuldades
em comegar. Entendo quais sdo as vozes que eu gostaria que me precedessem, que me
conduzissem, que me convidassem a abordar o tema e que se alojassem no meu proprio

discurso. Sei o que havia de temivel em tomar a palavra, dado que o fazia neste lugar, onde as
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escutei, e onde sei que elas ainda estio presentes para escutar-me*®. Faco os meus devidos
agradecimentos.

No tocante as delimitagdes espaciais, eu escolhi pesquisar sobre as mulheres
produtoras de quadrinhos no Brasil e na Argentina, deixando de lado outros paises da
América Latina - com a exce¢dao de uma mengdo ao México - devido a ja citada escassez de
fontes e a limitagdo de tempo. Para cada pais, eu recortei uma datagdo especifica, conforme
necessario. Em relagdo as brasileiras, optei por comegar por Nair de Teffé e seguir uma
cronologia de emergéncia do trabalho de mulheres no ambito da charge, das tiras e dos
quadrinhos. J& em relagdo as argentinas, eu fiz a escolha de enfatizar as mulheres que
trabalharam na editora Columba, apresentando o problema de que pouco se sabe sobre elas.

As mulheres que produziram narrativas graficas no inicio do século XX sdo
presencas crucias para refletir sobre questdes de género e esquecimento. Para as quadrinistas
mais recentes, localizar esses nomes e suas historias traz uma sensacdo de que outras
mulheres empenharam-se em resistir as assimetrias e aos interditos e que abriram espagos
para que as mais jovens pudessem exercer essa profissdo, mesmo que ainda exista muita luta.
PowerPaola ¢ uma quadrinista que, a0 mesmo tempo em que influenciou meninas ¢ mulheres
a comecarem a produzir arte sequencial, também foi diretamente impactada pelas artistas que
resistiram no inicio do século passado e insistiram em criar suas artes.

PowerPaola ¢ uma artista que passou ser vista com notoriedade a partir do inicio dos
anos de 2010, mas, ainda assim, ndo ¢ muito conhecida no Brasil, mesmo que ja tenha duas
novelas graficas traduzidas e algumas tiras publicadas em zines brasileiros. Ela ¢ mais famosa
nos paises latinos que tém a lingua espanhola como ponto comum. No Brasil, apesar de ter
lancado dois livros e de participar de eventos, ela ainda sofre varios tipos de apagamentos.

As/os brasileiras/os produziram uma histéria das HQs separada das narrativas de
emergéncia dessa midia que foram forjadas pelos paises da América Latina, ¢ como se o
Brasil se constituisse a parte do continente e mais proximo das narrativas estadunidenses.
Nesse sentido, PowerPaola foi pouco traduzida para o portugués, ja que no Brasil se traduzem
mais historias em quadrinhos publicadas em lingua inglesa.

Durante os anos 2000, algumas/ns pesquisadoras/esbrasileiras/os construiram
enciclopédias, compéndios e panoramas, mas ainda assim, esse trabalho nao se configurou em

um vasto nimero de publicagdes, pelo contrario, os poucos que foram langados tornaram-se

38 Este ultimo paragrafo é uma parafrase de Michel Foucault em 4 ordem do discurso (2008).
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titulos obrigatorios, ndo pela qualidade, mas pela existéncia escassa de outros materiais. Em
fung¢do, irei fazer uma breve andlise de um volume especifico: Enciclopédia dos quadrinhos,
dos autores Goida e André Kleinert.

No cadastro da Biblioteca Nacional, a publicagdo tem como registro o ano 2011
como o de publicagdo, mas o volume que utilizo aqui é de 2014. A primeira observagao seria
em relacdo ao verbete da Laerte. Na narrativa, os autores utilizaram os pronomes no
masculino (GOIDA; KLEINERT, 2014), ja no topico Pequena historia das historias em
quadrinhos, assinado por Goida, usa-se a expressao “a Laerte” (GOIDA, 2014, p. 15). Ao
analisar a enciclopédia, eu encontrei os seguintes nomes de artistas/quadrinistas
mulheres:Aurelia Aurita (Franga, 1980), Alison Bechdel (EUA, 1960), PatriciaBreccia
(Argentina, 1955), Erica Awano (Brasil, 1978), Claire Brétécher (Franga, 1940), Lina
Buffolente (Italia, 1924-2007), Ruth Carrol (EUA, 1899-1999), Giovanna Casotto (Italia,
1962), Chiquinha (Brasil, 1984), Cica (Brasil), Dadi (Brasil), GisellaDester (Uruguai, 1936),
Grace Drayton (EUA, 1877-1936), JoDufty (EUA, 1954), EdwinaDumm (EUA 1893-1979),
Edna Lopes (Brasil, 1962), Melinda Gebbie (EUA), CinziaGhigliano (Italia 1952), Angela e
Luciana Giussani (Italia, 1922-1987 e 1928-2001), Maria Aparecida Godoy (Brasil, 1945),
Annie Goetzinger (Franca, 1951), Cathy Guisewite (EUA, 1950), Neide Harue (Brasil, 1956),
Helene Bruller (Franga, 1968), Lynn Johnston (EUA, 1946), Julia Bax (Brasil, 1981), Laerte
(Brasil, 1951), Claudia Levay (Brasil), Sonia Bibe Luyten (Brasil, 1948), Maitena (Argentina,
1962), Marje Henderson Buell (EUA, 1904-1993), Mariza (1952, Brasil), Paula Meadows
(Inglaterra, 1948), Adriana Melo (Brasil, 1976), Chantal Montellier (Franga, 1947), Martha
Orr (EUA, 1908-2001), Pagu (Brasil, 1910-1952), Gladys Parker (EUA, 1905-1966),
Rosalind B. Penfold (pseudonimo), Wendy Pini (EUA, 1951), Trina Robbins (EUA, 1938),
MarjaneSatrapi (Ird, 1968), PosySimmonds (Inglaterra, 1945), LousieSimonson (EUA, 1946),
Gail Simone (EUA, 1974), Mariel Soria (Espanha/Argentina, 1946), Rumiko Takahashi
(Japao, 1957), Jill Thompson (EUA, 1966), Pat Tourret (Inglaterra, 1929), Kate Worley
(EUA, 1958-2004) eKo Woo-Young (China, 1939-2005)*°.

Assim, foram coletados 51 nomes de desenhistas, roteiristas e de uma intelectual que

estuda a tematica (professora e pesquisadora Sonia Luyten), totalizando 52 autoras. A

39 Eu copiei os nomes, locais e datas conforme aparecem no livro. Entdo, faco o complemento do que consegui
encontrar: Cica, Cecilia Whitaker Vicente de Azevedo Alves Pinto, nasceu em Sao Paulo no ano de 1939. Dadi
(com acento), Ignez de Castro, nasceu em Jundiai/SP.Acrescento também que, infelizmente, no ano de 2019,
Mariza faleceu, e a francesa Claire Brétécherveio a falecer em 2020.
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enciclopédia priorizou os verbetes de brasileiros e estadunidenses/europeus, embora tenha
apresentado uma lista de tamanho razodvel de latino-americanos. Mesmo que eu ndo tenha
contado todos os nomes presentes, pela quantidade de paginas (536) e pelo tamanho dos
verbetes, ¢ possivel inferir que as mulheres representam uma pequena parte. Outro fato que
me chamou a aten¢ao foi a caréncia de dados como data de nascimento. A titulo de exemplo,
cito o verbete de Ciga, em que os autores utilizaram o ponto de interrogagdo (?) para denotar
que nao tiveram acesso a informagdo do nascimento da quadrinista (o que aconteceu também
com outras brasileiras, como Claudia Levay e Dadi — que estd grafado sem o acento). Dos
quadrinhistas contemporaneos a ela, a enciclopédia apresentou esses dados.

Nair de Teffé e Hilde ndo apareceram na forma de verbete e nem sdo citadas nos
espacos dedicados a outros nomes. Cynthia Carvalho ¢ citada dentro do verbete atribuido a
Ofeliano de Almeida, sinalizando-a como roteirista de 4s aventuras do Ledo Negro (1987-
1989, lancada primeiramente através de tiras de jornais e, depois, nos anos 2000, relangada e
continuada em formato de revista)*, porém, eu niio consegui encontrar uma justificativa de
ela ndo ter um verbete proprio. Isso aconteceu também com Susan K. Putney, escritora que
produziu alguns roteiros para a Marvel (Homem-Aranha) e que apareceu na enciclopédia
dentro do verbete de Bernie Wrightson, desenhista que trabalhou com ela. No caso de Kate
Worley, esta apareceu junto com Reed Waller, ele como desenhista e ela como argumentista.
Kate foi criadora da personagem Omaha, que recebeu criticas positivas de Trina Robbins.
Mariel Soria ¢ credita como espanhola, mas, em outras fontes, ela aparece como argentina,
onde trabalhou por 10 anos como desenhista (MCCAUSLAND; BERROCAL, 2016). Em
1975, ela migrou para Barcelona, na Espanha.

Quando encontramos a biografia de Frank Miller, hd uma extensa lista de obras e em
nenhum momento ¢ citada Lynn Varley, que exerceu a funcdo de colorista na maioria delas*'.
No nome de Alberto Breccia, aparecem como filhos Enrique e Cristina, como uma nova
geragdo de quadrinistas, mas ndo ha menc¢do a PatriciaBreccia nesse momento. J4 nos verbetes
proximos, ¢ apresentado Enrique e, logo apoés, PatriciaBreccia. Aparentemente, houve uma

obliteracdo em relacdo a Cristina, pois ela ndo teve um espago dedicado como os irmaos.

40 Nos anos 2000, Ofeliano desenhou algumas historias, porém, André Mendes, Danusko Campos e André Leal
também exerceram essa fungao.

41 Michele Wrightson também coloriu algumas das obras do seu marido na época (GONE, 2015) e, da mesma
forma, ndo foi mencionada no verbete deste.
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Apesar de eu ter feito esses apontamentos, os quais considero pertinentes, ndao seria
possivel destrinchar cada nome esquecido. Porém, trago algumas hipéteses: o entendimento
sexista enquanto espaco interdito as mulheres, ou seja, quadrinhos como um /dcus permitido
aos homens, e as poucas mulheres seriam excegdes; a obliteracdo de algumas mulheres por
terem sido esposas ou irmas de “génios” dos quadrinhos*? e, assim, terem seus nomes nio
creditados nos trabalhos dos maridos, dificultando a catalogagdo; a desvalorizagdo de
trabalhos especificos (¢ em muitos casos, exercidos por mulheres), como o de colorista, o de
roteirista e o de chargista; os critérios da curadoria, que ndo sao claros; e o desconhecimento e
o desinteresse pelos trabalhos produzidos por mulheres.

Em especial, gostaria de citar o verbete de Maria Aparecida Godoy, roteirista que
pouco ¢ lembrada, mesmo nos textos dedicados aos quadrinhos de terror e suspense no Brasil.
Sua primeira historia, 4 Vingan¢a da Escrava, foi publicada em 1968 (ARRUDA, 2020).
Porém, no espacgo dedicado ao seu verbete, os autores mencionaram: “um raro caso de mulher
interessada principalmente por historias de terror e suspense” (GOIDA; KLEINERT, 2014, p.
190)*.

Nas proximas linhas, irei dedicar-me aos dois paises- ja& mencionados- € a momentos
especificos da historia das historias em quadrinhos -produzidos por mulheres. Construi
algumas pequenas biografias de um conjunto de brasileiras e argentinas. Ressalto que minha
escolha por estes dois paises deu-se devido ao fato de que sdo os lugares na América Latina
que mais sao reconhecidos como produtores ¢ consumidores de quadrinhos. Nao € possivel
afirmar que nos outros paises a producao seja nula, mas ndo ¢ tdo grande como nos que foram
selecionados. Os recortes temporais partiram de uma necessidade das fontes que tive acesso.
Escrever as biografias dessas artistas ¢ ainda um desafio, mesmo que tenha ampliado os

estudos acerca de alguns nomes.

2.2 Aspioneiras brasileiras

Nair de Teffé Von Hoonholtz nasceu em 1886, em Niteroi, Rio de Janeiro. Filha do

bardo de Teffé, Antonio Luiz von Hovnholtz, e da baronesa Maria Luisa Dodsworth, foi

42 Na enciclopédia, nomes como Harvey Kurtzman, Bernie Wrightson e Frank Miller aparecem como grandes
quadrinistas, e Meredith Kurtzman, Michele (Robinson, Brand) Wrightson e Lynn Varley ndo sdo
mencionadas, no texto ou em um verbete dedicado. Separei apenas alguns casos.

43 Sobre Cida Godoy, ver: LADY’S COMICS. Risca!. [s.n.]: Belo Horizonte, 2015.
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morar na Franga com um ano de idade. Ela “teve uma educacdo privilegiada e requintada:
aprendeu francés, inglés, alemdo, latim, espanhol e italiano, além de conhecimentos
humanisticos e artisticos” (CAMPOS, 2016, n.p.). Em 1903, regressou ao Brasil € comegou a
dedicar-seas artes. Em 1909, publicou sua primeira caricatura na revista Fon-Fon!, assinando
com o pseuddnimo Rian, anagrama de Nair NOGUEIRA, 2011; EUGENIO, 2017) .

Nos anos seguintes, continuou a publicar suas caricaturas, ndo somente na Fon-Fon!,
mas, também, nas revistas Careta, Gazeta de Noticias e nas francesas Femine, Fantasie ¢ em
outras. Em 1913, casa-se com o entdo presidente Hermes da Fonseca (1910-1914), tornando-
se primeira-dama do Brasil. Como tal, torna-se figura publica e promove festas e recitais no
Paldcio do Catete, muitas vezes dando espaco a artistas populares, o que provocava
escandalos na elite da época, como o caso da apresentacdo da musica Corta-Jaca, que
provocou um discurso inflamado de Rui Barbosa no Senado Federal (SILVA; SIMILI, 2011;
TABORDA, 2011; COSTA, 2015; LELIS, 2016; LEMOS, 2018) (Figura 2-2).

Em 1922, apds a morte do marido, ela publicou apenas trés caricaturas: duas em
1924 e uma em 1926 (CAMPOS, 2016). Em 1924, ela concedeu uma entrevista ao Jornal de
Petropolis, na qual defendeu o voto feminino (SILVA; SIMILI, 2011). Em 1959, o
memorialista e amigo Herman Lima - autor da obra 4 Historia da Caricatura no Brasil, de
1963 - pediu para ela refazer algumas de suas caricaturas, que estavam perdendo-se, e
publicou mais algumas de personalidades da época (NOGUEIRA, 2011). Foi ainda presidenta
da Academia Petropolitana de Letras (CAMPOS, 2016) e proprietaria de uma sala de cinema
chamada Cinema Rian (SILVA; SIMILI, 2011).
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Figura 2-2: Quadrinhos retirados da historia em quadrinhos Artistas Brasileiras, de Aline Lemos

NAIR DE TEFE (PETROPOLIS, RT. 4886-4984) @

NAIE PUBLICOW PELA FRIMEIRA WEL EM 907, COM O
PSELUBONIMD NEUTROD “RIAN". LOGO, PASSOU A
FATER CARICATURAS DA ALTA SOCIEBAGLE

E A COLABORAR EM RENISTAS.

Fonte: A: Lemos (2018, p. 20) e B: Lemos (2018, p. 22).

No final da vida, ela passou por dificuldades financeiras e voltou a fazer caricaturas
(LEMOS, 2018). Na década de 1970, ao preencher um formulério da receita federal, desenhou

uma caricatura do entdo ministro da economia Delfim Neto e pediu iseng@o para os acima de
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70 anos (SILVA; SIMILI, 2011; LELIS, 2016). Em 1981, aos 95 anos de idade, Nair de
Teffé, a Rian, faleceu.

Patricia Rehder Galvao nasceu em 1910, na cidade do interior paulista Sao Jodo da
Boa Vista, conforme a Figura 2-3 (quadrinho sobre a artista criado por Aline Lemos). Filha de
Thiers Galvao de Franca e de Adélia Rehder, vem para S3o Paulo, capital, junto com a
familia, aos dois anos de idade. Tinha doze anos quando acontece a Semana de Arte Moderna
de 1922; anos mais tarde tornaria-se musa dos modernistas, ganhando o apelido, Pagu, do
poeta Raul Bopp, na poesia Coco de Pagu, em 1928 (BOPP, 2016). Em 1931, funda com o
entdo marido, Oswald de Andrade, o jornal comunista O Homem do Povo. Escreve a coluna 4
Mulher do Povo, onde publica tiras de quadrinhos sobre um casal de burgueses e sua sobrinha
pobre e revolucionaria, chamada Kbelluda, conforme Figura 2-5. Ela também cuida da parte
grafica do jornal (QUADROS, 2009).

No mesmo ano, langa o romance proletario Parque Industrial, usando o pseudonimo
de Mara Lobo. Filiada ao partido comunista, sofre uma série de prisdes durante o governo
Vargas. Depois da tltima, em 1940, saindo muito debilitada, ela escreve o panfleto Verdade e
Liberdade, no qual declara sua saida do partido comunista para entrar no partido socialista
brasileiro, tornando-se ativista do socialismo democratico (CAMPOS, 2014). Seguiu
escrevendo varias colunas para diversos jornais e revistas, tratando de arte e politica

(JACKSON, 2011). Ela faleceu em 1962 (ROCHA, 2018).

Figura 2-3: Patricia Galvio na historia em quadrinhos Artistas Mulheres

PATRICIA GALVAO (SAO JOAO DA BOA VISTA, SP. 4940-1962)

e —
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Fonte: Lemos (2018, p. 36).

Figura 2-4: Histéria em quadrinho criada por Pagu (Malakabeca, Fanika e Kabelluda)

malakabeca fanikaekabelluda
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= Kabelluda resolveu fundar um jor- incitou Malakabega a organizar uma grande

nal do povo. v empreza. — O jornal fez enorme sucesso. <+ — O jornal fechou

Fonte: Galvdo (1931, p. 5).

Hilde Weber nasceu na Alemanha em 1913, onde estudou artes. Em 1933, vem para
o Brasil e comeca a trabalhar como chargista para o conglomerado Didrios Associados, de
Assis Chateubriand. Ela ilustra textos escritos por Rubem Braga, ambos novatos na imprensa
(HILDE, 2020). Faz trabalhos para outras revistas e jornais, como Cruzeiro e Folha de Sdo
Paulo. Em 1950, Carlos Lacerda convida-a para fazer charges para o seu novo jornal Tribuna
da Imprensa, no qual suas charges representam a visao ideoldgica liberal-conservadora de
Lacerda e seu partido, a UDN, com ataques a inimigos politicos (BOFF, 2014; SANTOS,
2016). Além de Tribuna da Imprensa, ela trabalha para 4 Noite, O Cruzeiro e O Estado de
Sdo Paulo, onde trabalha até aposentar-se em 1989, sempre com critica politica (BOFF,
2014). Em entrevista, Weber responde que o fato de ser mulher ndo foi empecilho, tendo, na
verdade, ajudado com uma certa “passabilidade” entre os politicos homens (EUGENIO,
2017), por “mostrar-se como uma mulher que ndo oferecia perigo ao status quo, ao poder
masculino, ao patriarcado, ao se definir com expressdes que denotam passividade e
submissdao” (WERNECK, 2018, n.p.). Hilde Weber faleceu em 1994, em Sao Paulo.

No livro de Herman Lima, 4 Historia da Caricatura no Brasil, ele contabiliza, além
de Rian e Hilde, as caricaturistas Yolanda Pongetti, ArteobelaNassara ¢ Irene Rodrigues

(NOGUEIRA, 2011; EUGENIO, 2017), mas, sobre estas, pouca informacgdo biografica esta
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disponivel, geralmente resumindo-se a elas serem irmds de algum artista homem e realmente
“famoso” (COTRIM, 1965). A respeito de Yolanda Pongetti, temos informagdes de ela ter
feito exposigdes de caricaturas e publicado em jornais e revistas (MERLO, 2014).

Nas paginas da revista infantil Tico-Tico, que durou de 1909 até 1961, pelo menos
trés mulheres publicaram suas tirinhas: Yolanda Storni, Giselda de Melo e Regina Melilo de
Souza; e, da mesma forma, também ha pouca informagdo sobre a historia dessas mulheres.
Sobre Yolanda Storni, temos apenas a informacao de seu verbete no banco de dados Guia dos
Quadrinhos (GUIA, [2020]). Em relacdo a Giselda e a Regina, dependemos de informacdes
de memorialistas. Giselda de Melo seguiu ilustrando personagens proprios em diversas
publicagdes (MERLO, 2014) e trabalhando com educagdo infantil no rddio e na TV
(DOURADO, 2018). Regina Melilo de Souza desenhou outras tiras infantis em jornais e
ilustrou livros (ROCCO, 2015).
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2.3 Asroteiristas argentinas esquecidas das revistas Intervalo*

Enquanto uma pesquisadora, tendo a procurar nomes nas antiquadas enciclopédias,
nos panoramas € nas antologias. Procurei uma quantidade razoavel desses documentos sobre
as historietas argentinas. Imaginei que n3o encontraria muitos nomes de mulheres, mas
considerava possivel localizar nomes sobre os quais nunca tinha ouvido falar, mesmo que
sejam poucos. Porém, na primeira leitura, o que aconteceu foi uma chuva de Maitena®.

Depois, ao procurar com muito cuidado, encontrei PatriciaBreccia*®, que apareceu de
forma muito timida em fun¢do do nome que representa. Algumas poucas dibujantes e
guionistas mais recentes sobressaiam em paragrafos minisculos como se nao houvesse muito
o que dizer. Era algo como: “Olha, existe essa moga aqui”. A tarefa de encontra-las nao foi
facil e ndo consigo afirmar que consegui, ja que sdo poucas as informagdes verificadas, como
disse Cintia Crescéncioem uma situagdo semelhante: “a maioria das autoras mergulhou em
um anonimato que minha pesquisa nio desvelou” (CRESCENCIO, 2016, p. 189)%.

Para quem se propds a vasculhar “o mundo dos quadrinhos produzidos por
mulheres” no Brasil e na Argentina, um nome ¢ ouro. Mesmo entusiasmada com as
descobertas de algumas mulheres que trabalharam com essa arte, foi dificil encontrar dados
relevantes durante as pesquisas realizadas em bancos de dados virtuais e em trabalhos

académicos.

4 Optei por usar “as revistas” porque Infervalo tinha vérios titulos com circulagio periédica diferente e com
conteudo diferenciado. Segundo Carlos Ulanovsky (1997, n.p.), “en 1944 salia Intervalo, que adaptaba clasicos
de la literatura y los convertia en cuadritos de historieta”. Nas décadas de 1940-1950, a revista dedicava-se aos
classicos da literatura, porém, em 1960, o contetido diversificou-se e comegou a englobar autores argentinos, ¢
havia varios titulos, como Album, Semanal e Extraordindrio, todas focadas nos leitores de quadrinhos. Essas
revistas eram publicadas pelo editorial Columba.

45 Maitena ¢ uma quadrinista argentina que fez muito sucesso com tiras de humor no final dos anos de 1990 e
inicio dos anos 2000. Cf. Revista Claudia (2013, n.p.): "No inicio dos anos 2000, o nome Maitena era
conhecido em pelo menos 30 paises, onde os livros com as tirinhas dessa chargista argentina tinham sido
langados. Ao todo, foram mais de 2 milhdes de exemplares vendidos. S6 no Brasil, seu best-seller Mulheres
Alteradas (Rocco) atingiu a marca de 400 mil copias. As brasileiras também saborearam quadrinhos dela nas
paginas de CLAUDIA, entre 2003 ¢ 2008".

4 E importante ressaltar que a irmi de Patricia, Cristina Breccia também produziu histérias em quadrinhos, mas
sua carreira € lembrada como ilustradora de contos de fada.

47 Destaco que ¢é preciso entender que existe uma escolha pelo anonimato, cada uma teve seus motivos. Sobre
algumas mulheres, eu consegui informagdes a partir de didlogos com outrem, mas, eticamente, escolho nao
mencionar aqui.
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Um caso complexo foi o de Josephine Bernard, autora de diversos roteiros para a
revista argentina Intervalo®, 3 qual tive acesso a alguns niimeros. Apesar de seu nome ser
visto recorrentemente na revista e de ser creditada a outros varios roteiros de novelas
televisivas, e além de ser reconhecida como uma libretista, ndo consegui encontrar
informagdes mais precisas sobre sua carreira.

Josephine Bernard ja era uma escritora de teatro antes de iniciar enquanto produtora
de roteiros para historias em quadrinhos. Assim como ela, Maria Alicia Dominguez também
era escritora de carreira, € ambas assinavam com 0S Seus nomes 0s roteiros das revistas
Intervalo. Porém, outros escritores, como Conrado NaléRoxlo, Roger Pla e Vicente
Barbieri*, que também comegaram a escrever roteiros para historias em quadrinhos na década
de 1960, optaram por usar pseudonimo para ndo serem ligados a esta arte.

No site da Tebeofesra, em um artigo de Carlos R. Martinez (2008, n.p., traducao

minha), ha as seguintes informacdes:

Salvo excecdes como as das revistas Secretos del amor e PasionesBlancas no inicio
dos anos 1950, o monopolio da historia em quadrinhos romantica ou atravessado por
conflitos sentimentais correspondia (desde seu surgimento em 1945) a revista
Intervalo, em cujas adaptacdes materiais de grandes obras literarias predominaram
por muito tempo. Este panorama teve um inicio de mudanga em meados dos anos 60
quando as adaptacdes comecaram a se alternar para roteiros originais escritos por
autores como FrancinaSiquier, Josephine Bernard ou Cristobal Maria Paz [...]*°.

Conforme Martinez, houve uma tendéncia em substituir adaptacdes de romances
estrangeiros por roteiros escritos por autores e autoras argentinos, € isso manteve-se até 1967,
quando a revista encerrou suas atividades (MARTINEZ, 2008). Na década de 1960, as
historietas passavam por uma crise decorrente de varios fatores, como a entrada dos

quadrinhos mexicanos no mercado argentino, a popularizagdo da televisdo, a migragdao de

4 Segundo Carlos Ulanovsky (1997, n.p.), “en 1944 salia Intervalo, que adaptaba clasicos de la literatura y los
convertia en cuadritos de historieta”. Essa revista era publicada pela editorial Columba e tinha varios titulos,
Album, Semanal e Extraordinario. Todas as edigdes eram focadas nos leitores de quadrinhos.

¥ Os nomes dos escritores homens eu retirei do
sitehttps://www.todohistorietas.com.ar/historia_argentina 3.htm,contetdo produzido por Néstor G. Giunta.
Apesar da citagdo dos nomes dos escritores, nesse site ndo ha mencao as mulheres quadrinistas que trabalharam
no periodo proposto pelo autor. Entdo, fiz a escolha de mencionar apenas que a informacgdo dos nomes foi
retirada do referido site.

30 “Salvo excepciones como las de las revistas Secretos del amor y Pasiones Blancas a inicios de los afios
cincuenta, el monopolio de la historicta romantica o atravesada por conflictos sentimentales correspondid
(desde su aparicion en 1945) a la revista Intervalo, en cuyo material predominaron durante largo tiempo las
adaptaciones de grandes obras literarias. Ese panorama tuvo un principio de cambio a mediados de los afios
sesenta cuando las adaptaciones comenzaron a alternar con guiones originales escritos por autores como
FrancinaSiquier, Josephine Bernard 6 Cristobal Maria Paz”.
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alguns autores para Europa etc., e esse ¢ um dos motivos pelos quais o editorial Columba
passou a contratar autores nacionais. As revistas [Infervalo conseguiram manter sua
popularidade mesmo que outras revistas de quadrinhos tenham fechado.

Ainda na citagdo de Martinez, ele mencionou sobre as/os roteiristas supostamente
argentinas/os que contribuiam com roteiros para as revistas Intervalo, dentre as quais
podemos identificar duas mulheres, Josephine Bernard (ja citada) e FrancinaSiquier. A
primeira ainda ¢ uma incdgnita para mim, mas FrancinaSiquier foi uma descoberta.

Nos romances em quadrinhos das edi¢cdes da Infervalo havia roteiristas mulheres,
mas também desenhistas como Martha Barnes®!, reconhecidamente uma quadrinista de

trajetoria longa e proficua, mas ndo a Unica:

[...] mas ela certamente era a mais proeminente. Outras autoras que trabalharam para
o Editorial Columba incluem as artistas Laura Gulino, IdelbaLidiaDapueto, Noemi
Noel, Gisela Dester e Lucia Vergani e a roteirista FrancinaSiquier. Suas
contribui¢des para os quadrinhos argentinos mal foram analisadas, ¢ um trabalho
sério de pesquisa sobre seu corpo de trabalho estd muito atrasado’> (GANDOLFO;
TURNES, 2020, p. 02, tradu¢do minha).

Embora os dois autores citem apenas FrancinaSiquier como roteirista mulher, houve

outras que trabalharam nas revistas Intervalo, conforme a Tabela 2-2.

Tabela 2-2: Roteiristas mulheres que trabalhavam nas revistas Intervalo no periodo de 1960-1970

Nome Periodo em que trabalhou (em décadas) nas Intervalo
FrancinaSiquier 1960, 1970, (1980)
Josephine Bernard 1960
AliciaFoyatier 1960
InaDhal 1960
Maria Alicia Dominguez (1950), 1960, 1970
Lizeth de Azcurra 1970

Fonte: Elaborada pela autora (2021).

S'Em 2016 foi langada uma biografia intitulada Martha Barnes: laprimera dama de la historieta argentina, de
Marcelo Bukavec, publicada pelo selo Rebrote.

32“Barnes was not the only one, but she certainly was the most prominent. Other female authors who worked for
Editorial Columba include artists Laura Gulino, Idelba Lidia Dapueto, Noemi Noel, Gisela Dester and Lucia
Vergani and scriptwriter Francina Siquier. Their contributions to Argentine comics have been scarcely
analysed, and a serious work of research concerning their body of work is long overdue”.
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Maria Alicia Dominguez (1904-1988) foi uma poeta, novelista e ensaista argentina
que, durante as décadas de 1950 a 1970, colaborou com as revistas Intervalo (PULFER,
2020). Porém, sua trajetoria iniciou em 1925, com o livro de poemas La rueca (PERCAS,
1955).

FrancinaSiquier (Vidal), argentina, advogada de formacio®?, foi roteirista da editora
Columba entre as décadas de 1960 e 1980, tendo produzido inumeras historias que foram
desenhas por varios nomes dos quadrinhos argentinos. Sobre AliciaFoyatier e InaDhal, apenas
encontrei os trabalhos publicados nas revistas Intervalo e uma mengao no site do também
roteirista Armando Fernandez (FERNANDEZ, 2014).

Durante as minhas pesquisas, ndo pude estabelecer se, de fato, esses nomes eram
todos de mulheres. Alguns dos roteiros eram adaptacdes, entdo ¢ possivel que a roteirista
creditada nao tenha escrito aquele texto para os quadrinhos, mas a maioria foi encomendado
pelas revistas Intervalo, em carater de exclusividade, a partir de 1960, quando as revistas
voltaram-se a publicacdes de autoras/es argentinas/os. No caso das/dos desenhistas, ja se
usava a mao de obra nacional.

A antologia Nosostras contamos (2019) foi produzida por Mariela Acevedo, com
contribui¢cdes de Daniela Ruggeri e ilustrada por Julia Inés Mamone, e trouxe um panorama
dos nomes de artistas de quadrinhos e humor grafico da Argentina. Essa obra serviu-me de
referéncia para a construgdo das minhas pequenas biografias®*. Embora seja uma referéncia
fundamental para a temadtica, as biografias sdo demasiadamente pequenas e omissas de
informagdes. Martha Barnes foi entrevistada como parte do projeto desta antologia, no
entanto, no seu verbete ndo constou dados como ano de nascimento.

Nesta pesquisa, decidi por circunscrever apenas as artistas/quadrinistas que tiveram
producdo publicada até o final da década de 1970.Aquelas que emergiram no mercado
editorial apods esta data ndo foram mencionadas no corpo do texto. Caso haja curiosidade, ¢
possivel recorrer a antologia Nosostras contamos (2019), pois o arquivo esta disponivel de
forma gratuita na internet. No entanto, algumas das quadrinistas argentinas mais recentes
aparecem na minha pesquisa quando o trabalho delas for interseccionado com o de

PowerPaola (ver capitulo 4).

33 A informagdo sobre sua formagdo foi retirada da sua pagina no Facebook. Pelo fato de eu nfo ter como saber
se ela gostaria de ser “localizada” na internet, prefiro ndo expor o seu perfil. Como ¢ uma informagao
averiguada através da pessoa, ndo hd como eu garantir sua veracidade.

34 Esta publicac¢ido focou mais nas desenhistas e/ou desenhistas/roteiristas. Quando se tratou de roteiristas apenas,
ndo ha mengdes neste livro, a0 menos no que refere as autoras até o final de 1970.
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Durante o processo desta extensa pesquisa, descobri que os roteiristas ou desenhistas
de histoérias em quadrinhos Armando S. Fernandez, Ricardo Ferrari e Pedro Mazzino usavam
varios pseudonimos, dentre eles, os nomes femininos, respectivamente, de Virgina Lang,
AliciaMonti e Paula Marin/Paola Mur. Entdo, para além da dificuldade de mapear as
mulheres, ainda tive de lidar com os homens que assinavam com nomes ditos femininos.

Utilizo a palavra recuperacdo como forma de enfatizar o drama de pesquisar nos
portais de busca e ndo encontrar nenhuma referéncia no site indexada. Alguns trabalhos
académicos sobre o tema negligenciaram as mulheres que produziram roteiros € ou que eram
mais conhecidas como escritoras, em uma perspectiva na qual roteirizar seria um trabalho
menos importante e, por isso, ndo precisaria menciond-las. Por outro lado, os trabalhos
académicos que se dedicam a analisar obras de quadrinhos produzidos por homens
reconstroem o mito do génio quando os roteiristas sdo mencionados, como o caso de Bill
Finger, Lee Falk, Héctor German Oesterheld, Stan Lee, Carlos Trillo, Neil Gaiman, Alan
Moore, Mark Millar etc.

Ao debrugar-me sobre os nomes dessas roteiristas, constatei uma temadtica pouco
explorada nos estudos académicos nas linguas portuguesa, espanhola e inglesa. Quando
percebi essas auséncias, entendi que era uma oportunidade de visibilidade trazé-las para esta
tese. Na Argentina, as historietas sdo produtos culturais consumidos tanto quanto no Brasil.
Apesar de paises como México, Chile e Uruguai apresentarem consistente producao de HQs,
ainda assim, no Brasil e na Argentina hd uma producdo diversificada, ampla e que foi
exportada.

Nas revistas Intervalo, houve desenhistas mulheres. Dentre elas, uma das mais
conhecidas da Argentina ¢ Martha Barnes®. Todavia, existiram e existem outras que
trabalharam na mesma época (inclusive nas mesmas revistas que ela). Nos documentos da
editora Columba, eu coletei os seguintes nomes: Martha Barnes, IdelbaDapueto, Sara Lopez,

Noemi Noel e Lucia Vergani.

55 Parece que Cristina Rutdlinger ¢ Mara Mazarre eram nomes utilizados por roteiristas homens, mas ndo
consegui encontrar fontes razoavelmente confiaveis.

36 Mariela Acevedo propde nos seus trabalhos académicos pensar Mitzi como a primeira mulher que trabalhou
com charge. Marina Esther Traveso (Mitzi) nasceu em Buenos Aires, na data de 1° de junho de 1903. Publicou
uma coluna semanal na revista Sinfonia, sob o titulo de Alfilerazos, nos anos de 1933 a 1934, periodo em que,
além de escrever criticas contundentes sobre o show business, acompanhava seus textos com ilustracdes de
humor e assinava como Mitzi (MARTINEZ, 2003). Assumiu depois o nome artistico Nini Marshall e também
foi compositora, atriz e dramaturga. Ela escreveu os dialogos para quase 40 filmes nos quais foi protagonista
(ACEVEDO, 2019). Faleceu em 1996, aos 92 anos.
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Martha Barnes nasceu na Argentina, estudou Belas Artes e comega a trabalhar com
quadrinhos em 1949, na editora Columba (MARTINEZ, 2012; GANDOLFO; TURNES,
2020). Ao longo dos anos, trabalha em varias outras editoras, incluindo estrangeiras como DC
Comicse Eeriepublications (GANDOLFO; TURNES, 2020) e varios estilos: terror, guerra,
western, aventura, romanticos etc. Sua carreira segue ininterrupta até os dias atuais
(ACEVEDO, 2019).

IdelbaLidiaDapueto nasceu em 1932 e ¢ considerada a primeira desenhista dedicada
aos quadrinhos na Argentina. Em 1949, comecou a desenhar para a revista Suspenso e, no ano
seguinte, para revista Filmograf. Trabalhou também como assessora artistica do Editorial
Cleda, que fundou junto com o marido, e dirigiu varios titulos para essa mesma editora, como
Comanche, Frente de Combate e Corsario. Também fez parte das equipes editoriais de outras
editoras até os anos 1990 (MARTINEZ, 2011; ACEVEDO, 2019).

Sara Lopez foi uma desenhista argentina com pouquissimas informagdes biograficas
disponiveis. Publicou pela primeira vez em 1973, na revista Mas alladel Terror, e depois
publicou uma histdria de sua autoria intitulada Satania. Acabou sendo mais conhecida como
colaboradora de seu marido, que também ¢ desenhista (ACEVEDO, 2019).

Sobre Noemi Noel também hé pouquissimas informacdes. Sabe-se que desenhou por
cinco anos para a revista Intervalo, em meados dos anos 1970. Outra informagdo que
completa sua biografia ¢ que era irma de Frank Szilagyi, outro desenhista de quadrinhos da
Argentina (ACEVEDO, 2019).

Lucia Vergani estudou artes na Argentina, formando-se em 1968, e posteriormente
mudou-se com o marido para Barcelona, onde comecou a trabalhar com quadrinhos para
editoras da Espanha e da Inglaterra (ACEVEDO, 2019). Nos anos 1970, volta para a
Argentina e trabalha para a editora Columba e a revista Intervalo. Nos anos 1980, deixa os
quadrinhos e dedica-se a publicidade. Segue trabalhando até os dias de hoje (ALBERTO,
2015).

Antes das roteiristas e desenhistas da Columba, podemos citar os nomes de Matilde
VelazPalacios e Laura Quinterno (Ada Lind). Matilde era guionistae, em 1933, criou para a
revista Para Ti as tiras Tio Migajas y Lucerito, desenhadas por Bensadon®’; e Laura, irma de

Dante Quinterno, criou a tira Rayito y Clavelina, publicada no jornal E/ Mundo em 1936,

STEm 1937, apareceu Pochita na revista Pilucho, cuja assinatura aparecia como Berta M.C., mas ndo se sabe ao
certo se ¢ um nome ou pseudénimo e, por isso, ndo foi identificada a pessoa.
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ambas esquecidas pela maioria dos estudiosos da area. Ja Cecilia Palacio comecou a trabalhar
na mesma época que as desenhistas da Columba, porém, na revista Tia Vinceta, nos anos de
1950,

Outras artistas produziram para outros editoriais, em alguns casos, estrangeiros.
Dentre elas, ¢ possivel citar Mariana Cerchiara, desenhista argentina que trabalhou para os
titulos de terror estadunidenseFEeriePublications, nos anos 1970, incluindo Horror Tales,
Tales of Voodoo, Weird e Weird Vampire Tales.

Ja Sylvia Bruno esteve engajada em periddicos feministas da Argentina (Persona)
entre as décadas 1970 ¢ 1980 (CRESCENCIO, 2016), tendo sido publicadas algumas das suas
tiras. Conforme CintiaCrescéncio, “nao localizei informagdes sobre a autora. Suas historias
sugerem um nitido engajamento feminista e politico, a personagem costumeiramente triste,
representa uma série de insatisfa¢cdes que marcavam as mulheres do periodo”(CRESCENCIO,
2016, p. 221).

GisellaDester foi assistente do quadrinista Hugo Pratt na confeccdo de Ticonderoga.
Nao hé a informacao de quais volumes ela participou em sua totalidade, mas sabemos que, na
primeira edicao, ela fez cenario em técnica aguada. Gisela também colaborou com Pratt em
Sgt Kirk. Eles conheceram-se quando Pratt foi para Buenos Aires e tiveram um
relacionamento afetivo, o qual ndo se sabe quanto tempo durou.

Mariel Soria (Elena Maria Soria Miranda) nasceu em Jujuy, na Argentina. Estudou
desenho no Instituto de Diretores de Arte de Buenos Aires. Em 1966, ingressou na
Producciones Garcia Ferré como animadora, trabalho que combina com ilustragcdes para a
revista infantil Anteojito. Em 1975, mudou-se para Barcelona, onde fundou o E! Colectivo de
la Historieta com outros profissionais do meio. Publicou, ao longo de sua carreira, em varios
editoriais, mas foi em EI Jueves (1980), revista em que colaborou quase desde o inicio, que
ela criou a sua personagem mais emblematica, Mamen, que terminou em 2011. Em 1987,
iniciou a carreira de figurinista teatral (MCCAUSLAND; BERROCAL, 2016).

E necessario entender que as producdes dessas roteiristas desenhistas estavam
inseridas em uma légica editorial de grande tiragem, e que as personagens de mulheres, de
forma mais ampla “até o final dos anos 60, com poucas e honrosas excegoes, a maior parte do

material publicado reservava um papel secundario e superficial para as mulheres”

58 Laura Quinterno e Cecilia Palacio ndo aparecem na Enciclopédia dos Quadrinhos, mas Dante e Lino tém
verbetes dedicados.
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(VAZQUEZ, 2008, n.p., tradugdo minha)*’, sendo que o foco ndo era a construgio de uma
narrativa com representagdes de mulheres fortes e/ou a criagdo de heroinas. Essas
personagens geralmente eram mocinhas e vilas, as eternas namoradas do personagem homem
(OLIVEIRA, 2017). As representacdes de corpo das roteiristas e desenhistas que trabalhavam
para os editoriais de quadrinhos, em sua maioria, continuaram a replicar com criatividade e
talento as normas estabelecidas de género no desenho e na performance dos corpos de suas
personagens mulheres, e isso ndo se resguardou a producdo argentina, mas foi uma constante
nos editoriais de quadrinhos, inclusive no Brasil.

Na América Latina, acredito ser importante refletir sobre a trajetdria da roteirista
Yolanda Vargas Dulché, que nasceu em 1928 na Cidade do México. Aos dezoito anos,
publicou alguns contos, e recebeu a proposta de escrever roteiros para quadrinhos (CORRAL,
2019). Criou varios titulos para os quadrinhos, dentre eles MeminPinguin (1943), um garoto
negro que ¢ representado conforme os estereotipos racistas da época (CURIEL, 2005).

Trago a trajetoria de Yolanda para pensar sobre a ideia falsa de que as mulheres
(como um conjunto de pessoas homogéneas) teriam uma forma especifica de producdo
cultural e que se distanciavam da produgdo hegemonica de alguma forma por serem, a priori,
transgressoras da norma, ocupando um ambiente considerado masculino. Algumas roteiristas
e desenhistas seguiam com as mesmas representacdoes hegemonicas de minorias sociais, como
mulheres brancas e racializadas, bem como de homens racializados. Yolanda ndo foi a tinica
ou a primeira a trabalhar com quadrinhos no México - inclusive, houve outras que se
distanciavam dos modelos conservadores de representagiio, como, por exemplo, NahuiOllin®.
No final dos anos 1960, Yolanda adaptou algumas de suas histérias dos quadrinhos para as
telenovelas e obteve sucesso, inclusive internacional (PALOMARES, 2015). Ela faleceu em
1999.

Sobre mulheres que trabalharam com charge e tiras de humor, proponho a leitura da
tese Quem ri por ultimo, ri melhor: humor grdfico feminista na imprensa feminista do Cone

Sul (1975-1988), de Cintia Crescéncio (2016), e do artigo de Concei¢ao Pires (2020), “No

39 “Pero hasta avanzada la década del sesenta, salvo contadas y honrosas excepciones, la mayoria del material
publicado, reserva a la mujer un papel secundario y superficial”.

0 Maria Del Carmem Mondragon nasceu em 1898, no México. Filha de um general, ela teve acesso a educagio
formal e foi morar na Fran¢a ainda crianga. Quando adulta, conheceu a cena dos artistas modernistas do inicio
do século XX. Ao voltar para o México em 1921, comegou a relacionar-se com os artistas locais, posando para
pintores e fotdgrafos. Assumiu o nome NahuiOllin, de origem asteca. Ela mesma comecou a pintar quadros
estilo ndif e desenhou caricaturas, além de ter publicado poemas (BONILA, 2019).
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Morir porel Chiste”: o humor feminista nos periodicos nos mulheres (1976-1978) e persona
(1974-1986). Ambas as intelectuais conduzem narrativas historiograficas sobre a producao
grafica feminista na América Latina. Salienta-se que existe o livro E/ humor de las
argentinas, de Paulina Juszko (2000), o qual se dedicou a construir uma antologia de
mulheres produtoras de humor através de tiras e charges. Essas publicacdes académicas sdo
amplamente referenciadas nos artigos e nas teses.

No inicio deste topico, destaquei as mengoes recorrentes a Maitena. Ela comecara a
publicar no inicio dos anos 1980, momento em que outras mulheres ja conseguiam entrar no
mercado e, assim, ndo prolonguei as pequenas biografias, porém, cito alguns estudos que
abordaram suas produgdes.

Sobre os estudos que abordaram a producdo de Maitena na lingua portuguesa,
ressalto Curvas perigosas: a representa¢do da subjetividade nos cartuns de Maitena (2009),
de Marcia Maria Severo Ferraz, e “Literatura Mulherzinha’: a construgdo de feminilidades
nas tirinhas da série Mulheres Alteradas de Maitena, de Michele Abreu Vivas (2006)°'.
Como Maitena foi publicada no Brasil de forma massiva, ¢ possivel encontrar inimeros
trabalhos académicos, dentre artigos, dissertacdoes e teses que abordam sua obra. Sobre
PatriciaBreccia, eu ndo encontrei muitos trabalhos, mas ha, na lingua espanhola, Ella, una y
todas: mujeresenla obra de PatriciaBreccia (2010), e Enlatrinchera, una mujer: la obra de
PatriciaBreccia (2012), ambas de Mariela Acevedo.

Algumas pesquisadoras do campo, como Mariela Acevedo, t€ém se preocupado em
construir genealogias sobre artistas que publicaram HQs em periodizagdes mais amplas.
Publica¢des em formatos de revistas, antologias e coletaneas tém se mostrado uma alternativa
para que mulheres conseguissem publicar mais, mesmo que o espago seja reduzido. Os
coletivos de quadrinistas sao formas de resistir ao silenciamentos impostos por uma area

dominada por homens.

2.4 Sobre genealogias, coletivos, revistas e antologias (da producio) de mulheres

Quando historiadoras da arte e artistas questionaram certo legado do canone da arte

em que as representagdes de mulheres eram de pessoas nuas, “belas”, “misteriosas”,

1 H4 publicagdes em outras linguas, para além do espanhol e do portugués. Cito o trabalho em francés de uma
autora canadense: Analyse de latraduction d’untexte multimodal : la bande dessinée : lecas de Mujeres
alteradas (PADILLA, 2016).
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“sedutoras”, “perversas” e/ou “comuns”, comeg¢ou a emergir novas possibilidades de repensar
esse oficio. Um olhar que durante séculos foi fascinado por nosso corpo, e que efetivava os
nossos siléncios. Foi, sobretudo, a partir dos movimentos de mulheres que questionavam os
legados da histéria da arte, que se tornou possivel repensar a producdo do canone
(NOCHLIN, 1988; MAYER, 1998; MERINO, 2001; ACEVEDO, 2012, GIUNTA, 2018).
Todavia, em relagio as mulheres, por mais que tenhamos conquistado direitos e
possibilidades de revisdo/reflexdo, ainda sofremos grande pressao social e cultural nas tensdes
de construcao de nossas subjetividades.

As antologias, enciclopédias e coletineas exclusivas para mulheres ainda sdo
relevantes? Entendo que ainda hd um longo percurso pela frente. Conforme Ana Merino
(2001, n.p.), “pessoalmente, acho que ¢ um problema de ignorancia que leva a essa rejeicao’.
Segundo a autora, “a integracdo feminina tem sido um fendmeno relativamente recente, em
parte gracas ao esfor¢o de pioneiras” que, ao longo de varias décadas, tém procurado incluir e
dialogar sobre suas diferencas no “tal” universo dos quadrinhos, marcado predominantemente
pela presenca de homens.

Mariela Acevedo (2012, p. 161, tradugdao minha) afirma que, quanto as construgdes
de genealogias e antologias, ndo se trata “de fazer uma histéria paralela, mas de indagar os
mecanismos ou estratégias patriarcais de invisibilizagdo das criadoras de diferentes espacos

1”62, Isso porque a desconstrugio de um canone homogeneamente

do campo cultura
androcéntrico ndo requer a constru¢do de um canone ginocéntrico. Pelo contrario, como
complementa a autora, a proposta ¢ “investigar os mecanismos que impedem uma valorizagao
justa das produgdes femininas” e que se oferecam questionamentos em relagdo a “ [...]
constru¢do do canone que tenta se passar por universal quando ¢ masculino” e
repensar/destruir “as barreiras que impedem as mulheres de intervir com maior incidéncia
como produtoras de cultura e, nesse sentido, de produzir uma transformag¢ao do sistema
sociossexual de representagdes” (ACEVEDO, 2012, p. 162, tradu¢do minha)®.

Nessas trajetorias de producdo de HQs por mulheres, os coletivos foram muito

importantes. O Chicks on Comics nasceu em agosto de 2008, quando PowerPaola e Anna BB

se conheceram e decidiram que queriam trabalhar juntas em um projeto. A intencao basica era

2 “No se trata de hacer una historia paralela sino de indagar en los mecanismos o estrategias patriarcales de
invisibilizacion de las creadoras de distintos espacios del campo cultural”.

6 “asi como en las barreras queimpiden a las mujeres en intervenir con mayor incidencia como
sujetasproductoras de cultura y en ese sentido producir una transformaciondel sistema sociosexual de
representaciones”.
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unir-se a outras mulheres quadrinistas e fazer algo que envolvesse as artistas e leitoras de
diferentes paises®®. Chicks on Comics é um coletivo internacional integrado por sete
quadrinistas de Argentina, Colombia, Holanda e Nova Zelandia, que mantém uma
conversagao em formato de historia em quadrinhos no Tumblr (LAGOS, 2017). Fazem parte
do grupo: Bas, Clara Lagos, Delius, Maartje Schalkx, Julia Homersham, Powerpaola e Sole
Otero. Em 2017, entraram também Caro Chinaski e Pixin Weng. Em fun¢do das plataformas
utilizadas pelo coletivo e nos eventos presenciais, a pratica das autoras passa por constantes
variagOes ¢ hibridizacdes. Muitos formatos sdo explorados por elas, at¢ mesmo o grupo que
compdem sofre constantes variagdes ao longo do tempo.

Entre 2016 e 2017, o coletivo produziu um livro intitulado Fanzine a la Carta
(CHICKS ON COMICS, 2017), fruto de uma a agdo organizada pelas quadrinistas envolvidas
no coletivo durante o evento EncuentroChickson Comics, que aconteceu em Buenos Aires,
Argentina. Segundo Clara Lagos (2017, n.p.), elas fizeram “uma chamada para diferentes
artistas ao redor do mundo para participar com um quadrinho mudo que tivesse o tema da
arte”, e receberam 148 trabalhos.

O livro, na sua versao digital, teve 151 colaboradoras. Consistiu em uma selecao de
histérias em quadrinhos mudas (sem baldes de fala) que exploram o tema “Arte”, em que cada
uma ocupava uma pagina, sendo que as autoras sdo quadrinistas de diversas partes do mundo,
visibilizando sua producdo e compartilhando-as com os leitores. A distribuicao foi gratuita,
realizada durante o evento ou por via digital, sendo compartilhada através de redes sociais.

O coletivo brasileiro Lady’s Comics foi criado em 2010 (COAN, 2019), e tinha um
site especializado em quadrinhos feito por mulheres e tendo como objetivo acolher, mapear e
preservar as produgdes destas mulheres que, “historicamente, foram silenciados ou nao
adquiriram o mesmo status que as produgdes masculinas no mercado editorial” (MESSIAS;
CRIPPA, 2017, n.p.). Em 2018, por razdes pessoais das criadoras, o site foi encerrado.

Para além do site, em 2014 ocorreu o /° Encontro Lady’s Comics: transgredindo a
representagdo feminina nos quadrinhos®; em 2016, o 2° Encontro Lady’s Comics: a primeira

viagem; e em 2017 o Encontro Lady’s Comics na Quanta (COAN, 2019). Os dois primeiros

4 Para baixar o fanzine, acesse: https://issuu.com/chicksoncomiczines/docs/fanzine a la carta-02. Contatos e
redes sociais do coletivo:  https://chicksoncomics.tumblr.com/, wearechicksoncomics@gmail.com,
chicksoncomics.tumblr.com, twitter.com/chicksoncomics, facebook.com/chicksoncomics

% Em 2014 e 2018, também aconteceu o evento [Des]enquadradas: repensando e recriando a atuagio feminina
no mercado de ilustragdo e quadrinhos no Brasil, em Fortaleza (EUGENIO, 2017; COAN, 2019), mas nio era
vinculado ao Lady’s Comics.


https://issuu.com/chicksoncomiczines/docs/fanzine_a_la_carta-02
https://chicksoncomics.tumblr.com/
mailto:wearechicksoncomics@gmail.com
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eventos foram realizados em Belo Horizonte (MG) e ultimo em Sao Paulo. Nesses espagos
foram possiveis reunir as autoras e leitoras brasileiras e da América Latina (MESSIAS;
CRIPPA, 2017)%. Juntamente e/ou decorrente dos agitos dos coletivos, houve também a
construgao de coletaneas.

Em 2014, foi lancada pelo editorial Kalaco a revista Periquitas #1: Meninas com
humor e opinido (formato 20,5 x 27,5 cm, 96 paginas), a partir de uma iniciativa da cartunista
Crau da Ilha (Maria Claudia Franga Nogueira). Esta ¢ uma publicacdo em que se promoveu o
encontro entre as quadrinistas veteranas e as iniciantes, mas foi Crau quem fez contatos com
possiveis colaboradoras por meio das redes sociais e reuniu quarenta artistas de diversos
segmentos para publicar na revista (EUGENIO, 2017). As artistas colaboradoras foram
Alexandra Mattos, Ana Viegas, Brenda, Carla Guidacci, Cibele, Cica, Claudia Kfouri, Crau,
Cristina Merlo, Dadi, Gabriela Nogueira (Bibi), Germana Viana, Juliana Araujo, Juliane
Macedo, Lorena Kaz, Luiza Nasser, Maria Rita, Natalia Forcat, Priscila Ramos, Maria Raposa
Branca, Rita&Luciana, Sophia e Thais Linhares.

Em 2015, o coletivo Lady’sComics langou, por meio de financiamento coletivo, a
revista Risca! #1: memdria e politica das mulheres nos quadrinhos®’. A distribui¢do foi
limitada aos apoiadores, e, posteriormente, para quem encomendasse pelo site do coletivo.
Esta publicacdo foi muito importante para a exposicdo do cendrio de HQs produzidas por
mulheres. Apesar de ter tido apenas um volume, neste foramapresentadas temadticas
relacionadas as mulheres a partir das HQs, como relagdes de género, politicas sobre o aborto,
mulheres negras e quadrinistas percursoras no Brasil®®.

Em 2016, um ntimero de revista Picles foi dedicado a apenas autoras (sendo 26 no
total, mas nem todas sdo brasileiras), com o titulo S6 Mulherada!. Picles ¢ uma revista
publicada pela AQC-ESP® em parceria com a editora Lacos’, que tem como foco o humor
tendo em vista o meio dos quadrinhos, das charges, dos cartuns etc. A revista reuniu 45

trabalhos das autoras e/ou desenhistas: Bia Kassar, Flavia Tonelli, Janaina Freitas Silva de

% A pesquisadora Cintia Crescéncio produziu contetido de carater colaborativo para o site do Lady’s Comics (T4
rindo de qué?). E possivel acessa-lo através do link: http:/ladyscomics.com.br/ta-rindo-de-que.

67 314 pessoas apoiaram o projeto. Para mais informagdes sobre o financiamento coletivo, ver:
https://www.catarse.me/revistarisca.

% As colaboradoras da revistaRisca! #1: Equipe Lady's Comics sioMariamma Fonseca (Amma), Aline Lemos,
Day Lima, Ellie Irineu e Laura Athayde.

% Associacdo dos Quadrinhistas e Caricaturistas do Estado de Sao Paulo.

70 Distribuida apenas pela loja COMIX de Sdo Paulo. Sendo assim, teve pouca circulagio. Esta publicagio
possui ISBN. Com tiragem limitada, “S6 Mulherada!” tem a edi¢do de Anita Costa Prado e produgdo grafica de
Kellen Carvalho.
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Aratijo, Mariana Petrdvana Ferreira da Silva, Carolina Mancini, Camila Cysneiros, Natalia

t’!, Cynthia Bonacossa, Samie Carvalho’?, Cristina Carnelds, Mariana Waechter, Maira

Forca
Aparecida Pedroso de Moraes Benedito, Anita Costa Padro, Kellen Carvalho, Teresa Camara
Pestana, Regi Munhoz, Aline Cruz’®, Thina Curtis, Fabiana Menassi, Vania Marcela Rocha
Machado, Fernada Ocanto’, Heider Keller, Alessandra Gomes de Melo, Diana Helene
(Crocomila), Rose Aratijo e Rosali Colares™.

Nenhuma dessas publicagdes foi premiada com o troféu HOmix, considerado o maior
prémio de quadrinhos no Brasil (alguns consideram-no o maior da América Latina). Em 2015,
ano da publicag¢do Risca/#l, houve uma situagdo que gerou varias manifestagdes por parte,
principalmente, das mulheres. Os responsaveis pela manutencdo das paginas de rede social do
troféu publicaram um cartaz em que era apresentada uma mulher de costas vestindo um
biquini, e sua bunda estava inclinada para a frente. No texto cravado na lateral da imagem,
estava escrito: “HQmix Troféu. Venha bombar [...]”. A campanha publicitaria ficou postada
durante algumas horas, e logo surgiram varias mulheres indagando sobre o porqué dessa
escolha para a divulgacao da premiagdo (LOVELOVESG, 2015, n.p.).

A quadrinista Lovelove6 fez um texto elucidando os porqués da grande manifestacao
das mulheres contrarias aquela campanha, e trouxe a tonaa reacao percebida por ela sobre
como a organizag¢do da premiacao lidou com uma carta aberta direcionada ao Troféu HQOmix

assinada por varias mulheres e por coletivos (alguns homens também assinaram’®):

Apesar de assinada por mais de 300 profissionais relacionadas e relacionados a
producdo de HQ, além de leitoras e leitores, a carta foi ridicularizada por outros
quadrinistas e recebida com resisténcia e menosprezo por alguns dos principais
organizadores do prémio. Falou-se muito das glorias do passado, das contribui¢des
do prémio para os quadrinhos brasileiros, do moralismo e da burrice das feministas,
de Charlie Habdo, de mulher gostosa, mas até agora, pouco discutiu-se a respeito do
que realmente importa a dentincia: o machismo naturalizado e a representatividade
feminina nos quadrinhos nacionais (LOVELOVES, 2015, n.p.).

71 Nascida na Argentina e radicada no Brasil desde 1983.

72 Brasileira residente no Japdo.

73 Atualmente, ela assina como Lila Cruz.

74 Nascida em Caracas, Venezuela. Radicada no Brasil desde 1996.

75 A minha proposta em trazer essas revistas foi pensar na preservagio de uma memdria sobre as publicagdes. As
que cito sdo apenas aquelas com que eu tive contato. Mariela Acevedo (2018) citou em suas publicagdes
académicas duas importantes antologias sobre a produgdo de humor pelas argentinas: JUSZKO, Paulina. EI
humor de las argentinas. Biblos: Buenos Aires, 2010; e ITKIN, Silvia. Mujeres humoristas: hacia un humor sin
sexismo, Feminaria, 2, noviembre 1988.

76 Para saber quaispessoasassinaram esta carta, ver https://peticaopublica.com.br/pview.aspx?pi=BR84536.



70

Ao longo dos anos, varias quadrinistas coletivamente manifestaram-se sobre os
posicionamentos excludentes e machistas de alguns eventos da area, os quais possuiam, na
sua organizacdo, majoritariamente homens. Em 2013, um ano antes da publicacao de
Periquitas #I, durante o Festival Internacional de Quadrinhos - FIQ, um individuo que
participou do evento postou fotos de partes intimas de um conjunto de meninas (cosplayers)
que visitava o festival em uma rede social. O coletivo Lady’s Comics manifestou-se, além de
outras mulheres, e foi iniciada a constru¢do de uma carta de reptidio, que denunciava os
abusos e assédios sobre as cosplayers por parte de um homem. As manifestagdes provocaram
uma resposta em forma de carta oficial do proprio FIQ sobre a situagao.

Essas duas situagcdes foram trazidas para o debate para pensarmos que as
concomitantes produgdes de coletaneas visavam visibilizar mulheres quadrinistas e suas
producdes. Havia/H4, também, principalmente por parte dos homens, uma resisténcia a
participagdo das mulheres artistas, sejam elas publico ou quadrinistas. J& a publicidade do
troféu associou as mulheresa corpos-objetos. No FIQ, um homem sentiu-se no direito de
fotografar as partes intimas femininas e de ridicularizar um conjunto de mulheres por
acreditar que aquele espago ndo poderia ser ocupado por elas. Apesar de, para alguns, parecer
“obvio” que mulheres produzam/produziam quadrinhos, ainda persiste a ridicularizardo, a
objetificacdo e a invisibilizacdo das mulheres na érea.

Trés outros projetos importantes e devem ser menciodos sdo: Feminismo Grdfico que
¢ uma rede ¢ encabecada pela pesquisadora argentina Mariela Acevedo e tem como objetivo
central reunir as pesquisas e as criticas feministas e dissidentes do sexo sobre as historias em
quadrinhos e a produgdo que as historietistas fazem sobre corpos, géneros e desejos. Teve o
seu inicio no ano de 2019 na cidade de Buenos Aires em que um grupo de autoras e editoras
se propuseram reunir matérias sobre mulheres que produziam histérias em quadrinhos e
humor grafico publicadas entre 1930 e 2019 em revistas, publicacdes autogeridas e sites
digitais para compor uma amostra € uma catalogo (Nosotras contamos).

O Feminisno grafico foi uma iniciativa de um site que reunia a produ¢do académica
feminista sobre cultura visual. A possibilidade de obtengdo de um financiamento permitiu-nos
realizar o projeto de mostra e catalogo inspirado no livro e na exposi¢ao Presentes. Autores de
quadrinhos de quadrinhos de ontem e de hoje realizados por Elisa McCausland e Carla
Berrocal na Espanha. O trabalho dessas editoras foi o pontapé de inicial para formar a equipe

integrada pela Femimutancia (artista grafica), Daniela Ruggeri (editora e designer gréfica) e
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Mariela Acevedo (editora, pesquisadora e diretora do projeto). Helena Oliva (organizadora de
evento) também se juntou a equipe, que cuidou das questdes de logistica e promocdo da
mostra e catalogo (ACEVEDO, 2020, p. 8). Atualmente o coletivo/grupo conta com outras
publicacdes, possui site [https://www.feminismografico.com/] e perfil nas redes sociais, além
de promover debates e oferecer informacdes periddicas sobre historias em quadrinhos a partir
da autoria de mulheres, pessoas nao-bindrias e trans.

Embora ndo seja um coletivo, o portal Mina de HQ [https://minadehq.com.br/] foi
criado em 2015, pela jornalista e pesquisadora Gabriela Borges. Uma das propostas dessa
plataforma ¢é traz um trabalho independente e feminista com perspectiva de género sobre as
historias em quadrinhos. Além de trazer véarias matérias sobre as hqs produzidas por mulheres
e pessoas ndo-bindrias, o portal também disponibiliza newsletter, entrevistas, clube de leituras
etc. O trabalho de Gabriela Borges tem proporcionado visibilidade para os trabalhos
quadrinisticos com perspectivas feministas e geolocalizadas.

Em 2019, aconteceu no Brasil o projeto Mulheres & Quadrinhos, promovidopela
editora Skript e tendo como organizadoras Dani Marino e Lalufia Machado. Através de
plataforma de financiamento coletivo (Catarse), a editora arrecadou o dinheiro necessario para
a producdo da antologia’”’, que tinha como objetivo reunir producdes de quadrinhos,
entrevistas e pesquisas académicas de autoria de mulheres. Ao final, quase 120 mulheres
participaram, dentre artistas e pesquisadoras. Em 2020, o livro ganhou dois troféus na
premiacao HQOmix. Escrevi um capitulo para este livro (ver Apéndice A).

Neste capitulo, fiz um breve percurso sobre a cena de histérias em quadrinhos
produzidas por mulheres (até a década de 1970) no Brasil e na Argentina e, apesar de
PowerPaolater lancado seu primeiro HQs impresso em 2011, sua atuagdo profissional foi
possivel devido as lutas e resisténcias de mulheres que vieram antes dela e que possibilitaram
um contexto um pouco mais acessivel. Na contemporaneidade, em um contexto de formacao
de coletivos e de produgdo de coletaneas como uma forma de tecer redes de resisténcias a um
mercado excludente, PowerPaola foi uma agente fundamental, principalmente na América

Latina.

77 Sobre o projeto no Catarse, ver: https://www.catarse.me/mulheresequadrinhos
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3 CAPITULO 2 - DIARIOS DESENHADOS, HISTORIAS EM QUADRINHOS E
POSSIBILIDADES BIOGRAFICAS SOBRE POWERPAOLA

As historias em quadrinhos sdo narrativas multimodais complexas que contam
historias combinando ndo apenas palavras e desenhos em movimento, mas também diferentes
tipos de representacdo ou modos semidticos - mapas, pinturas, graficos, fotografias etc. Nelas,
a presenca e a interacdo entre as imagens e as palavras ddo origem a uma complexa pratica
narrativa, caracterizada por uma pluralidade de mensagens (PEDRI, 2017). Os quadrinhos
tém sua classificagdo de gé€neros feita com base nos mesmos termos empregados pela
literatura para denominar, em linhas gerais, as historias em que o personagem principal, ou
seja, a voz do narrador, coincide com quem escreve, sendo este género classificado como uma
autobiografia. Assim, a terminologia utilizada na literatura e nas histérias em quadrinhos ¢ a
mesma, sofrendo algumas discrepancias pontuais.

As fontes apresentadas neste topico do texto foram analisadas nos préximos
capitulos. Elas foram selecionadas por serem historias em quadrinhos em formato de

autobiografias e diarios da equatoriana-colombiana PowerPaola (cf. Figura 3-1).
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Figura 3-1: Retrato de PowerPaola na FIQ, em Belo Horizonte (2018)

Fonte: Acervo pessoal de Luana Balieiro Cosme (2018).

As historias em quadrinhos produzidas por PowerPaola levaram-me a
desenvolvervarias reflexdes sobre as questdes acerca das memorias e, a partir disso, construi
analises que possibilitaram estudar os discursos acionados por ela para construir suas
narrativas graficas. Assim, fiz algumas contextualiza¢des, que priorizaram a biografia da
artista e seu métier, as fontes (a obra) e uma revisao bibliografica sobre a producdo académica
que, de alguma forma, teve qualquer um dos titulos de Paola como base para analise.

O conjunto de quadrinhos de PowerPaola selecionado e apresentadoneste capitulo
englobou véarios temas, tais como: familia, religido, relacionamentos, viagens, trabalho,
pertencimentos, memorias etc. Pode-se perceber que os eixos sdo relacionados a vida
cotidiana, uma das caracteristicas do género autobiografia. Ela ¢ uma artista visual, cujo norte
dos seus trabalhos desdobrou-se em experiéncias, reflexdes e provocagdes complexas por
meio da arte sequencial.

Enquanto artista, ela incorporou as experiéncias vividas e reelaborou-as na forma de
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narrativas visuais cheias de nuances e complexidades, gerandoreflexdes sobre suas
autorrepresentacdes. Esse processo leva-nos a visualizar uma personagem forjada na

pluralidade e nas “novas figuragdes”’®

, em constante mudanga € que ndo se encaixa em
classificagdes essencialistas preestabelecidas.

E importante delimitar que sua produ¢do ¢ marcada pelas relagdes interpessoais,
principalmente pela convivéncia familiar, seja com os pais, as irmds, o sobrinho e/ou o
marido, ou com amizades decorrentes de seus deslocamentos. Apesar da presencga constante
do seu pai, de Quinque, ou apenas Q (seu companheiro de longa data)”, e/ou de Pablo Besse
(amigo e companheiro), o nticleo familiar central ¢ formado por mulheres, entre mae, irmas,
empregada doméstica (principalmente em Virus Tropical), vizinhas e amigas/companheiras
de viagens.

PowerPaola nasceu em Quito, em 1977, mas seus pais sdo colombianos, por isso, €
uma artista equatoriana-colombiana®®. O pai, Uriel Gaviria, foi o primeiro a incentiva-la a
desenhar e a ler literatura e HQs infantis. Ele trabalhou por um tempo no jornal El Hoy
(Equador) e, devido ao interesse da filha por desenhar, insistia que ela devia mandar suas artes
para a revista infantil La Cometa, deste periodico (CASAS, 2014). Quando Paola tinha sete
anos, venceu um concurso de desenho promovido por um jornal local. A tematica era a visita
do papa Jodo Paulo II a Quito. Como prémio, poderia entregar um desenho ao pontifice
(POWERPAOLA, 2015a [2011]; CASAS, 2014; PESSOA, 2015)8!.

Ela estudou na Cardeal Spellman Girls School, colégio de freiras de Quito. Quando
foi morar na Colombia, passou a estudar na escola Los Cedros delLibano, em Cali. Apos o
ensino médio, ela iniciou os estudos no Teatro Experimental de Cali Enrique Buenaventura,

mas logo decidiu desistir. Paralelamente, ela também iniciou o curso de Expressdo Artistica

na Universidade Javeriana de Céli (que durou dois anos). Antes de iniciar no ensino superior,

8 No sentido tedrico empregado por Rosi Braidotti: formas de desenhar mapas mais materialistas de posigdes
situadas. Ver: Braidotti (2005, p. 14).

7Carlos Enrique Lozano Guerrero, doravante Quinque ou Q. Respeito a grafia escolhida por Paola para nome-
lo.

80 Em Todo Va, Quando Paola e sua amiga Mara estdo no Peru, Mara diz a Juan (uma pessoa que acabaram de
conhecer) que Paola ¢ colombo-equatoriana. Rojas (2019) também usa o gentilico dessa forma. Porém, eu fiz a
opgdo de inverter, colocando primeiro onde ela nasceu. Nas biografias disponibilizadas por ela, o uso
recorrente ¢ de equatoriana-colombiana.

81 Ela foi selecionada juntamente com mais 14 outras criangas (CASAS, 2014). Nio consegui identificar se o
jornal era El/ Hoy, ja mencionado. Mesmo que eu tenha tentado recuperar alguns dos arquivos pelo
web.archive.org, ndo consegui encontrar nenhuma mengéo ao concurso. Sobre a biografia de PowerPaola, usei
como fonte principal uma entrevista que ela cedeu ao artista plastico Humberto Junca Casas, publicada na
revista colombiana Arteriade agosto-setembro de 2014. Para ler a entrevista completa, acesse:
https://pt.scribd.com/document/434470916/Arteria-Entrevista-a-Power-Paola
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Paola ja trabalhava. Aos 15 anos, teve seu primeiro emprego em uma confec¢do chamada
Sunrise, Peace &Ecowear, na Colombia. Essa foi a empresa que pagou os estudos dela em
Cali, conforme disposto a seguir: “entdo eu disse que se eles quisessem que eu continuasse
trabalhando 14, eles tinham que me dar tempo para estudar e eu perguntei se eles poderiam me
pagar pela faculdade. E sim, eles o fizeram” (CASAS, 2014, p. 18)%2.

Em Medellin, depois de desistir de morar em Cali, Paola iniciou o curso de Artes
Plasticas na Fundagdo Universitaria de Belas Artes. Nessa instituicdo, ela conheceu Oscar
Jaramillo, um professor de desenho que, mais tarde, incentivou-a a tomar a decisao detornar-
se quadrinista. Nesse periodo, ela trabalhou como modelo de desenho (CASAS, 2014).

Em 2003, Paola e alguns dos seus colegas de curso abriram um espaco em Medellin
chamado de Taller 7 (algo como Oficina 7)%. Este espago era uma casa/escritorio de artistas,
em que era reservado um quarto como espago de trabalho para cada integrante, por isso o
numero sete. Para pagar os custos, eramrealizadas exposi¢des uma vez por més € 0 comercio
de cerveja durante os eventos. Paola permaneceu no projeto até 2012.

Ela esteve também em algumas residéncias artisticas. Quando terminou o curso de
Artes Plasticas, conseguiu uma vaga na Cité Internationale des Arts em Paris, Franga, entre os
anos de 2003 e 2005. No Brasil, ela esteve em duas residéncias, Baiacu (Sao Paulo, 2017) e
Sdo Joao (Rio de Janeiro, 2012).

A ultima mengao a cursos realizados foi Gravura e Encaderna¢do, na Faculdade de
Belas Artes de Sidney, Australia, em 2006 (TALLER 7, 2019). Esse ano foi mostrado na
histéria em quadrinhos QP, lancada em 2018 no Brasil, porém, ndao hd meng¢do a esse curso.

Atualmente, integra dois coletivos, Chicks on Comics € No Tan Parecidos®?.

3.1 Aspectos artisticos e estéticos de PowerPaola

Devido a trajetoria estudantil e profissional de PowerPaola, ela, inicialmente,

aproximou-se de estilos pertencentes as artes plasticas. Ela mencionou em uma entrevista que

82 “Entonces les dije que si querian que yo siguiera trabajando ahi tenian que darme tiempo para estudiar y les
pregunté si podian pagarme la universidad; y si, lo hicieron”.

8 As/os fundadoras/es da Taller 7 foram: PowerPaola, Mauricio Carmona, Juli4n Urrego, Carlos Carmona,
Adriana Pineda, Albany Henao e Milton Valenciae Javier Alvarez. O projeto comegou em 2003 e terminou em
2018. Para mais informacdes, veja: TALLER 7. Taller 7: Quince afos. Medellin, 2019. Disponivel em:
https://issuu.com/artesvisualesmincultura/docs/pdf final baja libro_taller 7 quinc. Acesso em: 02 fev. 2020.

84 Este coletivo foi encerrado em 2020, devido ao falecimento de Pablo Besse.


https://issuu.com/artesvisualesmincultura/docs/pdf_final_baja_libro_taller_7_quinc
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tem influéncia da arte naif e da arte bruta (art brut) (CASAS, 2014), o que se pode notar em
seu traco intencionalmente imperfeito (Figura 3-2A). Suas figuras lembram desenhos infantis
(Figura 3-4), apesar do grande detalhamento. Mesmo nos retratos que parecem mais realistas

(Figura 3-3), hd uma espontaneidade artistica que se mistura as técnicas das artes plasticas.

Figura 3-2: A e B Duas imagens retiradas de Nos Vamos (2016), ambas retratando a mesma pessoa

Fonte: PowerPaola (2016a, n.p.).

A arte naif é conhecida como “ingénua”, e foi denominada por muitos criticos como
“primitivista”, feita por autodidatas que ainda ndo conheciam nem as técnicas, nem as teorias
da arte. Nesse sentido, pode-se afirmar que as inscrigdes rupestres da pré-historia seriam naif.
Como Lucien Finkelstein (2001, p. 13) aponta, “por isso, Lascaux [caverna com pinturas

rupestres| foi apelidada de ‘Capela Sistina da Pré-historia’”. Porém, o termo em si surgiu
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como categoria artistica com Henri Rousseau (1844-1910). Contemporaneo dos
impressionistas, ele foi muito criticado na época, mas contou com o apoio de artistas como
Pablo Picasso e Kandinsky (MARTINS; IMBROISI, 2018). Foi elogiado justamente pela
recusa em seguir os canones e procurar um estilo instintivo.

PowerPaola estudou em colégios de Belas Artes, mas a sua admirag¢do pelas artes
naif e bruta fé-la afastar-se dos canones. O formato dos seus quadrinhos também contribui
para um estilo de arte mais despojado que, ao mesmo tempo, ¢ esmerado e personalista,

conforme as figuras 3-3 e 3-4 (a seguir).

Figura 3-3 - Retrato desenhado de Laerte e Angeli
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Fonte: PowerPaola (2017c, p. 286).



Figura 3-4: Uma pagina de Nos Vamos que lembra arte infantil
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Fonte: PowerPaola (2016a, n.p.).



79

A arte naif, muitas vezes, ¢ confundida com arte amadora, feita por artistas diletantes
e por ndo profissionais, entretanto, Finkelstein (2001, p. 44) diferencia-os, descrevendo a arte
dos amadores como “pintores de domingo”, cujo ideal € copiar as técnicas dos artistas
classicos. A/O artista naif, por sua vez, procura um estilo proprio, singular; algo anterior a
técnica que acaba por moldar o olhar do artista.

Ao seguir nessa dire¢do, PowerPaola construiu um estilo proprio, aprimorado por
meio da imersdo em diferentes técnicas, ambientes e lugares, em busca de inspiragdo nas
vivénciase nao nas grandes artes canonicas. Ela prefere afastar-se dos padroes estabelecidos
pelas Belas Artes.Assim, a influéncia da arte naif, como mencionado anteriormente, esta
presente nos quadrinhos de PowerPaola, bem comoa arte bruta, conforme demonstra a Figura
3-5. Além dela, outras quadrinistas também utilizam elementos da arte naif em seus trabalhos,

como Lynda Barry®.

Figura 3-5: Fotografias postadas por PowerPaola no Instagram da Cole¢ao do Art Brutde Lausanne, na

Franca (2018)

Fonte: PowerPaola (2018c, n.p.).

85 Lynda Barry, em seu trabalho intitulado One Hundred Demons, de 2002, coloriu cinco capitulos inspiradas em
arte naif (GARCIA, 2012).
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Pessoalmente, uma semelhanca que percebi nos desenhos de PowerPaola, mesmo
que ndo haja referéncia a isso nas fontes consultadas, foi com um tipo de arte comum no Vale
do Jequitinhonha, em Minas Gerais. Existe uma produgdo consistente de esculturas,
ceramicas, adornos e artes plasticas nessa regido. Contemporaneamente, ¢ um tipo de arte
reconhecida pelos canones, mas, por muito tempo, foi negada a ela a nomeacao de “arte”, pois
tratava-se de uma produg¢do de classe baixa. Entretanto, esse estatuto mudou, conforme Dijon

Moraes Junior (2016, p. 5):

Sobre a regido do Jequitinhonha, importante se faz salientar que a forte
expressividade presente nas cerdmicas e artefatos produzidos por seus moradores,
em sua maioria mulheres ceramistas, revela duas caracteristicas bastante peculiares:
a primeira, uma narrativa cotidiana de suas vidas simples, tdo bem retratada pelo
poeta Fernando Brant: “como ¢ miuda e quase sem vida, a vida do povo que mora no
Vale”; a segunda, por meio de uma expressdo soObria, quase triste e
contraditoriamente ludica e fantasiosa, sendo primitiva como técnica e, as vezes,
naif como estilo.

Apesar de o autor mencionar uma produgdo relacionada as mulheres, existem muitos
homens que produzem e sdo reconhecidos como artistas na regido. Moraes Junior citou alguns
elementos que também podem ser relacionados a producdo de PowerPaola, como ‘“sendo
primitiva como técnica e, as vezes, naif como estilo” e “a producdo esta relacionada a uma
narrativa cotidiana de suas vidas simples” (MORAES JUNIOR, 2016, p. 5).

A minha percepcdo deu-se por eu ter trabalhado na regido por dois anos, além de ter
nascido em uma cidade vizinha ao referido Vale e essas produgdes artisticas estarem bastante
presentes no nosso cotidiano. Algo que me chamou muita atengdo ¢ a forma intencional de
despropor¢do dos corpos desenhados ou esculpidos. Isso subverte as técnicas ensinadas nas
escolas de Belas Artes, “desvirtua”, “desestabiliza” as regras e as normas. Além disso, na arte
do Vale do Jequitinhonha, estdo presentes os seres antropomorfos, que sao também
recorrentes nos desenhos de PowerPaola.

O wuso desses seres pelos artistas do Vale estd relacionado aos imaginarios
construidos naqueles lugares que foram repassados a geragdes pela oralidade, ressaltando que,
antes da “colonizagdo da regido”, existia ali um conjunto de povos indigenas denominados
Tikmu 'um (Maxakali), que, atualmente, estdo dispersos em pequenos bolsdes de terra e,
constantemente, precisam migrar. O fazer da ceramica em si € particularmente relacionado as
culturas indigenas no Brasil, sendo assim, o forte legado de ceramica do Vale esta relacionado

as influéncias dos povos pré-invasao.
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Nesse sentido, a propria produ¢do de PowerPaola também traz alguns desenhos e
grafismos de arte pré-colombianas. Principalmente quando ela representa momentos das suas
viagens ao Peru, ¢ perceptivel que essas artes indigenas da América Latina ¢ algo que lhe
chama atenc¢ao por onde ela passa.

Os elementos que constituem a arte naif, bem como as influéncias de povos nativos e
tradicionais, sdo recorrentes nas produgdes artisticas de varios paises da América Latina. As
semelhangas estabelecem-se nas representacoes dos seres humanos € ndo humanos, da
natureza, do cotidiano, de praticas religiosas e culturais etc. Assim, aquelas/es que utilizam os
componentes que hoje relacionamos a arte naif, sejam indigenas, comunidades tradicionais
e/ou artistas, partilham estéticas comuns e estdo conectados pelos elementos que comumente
sdo representados nos seus trabalhos. A arte naifé apenas uma das influéncias que Paola teve

durante sua trajetoria artistica.

3.2 Asinfluéncias e o inicio nos quadrinhos

PowerPaola ¢, frequentemente, comparada a quadrinista iraniana Marjane Satrapi,
autora de Persépolis, Bordados e Frango com Ameixas - todos publicados pela Companhia
das Letras no Brasil - e a canadense Julie Doucet, conhecida especialmente por Dirty Plotte
(1991-1998) e My New York Diary (1998) (BORGES, 2015). As semelhangas sdo mais
presentes no que se refere ao conteudo autobiografico e a algumas escolhas estéticas.

Ela refere-se a Doucet como a inspiracdo/influéncia mais importante ao tomar a
decisdo de fazer autobiografia em formato de quadrinhos (CASAS, 2014)%. J4 a animacio
Virus Tropical (2017) foi afetada por Marjane Satrapi, que fez uma animagdo baseada nos
proprios quadrinhos de Persepolis, em 2007. As aproximagdes com Doucet também estao
ligadas ao uso do formato do didrio de quadrinhos que cobre periodos da vida da autora

pontuadas por uma cronologia. Ha também o uso recorrente de preto e branco em um quadro

8 Em algumas entrevistas, PowerPaola mencionou Julie Doucet como influéncia para seu trabalho. O estilo de
Doucet ¢é pautado pela autobiografia, na personagem que corresponde a narradora e a autora. Ela representou
situagdes cotidianas em que é protagonista. Entretanto, autores como Santiago Garcia (2012) destacam que esse
estilo de autobiografias nas HQs ¢ “sua vertente mais exibicionista ¢ banal” (GARCIA, 2012, p. 267). Logo
adiante, ele citou quatro nomes de quadrinistas mulheres que sdo adeptas a esse estilo (e quatro homens). Foi
nessa pagina que ele mais citou mulheres. Sem afirmar diretamente, depreciou a producdo das artistas. Garcia,
bem como a maioria dos autores académicos que se dedica a estudar quadrinhos, citou poucas mulheres
produtoras de HQs e inimeros homens nas mais variadas etapas da produg@o.
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de pagina inteira, no intuito de transmitir a natureza cadtica da vida da(s) artista(s)
(GOLOMB, 2013).

Em Nos Vamos, PowerPaola desenhou uma autorrepresentacao antropomorfica. A
cabeca, o braco e o térax seriam humanos, e o restante do corpo seria de um caracol,

conforme nota-se na Figura 3-6.



Figura 3-6: Cena retirada de Nos Vamos

Fonte: PowerPaola (2016A, n.p.).
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A concha ¢ uma espécie de hibrido com uma casa. Ha janelas, portas, antena de
televisdo, antena via satélite, algumas plantas em vasos. Parece que ela carrega sua casa
consigo, ou seja, seu nomadismo fa-la estar em uma longa jornada de viagens ¢ mudangas.
Nos encontros que teve com varias pessoas, ela faz trocas culturais, ressaltando que “o
resultado de encontros multiplos € ndo como o resultado de um unico encontro, quer
encontros sucessivos adicionem novos elementos a mistura, quer reforcem os antigos
elementos” (BURKE, 2006, p. 31), ou reelabora-os®’. Ela estd a deriva entre centros e
periferias e, por isso, escolhe e conecta imagens, objetos € pensamentos por meio das
reconfiguragdes de suas memorias. Todavia, ao contrario do colecionador, ela ndo os amealha
para si, apenas recolhe e encaminha por meio dos desenhos. Assim, ha um movimento
constante entre passado e presente.

As publicagoes de PowerPaola que foram langadas em formato impresso sdo, de
certo modo, subversivas em relagdo as estruturas de historias em quadrinhos mais
hegemonicas, pois ndo had um tnico padrdo de desenho e grafismo. Além disso, ela utiliza
varias técnicas e suportes, como desenho feito a lapis, nanquim, tintas a base de alcool, como
canetas permanentes, tinta acrilica, lapis de cor, ou varios materiais misturados. A sequéncia
do enredo pode ser quadro a quadro, com delineamento dos quadros ou ndo — pode ser que
haja varios desenhos sequenciais sem nenhuma linha que os separe. Outra forma de ela
apresentar uma historia € pagina a pagina, ou no formato uma pagina = uma historia. O uso da
caixa no topo em que se encontra a narragdo também ¢ recorrente, como forma de narrar a
histéria e usar menos baldes. Em algumas apresentacdes, a historia esta na vertical, tendo o
leitor de virar o livro para ler.

Os tracos utilizados por ela, conforme ja mencionado, lembram a arte naif. A sua
autorrepresentagdo mais comum ¢ de uma mulher, cujo corpo ¢ em formato reto, sem muitas
curvas, com peitos pequenos, as vezes apenas marcados com os mamilos e os bicos dos seios.
Porém, a forma como desenha a si mesma sofre variagdes, ndo necessariamente devido ao

tempo, conforme demonstra a Figura 3-7.

87 Sobre essa questdo, Peter Burke (2006, p. 77) pergunta em seu livro: “A troca é uma consequéncia dos
encontros: mas quais sdo as consequéncias da troca?”’. Para o autor, existem quatro estratégias possiveis: a)
aceitagdo, b) rejeigdo, c) segregacdo e d) adaptagdo (BURKE, 2006). Ao longo da tese, podemos encontrar
todas estas.
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Figura 3-7: Varias autorrepresentacoes de PowerPaola
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Fonte: A: PowerPaola (2015a, p. 140); B: PowerPaola (20164, n.p.); C: PowerPaola (2017d, n.p.).

As expressoes faciais que ela escolheu para autorrepresentar-se sdo fora do padrao
estético que comumente vemos na producdo de quadrinhos mais hegeménicas®®. O ato de
levantar-se contra aquilo que estd previamente definido enquanto o que seria uma historia em
quadrinhos no que refere a estrutura, quando ela faz oscilagdes entre formatos, técnicas,

narrativas e outras experimentacdes, ¢ quando ocorre a sua desobediéncia. Concordo que

88 Para andlises centradas nas personagens mulheres nas histérias em quadrinhos hegeménicas, ver: OLIVEIRA,
Selma Regina Nunes. Mulher ao quadrado - as representa¢des femininas nos quadrinhos norteamericanos:
permanéncias e ressonancias 1895 - 1990. 2001. 286 f. Tese (Doutorado em Comunicagdo) — Universidade de
Brasilia, Brasilia, 2001.
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quem foge “aos canones”, seja quem for, pode perceber que suas agdes pertencem ao campo
das resisténcias.

PowerPaola tem uma formagdo académica voltada para as artes plasticas e seu
interesse por historias em quadrinhos surgiu mais tardiamente, quando estava fazendo
residéncia na Franga (2013). Em uma situa¢do de interacdo, uma de suas vizinhas disse, ao
folhear seus cadernos/diarios de viagem desenhados, que os desenhos tinham a ver com
quadrinhos, porque sempre havia narragdo, uma combinagdo de texto e desenho (EL TIiO
BERNI, 2013)®. A jun¢do desses dois elementos fez com que a vizinha insistisse com a
semelhanca, mas, para Paola, quadrinhos eram apenas histérias de super-herois. Diante dessa
falsa constatagdo, a vizinha decidiu emprestar graphic novels para Paola®, como as da
quadrinista canadense Julie Doucet, uma de suas inspiragdes futuras (EL TIO BERNI, 2013).

Assim, ao debrugar-se sobre as autobiografias quadrinizadas, Paola decidiu que
gostaria de fazer o mesmo. A constru¢do/producdo da historia em quadrinhos passou a ser um
meio de arteterapia para ela (EL TIO BERNI, 2013). De inicio, ela ndo sabia como fazer, ¢
buscou inspiragdo, por exemplo, na organizac¢ao de capitulos que MarjaneSatrapi, quadrinista
iraniana, empenhou no seu trabalho Persépolis. Como Julie Doucet ndo foi traduzida para o
portugués, ¢ mais comum que brasileiras/os (mas ndo somente) associem o trabalho de Paola
com o de Marjane, de forma constante e visualmente imediata®".

Depois que comecou a criar quadrinhos, no ano de 2008, Paola entrou para o coletivo
que alimentava o blog argentino Historias Reales, em que publicava semanalmente um
quadrinho de folha inteira (GUTIERREZ, 2017). Foi pelo contato via internet que ela

comegou a buscar reconhecimento e a formar relagdes que, futuramente, transformaram-se em

$9F interessante ressaltar que ela ja fazia pinturas e ilustragdes consideradas estilisticamente simples, além de
produzir diarios de viagem que requeriam desenhos estruturalmente despretensiosos.

% O formato graphic novel é uma constante para referir-se a todos os titulos de Paola que foram publicados por
uma editora. Até mesmo Diario, que € um caderno da artista, também ¢é assim referenciado. Nao ¢ o foco da
minha discussdo, por isso, entendo graphic novel, romance grafico e novela grafica como qualquer obra longa
de arte sequencial (quadrinhos) elaborado por uma unica artista-autora (GOLOMB, 2013). Entendo que exista
uma quantidade significativa de titulos de super-herdis que também sao classificados como romance grafico e
que exista uma polémica sobre quem tenha inventado esse termo, bem como em qual contexto surgiu. E uma
narrativa de egos entre quadrinistas homens estadunidenses. Caso a/o leitora/leitor queira aprofundar-se sobre o
tema, veja: Garcia (2012).

91 Pode-se notar esse fenémeno em: BORGES, Gabriela. Paola, la poderosa. 2015. Disponivel em:
https://revistatrip.uol.com.br/tpm/conheca-a-cartunista-power-paola. Acesso em: 02jan. 2021; GIANINI,
Alessandro. Artista equatoriana lanca graphic novel sobre seu casamento. 2018. Disponivel em:
https://oglobo.globo.com/cultura/livros/artista-equatoriana-lanca-graphic-novel-sobre-seu-casamento-
22721730. Acesso em: 02jan.2021; RODINISTZKY, Rafaella. Mulheres nos quadrinhos:Powerpaola. 2019.
Disponivel em: https://deliriumnerd.com/2019/05/10/mulheres-nos-quadrinhos-powerpaola/. Acesso em:
02jan.2021.
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projetos e em outros coletivos, fortalecendo uma rede de mulheres quadrinistas pelo mundo®?.
No proximo topico, apresento o conjunto de fontes selecionadas para esta tese no que refere,

principalmente, aos proximos capitulos.

3.3 Asprincipais fontes consultadas: impressas e virtuais

Para esta pesquisa, utilizei como fontes principais os livros da quadrinista
equatoriana-colombiana PowerPaola, pseudonimo de Paola Andrea GaviriaSilguero®. Para
complementar, também usei historias em quadrinhos publicadas em revistas online, blogger e
em redes sociais, bem como entrevistas cedidas pela quadrinista a varios tipos de midias,
principalmente aquelas veiculadas na internet. A seguir, disponibilizo as informagdes de cada

livro/compilagdo de quadrinhos.

Diario, de PowerPaola

Obra publicada pela primeira vez em 2013 pela editora argentina Jellyfish, com 174
paginas, capa mole, em preto e branco € com algumas poucas paginas coloridas (ver Figura 3-
8). Produzido para simular o proprio diario da autora, tem formato 21x15 cm, semelhante a
confeccdo de didrios de viagem antigos. Possui arestas arredondadas e um eléstico para
prender a capa. Somos convidados a percorrer os dias da autora por meio das coisas que ela
escreveu e desenhou, em seu didrio, entre os anos de 2011 e 2012. A producao do diario foi
concomitante aos acontecimentos do final da historia em quadrinhos QP. O personagem

Quinque (namorado dela na época) aparece por todo o diério.

2 Ela, em entrevista, comentou que “na Coldmbia, todas as pessoas que faziam quadrinhos ficavam muito
isoladas e trancadas em suas casas desenhando. Gragas a internet, muitos de nos nos conhecemos” (EL TIO
BERNI, 2013).

93 Cf. WOMEN IN COMICS WIKI.  Power  Paola. 2019. Disponivel em:
https://womenincomics.fandom.com/wiki/Power Paola. Acesso em: 18 fev. 2019.
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Figura 3-8: Capas dos titulos publicados de PowerPaola

9P
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Fonte: PowerPaola (2013); PowerPaola (2014); PowerPaola (2015a); PowerPaola (2016b);
PowerPaola (2016a) e PowerPaola (2018b).

QP (éramos nosotros) e QP (em portugués)

OP, em portugués, foi publicado no Brasil em 2018, pela editora Lote 42. Tem 144
paginas, capa mole, impresso em preto e branco. A versao utilizada por Cecilia Arbolave para
traducdo foi da La Editorial Comun, da Argentina, de 2015. Essas historias em quadrinhos

contam pequenas cronicas do periodo em que Paola teve um relacionamento com Quinque
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(apelido de seu namorado, que nunca aparece com o nome verdadeiro no quadrinho) entre
2006 e 2012.

As histoérias sao independentes e ocorrem em cidades diferentes do mundo (Sydney,
Toronto, Paris, Buenos Aires, San Salvador etc.). Elas tratam de questdes cotidianas, com
didlogos intimistas e pessoais, que vao da aproximagdo ao afastamento do casal. A narrativa
ndo foca em discussdes e brigas do relacionamento, sdo registros das memorias da quadrinista
sobre o cotidiano que dividiu com Q durante os seis anos. Trata, sobretudo, de crises pessoais
da artista com sua arte, sobre a lida didria, sobre ser imigrante, sobre a vida conjunta em cada
uma das cidades em que estiveram. A capa, tanto da versdo brasileira como da argentina, tem
na frente o desenho de PowerPaola e, atras, o de Q. Se o livro estiver aberto eles estardo lado
a lado, se estiver fechado, estardo separados®.

A versao utilizada para este estudo foi a versao em portugués, que traz 13 historias
inéditas’. Também foi usada a versdo em ebook QP (éramos nosotros, Spanish Edition) para
Kindle, da editora chilena RIL, publicado em 2014°%. Esta versio tem algumas péginas
coloridas. Existe, ainda, mais uma edi¢do de 2014, impressa na Colombia pela La

SiluetaEdiciones.

Virus Tropical

Intitulado como novela grafica”, foi publicada no Brasil em 2015 pelo selo Nemo da
editora Auténtica. Tem 160 paginas, capa mole, impresso em preto e branco. A tradugdo foi
realizada por NicoldsLlano Linares e Marcela Vieira a partir da versao de 2010, em lingua
espanhola, da editora La Editorial Comun da Argentina. Originalmente, o titulo foi impresso

em trés volumes, pela editora colombiana La Silueta: Virus tropical I, em 2009, Virus tropical

%4 Na versdo colombiana de QPé ao contrério, Q esta na capa e PowerPaola na contracapa.

% Algo abrupto; Sunday 6pm; Sem titulo; Um dia como hoje; Coldsex; Sem titulo; Sem titulo;
SaturdayMorning; Jagermaister herbal ligeur; Se estivesses aqui; Turtle'slife; 7 de dezembro; Dream ontem tive
um sonho; Longa distancia; King crossnight; Paciéncia; Sem titulo; Berlin; 5 dayswithoutyou; Sem titulo; El
Chino; Tiraram meu siso; Me acho uma super heroina... e dai?; Sem titulo; Carmelo; Atragado fatal; O ciclo;
Ninguém sabe para quem toma banho; San Salvador; 7/10/08; O centro; Voltando; Cali; Os calefios sdo como
as flores; Invisivel; Sem titulo; O que fazemos?; Sem titulo; 31-12-2010/1-1-2011; Bogota; Ontem sonhei
que...; Como sobreviver com pouco dinheiro; Masculino Feminino; Nao tenho medo; I love NY?; Km 11; A
comida esta podre na casa de Soledad...; Set. 10 2012; Helado negro; What a pleasurethissadness. Em QP em
portugués, a palavra Cali ¢é registrada sem acento, ja em Virus Tropical a mesma palavra aparece acentuada.
Provavelmente, no primeiro, a escolha foi por manter a grafia da mesma da versdo em espanhol.

% O formato para kindleé um arquivo de livro digital que tem uma extensdo especifica e que s6 é compativel
com os leitores de livros digitais da marca Amazon.

97 Ver nota 9.
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11, em 2011, Virus tropical III, em 2011. A obra também foi publicada por outras editorasem
varios paises que possuem o espanhol como lingua nativa (exemplo: Random House, na
Espanha; Madriguera, no Peru; La Silueta, na Colombia®®; etc.). Houve uma edi¢do na lingua
francesa pela editora L’Agrume. Virus Tropical tornou-se animacao em 2017, produzido na
Colombia, com a dire¢do de Santiago Caicedo e a direcdo artistica de PowerPaola.

Essa historia em quadrinhos ¢ uma narrativa autobiografica que conta as memorias
de Paola Andrea Gaviria, PowerPaola, desde a gestacdo de sua mae, até, mais ou menos, seus
18 anos. Ela foi expulsa da casa por Claudia (aos 18 anos), uma de suas irmas, e, assim,
decidiu procurar outro lugar para viver. E nesse ponto que inicia Todo Va a Estar Bien. A
historia ¢ dividida em capitulos: Quito, 1976; A familia; A religido; As mulheres; O dinheiro;
As despedidas; Os amigos; A adolescéncia; Cali; O trabalho; O amor; O adeus. A versdo
utilizada para este estudo foi a publicada em portugués.

Em 2021, surgiram algumas publica¢des na rede social Instagram sobre os 10 anos
de lancamento de Virus Tropical, mesmo que na versdo brasileira conste o ano de 2010 como
suposta primeira data de publicagcdo completa. De qualquer forma, fiz 0 acompanhamento das

postagens e essas publicagdes serdo mais utilizadas para a analise do ultimo capitulo.

Todo Va a Estar Bien

Pode-se traduzir livremente como Tudo vai estar bem. E a continua¢do de Virus
Tropical. Foi langado em 2015, pela La Silueta Ediciones, da Coldombia, com capa em preto e
branco. Em 2016, houve o langamento pela editora Catolina, no Chile, e pela Musararia, na
Argentina - Unica capa colorida. Em 2017, foi lancada pela L'Agrume, com o titulo Tout
vabien se passer na Franga. Sem edicdo em portugués até o momento. Para esta pesquisa,
utilizo a versdo da editora Musarana, com 160 paginas, capa mole e colorida, dimensdes
17x24 cm, classificada como novela grafica, com 1000 exemplares impressos.

Este émais um quadrinho autobiografico de PowerPaola. Com historias curtas e
fragmentadas e um ritmo mais lento de narracdo, ela abre-se novamente aos leitores/as por
meio de seus desenhos em preto e branco, desta vez, focalizando eventos que ocorreram

durante sua jornada como jovem adulta jovem. Em alguns momentos, € possivel conhecer as

% Em 2015, a editora La Silueta, da Coldmbia, publicou o compilado em edi¢io de luxo de Virus Tropical, com
176 péaginas, em encadernagdo capa dura estilo japonesa, em papel de jornal aprimorado em branco, rosa e
amarelo canario.
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pessoas que marcaram a vida da autora por diferentes razdes, independentemente da
periodicidade em que estas permanecem na vida dela. Ainda como ponto central, € possivel
notar cenas que focam nas vicissitudes sofridas por ela. Apresenta apenas trés capitulos: El

viaje, El fantasma, Horizontes.

Nos Vamos

E a historia em quadrinhos mais recente publicada por PowerPaola, impressa pela
primeira vez em 2016, pela editora La SiluetaEdiciones, da Colombia, com 164 paginas.
Também éa primeira totalmente colorida. E uma histéria em quadrinhos, na qual a autora
conta sua jornada de dois anos pela América do Sul a partir de uma narrativa particular. Ela
viajou com o namorado e parceiro artistico na época, Pablo, de Buenos Aires para o México,
passando por lugares como Ushuaia, Salta e Humahuaca, na Argentina; Tupiza, Uyuni,
Colchani, Potosi, La Paz e Copacabana, na Bolivia; Lima e Cuzco, no Peru; Santiago do Chile
e Bogotd. Viagemé um tema constante na obra de PowerPaola.

No formato impresso, utilizo um zine”: I couldn’t stop (2019). Publicagio em lingua
inglesa, a historia narrada conta uma situagao ocorrida em 2016, quando Paola envolveu-se
em um acidente e quebrou o braco. Essa histéria em quadrinhos foi editada pela
GrafiskieStasti, da Letonia. O formato da pagina ¢ A6 (14,8x10,5 cm), contém 28 paginas e ¢
colorida. Alguns trechos desse zine estdo postados nas redes sociais de PowerPaola.

Ainda no formato impresso, a artista também publicou Por dentro/Inside, em 2012,
pela editora colombiana La Silueta. Livro com ilustragdes, mas sem narrativa, constitui-se
apenas de desenhos de situagdes cotidianas que a autora vivenciou em seu ‘“‘estado de
animos”, conforme entrevista publicada no site da editora (LA SILUETA EDICIONES,
2012). Este livro ndo sera usado nesta pesquisa. Também optei por nao abordar os titulos

publicados em coautoria ou nos quais ela fez as ilustragdes e outra pessoa roteirizou.

% Fanzine ou zine é uma expressdo advinda da lingua inglesa que representa uma versdo contraida das palavras
fanatic ¢ magazine, ¢ podem ser entendidos como veiculos amplamente livres de censura, em que ndo ha
preocupagdes com grandes tiragens ou lucratividade e seus editores sdo os unicos encarregados de todo o
processo de producdo, incluindo escrita, edigdo e distribuig@o. Isso torna sua confecgdo dependente apenas da
disponibilidade, do orcamento e do interesse de cada editor (MAGALHAES, 1993). Sobre trabalhos
académicos que usam os zines como fontes, ver: Michelle Alcantara Camargo (2016) e Gabriela Miranda
Marques (2016).
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Demais publicacdes online

As producdes de PowerPaola sdao marcadas pela veiculagdo no meio virtual. Ela tem
um blog e o mantinha ativo até 2018, postando regularmente!®. Ela utiliza o endereco online
para compilar varias producdes que sdo publicadas/expostas por revistas e mostras artisticas
por curadoria - em museus e galerias - bem como trabalhos ndo publicados em meios
externos. E uma forma de publicar seus trabalhos sem ter a media¢do burocratica de editoras.

Desse modo, procurei manter o foco nas historias em quadrinhos divulgadas no blog
(e também na Revista Arcadia’’’), assim como nas pinturas, ilustragdes e quadrinhos
publicados na rede social Instagram'®. Esta também constitui uma importante fonte, pois a
atualizacdo dessa rede tem o cardter mais imediato, sendo alimentada quase que

103

diariamente *°. Na Figura 3-9, ha desenhos da quadrinista vinculados em midias digitais, na

seguinte ordem: revista Arcadia, blog e Instagram.

100 Cf, https://powerpaola.blogspot.com/.

191 Encontrei publicagdes de PowerPaola de quadrinhos curtos desde 2010, na revista Arcadia, na versio
impressa e também na online. Mesmo pesquisando, ndo encontrei informagoes precisas sobre a regularidade
das publicagdes dela nesse veiculo. A revista Arcadia é publicacdo colombiana de entretenimento focada em
artes, literatura e cinema, possuindo publica¢cdes mensais impressas e online, tendo a primeira vinculagdo em
2005. Para acessar seu contetdo virtual, é preciso cadastrar um enderego valido na Coldmbia e pagar um valor
em moeda local. Por isso, eu ndo consegui ter acesso aos quadrinhos de PowerPaola, em sua totalidade,
publicados na revista, e ndo tive como precisar a data de sua primeira vinculagdo mensal. Para viabilizacao da
pesquisa, utilizei os quadrinhos publicados na Arcadia que foram postados no blog da quadrinista. Ela deixou
de contribuir com a revista em 2020, quando parou permanentemente suas atividades.

192 Conforme o dicionario da lingua inglesa Cambridge, o significado de Instagram é, em tradugio livre: o nome
de um servigo de rede social para tirar, alterar e compartilhar fotografias e videos (DICTIONARY
CAMBRIDGE, 2019).

103 PowerPaola pode ser identificada nessa rede através do usuario @powerpaola.
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Seguido por jopidibuja, delirium_nerd, mitietak e outras 86 pessoas

Fonte: A: Arcadia (2018); B: PowerPaola (2017d); C: PowerPaola (2019).

No que refere as produgdes bibliograficas sobre a obra de PowerPaola, encontrei
mais referéncias sobre o titulo Virus Tropical. Em quase todos os textos em que o titulo foi

usado como fonte versaram sobre questdes familiares, autobiografia e lingua espanhola.
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3.4  Sobre as produgdes académicas e bibliograficas da obra de PowerPaola

Encontrei um registro no Lattes, através de busca por palavra-chave (Power Paola;
PowerPaola), que foi uma iniciagdo cientifica, a qual teve como bolsista Suzane dos Santos
Lopes. A pesquisa foi orientadora por André Luiz Souza da Silva e tem como titulo
Representagdo e atuagdo feminina nos quadrinhos: um estudo da imagem nas obras de
MarjaneSatrapi, Power Paola e Alison Bechdel, executada no ano de 2016 no curso de
graduacdo em Design da Universidade do Estado da Bahia!®.

Na ferramenta de busca Google Académico (versdo portugués)'®®

, perante as entradas
Power Paola e PowerPaola, ndo obtive trabalhos académicos que tivessem como foco central
a producdo da artista. Apds essa busca, comecei a utilizar os termos “Virus Tropical”, o que
tornou o resultado pouco eficaz. O retorno dos artigos foi, em sua maioria, relacionado as
areas de ecologia e biologia.

Para este levantamento, também realizei uma busca nos cadernos de resumos
publicados até entdo do evento Jornadas Internacionais de Historias em Quadrinhos, da USP.
Na quinta edi¢dao do evento (2018), encontrei o resumo “We do it too!” A tinta feminina na
arte sequencial latino-americana: trés exemplos, de JasminWrobel. Porém, nos Anais ndo
consta o trabalho completo. Nessa mesma edi¢do, eu apresentei um trabalho, que tinha como
titulo Quadrinhos e quadrinistas: uma andlise das historias em quadrinhos produzidas e
protagonizadas por mulheres. A partir do nome Jasmin Wrodel, refiz uma busca no Google
Scholar, e obtive como resultado o titulo Tinta(s) femenina(s): larecuperaciondelcuerpoenla
narrativa grdfica espanola y latinoamericana (2020).

Ja no Google Scholar, sem restringir o idioma, encontrei uma quantidade razoavel de
entradas de artigos sobre a producdo de PowerPaola, com foco, majoritariamente, em Virus
Tropical, versao na lingua espanhola, e, em alguns casos, na traducao para a lingua inglesa. A
partir desse retorno da busca, selecionei alguns dos artigos, tendo como critérios as
intersec¢des com as minhas analises acerca da producdo da artista. Fiz um breve resumo dos

trabalhos, porque alguns desses textos foram citados no decorrer da tese.

104 Nessa pesquisa, o tinico titulo estudado de PowerPaola é Virus Tropical.

195 Em dois momentos distintos realizei pesquisas nessa ferramenta, em 27 de julho de 2020 e em 30 de janeiro
de 2021 e, portanto, pode ser que algum trabalho ndo estava indexado nas datas citadas. No Latfes, a pesquisa
foi realizada apenas em 30 de janeiro de 2021. Sobre a versdo em portugués, ela ndo se restringe apenas ao
Brasil.
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O autor Felipe Gomez Gutiérrez foi um dos primeiros a abordar o trabalho de
PowerPaola na lingua espanhola, o que foi possivel rastrear pela indexacdo. No titulo Virus
Tropical: presencia y relevanciadel personaje autobiografico feminino en la novela grdfica
colombiana, o autor enfatizou varios pontos da HQ, entre eles o fato de que a obra ndo
recebeu atencdo e reflexdo nos espagos académicos tradicionais. Além disso, ele assinalou
como foi usada por Paola a linguagem visual para desafiar personagens femininas
estereotipadas (GUTIERREZ, 2015). Este autor foi importante para o inicio da construgio
desta tese!%.

Em Virus Tropical em la clase de E/LE: como trabajar la narracion visual, la
identidad y el plurilinguismo con una novela grdfica, de Agustin Corti, o objetivo versou
sobre o uso dos quadrinhos em sala de aula, especificamente Virus Tropical, e utilizou uma
abordagem narratoldgica, com o objetivo de promover as competéncias socioculturais e a
consciéncia da identidade dos alunos em relagdo ao espanhol como lingua multicéntrica
(CORTI, 2017). Do mesmo autor, Extraiiamiento cultural y lingiiistico em VirusTropical
evidenciou os transitos e o carater globalista da obra, que aparece nas representagdes dos
espagos das cidades, nas citagdes culturais e étnicas diversificadas e nas variagdes linguisticas
do espanhol da América Latina (CORTI, 2018). Corti faz referéncia a Gutiérrez (2015).

Nancy Pinzon, em 2018, escreveu El humor y el dolor: una simbiosis paliativa em
Virus tropical de PowerPaola, em que utilizou as teorias sobre humor e dor para refletir sobre
a representacdo do corpo humano como o espago em que a alegria e o sofrimento podem
reconciliar-se. Com o poder da ilustracao, Paola refletiu sentimentos humanos contraditorios e
ofereceu licdes de vida a partir da perspectiva distinta do humor (PINZON, 2018)'%”.

Em francés, encontrei Politique et poétique des flux. La stratégie du réseau dans la
bande dessinée du collectif transnational Chickson Comics, de Marie Lorinquer-Hervé, que
teve como foco o coletivo Chickson Comics, em que Paola ¢ uma das fundadoras. Nesse
artigo, a autora discute sobre como as artistas desse coletivo propuseram-se a quebrar o
isolamento, apropriando-se e subvertendo ferramentas da globalizagdo para conduzir uma
discussdo transnacional em torno das questdes de género em um blogger (LORINQUER-

HERVE, 2019).

196 O artigo intitulado La pasion existencial de Powerpaola, de Ana Merino, foi publicado em 2014, porém ndo
consegui acesso a ele.
197 Entre as resenhas, gostaria destacar Virus tropical, de Powerpaola, de Magali Velasco Vargas (2019).
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Encontrei uma tese que tinha como uma das artistas estudadas PowerPaola, em Tres
escrituras delyo: aproximaciones a las narrativas de Margarita Garcia Robayo, PowerPaola
y Andrés Felipe Solano, de Camilo Castillo Rojas, defendida na Universidade Columbia
Britanica no ano de 2019. Através do entrecruzamento da producdo dos trés artistas, Rojas
propds-se a analisar as experiéncias pessoais ¢ literarias por meio da escrita de vida (Life-

)19 Nesse estudo, Rojas usou a expressdo “writings”, que seria, em traducio livre,

writing
escritas, entendendo a HQ Virus Tropical como uma espécie de “escrito”. O interesse de
Rojas (2019) é sobre como as obras estdo vinculadas ao contexto e a cultura colombiana, e
perceber de que forma as autoras e o autor criticaram e pensaram a sociedade colombiana.

No ano de 2020, eu tive acesso ao artigo La novela grdfica autobiogrdfica hecha por
mujeres, de Susana Escobar Fuentes, que teve como objetivo principal conhecer algumas
caracteristicas de obras autobiograficas relevantes produzidas por mulheres e identificar as
contribuicdes dessas obras para pensar o corpo, a subjetividade e a busca pela identidade. Os
trabalhos académicos citados discutiram, principalmente, o titulo Virus Tropical. Entendo
esse fendmeno como uma circunstancia das varias tradugdes e edi¢des que essa HQs teve pelo
mundo. Em 2017, a adaptacao para o cinema trouxe mais exposi¢ao ao titulo.

Em 2020, PowerPaola ilustrou parte do nimero 20 da Revista de Psicoandlisis, no
dossié intitulado E! giro del neoliberalismo al neofascismo universalizacion y segregacion en
el sistema capitalista (PAVON-CUELLAR, 2020). As ilustragdes dialogavam com os temas
abordados nos textos académicos. Assim, nas buscas, foi recorrente a aparicao dos metadados

dessa revista.!?””

3.5  Uma pausa para refletir sobre fontes digitalizadas ou digitais: sobre o documento para

a historia

108 Segundo Winslow (1995), no sentido mais restrito, este termo significa biografia, mas em geral também pode
incluir autobiografia. E, na verdade, um termo mais abrangente do que biografia, embora algumas pessoas
possam considerar a palavra como incluindo obras autobiograficas, cartas, diarios ¢ semelhantes.A escrita da
vida tem sido usada desde o século XVIII, embora nunca tenha sido tdo amplamente atual quanto a biografia e
a autobiografia desde que essas palavras chegaram a lingua.

109 Apresentei brevemente as minhas fontes histéricas usadas na maior parte deste estudo. No Anexo A, criei
uma lista de personagens, uma parte deles da obra de PowerPaola. Caso necessite, recorra a esse recurso. A
partir das leituras das fontes, comecei a perceber como as memorias da artista/quadrinista eram o tema principal
de sua producdo, assim, construi analises de alguns recortes previamente selecionados.
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Neste trabalho, foi crucial o uso da ferramenta web.archive, ja citada em nota de
rodapé, na recuperagdo de sites usados como fonte no capitulo 1. Trago o carater vulneravel
dos dados disponiveis nas redes sociais, blogs e sites, que sdo passiveis de sofrer ataques e
falhas, podendo ocasionar a perda do seu contetido, de forma permanente ou ndo. Além do
mais, a pessoa proprietaria da pagina pode retird-la do ar quando quiser, seja qual for o
motivo. Dessa forma, quem precisa trabalhar com fontes advindas da internet tem de construir
um acervo (e vérias copias deste) na nuvem e em midia fisica (como pendrives, HDs etc.)'!°.

Um dos desafios para a construgdo desta tese foi conseguir gerenciar a quantidade de
conteudo e mediar um recorte a partir dos temas escolhidos e, consequentemente, armazenar
esse montante para que ndo se perdesse algum dado no decorrer dos anos. Nesse contexto, a
ferramenta https://web.archive.org/ proporcionou a recuperacdo de sites em geral que ja ndo
estavam disponiveis através do link, como http://lapoderosa.megustaescribir.com/, por exemplo,
um blog antigo de PowerPaola que foi finalizado em 13 de outubro de 2013, sendo possivel
recuperar seu conteudo por meio desta ferramenta. Nesse espago virtual, ela postou uma série
de “tiras” ou requadros intitulada Un didlogo dibujado.

Web.archice.org possui um dispositivo que arquiva algumas paginas da web que, por
algum motivo, foram apagadas dos seus servidores. O site utiliza um programa de software
automatizado, chamado de web crawler!!!, que visita outros sites € copia o material para um
servidor proprio, organizando esses arquivos por data. Existe um padrdo - um arquivo de texto

12

chamado robots.tx que os sites podem usar para informar ao software de busca se

determinados diretérios, ou mesmo o site inteiro, nao devem ser arquivados.

110 Cf. about do site: “O Internet Archive, uma organizacdo sem fins lucrativos que estd construindo uma
biblioteca digital de sites da Internet e outros artefatos culturais em formato digital. Como uma biblioteca de
papel, oferecemos acesso gratuito a pesquisadores, historiadores, académicos, deficientes fisicos e ao publico
em geral. Nossa missdo ¢ fornecer acesso universal a todos os conhecimentos. Comecamos em 1996
arquivando a prépria Internet, um meio que estava apenas comecando a crescer em uso. Assim como os jornais,
o conteudo publicado na web era efémero - mas, ao contrario dos jornais, ninguém o estava salvando. Hoje
temos mais de 25 anos de histéria de web acessivel através da WaybackMachine e trabalhamos com mais de
750 bibliotecas e outros parceiros por meio de nosso programa Archive-I¢t para identificar paginas da web
importantes”.

"1 Os web crawlers realizam um rastreamento para coletar paginas da web. De forma simplificada, um programa
web crawler comega com uma pagina web, copia e armazena o conteudo em um banco de dados. Além disso,
ele busca por qualquer link que aponta para outras paginas, e recomeca o processo de copiar, armazenar e
procurar novos links. Para mais, ver: ARIF, B., QURESHI, H. N., UN NISA, A., SIDDIQUI, U. ¢ H., SHAFI,
Q., & TARIQ, T. (2013). Web crawlers: to detect security holes. 2013.International Conference on Open
Source Systems and Technologies. doi:10.1109/icosst.2013.6720619

112 Cf. ROBOTS.20??. Disponivel em: http://www.robotstxt.org/.Acesso em: 30 mar. 2020.


https://web.archive.org/
http://lapoderosa.megustaescribir.com/
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O site web.archive.org conta com o apoio de mais de 440 organizacdes parceiras e
supervisiona colegdes especificas, que direcionam, também, o que buscar. O material que ¢
escolhido para ser arquivo esta relacionado a essas organizagdes. Entdo, existem coletores de
conteudos diferentes e com seus respectivos objetivos (LEETARU, 2016)!13.

No entanto, ha uma questdo complexa a ser pensada. Se a autora do blog o apagou da
rede, independente do motivo, seria ético trazer o seu conteudo para a tese? Para que eu
desenvolvesse alguns temas que foram recortados a partir da leitura das fontes, dentre elas
esses conteudos apagados, tentei ater-me aquilo que me pareceu necessario.

Entre La poderosa (http://lapoderosa.megustaescribir.com/) e PowerPaola
(http://powerpaola.blogspot.com/), dois blogs, ¢ possivel perceber uma mudanga: o uso da
lingua inglesa no titulo. Ela contou como o pseudonimo formou-se, ao ser interpelada por
uma pessoa no metrd, em Paris. Enquanto ela tentava explicar como pronuncia o seu nome,
“Paola”, o seu companheiro de assento repetia “Power”. Quando ela reconta essa historia, o
termo em inglés ¢ enfatizado, sendo assim, o titulo do primeiro blog seria uma “traducao”.
Em 2010, ela j& tinha publicado Virus Tropical, e, em 2014, OP, ambas obtendo certo
sucesso. Os dois blogs foram criados no mesmo ano, 2013, mas em 2014 ela encerrou La
Poderosa. PowerPaola, o segundo, teve sua tltima publicagio em 2018!!'*. Parece-me que ela
migrou para outras redes sociais, como o [Instagram, que tem sido “alimentado”
recorrentemente.

Portanto, as memorias publicadas em plataformas das redes sociais sao efémeras, e,
por isso, ¢ preciso repensar a forma de acessar “o acervo”, como armazenar € como trabalha-
lo. Eu escolhi usar La Poderosa, mas selecionei poucos quadrinhos. O foco principal foi
mostrar como uma rede de mulheres interagiam com PowerPaola e, por isso, tive de recuperar
algumas coisas outrora apagadas.

Em alguns setores profissionais, houve a migragdo do trabalho executado dentro da
empresa para a modalidade homeoffice!’>. As institui¢des de ensino foram fechadas e adotou-

se, em carater emergencial, a educagdo a distancia. Nessa situagdo, ficou evidenciado que as

113 Ver mais em: LEETARU, Kalev. The internet archive turns 20: a behind the scenes look at archiving the web.

Forbes. 2016. Disponivel em: https://www.forbes.com/sites/kalevleetaru/2016/01/18/the-internet-archive-turns-

20-a-behind-the-scenes-look-at-archiving-the-web/?sh=10a969b882¢0. Acesso em: 10 abr. 2021.

114 Algumas das postagens do primeiro blog podem ser encontradas no segundo.

15 E uma palavra adaptada do inglés, no qual juntaram-se os termos home, que significa casa, e office, que
significa escritorio, para denominar a situagdo em que trabalhadoras/es executam suas fungdes profissionais em
casa. Essa expressdo ndo existe nos paises angldfonos.


http://lapoderosa.megustaescribir.com/
http://powerpaola.blogspot.com/
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bibliotecas e acervos digitais desempenham papel fundamental nas jornadas de estudo,
consulta e pesquisa. Porém, a constru¢do desses espagos virtuais de consulta ficou,
majoritariamente, a cargo das/dos professoras/es, haja vista atender as necessidades e
tendéncias que seu alunado apresentou nesse momento. As/os profissionais da educagao
tiveram de exercer inumeras fungdes para conseguir desempenhar suas atribuigdes de forma
virtual, e a constru¢ao de uma biblioteca ou acervo foi mais uma delas.

Algumas/ns historiadoras/es utilizaram para suas pesquisas acervos ja previamente
disponiveis na web, como o da Biblioteca Nacional (https://www.bn.gov.br/). Porém, outras
tiveram suas pesquisas afetadas drasticamente devido & ndo-mobilidade até as institui¢des.
Assim, penso que ¢ necessdria a digitalizagdo e/ou arquivamento digital e disponibilizagao,
em forma de acervo, de mais documentos que possam ser utilizados nas pesquisas. Enquanto
pesquisadora, eu também sofri com as limitacdes de locomogdao para desenvolver esta
pesquisa. Na minha perspectiva, o uso de tecnologias para democratizar as instituicoes
arquivisticas e de bibliotecas ndo ¢ imperativo para seu funcionamento ou sua existéncia; nao
¢ o caso de submeter-se a elas, mas de um manejo adaptado visando ao publico-alvo.

As fragilidades do estatuto do documento e do seu acesso sdo questdes que voltam a
assombrar-nos enquanto historiadoras/es. E necessario, em carater de urgéncia, que haja
discussdes acerca dessas questdes refletidas aqui de forma rapida, mas gostaria, ainda, de
comentar sobre as fontes obtidas através de postagens na internet, dentre desenhos,
ilustragdes, quadrinhos, tiras. Elas podem ser de trés tipos:

a) Aquelas que foram produzidas por técnicas manuais com o uso de papel, lapis, tintas
etc. e que foram posteriormente digitalizadas;

b) Aquelas que foram produzidos usando programas de computadores, tablets e/ou
celulares especificos, como Illustrator, Photoshop ¢ outros (por meio de mesa
digitalizadora ou nao);

¢) Aquelas que foram produzidas com materiais ditos tradicionais e depois finalizadas
com aplicativos especificos para computadores, tablets e/ou celulares.

Portanto, a arte digital pode mesclar técnicas e meios diferentes. Ignorar que ela
existe ¢ inviabilizar quem a produz e, nessa esteira, quem a estuda, excluindo da producao
cientifica novas fontes, formas de abordar, construcdes de categorias e conceitos, ocultando

que hd um “tempo presente” que requer cuidados especiais cientificos. Portanto, a


https://www.bn.gov.br/
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recuperagdo de parte dos acervos da web precisa ser tomada como uma possibilidade de
pesquisa histdrica.

Ao abordar a inviabilidade de acervos, sujeitas mulheres foram as mais afetadas nas
praticas de arquivamento, pois elas ndo apareciam na mesma propor¢cao que os homens.
Muitas de nos pesquisadoras trabalhavamos e trabalhamos com vestigios e reconstrugdes,
sofrendo com a falta de espacos que se dedicaram a recuperagdo de coisas e objetos
decorrentes da vida humana.

O uso de critérios excessivamente restritos do que seria “relevante” para o
arquivamento leva a esse apagamento literal de registros sobre artistas mulheres nos acervos
fisicos. Demonstra, mais uma vez, a assimetria de género, com os homens possuindo o espago
do arquivo (e da memoria) para si e anulando as mulheres e outras minorias, como nos
exemplos ja citados nas genealogias de quadrinhos. A adi¢dao de acervos digitais pode trazer
mais espagos ¢ alternativas para que as mulheres tenham seus registros preservados, além de

oportunizar trabalhos de pesquisa.
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4 CAPITULO 3 - A VIDA COMO MATERIA-PRIMA PARA A PRODUCAO DE
HISTORIAS EM QUADRINHOS

“Pero si, el texto todavia es lo que méas me cuesta”.

Paola em entrevista a Alberto “el tio Berni” (EL TIO BERNI, 2013)

“Explorar més el dibujo que el guion”.

Paola em entrevista a Marta Dillon (DILLON, 2021)

Algumas narrativas graficas sdo agentes na composicdo de memdorias e/ou praticas
culturais, e operam nas disputas politicas acerca dos seus respectivos contextos. As
abordagens escolhidas para esta pesquisa pontuam, principalmente, as questdes sociais €
historicas vistas sob uma otica discursiva, em que contexto e discurso ndo sdo entendidos
independentemente. Apesar de admirar os trabalhos de PowerPaola e de outras quadrinistas da
América do Sul, entendo a necessidade de escapar da logica da/o entusiasta e da/o fa e
produzir uma leitura mais critica, pautada em analises.

O campo das memorias, mais uma vez, ¢ um dos principais eixos de analise. Autoras
como Alexandra Oberti (2010) constituem base bibliografica sobre a interseccdo entre
memorias e género, considerando que a leitura cuidadosa sobre as tensdes entre género e
memoria propicia nao um limite, mas a ampliagao das analises e compressoes.

Na produgdo de historias em quadrinhos, ¢ possivel dividir varias fungdes que
requerem habilidades distintas. Na maioria das vezes, as/os profissionais que mais se
destacam sdo desenhistas, roteiristas e coloristas. Essa segmentacdo estd cada vez mais
presente nas industrias de quadrinhos, seja para facilitar e focar nas habilidades, seja para
produzir em larga escala. Algumas/alguns quadrinistas fazem todo o trabalho, desde esbogo,
desenho, arte final e cor, até o argumento e o roteiro final. Este ¢ o caso de Paola.

A artista destacou que tem dificuldade com a fungdo de construcao textual e que
prefere o desenho ao roteiro (conforme epigrafes). E interessante ressaltar que a visualidade
tem valor central na sua obra. Em alguns recortes utilizados nesta pesquisa, ha auséncia de
didlogo ou narracdo. As construgdes de memoriasde Paola sdo emergidas através do visual e

da forma como ela escolheu fazé-las. Por isso, afirmo mais uma vez que as imagens sao lidas
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dentro de uma formagao discursiva, apresentando elementos proprios de discursos e podendo
ser analisadas também a partir das ferramentas da Analise do Discurso.

O visual € uma situacao constante no atual momento tecnolégico (anos 2000) em que
vivemos, € as memorias sdo guardadas virtualmente, pois “arquivamo-nas” em “enderegos”
ndo fisicos''®. O uso de registros em audiovisual é cada vez mais comum, devido as cAmeras
diariamente acessiveis dos aparelhos celulares. Dessa forma, podemos guardar parte de nossas
vidas e daqueles que nos rodeiam. Somos colecionadores de memdrias.

As memorias publicadas em rede (plataformas virtuais como blog’!” - escrito - e
YouTube''® - audiovisual) sdo selecionadas da mesma forma como ocorria antes da era digital.
A diferenca ¢ que, atualmente, possuimos a nossa disposi¢do um acervo ao estilo big
data'?”’ para que possamos acumular um grande volume de informagdes pessoais € coletivas.
Nas ultimas décadas, passou a existir um “medo ou o horror ao esquecimento”!?® (JELIN,
2002, p. 10, tradu¢do minha), que nos assola em razdo de uma constante sensacdao de que o
tempo estd mais rapido e de que, e em breve e inevitavelmente, tornar-nos-emos velhos e
doentes.

As proporgdes gigantescas de acumulo de arquivos ndo significam uma
democratizagdo de relatos memoriais ou de acesso ao arquivamento virtual dessas memorias.
Existem ainda lutas politicas que permeiam a defini¢do do que deve ser lembrado ou nio,
através de embates desiguais e assimétricos. Ou seja, as relacdes de poder sdo constituintes
das possibilidades de registros.

No campo das historias em quadrinhos nao ¢ diferente. Existe uma grande producao
de memorias produzidas para a publicacdo na internet, sem necessariamente serem impressas,
porém, ainda, em sua maioria, sdo assinadas por homens. E possivel chegar a essa conclusio
devido a diferenga exponencial na quantidade de homens e mulheres quadrinistas. Eles sdo

em maior numero porque tém mais possibilidades de producao de historia em quadrinhos, o

116 A utilizagio da nuvem para arquivar diversos documentos que sio relacionados as nossas vidas e da
coletividade é cada vez mais comum, através de e-mails, servidores, drives etc.

7 Conforme o dicionario da lingua portuguesa Michaelis, o verbete blog significa “espécie de diario virtual em
que o internauta relata suas historias, seus projetos de vida, faz comentarios sobre a realidade, escreve artigos,
poemas etc., deixando esse material disponivel na rede para que outros possam interagir; didrio virtual,
weblog”. (MICHAELIS ON-LINE, 2019).

18 De acordo como dicionario da lingua inglesa Cambrigde (2019), Youtube é o nome de um sife que permite
que as pessoas mostrem videos que fizeram.

9 Conforme o diciondrio da lingua inglesa Cambrigde (2019), big data sido enormes conjuntos de dados que sio
produzidos por pessoas que utilizam a internet, e que s6 podem ser armazenados, entendidos e utilizados com a
ajuda de ferramentas e métodosespeciais.

120 «a] temor u horror del olvido”.
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que discuti no capitulo um. As memorias ndo sdo democraticas, porque o campo também nao
0 ¢.

As memorias em quadrinhos que sdo publicadas na infernet podem ser planejadas,
produzidas e publicadas no mesmo dia. Assim, a resposta da/o “leitora/o” pode ser imediata.
Isso leva-me a concordar com Elizabeth Jelin (2002, p. 9, tradu¢ao minha) quando ela ressalta
que “a midia de massa estrutura e organiza a presenca do passado na vida contemporanea”!?!,
A autora ainda completa: “a memoria tem entdo um papel altamente significativo, como um
mecanismo cultural para fortalecer o sentimento de pertenca para grupos ou comunidades”
(JELIN, 2002, p. 9-10, tradugdo minha)'??>. Quando mulheres produzem autobiografias em
HQs, na maioria das vezes, faz-se uma referéncia a um passado comum de opressoes,
desigualdades e discriminagdes de género que ‘“permite construir sentimentos de
autovalorizagdo e maior confianga em si e no grupo” (JELIN, 2002, p. 10, tradugio minha)'?>.

Nesta tese, trabalho com um conjunto de memorias, ou melhor, com narrativas
pessoais, enquanto fonte historica. Para isso, € preciso entender algumas questdes e problemas
das categorias utilizadas para analisar essa sele¢do que escolhi. Para tanto, vou inquirir sobre

“memorias”, testemunho e narrativa pessoal.

O primeiro esclarecimento € que

A narrativa pessoal é necessariamente uma histéria na primeira pessoa, que
transmite aos outros a experiéncia vivida pelo sujeito. Nao consiste em resgatar ou
extrair algo que ¢ cristalizado e armazenado dentro de uma pessoa, mas em gerar
uma construgdo cultural em um momento - que, por sua vez, condensa uma
multiplicidade de temporalidades - e um contexto de interagdo com numerosos
"outros"'?* (JELIN, 2017, n.p.).

A partir dessa explicacdo de Elizabeth Jelin (2017), comego a destrinchar os tramites
das memorias e seus desdobramentos na pesquisa histérica. Mas, antes, destaco que retornarei

a essa discussdo, pois sera necessario. As autoras Alejandra Oberti e Claudia Bacci expuseram

121 “y Jos medios masivos de comunicacidn estructuran y organizan esa presencia del pasado en todos los
ambitos de la vida contemporanea”.

122 “La memoria tiene entonces un papel altamente significativo, como mecanismo cultural para fortalecer el
sentido de pertenencia a grupos o comunidades”.

123 «“A menudo, especialmente en el caso de grupos oprimidos, silenciados y discriminados, la referencia a un
pasado comun permite construir sentimientos de autova- loracion y mayor confianza en uno/a mismo/ay en el
grupo”.

124 «La narrativa personal es necesariamente un relato en primera persona, que transmite a otros la experiencia
vivida por el sujeto. No consiste en rescatar o extraer algo que esté cristalizado y guardado en el interior de una
persona, sino en generar una construccion cultural en un momento -que, a su vez, condensa una multiplicidad

29

de temporalidades- y un contexto de interaccion con numerosos ‘otros’”.
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que os estudos referentes a relacdo entre memoria e historia, enquanto campo de trabalho
académico e intelectual, foram caracterizados, na América Latina, pelo uso de testemunhos
em varios formatos e suportes. Portanto, no ambito de diferentes registros discursivos, os
testemunhos ultrapassam os trabalhos de investigagdo académica, atingindo as elaboracdes
visuais, artisticas e os debates intelectuais (OBERTI; BACCI, 2014).

As criticas sobre o uso de depoimentos, testemunhos e relatos de memorias na
pesquisa historica referem-se ao fato de essas fontes ndo serem consideradas fontes cientificas
ou fontes confidveis para a construcdo do conhecimento, causando uma instabilidade no seu
estatuto. As autoras entendem que os testemunhos ndo s3o mais instaveis do que os métodos
de escrita das ciéncias sociais ou da historia, pois nada garante que as regras do conhecimento
disciplinar sejam, em si, garantia de maior criticidade, enquanto o testemunho ficaria
essencialmente ligado a repeti¢do mecanica de um relato ingénuo (OBERTI; BACCI, 2014).
A partir do entendimento dessa premissa e da diversidade de discursos e produgdes em torno
da relagdo entre memoria e histdria, bem como sua centralidade no estudo do passado recente,
entendo o testemunho como sendo também uma forma de expressao discursiva-visual, como
os quadrinhos.

Nas ultimas décadas, uma nova concepg¢do de testemunho ganhou um lugar
importante nas disciplinas sociais e humanas, na América Latina, contribuindo para revitalizar
os exercicios da memoria e propondo novos debates sobre a relacdo entre politica € memoria
(OBERTI; BACCI, 2014) e identidade e memoria. Assim, a ampliagdo de fontes testemunhais
emerge toda vez que se torna imperativo lutar contra desigualdades e assimetrias - em que se
incluem as de género -, e, por isso, ¢ importante destacar as multiplas perspectivas sobre
testemunho e memorias, além de afastar-se de ideias cristalizadas sobre essas categorias.

A virada dos estudos de memorias, na América Latina, conforme colocado pelas
autoras, forneceu novas maneiras de abordar o processo de construcdo de identidades
nacionais, revendo memorias ignoradas, como memorias indigenas e de imigrantes (OBERTI;
BACCI, 2014). Sob essa nova perspectiva, explorei parte das minhas fontes, em que
PowerPaola questionou alguns discursos de hegemonicos da medicina ocidental que vieram
para o continente através da colonizagdao e que silenciou outros saberes, como no caso das
indigenas.

Esse continuo movimento de tentativas de descolonizag¢des da colonialidade do poder

(cf. QUIJANO, 2005) tem se mostrado presente, principalmente nas inscri¢des de memorias
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de pessoas comuns. Assim, notei que esse discurso transcendeu os limites das cercanias das
universidades e demais instituicdes de ensino. Todavia, a0 mesmo tempo, percebi que nem
sempre essas ideias de desconstrugdo do colonial vém de pensadores como Quijano (2005),
Maria Lugones (2003; 2007), Gloria Alzandua (2021), pois podem surgir de questionamentos
e lutas dos povos origindrios e, a partir dai, ¢ que foram difundidos, j& que temos transitos de
ideias em que pensadoras/es entraram em contato com povos marginalizados ou sdo
pertencentes a eles, e vice-versa. O que quero afirmar ¢ que o campo das memorias tem
influéncias diretas das novas configuragdes epistemologicas que protagonizam o sul/sur.

As memorias ignoradas, por varios campos do saber, também podem ser de
imigrantes, como colocado por Oberti e Bacci. PowerPaola ¢ uma constante imigrante, visto
que nao se estabeleceu com fixidez em um Unico pais. Aos imigrantes também foi negado, por
um longo tempo, o direito de contarem suas memorias, o direito de serem ouvidos e de
tornarem-se fonte para o conhecimento académico. Acrescento, ainda, outro conjunto de
memorias ignoradas: as das mulheres quadrinistas. Percebi, ao debrucar-me sobre as
antologias, que o campo das histdorias em quadrinhos deslocou as mulheres para a margem, e,
por muito tempo, elas ficaram restritas a esse “ndo-lugar”.

Retorno a proposi¢do de Elizabeth Jelin (2017) sobre as memorias. E possivel
perceber certo hibridismo caracteristico das “histérias contadas”, pois estas sdo atravessadas
por elementos culturais externos ao sujeito que afirma, bem como por discursos que cruzam
esse mesmo sujeito no tempo e no espago, € que estdo, de alguma forma, implicita ou
explicitamente, em sua historia. Isso significa que ha mais elementos a serem pensados nas
memorias do que apenas o seu produto final.

Um desses elementos ¢ a repeticdo de eventos contados. O ato de contar ndo obedece
a ordem cronologica “perfeita”, se ¢ que ela existe, mas ¢ mediado por atravessamentos
internos e externos. Nesse sentido, os entrevistados voltam varias vezes aos mesmos
acontecimentos. Trata-se de um momento sensivel para quem conta. Conforme Pollak (1992,
p. 201), os regressos, as idas e vindas, sdo frutos de certos elementos que “tornam-se
realidade, passam a fazer parte da propria esséncia da pessoa, muito embora outros tantos
acontecimentos e fatos possam se modificar em funcao dos interlocutores, ou em fungao do
movimento da fala”.

Nos quadrinhos, geralmente, a ordem cronoldégica ¢ um recurso para contar uma

historia. No caso de PowerPaola, toda a sua producdo langada em livros (ela sendo a unica
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autora) ¢ autobiografica. Assim, a volta a certos acontecimentos ¢ uma ferramenta narrativa,
estando no mesmo livro ou interligando-os. Cada HQ impressa comeca em um periodo
diferente; um inicia na infancia e vai até¢ a adolescéncia, outro ja abre quando ela ingressa na
universidade e, assim, ndo exatamente de forma cronolodgica, ela “monta” suas memorias.
Estas, como fonte das suas historias, movem-se para frente e para trds, constantemente
ressignificadas, de acordo com as demandas, como quem diz, ou para quem diz, e, também, a
partir de quais temporalidades esta a voz de quem fala.

Portanto, a memoria ¢ seletiva. Nem tudo fica gravado. Nem tudo fica registrado.
Dessa maneira, pode-se concluir que a memoria ¢ um fendmeno construido, € as memorias
sdo, em parte, herdadas, e ndo se referem apenas a vida fisica da pessoa. A memoria também
sofre flutuagcdes em fungcdo do momento em que ela € articulada, em que estd sendo efetivada,
e as preocupacdes do momento constituem um elemento de estruturacdo da memoria. Nao
devemos, obviamente, achar que os depoimentos orais ou demais registros de memorias
distinguem-se exasperadamente dos documentos escritos, que também sdo registros de
memorias. Assim, entendo que se a memoria ¢ socialmente construida, da mesma forma como
toda documenta¢ao também o é. Para mim, nao ha tanta diferenca entre fonte escrita e fonte
oral. Ambas precisam ser analisadas criteriosamente, ndo distinguindo se uma tem maior
estatuto de “verdade” do que a outra (POLLAK, 1992).

Na mesma perspectiva de Pollak, Elizabeth Jelin (2014, p. 142, tradugdo minha)

afirma que

as condigdes de produgdo e enunciagdo ndo sdo neutras. As questdes do
entrevistador e do contexto institucional em que ¢ afirmado tém efeitos, "produzem",
ja que, em ultima instancia, ¢ uma coprodugdo em vez de uma ferramenta para
"desalojar" o que esta oculto ou armazenado'?’.

Ha interferéncias na produgdo e no ato de contar as memorias. Na reflexdo sobre
essas questdes, ¢ possivel entender que “a memoria ¢ constituida por pessoas, personagens”
(POLLAK, 1992, p. 201). Para esta pesquisa esse ponto € crucial, pois as histérias em
quadrinhos autobiograficas baseiam-se em pessoas € personagens (na imbrica¢ao dos dois).
Nesse ponto, ¢ importante ressaltar que a nocao de escrita de si ¢ necessaria para entender os

quadrinhos autobiograficos. Porém, essa locu¢do compreende um campo conceitual amplo,

125 “Sabemos que las condiciones de produccién y de enunciacién no son neutras. Las preguntas de quien
entrevista y el contexto institucional en el que se enuncia tienen efectos, “producen”, ya que en ultima instancia
se trata de una coproduccion mas que de una herramienta para “sacar” lo que esta escondido o guardado”.
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nem sempre claramente demarcado. A escrita de si versa sobre a producdo de escrita, arte,
teoria etc., que parte da autoconsciéncia do autor sobre si mesmo, e isso deve estar
relacionado a propria obra. Nesse sentido, a escrita de si ndo ¢ um simples suporte de
memoria, mas um ato de autorreflexdo, no qual ¢ possivel “ler, reler, meditar, conversar
consigo mesmo e com outros etc.” (FOUCAULT, 2012, p. 147-148).

Uma questao importante que ¢ explicada por Elizabeth Jelin (2002) e Leonor Arfuch
(2010) trata do que chamaram de “as temporalidades”, que ¢ a relagdao possivel entre o tempo
do mundo da vida, o tempo do relato e o tempo da leitura. Esses tempos atravessam as
memdrias, ou, mais especialmente, o ato de contar, ¢ isso possui uma enorme complexidade.
Pode parecer algo simples, j4 que estamos acostumados com o reldgio, mas a memoria
atravessa o tempo. Ou seja, uma primeira maneira de conceber o tempo ¢ linear,
cronologicamente, com medidas de tempo padronizadas, marcadas por um método
cronometrado, ou por instancias de média duragdo: passado, presente e futuro. Esses marcos
coordenam as narrativas de forma clara, mas ndo ¢ bem assim. Quando introduzimos
processos historicos e subjetividade humana, surgem complicagdes imediatas'?®, pois “as
experiéncias se superpdem, se impregnam umas das outras. E mais: novas esperangas ou
decepgdes retroagem, novas expectativas abrem brechas e repercutem nelas. Eis a estrutura
temporal da experiéncia” (KOSELLECK, 2006, p. 305).

Corroborando com Koselleck, Jelin (2002, p. 13, tradu¢do minha) completa: “a
experiéncia humana incorpora suas proprias vivéncias, mas também as de outras que foram
transmitidas a ela. O passado, entdo, pode condensar ou expandir, dependendo de como essas
experiéncias passadas sdo incorporadas” e apropriadas!?’. Os tramites das memorias sdo
permeados de “novos processos historicos, novas conjunturas e cendrios sociais e politicos”, e

produzem

modificagdes nos marcos interpretativos para a compreensdo da experiéncia passada
e para construir expectativas futuras. Multiplicidade de tempos, multiplicidade de
sentidos e a constante transformagao e trocas de atores e processos histdricos, sdo

126 Opto por colocar todo o trecho original: “Una primera manera de concebir el tiempo es lineal, de modo

cronoloégico. Pasado, presente y futuro se ordenan en ese espacio de manera clara, diriamos «natural», en un
tiempo fisico o astronomico. Las unidades de tiempo son equivalentes y divisibles: un siglo, una década, un afio
o un minuto. Sin embargo, al introducir los procesos historicos y la subjetividad humana, de inmediato surgen
las complicaciones” (JELIN, 2002, p. 12).

127 “La experiencia humana incorpora vivencias propias, pero también las de otros que le han sido transmitidas.
El pasado, entonces, puede condensarse o expandirse, segin cOémo esas experiencias pasadas sean
incorporadas”.
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algumas das dimensdes dessa complexidade'?® (JELIN, 2002, p. 13, tradugio
minha).

Consciente das implicagdes da temporalidade nas producdes de memorias, entendo
que medir cronologicamente as fontes desta pesquisa ¢ um trabalho que importa para mim,
mas nao para PowerPaola. As datas ndo ficam claras no decorrer das narrativas. Mesmo em
OP, que teria a proposta de ser marcado por dias, meses € anos, isso nao acontece de forma
engessada. Em alguns quadros, ela “esquece” essa informacdo ou simplesmente ndo quer
mencionar. Além disso, conforme pontuado por Jelin (2002) e outros autores, essa
temporalidade ¢ dindmica. Quem narra incorpora outras experiéncias e, em um movimento
multitemporal, reconstrdi suas narrativas. Apesar das marcagdes serem importantes para que
eu construa um didlogo com os outros acontecimentos, ndo ¢ minha proposta enrijecer-me
sobre esses marcadores.

Elizabeth Jelin (2002) refere-se a memoria como trabalho. Explica que isso deve-se
ao fato de que “o trabalho como caracteristica distintiva da condi¢do humana coloca a pessoa
e a sociedade em um lugar ativo e produtivo”, e completa que “¢ um agente de transformacao
e, no processo, transforma a si mesmo e ao mundo. [...] Referir-se entdo ao fato de que a
memoria implica ‘trabalho’ é incorpora-la a tarefa que gera e transforma o mundo social”'?
(JELIN, 2002, p. 13-14, tradu¢do minha).

Para este trabalho, entendo a importancia da categoria analitica memorias, mas
também preciso entender o conceito de autobiografia. Utilizo aqui o que foi proposto pelo
autor francés Philippe Lejeune (2008), pois esse conceito abarca as caracteristicas das minhas
fontes. Esse autor formula a base tedrica para compreender melhor o género autobiografico e,
segundo ele, a defini¢cdo desse género seria: uma “narrativa retrospectiva em prosa que uma
pessoa real faz de sua propria existéncia, quando focaliza sua histéria individual, em
particular a historia de sua personalidade” (LEJEUNE, 2008, p. 14). Ainda no que concerne a

autobiografia, o autor explica:

128 «“Nuevos procesos histéricos, nuevas coyunturas y escenarios sociales y politicos, ademas, no pueden dejar de
producir modificaciones en los marcos interpretativos para la comprension de la experiencia pasada y para
construir expectativas futuras. Multiplicidad de tiempos, multiplicidad de sentidos, y la constante
transformacion y cambio en actores y procesos historicos, éstas son algunas de las dimensiones de la
complejidad”.

129 “E] titulo de este libro alude a la memoria como trabajo. ;Por qué hablar de trabajos de la memoria? El
trabajo como rasgo distintivo de la condicion humana pone a la persona y a la sociedad en un lugar activo y
productivo. Uno es agente de transformacioén, y en el proceso se transforma a si mismo y al mundo. La
actividad agrega valor. Referirse entonces a que la memoria implica “trabajo” es incorporarla al quehacer que
genera y transforma el mundo social”.
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O texto deve ser principalmente uma narrativa, mas sabe-se a importancia do
discurso na narragdo autobiografica; a perspectiva, principalmente retrospectiva:
isso ndo exclui nem se¢des de auto-retrato, nem construgdes temporais muito
complexas; o assunto deve ser principalmente vida individual, a génese da
personalidade: mas a cronica e a histdria social ou politica podem também ocupar
um certo espago. Trata-se de uma questdo de proporgdo ou, antes, de hierarquia:
estabelecem-se naturalmente transi¢des com os outros géneros da literatura intima
(memorias, didrio, ensaio) e certa latitude é dada ao classificar no exame de casos
particulares (LEJEUNE, 2008, p. 15).

Além disso, o autor demonstra que hd uma linha ténue entre os chamados géneros
vizinhos da autobiografia - ou seja, aqueles que também se enquadram na literatura intima -,
que sao as memdrias, a biografia, o romance pessoal, 0 poema autobiografico, o diario, o
autorretrato e o ensaio. Todos esses tém caracteristicas parecidas, principalmente a
autobiografia e as memorias.

Nessa perspectiva, conforme a conceituacao de Massaud Moisés (2004, p. 46),

E dificil tragar o limite exato entre a autobiografia e as memorias [...), visto
conterem, cada qual a seu modo, o mesmo extravasamento do “eu”. Enquanto a
autobiografia permite supor o relato objetivo e completo de uma existéncia, tendo
ela propria como centro, as memorias implicam um a-vontade na reestruturagdo dos
acontecimentos e a inclusdo de pessoas com os quais o bidgrafo teria entrado em
contato.

Nesse momento, o0 autor retoma a sua conceituagdo sobre autobiografia, tocando num
ponto de extrema importincia sobre a veracidade dos fatos relatados. Segundo ele, as
autobiografiase, de modo geral, a literatura escrita pelo autor sobre si proprio, “ndo inspiram a
confianca desejada, uma vez que o escritor acaba distorcendo a imagem do seu passado, seja
por esquecimento involuntario ou deliberado, seja por censura, seja por amplificar ou
minimizar alguns aspectos, em detrimentos de outros” (MOISES, 2004, p. 46).

Outro aspecto importante que se refere a autobiografia - e, numa perspectiva mais
geral, a literatura intima - ¢ a necessidade de haver uma relagdo de identidade entre o autor, o
narrador ¢ o personagem. Mas essa “identidade” levanta numerosos problemas. Como
assinala a etimologia da palavra - auto, o mesmo; bios, vida; grdaphein, escrever -, trata-se de
uma biografia, ou uma histéria de uma vida, que o proprio autor elabora, assim, “a identidade
narrador-personagem principal, suposta pela autobiografia [e pela memodria] é, na maior
parte das vezes, marcada pelo emprego da primeira pessoa” (MOISES, 2004, p. 46).

Sob essa perspectiva, os pronomes pessoais de primeira pessoa utilizados marcam a

identidade do sujeito da enunciagdo e do sujeito do enunciado. Lejeune (2008) chama-nos a
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atencdo para o problema da “pessoa”, a qual ¢ preciso distinguir por meio de dois critérios

diferentes: o critério da pessoa gramatical'*

e o da identidade dos individuos, aos quais
remetem os aspectos da pessoa gramatical. Essa distingao elementar ¢ esquecida por causa da
polissemia da palavra “pessoa”. Inevitavelmente, todas as identificagdes acabam fatalmente
convertendo a primeira pessoa em um nome proprio, o nome do autor, conforme a dupla
equacdo: autor = narrador; autor = personagem, em que se deduz que narrador = personagem,
mesmo se o narrador permanecer implicito (LEJEUNE, 2008).

Os episodios relatados nas fontes contém tanto os relativos a propria pessoa como 0s
relativos aqueles que os rodeiam, sendo que a veracidade que possa ter ¢ vivencial. Nesse
sentido, o passado transfigura-se como se parecesse inventado (MOISES, 2004). Verificamos
que os termos que definem memorias, relatos em primeira pessoa do singular, reconstru¢des
do passado, sentimentos e veracidade podem também ser encontrados em outros tipos
literarios, entre eles a autobiografia. Os tipos de literatura intima tém, cada qual do seu jeito, o
mesmo extravasamento do eu.

A dificuldade de exercer a memoria estd relacionada as condi¢des de producdo do
discurso que, por sua vez, estdo articuladas ao lugar de quem escreve/desenha, que se afigura
como narradora € como personagem, ou seja, ¢ ela o sujeito da enunciagdo. Como o texto
assume um carater pessoal, ndo ¢ dificil notar vestigios da personalidade das autoras, nao
apenas com base em seu estilo e no modo como usam a linguagem, mas, particularmente, em
sua identidade, em sua auto-exposicdo, diante do que registra ou silencia sobre o passado e
sobre o que isso implica no presente.

A experiéncia pessoal revelada a outro, num acordo técito de um eu autorizado pelo
proprio sujeito enunciador — o narrador —, que retorna para si suas lembrangas, seu passado,
sua vida, e faz disso um discurso do qual o leitor participa e ¢ camplice (LACERDA, 2000),
constituindo o pacto autobiografico proposto por Lejeune (2008, p. 73-74):

Uma das criticas feitas a ideia de pacto ¢ que ela supde a reciprocidade, um ato em
que duas partes se comprometem mutualmente a fazer alguma coisa. Ora, no pacto
autobiografico, como, alids, em qualquer “contrato de leitura”, hd uma simples
proposta que s6 envolve o autor: o leitor fica livre para ler ou nio e, sobretudo, para
ler como quiser. Isso ¢ verdade. Mas se decidir ler deverd levar em conta essa
proposta, mesmo que seja para negligencid-la ou contesta-la, pois entrou em um
campo magnético cujas linhas de forga vao orientar sua reagdo. Quando vocé ler

130 Entende-se por “pessoa gramatical” a pessoa empregada de modo privilegiado ao longo da narrativa
(LEJEUNE, 2008).
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uma autobiografia, ndo se deixa simplesmente levar pelo texto como no caso de um
contrato de fic¢do ou de uma leitura simplesmente documentaria, vocé se envolve no
processo: alguém pede para ser amado, para ser julgado, e é vocé quem devera fazé-
lo. De outro lado, ao se comprometer dizer a verdade sobre si mesmo o autor o
obriga a pensar na hipdtese de uma reciprocidade: vocé estaria pronto a fazer a
mesma coisa?

Assim, o pacto, no sentido de reciprocidade, esta selado entre o autor e o leitor. Se,
por um lado, quem 1€ envolve-se na narrativa, exercendo sua funcao para além de mero leitor,
quem escreve compromete-se a narrar os fatos de sua vida que t€ém consonancia com o que
realmente aconteceu. Ou seja, ha um pacto entre quem narra € quem l¢€, surgindo uma
coautoria, uma vez que os discursos se misturam e, ao final, essa mistura “interfere” na forma
como a narrativa ¢ compreendida ou assimilada.

Os atos de memoria e a expressao de sensibilidades, mesmo que seus tragos sejam
descontinuos, formam modos de fazer e compreender aquela vida. A memoria autobiografica,
além de conter as caracteristicas de autobiografia e de memdrias, ¢ definida pelo relato de
experiéncia e pela viagem de volta ao tempo original. Além disso, a producdo de sentidos
gerada pela narrativa autobiografica da autora, devido a interacdo do escrevente com o0s
familiares e/ou com amigos, reflete uma memoria coletiva, ou seja, os fatos relatados
geralmente coincidem com um sentido produzido pela memoria coletiva daquele lugar.

No que se refere as narrativas estudadas, os acontecimentos historicos sdo essenciais
para a narrativa em si. Devido a isso, utilizo a pesquisa historiografica para situar e
compreender melhor os acontecimentos narrados pela quadrinista analisada. PowerPaola
produz movida pela propria realidade. Nesse caso, torna-se uma forma de resisténcia em um
campo no qual a censura ostraciza, e que incide sobre as quadrinistas uma pesada tecnologia
de exclusao.

Dessa forma, a escolha por PowerPaola incide na sua atuacdo sobre a recusa e as
resisténcias em relacdo ao padrao. Notei que, nesses quadrinhos, ha o funcionamento do
discurso, ou seja, da narrativa que modifica a ordem das significagdes e representacoes sociais
(SWAIN, 2011). Recorto um trecho de uma entrevista, em que ela reclamou sobre a
padronizacdo e a cobranga sobre os corpos das mulheres, “porque os homens contavam,
quando contavam essas historias em quadrinhos, os corpos das mulheres eram corpos que eu

ndo conheco e que tém muito a ver com esse corpo idealizado, de publicidade”
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(POWERPAOLA, 2020, n.p., tradugio minha)'3!. Ela consegue refletir sobre a construgio de
um mito da beleza pautado no sistema machista, patriarcal ecapitalista que gira em torno dos
desejos dos homens (brancos, cis) e que ¢ muito representado pela propaganda, pelaindutstria
farmacéutica e pelo mercado da cosmetologia.

Ao escrever/desenhar, ela transforma a si mesma ativamente. Trata-se, conforme
destaca Norma Telles (2009), de constituir-se como sujeito da acdo racional por meio da
apropriacdo, da unificacdo e da subjetivacdo do fragmentario e da selecdo do j& dito e ja
selecionado, constituindo algo singular e proprio. Assim, quando ela produz quadrinhos sobre
si mesma, acaba por transformar esse ato em um veiculo importante de subjetivagdo do
discurso. Conforme ressalta Michel Foucault (2000, p. 137), “trata-se, ndo de perseguir o
indizivel, ndo de revelar o que estd oculto, mas, pelo contrario, de captar o j& dito; reunir
aquilo que se pode ouvir ou ler, ¢ isto com uma finalidade que ndo ¢ nada menos que a

constituicao de si”.

4.1 Os registros de memorias e lugares da América Latina nos quadrinhos PowerPaola:

experiéncias nomades

PowerPaola cresceu entre dois paises (Equador e Colombia) e circulou por varios
outros, da América do Sul e do mundo, em viagens de lazer ou trabalho, além de morar por
algum tempo em alguns desses locais. Dessa forma, ela construiu uma rede de amizades com
outras quadrinistas, citando e sendo citada por estas - conforme veremos mais adiante nesta
tese - em vdrias historias em quadrinhos. Apos a primeira migracdo da vida adulta para
integrar uma residéncia artistica na Franga, ela passou a mover e a aumentar sua no¢ao de
patria. Na sua infancia e adolescéncia, estava dividida entre dois paises, Equador e Colombia,
devido as condicdes financeiras e de relacionamento com os pais ou mesmo por questdes
externas, como o aumento consideravel de violéncia cotidiana nas cidades em que morava.
Conforme ela salienta: "Meus pais se mudaram, meus avos se mudaram, todos se mudaram.
Sempre estivemos em movimento, longe uns dos outros. Tem muito a ver com o lugar de

onde somos, sobre a violéncia, de tratar de viver uma vida melhor" (PESSOA, 2015, n.p.).

131“pPorque los hombres contaban, cuando contaban estas historias en historieta, los cuerpos de las mujeres eran
unos cuerpos que yo no conozco y que tienen mucho que ver con ese cuerpo idealizado, de la publicidad”.
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Na vida adulta passou a viajar pelo mundo - Sidney, Berlim, San Salvador, Cali,
Medellin, Bogotd, Buenos Aires, Rio de Janeiro, Sdo Paulo e outros lugares. No ano de 2012,
ela migrou para Buenos Aires, na Argentina, mas sem se fixar, ou seja, as migragoes sazonais
continuaram a acontecer. A escolha pelo pais foi devido a maiores oportunidades de publicar
seu trabalho como quadrinista, ao passo que ndo seria 0 mesmo cendrio da Colombia, com sua
menor proporgio de editoras e leitoras/es de quadrinhos (GUTIERREZ, 2017). Em 2013, ao
responder uma entrevista, Paola disse que nao havia fixado-se em Buenos Aires, porém, ao

3

avaliar sua trajetoria, comentou: “acho que por enquanto é a Argentina. E onde tenho sido
mais feliz, onde tenho feito amigos [...]. Mas néo sei se quero ficar ai para sempre” (EL TiO
BERNI, 2013, n.p.)!"*2. Do ano de 2020 até o presente momento, Paola permaneceu em
Buenos Aires.

Essas viagens também sao representadas nos quadrinhos, nos quais ¢ possivel notar a
incessante aparicao da representacdo de um avido. Em Virus Tropical, as cenas em que o
avido aparece estdo ligadas a outras pessoas em movimento; os avos que a visitam, o pai que
vai embora, a irma que migra para estudar e também quando toda a familia muda-se para Cali.
Porém, nos outros livros, ha uma quantidade muito maior dessa representacdo, a ponto de, ao
contabiliza-lasnas HQs impressasque utilizo como fontes, chegar ao numero de 27- alguns
desses desenhos podem ser vistos na Figura 4-1. PowerPaola reconhece-se, assim, enquanto

ndémade (PESSOA, 2015).

132 “Pero creo que por ahora Argentina. Es donde mas feliz he estado, donde tengo amigos dibujantes, es como la
mezcla de Latinoamérica y Europa... El lugar ideal, me gusta mucho vivir ahi. Pero no sé si ahi me quiero
quedar para siempre”.
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Figura 4-1: Aviées desenhados por PowerPaola

Quepo N MLEAS SEV
SacoNES MEZCWRD AL
E M o0ms EN usaum,«}

Fonte: A: PowerPaola (2016b, n.p.); B: PowerPaola(2016a); C: PowerPaola (2015a, p. 65); D:
PowerPaola (2017, n.p.); E: PowerPaola (2016a, n.p.); F: PowerPaola (2016b, n.p.).

As apari¢des dos avides lembram algo um pouco compulsivo, como se desenhd-los
fosse uma maneira de compreender a si mesma, durante aquela viagem que ficou para trés.
Em alguns momentos, ¢ um marco temporal, pontuando que ela foi para outro lugar e que no
préximo quadro aborda-se outra situagdo, em outro lugar. E também uma forma de desenhar e
contar aos outros como ¢ ser um sujeito nomade. E a partir daqui que pretendo pontuar as
vicissitudes da vida de PowerPaola. Para isso, recorro a algumas autoras que ajudardo a

compreender melhor o que seria a imigragdo e o nomadismo.
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Os movimentos da imigragdao foram pensados pela autora Rosi Braidotti (SALERI,
2009), que nos propde a entender esse fendmeno como uma mistura de culturas, ragas/etnias e
espagos que favorecem a pratica da cidadania flexivel, temporaria e intermediaria. Essa
cidadania tem como base a dissociacao entre a origem étnica da nacionalidade e a cidadania e,
em seguida, propde-se a recombinar-se de diferentes maneiras. Assim, podemos desconectar
cidadania de etnia e vinculd-la a participacdo e ao pertencimento, que sdo mais dinamicos e
coerentesas/aos sujeitas/os modernas/os.

As estratégias de Rosi Braidotti (2002, n.p.) para renunciar € repensar o sujeito
universal, branco, cristdo ¢ heterossexual sdo basecadas em “[...] afirmar a identidade [...]
como um espaco de contradi¢des historicas e enfatizar a necessidade politica de desenvolver
resisténcia critica a identidades hegemonicas”. Mais adiante, ela continua: “minha prépria
escolha de re-trabalhar o ser branco na era da pos-modernidade ¢ primeiramente situa-lo,
desnaturaliza-lo, personifica-lo enomadiza-lo ou desestabilizd-lo para desfazer seu carater
padrao” (BRAIDOTTI, 2002, n.p.). Assim, relacionando o que Braidotti propde e a postura
que PowerPaola teve em relagdo a ndo se fixar, entendo que a quadrinista afasta-se das
representacoes hegemonicas e das identidades/esteredtipos demasiadamente estaticos,
possibilitando narrativas deslocadas da producdo hegemonica e uma consciéncia critica que
resiste ao estabelecimento de modos de pensamento e comportamento socialmente
codificados, ou seja, ¢ a subversdo de convencdes estabelecidas que define o estado ndmade
(BRAIDOTTI, 1994).

Apesar de a autora afirmar que o ato de viajar ndo define o nomadismo, entendo que,
ao entrar em contato com diferentes culturas e em graus diferentes de convivéncia,
PowerPaola tenha repensado o seu lugar no mundo, ao qual priorizou uma vivéncia némade,
dindmica, sendo que onde j& esteve ¢ necessariamente onde ndo estd mais, em nivel de
consciéncia. Nomadismo ¢, ainda, segundo Braidotti, uma proposta de sujeito na qual ndo ha
uma unidade identitdria, mas uma movimentagcdo a partir de categorias estabelecidas e de
niveis de experiéncia, como uma esperanga politica para sair do falocentrismo. O nomadismo,
portanto, ndo ¢ fluido sem fronteiras, mas sim uma consciéncia aguda da ndo-rigidez das
fronteiras. E o desejo intenso de continuar invadindo, transgredindo (BRAIDOTTI, 1994).

Aqui, podemos retornar as autobiografias, conectando-as ao nomadismo, pela fluidez

que atravessa a constituigdo das memorias. Os quadrinhos de PowerPaola s3o todos
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permeadas pelas suas memorias e/ou invengdes, € sdo construidos a partir destas. Nesse

sentido, a pesquisadora argentina Leonor Arfuch (2014, p. 74, tradugdo livre) escreve:

Mas talvez o proprio espago biografico seja desempenhado justamente naquele
"poderia ter sido", tanto pela fuga infinita das identificagdes que nos tornam
dependentes da vida dos outros, como pela ficgdo de noés mesmos que todos nds
alimentamos, por aqueles outros, vidas desejaveis que estivessem disponiveis para
nés por acaso ou por escolha 33,

Assim, as memorias sdo sujeitas a possiveis oscilacdes da temporalidade. No ato de
articular o vem e vai da constru¢do das HQs, as quadrinistas que produzem autobiografias
estabelecem, em cada momento, o que ¢ para ser lembrado e, a cada dia, isso muda. As
relevancias destacam-se conforme o momento, o objetivo e as emogdes. Diante disso, a
temporalidade é parte do processo de lembrar e nio apenas a luta contra o esquecimento. E
preciso destacar que, além da temporalidade e do esquecimento, hd sempre a
possibilidade também do aparecimento de algo mais, tornando complexas as construgdes
narrativas das memorias. Porém, temos de levar em consideragdo esse “si proprio que se
reconhece, no momento da reflexdo como o mesmo, através dos diferentes lugares e tempos”
(RICOUER, 2000, p. 2). Nesse sentido, o sujeito-personagem ndao ¢ o mesmo no sentido
completo da palavra, ndo existe uma identidade para atrelar-se fixamente, hd sempre as
oscilagdes, contradigdes e tensdes, € o sujeito reconhece-se no ato de contar-se.

Neste topico, analisei a producdo de PowerPaola numa perspectiva de destrinchar
suas memorias a partir de suas andancgas. Quais lugares ela escolheu recordar? A quais ela deu
maior énfase? Em quais ela sentiu-se mais confortavel? Provoquei, no choque entre as fontes,
um conjunto de lugares que, de certa forma, acionaram afetos na autora.

As andancas s3o positivas, no sentido de que elas produzem alguma coisa. As
interacdes sdo pontos de encontro com a outra em sua alteridade mais enfatica - étnica,
linguistica, cultural, sexual. E uma constante. As cidades sdo habitadas “por nomes - ruas,

pragas, bairros, monumentos, edificios, lojas - em uma cartografia caprichosa que une eventos

133 “Pero quizé el espacio biografico mismo se juegue precisamente en ese “podria haber sido”, tanto por el
infinito fluir de las identificaciones que nos hacen adictos a las vidas de los otros, como por la ficcion de si
mismo que todos alimentamos, por esas otras vidas deseables que estaban disponibles para nosotros por azar o
por eleccion”.
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transcendentais da historia com geografias remotas, [...] [esses encontros] fazem parte do
espaco biografico” (ARFUCH, 2013, p. 30, tradugio livre)'**.
O ato de caminhar, conforme Michel de Certeau (1984, p. 183),

¢ ter falta de lugar. E o processo indefinido de estar ausente e a procura de um
proprio. A errancia, multiplicada e reunida pela cidade, faz dela uma imensa
experiéncia social da privacdo de lugar - uma experiéncia, ¢ verdade, esfarelada em
deportagdes inumeraveis e infimas (deslocamentos e caminhadas), compensada
pelas relacdes e os cruzamentos desses €xodos que se entrelagam, criando um tecido
urbano, e posta sob o signo do que deveria ser, enfim, o lugar, mas ¢ apenas um
nome, a Cidade. A identidade fornecida por esse lugar ¢ tanto mais simbolica
(nomeada) quanto, malgrado a desigualdade dos titulos e das rendas entre habitantes
da cidade, existe somente um pulular de passantes, uma rede de estadas tomadas de
empréstimo por uma circulacdo, uma agitagdo através das aparéncias do proprio, um
universo de locacdes freqiientadas por um nao-lugar ou por lugares sonhados.

A partir dessa citagdo de Certeau, percebo que ser errante ¢ querer transitar por
varios lugares e cidades, porém, ¢ também “habitar” um ndo-lugar, é procurar nao aprofundar
raizes, o que vai ao encontro das ideias de Rosi Braidotti sobre o nomadismo. Este pode
relacionar-se também as vivéncias de PowerPaola e a forma como ela escolheu narrar. Ao
apontar elementos que desviam da regra, ela desestabiliza o que ¢ fixo. E possivel perceber
isso através dos recortes dos quadrinhos relacionados as resisténcias ao hegemonico, seja no
tipo de produgao, seja nas vivéncias cotidianas.

Além disso, as (auto)biografias sdo inseparaveis da dimensao espacial na qual os
eventos relatados ocorreram. Assim, a cidade ¢ um ponto de encontro de diferentes olhares,
conhecimentos, artes, literaturas, permanéncias e andangas, utopias e distopias (ARFUCH,
2013). Nesse sentido, separei os lugares mais registrados pela quadrinista e analisei as
aparicoes nos quadrinhos que selecionei como fontes, em uma tentativa de, por meio desses
lugares, gerar uma melhor compreensao, nao s6 dos deslocamentos, mas também do préoprio

“eu” por tras de cada narrativa.

4.2  PowerPaola: viagens e migragdes

134 “La ciudad entonces como lugar de encuentro con el Otro en su mas rotunda otredad -étnica, lingiiistica,
cultural, sexual-, habitada por nombres -calles, plazas, barrios, monumentos, edificios, comercios- en una
cartografia caprichosa que une acontecimientos trascendentales de la historia con remotas geografias, que pone
a dialogar a héroes desconocidos con artistas, poetas, santos, musicos, oficios, herbolarios, en conjuntos o
vecindades que recuerdan la enciclopedia china de Borges. También esos nombres, recorridos una y otra vez,
forman parte del espacio biografico”.
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E importante entender que Paola ndo integra um grupo especifico de migragdo no
sentido diaspérico ou na formagdo de comunidade a partir do local de origem, como a
quadrinista iraniana Marjane Satrapi (COSME, 2013). Porém, ela compartilha algumas
caracteristicas recentes dos fluxos de migragdes a partir/dentro da América Latina -
especificamente Coldmbia, Argentina e Brasil. Autoras/es como Jeanny Posso Quiceno ¢
Fernando Urrea Giraldo (2007), Adriana Piscitelli (2008), Maria Jos¢ Magliano (2015) e Ana
Inés M. Barral (2011) afirmam que hd uma crescente feminiza¢do da migragdo internacional,
a qual se deve entender em duas dimensdes centrais: um aumento quantitativo das mulheres
nos fluxos migratérios e uma mudanca qualitativa em seu papel. Nao se trata apenas de um
aumento no numero de mulheres imigrantes, mas também de sua participacdo como pioneiras
do movimento, ou seja, como o primeiro elo da cadeia migratoria (BARRAL, 2011).

No caso de Paola, ela ndo € o elo inicial, j& que a primeira migragao (conhecida) da
sua familia foi para o Equador. Em entrevista, ela afirmou que o pai teve a iniciativa de ir e
levar a familia junto por causa da expansdo da industria petrolifera (CASAS, 2014). Todavia,
ela estd inserida no aumento do fluxo migratoério de mulheres em uma histéria recente da
migracao a partir e dentro da América Latina.

A maioria das/os colombianas/os - uso aqui essa nacionalidade porque ¢ o passaporte
utilizado por Paola - que migra tem como destino principal os Estados Unidos e a Espanha,
tendo como base o censo de 2005 (QUICENO; GIRALDO, 2007)'*°. Entendo que esses dados
ndo tenham se modificado de forma drastica até mais recentemente.

Os paises em que Paola permaneceu por mais tempo foram: Equador, Colombia,
Franca, Australia e Argentina, tendo como caracteristica a ndo fixidez de residéncia. Além
disso, ela esteve em um periodo apenas da sua trajetoria migratoria com o seu marido, sendo
que, nos demais, realizou os deslocamentos sozinha. Isso diverge da maioria das imigrantes
colombianas que se deslocam com suas familias, companheiros/as (estes nem sempre
emigram junto) e filhas/os.

Uma caracteristica de fluxos de migragdes de paises da América Latina ¢ a formagao
deredes, que tem como premissa conectar novos imigrantes, ndo necessariamente de uma
unica nacionalidade, mas os arranjos de agrupamento podem formar-se através de outros

elementos em comum, principalmente a partilha da lingua (QUICENO; GIRALDO, 2007).

135 A migragdo equatoriana também reorientou seus fluxos para a Espanha, e os Estados Unidos tornaram-se o
segundo destino mais procurado (TORRANO, 2021). No ano de 2005, PowerPaola estava ainda na residéncia
artistica em Paris.
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Portanto, minha reflexao sobre as trajetorias migratorias de Paola estd direcionada a questdes
que envolvem a formag¢do de um tipo de comunidade, diferente daquelas comumente
pesquisados pelos estudos sobre migragdes.

As redes entre mulheres artistas/quadrinistas/ilustradoras (especialmente as latino-
americanas, neste caso) ndo sdo recentes, mas ¢ possivel notar que relagdes sociais que
vincularam essas mulheres sdo concatenadas por sujeito/s em posicdes estratégicas, como

PowerPaola.

Quito e llhas Galapagos (Equador)

Situada ao norte do Equador, Quito ¢ a capital do pais. Do nascimento até a infancia
de PowerPaola, ela residiu nessa cidade, que aparece representada por elementos que, na
memoria da autora, deixaram marcas enquanto esteve naquele local. Esses elementos sdo ora
naturais, como cadeias montanhosas e picos com neve (Figura 4-2), ora arquitetonicos, como
igrejas e prédios. Os elementos naturais sdo recorrentes em todos os livros; quando ela viaja
para a Floresta Amazonica e desenha uma historia em QP, percebo o quanto as ilustragdes
preenchem toda a pagina, as cores escuras sobressaem, dando uma sensagdo de escuridao,
propria de florestas densas. Quando ela representou o Brasil em uma historia curta em Diario,
a flora ¢ enfatizada. Por tratar-se da cidade de Petropolis, no Rio de Janeiro, as palmeiras sdo
evidenciadas.

Em Quito, o que sobressai sao as montanhas em cenas comuns. Por exemplo, em um
didlogo entre sua mae gravida e a empregada doméstica, no primeiro quadro da Figura 4-3,
pode ser vista, ao fundo, uma janela. Em perspectiva, uma vasta representacdo de montanhas
€ picos com neve, o que seria uma mencdo as Cordilheiras dos Andes. No segundo quadro,
estdo a personagem principal e suas duas irmas olhando para o céu. Ao fundo, percebe-se que

ha um conjunto de trés montanhas.
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Figura 4-2: A e B Quadrinhos recortados de Virus Tropical

CHAVELA, ) uggunptiestepiegqends

Fonte: A: PowerPaola (2015, p. 11 e B: PowerPaola (2015, p. 65).

Existe uma tnica meng¢do as Ilhas Galapagos, conforme demonstra a Figura 4-3.
Trago aqui essas ilhas por se tratar da tnica viagem representada em VirusTropical antes dela
migrar para a Coléombia. Quando uma das suas irmas (Claudia) fugiu para casar-se escondido,
a mae de PowerPaola vendeu uma enciclopédia do ex-marido e, junto com Paola, foi procurar
a filha nas ilhas. Patricia (irma de Paola) ficou em Quito. Na figura a seguir, pode ser
percebido que, além da flora, a fauna também ¢ presente. Sdo varios os animais representados

das classes dos mamiferos, das aves, dos répteis e do subfilo crusticeo. Em outro quadro, ela
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chega a desenhar a tartaruga-das-galdpagos, a maior de seu género, endémica no arquipélago.
No quadro, a mae de Paola aparece sentada em cima de uma delas, para enfatizar o tamanho

do animal.

Figura 4-3: Quadrinho recortado de Virus Tropical

Fonte: PowerPaola (2015, p. 68).

Ja as construcdes arquitetonicas sdo marcadas por dois tipos: a presenca da religido
catolica, por meio da representagdo de igrejas, pontuadas pelo simbolo do crucifixo; e as
construgdes civis de enormes prédios. PowerPaola residia em um grande edificio, com 14

andares, conforme apresenta a Figura 4-4.



Figura 4-4: Quadrinho recortado de Virus Tropical
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' PLAS Plevs?

am

Cow: MINHAS COLEGAS DO
COLEGIO E AMIGAS DESDE
QUE NOsSAS MAES
ESTAVAM GRAVIDAS.

-

g

MEU PRIMEIRO
NAMORADO. MORAVA
AQUI COM SUA MAE

JE:
'“""I!U_'"i"

(K]
1

g gk

§
il
¥

O MENINO MAIS
4 CRUEL DO

28 §

W
LY
1
1

&'E

4,

s

uTRAS DAS MINHAS
P?ELHORES AMIGAS.
<“=[ MORAVAM AQUI COM
SEUS PAIS

A P A I el

AINDA TEM sUA
FILATELIA AQUI.

Fonte: PowerPaola (2015, p. 75).

122



123

Em algumas cenas, nas quais aparecem as janelas de sua residéncia, além das
montanhas, também sdo enfatizadas construcdes prediais, conforme a perspectiva. As duas
representacoes compdem as imagens de Quito, mostrando que esta cidade ¢ urbanizada,
porém, seus elementos naturais conseguem permanecer na paisagem pela imponéncia das
estruturas geologicas.

No topo da figura 4-4 estd escrito “O prédio onde mordvamos em Quito tinha
quatorze andares e quase todos os residentes eram estrangeiros, a maioria era de exilados
politicos do Chile e Argentina.” (PowerPaola, 2015, p. 75). A mencao aos exilados politicos
nos remete a contextos historicos especificos da época na América Latina. Essas explicagdes
relacionadas a questdes politicas aparecem de forma sutil. Sem delongar em explanagdes, até
porque ndo € esse o objetivo dos quadrinhos, ela ndo deixa de tocar em assuntos importantes
que aconteciam no seu exterior. A explicagdao no topo do quadrinho faz referéncia as ditaduras
civis-militares que assolaram varios paises do continente.

Entre os anos 1960 e 1980, a América Latina viveu uma onda de golpes militares
com apoio das elites conservadoras de cada pais; Brasil, Chile, Argentina, Uruguai, Paraguai,
Bolivia foram governados por regimes ditatoriais com intensa repressao a opositores,
incorrendo em mortes, torturas, prisdes e exilios (COGGIOLA, 2001, p. 35). No quadrinho,
PowePaola menciona estes exilados, com quem conviveu no prédio em que moravam no
Equador. A autora, que divide a nacionalidade entre dois paises, Equador e Colombia, cresceu
em um periodo posterior ao advento dos golpes e presenciou uma lenta transicdo democratica
no continente. Ela especifica que os exilados vieram do Chile e da Argentina, dois dos paises
que mais sofreram com a violéncia da repressdo politica. Em um detalhe do desenho do
prédio ha uma placa escrita “Chile diz ndo a Pinochet”. Apesar de curta a citagdo, ela
demonstra o meio em que PowerPaola estava inserida.

Esses golpes militares foram apoiados pelos Estados Unidos dentro do contexto da
Guerra Fria, o conflito politico-ideologico entre os blocos capitalista - capitaneado pelos EUA
- ¢ 0 comunista, liderado pela Unido Soviética. Essa tensao entre os dois blocos envolveu todo
o globo, incluindo paises periféricos que eram disputados como zona de influéncia por cada
bloco. O primeiro golpe com apoio dos EUA na regido foi no Paraguai, em 1954, que instituiu
a ditadura de Alfredo Stroessner (SOLER & SILVA, 2021), mas foi depois que, em 1959, a
Revolugdo Cubana derrubou o governo pro-EUA do ditador Fulgéncio Batista, que o governo

estadunidense, através de sua agéncia de inteligéncia, a CIA, se aliou a governos
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conservadores no restante do continente, promovendo uma persegui¢do anti-comunista
(MENDES, 2013, p. 7).

Vale destacar o trabalho das pesquisadoras Joana Maria Pedro e Cristina Scheibe
Wolff (2010) que pesquisaram as ditaduras no Cone Sul (paises da regido sul do continente:
Chile, Argentina, Paraguai, Uruguai e sul do Brasil) pela perspectiva feminista e de género,
trazendo a lume a participagcdo das mulheres nas resisténcias a esses regimes de opressao.

Sobre as igrejas, conforme a Figura 4-5, sdo construgdes marcantes nos quadrinhos
de PowerPaola quando ela desenha cidades do Equador e da Colombia. O pai da quadrinista
era padre e, como mostra o didlogo na referida figura, ndo abandonou suas praticas religiosas,
mesmo tendo saido do sacerdocio. Em 2014, PowerPaola foi entrevistada por Humberto
Junca Casas (artista colombiano) para a Revista Arteria, de distribui¢ao gratuita e publica¢ao
colombiana. PowerPaola ¢ questionada sobre sua ligacdo com a religido e ela responde que
ndo era religiosa, mas que o seu pai passou para ela alguns elementos religiosos, mesmo sem

perceber (CASAS, 2014).
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Figura 4-5: Cenas dos quadrinhos Virus Tropical
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Fonte: A e B: PowerPaola (2015a, p. 30; 92).

Voltando a Figura 4-5, ao fundo da cena representada, vemos uma constru¢do com
trés janelas de vidro, e uma delas tem um crucifixo em vitral. Nas torres laterais, também ¢
possivel ver duas estruturas em formato de crucifixo, sinalizando que se trata de uma igreja
catolica, a0 menos por tratar-se de paises da América Latina. Na cena do quadrinho ha uma
igreja. Associando a imagem com a forte presenca do catolicismo, € possivel concluir que
existe uma presenga consolidada deste em Quito, conforme apresentado por PowerPaola em
Virus Tropical. A arquitetura e as construgdes civis desempenham um papel central na criagdo
e projecao de uma autoimagem idealizada de determinada cultura (PALLASMAA, 2013).
Assim, Quito ¢ representada por PowerPaola.

A colonizagdo espanhola, bem como a portuguesa, instaurou-se nas Américas no

século 16 e seguintes. Junto, veio o que Gruzinski chamou de “a Monarquia catolica”. Essa
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instituicdo, nessa mesma época, recobriu “um espago que retine varios continentes; aproxima
ou conecta varias formas de governo, de exploracdo e de organizacdo social; confronta, de
maneira [...] bastante brutal, tradigdes religiosas totalmente distintas” (GRUZINSKI, 2001, p.
179-80). A presenca atual da igreja catdlica € resultado da agdo e pretensa dominagdo dos

colonizadores.

Cali e Medellin

As representacdes arquitetonicas de Cali também trazem a forte presenca do

catolicismo, conforme ¢ possivel observar na Figura 4-6.
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Figura 4-6: Representacio de Cali presentes em Virus Tropical
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Fonte: PowerPaola (2015a, p. 103).

Além desse monumento de trés cruzes, ligado a cena da crucificagao de Jesus Cristo,
¢ possivel ver grande prédios, com a torre de Cali ao centro, em perspectiva. Esta possui 45

andares e ¢ o maior edificio da cidade, onde funcionam bancos e institui¢des financeiras, além
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de um hotel cinco estrelas. A urbanidade das cidades ¢ algo que ela gosta de enfatizar, como

se vé na Figura 4-7:

Figura 4-7:Uma sequéncia retirada de QP

Fonte: PowerPaola (2018b, n.p.).

Nessa sequéncia, PowerPaola e Q (seu marido a época) estdo passeando pelas ruas de
Cali. Na segunda cena, eles tentam atravessar a via. Os carros e a desorganizacao do transito
sdo representados de maneira comica. As duas cenas contrastam os carros com grandes
palmeiras e montanhas ao fundo. Novamente as trés cruzes aparecem no pico. Os tijolos dos
muros sem reboco, os buracos no asfalto da via e as fiacdes elétricas sdo enfatizados. A
cidade tem mais de dois milhdes de habitantes percebemos que isso ¢ representado pela
quantidade de pessoas em pouco mais de duas cenas, porém, mais do que pessoas, ha carros.

Os Onibus também estdo lotados.
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Medellin, outra cidade de mais de dois milhdes de habitantes, aparece representada
em Todo Va, quando ela decide ir para esta cidade para cursar Artes Plasticas'*®. Na abertura

do capitulo sobre a cidade, aparece a Figura. 4-8 (A):

Figura 4-8:Varios “Horizontes”

Fonte: A: PowerPaola (2016b); B: Reproducdo do quadro Horizontes, do artista colombiano Francisco

Antonio Cano (CARDONA, 1913); C: Uma versdo de Horizontes por PowerPaola (TALLER 7, 2004).

136Medellin também ¢ o tema do capitulo de PowerPaola na novela grafica Las ciudad es que somos (CHICKS
ON COMICS, 2018), coprodugdo de seis quadrinistas de diferentes lugares. Nessa antologia, seis cidades da
América Latina afetam emocionalmente seis mulheres e elas sdo protagonistas de todas as narrativas graficas.
Estas nasceram a partir de Chicks on Comics, um coletivo internacional que, desde 2008, publica esse tipo de
narrativa e acaba de vencer o Il Prémio de Novelas Graficas Iberoamericanas, com o titulo Las ciudad es que
somos.Cf. EL UNIVERSAL. “Las ciudad es que somos”’: novela ilustrada por seis mulheres. 2018. Disponivel
em: https://www.eluniversal.com.mx/cultura/letras/las-ciudades-que-somos-novela-ilustrada-por-seis-mujeres.
Acesso em: 18 fev. 2019.



130

No ano de 2008, PowerPaola esta admirando uma obra de arte no Museu de
Antioquia. A pintura € identificada por ela mesma nas paginas como Horizontes (1913), do
artista colombiano Francisco Antonio Cano. Horizontes pode ter varios significados. Por ela
ter sido separada e registrada nos quadrinhos, percebo que quando a arte toca “o espirito —nao
¢ facilmente esquecida” (hooks, 2018, n.p.). A escolha do registro faz com que a arte seja
cravada na longa duracdo da vida dela, pois “alguém foi movido enquanto observava, alguém
foi tocado, deslocado para outro lugar, renascido de repente” (hooks, 2018, n.p.). Conecto
Horizontes com o fato dela ter ido para Medellin com o intuito de estudar e decidir com o que
queria trabalhar. Penso que, para ela, significava alongar o campo de visibilidade da sua
propria vida, naquele momento.

Na autorrepresentagdo, PowerPaola coloca-se como observadora da obra de arte.
Essa situagdo mostra-nos que ha diferentes temporalidades: a) o tempo da representagao do
quadro; b) a data em que o artista pintou a cena; ¢c) o momento em que PowerPaola olha a
obra, o dia e o horario em que estava naquele museu; d) o momento em que ela desenhou o
quadrinho que usei como recorte; ) o instante em que eu escolhi, recortei € montei a Figura
4-8; f) e, por fim, a observacao dessa figura pelas/os leitoras/es desta tese.

A imagem exposta congrega temporalidades distintas ao fendmeno “observar”, e isso
provoca algo novo em quem olha, configurando inimeras temporalidades. Nao ha uma
hierarquia entre estas, mas ¢ preciso destacar, em cada uma delas, que as imagens
permanecem, os observadores ¢ quem nao sao mais os mesmos. A experiéncia da observacao
da obra de arte desenrola-se no porqué de PowerPaola estar em Medellin, a conexdo entre o
ato de apreciar, no momento capturado pela narrativa grafica, e o seu possivel futuro como
artista.

Apbs o término do curso de Artes Plasticas no Instituto de Belas Artes (agora
chamado de Fundacdo Universitaria de Belas Artes), em Medellin'?’, PowerPaola conseguiu
uma vaga de residente no Cité Internationale des Arts, em Paris!*®. Foi nessa cidade que se

autointitulou PowerPaola pela primeira vez. Segundo ela,

37Estudou Expressdo Artistica na Universidade Javeriana de Cali e Artes Plasticas na Fundagio Universitaria de
Belas Artes, em Medellin. Cf. LA EDITORIAL COMUN. Power Paola - La Editorial Comun. 2019.
Disponivel em: https://www.laeditorialcomun.com/4 power-paola. Acesso em: 18 fev. 2019.

38A Cité Internationale de Arts é uma fundagio publica, criada em 1965, e serve de residéncia artistica para
artistas de diversas areas e paises. Em parceria com 135 organizagdes francesas e internacionais, recebe a cada
més mais de 300 artistas, por periodos de até mais de seis meses.
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no Cité [sic], uma vizinha, que também era artista plastica, mostrou-me muitos
quadrinhos e graphic novels [sic]; Quando os vi, percebi que tudo o que havia
pintado e elaborado até entdo tinha a ver com o auto-referencial, e que, claramente, a
melhor maneira de continuar com o meu trabalho era através dos quadrinhos. Mas,
a0 mesmo tempo, parecia impossivel dar esse passo; Eu ndo me vi desenhando
quadrinhos (CASAS, 2014, p. 19, tradugdo minha)'’.

Viveu por um tempo nessa cidade e depois decidiu ir morar em Sydney, conforme

ela relata em QP. Ela ndo gostou da cidade australiana, conforme dito em entrevista:

Passei 0 ano na Franga com um colombiano e me casei com ele - éramos casados ha
nove anos - ¢ como ndo queriamos voltar para a Colombia, pois queriamos continuar
viajando, ele decidiu que deveriamos ir para a Australia porque la ele poderia ter
uma otima desenvoltura na escrita criativa. E estando 14, fiquei muito deprimida.
Mas que ruim! A Australia foi muito dificil. Eu acho que isso influenciou pelo fato
de eu ser casada (CASAS, 2014, p. 19, tradugido minha)'“°.

Logo em seguida, eles decidem ir para Buenos Aires e passar uma temporada na
Argentina. PowerPaola, mesmo ap6s terminar o relacionamento com Q, continua residindo
nessa cidade, porém, sem se fixar. Nesse lugar, ela conheceu varias pessoas e estabeleceu
conexdes de trabalho, mas também de amizade. De Buenos Aires ela viaja pelo mundo, mas

regressa.

Buenos Aires e outras cidades da Argentina

Existem muitas referéncias a Buenos Aires, abreviada para “Bs. As.”, a maioria delas
relacionada a encontrar pessoas, outras/os artistas € outras/os quadrinistas. A primeira vez em
que ela visita a cidade, em 2011, passa uma temporada na casa do também quadrinista
argentino Ricardo Liniers Siri, ou somente Liniers'*!' (POWERPAOLA, 2013).

Nesse lugar, ela conheceu varias pessoas e estabeleceu conexdes de trabalho e

amizade. De Buenos Aires, ela viajou pelo mundo. Acompanho a conta da quadrinista na rede

139 “En la Cité, una vecina, que también era artista plastica, me mostré un montén de historietas y de novelas
gréficas; cuando las vi cai en cuenta de que todo lo que habia pintado y dibujado hasta ese entonces tenia que
ver con lo autorreferencial, y que claramente la mejor forma de seguir con mi obra era a través del comic. Pero
a la vez me parecia como imposible dar ese paso; como que no me veia dibujando comics”.

140 «“E] ultimo afio que estuve en Francia lo pasé con un colombiano y me casé con él -estuvimos casados nueve
afios- y como no queriamos volver a Colombia, como queriamos seguir viajando, ¢l decidié que nos fuéramos a
Australia porque alla podia cursar una muy buena maestria en escritura creativa. Y estando alli me deprimi un
montén. Pero jmal! Australia me dio durisimo. Creo que influydlo de estar casada”.

14l Ficou conhecido pelas publicagdes de Macanudo, quadrinhos sobre situagdes cotidianas envolvendo varios
personagens, porém, dois deles ficaram mais famosos: uma menina bastante perspicaz, Enriqueta, e seu gato
falante, Fellini.
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social Instagram, e assim, consigo perceber os lugares para onde ela viajava. Os paises da
América Latina s3o os mais visitados, principalmente por ser convidada para varios eventos
de artes plasticas, exposicoes, eventos de quadrinhos etc. No ano de 2018, ela veio ao Brasil
duas vezes,uma em abril-maio, para o FIQ, e outra em setembro, para a Bienal de Quadrinhos
de Curitiba.

Enquanto esteve em Buenos Aires, no ano de 2018, acompanhou as manifestagdes a
favor da legalizagdao do aborto, que ocorreram entre junho e agosto do mesmo ano, decorrente
da votacdo do projeto de lei nas Camara de Deputados, que chegou a ser aprovada e
encaminhada para o Senado, porém, nessa instancia, foi vetada. Na ocasido, em sua conta do

Instagram, PowerPaola postou (Figura. 4-9):

Figura 4-9: Imagem capturada da conta de PowerPaola na rede social Instragam(2018)

@ powerpaocla * Seguindo

powerpaola @ #abortolegal
= #abortolegalya #abortolegalseguro
#quesealey #Fcatoysucola

Ver todos os 26 comentarios

panttuflas @ !

chobracamonte PP P

carochinaski Quedo muy linda al final @
powerpaola @carochinaski gracias! @
charleslefou @mujeres_bicibles
dibuja.la.cata @

& U e e W latornadorodriguez Watttttttttttttitttt 7777

talvezelisa maravilhosa! @

elaeseusfavoritos QPP P L A L

ricosjugos Hermoso!ll!

© Q B

3.013 curtidas

x&\d & . : - o e, Adicion tario
' Fonte: PowerPaola (2018a, n.p.).

Nao ¢ a primeira vez em que ela publica quadrinhos relacionados as pautas de alguns

movimentos sociais da América Latina. Ela costuma posicionar-se enquanto feminista em
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varias ocasides. Na recente luta pela legalizagcdo do aborto na Argentina, ela publicou algumas
ilustracdes sobre as manifestagdes, mostrando seu alinhamento com a pauta da legalizacao.

A imagem mostra uma personagem antropomorfica, uma gata branca pedalando uma
bicicleta em posicao bipede, caracteristica de humanos, € que tem um rabo com boca e olhos.
A personagem dupla chama-se Cato e su cola. A gata esta com lengo verde amarrado no
pescogo, simbolo da luta a favor da legalizagdo do aborto na Argentina. Na imagem, ha
grafado, em um muro, um cabide com um trago cortando-o, referindo-se a pratica clandestina
do aborto, o qual também representa a introdu¢do de um cabide na vagina da mulher, como
forma de induzir o despregamento do 6vulo fecundado que se encontra na parede uterina. Ha
também os seguintes dizeres em dois baldes: /Qué sea Ley! (Seja Lei, tradu¢do minha). Ao
usar o slogan do movimento, ela demonstra o seu apoio a causa.

No ano de 2020, houve novas manifestagdes a favor do abordo legal na Argentina.
Nessa ocasiao, a lei foi aprovada neste mesmo ano e ja vigora. Paola possui fotografias tiradas
no dia da votagdo, em que ela esta na rua com outras mulheres, aguardando pela sinalizagdo
positiva em relagdo a lei.

Com referéncia a personagem Cato y su cola, ela ¢ recorrente em seus desenhos
publicados nas redes sociais'*. A cauda deve ser pensada como um novo ser, pois apresenta
feicdes proprias, que podem ser notadas pela expressao dos olhos e da boca, ora concordando,
ora desaprovando as acdes de Cato. Como Paola ressalta: ela “tem visdo periférica, vé de fora.
Como um alerta sempre presente” (DILLON, 2021, n.p.). Entendo que a cauda represente
outra/s perspectiva/s sobre as questdes em que Cato estd envolvida, destacando pontos que
confirmem, discordem ou irrelevem as situagdes cotidianas. A gata ndo para quieta, ¢ sempre
itinerante, como sua criadora, e também ¢ artista. Ao menos um ponto Cato, sua caudae Paola
tém em comum: o apoio a pauta feminista citada.

A cena representada na Figura 4-9, Cato e su cola pedalando, ¢ caracteristica de
varios desenhos de autorrepresentagdo em que Paola se encontra na capital argentina

(conforme a Figura 4-10), mas ndo se restringem a apenas este lugar.

192Algumas vezes foi publicada na revista Arcadia e em publicagdes coletivas. Esta personagem também foi
usada por Paola para demostrar tristeza e luto pela morte do artista Pablo Besse. Cato aparece com um corte no
lado esquerdo do corpo, na regido do segundo/quarto peito (a depender da perspectiva).
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Figura 4-10: Tira publicada na Revista Arcadia
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MURAL: RYURD

Fonte: PowerPaola (2017d, n.p.).

Na tira da Figura 4-10, a personagem - autorrepresentagdo de PowerPaola - estd
pedalando em uma bicicleta por uma rua de Buenos Aires, ja que o mural ao fundo encontra-
senesta cidade. Percebo que pedalar ¢ algo constante para essa artista. O referido mural trata-
se da representacdo do mural de Hyuro, pseudondmio de Tamara Djurovic'*’, localizado na
rua Fitz Roy, em Buenos Aires (na mesma regido hd outra obra da artista). Na pintura, pode-
se perceber que ha seis mulheres que erguem um carro vazio, aparentemente sacudindo-o.
Uma das temadticas recorrentes dela sdo representacdes de mulheres em situagdes cotidianas
e/ou que demonstrem forga.

Pouco se sabe sobre Hyuro, apenas que ¢ uma artista de arte de rua, nascida na
Argentina e residente em Valéncia, na Espanha. O aparente anonimato ¢ comum dos artistas
de rua, mas comum, também, ¢ a auséncia das mulheres enquanto produtoras desse tipo de
arte. E possivel vislumbrar algumas parcas entrevistas ou depoimentos cedidos as midias

jornalistas na internet. Um dos depoimentos estd no seu blog, onde ela ressalta:

Esse muro [Figura 4-11] quer questionar o uso do corpo das mulheres como
territorio usurpado pela interferéncia do Estado e de suas leis sobre um assunto
privado que deveria ser aceito como tal e ndo penalizado, tornando-se objeto de
debate politico em que as mulheres perdem todo direito e voto sobre seu proprio
corpo. Falar sobre a falta de respeito as mulheres que sdo consideradas
irresponsaveis e incapazes de tomar decisdes baseadas em seus proprios valores
morais de acordo com suas circunstancias especificas (HYURO, 2015, n.p.).

143 Artista argentina residente em Valéncia, na Espanha.
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Figura 4-11: Mural intitulado Publico/ Privada, de Hyuro, em uma parede da Universidade Federal do

Ceara- Centro de Humanidades- Festival Concreto, na cidade Fortaleza, Brasil (2015)

Fonte: Hyuro (2015, n. p.).

Nesse outro mural de Hyuro (Figura 4-11), ha duas representacdes da mesma mulher.
Na primeira, ela esta enrolando-se em uma fita preta e amarela, que geralmente ¢ usada pela
policia para isolar cenas de crimes. Na segunda, a regido do peito e do abdomen da mulher
representada ja esta totalmente envolvida pela fita. O tema também ¢ a legalizacdo do aborto
seguro, conforme o mural e o recorte da fala da artista presente na citacdo anterior. Artistas
como ela e PowerPaola estdo conectadas pelos temas abordados e pelo frequente apoio a
algumas pautas do feminismo, presentes nas expressoes de suas artes.

Voltando a figura anterior, esta ¢ diferente da Figura4-8 (B), em que ha uma
reprodugdo de um quadro exposto no Museu de Antioquia'**. A pintura (grafitti)!*> da
Figura4-10 esta grafada em um muro ao ar livre. Assim, a obra de arte deixa de ser exclusiva
do museu e das galerias para habitar outros lugares e meios. E isso o que faz com que Paola
tenha a sensagdo de que a cidade seja um museu, conforme expresso no baldo: “Eu gosto de

atravessar a cidade como se fosse um museu” (POWERPAOLA, 2014b, n.p.).

144 Horizontes (1913), do artista colombiano Francisco Antonio Cano.

145 Cf. Tania Cordova e Maria Teresa Santos Cunha (2016, p.124), “o grafite é caracterizado pela organizagio de
registros mais elaborados, com mais cores e efeitos artisticos. A leitura de um grafite ¢ complexa e por ter, na
maioria das vezes, uma aparéncia mais agradavel ao olhar, ¢ socialmente aceito. E importante destacar que a
diferenca entre a pichagdo e o grafite ¢ estética e ndo ideoldgica. No que diz respeito, a ideologia, os dois tipos
de escrita em muros e paredes, t€tm o mesmo fundamento, que em resumo € passar, transmitir, produzir um
sentido a partir de uma mensagem ao observador, ao transeunte”.
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Além de homenagear Hyuro, ela mostra que Buenos Aires tem, nos seus espagos
urbanos, para além de museus e galerias, demonstragdes de artes, seja através de murais ou de
qualquer outro tipo de expressao artistica. A cidade ¢ conhecida por ter varios pinturas em
seus muros. Trata-se de uma forma de pensar as artes democraticamente. Ainda, nas nuances
das duas representacdes (Figura 4-8 A, B, C; e Figura 4-10), sdo perceptiveis as diferencas
entre metropoles de paises diferentes, mas que pertencem ao mesmo continente!*S. Aqui,
percebo que a América do Sul ndo ¢ representada de forma homogénea e estereotipada, como
¢ relativamente comum encontrar na produ¢do de quadrinhos. A proposta ¢ ir além do senso
comum, mesmo que o objetivo principal da obra de PowerPaola seja a autorrepresentagao.

Em Nos Vamos, historia que acontece em 2013, PowerPaola e seu namorado na
época, Pablo, estao fazendo um “mochilao” partindo de Buenos Aires. Na Figura 4-12, ela
representa paisagens de Ushuaia, cidade da Argentina e capital da provincia da Terra do Fogo,

da Antartica e das Ilhas do Atlantico Sul.

146 Gostaria de mencionar uma situagio que envolveu PowerPaola. Em relagio a um mural planejado e
executado por Lucas Ospina (Luisa Poncas) ¢ PowerPaola para as exposi¢des do Centro Americano Colombo,
que faria parte de uma das curadorias do 45° Salao Nacional de Artistas, intitulada Arquiteturas Narrativas. O
curador do Centro propds que as/os artistas desenhassem em uma das paredes exteriores do Colombo. No
entanto, os diretores da institui¢do ordenaram o apagamento antes que terminassem sua execugdo. As figuras
politicas representadas, como Uribe Vélez, Pefalosa e Trump, foram rapidamente apagadas. Para a artista e
filosofa Luisa Naranjo, o importante ndo € se houve ou ndo a censura, mas como os murais revelaram o medo
dos retratados e a ideologia das instituicdes envolvidas. Os murais cumpriram seu proposito, expuseram o
desconforto e a posi¢do das instituigdes que tentavam retratar. Caso queira saber mais sobre esse episodio, ver:
NARANIJO, Luisa. Murales callejeros que provocan enojo. Disponivel em: https://razonpublica.com/murales-
callejeros-que-provocan-enojo/. Acesso em: 17 nov. 2020.
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Figura 4-12: A e B: cenas de Nos Vamos

]

Fonte: PowerPaola (2016b, n.p.).

Mais uma vez, as paisagens naturais tornam-se presentes nos quadrinhos,
principalmente quando PowerPaola representa alguns lugares da América do Sul. Ela prioriza
representar a natureza, apesar de que Cali e Medellin aparecem como metropoles
desodernadas. Em diversos quadrinhos, ela desenha a floresta amazonica a partir das varias

visitas que fez. Assim, percebo que, ao focalizar nas varias paisagens do continente, ela
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mostra o quao este ¢ diverso em relagdo aos climas, relevos, biomas, bem como as expressoes

artisticas e culturais.

4.3 Sobre violéncias coloniais e de género

Uma das questdes que mais me interessou dentro das narrativas graficas de
PowerPaola foi o que eu denominei como “marcacao anticolonial”. Em algumas paginas
aparentemente soltas, ha mengdes grafadas de simbolos povos indigenas/originarios. E
insistente esse elemento e instigou-me a refletir sobre o peso da (anti)colonialidade em suas
obras. No entanto, também construiu didlogos com o que permaneceu da cultura europeia
colonialista, que marcou as Américas de forma tao drastica e que aparece em alguns dos
enunciados das historias.

Todavia, as analises propostas neste capitulo ndo configuram uma vigilancia contra
hegemonica, por dois motivos: a) somos populacdes ainda marcadas pelo colonialismo e
nossas posturas, mesmo que conscientes, sdo provenientes de subjetividades dentro e fora, ou
seja, que a todo momento estdo negociando discursivamente para ser € estar em uma
sociabilidade possivel; b) sujeitos ndo hegemdnicos ndo carregam uma hierarquia de opressao
(LORDE, 2019) e de identificagdes (ndo fixas e, por isso, negocidveis) e, nesse sentido, nao
se beneficiam de opressdes sofridas por outros grupos. Assim, entendo que personagens
criadas por PowerPaola ndo sdo perpetradores de opressdes, de forma consciente e positiva,
por ndo experimentarem as identidades europeias (ja que sdo latino/sulamericanas)!'*’ e por
serem originarias de sistemas econOmicos, politicos e sociais decorrentes de processos de
colonizagoes.

Na perspectiva de Paola, suas representagdes nao estdo alinhadas com uma
construcdo da outra unicamente advindas dos discursos centralmente hegemonicos, pelo
contrario, suas abordagens fazem uma oscilagdo que, em muitos casos, desdenha os modos
como um certo grupo de pessoas representa mentalmente as outras, e coloca em evidéncia
alguns dos dispositivos de saber/poder que servem como construcao das representacdes ainda
herdeiras das visdes coloniais, que ainda sdo vertiginosas nas nossas sociedades. Constroem e

descontroem discursivamente sujeitos/grupos subalternos, firmando nos discursos estereotipos

147 Fago uma ressalva: europeu/europeia ndo significa 0 mesmo que uma identificagdo racial branca, pois existem
brancos que ndo sdo europeus.
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que possuem efeitos materiais e simbdlicos que recursivamente identificam, constroem e
violenta o outro.

Selecionei cenas que tocavam nas questdes da colonialidade, de saberes e de
(relacdes de) género e raga/cor/etnia. Percebi que essas questdes conectavam-se com as
dimensdes do conceito de violéncia, especificamente aquelas que tiveram sua emergéncia a
partir do século XVI, e, geograficamente, no que se tornaria a/as América/s.

No inicio de Virus Tropical, ha uma cena em que a mae de PowerPaola vai ao
médico (ver Figura 4-13) porque ha uma protuberancia na regido da barriga. Ao ser
examinada por um médico, no primeiro quadro, ele diz: “Senhora de Gaviria, isso deve ser
um virus tropical. E impossivel que vocé esteja gravida” (POWERPAOLA, 2015, p. 9). Sem
ficar satisfeita com a resposta, ela vai a outros trés médicos. No ultimo quadro, a mae de
Paola estd deitada em uma cama de consultorio médico e varios baldes apontam o que ela
poderia ter. Nas paginas anteriores, Paola explica o que sua mae, um ano antes da cena da

Figura 4-13, tinha “ligado as trompas para nao ter mais filhos”.



Figura 4-13: Sequéncias de cenas de Virus tropical
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Fonte: PowerPaola (2015a, p. 9).
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Prosseguindo a histéria, a mae de Paola esta andando por Quito. Em um momento
ela encontra uma indigena (com o filho amarrado as costas) sentada na calgada com uma cesta
de milhos (ver Figura 4-14). A indigena, ao observar a mulher com a barriga grande,
pergunta: “Dona, vai ser o qué, menino ou menina?”. No préximo quadro, a mae de Paola diz:
“Gases”, em explicagdo ao motivo de a barriga estar grande. O baldo acima da indigena indica
pensamento e, dentro dele, hd uma interrogagdo. Pelo semblante dela, percebe-se que nao

ficou satisfeita com a resposta.

Figura 4-14: Cena de Virus Tropical

Fonte: PowerPaola (2015a, p. 10).

Enquanto a indigena, com seu conhecimento ancestral, desafia a cientificidade das
praticas médicas, a made de Paola assumiu, nos quadrinhos, que um dos diagndsticos recebidos
era o correto. Isso sugere que ela, naquele momento, aceitou e internalizou o conhecimento
cientifico, branco e masculino sobre seu proprio corpo e suas proprias sensagdes. Na proxima
pagina, outro médico, que fez doutorado no México, consegue “desvendar a grande barriga”,
dizendo a ela: “Senhora, vocé estd com cinco meses de gravidez” (POWERPAOLA, 2015, p.

11). Gutiérrez (2015, p. 92, tradugdo livre) completa sobre a mae:

Como este didlogo deixa claro, apesar de ser marcado como masculino, o discurso
dominante ndo se restringe ao género dos individuos ou caracteres individuais, mas é
estabelecido como uma explicagio oficial de uma ordem natural. E por isso que a
mae pode, apesar de ser mulher, aceitar a versdo autorizada para explicar sua
condigdo, enquanto um médico masculino, doutorado no México e recém chegado
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ao Equador também podera lhe dar uma confirmacdo tardia da gravidez que foi
anteriormente percebida a mulher indigena'#s.

A personagem Hilda, gravida de Paola, ndo se percebe em termos de etnia e raga,
pois esses atravesamentos sdo silenciados. Segundo Lugones (2003), as mulheres brancas
tendem a verem-se simplesmente como humanas ou simplesmente como mulheres, mesmo
que sejam latino-americanas. A posi¢do de alguém na sociedade pode ser mantida por crengas
de superioridade cultural ou por desvalorizacdo ativa ou passiva, apagamento ou
estereotipagem de outras culturas que ndo a sua propria. A desvalorizagdo ¢ uma acao
empregada por sujeitos pertecentes a grupos hegemonicos (ou que acreditam pertencer), pois
quando ndo se questiona o lugar que se ocupa (ou se acredita ocupar) e desvaloriza-se o outro,
coloca-se, a priori, em uma posicdo de poder vantajosa, e acredita-se que esta ndo corre o
risco de sofrer alteragdo. Nessa logica, € importante a manutengdo de silenciamentos como
forma de ndo questionar as estruturas de poder.

Portanto, ¢ importante entender que as estruturas desiguais de poder, estabelecidas
nas antigas coldnias europeias € nas Américas ndo deixaram de existir. Foram reformuladas,
reapropriadas, ou, em muitos casos, nem isso. Segundo Anibal Quijano (2005, p. 177), o
processo de globalizacdo em curso €, “em primeiro lugar, a culminagdo de um processo que
comegou com a constituicdo da América e do capitalismo colonial/moderno e eurocentrado

como um novo padrio de poder mundial”!'*’. Assim,

a codificacdo das diferencgas entre conquistadores e conquistados [se deu] na idéia de
raga, ou seja, uma supostamente distinta estrutura bioldgica que situava a uns em
situagdo natural de inferioridade em relacdo a outros. Essa idéia foi assumida pelos
conquistadores como o principal elemento constitutivo, fundacional, das relagdes de
dominacdo que a conquista exigia. Nessas bases, conseqilientemente, foi classificada
a populacdo da América, e mais tarde do mundo, nesse novo padrio de poder [e
hierarquias] (QUIJANO, 2005, p. 117).

148 «“Como deja claro este didlogo, a pesar de marcarse como masculino, el discurso dominante no estd
restringido al género de los individuos o de los personajes individuales, sino que se establece como explicacion
autorizada de un orden natural. Por eso la madre puede, a pesar de su condicion de mujer, aceptar la version
autorizada para explicar su condicion al tiempo que un médico varén, doctorado en México y recién llegado al
Ecuador, podra también posteriormente darle confirmacion tardia del embarazo percibido desde siempre por la
mujer indigena”.

149 Entendo como eurocentrismo ou etnocentrismo “a crenca explicita e arrogante que orienta a acdo de que a
cultura e os meios culturais de uma pessoa sdo superiores as de outras; ou a desrespeitosa, preguigcosa €
arrogante indiferenga para com outras culturas que as desvaloriza por ndo ver com apreciacdo nenhuma cultura
ou formas culturais exceto a sua propria quando se poderia fazer o contrario; ou a indiferenca desrespeitosa,
preguigosa e arrogante que desvaloriza outras culturas por meio de esteredtipos ou por meio da aceitagdo ndo
reflexiva de tais estere6tipos” (LUGONES, 2003, n.p, tradugdo minha).
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Para Quijano (2005), a colonialidade do poder introduz a classifica¢do social basica e
universal da populacdo do planeta em termos da ideia de raca. E no momento do contato que
se estabelecem as diferengas. Sendo assim, a colonialidade permeia todos os aspectos da
existéncia social e funda novas identidades sociais, geograficas e culturais. Na “América”!>°,
produziram-se “identidades sociais historicamente novas: indios, negros € mestigos, €
redefiniu outras" (QUIJANO, 2005, p. 227). O branco autodefiniu-se enquanto tal e foi quem
nomeou, classificou e instaurou todas as outras identidades, e consequentemente hierarquias.

E a partir dai que se modifica a produ¢do de conhecimento, tornando-o unicamente

eurocentrado. Segundo Quijano (2005, p. 227),

a posterior constituicdo da Europa como nova id-entidade depois da América e a
expansdo do colonialismo europeu ao resto do mundo conduziram a elaboragdo da
perspectiva eurocéntrica do conhecimento e com ela a elaboragdo tedrica da ideia de
raca como naturalizacdo dessas relagdes coloniais de dominacdo entre europeus e
nao-europeus.

Os europeus “imbuidos do saber de tudo e como Unicos produtores” dizimaram os
indigenas em relacdo as vidas e a produgdo de conhecimento. Realizaram um apagamento
cultural, e genocidio, que nos transformou em um Unico esteredtipo, sem levar em conta a
vasta pluralidade e a diversidade dessa populagdo. Esses europeus usaram o pouco que

aprenderam sobre os indigenas como forma de dominagao.

Para Quijano (2005, p. 232):

A repressdo neste campo foi reconhecidamente mais violenta, profunda e duradoura
entre os indios da América ibérica, a que condenaram a ser uma subcultura
camponesa, iletrada, despojando-os de sua heranca intelectual objetivada. [Porém]
forcaram -também em medidas variaveis em cada caso- os colonizados a aprender
parcialmente a cultura dos dominadores em tudo que fosse 1til para a reproducdo da
dominagdo, seja no campo da atividade material, tecnologica, como da subjetiva,
especialmente religiosa.

Quijano conseguiu denunciar as técnicas de colonizagdo na América Latina, focado
principalmente numa produ¢do de conhecimento eurocentrada e que vem a nos de forma
imposta. Apos essa tomada de consciéncia, ¢ necessario fazer a descoloniza¢do. Porém, algo
que nao foi levado em consideracdo pela colonialidade de poder e pelos tedricos que
utilizavam o sistema-mundo foram as implicagdes das relagdes de género no processo de

construgdo das dicotomias e assimetrias de poder. A dominacdo colonial ndo ¢ relacionada

150 Nesse momento, uso América entre aspas, pois ela foi criada junto as novas identidades.
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aos aparatos e dispositivos de género, o que depois tornar-se fundamental para entender as
consequéncias da colonizagao.

Uma das construgoes decorrentes da colonialidade/modernidade foi transformar o
grupo de mulheres em esteredtipos sistematicamente fixados e depois essencializados. Os
estudos que relacionam género e pos-colonial/decolonial entendem que o género existe no
mundo pré-intrusdo, mas de uma forma diferente da maneira como o pensamento colonial
introduziu. Como afirma Rita Segato (2012, p. 118): “quando essa colonial / modernidade
intrude o género da aldeia, modifica-o perigosamente. Intervém na estrutura de relagdes da
aldeia, apreende-as e as reorganiza a partir de dentro, mantendo a aparéncia de continuidade,
mas transformando os sentidos”. Essa no¢do proposta por Segato ¢ particularmente
importante para entender o cerne das relagcdes de género e o mundo pds-intrusdo. O contato
entre europeus e indigenas modificou a estrutura da aldeia, posteriormente concomitante com
as novas identidades raciais estabelecidas pelos brancos: negros, mesticos etc.

Os discursos eurocentrados, racistas e religiosos vao ser corroborados pelos estudos
médico-cientificos e, mais tarde, pela nascente psicologia pela qual “atestavam” a
inferioridade das mulheres. Conforme escrito por Simone de Beauvoir, em aproximadamente
1949, “a fim de provar a inferioridade da mulher, os antifeministas apelaram nao somente
para a religido, a filosofia e a teologia, como no passado, mas ainda para a ciéncia: biologia,
psicologia experimental etc.” (BEAUVOIR, 2014, n.p.).

Décadas depois do lancamento do Segundo Sexo de Beauvoir, um recente livro
intitulado Inferior é o car*lho, da britinica AngelaSaini'®!, propds repensar as mulheres
dentro da historia da ciéncia moderna. Nesse livro, a autora investigou alguns estudos sobre
diferencas sexuais e seus resultados na produc¢ao cientifica, entrevistando algumas das pessoas
que realizaram esses estudos. Uma das conclusdes a que ela chegou foi que “era incomum que
as mulheres tivessem sequer seu ingresso admitido nas universidades ou que recebessem
diploma até o século XX”, e que “os médicos argumentavam que os esforcos mentais da
educagdo superior desviavam a energia do sistema reprodutivo da mulher, prejudicando sua

fertilidade” e/ou “se pensava que a simples presenga de mulheres poderia atrapalhar o sério

151 E importante fazer duas ressalvas: 1) o titulo em inglés ¢ Inferior — How Science got women wrong and the

new research that's rewriting the story (em traducao livre: Inferior - Como a ciéncia errou com as mulheres e a
nova pesquisa que esta reescrevendo a historia); 2) Apesar de autointitular-se como jornalista cientifica (cf
SAINI, 2019), ela tem formacdo em engenharia de sistemas, fundamentada em matematica e computacdo pela
Universidade de Oxford e em Ciéncia e Aeguranca pelo Departamento de Estudos de Guerra do King'sCollege,
em Londres (cf. SAINI, 2019).
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trabalho intelectual dos homens” (SAINI, 2018, p. 27). Sendo assim, a prioridade ¢ deles. O
ponto sobre o qual pensar aqui ¢ o discurso de autoridade da medicina moderna que
engendrou as mulheres, mas, também, as novas publicagdes que sem ser, necessariamente,
académicas, atingiram nimeros expressivos de leitoras/es'>>.

As histdrias em quadrinhos também estdo apropriando-se de temas de ndo-fic¢ao que
questionam os lugares privilegiados ocupados pelos homens e que visam relembrar,
desmitificar e desconstruir discursos provenientes da colonialidade do poder!>’. Estes
incidiam sobre os corpos femininos para transforma-los em sujeitos doceis.

Um desses quadrinhos é Uma historia cultural da vagina ou a vulva vs. o
patriarcado (2018), da sueca Liv Stromquist. Nas primeiras paginas, ela citou o médico
estadunidense John Harvey Kellogg!'>*, que “escreveu livros de educagio em saude,
defendendo a ideia de que a masturbagdo causava cancer cervical, epilepsia, loucura, bem
como debilidade fisica e mental em geral” (STROMQUIST, 2018, p. 8)'*°. Ao fazer uma
pesquisa na tese de Kellogg, Plain facts for old and young: embracing the natural history and

)156

hygiene of organic life (1887)"°°, encontrei a seguinte premissa:

Nas fémeas, o autor descobriu que a aplicagdo de acido carbolico'>” puro ao clitoris
¢ um excelente meio de aliviar a excitagdo anormal e prevenir a recorréncia da
pratica naquelas cuja for¢ca de vontade se tornou tio enfraquecida que a paciente ¢é
incapaz de se exercitar autocontrole por completo (KELLOGG, 1887, p. 296,
tradugio minha)'®.

152 Inferior, em sua versdo em inglés, teve 398 resenhas publicadas por pessoas comuns no site Goodreads (Cf.
GOODREADS, 2017). Goodreads ¢ um site lancado em 2007 e comprado em 2013 pela empresa
estadunidensevarejista online Amazon.com, que tem como objetivo catalogar livros e conectar leitores com
outros leitores.

153 Apesar desses esforgos em requerer novas tematicas, ¢ importante ressaltar que, em sua maioria, as historias
em quadrinhos privilegiaram estereotipos, preconceitos etc. Posso fazer uma lista enorme de titulos, desde a
emergéncia dos quadrinhos, de historias que reafirmavam a colonizago e o imperialismo, incluindo os famosos
personagens Tintin, Tarzan, Fantasma, Super-homem etc. Tendo como exemplo Fantasma, pode-se inferir que
os quadrinhos “do heroi ja foram acusadas por seus criticos de reproduzirem o discurso neocolonialista”
(VILELA, 2019, n.p.). Porém, “apds o término da Segunda Guerra e com a desintegracdo dos impérios
coloniais europeus na Africa e na Asia”, e também devido a pressdo dos leitores, “passou a prevalecer uma
caracterizacdo mais favordvel dos povos africanos e asiaticos” (VILELA, 2019, n.p.). Fantasma seria uma
dinastia de justiceiros que surgiu na época das Grandes Navegagdes (VILELA, 2019), o periodo marco do que
seria a emergéncia do colonialismo.

154 Os temas estudados por Kellogg foram casamento, masturbagdo, reprodugdo, satide sexual e sexo.

155 H4 mencio sobre isso entre as paginas 550 e 556 da tese de Kellogg.

156 Fatos simples para velhos e jovens: aceitando a historia natural e a higiene da vida organica.

157 Conhecido vulgarmente por fenol, é uma substincia corrosiva e prejudicial a satde.

158 “In females, the author has found the application of pure carbolic acid to the clitoris an excellent means of
allaying the abnormal excitement, and preventing the recurrence of the practice in those whose will-power has
become so weakened that the patient is unable to exercise entire self-control”.
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Stromquist citou indiretamente essa parte da tese, frisando que Kellogg teria
descoberto a cura para a masturba¢do feminina ao propor o uso de &cido carbodlico como
inibidor de estimulo dos proprios o6rgaos genitais. Durante toda a tese, o autor insiste
“cientificamente” em variadas formas para evitar a masturbacao, esta nomeada como ‘“vicio
solitario” (KELLOGG, 1887, p. 231). No capitulo de mesmo nome, o autor escreveu o

seguinte:

Se o comércio ilicito de sexo ¢ um pecado hediondo, autopolugdo, ou masturbagio, é
um crime duplamente abominavel. Como um pecado contra a natureza, ndo tem
paralelo exceto na sodomia (ver Genesis 19:5'%; Juizes 19:22'°). E o mais perigoso
de todos os abusos sexuais porque ¢ o mais extensivamente praticado (KELLOGG,
1887, p. 231, tradugdo minha)'¢".

Ao mencionar a biblia do cristianismo, o autor corrobora suas premissas, mostrando
que a medicina e a religido seriam complementares. O discurso médico-cientifico autorizado
ndo rompe com as praticas anteriores aos dogmas, mas reafirma-os em vdrias situagoes.
Segundo Claudia Maia (2007, p. 24), esses investimentos discursivos, como os de Kellogg,
foram meios e “estratégias de poder para manter as desigualdades de género e a sexualidade
reprodutiva”. O corpo das mulheres foi/é apropriado pelos discursos colonialistas, sendo o
feminino “uma questdo de poder, um lugar estratégico da esfera privada e publica, um ponto
de apoio da biopolitica [...]” (PERROT, 2005, p. 495).

Na Figura 4-15, vemos um conjunto de quadrinhos que foram produzidos por
PowerPaola, em 2017, por encomenda da Anistia Internacional, intitulados Vivan las mujeres
e expostos no Centro Cultural Recoleta, em Buenos Aires'®?. O objetivo das producdes para

essa campanha era a producgado de artes a partir de vivéncias das proprias artistas.

159 “Chamaram L6 e lhe disseram: "Onde estdo os homens que vieram para tua casa esta noite? Traze-os para que
deles abusemos."” (BIBLIA, 2002, n.p.).

160 “Enquanto assim se reanimavam, eis que surgem alguns vagabundos da cidade, fazendo tumulto ao redor da
casa e, batendo na porta com golpes seguidos, diziam ao velho, dono da casa: "Faze sair o homem que esta
contigo, para que o conhegamos."” (BIBLIA, 2002, n.p.).

161 «If illicit commerce of the sexes is a heinous sin, self-pollution, or masturbation, is a crime doubly
abominable. As a sin against nature, it has no parallel except in sodomy (see Gen. 19:5, Judges 19:22). It is the
most dangerous of all sexual abuses, because the most extensively practiced”.

162 Nessa exposi¢do, ilustradoras, artistas visuais e poetas compartilham suas criagdes em um projeto artistico
iniciado no México, no ambito da campanha #Vivanlasmujeres da Anistia Internacional, para aumentar a
conscientiza¢do sobre a violéncia de género. Os trabalhos sdo baseados em experiéncias, reflexdes pessoais e
historias reais; procurando tornar visivel o problema da violéncia de género e educar para erradica-lo da
comunidade ibero-americana (CENTROCULTURALRECOLETA.ORG, 2018).
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Figura 4-15: PowerPaola, ;Igualdad? para a exposicdo Vivan Las Mujeres, encomendado pela Anistia

Internacional (2017)
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Os quadros em sequéncia representaram situagdes cotidianas e comentarios da
quadrinista em algumas fases da sua vida, como infincia e vida adulta. O titulo escrito em
letras grandes questiona: Igualdade?. Em seguida, duas criangas em didlogo - um menino
sentado em uma bicicleta diz: “eu vou ser mulherengo, e voc€, homenzinho”. E, a menina,
que aparentemente seria a propria artista, diz “Vamos!”, como se ndo se importasse com o que
o menino dissesse naquele momento (POWERPAOLA, 2017a, n.p., tradugdo minha).

Logo abaixo, no mesmo quadro, ela diz: “Eu sempre achei que era dbvio que
mulheres e homens tinham os mesmos direitos”, completando no proximo enquadramento: “e
que, como mulheres, poderiamos fazer o que quiséssemos. (igual aos homens)”
(POWERPAOQOLA, 2017a, n.p., tradu¢do minha). No segundo quadro, hé a representacdo de
uma menina de cabelo preto, que pergunta: “O que vocé quer ser quando crescer?”, e uma
menina loira (PowerPaola) responde: “Aeromoga, € vocé?”. Por tltimo, a menina de cabelos
pretos rebate: “Homem”.

Em ;lgualdad? (Figura 4-15), PowerPaola criou um mosaico de situagdes que
simbolizam as diferengas de género e, principalmente, as situagdes em que as mulheres
acabam atravessadas por imposi¢gdes sociais e tém seus direitos diminuidos. Essas situagdes
vém da propria memoria afetiva da autora. Ela coloca-se desde a infancia e a adolescéncia até
a vida adulta.

Ela acreditava que as mulheres poderiam fazer o que quisessem, igual aos homens,
mas, quando chegou a adolescéncia, comecou a perceber que ndo era bem assim. Numa outra
situagdo representada no quadrinho, ela aparece numa festa pedindo refrigerante; logo, dois
rapazes questionam-na o que ela fazia ali sozinha e a chamam de “puta”. Os quadrinhos
continuam mostrando situacdes cotidianas em que as mulheres sofrem com essas imposi¢des
de género. O Ultimo quadrinho mostra um homem reclamando do calor e tirando a camisa; ele
mostra os peitos e axilas com pelos, sem pudor, enquanto uma mulher (PowerPaola) passa ao
fundo, e, num baldo de pensamento, esta escrito: “Gostaria de poder fazer o mesmo”
(POWERPAOLA, 2017a, n.p.).

No pentltimo quadro da historia, PowerPaola mostra uma manifestagdo de mulheres
segurando cartazes “Viva as mulheres!”. Apesar do traco simples, o nivel de detalhamento
dos rostos na multidao tenta abarcar certa diversidade de individualidades que formam esse

“grupo social” genericamente chamado de mulheres. Na narra¢do acima desse quadro,
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PowerPaola nos fala: “E ainda se pensa que n6s mulheres somos de uma s6 maneira e com
uma so realidade”.

As situacdes de desigualdade de género apresentadas por PowerPaola provocam-nos
a pensar na perpetuacdo das mesmas. Por que ainda persistem, nos nossos cotidianos,
situacdes que parecem ser tdo ultrapassadas? Entendo que um “sistema de género
moderno/colonial” foi estabelecido de forma sisteméatica apés o mundo pos-intrusdo, e que,
entrelacados as praticas mais rotineiras, ainda nos ¢ caro tentar desarticuld-los, pois um
constate conservadorismo procura resgata-los a cada avango dos feminismos.

Nesse sentido, ¢ a partir das conceitualizagdes de Quijano que autoras feministas
teceram criticas a simplificagdo das questdes de género pelo autor (LUGONES, 2007;
SEGATO, 2012; COSTA, 2010). Porém, elas entendem que, sem a conceitualizacdo de
colonialidade do poder - com a qual iniciei esse topico - ndo conseguimos desarmar as
armadilhas das estruturas que perpetuam violéncias sistemadticas infligidas as mulheres,
principalmente as que passaram por processos de racializagdo (LUGONES, 2007), acabando
por menosprezar a importancia que o género tem nas relagdes pos-coloniais'®, bem como as
demais interseccdes'®.

Para Maria Lugones (2007), o conceito de interseccionalidade expds a historicidade e
a exclusdo teorico-pratica das mulheres racializadas nas lutas libertadoras em nome das
mulheres. Ela afirma que a colonialidade do poder, juntamente com a intersec¢do, permite
chegar ao que ela chama de “sistema de género moderno / colonial” (LUGONES, 2007, p.
188). Considerar apenas a colonialidade do poder ¢ um cegamento epistemoldgico a partir da
separacio categorial'®.

As situagdes representadas nos quadrinhos de PowerPaola que visam questionar “os

lugares” destinados as mulheres sdo frequentes, como se nota na Figura4-16:

163 Para Segato (2012), o mundo aldeia pés-intrusdo buscava legitimidade do controle das mulheres na
ancestralidade. Porém, o que ocorria (e ainda ocorre) era uma manutengdo, para o género, dos antigos nomes,
marcas e rituais, mas investindo a posi¢cdo com contetdos novos, introduzidos nas aldeias pelo Estado.

164 Segundo Claudia Lima Costa (2010, p. 49), “a colonialidade do género ficou subordinada a colonialidade do
poder a partir do momento em que o principio da classifica¢do racial se tornou o mais efetivo e duradouro
instrumento universal de dominag@o social. Porém, ao ver o género como elemento estruturador (e ndo
subordinado) da colonialidade do poder, ou seja, como categoria colonial, também nos permite historicizar o
patriarcado, salientando as maneiras pelas quais a heteronormatividade, o capitalismo e a classificagdo racial se
encontram sempre ja imbricados. Ao centralizar, por meio do conceito da interseccionalidade, o entrelagcamento
do género com a raga, a classe e a sexualidade, abrimos um caminho para o projeto feminista de descolonizacao
do saber”.

165 Sobre Quijano, Lugones (2007) explica que ele pensa a interse¢do de raga e género em grandes termos
estatisticos. Assim, para entender essa intersecdo em seus termos, ¢ necessario entender seu modelo de poder
capitalista global eeurocentrado.
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Figura 4-16: Quadrinho “Invisivel” em QP
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Na figura 4-16, hd uma pequena narragdo de uma pagina. Em um cendrio que parece
ser um terminal de aeroporto, com nomes de empresas aéreas ao fundo e o detalhamento dos
ladrilhos do piso, Q e P (lembrando que Q é Quinque e P é PowerPaola) aparecem andando
quando um homem chama Q; os dois conversam sobre a estadia dele na cidade. P ndo tem
nenhum baldo de didlogo e, a partir do terceiro quadro, sua camiseta preta comega a perder o
preenchimento, deixando vazar o fundo. Aos poucos, o desenho de P vai esvaindo-se, ficando
transparente, até que no ultimo quadrinho desaparece totalmente, deixando Q olhando para os
lados com expressao confusa, a sua procura.

Nesse quadrinho, PowerPaola questiona-se sobre como a maioria dos amigos ou
conhecidos de Quinque nio a enxergam. E uma alegoria ao apagamento das mulheres em
varias situacdes da vida cotidiana, como se elas fossem objeto que eles carregam e ndo como
pessoas. Em algumas partes das HQs de PowerPaola, esse assunto reaparece, bem como nas
suas postagens em redes sociais. Portanto, ¢ possivel afirmar que ela estd em consonancia
com as pautas feministas e percebe o quanto os efeitos das violéncias simbolicas,
psicoldgicas, fisicas e patrimoniais sdo perpetuadas por homens nas vidas das mulheres.

Sobre as relacdes afetivo-sexuais, dediquei um topico mais adiante sobre o tema e as
respectivas analises. Nos quadrinhos de PowerPaola, as relagdes interpessoais sdo recorrentes,
assim, no proximo toépico, trabalho as relacdes dela e de seus familiares com a empregada

doméstica.
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44 A empregada doméstica e a condi¢cdo de “quase da familia”

A relagdo da mae, das irmas e de Paola com o pai (cujo nome ¢ Uriel) ¢ de
distanciamento. O homem aparece em algumas cenas dos primeiros capitulos, até o intitulado
“A religido”, em que Uriel resolve ir embora. Nao ha uma explicag@o sobre a partida por parte
do personagem paterno, mas a mae (Hilda) responde a inquietagcdo da filha sobre a partida:
“Porque o clima de Quito faz mal aos ossos” (POWERPAOLA, 2015a, p. 36). Nesse
momento, percebe-se uma virada na narrativa, as mulheres - por sinal, esse ¢ o titulo do
capitulo seguinte - adquirem maior centralidade na historia.

A mae de Paola, Hilda, permanece em Quito com as filhas e a empregada doméstica,
Chavela, enquanto Uriel volta para Medellin. Para tentar manter economicamente sua familia,
Hilda teve de procurar formas de trabalhar, conforme o trecho da narracdo: “minha mae teve
que improvisar uma profissao para sobreviver com as trés filhas” (POWERPAOLA, 2015a, p.
48). Assim, a mae de Paola exercia um trabalho mistico, em que faziaprognoésticosdo destino
das pessoas/clientes. Quando Hilda comeca receber de suas clientes e a manter a casa com
esse dinheiro ¢ que acontece a historia em que Chavela sera personagem mais presente.

A personagem Chavela s6 aparece em Virus Tropical, ¢ a empregada doméstica que
atuava na casa da familia de Paola quando esta era crianca. Em alguns momentos, Chavela ¢é

ridicularizada, como acontece neste trecho:

Figura 4-17: Cena de Virus Tropical
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Fonte: PowerPaola (2015, p. 40).

No quadro central, o ideal de beleza mencionado por Paola (crianga) é pautado por

suas bonecas. Quando dialogamos com a primeira cena, em que Chavela esta trabalhando
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(ato de passar roupa na passadeira) e ¢ interpelada por Paola (crianga), que estava brincando
com as bonecas, e com a segunda cena, em que Paola interage/brinca com as bonecas € emite
didlogos, como se essas estivessem conversando (baldes de pensamento), € a0 mesmo tempo
responde Chavela, podemos perceber nessa composi¢do que Paola diz que o nariz de Chavela
¢ muito engracado porque ¢ gigante, ao passo que ela estd mirando o seu olhar nas bonecas
tipo Barbie. E esse o ponto de partida para que ela compare os brinquedos de origem estética
estadunidense com uma pessoa equatoriana.

Chavela fica triste pelo comentario e coloca dois palitos no nariz para empina-los.
Logo mais, no capitulo O dinheiro, a personagem terd maior destaque, quando vai ser acusada
pela mae de Paola (Hilda) de té-la roubado. O dinheiro seria para fazer uma cirurgia de
rinoplastia, bem como a mudanca da cor e textura do cabelo, com essas mudangas torna-se

esticamente semelhante a filha mais velha de Hilda, Claudia (ver Figura 4-18).

Figura 4-18: Cena de Virus Tropical
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Fonte: PowerPaola (2015, p. 52).

Em um momento no qual discutia com Chavela, Hilda diz: “tratei vocé como uma
filha. Por que esta me roubando?” (POWERPAOLA, 2015a, p.54). A fala da mae expressa
um tom de decep¢do em relagdo a empregada e, de alguma forma, transmite uma ideia de
generosidade. Porém, ao apresentar o argumento “como uma filha” - no sentimento de que

pertencesse a familia - o “como” denota que pode parecer, mas nio o é'°. A preposi¢io

166 By optei por ndo conectar a relagdo trabalhista entre Chavela e Hilda com as questdes advindas dos estudos
decoloniais e a critica ao colonialismo, porque ndo ha muitos dados sobre Chavela que me proporcionem fazer
uma discussdo apropriada. Sobre as relagdes entre trabalho doméstico e colonialidade, ver: BERNARDINO-
COSTA, Joaze. Decolonialidade e interseccionalidade emancipadora: a organizacdo politica das trabalhadoras
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indica que Chavela deveria ser grata a Hilda por este suposto tratamento diferenciado, que,
pelo visto, s6 Hilda enxerga. A relagdo ¢ marcada pela hierarquia representada na narrativa de
forma proposital. O destaque em negrito da palavra “filha” expressa um sentimento de duvida

de Paola, que produz o quadrinho sobre a fala da mae, personagem'®’

. Chavela ¢ “perdoada”
por Hilda e a narrativa segue. Alguns capitulos depois, a primeira ¢ esquecida e nao regressa

mais a historia.

4.5 (Sub)representagao de pessoas racializadas

A escolha por usar representagdo no singular ¢ em razdo da semelhanca e da
uniformidade como as pessoas ndo brancas foram inscritas nas historias de PowerPaola.
Quando aparecerem, sdo, em sua maioria, homens invisibilizados, e estdo fazendo algum

trabalho. Em alguns momentos, o personagem mistura-se com a paisagem (ver Figura 4-19).

domésticas no Brasil.Soc. estado., Brasilia,v. 30,n. 1,p. 147-163,abr.2015. Disponivel em:
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0102-69922015000100147&Ing=en&nrm=iso.
Acesso em: 04fev.2021.https://doi.org/10.1590/S0102-69922015000100009.

167 Sobre representacdes acercadas trabalhadoras domésticas em audiovisual, ver: SANTOS, Rosana de Jesus
dos. Entre a casagrande e o borralho: as representacdes sociais sobre as trabalhadoras domésticas na novela
cheias de charme. 2018. 284 f. Tese (Doutorado em Historia) - Universidade Federal de Uberlandia, 2018.
Disponivel em: http://dx.doi.org/10.14393/ufu.te.2018.1051.
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Figura 4-19: Virios recortes de Virus Tropical
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Fonte: PowerPaola (2015a, p.145; 143; 110; 144).

As historias em quadrinhos estabelecem intertextualidades com varios outros
discursos apresentados em diferentes midias. Sendo assim, as representagdes de pessoas nao
brancas foram, em sua maioria, estereotipadas e/ou invisibilizadas, principalmente, porque
os/as produtores/as dessa midia eram majoritariamente brancos/as.

Entendo que os esteredtipos'®® e as visibilizagdes raciais reiterados nas historias em

quadrinhos s3o produzidos a partir de varios fatores, dentre eles: a) a ndo observancia de

168 A nocdio acerca de esteredtipos é a mesma construida por Mara ViverosVigoya (2018, p. 104), que os
estabelece como as ideias que se faz de alguém ou de alguma coisa a partir de imagens que sao "exteriores" e
ndo possuem um "dentro”. O mote dos esteredtipos ¢ a simplificacdo da realidade a partir de um numero
reduzido de elementos especificos que sdo exagerados, da ocultacdo consciente ou do simples esquecimento.
Com base nos estere6tipos, € presumido que ja se sabe tudo o que é preciso saber sobre uma pessoa ou um
grupo, definindo cada unidade que o compde por seus elementos. Essa composi¢do do conceito pode ser
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privilégio “com a qual as pessoas [brancas] raramente querem se defrontar, transformando-a
rapidamente num discurso de mérito e competéncia que justifica uma situagdo privilegiada,
concreta ou simbodlica” (BENTO, 2002a, p. 46)'%’; b) a metafora identitaria, ou seja, quem
deve questionar/tensionar os lugares que as pessoas nao-brancas ocupam sao as pessoas nao
brancas, sendo as pessoas brancas isentas da luta antirracista ¢ das discussdes acerca da
produgdo e dos efeitos da raga; c) a esquiva da ética, ou seja, a (re)producdo discursiva de
estereOtipos nas artes ¢ uma questdo de opinido e ¢ definida pelas escolhas argumentativas
do/da artista, sem nenhum prejuizo ético para este/a, sendo que, para os/as brancos/as, a raga ¢
uma nao-questao e, por isso, t€m a “liberdade” para representar o outro como quiser; d) os
pactos narcisicos (BENTO, 2002a; 2002b) ou a solidariedade branca (DIANGELO, 2020),
que sdo estratégias para a protecdo de privilégios entre os brancos, em forma de aliancas
inconscientes, que incluem um acordo para nao causar desconforto racial a outro branco se
eles forem confrontados sobre questdes raciais e/ou quando dizem ou fazem algo racialmente
problematico. A solidariedade branca estabelece “tanto o siléncio acerca de tudo o que
exponha as vantagens da posicdo branca quanto o acordo ticito de permanecer racialmente
unido na prote¢do da supremacia branca. Romper a solidariedade branca ¢ sair da ordem”
(DIANGELO, 2020, p. 83).

A escolha feita por PowerPaola por esse tipo de representagdo de pessoas
racializadas mostra que ela enxergou, de alguma forma, esses sujeitos na trajetoria de sua
vida, porém, ndo suscitou uma representagdo que distanciasse do que ja vinha sendo
enunciado ou que nos oferecesse algum elemento em que mostrasse que ela questionava as
cenas retratadas. Aqui, percebo a efetivacdo dos pactos narcisicos e/ou de solidariedade
branca ja mencionados. Produzir imagens de pessoas ndo brancas em um contexto racista ¢
um ato politico que pode cooptar com uma noc¢ao de branquitude acritica. Assim, ponderar

questdes relacionadas a invisibilizacdo de pessoas racializadas em PowerPaola nao implica

entendida através da situag@o relatava por Frantz Fanon em Peles negras, mascaras brancas (2020), em que ¢
relatado que uma crianga aponta-o e identifica-o de forma caricata como negro quando morava na Fran¢a. Em
suas conclusdes, entendeu que ele era a um s6 tempo responsavel pelo seu corpo, pela sua raga e pelos seus
ancestrais.

169 Acrescento a citagdo de Robin DiAngelo (2020, p. 48): “Ser percebido como branco produz mais do que mera
classificagdo racial; trata-se de status e identidade sociais e institucionais imbuidos de direitos e privilégios
legais, politicos, econdmicos e sociais negados aos demais”. Conforme Peggy Mclntosh (1989), toda pessoa
branca, em graus diferentes, carregam a mochila invisivel de privilégios, sendo que estes nao sdo percebidos
pelos sujeitos que os tém.
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necessariamente a desvalorizacdo da obra, ndo se pretende tentar censurar ou condenar um
todo por uma escolha narrativa, mas ¢ preciso colocé-las em evidéncia.

Segundo Mara ViverosVigoya (2018, p. 108), a historia da Colombia (e da América
Latina) foi/¢é marcada pela escravizagdo de pessoas - conhecida genericamente como
escraviddo - e pela experiéncia colonial, e as representacdes das pessoas ndo brancas sio
marcadas por isso. Para ela, a partir de seus estudos sobre masculinidades, os homens
racializados geralmente sdo representados como primitivos, servigais, doceis e afaveis, porque
ndo representam uma ameaga para a masculinidade hegemonica ocidental (poderosa,
autoritaria e cheia de iniciativa) ou, ao contrario, como brutais e sexualmente insaciaveis, por
oposi¢cdo ao homem branco, descrito desta vez como um cavalheiro civilizado e protetor. Os
estereotipos sdo construidos pelos brancos em oposi¢do ao sujeito da alteridade.

As mulheres negras estdo ainda mais ausentes na obra de PowerPaola. Sdo rarissimas
as aparicoes. Para ndo cair na armadilha de que o racismo recai com mais for¢a sobre os
homens do que sobre as mulheres, entendo que a auséncia ¢ a anulagdo corpodrea e ideoldgica.
Se os homens negros apareceram mais do que as mulheres, mesmo que de forma
estereotipada, “retirar da paisagem” as representagdes de mulheres racializadas ¢ negar a sua
existéncia, ainda que apenas fosse para incorporar a cena retratada. Ademais, “a suposicao de
que o racismo oprime mais os homens do que as mulheres, tanto no passado quando agora,
baseia-se fundamentalmente na aceitacdo das nogdes patriarcais de masculinidade” (hooks,
2019, p. 162).

Conforme Beatriz Nascimento explica, sdo elas, as mulheres negras, que
desempenham, em sua maioria, os servigos domésticos, os servicos em empresas publicas e
privadas recompensados com baixissimas remunera¢des (NASCIMENTO, 2021), em seu
“destino historico”, advindo de séculos de escravizagao.

Aqui ¢ preciso pontuar que Paola ¢ reconhecida em outros paises do norte global
como imigrante latino-americana, e isso faz com que ela se torne um sujeito que tensiona e
locomove-se por varias categorias politicas, porém, a primeira percepcdo que um
europeu/estadunidense tem sobre ela ¢ que Paola ¢ branca. A identifica¢do de alguns dos seus

)170

marcadores passa pelo olhar imediato (a cor: branca e, para ser reconhecida como

“imigrante”, precisaria de outras situagdes/distingdes, como origem, sotaque, costumes,

170 Sobre a ilusio de uma branquitude/branquidade nio marcada, ver: FRANKENBERG, Ruth. A miragem de
uma branquidade ndo-marcada. /n: WARE, Vron (org.). Branquidade: identidade branca e multiculturalismo.
RiodeJaneiro:Garamond, 2004, p. 307-338.
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habitos etc. O sistema colonial instaurou politicas de cor da pele, estd visualmente
diferenciada, tornando-a uma caracteristica primaria pela qual se define a diferenga étnica
(VIGOYA, 2018).

Entretanto, existiram algumas quadrinistas que foram contra as representagdes
hegemonicas, como a estadunidense Jackie Ormes (1911-1985), considerada uma das
primeiras mulheres negras produtoras de quadrinhos. Ela publicou pela primeira vez em 1937.
Jackie colocou uma personagem negra (7orchy Brown) na centralidade de suas historias,
perpassando pelo humor e pela aventura e afastando-se da representagdo comum em que a
sujeita representada quase nao falava, tinha olhos e bocas exageradamente desenhados e
ocupava profissdes ¢ lugares subalternos - em alguns casos, elas eram limitadas a vilas'”!.
Jackie publicou na imprensa direcionada para o publico negro e foi uma quadrinista regular
nas tiras desses jornais.

Em 1945, Jackie criou Candy, uma personagem que tinha como profissao o trabalho
doméstico remunerado. Nesse momento, a quadrinista marcou um ponto divergente das
comuns representacdes de empregada doméstica, pois tracou a personalidade de Candy pela
perspectiva de uma pessoa perspicaz, inteligente, elegante etc. Jackie construiu novas
possibilidades de representacdao para a populagdo negra, diferente da homogeneidade que as
midias promoviam naquele momento.

Em 1947, ela fechou um contrato com a Terri Lee Doll Company para produzir
bonecas de uma de suas personagens (Patty-Jo). Foi a primeira vez que a industria de
brinquedos infantis confeccionou uma boneca que se distanciava dos arquétipos pickaninny
ou mammy - em portugués ndo ha traducdo adequada, mas algo semelhante a “negrinha/o”
(crianga negra) e “maezinha” (servical condescendente). O termo pickaninny foi usado

recorrentemente em A cabana do Pai Tomas, de 1852, ¢ mammy ¢ referente ao estereotipo de

171 Sobre personagens negras e histérias em quadrinhos e sobre Jackie Ormes, ver: WENSE, Henrique Sampaio.

A imagem do negro nos quadrinhos e nas produgées audiovisuais infantojuvenis. 2015. 93 f., il. Monografia
(Bacharelado em Comunicagao Social)-Universidade de Brasilia, Brasilia, 2015; NETO, Marcolino Gomes de
Oliveira. Entre o grotesco e o risivel: o lugar da mulher negra na histéria em quadrinhos no Brasil. Rev. Bras.
Ciénc. Polit., Brasilia ,n. 16, p. 65-85,abr.2015; NOGUEIRA, Natania Aparecida da Silva. Jackie Ormes: a
ousadia e o talento da mulher negra nos quadrinhos norte-americanos (1937-1954). identidade!, v. 18, n. 1, p.
21-38, 2013; CHINEN, Nobu. O negro nos quadrinhos do Brasil. Sdo Paulo: Peirdpolis, 2019. Em inglés:
GOLDSTEIN, Nancy. The first africanamerican woman cartoonist. Ann Arbor: University of Michigan, 2008;
GOLDSTEIN, N. The trouble with romance in Jackie Ormes’s comics. /n: HOWARD, S.C.; JACKSON II,
R.L. (org.). Black comics: politics of race and representation. Londres: Bloomsbury Academic, 2013. p.23-43;
GOLDSTEIN, N. Fashion in the funny papers. In: GATEWARD, F.; JENINGS, J. The Blacker the inker:
constructions of black identities in comics and sequential arts. Nova Jersey: Rutger University Press, 2015,
p-95-116.
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uma mulher negra, retratada como arredondada, servical (empregada/baba) e senhora,
popularizado pela personagem Mammy do livro E o vento levou (1936) e posteriormente
interpretada pela atriz Hattie McDaniel na adaptagdo para o cinema (1939). Esse tltimo termo
também foi usado em A cabana do Pai Tomds, de 1852, para designar o mesmo sentido, mas
foi popularizado, principalmente, apos o lancamento do filme (E o vento levou)'".

E necessario também o trabalho de Delius (@deliusdibujante), quadrinista argentina
que, nos ultimos anos, tem produzido um trabalho sobre a intelectual brasileira Lélia
Gonzalez. O titulo, ainda inédito, serd impresso pela Deep Editora em portugués e espanhol,
mas tera tiragem limitada. Outra artista ¢ a chilena Katherine Supnem (@supnem), que
desloca para o centro de seus quadrinhos as representagdes de grupos consideradosa margem.

Uma iniciativa interessante foi a do portal Mina de HQ (@minadehq), que construiu uma lista

de “120 artistas negras para conhecer” (SIERPINSKI, 2020).

4.6 Animais diversos, hibridos de animais e humanos e suas representacdes

Neste topico, fago uma reflexao sobre os simbolismos e representagdes dos desenhos
de animais, desde os domésticos, como cachorros e gatos, aos silvestres, como serpentes,
raposas, lhama, foca, baleia, onga, tartaruga, etc. Esses elementos graficos aparecem em
quantidade razodvelnas HQs de PowerPaola, em livros que se assemelham a diarios intimos
ou didrios de viagem. “A serpente” € o titulo de um capitulo de Diario em que ela descobre
que o pai esta muito doente e, ao longo das paginas, descobrimos que ele acaba por falecer.
Os personagens que ela representa, como figuras antropomorficas (hibridos de animais e
humanos), estdo presentes em varios titulos de sua autoria, dentre eles, o bipede raposa de cor
laranja que veste roupas humanas aparece em: Nos Vamos, Tierra Larga (PowerPaola; Besse
-No Tan Parecidos, 2017) e Distance (POWERPAOLA, 2017b). Outros seres antropomorfos

sdo representacoes de varios animais com a cabeca de PowerPaola (escorpido, cabra, ave etc.),

como ocorre em Diario (2013).

172 Entendo que seja importante fazer um adendo sobre Maria Aparecida Godoy, ou Cida Godoy, que é uma
roteirista de quadrinhos de horror e, provavelmente ¢ a primeira negra quadrinista brasileira. Nascida em
Guaratingueta (SP), cresceu em uma familia humilde, que se reunia a noite para contar “historias de
assombracdo”. Na escola, recebeu a tarefa de pesquisar as narrativas folcloricas da regido, que acabariam
servindo de inspiragdo para ela escrever suas proprias historias de terror e suspense. Ela comegou a enviar seus
textos para editoras de Sao Paulo, e em 1968, o editor Rodolfo Zala interessou-se por uma de suas historias e
responde a Cida. Com esse incentivo, ela comega a escrever varias historias, profissionaliza-se e escreve para
outras editoras.
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Segundo Leonor Arfuch (2010, p. 144), “o didrio podera substituir, com vantagem, a
autobiografia, consignar os fatos memoraveis e avancar mais um passo em dire¢do ao intimo
talvez menos ‘biografico’ - a angustia, o medo, o erotismo”. Estes tltimos sao recorrentes na
obra de PowerPaola, mas principalmente nas HQ sem formato de didrios, aparentemente
assumidos pela autora como estilo pessoal. Leonor (ARFUCH, 2010, p. 144) explica que,
“dos géneros biograficos cunhados na modernidade”, os diarios seriam o mais proximo da
intimidade midiatica, o que “antes, o intimo podia ser dito, ndo mostrado; agora, se mostra
mais do que se diz”, referindo-se ao fato de que, cada vez mais, as culturas sdo pautadas nas
visualidades. E o que aconteceu com as webcomics, quadrinhos publicados nas redes sociais
ou em sites pessoais, principalmente aqueles que se dedicavam a contar as vivéncias do
profissional que os fazia.

Paola, como ja mencionado, ¢ uma personagem ativa nas redes sociais € publica com
frequéncia alguns quadrinhos pequenos ou recortes de historias maiores. Nesse sentido, o que
Leonor afirma acontece com PowerPaola, que se utiliza tanto da construcdo de HQs nesse
formato que emula diarios como a expressdo da intimidade nas midias.

A serpente, que ¢ capa de Diario, tornou-se uma tatuagem em sua pele. Esse réptil
esta presente em demasia em Diario. No capitulo La serpiente ha uma sequéncia de imagens
sem textos em que PowerPaola aparece sendo perseguida pela serpente. Esse animal ¢
introduzido pela vagina e sai pela boca. Depois, a serpente engole-a varias vezes, além da
personagem também a expelir pela boca. Em outros desenhos, ela esta dentro da cobra,
realizando atividades rotineiras como desenhar, fumar maconha, ler etc.

Intercaladas a esses desenhos, surgem trés representacdes do pai enfermo (e algumas
enfermeiras), que rompem abruptamente as sequéncias com a serpente. Nesses, ha os dizeres:
““Yo ya no tengonocion de mi vida’”

27/07/2011” (POWERPAOLA, 2013, n.p.), como algo que o pai tenha dito — devido ao uso

[Eu ja ndo tenho nocdo de minha vida] e “Medellin,

das aspas e da data, uma anotacdo feita por ela como marco temporal. Em outra pagina dupla,
aparece: “l Agosto Medellin — Llevo 18 diasacd, mi papd estd em uma montanarusa,
avecespienso que va a vivier unos meses mas y hayotrosdiaspienso que mafiana no va
amanhecer” [Eu estive aqui por 18 dias, meu pai estd em uma montanha russa, as vezes eu
acho que ele vai viver mais alguns meses e hé outros dias em que eu acho que amanha ndo vai
amanhecer] (POWERPAOLA, 2013, n.p.), sendo esta uma reflexao dela em anotagdo de topo

de pagina, conforme um didrio. Abaixo, ha um desenho do pai enfermo. Apods perceber o
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capitulo como um todo, parte serpente e parte pai enfermo fazem-nos perceber que ela esta
ansiosa e com angustia. Assim, o suposto sufocamento da serpente de varias formas, a
adaptacdo a presenca dela, depois a aparente convivéncia ¢ decorrente do desconforto de
PowerPaola perante a condigdo de satde do pai.

A serpente ¢ um animal que foi utilizado por vérias culturas para a formacao de um
imagindrio. No texto ImagesfromtheRegionofthe Pueblo Indians of North America, de Aby
Warburg (1995), que foi produzido no inicio do século 20, ha men¢ao sobre as serpentes pelos
indigenas da América Norte, mais precisamente da regido de Santa F¢, Novo México, Estados
Unidos. A Figura 4-20A ¢ um desenho recortado do texto de Warburg, porém, foi produzido
por Cleo Jurino, um indigena que entrou em contato com o alemdo em sua viagem. Nas
semanas em que ele esteve com os pueblos, Warburg faz inimeras anotagdes e fotografias,
bem como pediu para que os indigenas fizessem desenhos em respostas a suas perguntas. Ele

chega a consideragao de que os pueblos tinham

uma devogdo religiosa a fendmenos naturais - animais e plantas - aos quais os indios
atribuem almas ativas, que eles acreditam poder influenciar, principalmente, com
suas dancas mascaradas. Para nos [ocidentais], essa sincronia de magia fantastica e
intencionalidade moderada aparece como sintoma de biparti¢do; para o indio, por
sua vez, isso nao ¢ nada esquizoide, e, sim, urna experiéncia libertadora do poder de
comunicabilidade entre o homem e o ambiente (WARBURG, 2005, p. 10).

Tomo esse trecho, escrito no inicio do século passado (sem nenhuma citagao por
parte de PowerPaola), para conectar livremente as producdes de povos indigenas (do norte da
América, e lembrando que, pela época da viagem de Warburg, havia muitos conflitos na area,
que fora anexada de forma violenta pelos EUA) com as produ¢des de Paola, enfatizando a
ligacdo com os animais e plantas, tema recorrente entre varios povos indigenas, mas, também,
na obra daquadrinista.

A simbologia da serpente foi pensada por Warburg como demonio, na acepg¢ao mais
ampla da raiz da palavra, exterior a dualidade bem ou mal. Assim, conforme nota do tradutor,
no sentido de “espirito, génio” (JASON, 2005, p. 10). Porém, no préprio texto, ele diz que o
desenho -Figura4-20A - ¢ o ponto de vista de Cleo Jurino e seu filho. Cleo foi um dos
sacerdotes e pintor do kiva em Cochiti. O desenho da serpente ¢ associado a divindade do
clima, tendo na lingua uma ponta de langa em dire¢ao ao céu (WARBURG, 2005). Percebo
que a serpente, como divindade do clima (em outras aparigdes, a serpente aparece com

relampago), € parte de um ritual que requer uma espera, ou seja, apos os festivais que ocorrem
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no estado de Novo México, em que se utilizam serpentes vivas, ha o0 momento de aguardar a
resposta da divindade. No caso de PowerPaola, ela estd em angustia, esperando noticias sobre
a condi¢ao de satde de seu pai. A cada momento, ela aguardava alguém avisar sobre a morte
dele (Uriel). A serpente representada nas figuras4-20B, C, D, E ¢ um marco de tempo na

espera de um sujeito que esta em plena ansiedade, angustia e com medo.
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Figura 4-20: Montagem de imagens: A: Desenho de Cleo Jurino para Aby Warburg; B: Serpente tatuada
no braco de PowerPaola; C: Serpente enrolada em PowerPaola; D: Serpente que sai da boca de

PowerPaola; E: Serpente que engole PowerPaola

B c

Fonte: A: Warburg (1995, p. 9); B. C, D, E: Pléwerpaola (201‘3, n.p.).

Nas ultimas décadas, algumas vertentes dos feminismos tém se dedicado a refletir
sobre como os animais estdo sendo usados, historicamente, para significar os corpos das

mulheres e das pessoas racializadas. Embora, os feminismos também tenham questionado o
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lugar que os animais ocupam nas nossas sociedades e de que forma devemos tornar-nos
animais, sem necessidade de criar uma distancia superior entre eles e os seres humanos. Uma
virada pos-humanista tem sobressaido de estudos académicos mais recentes, pois sujeitas/os
ndo mais se identificam com as categorias dominantes de subjetividade. Na obra de
PowerPaola, o uso das representagdes zoomorficas e de seres hibridos (humano-animal)
embaraca as restritas posi¢des de hierarquia cortejada pelo sujeito universal.

Segundo Rosi Braidotti (2003, n.p.), a alteridade categorica (hibrido, zoomorfico,
incapaz ou malformado), foi patologizada ao longo da histéria. Nas culturas ocidentalizadas,
ela passou a ser vista a partir das figura¢des de um andémalo, um desviante ¢ um monstruoso.
Nas artes de PowerPaola, as representagdes de hibridos mexem com nossas nogdes sobre este
outra/o que foi exposto no desenho e solicita-nos repensar nossas formas de imaginar os
animais ¢ suas relacdoes com os seres humanos.

A pretensa vontade de uma normatividade morfologica era inerentemente
antropocéntrica, com fortes conotagdes assimétricas de género, raga e geopolitica. Confirmava
o sujeito dominante tanto no que ele incluia como suas caracteristicas centrais quanto no que
ele excluia como outros. Porém, conforme Braidotti, ha algumas décadas, houve um
encorajamento para nos relacionarmos com os animais enquanto animais, desfazendo de uma
posicao hierarquica a priori.

As relagdes com os animais sdao/¢ uma forma de estranhamento que deveria acarretar
um reposicionamento radical do sujeito, pois requer dele uma forte movimentagdo para rever
as assimétricas anteriormente impostas aos animais. Alguns grupos € movimentos sociais nao-
especistas ja construiram estratégias para desfamiliarizar as intera¢cdes humano-animal.

Porém, ao longo da historia, os humanos usavam/usam os animais para marcar os
limites entre as categorias fundamentais do ser e para definir a graméatica social das distingdes
entre as espécies que assegura uma economia advinda da exploragao animal.

Nesse sentido, ao tomar conhecimento de nossa sociedade atual, mesmo que se tenha
manifestagdes, investidas e resisténcias a esse modo de produzir hierarquias, a artista,
PowerPaola, subverte as representagdes “humanodides” ao borrar os limites entre humano-
animal. Em varias publicagdes ¢ perceptivel uma vontade em misturar alguns elementos e de
tornar-se lirico, no ato de apresentar os seus desenhos sem uma prévia censura especista.

A forma que PowerPaola representa as interacdes humanas-animais ¢ uma

possibilidade de enxergar este vinculo como uma conexao vital baseada no compartilhamento
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de territorios ou ambientes em termos nao-hierarquicos, construindo uma apreciacao ética do
que os corpos (humanos, animais, outros) podem fazer.

Além das representagdes de animais e antropomorfos, os relacionamentos afetivos e
sexuais sdo um dos temas principais das narrativas graficas, principalmente porque, em QP
(2018b), todo o enredo ¢ sobre um relacionamento amoroso que durou seis anos. Em todas as
HQS langadas, existe um momento em que ela se dedica a representar as relagcdes que teve ao
longo de sua vida, inclusive aquelas que aconteceram em viagens que ela realizou para outros

paises.

4.7 Amor

Um tema constante na producao de PowerPaolasao os relacionamentos interpessoais
afetivo-sexuais que ela teve. Em Virus Tropical, temos as primeiras relagdes afetivas-sexuais.
Em QP, a histoéria principal € sobre a relacdo duradoura que teve com Quinque e que aparece
também em Diario. Em Nos Vamos, ela viaja por parte da América do Sul acompanhada, em
muitas vezes, por Pablo Besse. Em Todo Va Estar Bien, trés relagdes sao representadas: a) um
tridngulo amoroso formado a partir de situagdes decorrentes a uma viagem; b) um namoro
longo com um rapaz; ¢) o inicio da sua relacdo com Quinque, como ela o conheceu e quando
comecaram a relacionar-se amorosamente!’>.

De todas as relagdes relatadas mencionadas, as que mais me preocupavam
conceitualmente eram as com Quinque e Pablo. Foram relagdes interpessoais duradouras que,
em algum momento, tornaram-se afetivo-sexuais, e que se tornaram, posteriormente,
amizades (apenas afetivas). Portanto, iniciei as reflexdes sobre o amor. Percebi que trabalhar
academicamente com essa expressdo/categoria ¢ uma tarefa complexa. Nao consegui muitas
referéncias que pudessem auxiliar-me na perspectiva que pretendia, sobre relagdes afetivo-
sexuais ndo violentas e que ndo versavam apenas sobre papé€is sociais atribuidos pelos
géneros.

O amor, na maioria dos discursos ocidentais, foi construido como um campo das
mulheres, sobretudo, no carater vocacionais destas, € era uma tematica recorrente nas
producgdes culturais, como livros, cinema, artes. Apesar disso, “até meados dos anos 70 houve

uma auséncia de cientificidade no seu estudo, considerando-se que ele seria demasiado

173 Sobre os personagens mais recorrentes, ver Anexo A.
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misterioso e intangivel para o estudo cientifico. [...) A sua introdu¢do, como objecto
cientifico, nas ciéncias sociais e humanas foi, por isso mesmo, relativamente tardia” (NEVES,
2007, n.p.).

Outro apontamento sobre estes estudos ¢ que os homens sdo os que mais escrevem
sobre o amor e, a priori, atestando que foram amados. Eles falam a partir desse lugar e isso
lhes confere autoridade. Ja as poucas mulheres que se dedicaram a essa tematica colocam em
evidéncia um lugar de falta, de ndo terem recebido o amor que desejavam. bell hooks aponta
que uma mulher que fala de amor ¢ considerada suspeita pela maioria dos autores homens que
escreveram sobre o tema. Na perspectiva dessa autora, o que as mulheres tém a dizer sobre o
amor representaria uma ameaca direta e um desafio as visdes que nos foram oferecidas pelos
homens e, por isso, essa desconfianca pelos mesmos (hooks, 2021).

Mesmo que poucos pesquisadores académicos tenhamdedicado-se a esclarecer
questdes sobre o amor, alguns insistem em um sistema de crengas que sugere a existéncia de
diferencas intrinsecas entre homens e mulheres quando se tem esse tema como mote. No
entanto, as evidéncias concretas indicam que, embora as perspectivas de homens e mulheres
frequentemente difiram, tais diferengas sdo aprendidas, e ndo inatas ou simplesmente
“naturais" (hooks, 2021). Entdo, quando eu associar alguma situacdo em que PowerPaola
esteve como algo que se destaca como de mulheres (principalmente cisgéneros e
heterossexuais), na verdade, ¢ uma indicacdo de que mulheres foram socializadas para
performar tal situagdo. De forma alguma pretendo ser essencialista.

Antes de continuarmos abordando sobre amor na producdo de PowerPaola, ¢ preciso
situa-la. Ela identifica-se como mulher cisgénero e que representou, na maioria das vezes,
suas relagdes afetivo-sexuais heterossexuais, sendo que apenas uma relacdo passageira entre
trés pessoas foi o que diferiu das outras e que, por ter ocupado pouco espago nas suas
narrativas, ndo sera analisada aqui.

Em QP e Nos Vamos, as relagdes afetivo-sexuais que Paola desenvolve ao longo da
narrativa sdo construidas a partir de uma troca amorosa, ética ¢ de cuidado. Para mim, foi
importante notar essas caracteristicas, pois, na maioria das vezes, aprendemos que o amor ¢
importante, mas somos bombardeados por seu fracasso. Parece que ndo conseguimos alcancar
0 amor e que nossa jornada ¢ incessante e inatingivel, porém, quando me deparei com as
narrativas de Paola, a representacdodo que ela construiu com Q e Pablo sdo de relagdes de

amor.
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Entendendo que uma relagdo amorosa seja a vontade de nutrir o nosso crescimento
espiritual e o de outra pessoa, € que seja uma combinacdo de cuidado, compromisso,
confianga, sabedoria, responsabilidade e respeito (hooks, 2021). Apesar de trazer essa breve
definicdo, esta é apenas um ponto de partida. E importante delimitar que nio podemos afirmar
que uma pessoa pode amar e ser nociva e/ou abusiva a outrem. Amor ¢ abuso ndo podem
coexistir.

Em um momento da sua jornada, PowerPaola e Q resolvem apresentar-se como
musicos em um bar (provavelmente entre 2011 e 2012). Ela canta e ele toca violdao. Ambos
estavam morando na Argentina e, com pouco dinheiro, viram na apresentacdo musical uma
forma de obter algum dinheiro. Paola ndo consegue sair-se bem e sente-se muito constrangida.
E uma cena longa de dialogo entre os dois sobre o suposto “fracasso” no canto de Paola. Q
tenta, de alguma forma, confortd-la, mas ndo tem sucesso. Sabendo que Paola gosta de
ceviche (é possivel notar isso a partir de outros momentos representados por ela), Q convida-a

para almogar em um restaurante peruano.

Figura 4-21: Cena de QP
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Fonte: PowerPaola (2018b, n.p.).
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Paola fica feliz com o convite e anima-se mais. A cena ainda tem outros momentos,
mas o que quero sublinhar é que a situagdo de angustia de Paola ¢ amenizada e confortada por
Q. Eles estavam em uma jornada juntos como imigrantes, em busca de oportunidades em suas
respectivas carreiras.

Em algumas situacdes representadas, Paola, através de baldes de pensamento,
expressa certa insatisfacdo com as atitudes de Q, como a falta de escuta. Porém, ¢ perceptivel
que ela lidou com essas situagcdes de forma harmoniosa, pois mesmo apos o término do
relacionamento afetivo, ela expressa através de seu blog e Instagram afeto, confianca,
compromisso, cuidado e respeito em relagdo a Q. Ele é personagem recorrente de suas
historias e ilustragoes.

Pablo Besse ¢ um artista argentino que foi companheiro de Paola. Além de Nos
Vamos, ele ¢ um personagem que estd presente em 7ierra Larga (PowerPaola; Besse -No Tan
Parecidos -, 2017) e Distance (POWERPAOLA, 2017b). Na rede social Instagram, ele é
representado como a raposa bipede de cor laranja que veste roupas humanas, que apareceu
em algumas postagens. Entendo que Pablo antropomorfo deixa de ser Pablo Besse para
tornar-se uma personagem que PowerPaola utiliza como interlocutor. Em Distance, o enredo
¢ sobre uma amizade com uma menina, mas a historia desenvolve-se a partir de uma conversa
entre ela e a raposaenquanto passeava por uma rua. A data exata do inicio da relagao dos dois
ndo ¢ possivel identificar, mas as situacdes representadas emNos Vamos comecam em 2013.
Em 2012, ela terminou a relagao com Q.

Na imagem a seguir (Figura 4-22), Paola esta falando sobre suas angustias,
apresentando uma crise. Com falas como “Por que sempre me sinto menor?” e “Por que me
sinto tdo insegura?”!’*, ela apresenta certo estresse. Pablo, representado como uma raposa,
chega bem proximo a ela e diz “Te quiero” (POWERPAOLA, 2016a, n.p.). Essa fala
demonstra uma pausa no momento de crise de Paola e traz para ela um aconchego ¢ uma

calma, visivel pela sua feicao de paz.

174« Por qué siempre me siento menos?/ ;Por qué me siento tan insegura?”’
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Figura 4-22: Cena de Nos Vamos
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Fonte: PowerPaola (2016a, n.p.).

Os dois viajam juntos na maioria das representacdes de Nos Vamos. Pablo é uma

figura recorrente nas redes sociais de Paola. Ambos formaram uma parceria artistica no
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projeto No Tan Parecidos'”

, com algumas publicagdes juntos, como: Tierra Larga, #1: La
cocina que canta e#2: Extranjerosen todos lados. O fim do relacionamento afetivo-sexual dos
dois também nao ¢ possivel precisar, mas a relacdo de amizade ¢ representada em varias
ilustragdes e fotografias postadas nos perfis de ambos. Em 2020, Pablo faleceu.

Um ponto interessante é que tanto Q quanto Pablo ndo performam uma
masculinidade patriarcal baseada na dominag¢dao do outro. Segundo hooks (2021, p. 82), “a
masculinidade hegémonica exige que meninos € homens ndo sd6 se vejam como mais
poderosos e superiores as mulheres, mas que fagam o que for preciso para manter sua posicao
de controle”. Ao menos, nas narrativas graficas de Paola, ndo fica nitido esse tipo de
comportamento por parte desses dois personagens homens'’®. E possivel afirmar que as
relagdes apresentadas ndo configuram momentos de violéncia fisica e psicoldgica, a0 menos
ela quis representar assim.

Na maioria das producdes culturais que focam na tematica do amor, existe uma
insisténcia na ideia de que defini¢des sdo desnecessarias e, quando hd uma delimitagcdo do que
seja o amor, artistas/autores sugerem que este deveria significar algo diferente para homens e
para mulheres, distorcendo um compromisso €tico entre as pessoas nas suas relagdes e
negando-lhes compartilhar estratégias que ajudariam a tornar-nos mais amorosos,
encorajando, principalmente as mulheres, a adaptar-se as circunstancias em que falta amor

(hooks, 2021).

175 E possivel ver algumas das publicagdes da dupla em https://www.instagram.com/notanparecidos/.

176 Um personagem homem que é recorrente na obra de Paola é Uriel Gaviria (pai dela). Em Virus Tropical, é
possivel notar uma relagdo complicada entre pai e filha, devido aos constantes abandonos e auséncias dele com
ela. Porém, em Diario e Toda Va, parece que houve uma “virada” na forma como ela representa o pai,
passando por memdrias da infincia de afeto entre eles e de como ela ficou ao saber do falecimento de Uriel.
Entéo, percebi que houve uma mudanga na representagdo da relagdo de Paola com o pai a partir das publicagdes
apos 2011 (ano do falecimento de Uriel), lembrando que Virus tropical teve a primeira impressao em 2010.


https://www.instagram.com/notanparecidos/
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5 CAPITULO 4 — A VIDA DE TODAS, A VIDA COMUM, MAS TAMBEM A SUA
VIDA: QUESTOES DO EU EXPANDIDO'”’

“escutar o guardado na memoria do afeto”.

(PRADO, 2008, p. 07)

Desde o inicio dos meus estudos para esta pesquisa, as memorias foram ponto
importante, por seu carater residual e movedigo, que possibilita diferentes perspectivas acerca
dos estudos da historia, apresentando-se ndo como fonte daquilo que revela algo de
verdadeiro, mas como possibilidade para analisar tensdes. De qualquer modo, trabalhar com
memorias ¢ também lidar com os afetos, no sentido figurado e no sentido de afetar. Nao ha
como contar uma histéria que sera lida e nao estabelecer um vinculo com a/o leitora/leitor,
mesmo que seja de rejeicdo ao que estd sendo lido. A frase da escritora Adélia Prado faz-me
retornar a essa tematica para trazer outras complexidades que nao abordei no topico especifico
sobre os estudos das memorias e da autobiografia.

As experiéncias compartilhadas via internet tornaram-se um lugar-comum nas
ultimas décadas e intensificaram-se nos ultimos anos. As redes sociais, como Instagram,
Youtube e Facebook, tornaram-se plataformas de transmissdes online as/sincronas, que
geraram enorme contetido disponivel para acesso remoto através da web. Portanto, quero
desenvolver algumas questdes sobre acesso a rede de computadores e o exagero no volume de
registros dos momentos da vida em forma de fluxo continuo de publicagdes que alimentam as
redes sociais, pois parece que essas postagens favorecem a comunicacao desinibida.

Os estudos sobre as sociedades em redes tém como seu principal expoente o
sociologo espanhol Manuel Castells. No inicio dos anos 2000, o uso da internet j& estava
incorporado na rotina didria das pessoas (principalmente do norte global) e, naquele
momento, mesmo que ainda incipiente, suscitava problemas, questoes e situagdes passiveis de
serem estudadas.

Assim, o primeiro ponto que gostaria de abordar ¢ que as/os usuarias/os da internet

que permanecem em casa, ou seja, que realizam o chamado home office, ressentem-se da falta

1770 titulo deste capitulo refere-se a uma frase (traduzida) dita pela escritora venezuelana Gina Saraceni durante
uma live em que ela entrevistou PowerPaola, em 2020 (POWERPAOLA, 2020). Utilizei no mesmo sentido
empregado por Gina, em que ela entende as histdrias criadas por PowerPaola como invencdes genéricas sobre
as vivéncias humanas, que nfo somente trazem as memorias (e sei do carater movel destas) sobre si, mas,
também, de quem a rodeia.
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de separacdo distinta entre trabalho e lazer, o que ja era uma reclamagio frequente no final
dos anos 1990.

No caso de quadrinistas, ilustradoras/es, designers e prestadores de outros servigos,
principalmente aqueles que trabalham como auténomas/os, acabam por permanecer durante
muito tempo no teletrabalho, e suas vidas sdo engolidas pela internet, algo que, a principio,
parece paradoxal, pois ¢ a mesma rede que proporcionou, talvez, uma proposta de trabalho
para uma empresa em outra cidade sem necessidade de deslocamento. O tempo e o espaco sdo
entendidos de forma diferente do que ha algumas décadas. Nossas concepcdes sobre cada
setor da vida sdo derrotadas pela restricdo causada pelo uso prologado da conexao, da galaxia
da internet. Tais condi¢des fazem com que muitos desses profissionais permanegam ativos por
mais tempo, o que ocasiona imensas jornadas de trabalho em rede. Em muitos desses casos,
sdo terceirizados, tendo de tornarem-se prestadores de servigos sempre disponiveis e flexiveis.

Outra possibilidade da rede, mas ndo tao beligerante, ¢ que a internet tem o poder de
diminuir distancias (virtualmente) a um baixo custo, e pretende ter como carateristica a
possibilidade de sincronia temporal entre as pessoas. Tal possibilidade, no entanto, apresenta
suas contradicdes, pois, assim como pode combinar aspectos no que diz respeito a
coletividade, também pode refor¢ar o individualismo. Se, por um lado, permite afiliagdes
multiplas em comunidades, movimentos, grupos, além de fomentar debates politicos de forma
“mais democratica”, também, ao mesmo tempo, sua influéncia no dominio cultural pode
acabar reforcando o carater cosmopolita das novas classes profissionais e empresariais que
simbolicamente moram em uma estrutura de referéncia global, reforgando a coesao social da
elite e fornecendo um apoio importante ao significado de uma cultura global (CASTELLS,
2011).

PowerPaola utiliza muito as redes sociais €, em muitos momentos, acaba por criar
egos online compativeis com sua identidade offline, o que ocorre principalmente através das
ilustragdes de autorrepresentacdo, pratica que também ¢ uma das premissas do pacto
autobiografico. Isso gera a aproximagdo das versdes criadas por si e de si e o individuo
humano, embora as artes que se configuram por autorrepresentacdo possam reforgar os
padrdes sociais preexistentes advindos das socializagdes que a/o artista teve/tem.

Todavia, um ponto que eu levanto ¢ que uma parte consideravel das mulheres
quadrinistas resolveram repensar a tecnologia a fim de adapta-la as suas necessidades, criando

grupos, movimentos e coletivos que articulam possibilidades de visibilidade na rede. E
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possivel compreender que as conexdes cibernéticas oferecem a oportunidade de vinculos
sociais para pessoas que, caso contrario, viveriam vidas sociais mais limitadas (CASTELLS,
2011). Diante disso, trazer a questdo da vida cibernética para o debate ¢ urgente, pois
precisamos conhecer os efeitos reais e concretos da reestruturacdo global nos corpos
racializados e gendrados, de classe, nacionais e sexuais de mulheres nos espagos cibernéticos,
bem como na academia, nos bairros, nas prisdes, nos movimentos sociais etc. (MOHANTY,
2020).

Assim, € importante notar como o uso das redes sociais como forma de resisténcia
politica e sobrevivéncia profissional pode conter armadilhas. A partir da nocdo de
“capitalismo de vigilancia”, Shoshana Zuboff (2019) alerta-nos que este reivindica de maneira
unilateral a experiéncia humana como matéria-prima gratuita para a tradugdo em dados
comportamentais. Nossos cliques didrios formam uma “massa” de dados capturados a partir
dos nossos rastros virtuais. Essa massa de dados ¢ convertida “em produtos de predi¢do que
antecipam o que um determinado individuo faria agora, daqui a pouco e mais tarde”
(ZUBOFF, 2021, n.p., grifos da autora).

Nesse sentido, as armadilhas do meio virtual podem capturar nossas futuras
vontades, fontes preditivas para grandes empresas. Esses dados comportamentais apropriados
podem retornar para nds na forma de produtos e servigos, marcando nossas vidas ao
incentivar, persuadir, sintonizar e arrebanhar comportamentos em busca de resultados
lucrativos para terceiros. E interessante ressaltar que ndo se trata de um tGnico nicho (a
publicidade/o antncio direcionada/o), como foi no inicio da implementagdao desse tipo de
capitalismo, pois, agora, tais praticas tornaram-se o modelo padrio para a maioria dos
negocios que tém a internet como base. Portanto, as/os clientes ndo somos nds, mas as
empresas que negociam nossos dados.

A autora apresenta criticas ao carater revolucionario e coletivo de praticas
subversivas em que o meio € a internet. O capitalismo de vigilancia ¢ o oposto do “sonho
digital”, das ideias de que a internet poderia propiciar espagos pro-sociais e inclusivos. Ela
complementa ainda que “a conexdo digital ¢ [...] um meio para fins comerciais de
autorreferente” (ZUBOFF, 2021, n.p.).

Os usos das redes sociais de forma constante, tendo como finalidade a montagem de
um portifélio, um momento de lazer e/ou uma distragdo/fuga, uma possibilidade narcisica ou

até mesmo um espaco para “guardar” pequenos recortes didrios e autobiograficos, sdo parte
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de varias pausas diarias. Com o facil acesso aos aparelhos de celular, tem-se intensificado o
uso das postagens em redes sociais. A partir do aumento da frequéncia do status “online”, as
quadrinistas encontram, na publicacdo digital, uma forma de baratear os custos, ja que nesse
meio, a partir de um aparelho e de uma caneta especifica, a pessoa ndo precisa utilizar
materiais fisicos e de alto custo, como tinta, papel, canetas, pincéis etc. Além disso, a
autopublicacdo e o cofinanciamento a partir de plataformas online fez com que as mulheres
conquistassem mais espacos na cena nacional de quadrinhos. Sem a media¢do de uma editora
e/ou de um editor, as quadrinistas conseguiram publicar mais, com distribui¢do tanto impressa
como virtual. Isso também requereu delas a execucdo das etapas especificas para uma
publicagdo, ou seja, elas precisaram executar mais fungdes desse processo.

Regresso a discussdo sobre as redes sociais, da pratica de postagem, e, ao entender
minimamente que estamos em um capitalismo de vigilancia, isso faz com que nos sintamos
aprisionados, mas com a sensa¢io de felicidade. E uma contradicio em que, mesmo
inconscientemente, travamos embates sobre as tensdes que regem as publicacdes em redes
sociais. Nesse caminho, algumas quadrinistas recusam-se a aderir ao meio digital para
publicacdo, j& outras mostram-se intensamente preocupadas, saem durante um periodo e
depois regressam; e ainda ha aquelas que trazem essas discussdes nessas mesmas redes para
que sua leitora ou seu leitor entenda quantos processos estdo embutidos nas postagens em
redes e o que ¢ possivel para reelaborar esses processos.

As relagdes da maioria das quadrinistas com as redes sociais tem mostrado-se tensas
e conflituosas. Porém, antes de falar mais sobre formagao de coletivos e redes de apoio, quero
regressar a uma questdo muito complexa para os feminismos. Ao seguir o percurso desta
escrita, senti necessidade de trazer novamente alguns conceitos e categorias que estdo diluidos

no texto. Uma delas ¢ a categoria politica e historica das mulheres.

5.1 Coletivos como forma estratégica

Para pensar as unides de mulheres e possiveis resisténcias, uma categoria tornou-se
necessaria para a discussdo. A solidariedade, neste caso, forjou-se através dos movimentos de
mulheres (feministas ou ndo), e tem sua propria historicidade enquanto estratégia politica para

grupos especificos, como ¢ a reflexdo da minha proposta de pesquisa.
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Um momento interessante para pensar a emergéncia dessa categoria foi durante a
formacao dos grupos de consciéncias, bem como as mobiliza¢gdes que tinham como foco as
questdes sobre raca, sexualidade e classe, encabecadas por mulheres negras e ndobrancas que
viram na necessidade intersecional uma via para a solidariedade - que pode aparecer,
comumente, nos estudos sobre o tema como irmandade.

Os grupos organizados que se movimentavam em torno dessa categoria perceberam
que era possivel desenssencializar os sujeitos dos feminismos ou de varios outros
movimentos sociais de minorias e promover interacoes baseadas na empatia e na
solidariedade, buscando uma ndo hierarquizacdoentre pessoas ou de sofrimentos. Em um
primeiro momento, entenderiam a categoria mulheres como universalizante, e, por muito
tempo, pensou-se dessa forma, mas propostas mais atuais de criticas a essas armadilhas vém
transformando categorias de analise historica em arcabougos tedricos menos limitantes.

Portanto, conforme ja mencionado, ¢ preciso entender que, apesar de utilizar o termo
“mulheres dos quadrinhos”, problematizamos dois pontos neste momento para que nio haja
compreensoes ambivalentes. A) Entendo, aprecio e sugiro que qualquer tentativa de isolar o
que seja especifico das mulheres, em especial as quadrinistas, ¢ desvinculada da realidade
social que engloba minha pesquisa. Ocultar diversidades e experiéncias e aloca-las em caixas
acomodadas e ndo relacionais compromete a postura ética da pesquisadora e limita a pesquisa
a descri¢ao do objeto. Nao ¢ essa a minha proposta, mas ¢, ao falar sobre o que nao fiz, trazer
esclarecimentos sobre minhas escolhas. Assim, a poténcia em visualizar uma categoria como
a de mulheres e/ou mulheres nos quadrinhos ¢ uma marcagao politica critica ao horizonte de
expectativas promovidos pelos desejos neoliberais, os quais promovem uma articulagdo que
se utiliza de mecanismos perversos segregacionistas para manejar nossas sociedades. Os
vinculos sociais politicos foram absorvidos por uma ldgica capitalista e colonial e precisamos
reverter essa situacdo, bem como devemos comprometer-nos a nao retomar as velhas amarras
que essa categoria fez em um passado recente, através de alguns movimentos sociais e
académicos dos feminismos.

B) O segundo ponto ¢ também sobre usar as limitagdes em favor das movimentagdes
estratégicas, pois sabemos que as quadrinhistas exercem varias outras funcdes e atividades
profissionais além das historias em quadrinhos, charges e tiras. Sao profissionais polivalentes,
que produzem ilustragdes, varios tipos de artes plasticas, performances, palestras, atos e

discussdes etc. Portanto, ¢ importante explicar que os materiais produzidos por elas sdo
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multiplos e circulam através de diferentes suportes (ndo somente formato livro) e entre
espacos para além das redes sociais - como feiras, exposigdes, cursos, residéncias artisticas,
lojas, espacos culturais etc. E preciso que esteja claro que mulheres quadrinistas ndo sdo as
unicas a produzirem historias em quadrinhos.

Quando me propus a analisar a trajetoria de PowerPaola dentro de uma coletividade,
ou seja, de grupos organizados de mulheres quadrinistas, também me dediquei a pensar quem
sdo as protagonistas, como se organizam, com quais objetivos e estratégias. A interlocucdo e a
visibilidade sdo as premissas balizares do que elas almejam. Nessa movimentagdo de
encontro, mesmo que virtuais, promove-se uma economia dos afetos.

Antes de analisar a formagdo de coletivo e o uso da categoria solidariedade, quero
trazer o porqué do uso do termo protagonismo. A ideia que o termo sugere pode sugerir algum
incomodo para as perspectivas feministas atuais. Os espagos de debates, sejam académicos ou
promovidos por movimentos sociais, ndo raro reproduzem as disputas sobre quem vai tornar-
se protagonista. A partir da década de 1970, os chamados “grupos de consciéncia” - que
irradiaram a partir dos EUA -, formados por uma maioria de mulheres brancas da classe
média, reuniam-se para discutir questdes que elas consideravam pertinentes. Uma das queixas
mais comum dentre elas era “ndo ter direito a voz, de sua palavra nao ser ouvida. Diziam que
os homens controlavam o discurso e as agdes” (PEDRO; WOLFF, 2007, p. 58) de outros
movimentos que se destacavam na época. Concomitante a existéncia desses grupos, outras
redes de pessoas racializadas foram criadas e tensionaram a formacgdo desses “grupos de
consciéncia”, evidenciando seu carater “exclusivo”.

Quando recorro ao termo protagonismo, ndo quero retornar a uma narrativa que
exclui outras/os, pelo contrério, quero tencionar as relagdes preestabelecidas entre “homens” e
“mulheres”, que ja estdo presentes nas narrativas graficas e que, neste momento, protagonizar
seria deslocar a centralidade que se coloca como “universal”. Sem recorrer a reconstrugao do
discurso da diferenga sexual, emprego a categoria mulheres como posicao politica estratégica,
que pode “operar no interior da matriz de poder”, mas “ndo ¢ o mesmo que reproduzir
acriticamente as relagdes de dominagdo. Ela oferece a possibilidade de uma repeticdo da lei
que nao representa sua consolidacao, mas seu deslocamento” (BUTLER, 2018, n.p.). Nesse
ponto, Judith Butler tratava de sexualidade e de identidade, porém, eu trouxe o trecho para a

reflex@o sobre a categoria mulheres.
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Como exemplo de coletividade entre as mulheres, trago o coletivo Chicks on Comics,
J& mencionado neste texto, criado em 2008 por PowerPaola e Anna Bas Backer - quadrinista
que nasceu na Holanda e que atualmente vive na Alemanha!’®. A intencdo do grupo foi
construir um espago colaborativo para mulheres quadrinistas. E possivel entender sua criagdo
como uma reagdo as assimetrias de género presentes na industria dos quadrinhos. O uso da
internet e das redes sociais foi para além da publicacdo de seus trabalhos, pois significou uma
forma de “junta-las” sem estarem no mesmo espaco fisico, utilizando, assim, a globalizagao
em prol do coletivo, como uma ferramenta util para diminuir os isolamentos em que elas se
encontravam antes de tornarem-se grupo.

Os temas abordados por elas versam sobre violéncias, cotidiano, ativismo, relacdes
interpessoais etc., promovendo uma conversa transnacional, que possui as relacdes de género
como ponto comum. E possivel acessar os trabalhos do grupo através das redes sociais
https://www.facebook.com/chicksoncomics/ e http://chicksoncomics.tumblr.com/. Pode-se,
também, ler algumas das publicacdes através da  plataforma  issuu.com
(https://issuu.com/chicksoncomiczines).

Um dos zines mais importantes para o coletivo foi o Fanzine a la carta (2017)'°, o
qual possui uma selecao de quadrinhos mudos (sem texto) que explora a “arte” como tema. O
objetivo central foi reunir o trabalho de mulheres quadrinistas de diferentes partes do mundo,
apresentar seus trabalhos e compartilhd-los com as/os leitoras/es. Ao todo, foram 151 artistas
que participaram dessa publicacao coletiva.

Segundo Marie Lorinquer-Hervé (2019), as duas fundadoras, imbuidas do desejo de
diminuir o sentimento de isolamento e de abrir um didlogo com outras quadrinistas,
empenharam-se no desafio de lancar um blog coletivo, no qual convidam artistas que ja
conheciam. PowerPaola traz para o grupo as argentinas Delius, Caro Chinaski, Clara Lagos e
Sole Otero, enquanto Anna Bas Backer chama as irmas alemas Lilli e Ulla Loge, bem como
Maartje Schalkx, holandesa que vive na Inglaterra. Em setembro de 2008, as quadrinistas
langaram em conjunto o blog Chicks on Comics, hospedado na plataforma Blogspot. Ao longo
dos anos, elas migraram para a plataforma Tumblr e desligaram do grupo as irmas Loge

(2014), Sole Otero (2017) e Maartje Schalkx (2018). Depois, incorporou-se ao coletivo a

178 ChicksonComics faz uma referéncia ¢ uma homenagem a ChicksonSpeed, grupo musical feminista alemao de
musica eletrénica do final dos anos 1990 (LORINQUER-HERVE, 2019, n.p., tradugdo minha). Chick, em
inglés, significa pintinho e, informalmente, garota/moga.

179 Sobre zine, ver nota 101.


http://chicksoncomics.tumblr.com/
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holandesa Julia Homersham (2011-2016), que reside em Londres, a brasileira Fabiane
Langona (2015-2016), a cingapuriana Pixin Weng (2017) e a letd Zane Zlemesa (2017)
(LORINQUER-HERVE, 2019).

O blog coletivo ¢ uma estratégia para angariar leitoras/es - uma pessoa acessa para
ver um quadrinho de PowerPaola e acaba visualizando outras artistas, por exemplo. A
formacao dessa rede se da por meio da reapropriagdo de certas ferramentas da globalizacdo,
como a internet. Embora os quadrinhos estejam todos na lingua inglesa, dificultando a acesso
de uma parcela grande de suas fas/leitoras, alguns deles ndo possuem texto escrito, ou seja,
sdo mudos, o que possibilita maior acessibilidade. Ressalto que a publicagdo impressa e
virtual de maior relevancia do coletivo (Fanzine a la carta) foi apenas composta por tiras
mudas.

Para além das publicagdes feitas com ferramentas como o tumblr, que ¢ um servigo
gratuito (uma autopublicacdo online), ¢ possivel identificar que as trocas de e-mails e os
servigos de mensagens instantdneas, bem como a secdo de comentdrios das publicacdes, faz
com que as artistas conectem-se com as/os leitoras/leitores - constituindo cada vez um publico
mais amplo -, mas, também, com outras quadrinistas.

Muitas das integrantes do coletivo referenciam, nas suas publicacdes ou em
falas/entrevistas, nomes de mulheres quadrinistas da cena underground dos EUA da década
de 1970 em diante, evidenciando que a promogao de projetos de coletivos ¢ uma estratégia
mais antiga e que possui uma genealogia que atesta a existéncia de uma historia das mulheres
quadrinistas (LORINQUER-HERVE, 2019).

Por isso, destaco um nome importante e proeminente quando se fala em aglomeragao
de mulheres em grupos feministas, que tinha como objetivo central fortalecer e apoiar a
producao de quadrinhos feitos por mulheres. Trina Robbins ¢ uma artista ¢ quadrinista
estadunidense que participou do movimento underground e chegou a desenhar a Mulher-
Maravilha da DC Comics. Em sua autobiografia, Last girl standing, de 2017, Robbins conta
que conheceu os quadrinhos na infincia, aproveitando que sua familia incentivava a leitura; e
depois, ao participar do movimento hippie, nos anos 1960, ela aponta que os quadrinhos
voltam a ser populares: “De repente, os quadrinhos estavam de volta, e ndo para a crianga que
eu fui, mas para os estudantes universitarios e nos, hippies. Batman era todo pop art na

televisao” (ROBBINS, 2017, p. 56).
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Nessa mesma época, ela conheceu as publicagdes underground, voltadas para a
contracultura, que também publicavam quadrinhos: “De repente, percebi: os pequenos
desenhos de pessoas no papel que eu produzia eram na verdade quadrinhos. Eu poderia fazer

"’

quadrinhos assim!” (ROBBINS, 2017, p. 57). Nesse momento, ela comegou a produzir
historias em quadrinhos que eram publicadas em revistas alternativas, participando do
movimento junto com outras/os artistas.

No final dos anos 1960, Robbins conheceu textos da segunda onda feminista, que
comecou a despontar nos Estados Unidos. Ela cita diretamente o texto Why the women are
revolting, de 1969, assinado por Gumbo. Mais tarde, ela descobriria como autora a ativista
Judy Gumbo Albert: “A mulher que o escreveu, que simplesmente assinava seu nome como
Gumbo, era politica, e eu era mais hippie do que radical, mas o que estava escrito ressoou”
(ROBBINS, 2017, p. 118). Ela pds-se a participar de reunides de grupos de consciéncia e
conheceu o jornal feminista /¢t Ain’t me, Babe. Voluntariou-se para ajudar com a publicacao e
logo passou a desenhar as capas e a fazer a arte.

Em 1970, Robbins conseguiu juntar varias outras quadrinistas mulheres para, juntas,
publicarem uma revista de quadrinhos produzida inteiramente por elas e com contetido
feminista. Com o mesmo titulo do jornal, It Ain’t me, Babe, teve apenas uma edi¢do, mas que
esgotou e teve de ser reeditada. O sucesso dos quadrinhos feministas deu seguranga para ela,
que, em 1972, editou outra revista underground feminista chamada Wimmen’s Comix, que
teve vida mais longa, com dezessete edi¢cdes ao longo de vinte anos (1972-1992), mostrando
trabalhos de dezenas de mulheres quadrinistas.

Trina Robbins também se notabilizou pelo ativismo no sentido de reescrever a
historia das mulheres nos quadrinhos “norte-americanos”, como ela mesma se propde em
Prettyink: womencartoonist 1896-2013, livro no qual a artista tenta recuperar varias mulheres
que trabalharam com quadrinhos nos Estados Unidos desde o surgimento desse tipo de

publicacao. Ela ressalta:

Desde o inicio dos anos 1980, eu estava ficando enjoada e cansada de ouvir os
homens, tanto underground quanto mainstream, que ndo apenas as meninas nao liam
quadrinhos, mas que as mulheres nunca ou quase nunca haviam desenhado
quadrinhos. Eu sabia que a primeira op¢do nao era verdade, porque me lembrava de
minhas amigas ¢ de mim lendo quadrinhos, ¢ suspeitava que a ultima também ndo
era verdade (ROBBINS, 2017, p. 178).
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Nesse livro, ela dedicou um topico sobre o sucesso das “memorias graficas”,
apontando a iraniana Marjane Satrapi como quem “abriu as comportas” (ROBBINS, 2013, p.
160) com Persepolis, em 2003. Entdo, comegou uma sequéncia longa de exemplos de
quadrinhos autobiograficos, como o trabalho de Alison Bechdel em Fun Home, de 2006.
Trina Robbins é uma quadrinista antes de ser uma historiadora, e participou ativamente de
uma parte relevante da mesma histéria que pesquisou, tendo uma relagdo afetiva com a
historia das quadrinistas sobre as quais tomou como obriga¢do reescrever a historia.

E interessante ressaltar que existiram outras mulheres que compuseram a cena
underground estadunidense, como Diane Noomin, quadrinista que publicou na revista
Wimmen’s Comix junto com Trina Robbins, e depois, em 1976, junto a Aline Kominsky-
Crumb, criou sua propria revista, a Twisted Sisters. Como ativista feminista, Noomin focou
suas historias em temas e pautas do movimento, como aborto, relacdes abusivas e
sexualidade. Em 2019, ela editou uma antologia com 60 quadrinistas de diversos paises, com
o titulo Drawingpower: women's stories of sexual violence, harassment, andsurvival, tratando
sobre violéncia de género. Cada artista fez historias baseadas em suas proprias experiéncias
traumaticas. Entre estas, estdo as latino-americanas PowerPaola e Marcela Trujillo. Na Figura

5-1, é possivel identificar que a personagem Maliki 1€ a revista Twisted Sisters.

Figura 5-1: Uma tira para Arcadia sobre Maliki
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Fonte: PowerPaola (2017¢, n.p.).

Embora eu tenha citado apenas Trina Robbins e Diane Noomin, que atuaram no

movimento underground, elas ndo foram as Unicas personagens dessa historia das mulheres
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quadrinistas nos Estados Unidos, porém, o meu foco ndo é o norte global, e, por isso, limitei-
me a fazer um recorte especifico que fosse conectado com a tematica abordada.

E interessante, também, apresentar brevemente o grupo Guerrilla Girls, um coletivo
de arte com ativistas feministas que procuram expor o machismo e o racismo na arte. O grupo
mantém a identidade das artistas andnimas - todas cobrem o rosto com uma mascara de gorila
e usam pseudonimos de artistas famosas, como Frida Kahlo e Gertrude Stein. Elas produzem
arte através de cartazes com palavras de ordem, seguidos por dados estatisticos concretos que
demonstram seu ponto, como em: “As mulheres precisam estar nuas para entrar no museu
Metropolitan? Menos de 5% dos artistas nas se¢des de arte moderna sao mulheres, mas 85%
dos nus sao femininos. Guerrilla Girls Consciéncia do mundo da arte” (MASP, 2018, p. 30).

O grupo iniciou em 1985, apds protestos contra uma exposi¢do do The Museum of
Modern Art - MoMa de Nova York, em 1984, na qual, dentre os 165 artistas em exposic¢ao,
apenas 13 eram mulheres. O racismo também € alvo de suas intervencdes, como em: “Apenas
4 galerias comerciais em Nova York exibem mulheres negras. Apenas uma exibe mais do que
uma” (MASP, 2018, p. 18). As mensagens de repudio ndo sdo relacionadas apenas aos
museus e as galerias de arte, mas, também, as industrias do cinema, ao teatro e a imprensa.

O estilo delas lembram os slogans de protesto durante o maio de 1968, na Franga, ¢ a
Pop Art, através de cartazes e posters ao estilo publicitario. Aliando montagens simples com
dizeres escritos de fontes estatisticas verificaveis, sua arte ¢ direta e objetiva, no sentido de
denunciar os preconceitos estruturais na cultura e na arte.

As manifestacOes artisticas que se opuseram a uma estrutura machista influenciaram
outras tantas mulheres a refletir e a repensar suas dificuldades ao ingressar em certas

profissoes.

5.1.1 Para pensar a categoria solidariedades feministas

Entendo, de inicio, como s3o importantes os intercambios de ideias, estratégias e
praticas entre Sul-Sul, Sul-Norte e Norte-Sul'®’. E a partir desse didlogo que construimos
criticas ao colonialismo e a colonialidade da produc¢ao dos conhecimentos (conceitos ¢ ideias),

estruturando resisténcias. Isso sem perder de vista que € preciso reinterpretar, reescrever €

130 Quando me refiro a norte-sul, refiro-me mais as experiéncias de mulheres intelectuais e/ou ativistas que sio
imigrantes e/ou descendentes de pessoas e povos do sul. Ou seja, uma base de producgdo feminista assentada no
norte, mas ndo somente nascida de.



182

redesenhar de forma descentralizada, ou que leve em consideracdo as didsporas e as criticas as
narrativas imperiais/coloniais para, assim, construir e/ou redescobrir categorias.

Nessa perspectiva, introduzo dois pontos importantes, que permeiam a construgao de
pactos e lagos que promovem as solidariedades entre mulheres:

a) O conceito de naocoloniza¢do discursiva, elaborado por Chandra T. Mohanty
(2020), problematiza e reflete sobre a producdo dos saberes, seja académico ou artistico. A
posicdo de quem cria ndo deve promover hierarquias e estabelecer relagcdes nao éticas com “a
outra/o outro”, € preciso subverter a representagdo comum de que o sul global ¢ um
personagem vitima ou uma pessoa/povo sem agéncia.

b) A nocdo de ndovioléncia epistémica, formulada por GayatriSpivak (2010). Neste
conceito, a questdo central ¢ o silenciamento e o apagamento da outra/do outro. De forma
violenta e sist€émica, impde-se representacdes Unicas e limitantes sobre as pessoas/povos que
compodem as escritas, os desenhos e as demais formas de publica¢do - académica/artistica,
virtual/impressa. Esse ponto conecta-se sumariamente com o anterior, porém, 0 primeiro
postula que existe um orientalismo, uma visdo do ocidente em relagdo ao terceiro mundo
reiterada, ja o segundo parte da ideia de que essa representacao Unica provoca os apagamentos
e silenciamentos.

A vista disso, é possivel construir relagdes éticas entre quem produz (no caso arte,
mais especificamente quadrinhos) e quem ¢ representada/o. Vale por em evidéncia que
algumas artistas, fanzineiras e quadrinistas mostram em seus trabalhos que esses dois pontos
sdo percebidos e combatidos nas suas produgdes.As feituras das artes de parte dessas
profissionais j& sdo permeadas por imposi¢des menos violentas ou ndoviolentas e que tendem
a mostrar e a problematizar assimetrias e opressoes presentes em nossas sociedades.

Em meio a tantos tratamentos tedricos sobre solidariedade, eu suscito € uso a
defini¢ao de Chandra Mohanty, que foi estabelecida em seus estudos e pensadaem termos de
mutualidade, responsabilidade e reconhecimento de interesses comuns como a base para as
relagdes entre as diversas comunidades. Em vez de assumir uma comunhdo forcada de
opressdo, a pratica da solidariedade coloca em primeiro plano as comunidades de pessoas que
optaram por trabalhar e lutar juntas. Diversidade e diferenga sdo valores centrais aqui, que
devem ser reconhecidos e respeitados, ndo apagados na construgdo de aliangas (MOHANTY,

2013).
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Escolhi essa explicacdo sobre solidariedade porque ela é entendida como partilhada,
como conquista que ¢ resultado da luta politica ativa orientada para a préxis. E uma relagio
estabelecida entre o eu e o vocé(s) contra uma opressao/desigualdade/assimetria. Mohanty
(2013) traz esse conceito em contraposicao a “irmandade” e a “sororidade”, pois, para ela,
ambos sdo problematicos'® e, por isso, as politicas de solidariedade, conforme
supramencionei, formam uma via para pensar as ligacdes e relacdes entre sujeitas na forma
ética'®?.

As solidariedades feministas provocaram, e provocam, mudangas nas realidades das
pessoas que as praticam cotidiamente, consituindo, assim, um processo histérico e coletivo,
contextualizado e que tem como principio a aglomeragdao e/ou movimentos que lhe dao forma
e contetido historicos. Nesse sentido, explorar e analisar esse potencial de relagdo entre
mulheres quadrinistas de varios lugares, principalmente do sul, fornece uma maneira de ler e
compreender o mundo a partir de uma explicagdo adequada sobre a consolidagdao das
desigualdades de género, raga, classe, (hetero)sexualidade e geopolitica, que sdo necessarias
para imaginar e remodelar a solidariedade feminista transnacional (MOHANTY, 2013). Vale
ressaltar que isso ndo significa, automaticamente, que as vidas das mulheres sao iguais, mas,
sim, que, em alguns momentos e lugares, sdo comparaveis.

Essa categoria tem a centralidade na pratica coletiva autorreflexiva, que visa a
transformagdo de si mesmo, a reconceitualizacdo de identidade e a mobilizagdo politica como
elementos necessarios para formentar algumas praticas de descoloniza¢do, de antirracismo e
de feminismo, sem necessariamente serem eixos separados.Assim, a ideia de criar vinculos a
partir da categoria mulheres ndo significa entender esta como tendo interesses e desejos
idénticos. Entendo que as possiveis articulagdes entre unides de curto, médio e longo prazo
tém interesse na formagdo ou na construcdo de estratégias de coalizdo entre as dimensdes de
classe, raca/cor, sexualidade e geopolitica.

Portanto, recuperar a possibilidade da constru¢do de solidariedades feministas

ndocolonizadoras e que atravessam fronteiras ¢ uma forma de coalizacdo de sujeitas frente as

181°A categoria de irmandade ficou estigmatizada como um apelo emocional destinado a mascarar o oportunismo
de mulheres burguesas, brancas e manipuladoras. Sob esse prisma, tratava-se de esconder o fato de que muitas
mulheres exploram ¢ oprimem outras mulheres. [...] As mulheres foram inteligentes ao rejeitar uma irmandade
falsa baseada em nogdes estreitas de unido” (hooks, 2020, n.p.).

182 Durante anos, Chandra tem-se preocupado e problematizado os limites € as possibilidades de construir
solidariedades feministas entre as divisdes nacionais, raciais, sexuais e de classe. Foi o que motivou a escrita do
livro Feminism without borders: decolonizing theory, practicing solidarity (2003). Nesse livro, ela também se
dedica as categorias ¢ chaves analiticas das identidades e experiéncias.
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opressoes. As "diferengas compartilhadas" seriam as responsaveis por solidificar uma base
solidaria entre distintas perspectivas dos feminismos do Terceiro e do Primeiro Mundo. As
unides podem promover possibilidades de aliancas politicas que nos levardo rumo as
solidariedades transnacionais, tendo em vista que existe em curso “uma tentativa de dissuadir
as pessoas de se envolverem na luta politica radical de hoje” (DAVIS, 2018, n.p.).

Os vinculos e a formacao de grupos de mulheres que produzem quadrinhos de forma
organizada tem sido possivel através de solidariedades feministas em rede, que, ao juntar-se
em varias (em conjunto), criam espacos potentes e correlacionados, em que uma leitora que
acessar a publicacdo de uma artista terd acesso, quase que imediatamente, a outros trabalhos
produzidos por mulheres que ndo sejam tdo conhecidas como aquela que trouxe a/ao

leitora/leitor até ali, como o coletivo Chicks on Comics, ja abordado.

5.2 Dialogos desenhados por outras mulheres

Em?2020, a historia em quadrinhos Virus Tropical, de Paola, completou 10 anos a
partir de seu primeiro langamento, em formato de volume unico. Algumas artistas fizeram
ilustragdes e quadrinhos de um a dois quadros para “comemorar” essa data.

Em fevereiro, a hashtag #virustropicallOanios foi criada na rede social Instagram e
houve varias publicacdes de pessoas diferentes, ao todo 59 postagens, acionando esta
hashtag'®3. Algumas/ns quadrinistas, mulheres e¢ homens, bem como ilustradoras/es,
empenharam-se em criar uma arte para celebrar essa data.

As duas primeiras ilustragdes, apresentadas na Figura 5-2, sdo, respectivamente, das
artistas Ana Paula Machuca (@nuage94), argentina, e de Mariana Ruiz Johnson

(@marianaruizjohnson), peruana.

183Uma "tag" (a tradugdo do inglés seria "etiqueta" ou "marcador") na internet é uma palavra-chave utilizada para
indexar informagdes a ela associadas, facilitando a pesquisa e o acesso em ferramentas de busca. Uma hashtag
¢ formada quando se acrescenta o simbolo de cerquilha (#) na frente da tag, tornando-a um hiperlink e fazendo
o contetdo a ele associado acessivel pormeio de um clique. A hashtag ¢ muito utilizada em redes sociais.
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Figura 5-2: hashtag #virustropicallO0anios
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Fonte: A: Machuca (2021); B: Johnson (2021, n.p.).

A primeira ¢ um detalhe de uma estampa, em que Ana Paula Machuca (@nuage) fez
um desenho tendo como suporte o papel e usando tinta para pintar uma personagem
humanoide lendo a histéoria em quadrinhos Virus Tropical. Ao fundo, temos grandes
folhagens. Na segunda, Mariana Ruiz Johnson (@marianaruizjohnson) desenhou-se no que se
presume ser sua casa, a vontade em seu sofd. Ela esta lendo Virus Tropical e comenta: “O
desenho é tdo livre! E como ndo ter medo de desenhar. E também é corajosa no que conta.
Isso me d4 vontade de fazer uma histéria em quadrinhos..."'** (JOHNSON, 2020, n.p.).
Mariana Ruiz Johnson destaca que “o livro de PowerPaola foi a porta de entrada para o
mundo dos quadrinhos. Mas com a qualidade de pensar esse universo ‘como um lugar livre e

29

sem preconceitos” (URDIN, 2021, n.p.)'®. As duas trazem referéncias diretas a histéria em
quadrinhos de Paola. Diante dos relatos artisticos, temos a ideia de que foi uma obra que, de
alguma forma, mudou a forma como cada uma entendia as artes, provocando um sentimento

de gratidao e inpiracdo que se direciona a PowerPaola nessa reféncia ao marco temporal.

184 «E] dibujo es tan libre! Es como se no tuviera miedo al dibujar. Y también es valiente en lo que cuenta. Me
dan ganas de hacer un comic”.
185 «¢¢] libro de Power Paola fue la puerta de entrada al mundo de la historieta. Pero con la cualidad de pensar este

299

universo ‘como un lugar libre y desprejuiciado’”.
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Figura 5-3: hashtag #virustropicallOanios
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Fonte: Luque (2021, n.p.).

Na figura 5-3, que € um recorte de uma captura de tela, a quadrinista argentina Maria
Luque (@maria.j.luque) explica que provavelmente foi depois de ler esse quadrinho que se
dedicou a produzir sua primeira historieta. Ao entrar em contato com a producdo de Maria
Luque, tive uma sensacdo de que a sua forma de fazer quadrinhos, bem como as técnicas

utilizadas, lembrava-me o trabalho de Paola.
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Figura 5-4: hashtag #virustropicallOanios
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Fonte: A: Saucedo (2021, n.p.); B: Figueroa (2021, n.p.).

A 1ilustradora argentina Vane Saucedo (@vanesaucedodg) também mostrou como
Paola inspirou/motivou-a a contar historias: “Depois de ler Powerpaola, achei que poderia
narrar tudo”/[...] [narradora] mais tarde conheci-a no festival /[baldo]: - Como se faz para
contar assim? /[baldo - Paola responde]: -Vocé tem que escolher bem o que contar”!86
(SAUCEDQO, 2021, n.p., tradu¢ao minha). Foi a partir da producao de PowerPaola que muitas
mulheres latino-americanas passaram a cogitar empenharem-se na producao de histérias em
quadrinhos e, em alguns casos, de ilustragdes também. E interessante notar, a partir dessa
“data comemorativa”, que em 10 anos saimos de um cenario com pouquissimas mulheres no
campo profissional para um aumento substancial, mas ainda assimétrico em relagdo aos
homens.

A Figura 5-4B faz referéncia a uma cena de Virus Tropical na qual Paola deixa um
recado para suas amigas de infancia que ficaram em Quito, em que a protagonista diz:
“Mariana e Marcela Rosales. Se estdo lendo isto, quero que saibam que penso muito em voces
e que adoraria que voltassemos a ter contato” (POWERPAOLA, 2015a, p. 90). No caso da
Figura 5-4B, Daniela Soto Figueroa (@daniela soto figueroa), artista chilena,

autorrepresenta-seenviando uma mensagem para a equatoriana-combiana: “Paola, se vocé ler

186 “Después de leer a Powerpaola senti que podia narrar todo../Es una genia, quiero poder hacer lo
mismo./[narradora]Afios mas tarde la conoci en el festival/[baldo]: - ;Como haces para contar asi?/[baldo - paola
responde]: -Hay que elegir bien que contar/[narradora]: Mi admiracion fue mas fuerte”.
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isso, quero que saiba que o Virus Tropical tocou meu cora¢io”'®” (FIGUEROA, 2021, n.p.,

tradu¢ao minha).

Figura 5-5:hashtag #virustropicall0anios
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Fonte: Trujillo (2021, n.p.).

187Paola, si lees esto quiero que sepas que Virus Tropical tocé mi corazén”.
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A tltima imagem (Figura 5-5) referente a hashtag ¢ a homenagem que a chilena
Marcela Trujillo (@maliki) postou para Paola. Nela, podemos identificar a capa de Virus
Tropical, reproduzida ao fundo, e as representagdes da propria Marcela com um bolo
confeitado com 10 velas acesas e Paola assoprando para apaga-las - toda a arte feita com tinta
acrilica. Metaforicamente, o bolo agradece pelo caminho “aberto” por PowerPaola. A relagao
das duas artistas ¢ partilhada através de fotografias que ambas postam em suas redes sociais,
mas, também, de quadrinhos que elas fazem citando/representando uma a outra. Sobre estas
formas de homenagear-se, vou refletir agora.

PowerPaola desenhou muitas das suas conversas cotidianas com amigas/os e/ou
outras quadrinistas que acabara de conhecer. O mote de suas publica¢des visou a énfase no
diario, nos pequenos ou longos encontros, nas conversas sérias, rapidas, debochadas do dia a
dia, da hora do café, do passeio ao ar livre, dos bares. Ao repassar o blogger dela, bem como
suas postagens em redes sociais, notei a presenca de varias personagens que coincidiam com
nomes de artistas que ja conhecia.

De forma reciproca, algumas quadrinistas também desenharam PowerPaola. Em
2018, fiz a aquisicdo da histéria em quadrinhos Idolo, una historiacasi real (2017), de
Marcela Trujillo/Maliki'®®. Ao folheé-la, notei que uma personagem era-me bastante familiar
(Figura 5-6). Embora ela ndo apareca desenhada nesse recorte, hd uma sugestdo de que a

personagem Paola esta no carro junto com Maliki.

188 O “quase real”, explica Maliki, seria devido ao fato de a pessoa que inspirou a criacdo do personagem Rolf
Runde pedir anonimato e discrigdo. A primeira edigdo foi publicada pela editora Reservoir Books, no Chile
(TRUIJILLO, 2017).



Figura 5-6: Recorte de Idolo,de Maliki
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No inicio da narrativa de Idolo, a personagem Maliki encontra-se com Paola em um
festival de comics. Elas estdo dentro de um taxi, indo passear por Lima, no Peru'®®. No
dialogo, Maliki comenta sobre o seu idolo, o quadrinista noruegués Rolf Runde. Quando a
chilena indaga Paola se ela ja tinha conversado com ele, esta responde: “Nao me atrevi. Muito
famoso” (TRUJILLO, 2017, p. 30). A cada pagina, a autora aguca nossa curiosidade para que
sigamos na leitura para descobrir como este homem ¢, mesmo que a Unica imagem que
teremos seja dos proprios desenhos projetados por ela.

Os tragos de Marcela sdo fortes e muito detalhados. Geralmente ela usa nanquim,
mas ja produziu outros quadrinhos e ilustragdes usando técnicas variadas, como acrilica,
aquarela, marcadores etc. Nos quadrinhos de Maliki, ha representacdes de paisagens e
arquiteturas dos lugares, bem como o uso da autobiografia como forma de narrar. A
quantidade de quadros por pagina possui variacdes. Em alguns trechos, ndo ha linhas
separando os quadros, mas na maioria ha. Ela usa recorrentemente o recurso de uma pagina =
um quadro. Apesar de ter forma de contar, estilos e estéticas diferentes, essas caracteristicas
citadas também sdo recorrentes em PowerPaola.

E interessante ressaltar que as influéncias quadrinisticas de Maliki sio, em sua
maioria, mulheres da cena underground do norte global, como Julie Doucet, Aline Kominsky,
Jessica Abel e Phoebe Gloeckner, Debbie Drechsler, Carol Lay, Mary Fleener e Diane
Noomin, esta organizou a coletdnea Drawing power: women's stories of sexual violence,
harassment, and survival (2019), em que a chilena tem um capitulo, ¢ PowerPaola também.

Embora haja esse legado dos quadrinhos, principalmente estadunidense, nas leituras
tanto de Maliki como de Paola, elas encontram-se com varios artistas latino-americas/os nos
eventos e festivais, e a troca de ideias e de material entre as/os quadrinistas afeta, de alguma
forma, a producdo de ambas. Na Figura 5-7, Maliki desenha um desses encontros, que ocorreu
em suposto festival de historietas no Peru.

Apos as atividades da feira/evento, algumas/ns quadrinistas reinem-se em um bar
local. No ultimo quadro da Figura 5-7, da direita para a esquerda, temos representados Avril
Filomeno (artista plastica, Peru), Sophia (provavelmente artista plastica peruana), Maliki

(quadrinista, Chile), Gustavo Sala (quadrinista, Argentina), Sole Otero (quadrinista,

139 Ndo consegui verificar, mas parece que o0 ano em que se passa a historia de Idolo ¢ 2015. Cheguei a este ano
com base no formato do cabelo de Paola.
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Argentina), Power Paola, Pablo Besse (artista plastico e quadrinista, Argentina) e Delius

(quadrinista, Argentina).

Figura 5-7: Recorte de Idolo, de Maliki
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Fonte: Trujillo (2017, p. 89).

Trazer esses recortes do quadrinho de Maliki em que Paola e outras/outros aparecem
¢ uma evidéncia de que muitos lacos e redes advém desses encontros. Ideias de projetos e
coletdneas podem ser projetadas e construidas, bem como mostra que Paola ¢ um elo que
as/os conectam umas/uns aos outros. Ela € o nome que se reconhece enquanto quadrinista
latino-americana, e ndo de um pais em especial dessa regido.

Por fim, gostaria de mencionar o projeto encabecado por Francisca Carcamo Rojas
(@panchulei), chilena que reside em Barcelona, e Montserrat Terrones (@mterronova),
espanhola, chamado de Mujeres entre vinietas (Mulheres entre vinhetas), que pode ser
acessado por pelo site https://mujeresentrevinetas.com/. O objetivo central ¢ dedicar um

espaco ao resgate histdrico e atual da obra de autoras de quadrinhos, conforme definicao das


https://mujeresentrevinetas.com/
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autoras (ROJAS; TERRONES, 2020,). Ambas tém outros projetos, mas este ¢ o mais
interessante para a minha pesquisa. Nesse projeto, até a data desta escrita, foram produzidas

25 biografias quadrinizadas de mulheres de varias partes do mundo.
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Figura 5-8: PowerPaola por Mujeres entre viiietas
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As autoras trazem uma biografia resumida, com referéncias explicitas aos titulos de
PowerPaola, tanto das capas como dos personagens. Fiz a tradugdo livre, conforme exposto a
seguir:

Paola Andrea Gaviria, colombo-equatoriana, depois de terminar Belas Artes, inicia

sua carreira como pintora.

Interessada em autobiografia, na Franca descobre as obras de Julie Doucet e percebe
que sdo os quadrinhos, e no a pintura, a arte que a permite expressar-se.

Em 2007 comega a publicar em seu blog o que se tornaria sua primeira obra: Virus
Tropical, que vai ser publicado como livro em 2011 na Coldmbia e em 2018 estreia
como filme de animagdo. [Baldo:] “Eu descrevo a minha familia e a minha
adolescéncia em Cali”.

Seus trabalhos abordam temas como identidade pessoal e familiar, feminismo e
sexualidade e ela [Paola] é a personagem central. [Baldo:] “Para estar bem com o
mundo ¢ preciso narrar a si mesma”.

Seu estilo grafico combina sua transformacdo/mudanga académica com tragos de
uma personalidade muito forte. Outros de seus trabalhos sdo: Por Dentro, QP
(éramos nosotros), Todo Va a Estar Bien, Diario.

Power Paola é membra do coletivo internacional de autoras Chickson Comics
(ROJAS; TERRONES (2020, n.p.).

Esse trabalho biografico, em que se utiliza a linguagem dos quadrinhos para contar
as historias de mulheres quadrinistas, ¢ de grande importancia para a visibilizacdo da
producdo feminina nessa area. A busca por genealogias também ¢ uma postura interessante
que vem acontecendo entre algumas mulheres e/ou grupos feministas da area. Essas
publicacdes tém fomentado didlogos entre autoras € o seu conteudo, geralmente, ¢ pautado
como uma forma de insurreicdo e oposi¢do ao sexismo presente no campo das historias em

quadrinhos.

5.3  Didlogos desenhados a quatro ou seis maos

Esta secdo do site pessoal de PowerPaola ¢ uma das mais interessantes. Os desenhos
e didlogos sdo construidos por duas ou mais pessoas - ela seria a personagem em comum. Os
temas das conversas desenhadas sdo diversos e perpassam por questdes do cotidiano. Cada

personagem da historia ¢ desenhada por sua criadora, conforme a Figura 5-9:
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Figura 5-9: PowerPaola + Juanna Neumann
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Fonte:PowerPaola e Neumann (2014, n.p.).

Nessa ocasido, PowerPaola conversa com a também quadrinista Juana Neumann, em
uma lanchonete chamada Café Junior, provavelmente em Buenos Aires, Argentina, pois

ambas, nessa data, residiam na cidade. A conversa desenrola-seda seguinte maneira:
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[No primeiro quadro] - PP: Sera que todos nds sofremos das mesmas coisas? / JN:
Sim, claro.Mas vocé sempre acredita que os outros sdo felizes e que vocé € o maluco
que esta sempre sofrendo! / [No segundo quadro] PP: Talvez todos estejam agindo
como "felizes" / JN: Aah, ndo sei como eles fazem!Eu ndo consigo fazer como ...
Sempre mostro / [No terceiro quadro] PP: Heh, heh ... / As vezes me pergunto se sou
/ tao dbvia./ Nao sei fazer as coisas sozinha, sem ajuda [na testa de Paola ha uma
faixa escrito emo]./JN: Deixa disso!Vamos enfrentd-lo ¢ comecar a pensar em
fundar um bom neuropsiquiatrico [aqui se refere ao espago clinico] para quando
formos velhas.(POWERPAOLA; NEUMANN, 2014,grifos das autoras)'*°.

PowerPaola faz uma pergunta de carater filoséfico para Juana Neumann. O debate ¢
sobre como sofremos e sobre como as pessoas proximas entendem nosso sofrimento. Assim,
torna-se inevitavel mencionar “a felicidade”, um ponto que a humanidade tem dedicado-sea
entender e a produzir conhecimento sobre. Todavia, a historia em quadrinhos aborda outros
temas também, como inseguranca, motivacdo e, mesmo que de forma cOmica, aponta um
“prognéstico para o futuro”, como recurso para aliviar a conversa, inicialmente,
despreocupada.

Sobre sofrimento e felicidade, ha um campo mais atual, que propde estudos sobre
sentimentos, afetos e emocgdes, a "virada afetiva", bem como os estudos de género tém
possibilitado mais abordagens sobre o sentir, como osofrimento e a felicidade. Nessa
perspectiva, busca-se desmantelar economias morais e sistemas de inteligibilidade
dicotdmicos entre emogdes e desordenar as hierarquias culturais que se organizam em termos
binarios (emog¢des e razdo). Assim, requer-se possibilidades de reverter a desvalorizagdo dos
afetos entendidos como meros estados/estagios psicoldgicos.

Portanto, no didlgo proposto pela tira, temos algumas situa¢des que sdo entendidas
diferentemente entre homens e mulheres, devido a uma constante socializagao perfomatica
que engreda os discursos sobre sexo/género. Qualquer pessoa pode sentir inseguranca, em
relagdo a si proprio e/ou ao trabalho e/ou sobre o futuro, mas, comumente, estigmatiza-se tais
sensacdes como caracteristica “fixa” das mulheres.

Na minha proposta, quero afastar-me de binarios essencialistas, e entendo essa

conversa entre PowerPaola e Juana Neumann como uma politica da parrhesia. Este termo foi

190Café Junior/ Un didlogo dibujado/ Juana Neumann e PowerPaola/

1) “PP: ;Sera que todos sufrimos las mismas cosas?/JN: Si, seguro. Pero uno siempre cree que los demasestan
felices y que es uno el loco de mierda que se la pasa sufriendo!/ 2)PP: Tal vez todos estan actuando de
"felices"/JN: Aah, no secomo hacen! Yo no puedo hacer como... Siempre se me nota/3) PP: Je,je.../Yo a veces
me pergunto si soy/tan evidente./No sé como se hace para para elaborar las cosas sola, sin ayuda./JN: No se
puede! Enfrentemoslo y vayamos pensando en fundar un lindo neuropsiquiatrico para cuando seamos viejas”..



198

encontrado na literatura grega e estudado por Michel Foucault (1983; 2000) - foi usado de
forma constante e tinha um significado proprio: “dizer tudo”, “dizer com franqueza”. Por que
entendo a tira como tendo esse estagio de poténcia? Bem, PowerPaola expde uma situacao
intima, um didlogo simples, mas que a expde. Ha uma/um leitora/leitor sobre quem ela nao
tem o controle, pois esta publicado no seu blog pessoal. Ela fala de como se sente fraca, pois
ndo consegue “fazer nada sem ajuda”, e teme um futuro que para ela ¢ nebuloso. Mesmo que
ela utilize recursos comicos para diminuir a angustia levantada pelo tipo de dialogo, ainda
assim, sentimos certa tristeza ao ler o trecho.

Paola desenha-se mais retraida, e Juana desenha-se de forma imponente, com o olhar
fixo e direto. O dedo indicador erguido no primeiro quadro faz com que ela se apresente como
alguém que sabe o que fala, que ndo tem medo. Juana estabelece uma relacdo entre forga e
franqueza com Paola, e ndo permite que esse dialogo provoque mais tristeza.

Em varios momentos representados por Paola, vemos didlogos potentes como esse, o
que faz lembrar de outros quadrinhos produzidos por mulheres que foram corajosas e que
tentaram reivindicar uma postura mais €tica entre as personagens e entre a autora e a/o
leitora/leitor. Sem aprofundar muito na pratica parrhesetica, mas de forma simples, o ato de a
personagem - ou de quem fala - dizer uma verdade - seja relacionada a sentimentos, afetos ou
emocdes - como uma atividade ¢ uma construcao ética de si e do outro, instigando a outrem a
reflexdo sobre o que se fala e, assim, produzindo sentidos que modificam a/o ouvinte e a
leitora/leitor. Ao ler essa tira, acabamos por refletir sobre ndés mesmas ¢ sobre como nos
sentimos em relagdo ao que foi exposto.

Sob essa perspectiva, escrever/desenhar/quadrinizar ¢ “mostrar-se”, dar-se a ver,
fazer aparecer o rosto proprio junto a outra - nesse caso, pelas linhas e estéticas abordadas por
cada uma, torna-se uma tarefa facil reconhecé-las nas personagens. Deve-se entender que esse
ato ¢ simultaneamente um olhar que se volve para a/o destinataria/o - por meio da missiva que
recebe, ela sente-se olhada - e uma maneira de a remetente oferecer-se ao seu olhar pelo que
de si mesma diz. De certo modo, a escrita/desenho proporciona um face a face (FOUCAULT,

2000).
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Figura 5-10: Julieta Arroquy + PowerPaola
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200

Nesse quadro, Paola conversa com Julieta Arroquy sobre a nog¢do de ser
farsante/impostora/falsa. Elas estavam na Feria Internacional del libro de Santiago, FILSA,
no Chile, em 2013"!. Embora aqui também se utilize o recurso da comicidade, no ultimo
quadro Julieta apresenta-se com uma faixa preta com aberturas nos olhos, elemento recorrente
para mostrar que certa/o personagem ¢ criminosa/o. Assim, ela enxerga que seus atos sao
“falsos” e que estaria enganando as leitoras/es e/ou fas com material de menor qualidade do
que apresenta ter. E uma situagdo em que as duas mostram-se inseguras e promovem uma
autossabotagem'*? (POWERPAOLA; ARROQUY, 2013).

No festival, as duas estdo como artistas nas mesas que esses eventos disponibilizam
para exporem seus trabalhos - no sentido de troca comercial. Porém, ao contrario da Figura 5-
10, nesta, Paola traz novamente a sua inseguranca, mas ao final ela também conforta a outra
artista, fazendo uso de uma hipérbole. Além disso, ela esta em uma postura mais ereta, com os
olhos abertos e direcionados a sua amiga.

A histdria, por muito tempo, desconfiou das emogdes, consideradas alternadamente
fugidias, inalcangaveis e, no fundo, a-histéricas (BANTIGNY, 2020, n.p.). Desde os gregos, a
temperanga seria uma caracteristica possivel ao filosofo, assim sendo, nunca poderia ser de
uma mulher. Esta virtude implica fundamentalmente a supressdo dos afetos, ao menos
discursivamente. Aos homens, socialmente dizendo, foi dada a franqueza, o pulpito, a ordem
de falar e ser ouvido, e isso perdura, até certo modo, nos dias de hoje.

Entretanto, as emog¢des ndo t€m sexo/género. Distribui-las de forma bindria e fixa
através de conveniéncias discursivas nao faz a dicotomia razdo vs emo¢ao como algo mais
real. A partilha do sensivel, conforme proposto por Jacques Ranciere (2009), compde-se de
disposicdes para agir, de saberes e de habilidades, de herangas e de aprendizados
compartilhados. Nessas conversas, aparentemente tranquilas, as artistas conseguem manusear
respostas umasas outras que versam sobre ética, sobre o conforto de si que promove o

conforto da outra. E na partilha que quadrinistas mulheres tém encontrado formas de resistir e

191 Imagem recuperada atraveés da ferramenta web.archive.org. Disponivel em:

https://web.archive.org/web/20140306205933/http://lapoderosa.megustaescribir.com/files/2013/11/Julictapowe
r.jpg. Acesso em: 14 jul. 2021.

192 No quadro, tem-se: Titulo: FILSA SANTIAGO DE CHILE Julieta Arroquy + Power Paola/Em dois quadros,
PowerPaola desenha ela e Julieta Arroquy tendo um didlogo./PP: Julieta, firmaste algin libro? / JA: Hasta
ahora solo dos. Una lo compro. La periodista que me entrevistd, el otro la madre de una amiga de la
infancia./PP: Yo nohe firmado nada. Me siento una farsante./JA: Pao, mejor; vamos a tomar un terremoto. Yo
me siento una farsante por tener mucha fiaca de colorear mi propia camisa dibujada. Es roja con lunares
blancos. Ahora parece un pijama./PP: Dale un terremoto con réplica y todo”.


https://web.archive.org/web/20140306205933/http:/lapoderosa.megustaescribir.com/files/2013/11/Julietapower.jpg
https://web.archive.org/web/20140306205933/http:/lapoderosa.megustaescribir.com/files/2013/11/Julietapower.jpg
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de promover embates contra aqueles que se empenham em um discurso miségino e pautado

pelas relagdes de género.
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Figura 5-11:Didlogo com duas quadrinistas chilenas, Sol Diaz e Marcela Trujillo, em Santiago do Chile
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Nesse quadro, que foi desenhado a seis maos, o titulo é Santiago de Chile 6.11.2013
de Putas a Monjas + Power Paola + Sol Diaz + Maliki. As artistas que assinam sdo trés
quadrinistas. Maliki e Sol Diaz sao chilenas. Mais uma vez, o didlogo forma quadros e tem a

leitura na vertical. Em uma pagina inteira, temos:

PP: O taxista que me buscou no aeroporto disse que o Chile estd cheio de
colombianas que ndo trabalham. E eu perguntei a ele: E o que elas fazem? Ele disse
que tiram dinheiro dos homens. Ele disse que eram quase todas prostitutas. Entao eu
disse a ele que isso também poderia ser um trabalho./ SD: Hahahaha, serd que eles
s6 querem dinheiro para saborear o corpo colombiano./ M: Claro que ele gasta seu
salario com elas. [baldo de pensamento] Nao acredito que estou almogando com a
Power! Ela sabe que eu a admiro tanto?/ PP: Maliki, posso ler seus pensamentos e te
admiro muito. Vocé € um cartunista incrivel. /M: Ei, Sol? Devemos contar a Power
sobre o leite de alpiste? [leite vegetal proveniente do paingo]/PP: Do que estdo
falando? E quanto ao alpiste?/SD: Nao sei do que estdo falando ...[passarinho 1]:
Nao/ [passarinho 2]: legal/M: [direcionada a leitora, baldo de sussurro] Experimenta

e diz-me como ¢ o gosto'®> (POWERPAOLA; DIAZ; TRUJILLO, 2013, n.p.).

PowerPaola foi ao Chile em 2013 para o langamento de Virus Tropical. Ao ir
almocar com Sol Diaz e Maliki, elas resenham a ocasido a partir de seis maos. Cada uma
representa a si mesma no seu estilo. Paola traz uma situa¢do que ocorreu ao sair do aeroporto
e usar o servico de taxi. Na fala do motorista, hd& componentes que podem identificar
xenofobia em relacdo aos imigrantes. Adicionado a isso, associa-se as mulheres que estdo
nessas condigdes a prostituicao.

Vale ressaltar que PowerPaola ¢ equatoriana-colombiana. Sem saber das
nacionalidades dela, o motorista também a ofende, em relagdo ao estatuto dos seus transitos -
agregando-a as pessoas que roubam - bem como ao seu género - ela se entende enquanto
mulher cis.

Em outros trechos de suas publicagdes, Paola traz o tema da migragao. Ser localizada
geograficamente enquanto “gringa” ¢ proveniente de uma visdo limitada acerca das diferengas
regionais entre as pessoas de varios paises da América Latina, da Africa, da Asia etc., e as

questdes divergentes da imigragdo desses lugares sao frequentemente alocadas como menos

193 «pp: FI taxista que me recogié en el aeropuerto dijo que Chile esta lleno de colombianas que no trabajan. Y le
pergunté: Y que hacen? Dijo que le sacan a plata a los hombres. Dijo que eran quasi todas prostitutas. Entonces
yo le dije que ese también podia ser un trabajo. /SD: Jajajaja, sera que solo quieren plata para saborear el
cuerpo colombiano. /M: Seguro €l se gasta su sueldo con ellas. [baldo de pensamento] No puedo creer que
estoy almorzando con la Power! ;Sabra que la admiro tanto? /PP: Maliki: puedo leer tu pensamiento y yo te
admiro un montén. Sos una dibujante increible. /M: Oye Sol? Le contamos a la Power lo de la leche del
alpiste? /PP: De qué hablan? ;Qué pasa con el alpiste? /SD: Nam. No sé de que me hablan... jGolosas! /M:
[para a leitora, baldo de sussurro] Pruébenla y me dicen a qué sabe”.
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relevantes quando vistas pelo Norte Global do que as semelhangas baseadas nas experiéncias
e historias de imigragdo dessas proprias populacdes, obliquando a reflexdo sobre os varios
rotulos, o que nos remonta a questdo do lar e da identidade - tdo pulverizada na atualidade
(MOHANTY, 2013).

Com base nessa histéria de PowerPaola, ainda € possivel refletir sobre a condig¢ao de

mulheres na situacdo de imigrantes.

5.4  Elogios a bicicleta: como movimentar-se

Jé faz alguns anos que PowerPaola vem trabalhando na producdo de uma histéria em

quadrinhos em que o tema central ¢ pedalar, conforme trecho a seguir:

Chamada [de] Todas las bicicletas que tuve, que ¢ como um ... contando todas as
bicicletas que eu tive desde que aprendi a andar de bicicleta até a ultima que tenho,
que de alguma forma também tem a ver com cidades, com relacionamentos, com ...
com independéncia, com o poder de ser dona da minha propria vida e decidir para
onde quero ir. E ... bem, eu descobri enquanto desenhava (POWERPAOLA, 2020,
grifos meus)' %,

Trago esse recorte da fala de PowerPaola para introducdo de um elemento que
aparece com recorréncia nas suas historias e ilustragdes, a(s) bicicleta(s). O uso delas por
Paola ¢ positivo, pensando como forma de movimentar-se no espaco urbano. A mobilidade
urbana que se estende para outras formas de transporte ¢ uma “importante dimensao do direito
a cidade, que deve ser entendida nao apenas como uma forma de deslocamento, mas também
como uma pratica social e uma experiéncia espacial” (RAQUEL, 2020, p. 16). Cada sujeita
adapta-se a formas distintas de acessar a cidade.

O uso da bicicleta como transporte geralmente ¢ uma atividade individual, a qual
representa, nas perspectivas otimistas, um possivel futuro ecolégico e um projeto urbano que
talvez pudesse conciliar a sociedade consigo mesma (AUGE, 2009). H4 também a ideia
metaférica de que vocé ndo pode parar enquanto estd em movimento, assim, temos uma
sensagdo de “progresso” e/ou de ndo estar no mesmo lugar em que se estava ha um minuto, de

ndo ser mais a mesma que era antes.

194 “Uno es una novela grafica que se llama Todas las bicicletas que tuve, que es como un...contando todas las
bicicletas que tuve desde que aprendi a andar en bicicleta hasta esta tltima que tengo, que de alguna manera
también tiene que ver con ciudades, con relaciones, con... con la independencia, con el poder ser duefia de mi
propia vida y decidir hacia donde yo quiero ir. Y... bueno, eso lo fué encontrando a medida que lo iba
dibujando”.A entrevista transcrita pode ser acessada no Anexo B.
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Durante a pandemia de Covid-19 (2020 até atualmente), o uso da bicicleta aumentou
como pratica cotidiana de deslocamentos e/ou como atividade fisica, pois € possivel
movimentar-se com menos riscos por tratar-se de um exercicio ao ar livre. Uma das escolhas
de PowerPaola foi o uso bicicleta para movimentar-se dentro de Buenos Aires, pois nesse
periodo suas viagens e migragdes foram abruptamente interrompidas por questdes adversas a
ela (satude publica).

A analogia de pedalar como uma forma de liberdade para as mulheres ¢ um
imaginario trabalhado em varias midias, livros/enredos, publicidades, folhetins etc. Por isso,
propus um deslocamento curto e trago o filme Born in flames (BORDEN, 1983), que ¢ uma
pelicula feminista estadunidense'®. Considerada uma ficgdo feminista no estilo de
documentario, seu enredo explora questdes estruturais como raca, classe, sexo, género e a
heterossexualidade compulsoria em uma democracia socialista alternativa nos Estados
Unidos. A pelicula apresenta uma reorientagdo do desejo que o distancia do futuro como ¢
oferecido atualmente para ndés (OPPERMAN, 2016). Na trama, uma sociedade que ¢
governada por um partido Unico que, em tese, deveria estar em um continuum de
autoaperfeicoamento ao longo do tempo ¢ minada pelas capturas de mensagens que mostram
como nao houve uma mudanca significativa nas questdes estruturais.

Entretanto, a minha proposta ¢ oferecer uma analise de uma cena especifica,

conforme a Figura 5-11:

195 Disponivel gratuitamente: https://archive.org/details/borninflames.1983
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Figura 5-12: Cena do filme Born in Flames (1983)
4 sl :

Fonte: Borden (1983).

A cena comeca com uma mulher jovem na rua - pela arquitetura € possivel
identificar a cidade como Nova York!?® - sendo abordada por dois homens, também jovens,
aparentemente pedindo informagdes. Os trés conversam em espanhol. Apds dar as
informacgoes, a jovem segue seu caminho, mas ¢ impedida por um dos rapazes. Ela irrita-se e
tenta sair, mas os dois cercam-na € comeg¢am a tocar seu corpo € seus cabelos. Ela tenta
correr, e, nesse momento, ¢ agarrada a for¢a pelos homens, que a colocam no chio. Ela
comeca a gritar e seus gritos estridentes confundem-se com o som de apitos, vindos de um
grupo de mulheres ciclistas. A pessoa que aparece em primeiro plano € negra, e parece guiar

este grupo. Elas aparecem para impedir o estupro e cercam os homens, fazendo com que eles

19 Em uma cena ao final do filme aparecem as torres gémeas (World Trade Center).
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fujam. O grupo de ciclistas acolhe a jovem atacada. Ao final, um locutor narra um noticiario,
em inglés: “A policia ficou intrigada semana passada com o que eles descreveram como um
grupo bemorganizado de 15 ou 20 mulheres em bicicletas atacando homens nas ruas”
(BORDEN, 1983, n.p., tradugao minha).

As bicicletas sdo a forma desse “exército de mulheres” movimentar-se até o lugar no
qual precisam agir. A personagem que ¢ atacada estava primeiramente sozinha, e, logo apos,
chegam os dois rapazes para assedid-la. Nesse ponto, “existe uma representacdo constante do
assédio sexual como uma realidade quotidiana que se espera que as mulheres suportem como
se fosse apenas parte da vida, porque € assim que as coisas sdo, porque serao assim: mulheres
agredidas na rua, no metrd e em outros lugares” (AHMED, 2018, p. 279, tradu¢do minha)'’.

A rua, nesse sentido, ndo seria um espago “adequado e possivel” para as mulheres
locomoverem-se, insinuando que elas precisam estar em determinados lugares € ndo em
outros. O grupo de mulheres “vigilantes” chegam para afastar os homens e essa ideia. Afasta-
se 0 “perigo” e “devolve-se a liberdade as mulheres”.

Ao mostrar e enfatizar que o grupo usa bicicletas, pode-se perceber que elas
requerem com sua presenga a apropriacao do espago, desvinculado o medo de transitar das
experiéncias espaciais das mulheres. Embora elas ndo vivam as mesmas situacdes, ainda
assim, o medo ¢ sentimento compartilhado e integrante de um imagindrio simbolico. As
violéncias de género também sdo muito presentes nos transportes publicos e alternativos, e
vem crescendo nos ultimos anos. O uso da bicicleta seria uma forma de distanciar-se de uma
multiddo muito proxima, porém, ainda € passivel de sofrer algum ataque (RAQUEL, 2020).

Outro ponto interessante do filme é que o grupo de mulheres “vigilantes” é descrito
como um exército separatista, com "fins egoistas". Essa acusacdo ¢ alegada em varias
situacdes aos grupos de mulheres organizados politicamente. As mulheres quadrinistas,
quando se reunem para “transitar’” entre os festivais e formar mesas de artistas, por exemplo,
sdo apontadas como um grupo que provoca seu proprio isolamento,como se a reunido de
mulheres em prol do combate de uma situacao de opressdo fosse desmerecer o todo enquanto
movimento/organizagdo. Born in flames ensina-nos que a impaciéncia pode ser uma virtude
feminista. Nao estamos dispostos a esperar e a aceitar que digam que ndo podemos fazer isso

ou aquilo. Nao estar disposto a esperar ¢ ndo estar disposto a tolerar o que lhe foi dito

197 “hay una representacion constante del acoso sexual como una realidad cotidiana que se espera que las mujeres
soporten como si fuera parte de la vida sin mas, porque asi son las cosas, porque asi es como seran: mujeres
atacadas en la calle, en el metro”.
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enquanto acusacao deliberada (AHMED, 2018).As mulheres, ao articularem-se em coletivos,
movimentos, reunides etc., criam um método de distribuicdo de informagdo que possibilita
formar redes que, a partir de meios digitais e fisicos, conseguem dispersar importantes ideias
e agoes de carater feminista.

Ainda sobre circulagdo e acerca do ato de andar de bicicleta, é preciso conhecer e
considerar outras perspectivas sobre ‘“habitar” e construir espagos mais inclusivos, e
possivelmente, intersecionais.

No fanzine [ couldn’t stop, PowerPaola narra uma pequena historia sobre um evento
estranho. Logo no inicio aparece a seguinte legenda: “Eu estava imersa durante toda semana
em um trabalho de quadrinhos sobre abuso sexual. Eu precisava sair” (POWERPAOLA,
2019, n.p., tradugio minha)'®®.

O enredo dos quadrinhos refere-se a uma situagdo em que ela passou ao transitar em
Buenos Aires pela primeira vez. Narrar isso fez com que se sentisse exaurida, como nos
sentimos ao relatar algo assim. Rememorar a violéncia sexual ¢ uma situagdo de sofrimento e
desgastante. Entdo, ela foi de bicicleta ao encontro de Maria Luque, mas a todo momento
sentia que sinais estavam dizendo-lhe para ndo ir de bicicleta. Ao final da confraternizacao,
em um bar, ela diz que precisa ir embora.

Maria Luque adverte-a: “Paola, deixe a bicicleta aqui e venha conosco no nosso
uber”. E ela responde: “Eu vou ficar bem, nio se preocupe!”!” (POWERPAOLA, 2019, n.p.).
Assim, ela toma seu rumo e, distraida, cai em um buraco na rua (Figura 5-13). Foi nesse

momento que ela lesionou o brago.

198 < was immersed all week working on a comic about sex abuse. I needed to leave”.
199 «“IMaria Luque]: Paola, leave the bike here and come with us in our uber. /[Paola]: I’ll be fine, don’t worry!”
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Figura 5-13: PowerPaola em I couldn’t stop

I
Powerpaola 1

| Couldn’t Stop

Fonte:PowerPaola (2019, n.p.).

Ainda que o final seja tragico e comico ao mesmo tempo, os sinais que ela traz soam
como um limitador, como se ela ndo pudesse ocupar o espago da rua. Esse tipo de medo pode
nao ser tao facilmente perceptivel e acaba por contribuir para criar um entorno de ameagasa
liberdade das mulheres (VILLAGRAN, 2012), um sentimento que cria um efeito na sujeita,
que traz consigo mesma essas formacdes discursivas silenciosas, mas fortemente presentes.

Entretanto, ela sentia que precisava ndo se importar com esses entraves em torno de
nao poder ir. O titulo do fanzine ¢ uma resposta afirmativa para o fato de que ela se nega a
obedecer a esses sinais: “Eu nao posso parar”. Com esses dizeres, que percebo o quao Paola
deixa os sinais para uma vida vivida de forma ética e que ndo nos limitamos € nem
deveriamos reproduzir os discursos que nos negam a ocupar determinados locais.

O passeio de bicicleta, que pode significar “liberdade” e “congruéncia ambiental”,
pode ser também uma situagdo de ataque, em que o controle da propriedade do corpo das
mulheres torna-se um lugar de reafirmacdo do poder dos homens (cis, brancos, elite etc.), mas
que ndo se restringem apenas ao ato de andar de bicicleta, estendendo-se a qualquer atividade

no espaco publico. Essa apropriacdo indevida do lugar corpéreo pode ser através de uma
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violéncia fisica ou, também de uma violéncia emocional e/ou simbolica - e sem esquecer da
patrimonial/econdmica. Os efeitos psicologicos e os traumas geram efeitos que produzem
tanto ou mais danos do que a acdo fisica (VELASQUEZ, 2003).

Esse ataque ¢ intimamente ligado a identidade e a subjetividade. Nesse ponto,
entendemos que, por mais que levemos em conta a fluidez das identidades e/ou sexualidades,
a sujeita passa por essa rotulagdo a partir do olhar da outra e ndo dela mesma (ou nossos,
feministas). Estrategicamente, reconhecer, entender e descontruir essas vulnerabilidades das
sujeitas pode ser uma forma de resistir a essas questoes estruturais de nossas sociedades.
PowerPaola, ao fazer o uso da representagao de “andar” de bicicleta, reafirma que o espago
das mulheres habitarem pode ser também o publico. Ela extrapola limites ao enfatizar sua
trajetoria pessoal nomade, e que ¢ pontuada através da mobilidade, seja com a bicicleta ou
outras formas de locomover-se.

Constantemente o assunto bicicleta aparece como tematica principal de tiras
produzidas por mulheres. No ano de 2021, Carol Ito eo bar e bicicletaria Las Magrelas
trouxeram a discussdo do ato de pedalar relacionado com premissas dos feminismos (ver
Figura 5-14). No primeiro quadro (sdo seis ao todo), uma mulher com vestido longo € com
mangas bufantes estd em cima de uma bicicleta e tem a seguinte narragdo: “‘Andar de
bicicleta fez mais pela emancipacao da mulher do que qualquer outra coisa no mundo’, disse a

feminista [...) Susan Anthony, no final do século 19” (ITO, 2021, n.p.).
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Figura 5-14: Um quadro da histéria em quadrinho de Carol Ito

PEDALAR COM SEGURANCA E EXERCER
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CAROL ITO + LAS MAGRELAS

Fonte: Ito (2021, n.p.).

Ela traz outras questdes para demonstrar como as mulheres sao desestimuladas a usar
esse veiculo de locomocgdo, apresentando algumas expressdes grosseiras que as ciclistas
comumente escutam e reforcam, que “pedalar com seguranga ¢ exercer o direito a cidade”
(ITO, 2021, n.p.). E possivel perceber que algumas discussdes presentes no ambito académico
€ nos movimentos sociais sdo utilizadas também para a constru¢do de historias em
quadrinhos. Nesse caso, Carol Ito foi remunerada por uma empresa (publicidade) para
divulgar e incentivar que mulheres utilizassem mais a bicicleta.

Notei que o fluxo e a movimentagao do pedalar foi uma forma que muitas mulheres
encontraram como uma possibilidade de deslocamento. Pedalar ¢ uma atividade fisica que
acelera o metabolismo e que ajuda o ser humano a se locomover mais rapido, ha implicito a
hipermobilidade. E, isso, envolve a/o sujeita/o em um movimento de desterritorializagao,
onde estd ¢ onde ndo estd mais. Assim, pedalar esta em consonancia com as praticas das/dos
sujeitas/os ndmades, pois estes estdo em constante transformagdo e levam esse pensamento

consigo.
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O pensamento nomade se baseia na alienagdo como um método para libertar a
formagao do sujeito da visdo normativa de si. As possibilidades de referéncia tornam-se
fluxos de devir abertos, interrelacionais, multissexuais e transespécies pela interagdo com
varios outros (BRAIDOTTI, 2003, n.p.).

Entender as subjetividades ndmades é pensar que nossas sociedades atuais sdo
permeadas por deslocamentos de categorias diferenciadas dentro do proprio sujeito e de sua
corporeidade, que ndo ¢ mais natural ou cultural, mas presa em uma complexa e intermediaria
dindmica/movimentagao. Se nossas raizes se movem, a nossa subjetividade ¢ ndmade.

As formacgdes discursivas que trazem a tona a relagdo dicotOmica entre o centro € a
periferia sdo, constantemente, reconduzidas por pessoas que almejam nostalgias reaciondrias
reelaborando e trazendo essas ideias para os discursos hegemodnicos. Em dire¢do a uma
postura contraria as essas subjetividades, a/o sujeita/o nomade dilui essas relagdes binarias
fazendo com que elas se esvaecessem, ja que quem pedala pode transitar e desterritorializar,
enquanto provoca o desraizamento e flui entre as bordas, as margens e as fronteiras. Assim,
leva consigo as ideias de um lado para o outro, em uma teia rizomatica (mas nao totalitaria)
de fluxos.

O ato de pedalar ¢ uma possibilidade de nomadismo, pois aquela/e que se locomove
ndo se fixa em um s6 lugar. Rosi Braidotti (2003, n.p.) também propds um novo estilo de
filosofia feminista, que ela definiu como "némade" porque atravessa as varias disciplinas e
esta aberta a trocas dialdgicas com todos os tipos de outros discursos (ndo filosoficos). E,
nesse ponto, que insisto no afastamento tedrico em relagdo ao um suposto sujeito universal,
seja ele assim como foi constituido na “modernidade”, bem como o que veio a se tornar
também uma alcunha do feminismo classico que procurou legitimar uma tUnica sujeita
possivel para contemplar os estudos feministas.

Portanto, essa nova proposta de uma filosofia feminista nao glorifica o feminino, mas
trabalha para atualizar a legitimidade como um projeto politico da afirmagdo alternativa da
subjetividade feminina, sem se focar na estrutura de hierarquia do poder da diferenga, mas

trazer a tona a poténcia das agéncias acionadas pelas sujeitas mulheres em sua diversidade.

5.5  Mais perto das amizades, mas o luto aparece no horizonte
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O ano de 2020 foi um periodo traumatico para todo o planeta. Apesar de termos
registros histdricos impressionantes sobre pandemias que se alastraram no passado, hd muitas
geragdes que ndo se vivenciou algo parecido. O distanciamento historico de experiéncias
parecidas e a letalidade da doenca nomeada comoCovid-19 (por ter sido descoberta no final
do ano de 2019) ja seriam motivos dramaticos o suficiente para justificar a dificuldade com
que qualquer nago lidaria com os acontecimentos®®.

PowerPaola passou por uma ruptura inesperada, uma situacao que ¢ perpassada por
seu aspecto natural (em relacdo ao acontecimento - natural - € no ambito subjetivo, da dor
pela perda), no caso, o luto. Nesse ano de 2020, assolado por uma pandemia mundial, no ato
da morte de seu amigo, o ritmo das questdes globais e imediatas ¢ quebrado, ato e sequéncia
ndo tém mais tempo nem lugar para efetuarem-se. O anuncio do falecimento foi publicado nas
redes sociais. Nesse recorte, optei por fazer uma copia da postagem de PowerPaola, uma
escolha estética e, possivelmente, para trazer uma “captura” da forma como ela expde-se em

uma situagdo dolorosa.

Figura 5-15: Recorte de uma postagem no Instagram

Qv . M
#2D Curtido por jessicagroke e outras pessoas

powerpaola Pablo Besse 1971- 2020 @ @lamarestaba inteligente, sensible,
hermoso y misterioso y mi dibujante favorito de todos los tiempos.

Te voy amar y extrafiar para siempre. Gracias por hacer parte de mi vida. Gracias por
haberme cuidado, aceptado, valorado, amado y haber dibujado juntos tantos
caminos.

@notanparecidos #lacastelepatica #amor #compasion #tierralarga
Fonte:PowerPaola (2020, n.p.).

Essa postagem foi precedida por nove imagens estaticas € uma animacao (com
musica) que ela selecionou para representar esse momento do anuncio®’!. As palavras dela
assemelham-se, nessa primeira anunciagdo, a uma nota de falecimento. Ao mesmo tempo em
que ¢ informativa sobre quem morreu, ¢ também uma possibilidade inicial de caracterizar e

agradecer a pessoa que faleceu. Nas postagens seguintes, porém, ndo cronologicamente

200 No entanto, o Brasil encontrava-se numa posi¢io politicamente tragica, por ser governado por um lider
fascista que encontrou na pandemia uma ferramenta de aceleracdo de suas politicas de morte.

201 Fiz a escolha de privilegiar apenas as postagens realizadas na rede social Instagram, mas ela possui outras
contas em redes diversas. Essa escolha foi uma forma que encontrei para delimitar as fontes utilizadas e ndo me
perder na imensidao dos contetidos virtuais.
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ininterrupta, ela dedica-se a publicar algumas estampas, ilustra¢des e histérias em quadrinhos
que foram produzidas conjuntamente com Pablo Besse.

Uma das imagens postadas refere-se a ela e como estava sentindo-se. E importante
salientar que Besse ndo esta representado - em sua forma humanizada ou hibrida — animal e
humana. Nesse sentido, iniciamos as analises e reflexdes sobre como PowerPaola dedicou-se
a representar suas subjetividades sobre o luto.

A publicizacdo do desconforto em relagdo a morte trouxe reagdes de empatia nos
comentarios. Sabendo que nessa rede social ha possibilidade de interacdo sincrénica e
assincrona (privada ou publica), é possivel notar um senso de semelhanga humana no plano
das situagdes, dos sentimentos, dos pensamentos, das agdes, € ¢ essa congruéncia entre as
pessoas que caracteriza o luto. Sob o mesmo ponto de vista, do que une as pessoas em
momentos de dor e perda, e consciente da finitude humana, em muitas sociedades, a arte faz
parte de rituais de passagem.

O ato de desenhar sobre essa questdo e publicar ¢ uma forma de redesenhar um
espaco para que quem se foi permanega presente, mesmo que fisicamente isso ndo seja
possivel. Paola, ao utilizar-se de papel e tinta, materializa visualmente aquele ser que agora
esta ausente. A linguagem ¢ uma forma de traducao, uma possibilidade e uma capacidade de
ajudar-nos a identificar, elaborar e integrar vivéncias dolorosas e/ou da/s perda/s. A partir de
algumas postagens de PowerPaola, é possivel entender que, em alguns momentos, o seu luto é
ndo franqueado, e a publicagdo de algumas artes pode ser como um refligio capaz de
favorecer o contato com a perda por meio de metaforas, e nao necessariamente pelo fato.

Quando o pai, Uriel, falece, o primeiro luto representado em sua obra ¢ também o
marco de sua reconciliagdo com este parente, ou melhor, sua compreensdo acerca do
distanciamento que ele optou por fazer em relagao a Paola e suas irmas. Esse momento, que
fratura o tempo cotidiano, ¢ uma perda afetiva que provoca naquele que sofre o medo dos
lutos sucessivos, a vontade de ndo lidar com as questdes relacionadas as perdas, as rentincias
da presenga, as fraturas temporais. Cada vez mais, é preciso aprisionar as memorias em um
pedago de papel, ou por meio digital, e representar (¢ no caso, publicizar) o luto, que tem
como caracteristica a sensa¢ao de inacabado.

A temadtica que atravessa esse tOpico € considerada estigmatizada e, por isso,
silenciada. O luto requer uma abordagem sensivel sobre as influéncias que nossos vinculos

afetivos tém sobre essa ruptura e 0 momento que se segue. Segundo Kristeva (1985, p. 45): “o
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luto entendido para além da perda e num registro do imaginario e simbolico, das marcas de
uma interagdo com o outro, articulando-se segundo uma certa ordem. Esse estagio desordena
a denegacao e traz signos para a memoria, tirando-os de sua neutralidade significante™.

Entre 2020 e 2021, da memoria do luto, eu partilho com PowerPaola a sensacao de

inacabado e da fratura temporal.
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6 CONSIDERACOES FINAIS E PLURAIS: CLAUSURA E FIXIDEZ NAO
DESEJADAS - A ERA PANDEMICA 2020-2021

PowerPaola, sujeita-ndomade, encontrou nesses dois ultimos anos (2020-2021), um
deles ainda em percurso, um hiato nas suas andangas entre cidades, estados, provincias e
paises. Na sua longa trajetéria de migrar, andar, deslocar, tivemos algumas questdes, dados e
situagdes que nao temos como saber ou conferir, aquilo que estd guardado na sua intimidade.
Nem tudo de uma sujeita é passivel e quisto como publicavel. As redes sociais, espagos
virtuais da internet, causam-nos essa imagindria posicdo de amizade, de proximidade com
quem posta, com quem alimenta o feed de forma quase diaria, e isso ficou mais nitido nos
ultimos dois anos, pois usamos mais a internet nesse periodo.

Certa fuga justificada a partir de uma realidade irreal, que, supostamente, existe na
escrita de si, nas memorias expostas, na autobiografia, nos didrios, foi refutada nesta pesquisa,
e outros marcos epistemologicos foram suscitados para dialogar com as fontes tdo numerosas,
e que sdo um pouco diferentes entre si. As narrativas textuais e imagéticas mostraram-se um
conjunto de registros fecundos para as analises por vdarios instrumentos, € que, somados,
compuseram uma contribui¢do a historiografia sul-americana.

O momento ressaltado antes, a pandemia de Covid-19, trouxe outros desafios. Fomos
acometidos por um momento emotivo, urgente, sanitario, morbigeno, que por diversos
motivos inviabilizou varias pesquisas por um longo periodo de tempo. Nao se trata apenas de
uma impossibilidade de transitos entre arquivos, bibliotecas, acervos, eventos, mas também de
uma falta de estrutura emocional para lidar com o momento, uma situacdo que
acometeu/antigiu grande parte do mundo, e que, para algumas pessoas, tornou-se ainda mais
dificil de lidar, se observarmos essas dificuldades a partir de uma lente interseccional, claro.

Durante esse periodo, consegui perceber que PowerPaola, em um primeiro momento,
fez-se reclusa, respeitando a medida de satde do isolamento social, o que fez com que
alimentasse mais as suas redes sociais. No segundo momento, j& durante a flexibilizagdo das
medidas sanitarias na Argentina, ela voltou a locomover-se dentro de Buenos Aires ¢ a
frequentar os cafés para encontrar-se com algumas amigas e desenhar. Porém, ndo como

antes, ndo na mesma frequéncia e ndo para as mesmas distancias.
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As abordagens que eu trouxe para produzir analises e reflexdes foram pensadas a
partir de um momento e um espago especificos, sendo assim, sdo proposi¢des datadas. Uma
das categorias acionadaspor mim foi a categoria mulheres, para pensar as formas de
conectividade e coletividade entre as quadrinistas e que configurou uma possibilidade de
articulagdo, por meio de suas representacdes, uma oposicao a precariedade dessas sujeitas nas
relagcdes de poder. O paradoxo ¢ entendido, e, por isso, essa categoria estd em constante
reformulacdo e possivelmente, no futuro, deve cair em desuso. Colocar em evidéncia um ou
mais grupos precarios constitui uma forma de agdo (de curto, médio e/ ou longo prazo) que
reivindica as condigdes para agir e viver. Ao retornar a fixidez local causada pelo isolamento
social decorrente da pandemia, entendo que ndo foi algo calculado ou almejado, mas
PowerPaola explica que trabalhar sozinha, em casa ou no atelié, ¢ particular do processo
das/dos artistas (POWERPAOLA, 2020).

Sobre Virus Tropical, a ideia de que temos sobre a obra ao 1¢é-la durante, ou apds, a
pandemia pode ganhar contornos notavelmente diferentes, pois o imaginario que vamos
construir sobre os virus (incluindo o da Covid), pode assumir outros significados, outras
elaboragdes, outras interpretagdes. Nossas compreensdes sao atravessadas pelas vivéncias que
hoje sdo tao imediatas, situagdo agravada devido ao uso frequente das redes sociais.

Outra questdo trazida para reflexdo que quero retomar aqui ¢ a ideia de liberdade
associada a andar de bicicleta. Essa acdo também ¢ fundamental para pensarmos as cidades,
as urbes, que sao tdo representadas nas historias em quadrinhos de PowerPaola. Pelos
espagos, ela ¢ uma deambuladora, e, por isso, mesmo que tenha desbravado territorios do
interior de alguns paises ou da floresta amazonica, ainda assim, ¢ uma exploradora do espaco
urbano. Sendo assim, dialogo com a afirmagdo da geografa feminista Leslie Kern (2021, n.p.),
quando ela afirma que “a liberdade cada vez mais expansiva das mulheres foi recebida com
panico moral em relagdo a todas as coisas, desde a atividade sexual até as bicicletas”.

No processo de circunscrever os espagos possiveis para as mulheres habitarem e
circularem, as indigenas foram entendidas, durante as colonizacdes e a colonialidade, como
ameaga a uma urbe em transformacdo. Elas seriam os individuos que procriariam e
espalhariam a selvageria e a inadequagao aos avangos daquela época. Nas décadas do século
passado, varios projetos de esterilizagao forcada em massa de mulheres foram lidos como
progressistas. Essa desumanizagdo, degradagdo e estigmatizacao das indigenas, das negras e

de outras ndobrancas ainda persiste, mesmo que sejamos convencidas a repetir que “ja
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melhoramos muito”. O olhar para os povos originarios, tdo presentes nas margens das
cidades, ¢ uma das percepgdes que tive ao ler o trabalho de PowerPaola. Ela provoca-nos a
repensar varios estigmas através das leituras de suas andancas.

Ela traz a tematica “andar de bicicleta” como uma possibilidade de libertacdo e
descobrimento. O nomadismo significa poder ir e habitar os lugares. Os cabelos ao vento, o
exercicio fisico e a observagao devagar dos bairros e cidades alarga o horizonte das mulheres.
A bicicleta ¢ grande aliada desde muito tempo.

Entretanto, mesmo depois de muitas lutas, manifestacdes e projetos politicos, ainda
existe uma série de barreiras para as mulheres na cidade, podendo ser fisicas, simbolicas,
sociais etc., que para parte dos homens brancos e para poucas mulheres brancas sio
irrelevantes e invisiveis. Diante disso, ¢ necessario e urgente que pensemos as cidades a partir
de uma perspectiva ética feminista.

Outro componente importante € que marca este trabalho € a politica de citacdo. Tive
o apreco por identificar, selecionar e revisar quais eram as autoras/autores que poderia e
queria citar. A citagdo ¢ uma forma de relacionamento académico. Os “homens brancos” sdo
uma instituicdo que se retroalimenta, que citam outros homens brancos: ¢ o que fizeram; ¢ o
que eles fardo; o que eles ensinam uns aos outros a fazer, e sd3o os homens brancos que dizem
para as mulheres brancas sobre a poténcia que elas t€ém em salvar mulheres marrons de
homens marrons. H4 uma aproximag¢do com a ideia de genialidade, a quao grande sdo eles e
suas teorias. A relagdo, muitas vezes, ¢ paternal: o pai cria o filho que acabara por ocupar o
seu lugar (AHMED, 2014).

Ja em relagdo a ideia de auséncias e silenciamentos, foi um exercicio de resistir e de
recuperar informagdes, ndo aditivas a uma historia universal “do homem”, pelo contrario,
distante desse fendmeno e desobediente a ele. Ressalto que h4 algumas lacunas que ndo foram
possiveis serem preenchidas. Nao se trata aqui de ler dados “no vazio”, mas de constatar
simplesmente nossa impossibilidade de obté-los, e por isso, desapago da ideia de completude
sobre pesquisas académicas. Nao ¢ possivel.

Ainda sobre os apagamentos que forram possiveis de analisar, em que vasculhei as
fontes de varias formas e anotei os detalhes, ha, na realidade desses apagamentos voluntarios
de certos nomes e trajetorias, vestigios, e foram eles, em certa parte, que me importavam

durante a escrita, o meu efetivo labor dos anos de trabalhos académicos.
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Nesse momento, deparei-me com uma questdo:como reconstruir a cartografia das
grandes ausentes do campo da historiografia e das historias das histérias em quadrinhos?
Entendo que a/o sujeita/o ndo existe fora da historia, da linguagem, do discurso e das relagdes
de poder. Mesmo que estas sejam distribuidas, ¢ inegavel que certos campos do conhecimento
renegam as sujeitas o espago das visibilidades, das andlises e das reflexdes.

Estou nas linhas finais e destaco a minha pertenga geracional, na qual fui, em grande
parte, ensinada sobre uma historia ainda dos grandes homens, e que “uma historia vista de
baixo” era mais teorica do que uma operagao historiografica. Ao realizar minha dissertagao e
posteriormente, esta tese, tive a oportunidade de acessar leituras e tradugdes emergidas no
alvorecer dos anos 2010/2020, e a incorporacao ocorreu durante o percurso do doutoramento.

As leituras solitarias e em comum formaram o meu esconderijo, na qual sentia-me

segura e feliz. Todas aquelas paginas lidas foram o meu “andar de bicicleta”.
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8 APENDICES
APENDICE A

Capitulo publicado no livro Mulheres & Quadrinhos (Machado e Marino, 2019; 2020)
para a editora Skript, lancamento previsto para setembro de 2019. Esse capitulo foi
desenvolvido por mim e tem como base indagacdes e inquietagdes advindas da formulagdo da
estrutura dos capitulos desta tese, portanto ¢ interessante colocd-lo aqui como forma de

evidenciar os desdobramentos que a tese teve para além do que consta nesta qualificagao.

Siléncios no passado: Quantitativo de producio de quadrinistas mulheres na

revista Metal Pesado (1997)

Luana Balieiro Cosme?%?

Resumo

Este capitulo tem como objetivo principal problematizar os apagamentos/silenciamentos das
producdes das mulheres nos quadrinhos brasileiros, durante a década de 1990, dentro da
categoria da produgdo direcionada ao publico adulto e fantasia. Encontrei poucas mulheres no
levantamento realizado na maioria dos numeros das revistas do género como Brazilian Heavy
Metal e Metal Pesado, todas estas foram publicagdes em portugués. Nomes como: Cynthia
Carvalho, Dadi, Natélia Forcat, Miriam Tomi, Claudia Lévay, Claudia Braga, entre outras,
sdo praticamente inexistentes nas antologias de quadrinhos, nos proprios meios em que elas
foram publicadas (como jornais, periddicos etc.), nas midias especializadas e em grande
maioria dos artigos académicos. A partir do corpus documental (BHM — um volume e Metal
Pesado — sete volumes) fiz uma discussdao sobre os siléncios da historia e o que eles nos
dizem, tendo como referéncia as discussdes bibliograficas acerca dos siléncios.

Palavras-chave: Mulheres quadrinistas, quadrinhos, apagamentos.

A participagdo das mulheres quadrinistas se tornou “mais visivel” no mercado,
a partir dos anos 2000, devido a uma série de fatores, dentre eles, a propria popularizacao da

internet e a consequente criagdo de uma rede de contatos e solidariedade entre as mulheres

202Doutoranda em Histéria no Programa de Pés-Graduagio em Histéria da UFSC e Bolsista CAPES.
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profissionais e as que acabavam de se iniciar na carreira. Elas puderam trocar entre si os
trabalhos artisticos e os interesses em comum, assim como pautas por direitos que
encontraram nos quadrinhos um grande veiculo de divulgacdo. Desde entdo, a participagao
das autoras e artistas mulheres ndo ¢ mais minimizada nem relegada a nichos de mercado.
Mas para que estas mulheres, hoje, pudessem mostrar seu trabalho, houve outras que
enfrentaram as limitagdes de género impostas pelo mercado e pelo publico.

Desde nomes como Nair de Teffé (1886-1981), Pagu (Patricia Rehder Galvao, 1910-
1962)** e Yolanda Pongetti, as mulheres tiveram participacdo ao longo da Historia da Arte
sequencial e da producdo de cartum no Brasil. No final da década de 1960 e inicio dos anos
1970, periddicos como O Pasquim, O Bicho, O Estado de S. Paulo, entre outros, tinham a
colaboragdo de artistas como Hilde (Hilde Weber, 1913-1994 — Esta ja publicava charges e
ilustracdes desde muito antes)?®, Cica (Cecilia Vicente de Azevedo Alves Pinto, 1939),
Mariza (Mariza Dias Costa, 1952-2019), Crau (Maria Claudia Fran¢a Nogueira, 1956) etc®®.
Fora das grandes midias jornalisticas, existiam outras inimeras mulheres, como Maria
Aparecida (Cida) Godoy que se dedicou a roteirizar quadrinhos do género terror®%.

Nos anos 1980, houve um aumento gradativo de mulheres no cenario de producdo de
quadrinhos. No periodo entre décadas 1980-1990, varios nomes ja eram conhecidos, incluindo
mulheres que trabalhavam tanto em gibis infantis quanto nas publicagcdes direcionadas a
adultos, mas, que ainda assim, eram numericamente desproporcionais a quantidade de homens
trabalhando no mesmo setor/campo.

Nessa mesma época, temos, no Brasil, o crescimento de quadrinhos do género de
fantasia e fic¢do-cientifica, crescimento que foi consolidado nos anos 1990, com o
lancamento da edi¢do brasileira da revista Heavy Metal que, por sua vez, era a versao

estadunidense da francesa Metal Hurlant, criada em 1975, por Jean Giraud (conhecido como

203 Sobre Pagu e suas tiras ver o trabalho de Natnia Aparecida Da Silva Nogueira intitulado Pagu: Politica E
Pioneirismo Nas Historias Em Quadrinhos Nos Anos De 1930, cf referéncias.

204 Cf. Biblioteca Nacional em O Rio na Caricatura: “Atualmente, uma caricaturista vem mantendo a flama da
caricatura entre nos, especialmente a politica, o que ndo deixa de ser incomum, por se tratar, justamente, de
uma artista femininamente gracil, possuidora de tragco personalissimo, vigoroso, espontineo e belo: a
caricaturista Hilde, autora de paginas memoraveis aparecidas, inicialmente, em ‘Tribuna de Imprensa’ e
colaborando hoje, no “Estado de S. Paulo’”. (Biblioteca Nacional, 1965, p. 25)

205 Deixo claro que esta lista é incompleta, caso queira saber mais nomes ver Lady’s Comics (2015) e ver
também Nogueira (2016).

206 Cf. Lady’s Comics. Risca! Belo Horizonte, volume 1, novembro de 2015. Ressalto que Maria Aparecida
(Cida) Godoy merece estudos voltados para seu protagonismo em um género de HQs bastante restrito as
mulheres.
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Moebius que, nessa €poca, ja era sua assinatura), Phillipe Druillet, Jean-Pierre Dionnet e

Bernard Farkas. Segundo Roberto Elisio Santos, a Metal Hurlant foi:

Editada até 1987, trazia em suas paginas quadrinhos autorais de fantasia e
fic¢do cientifica. (...) tendo como protagonistas personagens sem o perfil do
her6i tradicional (...) havia edigdes em varios paises europeus e nos Estados
Unidos, onde recebeu o titulo Heavy Metal, que continua a ser publicado — e
da influéncia que teve em artistas de varios paises, a Metal Hurlant nao
conseguiu sobreviver aos anos 1980 [na Franga]. (Santos, 2011, p.27).

A primeira edicdo brasileira saiu em 1995, com traducdes das histérias da revista
publicada nos EUA. Em 1996, saiu um tUnico volume da Brasilian Heavy Metal’"’, revista
com apenas autores brasileiros. Um ano depois, em 1997, ¢ langada a primeira edigdo da
Metal Pesado. Ambas partilham da mesma estrutura: um compéndio de pequenas historias em
quadrinhos e ilustracdes que tinham como temas fic¢do cientifica, fantasia, aventura, erotismo
e algumas pinceladas de terror e surrealismo. Foi publicada pela editora Comix Club, tendo
como editores Carlos Mann e Dario Chaves.

Na unica edi¢ao da Brasilian Heavy Metal houve nove mulheres executando uma ou

mais fun¢des, conforme demonstra a tabela abaixo.

Tabela 1 - Mulheres que publicaram na revista Brasilian Heavy Metal

Nome Fungoes Titulo
Priscila Farias Desenho Ha?
Marisa Furtado Roteiro e arte final O susto
Marcia Rache Co-roteiro Sem titulo
Thais Linhares Desenho/arte Sem titulo
Cynthia Carvalho**® Criadora Sem titulo

207 Doravante, irei usar o termo BHM, para me referir a revista Brasilian Heavy Metal.

208 Cynthia Carvalho é a criadora do Ledo Negro. Hoje, existem vdrias edigdes proprias de historias em
quadrinhos do universo da Ilha de Gardo, publicando-as pela primeira vez em 1987 (tendo Ofeliano como
desenhista) e em atividade até 2013 (publicaggo regular pela editora HQM). Ofeliano foi o primeiro desenhista
dos roteiros de Cynthia, depois vieram outros como Danusko Campos. Porém, no indice de BHM, ¢la ndo foi
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HQ sem titulo, da

série “Ledo Negro”

Dadi Desenho Sem titulo
Simone Turini Roteiro Sem titulo
Natalia Forcat Sem informagao sem informacao
Miriam Tomi Letrista sem informacao

Fonte: (Mann; Chaves, 1996).

Para esse artigo, achei importante fazer uma tabela da Brasilian Heavy Metal que
servisse de comparacgdo com a Metal Pesado que teve sete edigdes regulares.’”

Viérios quadrinistas homens que publicaram na BHM irdo se repetir nas edi¢des da
revista Metal Pesado. O mesmo ndo vai acontecer com as mulheres quadrinista/ilustradoras,

exceto Miriam Tomi?!°

que executou a funcdo de letrista em quatro edigdes. Isso ¢ uma
excecdo, ja que, por ser letrista, permitiu um periodo maior de colaboracdo com a revista.
Tomi pertenceu a composicdo de colaboradores de ambas as publicagdes ¢ de algumas
edi¢des de HQ — Revista do Quadrinho Brasileiro (1998), do qual ndo tive contato com todos
os volumes, percebi também que Dadi e Natalia Forcat participaram de alguns volumes desta
revista, porém em numeros diferentes.

Miriam Tomi ¢ uma das mulheres que se constituiu no campo da produgdo de
quadrinhos e foi contratada por pequenas, médias e grandes editoras do ramo. Além disso, ela

¢ proprietaria da empresa Lua Azul Estadio Ltda., que estd ativa desde 1998, e que presta

servicos a outras editoras de quadrinhos.

creditada como criadora da historia e dos personagens, apenas aparece o nome de Ofeliano. Na pagina 139
quando inicia sua historia € que podemos ver seu nome creditado. No livro “Almanaque dos quadrinhos” diz
que Eduardo Ofeliano, “ano mais tarde, viria a criar o Ledo Negro, a unica tira diaria brasileira de aventura em
quase vinte anos e muitos outros personagens”. (Patati e Braga, 2006, p. 203).

209 No ano de 1998, sairam dois volumes que eram compilacdes das revistas publicadas no ano anterior.

219E]a assumiu algumas assinaturas como “Lilian Toshimi” ou “Miriam Tomi”. Seu nome completo é Lilian
ToshimiMitsunaga. Nao encontrei informagdes sobre local e ano de nascimento. Ela também foi letrista da
BHM, assim como na Metal Pesado, ela era letrista de algumas das historias.
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Nome Fungoes Titulo Edicao

Miriam Letrista Varios 2,3,4¢e5
Tomi

Telumi Desenho Dréacula 3
Helen € outros vampiros

Eliane Desenho/arte Paleta 3
Bettocchi

Claudia Roteiro e Galatéia 4
Lévay

Marcia Desenho/arte Paleta e 5 e Gibiteca
Széliga terceira capa Curitiba

Claudia Desenho e arte Ciclo 6
Braga

Fonte: (Moya; Jotapé, 1997a); (Moya; Jotap€, 1997b); (Moya; Pacheco, 1997a);
(Moya; Pacheco, 1997b); (Moya; Pacheco, 1997c); (Moya; Pacheco, 1997d); (Moya;

Pacheco, 1997e.

Telumi Helen é uma artista da area cénica’'>. “Formada em Educagio Artistica pela

Universidade de Mogi das Cruzes (UMC), com pods-graduagdao em Processo de Criagao

Artistica com o Desenvolvimento para a Psicologia da Arte” (TELUMI, 2019). Ela “integrou

o Centro de Pesquisa Teatral (CPT), coordenado pelo diretor Antunes Filho, entre os anos de

1987 ¢ 19977 (TELUMI, 2019). E é com Antunes Filho que ela assina (exercendo a fun¢ao de

211 Como forma de entender a forma como se dava a publicagio nesta Revista, aloquei quem fez ilustragdo no
campo de desenhista (essas fungdo, na maioria dos casos, ¢ exercida pela mesma pessoa, sendo designada
apenas como desenhista). Existia uma sessdo fixa intitulada ‘“Paleta” que tinha como foco a publicacdo de
ilustragdes e materiais artisticos experimentais. E, por pela proposta da revista, ndo é possivel dividir o que é
um quadrinho com formato padronizado e o que ¢ uma ilustracdo. Até mesmo, ndo entendo as padronizacdes
como limitagdes das fun¢des de cada mulher citada, na verdade, segue a proposta de produgdo experimental.

212 N3o encontrei informagdes sobre local e ano de nascimento.
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2

desenhista) a historia em quadrinhos Drdcula e outros vampiros,®' veiculada na edigdo trés

da Metal.

Na mesma edi¢do, tem a participagio de Eliane Bettocchi’!*

que, atualmente, ¢
professora adjunta da Universidade Federal de Juiz de Fora — UFJF. Coordena o grupo de
pesquisa Historias Interativas: estudo e produgdo de ludonarrativas, o subprojeto na area de
Artes do Programa Institucional de Iniciagdo & Docéncia (PIBID)-UFJF e o Laboratorio
Interdisciplinar de Linguagens para licenciaturas da UFJF. Atua como pesquisadora em grupo
de pesquisa sobre poéticas centradas no corpo. Possui doutorado (2008) em Design pela
Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro. Essas informacdes foram retiradas do
Curriculo Lattes (Godinho, 2018). Eliane também se dedicou a publicacdo na area de RPG.
Por isso, a Metal Pesado a trouxe na se¢ao Paleta, a qual também promovia artes, quadrinhos
e ilustragdes experimentais.

Claudia (Marina) Lévay(1962-2013) foi uma quadrinista e roteirista de audiovisual.
Produziu, na década de 1990, uma série de quadrinhos sobre ecologia, em formato de gibi,
pela editora brasiliense. Nos anos 2000, roteirizou a série de filmes Taind, que ganhou
prémios no Brasil e nos Estados Unidos (AdoroCinema, 2001). Lévay também ¢ a tUnica
quadrinista desta lista que tem um verbete na Enciclopédia dos Quadrinhos, conforme grafico
1 (Goidanich; Kleinert, 2011).

Marcia Széliganasceu em Ponta Grossa, Parana, em 1963. Em 1974, mudou-se para
Curitiba. De 1981 a 1984 estudou na Escola de Belas-Artes do Parana, realizando diversas
exposi¢oes pelo Brasil e Europa. Em 1989, viveu durante seis meses com os indigenas,
quando esteve em Cuiaba, entre os Xavantes e, na floresta amazonica, com os Kanomaris
(Moya; Pacheco, 1997d, p. 63). A quarta capa da edicdo da Metal Pesado: Edicao
Comemorativa, 15 anos, Gibiteca de Curitiba e a se¢do Paleta da nimero cinco também ¢é
sobre sua experiéncia com os indigenas. No mesmo ano, ela foi “pra Polonia para estudar
desenho animado e dar o sopro de vida aos meus desenhos” (Marcia, 2019). Ao voltar ao
Brasil, em 1992, dedicou-se ao campo de ilustragdo literaria. No Jornal Bem Parand, numa
edi¢do online de 2017, afirmam que ela € artista plastica, escritora e j& ilustrou mais 100
titulos infantojuvenis (Bem Parana, 2017).

Na sexta edi¢do, ha uma pagina intitulada Ciclo assinada por Claudia Braga. Esta ¢

213 A diagramagdo dessa historia é de Eloyr Pacheco e a montagem de Eric Tosetti.
214 Nome completo: Eliane Bettocchi Godinho. N#o encontrei informagdes sobre local € ano de nascimento.
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uma das mulheres colaboradoras de quem eu ndo encontrei absolutamente nada.?!>
Primeiramente, ndo consegui identifica-la. Perguntei a varias pessoas envolvidas na produgao
e publicagdo de quadrinhos. Procurei homonimas, porém sem sucesso. . Ninguém se lembra
dela. Algumas pessoas me perguntaram se nao era Claudia Lévay, pois ndo se recordavam de
nenhuma Claudia Braga (o nome consta sem o acento). De todas as mulheres que pesquisei,
esta ¢ a que me fez iniciar uma jornada em busca das quadrinistas que produziam, mas que
ndo ganharam tanta visibilidade quanto os homens.

Colaboradoras: Patricia Villalba,>'®

participou como tal de todas as sete edigdes da
Metal Pesado. Nascida em Sao Paulo, ¢ uma jornalista que atuou principalmente no Estado de
S. Paulo, nos anos 1990 até atualmente. Como colunista, esteve nesse mesmo jornal até 2011.
Contribuiu, na mesma época da Metal Pesado, com artigos que versavam sobre as
publicacdes e novidades de HQs no Brasil(para o mesmo jornal). Em 1999, escreveu um
roteiro de uma matéria que foi quadrinizada por Gabriel Ba e Fabio Moon para o Zap!,secao
do Estado de S. Paulo. Publicou e publica em outros periddicos.

Anna KelmaGallas®!”, nascida em Caxias, Maranho, foi criada em Piaui. Colaborou
nas edi¢des finais da Metal Pesado e, no seu curriculo lattes, consta que ¢ mestra em
Antropologia e Arqueologia pela Universidade Federal do Piaui (2011-2013), formada em
jornalismo, em 1993. Atualmente, ¢ professora titular do Centro Universitirio Santo
Agostinho (UNIFSA) e faz parte do Grupo de Pesquisa Sexualidades, Corpo e Género —
SEXGEN (Universidade Federal do Parda — UFPA), e o COMGENERO (Universidade
Estadual do Piaui), “que desenvolve estudos acerca dos temas das culturas sexuais, das
identidades homossexuais, da construcdo social do género, da diversidade sexual, entre

outros.”?!® (Gallas, 2019).
Consideracoes finais
A partir dos dados apresentados nas tabelas 1 e 2, podemos perceber que, em

sete volumes da Metal Pesado, apenas seis mulheres exerceram alguma fungao relacionada a

producdo de historias em quadrinhos. Apesar de ter duas colaboradoras regulares, neste

215 Apesar de que eu ndo tenho certeza se é uma mulher.

216N30 encontrei informacdes sobre ano de nascimento.

217Nome completo: Ana Kelma Cunha Gallas. Nio encontrei informagdes sobre ano de nascimento.

218Em 2013, foi a terceira colocada no Prémio Freitas Nobre, concedido pela INTERCOM. Cf. Gallas (2019).
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trabalho ndo me dedico a problematizar as fungdes de cada uma, Patricia e Ana Kelma, ja que
ndo possuo fontes suficientes e precisaria entrevistd-las ou procurar informagdes com os
editores da revista.

Na BHM, mesmo que tenhamos uma assimetria entre homens e mulheres que
publicaram, foram nove (09) quadrinistas (Priscila Farias, Marisa Furtado, Méarcia Rache,
Thais Linhares, Cynthia Carvalho, Dadi, Simone Turini, Natalia Forcat, Miriam Tomi)?!” que
executaram variadas funcdes em um unico volume, isso um ano antes da Metal.

Nesse sentido, ¢ possivel perceber que duas revistas que tinham semelhancas
nas tematicas e no projeto editorial publicaram trabalhos de mulheres, porém em proporgdes
distintas. Quando me propus a verificar os nomes das/dos quadrinistas que apareceram nos
indices na Metal Pesado no livro Enciclopedia dos Quadrinhos (Goidanich; Kleinert, 2011),
apenas uma unica mulher estava presente em um verbete dedicado a ela. Vejam o grafico

abaixo:

Gréfico 1 — Verbetes de quadrinistas que publicaram na Metal Pesado divididos por

sexo que sao mencionados na Enciclopedia dos Quadrinhos (Goidanich; Kleinert, 2011)

Mulheres

Homens

Fonte: Dados catalogados a partir de todos os indices dos sete volumes da Metal
Pesado (Moya,; Jotapé, 1997a); (Moya, Jotapé, 1997b); (Moya, Pacheco, 1997a); (Moya;,
Pacheco, 1997b); (Moya, Pacheco, 1997c); (Moya,; Pacheco, 1997d); (Moya,; Pacheco,

219 Em outro artigo irei trazer a BHM para ser discutida a partir dos mesmos dados apresentados aqui.
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1997e.) cruzados com os verbetes da Enciclopedia dos quadrinhos (Goidanich; Kleinert,
2011).

Assim, Claudia Lévay, Uinica presente na Enciclopedia (2011) tem o seguinte texto:

Lévay, Claudia

Brasil (?)

Na apresentacdo do adlbum Amazonia, da série “Ecologia em
Quadrinhos (Brasiliense, 1996), Claudia Lévay faz a seguinte
apresentacdo: “Quem? Eu? Bem, sou advogada graduada pelo
Mackenzie e faco histérias em quadrinhos... Passei a desenhar
profissionalmente para o jornal A Gazeta e depois para o Didrio
Popular, onde desenvolvi a tira humoristica Papaldo. Criei novos
personagens, entre eles o advogado de porta de cadeia, Dr. Palhares”.
Nos albuns Amazonia (ja citado) e Pantanal (da mesma colegdo),
Cléaudia uniu seu estilo simples e comunicativo com a necessidade de
passar as criancas nogdes de conservacdo da natureza. Também
colaborou para a revista HQ Metal Pesado. No cinema, Claudia atuou
como corroteirista dos filmes Taind — uma aventura na Amazonia
(2001) e Taina 2 (2004). (Goidanich; Kleinert, 2011, p. 278-279).

Percebemos que apesar de ser um verbete relativamente “grande”, falta informacdes
simples como ano de nascimento. No ano do langamento da segunda versao, 2011, ela ainda
estava viva, podendo ser inclusive consultada sobre esta informacdo. No ano da primeira
reimpressao (2014), ela ja havia falecido. Entendo que a Enciclopedia dos Quadrinhos
(Goidanich; Kleinert, 2011) ¢ um livro bastante consumidos por vdrios tipos de publicos,
porém ainda ndo obtive resposta sobre as tiragens>2°.

Nesse sentido, entendo a importancia de procurar construir as minibiografias que fiz
anteriormente como referéncia para a minha proposta neste artigo, mesmo que pequenas
devido ao espago reservado para o artigo. Entendo que fiz um levantamento quantitativo e
qualitativo das producdes de mulheres comparadas as produ¢des de homens para os numeros
da Metal Pesado. Nesse sentido, eu utilizo os dados que geraram tabelas e graficos e, em
seguida, analisei cada um deles. Mas, antes, ¢ importante esclarecer algumas questdes. O
quantitativo segue a proposta de tornar visivel algumas alegagdes discursivas de que “nao
havia mulheres” na producdao de conteudo adulto, fantasia, etc., € que esse campo era

dominado pelos homens.

220 A primeira versdo é de 1990. A segunda versdo que consta com ishn978-85-254-2451-8 conforme a editora
possui 536 paginas e foi publicado em 2011, porém na consulta deste nlimero/registro no site da Biblioteca
Nacional, consta 0 mesmo ano, porém 468 paginas.
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Dai surgiu outro problema a ser pensado. A auséncia de bibliografia académica que
versassem sobre o assunto e que ndo continuassem a apaga-las. Ao me debrucar sobre essa
producao, tive um grande espanto ao ver, em algumas, a omissao de varios nomes. Para esse
artigo, escolhi duas referéncias: a) De Maria a Madalena: representacdes femininas nas
historias em quadrinhos — tese (2014) de Ediliane De Oliveira Boff (2014) e b) Mulher ao
quadrado (livro) de Selma Regina Nunes de Oliveira (2007).

Na sec¢ao intitulada Quadrinhistas no Brasil da tese de Ediliane De Oliveira Boff
(2014), ha um trecho que explica: “No que diz respeito a producao de quadrinhistas mulheres,
no Brasil, encontramos grande dificuldade em visualizar artistas produzindo personagens
femininas relativamente relevantes” (Boff, 2014, p. 218). E interessante questionar o que seria
“personagens femininas relativamente relevantes”, bem como de que temporalidade a autora
estaria falando. Nesse sentido, a afirmacao torna-se incisiva sobre as produgdes de mulheres
quadrinista brasileiras, podendo ser interpretada como um juizo de valor acerca desta
produgdo, pois ndo ha explicagio dos parametros de avaliagdo do que seria esse conceito. E,
inclusive, uma alega¢do recorrente de que mulheres ndo produziam material de qualidade e,
por isso, elas ndo eram selecionadas para serem publicadas.

Mais adiante, a mesma autora afirma que “quando as mulheres comegaram a entrar, de
maneira consistente, na produ¢do de quadrinhos de paises como Estados Unidos, Franga (...) o
Brasil apresentava uma significativa expressao no cenario dessas narrativas, com criagdes que
discutiam o feminino, como a revista Chiclete com Banana e personagens como
RéBordosa” (grifos da autora) (Boff, 2014, p. 215-19). Ela assinalou uma criagao de
personagem por um quadrinista homem, que no caso ¢ Angeli. E, completou: “As mulheres
autoras, no entanto, quase nao fizeram parte desse comeco” (Boff, 2014, p. 219). Conforme a
propria autora cita, nas publica¢des de Chiclete com Banana houve duas mulheres, Mariza e
Priscila Farias (Boff, 2014, p. 219)?*!. Chiclete com Banana foi uma revista periodica que
iniciou sua vinculagdo em 1985. Antes disso, ja existiam outras publicagdes em que mulheres
participavam ativamente. Para saber mais sobre o assunto, sugiro Quem ri por ultimo, ri

melhor: Humor grdfico feminista (2016) de Cintia Lima Crescéncio®??. E, afirmo que ao me

221 Porém, Boff afirmou que “Contudo, o diagndstico de pouca participacio feminina nos quadrinhos tem sido
alterado nos ultimos tempos, com o crescente aumento dessa producdo no ambiente online e a organizacdo de
grupos de mulheres que pretendem discutir o feminino e os quadrinhos”. (Boff, 2014, p. 219). Nesta parte, cla
elucidou sobre o hoom de quadrinhos produzidos por mulheres nas tltimas décadas.

222 Sobre as producdes de mulheres quadrinistas na internet, existem in(imeras bibliografias, mas indico:
MESSIAS, Carolina Ito. Um panorama da produgdo feminina de quadrinhos publicados na internet no Brasil.
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debrugar sobre intimeras colegdes presentes em gibitecas ou compradas para acervo pessoal,
eu encontrei quadrinistas que produziam em varios géneros das historias em quadrinhos.
Sendo que as leituras de muitas enciclopédias, antologias e teses, bem como alegagdes
discursivas, foram as motivacdes para que eu fizesse a escolha da publicacdo Metal Pesado
em quanto fonte desta pesquisa.

Poderia me delongar sobre as quadrinistas e ilustradoras que publicavam antes da
revista periddica Chiclete com Banana, porém o foco deste artigo ¢ fazer uma catalogacdo das
que publicaram na Metal Pesado, publicagao do final da década de 1990, mas que foram
compostas por conteudo produzidos anteriormente as datas de vinculagdo, ou seja, antes de
1997.

Mesmo sendo uma quadrinista e roteirista de audiovisual com certo prestigio, foi
dificil encontrar informagdes sobre Claudia Lévay. Sobre as demais quadrinistas, foi preciso
um trabalho de folego, bastante truncado em que fiz varias pesquisas online e visitei gibitecas
a procura de materiais para além daqueles produzidos para a revista. Em inumeros trabalhos
académicos, o discurso de que “ndo havia mulheres produzindo”, “que existiam apenas um
nimero muito restrito” ou, que elas ndo criaram “personagens femininas relativamente
relevantes” € bastante recorrente. Assim, temos a sensacao de que “parece haver uma caréncia
representativa.” (Boff, 2014, p. 219).

No livro intitulado Mulher ao Quadrado (2007) de Selma Regina Oliveira Nunes ha
uma sessdo que chamada Yes, nds temos quadrinhos, apesar de citar publicagdes como O
Pasquim, nada foi mencionado sobre os trabalhos de Ciga (Cecilia Vicente de Azevedo Alves
Pinto) e sobre outras que publicaram nesse periddico. O livro priorizou um conjunto de
produgdes realizadas por homens, pois era o objetivo principal do mesmo, porém ha omissdes
de produgdes de mulheres que estavam ativas no periodo em que ela se propde a escrever.
Reitero que havia mulheres que se dedicaram, na mesma €poca, a producao da arte sequencial
ou cartum em O Pasquim e outras publicagdes. Nao ha men¢do de nenhuma quadrinista no
topico citado do livro (este ¢ fruto da tese da mesma autora, a qual ndo tive acesso) sobre
quadrinhos brasileiros.

As duas publicagdes, tanto de Ediliane De Oliveira Boff (2014) quanto de Selma

Regina Oliveira Nunes (2007) problematizaram questdes relacionadas aos quadrinhos e as

2018. Dissertagdo (Mestrado em Cultura e Informagfo) - Escola de Comunicagdes e Artes, Universityof Sdo
Paulo, Sao Paulo, 2018.



257

representacdes de mulheres na producdo desta midia, o que levemente toca nas demandas
sobre os apagamentos.

Para provocar mais reflexdes, deixo abaixo um quadrinho (figura 1) de uma
quadrinista mineira chamada Aline Lemos (desalinhada) que tem se dedicado as questdes de

género, sexualidade e quadrinhos:

Figura 1 —Um tira em vertical sobre mulheres quadrinistas e suas lutas por
reconhecimento. Personagem Kabelluda de Aline Lemos (Desalinhada)
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Fonte: (Lady’s comics, 2015, p. 77) (Marino; Machado, 2019, n.p.)
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9 ANEXOS
ANEXO A

Tabela 9-1: Listagem de personagens criados por PowerPaola presentes nas histérias em quadrinhos

impressas
Nome Grau de parentesco ou tipo de Quais livros 0s
relacdo em relacdo a Power Paola e personagens sao
demais informacgoes recorrentes?
Uriel (1924-2011) Pai Virus Tropical, Diario
Hilda Mae Virus Tropical
Patty (Patricia) Irma (do meio) Virus Tropical
Claudia Irma (mais velha) Virus Tropical
Chavela Empregada doméstica Virus Tropical
Carlos Andrés Sobrinho (filho de Claudia) Virus Tropical
Carlos Namorado da adolescéncia Virus Tropical
Andrés Namorado da adolescéncia (primeira Virus Tropical

experiéncia sexual)

Andrés Noivo (ndo consegui identificar se sdo Todo Va a estar bien
o mesmo do de cima, provavelmente
¢). Era mérmon.

Stela e Gloria Tia e prima Todo Va a estar bien

Quinque, Q, Enrique Namorado (algumas vezes aparece Diario, QP, Todo Va a

Lozano (Carlos como noivo ou marido) — Rela¢do estar bien.
Enrique Lozano amorosa de longa data. Colombiano.
Guerrero)

Pablo Besse (1971- Amigo e namorado por um tempo, eu Nos Vamos
2020) prefiro usar a palavra companheiro
(de moradia, de viagem, de trabalho
etc.). Argentino.
Mara e Juan Companheira de uma viagem ao Peru; Todo Va a estar bien,

um rapaz que conheceu no PCI’U, na



Violeta

Liniers e Angie

Clara Lagos, Delius,

Muriel,

Adriana

Juana,

mesma viagem com Mara e que
tiveram uma relagdo momentanea
poliamorosa.

Amiga e companheira de casa -
roommate (quem apresentou Q para
Paola em 1996)

Amigos. Liniers ¢ um quadrinista
argentino e Angie aparece como sua

esposa.

Amigas e quadrinistas

Toda Va

Diario, Nos Vamos

Diario
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ANEXO B

No ano de 2020, devido a pandemia de covid-19, varias atividades foram realizadas
no formato /ive, em que duas pessoas nao divide o mesmo espaco, mas podem conversar
sincronicamente. No dia 14 de outubro de 2020, PowerPaola cedeu uma entrevista a escritora
venezuelana Gina Saraceni, que fez parte de um espago construido pela Biblioteca LuisAngel
Arango — BLAA (instituicdo colombiana)?*, chamado “Literatura hoy desde la BLAA”, ou
seja, literatura hoje desde BLAA. Nesse sentido, para melhor desenvolver minha pesquisa,
realizei a transcricdo da entrevista e que foi revisada pela pesquisadora Linaia de Vargas
Palacio.

Antes de comegar, quero ressaltar trés pontos: a) Nao sou uma pessoa fluente em
espanhol, nunca estudei formalmente a lingua; b) havera muitos erros, mas nada que deixe de
tornar compreensivo a mensagem; c) Fiz a transcricdo como um trabalho técnico para a minha
pesquisa, que devo utilizar futuramente, mas também que possa servir para outras

pesquisadoras.

Entrevistadora: Gina Saraceni (G)
Entrevistada: Power Paola, Paola Andrea GaviriaSilguero (P)

G: Buenas tardes a todos, les damos la bienvenida al programa de la biblioteca Luis
Angel Arango, Literatura hoy desde la BLAA para todos los interesados en conocer a todos
los caminos de la literatura actual. Yo soy Gina Saraceni, escritora, profesora, investigadora y
los invito a que me acompaifien en estos didlogos y entrevistas con escritores que hemos
invitado para explorar algunos rasgos de la literatura latinoamericana mas reciente. Hoy
tenemos el placer de conversar con la artista plastica, escritora, dibujante y historietista

PowerPaola, a la que le doy la bienvenida. Bienvenida Paola.
P: Hola Gina, como estas? Muchas gracias por esta entrevista.

G: Bienvenida Paola... Y... voy a decir un poco algunos rasgos de tu bio, biografia,

para entonces pasar a una presentacion un poco mas cercana que nos va a conducir a la

223 Essa institui¢do ¢ mantida pelo Banco de la Republica
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conversacion. PowerPaola es un seudénimo de Paola Andrea Gaviria Silguero, nacid6 em
Quito, 1977, y sucesivamente su familia se mudé a Colombia y a Cali... y después estudio
Bellas Artes em Medellin. Y recientemente, actualmente, vive em Buenos Aires, después de

haber tenido un largo periplo por distintos sitios, entre ellos: Australia, Francia, y El Salvador.

La obra de PowerPaola es una obra que ha recibido muchos premios, ha sido
reconocida. Entre ellos, fué¢ ganadora de la residencia de la Cité Internationale des Arts, de
Paris. Ganadora del Proyecto En Vitrina, del que me gustaria que hablaramos porque fuéum
proyecto en el que durante 14 dias Paola hizo un performance dentro de una vitrina y también

obtuvo otra beca que es la beca Gilberto Alzate Avendafio.

Bueno, Paola tiene, digamos, una produccion que yo dirila que no es
necesariamente... presentable en el sentido de una autoria solamente de ella, porque tiene
también libros donde la autoria es compartida, yo voy a destacar los libros que hizo ella: Virus
Tropical, de 2011, Por Dentro, de 2012, Diario, de 2013, QP, del 2014, Todo va a estar bien,
de 2015, Tierra Larga por No Tan Parecidos y Espero Porque Dibujo, que es del 2019. Y no
s¢ Paola si hay algunos nuevos libros, de los que quizds también podemos hablar mas

adelante.

Bueno, dicho esto, que seguramente volveremos a algunos de estos libros durante la
conversacion, quisiera presentarte, ahora si Paola, a partir de algo que quisiera decir, que tiene
que ver... yo llevo cuatro afios viviendo en Colombia y recuerdo que cuando empecé a visitar
las librerias porque bueno eso es algo que hacia mucho cuando llegué y te encontré. Digamos
que me topé con algunos de tus libros y lo que me llamo la atencidon fué encontrar una... una
artista mujer que hiciera este tipo de libros, que no lograba clasificar en un género exacto por
un lado porque el comics... yo, por lo menos, y creo que también es una tradicion del codmics,
lo asociaba mas con una propuesta masculina, relacionada mas bien con escenas heroicas, con
superpoderes o con ciertas habilidades y talentos y lo que encontraba en esos libros que tenia
la posibilidad de ver en las librerias era mas bien una apuesta que tenia que ver con algo mas
relacionado con una vida intima... més privada, mas privada, mas silenciosa, mas insegura y
una exploracion de lo comun o de la vida cotidiana. Entonces eso me gustd mucho y de alli
que empecé a leerte o a mirarte o a verte. Porque es muy dificil precisar cudl es el verbo més

adecuado para hablar de este tipo de lectura.
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Entonces, digamos que tu presencia aqui... y la celebro realmente agradezco que
hayas aceptado estar aqui con nosotros hoy. Tiene que ver sobretodo con el hecho de mostrar
otra manera de hacer literatura. Es decir la posibilidad de pensar que la literatura se puede
hacer escribiendo con el dibujo. Es decir que la escritura no es solamente la letra, que no esta
ausente en tu propuesta, sino como se puede combinar la letra con el dibujo y como el dibujo
es otra forma de escribir. Entonces... también creo que lo interesante de todo esto es que tu
escritura dialoga también con otros procesos de representacion que tienen que ver, digamos,
con otros soportes, con otros materiales, con otras dindmicas, verdad, y también con otros
resultados y con otros efectos de lectura y de recepcion... Y... lo otro con un poco para
completar lo que ya dije, también me parecié6 muy singular de tu obra, que no hubiese ninglin
tipo de impostura. Es decir, em tus libros hay una ingenuidad que yo percibo auténtica, no es
un artificio. Y tampoco hay una... un recurso constante a lo intelectual, a poner en escena un
conocimiento, un saber, si no mas bien, también, la inseguridad... el desconocimiento de las
cosas, la fragilidad ante ciertas experiencias y de alli me gusta mucho la manera como tus
dibujos capturan lo que pudiera ser insignificante, los detalles, las escenas menores, laterales,
la manera como insertas muchas veces ciertos dibujos pequefios que son como una miniatura
que contiene una intensidad muy, muy, grande. Y de alli me parece que tu obra todo el tiempo
nos estd hablando de la vida. Verdad? De la vida de todos, de la vida comtn, pero también de
tu vida. Ese otro aspecto que ahora me gustaria que conversaramos, que tiene que ver con...
con como se dice “yo con el dibujo” y con un dibujo que no solamente dice yo, si no todo el
tiempo esta hablando del otro, de los otros, del nosotros. Entonces esa operacion, yo
encuentro que es una constante em tu trabajo. Y hay otra cosa que también quiero mencionar,
para entonces darte la palabra, que tiene que ver con... con algo que estd en vias de extincion
em nuestras dinamicas practicas contemporaneas, que tiene que ver con el uso de la mano.
Cuando uno te lee, uno lee una mano que dibuja y que escribe. Y incluso muy interesante me
parece, claro eso es un rasgo que uno pudiera decir que es del comics, pero... en... lo voy a
pensar desde tu trabajo: es decir [que] esa caligrafia no es una caligrafia de la computadora,
sino que también tiene la provisionalidad que... que tiene lo manuscrito, que puede producir
errores, que puede producir tachaduras. Entonces, poner en escena también la mano que
escribe y como escribe y como dibuja. La textura es una textura que es casi tactil em términos
visuales. Uno ve pero es como se estuviera tocando. Entonces, tus libros son vivos también en

ese sentido, no solamente por lo que cuentan, sino también por como nos cuentan la vida a
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través de la mano. La mano que toca, la mano que vibra, la mano que no sabe todavia que

viene después.

Entonces, bueno, queria empezar entonces con una pregunta amplia em relacion a tu
recorrido, tu trayectoria, como supiste, cudndo supiste que querias hacer esto que haces a
través, quizas, de que influencia, si tuviste algunas, influencias que te condujeron a elegir de
algin modo esta propuesta de... la voy a llamar una literatura abierta al contagio de la

presencia de muchos otros y otras posibilidades y otras, otros materiales.

Entonces, bueno, se nos puedes contar como fue ese proceso. Si existe la posibilidad
de que nos comparta algunas imdagenes como para conocer €se proceso... y bueno. Y

bienvenida nuevamente.

P: Muchas gracias, Gina, por tu apreciacion y tu lectura de mi trabajo. Te agradezco
mucho la hayas visto con detenimiento... y voy a mostrar algunas cosas mientras cuento un
poco mi proceso de como llegué a... o porque decidi hacer comics, hm... vamos a compartir
aqui la pantalla. Yo primero que todo empecé estudiando artes plasticas, pero antes de
estudiar artes estudié expresion artistica em Cali. Que era un proyecto muy extrafio donde por
dos afios, en cada semestre, era enfocado a una de las artes distintas, no? Por ejemplo, antes
de... por ejemplo, em el primer semestre veiamos literatura visto desde la plastica, visto desde
el teatro, visto desde la musica. Y luego el segundo semestre... las artes plasticas vistas desde
la literatura, vistas desde el teatro, vistas desde la musica y asi durante cuatro semestres... era

un experimento que para mi fue muy revelador. Creo que de ahi vienen muchas de las cosas.

Luego [a] estudiar artes plasticas en Medellin y me dediqué a pintar, sobre todo era
pintora y mi trabajo siempre fue mal visto en la... en, en la Escuela de Bellas Artes porque
decian que era muy figurativo y que tenia mucho de historieta y el que en ese momento, pues,
no era valido, digamos, hacerlo. Y también que hablaba mucho de mi vida privada. Y lo que
yo dice para poderme defender fue buscar artistas que hicieran lo mismo y dentro de ellos
estaba Basquiat... Sophie Call¢, [ndocompreendido], Marina Abramovic... y con ellos me
pude defender de gente que trabaja con su propia vida. Mi primer proyecto es este, con el que
me gradué. Digamos, un proyecto, un proyecto mas serio que fue pintar a alguien todos los

dias durante un afio seguido.



266

Yo no conocia a mucha gente en Medellin y... un poco para poder matar dos pajaros
de un tiro, para hacer mi tesis de grado y para conocer gente, porque necesitaba, me sentia
bastante sola, decidi todos los dias invitar a alguien distinto en mi casa y pintarlo. Y asi

empezd como esta... este trabajo con el otro, conmigo y el oficio del trabajo diario, no?

Al afio siguiente decidi hacer pinturas mensuales, como si fueran calendarios, donde
yo un poco narraba lo que me pasaba, pero siempre desde un punto de vista bastante... como
encriptado. Y para ellos me inspiré mucho en [ndocompreendido], Basquiat, y siempre estaba
el texto presente y la imagen y la vida privada y lo cotidiano. Pero esta lectura, o sea, lo
espectador no leia en si lo que me pasaba tal cual, si no que podia leer ciertos fragmentos de

mi vida... o de frases.

Después me fui a vivir a Francia, me gané una residencia artistica para dedicarme a
pintar por un afio y ahi me di cuenta del dibujo [que] siempre fue un gran compafiero mio y
nunca lo tomé en serio como... como si fuera una obra finalizada, si no como un... un lugar
intimo donde yo encontraba lo que luego haria. No, era como el antes del proceso. Digamos
que siempre era como un boceto para algo que poderia hacer después. Y en Francia me di
cuenta que el dibujo era tan valido como una pintura y que habia miles de posibilidades con
¢l. Y empecé a llenar libretas con dibujos y a proponerme diferentes limites en cada libreta
con técnicas 0, bien, todo el natural, o de imagenes que yo vi en revistas o... [ruidos] algunos
tenian ciertos temas y otros eran bastante abiertos y mi primera exposicion individual en
Francia fue sobre, fue estas libretas. En las libretas fue encontrando la narracion. No hacia
comics antes, empece a hacer comics en el 2006, cuando empecé a leer historietas hechas por
mujeres. Porque antes, asi como dijiste Gina, yo pensaba también que €l era un mundo mas
masculino, aunque hablaba de superhéroes y de humor grafico o de aventuras en donde yo no
me sentia muy representada, pero cuando leia las mujeres dije que este es un gran formato y
un lenguaje que me interesa investigar. Y... digamos que en el de 2006 empecé a investigarlo.
Y asi el trabajo ha sido como una evolucion donde siempre estd muy presente la narracion, la
cotidianidad y el dibujo. Y trato de investigar diferentes formatos, diferentes materiales... y,
con mi propia vida, como materializar estas experiencias. Esta es una exposicion que hice en
Australia, donde vivi durante dos afios. Me gane una residencia artistica en esta galeria que se

llamaba [FirstCraftGallery] y lo que hice fue hacer un rollo de papel de 12 metros de largo
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donde contaba mis recorridos de mi casa hasta la galeria. Que fueron, digamos, tres meses de

recorrido y la gente que veia y lo que pasaba y los cafés.

Y aca esta lo que habias hablado antes que es esta residencia artistica que hice en
Cali en lugar a [dudas] donde mi propuesta fue en esta vitrina durante 14 dias sentarme en una
jornada, media jornada laboral, a hacer un solo dibujo. Asi que durante 14 dias hice 14
dibujos alld dentro y pues fue muy interesante lo que pasaba porque pensé que iba a hacer el
mismo dibujo y, pues, nunca fue el mismo dibujo porque la gente... habia como una conexién
con la gente que pasaba en frente mio y se sentaba y queria ser dibujada. Y cuando hablaste
de esta residencia que hice gracias a la Gilberto Alzate Avendafio, estuve dos [meses] alla
trabajando con nifios y adultos, dibujando nuestra cotidianidad. Y arme un club de dibujo
donde nos reuniamos tres veces a la semana en la [maloca] y en algunos ancianatos de
[Leticia] a contarnos los suefios, como viviamos, lo que nos pasaba y lo que... bueno, me
interesaba era lo que pasaba en ese encuentro con el otro, mas que el dibujo en si. Era como

un lugar donde podiamos compartir desde... desde el hacer.

G: Paola, bueno, después de este relato que creo que ha sido muy util para
comprender el proceso de la pintura, el dibujo y sucesivamente también el comics, que es
como un transito que uno a veces piensa que es todo igual, pero son cambios significativos
y... y bueno, ya que llegamos un poco a lo ... a, digamos, a lo que desde hace tiempo es tu
practica de algiin modo cotidiana, tu trabajo cotidiano, quisiera preguntarte sobre un aspecto
que ya hemos mencionado, los mencioné yo al principio y lo mencionaste tu ahora que tiene
que ver con la relacion que tu obra tiene con tu vida y con la vida. En términos literarios,
aunque, lo que he tratado de hacer en este programa es justamente pensar la literatura mas alla
del marco de la propia literatura. Pero es indiscutible reconocer cuando uno lee tu trabajo ...
una dimension, vamos a llamarla autobiografica y una presencia de la memoria, verdad? Del
pasado que regresa, también del, del presente que esta sucediendo. Yo diria que eso se ve
mucho en los libros donde el viaje es como un nucleo fundamental porque uno tiene la
impresion de que se trata como que de un diario de viaje, como se fuese una libreta de
anotaciones, donde la anotacioén es un dibujo. Entonces, este caracter provisional, que me
parece que tiene tu obra, en el sentido de que no aspira a la Obra, con o mayuscula, sino a
apuntar ciertas escenas de la vida cotidiana privada y publica para que alli, una vez que se,

digamos, que se registre, pueda contar lo que uno termina viendo. Entonces me gustaria que
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nos hablaras un poco en... de este proceso que en tu caso, insisto, pone justamente alli el
hecho de que uno dice yo, pero también dice yo con, con lo que lo rodea. Entonces, como...
como te dibujas, es decir, ahi hay una serie de imagenes a lo largo de tu libro que muestran
incluso cambios de ti. Y como... como es esa relacion con ese registro del autobiografico, de
lo intimo, que esta alli presente y mostrando incluso una nueva posibilidad, uno pudiera decir,
o también otra posibilidad del comic que no es el de la excepcion, sino la posibilidad de lo
comun como lo dije anteriormente. Entonces como dice, yo, Paola... en, cuando dibujas, es
decir, hay algunos recursos, algunos elementos, algunos procesos que... que... que utilizas o
que pudieses contarnos un poco esa necesidad también de... de hacer que lo intimo pueda

tener un registro visual.

P: Bueno, hay muchas maneras porque, en realidad, yo, después de mucho pensarlo,
obviamente, no es algo tampoco que yo me estoy inventando, es... es una ficcion porque uno
es todo y es nada y uno pasa por todos los sucesos y uno quiere experimentar un monton de
cosas en la vida para luego narrarla, o no necesariamente, a veces simplemente por esa
pulsion que es la vida misma que uno necesita atravesar ciertas cosas, de manera consciente o
inconsciente. Y el... “yo” puede ser narrado, digamos, Virus Tropical, por ejemplo, es un... es
un... es una narracion del pasado, de una, de un imaginario que yo tengo de como era yo, de
como era mi familia y donde yo le subo el volumen a ciertas cosas y le bajo el volumen a
otras. Y no solamente hablo de mi, sino de mi contexto familiar, de la migracion... hablo de
las ciudades como Quito, Galapagos o Cali. De como se habla en esas cuidades, de como de
come, de como era la arquitectura. Como que es un “yo” mucho mas expandido porque habla
no solamente de esta forma que tiene este “yo” sino de una cosa mucho mas amplia donde se
habla de una época, un contexto social... Pero todo esto lo fué¢ descubriendo con los afios y en
el momento que lo estaba haciendo era simplemente como una necesidad de narrarme para
entender lo que estaba atravesando por lo que atravesé. Y me interesa mucho, por ejemplo, lo
que sucede cuando yo dibujo del pasado porque el dibujo es mas primitivo. Es como mas
infantil, es un dibujo mas de la imaginaciéon donde no hay referencias porque no puedo volver
a ese lugar. Solamente lo puedo volver con la imaginacién y con la ficcion que yo misma me
he narrado. Y hay otra que es el presente donde yo dibujo del natural de la observacion, que
es un dibujo completamente distinto. Y a mi me parece muy gracioso cuando la gente dice

que yo no sé dibujar, o que si, sé dibujar, o porque dibujo de tal forma... Y es que los procesos
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son distintos. No es lo mismo recordar y imaginar que observar y dibujar de esa observacion
de lo que uno esta viviendo en el presente. Que también en la, en la, en la historieta cuando
uno dibuja del presente es mucho mas complicado porque uno tiene esa ideia de... de inicio
nudo y desenlace porque estas viviendo ahi y no sabes muy bien que es lo que va a suceder,
mas o menos, te obligas a que suceda algo para poderlo narrar y en ese dibujo del presente
cambia todo. No hay... no hay algo que te contenga. En cambio, en el pasado uno ya se armé
la ficcion, ya se contd la historia, ya sabe hasta... Yo sabia que Virus Tropical era desde mi
concepcion hasta mis 18 afios. No tenia ni idea que iba a meter ahi adentro, pero en mi
cabeza, por lo menos, tenia esa estructura y tenia como el principio y el final. Pero cuando
esta uno dibujando el presente no tienes ni principio ni final, ni nada. Solamente hay una
intuiciéon de algo que esta resonando socialmente, digamos, esta... estamos todos en este
momento viviendo esta pandemia, estamos viviendo sucesos Unicos que no tenemos ni idea
cual serd ese desenlace... asi que... para, para hablar de ¢l simplemente recurro a esta cosa del
diario, de, de escuchar a otros, lo que estan viviendo. Escuchar a mis amigas, que... lo que
estan, por donde estdn atravesando qué es lo que [ruidos] todos como que no es una cosa
solamente mia, sino que también voy a poniendo como una antena para... como abrir esa, esa
pregunta que yo tengo y que los demds también me la contesten. Es como un didlogo también

con el otro.

G: Si, Paola, justamente eso era lo... a lo, a lo que queria apuntar... como tus libros
muestran justamente la imposibilidad de describirse sin escribir con los otros, al otro, sin
incorporar materiales de la cultura que pueden ser detalles tan pequefios como un mena de un
restaurant donde ... los personajes estan sentados en ese momento hasta cosas que pudieran
ser mas del orden de lo geografico, verdad? Entonces me gusta mucho como es esta escritura
que tiene que ver un poco con lo intimo y termina mostrando y revelando la relacion
inevitable, verdad? Con todo lo que es el contexto y la cultura. Y ademas me parece muy
interesante porque tratandose del acto de dibujar que es otra forma de la escritura, me parece
muy interesante que existan como dos trazos distintos. Si el dibujo es de la memoria y del
pasado, si el dibujo es en vivo, es decir: es un proceso que todavia no sabe a donde va
porque, porque es como si fuese el registro en vivo de la experiencia. Entonces eso, eso da
también para pensar esa, esas dimensiones del dibujo/escritura que responden a la mano de

distinta manera. Y... y te queria preguntar: cuando escribes los textos que acompafian el
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dibujo, por ejemplo en el caso de Virus Tropical, o como... volvemos a ese libro, como se
calcula, porque también alli hay una dificultad enorme, por lo menos desde quien no dibuja y
no sabe hacer esto... ese temor de no lograr que lo que uno va a escribir porque quizas lo que
se esta escribiendo tiene la misma naturaleza de lo que se esta dibujando que todavia no se

sabe exactamente. Entonces ese pasa también con la parte de la escritura?

P: Si, es un proceso interesante porque cada libro ha sido un proyecto completamente
distinto, no? En Virus Tropical yo siento que esa historia yo la tenia la memoria y ganas de
contarla y me la habia contado yo, entre mis hermanas y yo, como que... habia como que un,
un disfrute de contarnos la, de reirnos, de imaginarnos... Si esa historia la hiciera una pelicula
de Almodoévar con ella que... como que, podiamos ver la [ruidos] desde adentro y desde
afuera. Que yo siento que cuando la hice fue como de una. No? O sea, hice muchos bocetos,
obviamente, pero algo que me ayud6 bastante armarla fue como, por ejemplo, me acuerdo que
lei una novela en ese momento de GregorVonRezzori, que se llama Flores en la nieve, donde
cada personaje del libro era un capitulo y eso me ayudd a pensar para no hablar desde mi
punto de vista y solamente de mi pensar que cada capitulo iba a ser enfocado en una de las
personas de mi familia, uniéndole como algun arquetipo o algin tema que... mas, mucho mas
amplio que podia ser el dinero, la familia, el amor... Y tratar de contar una anécdota y luego ir
pensando en ese, en un tiempo que siguiera de anécdota en anécdota y contar a también otras
historias, pero... Por ejemplo, ahi me di cuenta que a veces escribia y luego se, eso terminaba
siendo un dibujo. Y a veces dibujaba y eso terminaba siendo palabras, como... era... tal yo
creo de una manera mucho mas natural. Fueron tres afios de trabajo y también hay bocetos
anteriores, pero... pero si creo que yo mas o menos tenia la historia contada, o por lo menos
cada capitulo me lo iba contando y tenia como un principio y un nudo y un desenlace cada
capitulo. Y luego, por ejemplo, en Todo va a estar bien, yo ya no tenia ganas de contarlo todo
y [ruidos] con esa rapidez de anécdota en anécdota, también porque tenia otra edad, porque
era otra historia, porque ya no es como esta historia de la infancia o la historia nuclear a donde
uno siempre vuelve, sino una, algo que un poco estaba también en el presente, entonces... Ahi
yo queria, mas inspirada como en literatura japonesa y donde pareciera que no pasa nada pero
esta pasando todo al mismo tiempo, como de una manera mucho mas sutil. Entonces queria
contarles que fuera narrado de esa manera sin grandes eventos, ni grandes anécdotas sino

quedandome en el detalle y para eso también me ayudoé el lapiz, como que el 1apiz me hacia
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dibujar mucho mas lento, despacio, con mas cuidado y mientras iba dibujando una vifieta, iba
a pensando que pasaria en la proxima y como me podia estar en esa vifieta tres horas
pensando que pasaria en la proxima vifieta y me la iba contando yo misma la historia,
entonces fue otro proceso. Y en el ultimo, en uno de los ultimos libros que... que es... Todo va
a estar, no, no. Tierra Larga, que la, que la hice con Pablo, es el que hicimos entre los dos,
pues ahi el trabajo era otra cosa completamente distinta, porque ¢él viene de un lugar mas de la
ficcion, yo desde algo mucho més autobiografico, y en ese choque encontramos una manera
de narrar juntos. Entonces, asi como en la literatura existe esta manera de escribir automatica,
o diferentes procesos... en, cuando uno se acerca como a la escritura y tiene un propio, un
lenguaje propio, también en el dibujo a pasan cosas. Como que uno... [pausa] Como que el la
misma historia le va pidiendo a uno los materiales, los tiempos y el proceso mismo de como

debe ser contada.

G: Si, creo que eso es algo comun tanto en la literatura como... yo creo que es la
creacion que pide ciertos recursos, ciertos tonos, ciertos trazos y dependiendo de la
experiencia que se esté contando y yo... yo creo que si fue que cualquier lector que hace un
recorrido por tu trabajo, por tu obra, va a reconocer esa dimension singular que termina
teniendo cada libro porque hay, hay una necesidad de hacerlo, de una forma o otra, segtin lo
que sea el tema o la experiencia. Y solamente para ver dado que mencionamos Virus Tropical,
me gustaria que contaras al, o al publico, la anécdota que tiene que ver con tu madre que
desencadena de algin modo, y yo lo pensaba asi, yo lo pensaba que esa anécdota funciona
como un virus en el sentido de que hace proliferar toda esta narrativa. Entonces es una
cuestion que termina teniendo como un doble efecto. Es un elemento de la narracion pero
también es como una potencia de contagio que hizo que escribieras, esta... este libro que es
como una memoria familiar hasta cierto punto de tu vida. Entonces muy brevemente te pediria
eso y también conectar rapidamente, también, con la... voy a usar la palabra traduccion, que
no s¢€ si es exacta, pero este, este texto, me refiero a Virus Tropical, que ademads tiene como
tres grandes partes que fue publicado por separado, y existe esta, esta edicion que los tiene a
los tres, colores distintos, bueno, hay una serie de detalles que mencionaremos en un
momento. Es, es... la, la... La cuestién es como pasa esto a la... al cine. Es decir, entiendo que
tu dibujaste toda la pelicula, no? Entonces que pasé alli? En la anécdota de tu madre que

desencadena el Virus Tropical en el sentido muy... muy de la escritura y del dibujo, y por otro
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lado su, su paso al cine que es otro elemento interesante de tu obra, que intersecta todo el

tiempo este, estas formas de representacion distintas, desde todo punto de vista. Si.

P: Bueno, Virus Tropical... yo no sabia muy bien cdmo iba ser el titulo, sabia que
queria desde mi concepcion hasta, hasta mi 18 afios y lo que hice fue como... cuando empecé
hacer em boceto de como mis padres me concibieron y... y toda la anécdota que mi mama
luego me conto... que ella no podia tener hijos, ella... se habia operado para no tener mas
hijas, ya tenia dos. Estaba en un pais extranjero, le parecia bastante dificil ser madre. Muy
entendible. Y se hizo una ligadura de trompas y un dia le empieza a crecer el estdbmago,
empieza a crecer la barriga y le crece. Y... los médicos decian que era imposible, que ella se
habia ligado las trompas. Que fuera aire, que, bueno, miles de cosas. Y entonces, ahi esta, por
ejemplo, la concepcion y acd, este es el imagen que queria mostrar, que podria ser como
cuando me concibieron o puede ser también un virus y una de las cosas que le dijeron a mi
mama fue que, aparte de que fuera aire y eso, era que tenia un virus tropical. Y pues, yo creci
con esa, ese imaginario que hoy en dia también con este virus, el covid, también adquiere otro
sentido. Y... ademds también estd aqui en esta imagen no? Mi madre alguna vez me cont6 que
cuando estaba embarazada un taxista escupio y que habia caido en la barriga. Yo asumi que
era yo la que estaba ahi porque... el virus todo mezclado, no? Entonces, asi como decis que
fue también como un virus contar la historia, yo también me imagino que el virus, pensando
como el concepto mismo, también es esta... esta necesidad de amar que tenemos. Esa
necesidad de compartir del contacto con el otro que también es un virus. El amor mismo seria
un virus también. También pienso en esta idea de querer narrar la familia desde... desde el
dibujo y el texto. Y luego cuando terminé el libro, cuando Santiago Caicedo, el director de la
pelicula, me dijo... Santiago en ese momento era un amigo mio que estudiaba animacion en
Francia y me dijo: ‘oye me gusté mucho el cdmic, porque no hacemos una pelicula un dia?’.
Y yo: ‘Si, claro’, pero nunca me imaginé que podia ser real, no? Cuando aparecieron la
convocatoria del... Bueno, en este momento si me olvido el nombre, apareci6 la convocatoria
para hacer el teaser, pues nosotros decidimos participar. Ya teniamos, digamos, el storyboard
de la pelicula, que es el mismo coémic. Y cuando Santiago me dijo que hiciéramos la pelicula,
pues, yo dije, si, vamos a hacer algo que sea algo nuevo, porque ya habian pasado algunos
afos en esa misma edad, me interesaba que si fuera a dibujar, me interesaba, para poder

experimentar con los dibujos. Era como hacer un inventario de vida, no? Hacer un inventario
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de las montafias. Hacer un inventario de... de... era todo por pedazos, por ejemplo, estas son

las montanas.

Dibujar cada personaje, dibujar cada animal, dibujar los pajaros de Cali, los pajaros
de Quito, dibujar todas las plantas que habian en el Cali, tratando también de, de saber como
es la... como son las plantas de Quito y las plantas de Cali. Los fondos... Los pisos, los cielos,
las ventanas, bueno, todo lo que uno se puede imaginar, como un inventario de todo eso. Més
o menos me demoré cinco afios dibujando lo todo... y pues, fue muy interesante porque el
libro es un trabajo sobre mi familia y la pelicula es hecha con amigos, que seria como mi
familia elegida en el presente, no? Mi ex esposo, Enrique Lozano, hizo el guion, que es Q en
el libro QP. Adriana Garcia Galdn, una de mis mejores amigas hizo la musica y Santiago
Caicedo, un gran amigo, esposo de Adriana, hizo la pelicula, voces de personas que aparecen
en la pelicula son personas que conozco que son amigas. Toda la musica es hecha por
dibujantes, como que era la, la misma familia extendida, como si ese virus hubiera
transformado, hubiera mutado y surgiera como otra cosa. Me parecié como muy interesante, y
también como una cosa del amor y también muy potente no? Como una cosa de admiracion y
de cuidado con el otro y saber que vamos hacer algo entre todos juntos como ese contacto y
ese dialogo con el otro, que es lo que a mi me interesa mas de trabajo. Porque el trabajo en si
en el arte pues si es genial que uno pueda crear y hacer cosas y exponer, pero lo que a mi mas

me interesa es lo que sucede con el otro.

G: Si, Paola, lo que acabas de demostrar que es esa, o sea, es como si la pelicula,
como lo acabas de decir, hubiese generado otra, otra posibilidad de, de ntcleo afectivo. Esta
vez elegido de afinidades electivas una pudiera decir. Y que, por lo tanto, la familia de sangre
monto, como bien dijiste, hacia una familia del afecto y del amor. Y ese es otro tema que me
parece que es mas que un tema, es como si fuese una textura porque no hay una palabra para
decir lo que es lo entrafable y lo tierno. Yo siento que todas las tu... todos tus libros tienen en
esa ingenuidad que yo creo que se mantiene mas alla de las modificaciones que sin duda
alguna tu estilo, tu trazo, ha tenido a lo largo del tiempo, pero se mantiene esa, esa relevancia
del sentir. No solamente del registrar sino del sentir y del, y del poner al otro alli como una,
una necesidad, como, como la, la, la posibilidad de hacer lo que uno hace y por lo tanto
también hablar de la vida desde alli. Hay dos cosas que podemos, digamos, hablar brevemente

Paola, que tiene que ver con un tema, lo tocaste en relacion a la familia. Pero me gustaria que
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quizas lo desarrollard un poco mas, que tiene que ver con el viaje. En tue libros siempre hay
alguien que carga un morral y esta caminando en las ciudades, los lugares, los hoteles, los
restaurantes, el desplazamiento... esa figura de lo nomada, del... que no sé, por eso hago la
pregunta, si es una manera también de hablar de un sentir que tiene que ver con una falta del
lugar. O con un lugar que todavia no se sabe cual es, que tiene que ver basicamente con el
problema de la pertenencia. Tu naciste en Ecuador, viviste en Colombia, ahora vives en
Buenos Aires, has viajado por muchos sitios. Y ademds que parece que ese tema, que es
también personal y autobiografico, da la posibilidad de pensar también en la figura de la
migracion y del migrante. Es una figura muy actual, una figura, yo diria incluso politica, que
pode en escena la vulnerabilidad de los cuerpos, de las vidas. Entonces... La... ese tema sigue

siendo como una preocupacion para ti?

P: Pues si, es inevitable uno hablar desde su propia experiencia. Yo creo que la
gente, asi, [mismo] la gente que no hable que su trabajo es autobiografico, siempre va a haber
algo autobiografico y sus propias bliisquedas tienen que ver con su propia vida. Y yo... es
imposible que yo no hable desde la migracion, desde el viaje, si desde que soy nifia mis
padres primero que todo viajaron a Ecuador. Y ahi naci yo, ellos colombianos, luego me fui a
vivir a Colombia, luego me fui a vivir en otra parte... como que, esta muy presente los aviones
en la pelicula se ve que esta... es como algo que no puedo evitar contar porque hace parte de
la persona que soy. Y en el momento que yo estaba dibujando eso no era tan consciente de
que mi propia experiencia era politica y que mi propia vida privada era politica. Porque al
narrarme a mi como mujer i mi propio deseo y contar las cosas que me sucedian tenia una
carga politica sin, yo haya sido consciente, que me estaba narrando desde ahi. Y creo que ahi
esta presente el feminismo, esta presente mis... mi interés por la, lo que sucede en la calle, lo
que sucede con la migracidn, con la gente que duerme em la calle, como todas las cosas se
ven reflejadas ahi porque hacen parte de mi cotidianidad. No, no... nunca fue como una

postura, simplemente fue como narrar esa observacion de lo que ocurria alrededor mio.

Solamente ahora me doy cuenta que ahi habia como una postura. Em QP y esto...
cuando empecé yo a hacer historietas, yo empecé a hacerlas en Australia. Yo vivia en Sidney
y trabajaba en una cocina. Y yo queria experimentar con el comic pero no sabia muy bien
como, el lo que decidi fue contar un poco mi experiencia en las ciudades y en mi relaciéon, un

poco mi cotidianidad. Entonces casi siempre contaba lo que me pasaba con Q, que era como
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un poco lo que pasa a cualquier pareja... simplemente que las particularidades hacen que sea...
en que ciudades, como era nuestra relacion, que talvez parecerd que no cuenta nada pero
cuenta todo, o sea, ahi estoy contando un poco como es la cuidad, el trafico, [como es] la

gente, que se come, es... [ruidos]. Me mi, de mi relacion con ¢l, de todo lo que nos rodeaba.
G: Si, Paola, si, perddn, siga, siga.
P: No, no, no, sigue tu.

G: Si, bueno, ese libro, QP, me gusté muchisimo y sobretodo ese dibujo que estamos
viendo de la cama, es uno de los que... bueno, hay otros también en ese libro que tienen como
esta, como este trazo, como un poco diluido, como si, si, si el agua los hubiese un poco como
echado a perder y esa, ese caracter es como un poco provisional que, claro que no esta
presente en este dibujo que estas mostrando de Cali, pero hay como variaciones, incluso muy
distinto la percepcion que uno tiene de tus dibujos va cambiando, si son la color, si son
solamente a lapiz, ahi hay toda una variacion en este dibujo del arbol es magnifico... Si bueno,
la, la, la... cantidad de esto aqui también, eses detalles que estdn como, como flotando, si,
hacen, hace que uno se fije en elementos que tu vas afiadiendo, por lo tanto eres siempre una
narrativa que tiene como un/una pequefia linea central pero siempre se desborda hacia los
lados y van apareciendo estos, estos detalles que, que bueno que afiaden al sentido del libro
muchas cosas. Paola, y unas ultimas dos preguntas. Queria que nos contaras tu relacioén con la
literatura. Tu has tenido participacion en festivales, en la revista Arcadia, también tuviste por
mucho tiempo un espacio... entonces como ha sido esa experiencia. Por ejemplo, esa
participacion con HernanSansone en una publicacion donde lo que hicieron fue pintar algunos
escritores invitados en el festival de Cartagena. Y una ultima pregunta que, si quieres, la
puedes asociar con esta que estoy haciendo. Nos gustaria, creo que al publico, a los lectores,
pensando que esta conversacion tiene como marco una biblioteca, conocer tus lecturas o si
sientes algln tipo de afinidad, de resonancia con algunas otras, vamos a llamar las escrituras
graficas que se estan haciendo en la actualidad, tanto en Colombia como en Buenos Aires,
donde vives, o otras partes de América Latina o de otros lados, entonces cual seria, bueno,
primero tu participacion en estos eventos literarios, que experiencia fué, que frutos di6. Y por

otro lado alguna recomendacion o alguna reflexion acerca de la literatura actual. Si, si es una
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practica que tu realizas con frecuencia o algunos otros materiales de lectura que puedes

recomendar, incluso visuales.

P: Bueno... para... Voy a hablar de todo lo que dijiste un poco. En el libro anterior, en
QP, que yo creo que seria mi primer libro porque ahi fue con [ruidos] cuando experimenté y
entendi como funcionaba el comic yo lo hice a medida que iba aprendiendo, haciendo, hacer
comics. Y también aprendiendo a estar en una relacion de pareja y conviviendo y aprendiendo
a contar una historia, entonces, mientras me encontraba cémo se hacia y encontraba la
manera, usaba diferentes materiales por eso el libro, uno puede ver como el dibujo va
creciendo, como va cambiando de materiales, porque era un poco aprendiendo a hacer
historietas. Y con respecto a lo de... los eventos literarios, a mi siempre me ha interesado la
cultura de hecho y creci en una casa por suerte con muchos libros, mi papa se la pasaba
leyendo todo el tiempo y antes de ser mi padre fue sacerdote y tenia como una gran biblioteca
religiosa y al mismo tiempo cuando se salié del sacerdocio empez6 a comprar libros de su
interés que tenian que ver con el arte muchos, con diferentes religiones, con psicologia, con...
habia como muchos atlas y habia, era una persona que le gustaba también dibujar, entonces
habia muchos libros de como dibujar y yo creo que un poco todo esa... uno siempre vuelve a
la infancia y ahi es donde aparecio todo por primera vez y esa curiosidad y entender coémo
funcionan los libros y mi padre tenia unos libros muy extrafios, muy divertidos. Tenia, como...
coleccionaba libros raros también... Y de hecho yo creo que parte también mi interés as hacer
historietas, es también acercarme a los libros porque, bueno, en las artes plasticas yo estaba
mucho mas cerca de la pintura. Y cuando encontré esta manera de poder estar en un libro, de
que si fuera mas accesible a la gente. No se si porque yo sentia que las artes plasticas de
alguna manera eran solamente para un publico selecto que iba a galerias y que compraba una
obra para tenerla em su casa y no habia como una cosa mas mucho mas... Sin, mas como
accesible y popular para el resto de la gente. Las personas se intimidaban un poco en este
mundo del arte y yo siento que con la historieta, me interesaba la historieta de la que podria
ser interesante para un nifio como para un adulto y el mensaje llega claramente, no? Ya sea
por el texto o por la imagen y por la simbiosis de estos dos. Y gracias al Virus Tropical y
haber sido publicada aca en Colombia y luego publicar, bueno, QP, Todo va a estar bien y nos
vamos empezar a frecuentar algunas ferias de libros. También mi trabajo en Arcadia durante

10 afios a mi me acercd a un monton de gente que escribe y como mi tarea era hacer una tira
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cultural, yo trataba que e ese mes trataba de ir a teatro ver peliculas y leer libros para saber de
que iba a hablar en esa tira. Esa tira parece que es hecha en dos segundos pero es todo un mes
de tratar de ver que es lo que mas resuena con mi vida y lo quiero dibujar y contar. Entonces
creo que a mi Arcadia también me empuj6 mucho a consumir mas cultura. Consumir es una
palabra horrible [risos]. No s¢, acercarme a otras cosas que no necesariamente hacian parte de
mi circulo. Y eso me abri6 mucho la cabeza también para mi propio trabajo. Y a mi me
interesaba sobre todo leer mujeres, leo muchas, es lo que mas me gusta y las historietas
también, me interesa como otras voces, porque como me cre¢ en un mundo muy masculino, lo
que yo siempre leia antes era escrito por hombres, narrado por hombres y era un poco algo
que se asumia que era lo normal. Y cuando yo empecé a leer historietas de mujeres empecé a
darme cuenta que habia otra forma. Hoy, estaba mal visto lo que estoy diciendo porque no es
que las mujeres escriban diferente que los hombres, pero habia una voz que yo no habia
escuchado antes y una forma de narrar la cotidianidad y los detalles que yo no habia leido
antes, entonces empec¢ a interesarme no solamente en la historieta, sino en la musica, en las
peliculas como narraban las mujeres y eran lugares que no eran muy explorados por los
hombres. Hoy en dia ya eso, esa linea esta muy difusa y no necesariamente es asi, pero en ese
momento cuando yo empecé a hacerlo, yo si sentia una gran diferencia en la misma forma de
dibujar. Habia una narraciéon que era muy distinta a la narraciéon que yo habia visto de los
hombres, no? Porque los hombres contaban, cuando contaban estas historias en historieta, los
cuerpos de las mujeres eran unos cuerpos que yo no conozco y que tienen mucho que ver con
ese cuerpo idealizado, de la publicidad, [ruidos] con el que yo nunca me sentia identificada.
Y las personas, mujeres, o... otra edades, yo no las... no tengo esa mujer alrededor mio.
Siempre le he visto como en una publicidad o en una telenovela, pero alrededor mio no
existen. A mi me interesaba contar esa... €sa cosa que no sé, que supuestamente no existe,

pero es la que existe [risos].

Entonces, si, bueno, me preguntaste algunas, algunos intereses. Hoy en dia me gusta
mucho los hibridos, me gusta mucho la gente que, que por ejemplo es artista plastica y escribe
y canta... y como que experimenta en su propio hacer por ejemplo, hace poco se murid una
cantante argentina, que me gusta mucho su musica, su actuacion porque también es actriz, se
llama Rosario Bléfari. Me gusta Pauline Fondevila que viene de las artes plasticas, es francesa

pero vive en Argentina y dibuja también como ese... como esos recorridos también esas... que
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se nota que hay una narracion distinta por el hecho de haber migrado y que agarra algo de
Francia, su padre era espafiol, entonces tiene algo de espafiol, hace mucho tiempo vive en
Argentina y tiene algo muy latinoamericano. Me gusta mucho Rita Indiana, que es de
Republica Dominicana y hace musica, estudid artes plasticas, de hecho su musica era, a
principio, como un performance, y resultdé ser una musica bastante popular en Republica
Dominicana y ahora escribe. Y escribe increible, hay una musicalidad en sus textos. Me gusta
mucho Carolina Sanin, que se nota que la filosofia también esta muy presente en su manera de

escribir.

Quién mas podria decir... Sobre todo mujeres... Hebe Uhart, Susan Sontag... Si, es lo

que mas me interesa ahora o si... esa mezcla.

G: Si, incluso, ahora que te escucho, Paola, hablando de textos de estas
intersecciones uno pudiese pensar la migracion también en ese sentido es decir, uno migra de
un pais a otro, pero también uno migra de un género a otro, de una, de una... eh, de un
lenguaje expresivo a otro... y, y yo creo que eseejercicio de contaminacidon, si queremos
volver al asunto del virus, es una de las experiencias de la literatura mas interesante o de las
artes en general o de las expresiones creativas en la actualidad. Bueno, Paola, para terminar
me gustaria, bueno, este recorrido ha sido riquisimo también porque tu lenguaje es un
lenguaje que nos ha permitido conocer otras formas de la escritura que pasan por la, por lo
figurativo, por... bueno, por otra, por otras formas y queria preguntarte o pedirte para cerrar,
qué cosas ha dibujado en este tiempo de... de, no sé, de encierro, de confinamiento, son
muchos los nombres. Tu dibujo, que es un dibujo que mira al otro, que incorpora al otro, que
lo ve moverse, que lo ve en un.. en el trafico de la calle, que lo ve en una
[ndocompreendido]cola para pagar algo. En este momento estamos confinados, entonces, si
puede mostrarnos alguna imagen que esta realizando, que ya realizaste en estos meses y con
eso, bueno, nos despedimos y se quieres, después de ver estas imagenes podemos... eh, te do

la palabra para que te despidas.

P: Bueno, en realidad, en esta, en este confinamiento he trabajado, yo siempre trabajé
en mi casa o en salas de espera [risos]. Asi que mi vida no cambié mucho en ese sentido, sigo
trabajando bastante como ilustradora y he terminado algunos, algunos proyectos que estaban

cocinando desde hace tiempo. Uno es una novela grafica que se llama Todas las bicicletas que
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tuve, que es como un... contando todas las bicicletas que tuve desde que aprendi a andar en
bicicleta hasta esta ultima que tengo, que de alguna manera también tiene que ver con
ciudades, con relaciones, con... con la independencia, con el poder ser duefia de mi propia
vida y decidir hacia donde yo quiero ir. Y... bueno, eso lo fu¢ encontrando a medida que lo iba
dibujando. Y estuve trabajando también en otro cuaderno que yo no sé como llamarlo, seria
como un, bueno voy a compartir [ruidos]. Bueno, esta es una libreta que empecé hace
algunos... afios. Me di6 una paralisis en la cara por hacer tantos dibujos y no parar de trabajar.
Es una libreta que empecé hacer para curarme. Es como una especie de [acto de fisico, ruidos]
magico donde queria dibujar el infierno y aproveché [ruidos] ahora en el confinamiento para
terminarla y estudiar un poco el tarot. [ruidos] Empezé mucho como una cosa mia. Algunas
me han pasado que hago estas libretas para mi, para entender procesos o cosas que me estan
sucediendo y para experimentar con diferentes materiales y luego termina [ruidos] parte de
alguna exposicion o [ruidos] en libretas a coleccionistas, pero son como un libro de artista,
pero yo cuando los estoy haciendo no los pienso como si fuera una obra de arte, si no como
un diario intimo donde yo trato de entender cosas que me estan sucediendo y no
necesariamente tienen texto. Bueno, esta, en este caso era como si yo hiciera una, obtuviera

una pdcima para curarme, no?

La pardlisis que me di6 fue un virus también, me di6 el virus presentando Virus
Tropical en Canadd. Un dia me levanté con la cara paralizada y es... se llama Bell’sPalsy. Y
puede durar desde una semana y a mi me durd siete meses, donde tenia que taparme el ojo
para dormir, no se me cerraba, no podia masticar y fui entendiendo un monton de cosas de mi
propio proceso como... como persona y como artista también y como el inconsciente trabaja,
no? Como los virus estan presentes siempre en mi vida y en mi inconsciente, €s como un

agujero negro que los atrapa.

Y en vez de suftrirlo, lo que, mi idea es un poco experimentar [ruidos] atravesar esa
experiencia [ruidos] creativa y tratar de entender algo que no se si uno termina entendiendo
algo, pero si por lo menos verlo desde muchos puntos de vista, porque cuando uno trabaja con
autobiografia, lo interesante es poderse narrar desde diferentes lugares para no repetirse, asi
que cada experiencia que pasa te obliga de alguna manera a volverte a mirar y no creerte un

poco lo que supuestamente es, o sino que es todo un poco es mas amplio, bueno...



280

G: Paola, muchisimas gracias por compartir esta libreta, que es como una, como un
pequefio secreto, es verdad, que se volvid a abrir como para procesarlo. Y bueno, nos
despedimos, te agradecemos mucho haber aceptado esta invitaciéon. Haber hablado conmigo,
con el publico sobre todo el proceso que es dibujar y escribir dibujando, y bueno... te doy la

palabra para que te despidas y muchisimas gracias otra vez.

P: No, gracias a ti, Gina, muchas gracias por tu lectura, por haber visto todos mis

libros y por, por tu interés, muchas gracias.

G: Bueno, gracias a ti, gracias a todos y nos vemos a la proxima.



281

ANEXO C

O projeto encabecado por Francisca Carcamo Rojas (@panchulei), chilena que reside
em Barcelona e Montserrat Terrones (@mterronova), espanhola, chamado de Mujeres entre
virietas(Mulheres ~ entre  vinhetas). Pode  ser acessado por pelo  site
https://mujeresentrevinetas.com/. Objetivo central ¢ dedicar um espago ao resgate historico
(resgate historico) e atual da obra de autoras de quadrinhos (definicao das autoras)

Trouxe nesse topico a transcri¢ao e a tradugdo de duas outras biografias, para além da
de PowerPaola que consta no corpo do texto da pesquisa. Recortei apenas duas, pois elas ja
foram citadas mais de uma vez durante o corpo do texto da pesquisa.

Ao todo e até o momento sdo 25 biografias quadrinizadas de mulheres de varias parte
do mundo produzida até entdo, sdo, respectivamente: Emil Ferris, Ana Miralles, Lynda Barry,
Dale Messick, Machiko Hasegawa, Liv Stomquist, Florence Cestac, PatriciaBreccia, Nell
Brinkley,HidekoMizuno, MontseClavé, ToveJansson, Claire Bretécher, Power Paola, Rumiko
Takahashi, Zeina Abirached, Aline Kominsky-Crumb, Nicole Claveloux, MarjaneSatrapi,
Marcela Trujillo, Chantal Montellier, PosySimmonds, Nuria Pompeia, Riyoko Ikeda, Marika
Vila, Trina Robbins.


https://mujeresentrevinetas.com/
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Espanhol (original)

Portugués (tradugao)

Pintora, profesora y dibujante de
comics, Marcela Truyjillo nacidé en
Chile. Estudio Bellas Artes vy
completd sus estudios en Nueva
York.

Sus coémics, que firma como
Maliki, son de corte autobiografico.
Se comenzaron a publicar en la
mitica revista Trauko y luego en la
publicacion chilena  TheClinic,
dedicada a la satira politica y la
critica social.

En El Diario Oscuro nos cuenta su
depresion. [Balao:]  “Muchas
mujeres estdn usando el comic para
entenderse a si mismas”.
Reconoce a Aline Kominsky,
Phoebe Gloeckner y Julie Doucet
como sus grandes influencias.
[Balao:] “La lectura de Julie
Doucet me hizo querer dibujar
comics”.

Es un referente del comic feminista
aunque al crear sus primeros
comics no era consciente del
compromiso de su discurso.
Coedita la revista de comic Brigida,
realizada por mujeres historietistas.

Junto con Sol Diaz realiza el

podcast ‘La Palola’.

Pintora, professora e desenhista de
quadrinhos, Marcela Trujillo nasceu
no Chile. Estudou Belas Artes e
completou seus estudos em Nova
York.

Seus quadrinhos, que assina como
Maliki, sdo de viés autobiografico.
Comegaram a ser publicados na
mitica revista Trauko e, em seguida,
na publicacdo chilena The Clinic,
dedicada a satira politica e a critica
social.

Em El DiarioOscuro nos conta sobre
sua depressdo. [Baldo:] “Muitas
mulheres estdo usando os quadrinhos
para compreenderem a si mesmas’.
Reconhece/aponta Aline Kominsky,
Phoebe Gloeckner e Julie Doucet
como suas grandes influéncias.
[Balao:] “A leitura de Julie Doucet
me fez querer desenhar quadrinhos”.
E uma referéncia dos quadrinhos
feministas, embora ao criar scus
primeiros quadrinhos ndo tivesse
consciéncia do comprometimento em
seu discurso. Coedita a revista de
quadrinhos Brigida, realizada por
mulheres cartunistas. Em parceria

com Sol Diaz realiza o podcast “La

Palola”.
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Espanhol (original)

Portugués (tradugao)

Naci6 en Buenos Aires en 1955, hija del
famoso dibujante Alberto Breccia, si
bien su obra difiere de la de su padre.
“Mamé comics desde pequeia”.
Empez6 su carrera en 1974 en revistas
de humor grafico como Sancho y
Mediasuela.

Sus primeros coOmics con guion propio
son Cicatrices y Plazo Fijo, publicados

en 1983 en la revista Feriado Nacional.

“He publicado en las principales
revistas argentinas, como Humor
Registrado, Superhumor o Fierro.

También fui una de lasmadrinas de
Clitoris”.
Dibuja a  mujeres  exuberantes,
obsesivas, y descontroladas, que con un
estilo expresionista reflejan el tormento
interior al que las mujeres seren
sometidas en un entorno machista y
hostil. El feminismo recorre toda su
obra, como por ejemplo en Sol de
Noche o Sin Novedad en el Frente.

Su estilo es recargado, de trazo de trazo
agresivo y intenso.

Patricia Breccia es sin duda una de las

principales autoras del comic argentino.

Nasceu em Buenos Aires em 1955,
filha do famoso desenhista Alberto
Breccia, embora seu trabalho seja
diferente do de seu pai. “Mamei
quadrinhos desde pequena”
(complicaaado de traduzir).

Iniciou sua carreira em 1974 em
revistas humor grafico como Sancho e
Mediasuela.

Seus primeiros quadrinhos com roteiro
proprio sao Cicatrices e Plazo Fino,
publicados em 1983 na revista Feriado
Nacional. “Publiquei nas principais
revistas argentinas, como Humor
Registrado, Supergumor ou Fierro.
Também fui uma das madrinhas de
Clitoris”.
Desenha mulheres exuberantes,
obsessivas e descontroladas, que com
um estilo expressionista refletem o
tormento interior a que as mulheres
sdo submetidas em um ambiente
machista e hostil. O feminismo
permeia todas as suas obras como, por
exemplo, em Sol de Noche ou
SinNovedadenel Frente.

Seu estilo ¢ carregado [recarregado?],
com um trago agressivo e intenso.
PatriciaBreccia ¢ sem duvida uma das
autoras de

principais quadrinhos

argentinos.
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