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Resumo:

Neste projeto, pretende-se contribuir com a visibilidade da luta por moradia,
compreendida como uma luta politica por direitos sociais ao considerar a habitacdo
como um direito humano descrito na lei, conforme estabelecido no Artigo 6° da
Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988 (BRASIL, 1988). Assim, buscou-se
projetar uma exposicao de produgdes desenvolvidas por militantes, movimentos de luta
por moradia em Santa Catarina e apoiadores, além de uma identidade visual e pecgas
graficas de comunicacdo. Para isso, foi utilizada a metodologia Design de Exposicdo, de
Castro (2014), adaptada para a realidade do projeto. O trabalho utiliza o Design de
Exposicdes como ferramenta para contribuir com a luta por direitos sociais, permeando
também o Design de Branding e outros conhecimentos da area. O resultado obtido é a
exposicao conceitual Habito e seus desdobramentos.

Palavras-Chave: Design de Exposi¢coes, Exposicao, Branding, Identidade de Marca, Luta
por Moradia, Direito Social.
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1 - Introducao
1.1 Apresentacido do tema e da problematica de projeto

O tema norteador deste Projeto de Conclusao do curso de Design € a relagao entre a
luta por moradia em Santa Catarina e a potencialidade de utilizagdo do design como
uma ferramenta capaz de contribuir para a comunicacdo e disseminagdo das lutas
politicas por direitos sociais. A estratégia abordada é um projeto expositivo que divulga
producgdes desenvolvidas por militantes e movimentos sociais de luta por moradia de
Santa Catarina, onde é adotada a metodologia Design de Exposicdes de Castro (2015),
objetivando a criagao de uma exposigao.

Neste projeto, pretende-se contribuir para uma maior visibilidade da luta por moradia,
compreendida como uma luta politica por direitos sociais ao considerar a habitacdo
como um direito humano descrito na lei, conforme estabelecido no Artigo 6° da
Constituicdao da Republica Federativa do Brasil de 1988 (BRASIL, 1988). O Estatuto da
Cidade também prevé o direito a moradia, ao citar a “garantia do direito a cidades
sustentaveis, entendido como o direito a terra urbana, a moradia, ao saneamento
ambiental, a infraestrutura urbana, ao transporte e aos servigos publicos, ao trabalho e ao
lazer, para as presentes e futuras geracdes”. (BRASIL, 2001). Além disso, a Organizacao
das Nagdes Unidas, conforme previsto no Objetivo de Desenvolvimento Sustentavel 11:
Cidades e Comunidades Sustentaveis, prevé que no Brasil, uma de suas metas é “
garantir o acesso de todos a moradia digna, adequada e a prego acessivel’(ONU, 2018)
até a agenda de 2030.

O direito a moradia é também abordado no Plano Nacional de Desenvolvimento Urbano,
que ao tratar de déficit e inadequacdo habitacional descreve que “um dos principais
problemas das cidades brasileiras é a oferta de moradia digna, sobretudo nos estratos de
renda mais baixos da populagdo. Essa situagao esta ligada: (1) a baixa oferta e ao elevado
custo de terra urbanizada; (2) ao baixo poder aquisitivo de grande parte das familias
brasileiras; e (3) a insuficiente oferta de solu¢des habitacionais publicas ou de mercado
para a populagao de baixa renda” (BRASIL, 2021).

Para contextualizar o tema norteador do projeto, discorre-se a seguir sobre os seguintes
aspectos: a histéria da luta por moradia no Brasil, a luta por moradia em Santa Catarina, a
exemplo da Grande Floriandépolis, e o design de exposi¢cdes como ferramenta de
comunicacdo e disseminacdo das lutas politicas por direitos sociais.
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1.2 Contextualizacao

1.2.1 A Histéria da Luta por Moradia no Brasil

No Brasil, a questdo da moradia atravessa os séculos sem uma resolug¢do. Assim como
colocado por Magnos (2019), ainda em 1960 surgem as “Reformas de Base”,
organizagdes populares que almejavam a reforma urbana brasileira, interrompidas pela
ditadura militar em 1964. Durante esse periodo nasce entdo o Banco Nacional de
Habitagao (BNH), considerado o primeiro programa habitacional do Brasil. Encabegado
pelo governo militar, o BNH, como observado por Boulos (2015), ansiava mais a conquista
de apoio popular ao regime ditatorial do que de fato uma resolugao da questado da
moradia. Os resultados para a classe trabalhadora foram insignificantes.

Ja em 1970, “comeca a ser registrado no Brasil o surgimento ou a volta de movimentos
sociais, rurais e urbanos, que lutavam pela melhoria dos setores como salde, educacao e
moradia”(MAGNOS, 2019). Com o enfraquecimento da ditadura em 1985, é criado o
Movimento Nacional pela Reforma Urbana, que conquista, conforme colocado por
Magnos (2019), a criagdao do Férum Nacional da Reforma Urbana e em 2001 a aprovagao
do Estatuto da Cidade (Lei Federal n°10.257/01), lei que define diretrizes gerais de
politica urbana. Aqui, uma observacdo importante é a de que quaisquer ganhos politicos
e sociais a respeito da questao da moradia foram historicamente conquistados por meio
da luta organizada de movimentos sociais.

O segundo programa de politica habitacional brasileiro, langado em 2009 e denominado
Minha Casa Minha Vida, também nao conseguiu suprir as necessidades basicas de
moradia da populagao. “Ao definir como meta central atender os interesses do capital, o
programa manteve a mesma légica que vimos no caso do BNH. Cerca de 75% dos
recursos e 60% das habita¢des do programa foram destinados a familias com renda
maior do que trés saldrios minimos, exatamente porque - em se tratando de imodveis
mais caros - as empreiteiras ganham mais” (BOULOS, 2015).

Hoje, a situagao do déficit habitacional se mantém muito similar, principalmente quando
se observa a realidade brasileira: de acordo com a Pesquisa Sintese dos Indicadores
Sociais, com base nos dados da Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios Continua
de 2019, 45,2 milhdes de brasileiros residem em 14,2 milhdes de domicilios com pelo
menos uma de cinco inadequacgdes habitacionais, podendo ser: auséncia de banheiro de
uso exclusivo, paredes externas com materiais nao duraveis, adensamento excessivo de
moradores, 6nus excessivo com aluguel e auséncia de documento de propriedade
(AGENCIA CNM DE NOTICIAS, 2022). Em contrapartida, de acordo com os dados
revisados pela Fundacao Jodo Pinheiro em 2019, o déficit habitacional em todo o Brasil é
de 5,8 milhées de moradias (PRADO, 2021).

Dados como esses demonstram que o direito a moradia, garantido pelo Artigo 6° da
Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988 (BRASIL, 1988), ndo alcanga a
todos os cidadaos brasileiros. Como relatado por Raquel Rolnik (2018), “durante os anos
de boom econdmico e especialmente nos anos de grande disponibilidade de crédito
para moradia, tivemos 0 aumento nos precos dos terrenos e nos valores de aluguéis
muito acima do aumento da renda e dos saldrios que ocorreu no mesmo periodo. Ainda
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no circulo virtuoso de politicas de redistribuicdo de renda do governo Lula, a defasagem
entre o crescimento do saldrio e o crescimento do preco da moradia fez aumentar o
numero das ocupagdes urbanas no pais” (ROLNIK, 2018).

E clara, portanto, a omissdo do poder publico em relacido ao seu dever de garantir
moradia ao povo brasileiro. Com o aumento gradativo de situagdes como a especulagao
imobilidria e a exploracdo nos valores de aluguel, a populagdo é levada a reagir por meio
de ocupacgodes coletivas de dreas urbanas, como bem evidenciado por Gohn (GOHN, 1991).
Essas ocupacgdes exercem um importante papel ao gerar visibilidade a questao da
moradia, podendo ser compreendidos como uma resposta a caréncia habitacional.

Muito se discute sobre a eficiéncia das estratégias das ocupacdes e até mesmo sobre sua
legalidade. A respeito disso, José Gomes da Silva (1996) declara que: “As ocupacgdes
existem porque, no contexto social que vivenciamos, o ocupante procura por trabalhos
em espacos vazios, abandonados, sem destinacao, empurrado pela necessidade de
fome, de trabalho, como imperativo de emergéncia. Assim, em razao de ser famélica esta
ocupacao, ela ndo pode ser punivel. Ocupar terra para plantio [e para moradia] ndo é
delito; delito é o estoque especulativo de terras. Merecem punigao, de acordo com a lei,
os proprietarios que mantém a terra ociosa, sem destinacdo social” (SILVA, 1996). E a
partir dessa perspectiva que muitos movimentos sociais que lutam por moradia no Brasil
se utilizam da estratégia de ocupagao como um de seus principais meios de resisténcia.

Observando, portanto, os aspectos aqui mencionados e avaliando, mesmo que de forma
introdutdria a questao da moradia no Brasil, fica evidente que este é um problema de
raizes estruturais. Eron Nascimento (2018) sintetiza de maneira muito eficiente que: “a
formacao do modo de producgao capitalista condicionou historicamente a utilizagdo do
espacgo aos interesses dominantes, pautando o desenvolvimento urbano e a formacao
das cidades modernas através da expansdo — e eventuais recuos, destrui¢des e nao
investimentos - demandada pelo capital. O movimento histérico da luta de classes se
expressa no ambito socioespacial, a classe dominante age por meio da expropriagao de
terras e casas, utiliza o estado para assegurar a concentracao de propriedades e
perpetuar as desigualdades regionais para garantir a reproducdo da acumulacdo de
capital. Em contraponto a este movimento, ocorre a organizagao dos trabalhadores
visando a garantia de direitos basicos e de melhores condi¢cdes para suas vidas"
(NASCIMENTO, 2018).

Também é possivel constatar, conforme relata Ana Maria Doimo (1984), que muitos dos
problemas que os movimentos sociais de luta por moradia enfrentam estdo relacionados
a comunicagdo e divulgacao de seus objetivos, principalmente para com a populagdo
(DOIMO, 1984). Junto a isso, muitas vezes é percebida a insciéncia da populagdo sobre
seus direitos basicos e até mesmo um esforgo por parte das grandes midias, do governo
e da burguesia como um todo em criminalizar movimentos sociais. Esse conjunto de
situagdes tem por consequéncia a dificuldade de mobilizagdo e apoio por parte da
populacdo na construcao de ocupacdes que defendem nao apenas o direito a moradia
de pessoas sem teto, mas de todo o cidadao brasileiro.
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1.2.2 A Luta por Moradia Santa Catarina

Florianépolis ndo é diferente do resto de Santa Catarina. Francisco Canella (2015) aponta
dados de mais de 7 anos que comprovam essa afirmagao: 15 mil familias estavam
cadastradas na PMF para acessar moradias subsidiadas pelo estado, algumas ha mais de
30 anos (CANELLA, 2015). J& de acordo com a Secretaria de Estado do Desenvolvimento
Social, em 2019 faltavam 203 mil domicilios. Segundo a reportagem de Pessoa (2022), e
conforme relatado por Jefferson Maier, integrante das Brigadas Populares e da
Campanha Despejo Zero, o nUmero de pessoas sem moradia em Santa Catarina equivale
a populacao da maior cidade do estado (PESSOA, 2022).

Os dados demonstram, mais uma vez, a omissdo do poder publico em relagdo a um
direito basico. Ainda é importante ponderar que os movimentos de luta por moradia que
atuam em Florianépolis, por exemplo, lidam com a migragdo, o alto custo de vida, o
crescimento do capital turistico-imobilidrio e o crescente preco dos aluguéis, como
comentado por Eron Nascimento (2018). Partindo desse cenario, as ocupagdes revelam
uma importante forma de pressdo ao poder publico, além de, muitas vezes, a Unica
alternativa encontrada por pessoas que tiveram ignorado o seu direito a um lar.

A dificuldade de encontrar dados e pesquisas a respeito da questao da moradia na
cidade demonstra ainda um outro problema: hd muito pouco espac¢o, ou nenhum, nas
midias convencionais, para esse debate.

Buscando conhecer e compreender mais profundamente a histdria e a realidade das
ocupacoes, para além dos dados e pesquisas bibliograficas, foi realizada uma visita a
Ocupacao Carlos Marighella, em Palhoga-SC. A narrativa etnografica desenvolvida
durante a visita e relatada no Apéndice foi essencial para a autora, ndo somente para
conhecer a realidade das pessoas que lutam por moradia e o ambiente de uma
ocupagao, mas também para aprender sobre a complexidade de questdes que
compodem a luta por moradia no Brasil e em Santa Catarina.

1.3 O Design de Exposi¢coes como ferramenta de comunicagao e disseminacao
das lutas politicas por direitos sociais

Jorge Frascara (2015) define o design como “disciplina dedicada a producao de
comunicacdes visuais dirigidas a afetar o conhecimento, as atitudes e o comportamento
das pessoas'" (FRASCARA, 2015). O autor, portanto, da énfase em um aspecto que é
muitas vezes esquecido em detrimento de preferéncias ou padronizac¢des estéticas: seu
objetivo comunicacional. A partir dessa percep¢ao, é possivel propor agdes de design
que sirvam como uma importante ferramenta de comunicagao e disseminacao de lutas
politicas, onde o foco das agdes sdo as pessoas, suas realidades e a realidade que
desejam alcancgar.

Ponderando a escolha da autora em abordar o tema do projeto a partir do Design de

Exposicoes, cabe também uma definicdo dessa drea. Como bem colocado por Araujo
(2020), “o termo Design de Exposi¢cdes em traducdo direta do inglés Exhibition Design é
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um tema ainda pouco explorado na pesquisa no Brasil. A Society for Experiential Graphic
Design define o termo como um processo de transpor narrativas visuais a um ambiente
fisico de maneira integrada e multidisciplinar, combinando frequentemente arquitetura,
design de interiores, design grafico, design de experiéncia e interagao, multimidia e
tecnologia, iluminagao, dudio e outras disciplinas, para criar narrativas multifacetadas
em torno de um tema ou tépico” (ARAUJO, 2020).

Observando a expografia e tendo como base o ensino de design, assim como proposto
por Castro (2014), a tematica de uma exposi¢cao é expressa também pela identidade e
metodologia visual utilizada. Sendo assim, “a area da expografia tem a funcao de
conceber a exposicao mediante aspectos metodoldgicos e técnicos do planejamento até
a execugao em busca da interacdo entre o objeto exposto e o publico. Ou seja, a
expografia trata do conteudo como um problema para o Design de Exposi¢cao solucionar
através da forma.”(CASTRO, 2014).

Logo, a relagdo entre o design e a expografia no projeto em questdo é trazido com o
objetivo de promover a comunicacgao e disseminacao da luta por moradia em Santa
Catarina, por meio de uma identidade visual e um percurso expografico com foco na
sensibilizagao dos visitantes para um outro olhar sobre a luta por moradia. Afinal, as
exposi¢des “muitas vezes podem ser o primeiro contato dos visitantes/espectadores com
determinado assunto, questdes da vida, de particularidades, do passado, das artes, da
ciéncia e de muitas outras areas do conhecimento humano” (BORDINHAO; VALENTE;
SIMAOQ, 2017). Essa comunicacdo promovida pelo projeto busca, portanto, evidenciar o
direito a moradia, fortalecendo as ocupagdes como um espago de construgdo politica e
resisténcia, e ndo uma ameacga.

1.4 Objetivos

Objetivo geral:

Projetar uma exposicao de producgdes desenvolvidas por militantes, movimentos de luta
por moradia em Santa Catarina e apoiadores, além de uma identidade visual e pecgas
graficas de comunicacao.

Objetivos especificos:

e Identificar as produgdes de militantes, movimentos sociais e apoiadores,
relacionadas a luta por moradia em Santa Catarina;

e Realizar a curadoria das obras a serem expostas;

e Identificar e analisar iniciativas de exposi¢des de carater social, observando
também suas identidades visuais;
Projetar um percurso expografico;
Desenvolver uma identidade visual e pecas graficas de apoio e divulgacdo da
exposicao em meios impressos e digitais.
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1.5 Justificativa

Uma das motivagoes para a abordagem desse tema é o interesse da autora em
compreender o design a partir de sua capacidade comunicativa de grande influéncia
para formacao de opinido. Essa curiosidade sempre esteve presente ao longo do curso,
na busca por entender a disciplina de design para além de suas poténcias
mercadolégicas. O conhecimento adquirido pela autora durante a graduagdo em uma
universidade publica, além de proporcionar o questionamento, ndo apenas dentro de
sala de aula mas ao vivenciar outros espacos coletivos de estudo, aprendizado e
socializagdo, também motiva a busca por conhecimentos cientificos na area. O projeto
em questao, portanto, € de suma relevancia para a autora, pois une interesses pessoais a
questdes que permeiam toda a sociedade.

Ao observar também o acumulo de referéncias em design, principalmente as abordadas
no curso, fica evidente que a pesquisa contribui com o desenvolvimento cientifico da
area de estudo ao abordar uma tematica social e critica, uma vez que “[..] o ensino de
design em geral vem atuando no sentido de reforcar um senso comum que, ao fim ao
cabo, nada mais é do que a naturalizacdo das relagdes sociais de producgdo capitalistas.
Assim, para muitos estudantes da area o resultado légico é a rejeicao do pensamento
criticol...]" (MATIAS, 2014, p. 24).

A busca pela abordagem de uma tematica de relevancia social se acentuou ao observar
a questao da moradia em Floriandpolis e questionar de que forma o design poderia
contribuir no processo de luta por direitos basicos. Trata-se de uma importante reflexao
para toda a sociedade, uma vez que o trabalho de um designer pode contribuir para a
manuteng¢do de um sistema social e politico ou ser usado como forma de questionar e
propor mudancas, mostrando-se uma ferramenta poderosa e que deve ser percebida e
utilizada por todas as pessoas. O uso do design como ferramenta de disseminagdo de
informacdes sobre a luta por moradia demonstra a contribui¢cao do projeto para a
sociedade, retornando a ela os conhecimentos adquiridos pela autora no ensino publico.

1.6 Delimitacao

O projeto é delimitado a documentar a definicdo de um projeto expografico conceitual a
ser implementado no Museu Histérico de Santa Catarina (MHSC), que trata da luta por
moradia no estado. Além disso, é definida a identidade visual e pecas graficas de apoio e
divulgacéo do projeto. E importante delimitar também que a exposicdo, por ser um
projeto conceito, ndo serd executada dentro do projeto de conclusdo de curso.
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1.7 Metodologia Projetual

As metodologias projetuais “mais que uma técnica mecanica, sdo ajudas para o
desenvolvimento de diversas estratégias voltadas para a resolu¢dao de uma gama variada
de problemas; estao dirigidas a abreviar e melhorar a eficacia dos diversos passos em um
processo de design, e ndo a proporcionar solugoes pré fabricadas" (FRASCARA, 2000).
Por isso, encontrar uma metodologia que se encaixe de forma definitiva aos interesses e
objetivos de um projeto pode ndo ser uma tarefa facil. E importante entender as
metodologias projetuais como um facilitador e guia de processos, que podem ser
moldadas e ajustadas a necessidades especificas.

Para o desenvolvimento do projeto em questao, foi utilizada a metodologia de Design de
Exposicao, desenvolvida por Castro (2014) e composta pelas fases de analise, criagao e
execucdo, onde cada uma destas apresenta subdivisdes que guiam o desenvolvimento
de um projeto, conforme a representacao grafica disposta a seguir (figura 1).

Metodologia Projetual
Design de Exposig¢ao, Castro (2014)

Fase 1
Analitica

Fase 2
Criativa

Fase 3
Executiva

Figura 1 - Metodologia Projetual.
Fonte: Autora.

Segundo apresentado por Castro (2014), esse processo, ainda que siga um formato linear,
possibilita adaptacdes e da abertura a participacao de profissionais de diversas areas,
como musedlogos, arquedlogos, designers e arquitetos. Além disso, compreendendo as
especificacdes e delimitagdes da metodologia de Castro (2014), € possivel definir
algumas diferengas em relagao ao projeto em questao, o que provoca a necessidade de
adaptag¢des a metodologia.

Diferente da proposta do autor, este projeto ndo possui curadoria prévia e ndo é
realizado a partir da necessidade ou solicitacdo de um museu, mas sim de uma
demanda da sociedade. Sendo assim, a primeira alteragao na metodologia foi a
mudanca da etapa de Briefing para uma etapa de Defini¢cdes Iniciais. Isto porque nao ha
envolvimento inicial com uma empresa ou instituicao, e as necessidades projetuais
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surgiram a partir da pesquisa da autora. Essa nova etapa tem por objetivo definir
premissas basicas do projeto.

A seguinte etapa acrescentada na metodologia foi a de Definicdo do Local da Exposig¢ao.
O fluxo da metodologia original ndo incluia essa etapa, considerando que geralmente o
briefing era definido pela prépria instituicao museal. Também foi acrescentada a etapa
de Definicdo do Publico-alvo, isso porque, considerando que a demanda pelo projeto
surgiu a partir de uma demanda social, & preciso avaliar a quem se pretende comunicar.
Esta etapa, portanto, foi inserida apoés a etapa de Pesquisa Conceitual e considerando
que o processo de curadoria tera contribuicdo da responsavel pelo projeto.

Outra adaptacdo relevante da metodologia foi a alteracao da ordem da etapa de
Definicao da Marca e Identidade Visual, que serd executada somente apds a etapa de
Acesso aos Conteudos. Essa alteragao ocorreu considerando nao sé a importancia de
conhecer os materiais a serem expostos, uma vez que os préprios materiais sao uma
referéncia visual para o desenvolvimento da Identidade Visual, como também o fato de
gue a metodologia original foi pensada considerando que o processo de curadoria era
realizado por museus, enquanto no projeto em questao esse processo é realizado pela
autora.

A préxima adaptacgdo foi a inclusdo da etapa de Alinhamento do Carater da Exposic¢ao,
onde, considerando os aspectos observados nas etapas anteriores e com base na
exploragcdo da tematica do projeto, é definido o carater da exposic¢ao, isto &, se trata-se de
uma exposicao educativa ou artistica, de curta ou longa duracdo, fixa ou itinerante, entre
outros aspectos relevantes para a definicao e execugao do projeto. Foi também retirada a
etapa de Discussdao com Cliente, uma vez que trata-se de uma exposi¢ao independente.
Em sequéncia, foi excluida a etapa de Estimativa de Recursos, considerando que, pelo
carater conceitual do projeto, ndo hd um limite de recursos definido. A etapa de
Orcamento também foi modificada, passando a ser a Ultima etapa da Fase Executiva.

Por fim, a Ultima adaptacao é a respeito da Fase Executiva. Considerando o carater
conceitual do projeto, foi mantida apenas a etapa de Divulgacdo do Evento e incluidas as
etapas de Fechamento dos Arquivos, onde sao disponibilizadas as artes das pecas
graficas desenvolvidas, considerando as necessidades de impressao e utilizagcao de
elementos da identidade visual, e a etapa de Detalhamento Técnico da Exposi¢cao, onde
sdo descritos os detalhes que contribuirdo para a viabilidade de execugdo da exposicao.
A seguir, é possivel analisar a metodologia atualizada com as adaptag¢des da autora
(figura 2).
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Metodologia Projetual
Design de Exposicao, Castro (2014)

Fase 1
Analitica

Fase 2
Criativa

Fase 3
Executiva

Figura 2 - Metodologia Projetual Adaptada
Fonte: Autora.

2 - Projeto

2.1 - Fase Analitica
2.1.1 - Definigdes Iniciais

Conforme mencionado na apresentacao da tematica, uma das premissas que orienta a
pesquisa e o desenvolvimento do projeto em questao é a percepgao de que a luta por
moradia, em muitos momentos, nao é bem vista - até mesmo pela populacdo que se
beneficiaria dessa luta por um direito basico. Entre as causas dessa questdo, esta o
esforco por parte das grandes midias, do governo e da burguesia como um todo em
criminalizar movimentos sociais, dificultando o desenvolvimento das mobilizagdes e o
apoio por parte da populagao.

Considerando essa problematica, foi encontrado no Design de Exposicdes uma
abordagem que objetiva contribuir com a visibilidade a luta por moradia, comunicando
as pessoas que ainda nado tiveram acesso ao tema ou que nao foram sensibilizadas, uma
vez que acabam se informando somente pelas grandes midias, a importancia dessa luta.
Logo, a exposi¢ao pretende ser uma comunicag¢ao a populacdo sobre o direito a moradia,
reforcando a sensibilizacdo da populagdao em relagdo ao tema, fortalecendo as
ocupagdes como um espaco de construcao politica e resisténcia, e ndo uma ameacga e
introduzindo um outro olhar sobre a luta por moradia. A exposi¢ao, portanto, disputa um
espaco histérico da cidade de Floriandpolis, inserindo a luta por moradia como parte
inegavel da histéria do estado de Santa Catarina.
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2.1.2 - Pesquisa Conceitual

A etapa de Pesquisa Conceitual tem por objetivo observar aspectos de outras exposi¢cdes
para que, por meio de uma comparacao, seja possivel identificar pontos de melhoria que
podem ser implementados, ideias a serem inseridas no projeto em questao, assim como
uma avaliagao geral dos pontos positivos e negativos de projetos similares.

Para a realizagcdo da Pesquisa Conceitual, foram utilizados dois quadros comparativos, o
primeiro desenvolvido com base em exposicdes com tematica semelhante a do projeto,
por meio de uma avaliacdo online e o segundo com base em tematicas gerais, por meio
de avaliagao presencial e visita a exposi¢coes. A pesquisa de similares foi organizada desta
forma considerando a dificuldade em encontrar exposicdées com a mesma tematica na
regiao onde o estudo foi desenvolvido, havendo assim a necessidade de buscar
referéncias online. Ainda que estas possam nao oferecer informagdes completas devido
a quantidade de informacgdes publicadas, contribuiram de forma eficiente para o
acumulo de referéncias tematicas e visuais.

Além disso, considerando que o projeto em questdo pretende ser realizado no Museu
Histérico de Santa Catarina, houve também a necessidade de realizar visitas presenciais
em exposi¢oes, para compreender de forma mais abrangente os processos expograficos.
A andlise referente ao segundo quadro, portanto, foi realizada a partir de uma visita ao
Museu de Arte de Santa Catarina (MASC).

Partindo para a anadlise das visitas e observando as exposi¢cdes online em questao, foi
possivel identificar a intencionalidade da exposicdo O Culpa e de que forma os seus
objetivos sao representados por meio do processo expositivo. Os textos expositivos e a
organizacdo dos objetos no ambiente possibilitaram a transmissdo da ideia central do
projeto: representar um pouco da vivéncia do autor ao conviver com as comunidades e,
ao mesmo tempo, alertar os publicos sobre a urgéncia da luta por moradia. Nesse
sentido, a exposicdo O Culpa e a exposicdo da autora descrita nesse trabalho tem
intencionalidades similares: representar o olhar dos autores, a0 mesmo tempo que
levanta o debate sobre a importancia das lutas por direitos sociais.

Outra observacao interessante é em relagcdo aos recursos utilizados pelo autor para
compor a exposig¢ao: além das fotos, que sao as principais obras expostas, o autor
também compods a exposicao com poemas, desenhos das criangas moradoras da
ocupacao, materiais coletados, textos expositivos e até objetos pessoais dos moradores
da ocupacgao (figuras 3, 4, 5, 6 e 7). Esses recursos servem nao apenas para compor o
espago expositivo, como também sdo parte da narrativa humanizada que o autor
pretendeu alcancar. No projeto expositivo a ser definido pela autora, serao também
utilizados, além das obras de diversos autores, textos, poemas e pecas graficas para
composi¢ao do espacgo.
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Figuras 3, 4, 5, 6, e 7 - Objetos expositivos da exposicdo “O Culpa”.
Fonte: Koraicho (2022).

Ja observando a exposi¢ao “MSTC: Moradia como Pratica de Cidadania”, a autora
analisou predominantemente a marca visual e os materiais graficos desenvolvidos, por
considerar que estes desempenharam um papel essencial para o processo expositivo,
contribuindo para a atragao do publico, chamando atencao para os textos e informacoes
relevantes e garantindo uma unidade visual marcante. Os materiais aqui apresentados
sdo uma referéncia visual para o desenvolvimento do design da exposicao em questdo
(figura 8,9,10 e 11).
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Figuras 8, 9, 10 e 11 - Materiais graficos da exposicado “MSTC: Moradia como Pratica de Cidadania”.
Fonte: Escola da Cidade (2022).

A seguir, estdo dispostos os quadros comparativos entre as duas exposi¢des virtuais
analisadas:

Exposi¢do Analisada O Culpa MSTC: Moradia como Pratica de

Cidadania

Tematica A exposicdo fotografica aborda a Histéria do movimento MSTC
questdo da moradia na cidade de
Sdo Paulo, antes, durante e apds a
pandemia de Covid-19, tendo
como base uma ocupagdo em
Bom Retiro. O autor da exposi¢ao
teve a ideia de realiza-la apds ser
convidado por moradores a
conhecer a ocupagao.

Plataforma A exposicdo foi realizada no Centro | A exposicao foi realizada na Galeria
Cultural TCU e esta disponibilizada | da Cidade e ndo esta disponivel
em formato de exposi¢do virtual. como exposigao virtual,

disponibilizando apenas um
material em PDF.

Objetivo Conhecer, conviver e dialogar com | A exposi¢cdo “apresentou um
moradores de uma ocupagao em panorama histérico do Movimento
Bom Retiro, a fim de, por meio da Sem Teto do Centro e sua série de
exposi¢cao, amplificar a voz e as acoes de formacgdo cidada e de
reivindicagdes das cerca de 35 luta pelo acesso a moradia digna
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Exposicdo Analisada

MSTC: Moradia como Pratica de
Cidadania

familias com que o autor conviveu.
A exposicao é “um grito de alerta
com olhar humanizado”
(KORAICHO, 2022), que promove
uma reflexao sobre que lugar o
debate sobre a sociedade que
construimos ocupa em nés.

para o trabalhador de menor renda
na Cidade de Sao Paulo”(ESCOLA
DA CIDADE, 2022).

Publico-alvo

O objetivo da exposicdo é atingir
publicos gerais, mas considerando
as limitacdes observadas, pessoas
gue nao falam portugués, nao
|éem ou ndo enxergam, possuem
acesso limitado.

O objetivo da exposigdo é atingir
publicos gerais, mas considerando
as limitacdes observadas, pessoas
que nao falam portugués, nao
|éem ou ndo enxergam, possuem
acesso limitado.

Navegabilidade e
Percurso Expositivo

A exposicdo se utiliza de alguns
ambientes e o percurso online é
guiado e possui uma sequéncia
I6gica, a comecar por textos
expositivos. Ainda assim, é possivel
fugir da orientagdo sequencial,
uma vez que as salas sao abertas e
ocupadas por diversos objetos,
sem uma defini¢do visivel, como
setas ou guias.

Interacdes

Durante a exposi¢do virtual, as
interagdes sdo geradas por meio,
inicialmente, de um video. Em
seguida, é possivel interagir com o
ambiente ao escolher o percurso
que se quer realizar. As obras, em
sua maioria fotografias, promovem
uma interagao visual. Alguns
ambientes, onde sdo dispostos
materiais utilizados na construcao
de barracos e recolhidos das ruas e
cagambas, ha interagdo auditiva,
com ruidos dos materiais sendo
transportados ou se quebrando.
No espaco onde estdao expostos os
desenhos de criangas, é possivel
fazer seu préprio desenho e enviar
para a exposigao.

Tipos de Midia

Audiovisual, poemas, fotos,
desenhos realizados por criangas
moradoras da ocupac¢do, materiais
geralmente utilizados para
construgdo de barracos,
composicdes desenvolvidas com
materiais e fotos e objetos
pessoais.

A mostra apresentou a produgdo
desenvolvida em 2019 junto ao
MSTC para a Chicago Architecture
Biennial 2019. Foram expostos
publicagdes e trabalhos
desenvolvidos sobre o movimento
por pesquisadores, junto as video-
instalagdes.

Suporte

O suporte para todas as obras sdao
as paredes, sendo as fotos, objetos,
guadros e materiais apoiados
sobre elas ou no chao.
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Exposicdo Analisada

MSTC: Moradia como Pratica de
Cidadania

Intervengao no
ambiente expositivo

As paredes foram pintadas de
preto ou foram inseridos tapumes
para criar suportes. A iluminacao
da exposicdo foi definida com base
nos elementos expograficos.

Marca e Identidade
Visual

A marca grafica da exposicdo é
composta pela tipografia Brasiléro,
variando seu uso entre amarelo e
vermelho.

A cor predominante na exposi¢ao
é o preto, que cobre todas as
paredes. As fotos, além de
comporem a exposi¢cao, também
sdo utilizadas como fundo para as
pecas graficas.

As cores predominantes sao
branco, preto e tons de vermelho, a
tipografia é sem serifa e, para
textos curtos foram usadas letras
maiudsculas. As imagens foram
tratadas em duotone branco e
vermelho.

Elementos Graficos

Os textos expositivos dispostos nas
paredes sdo brancos sobre fundo
preto, sendo utilizada uma
tipografia adequada para leitura,
ou seja, com tamanho,
espagcamento e espessura ideais
para garantir uma boa legibilidade
e leiturabilidade. A Unica peca
grafica disponivel na exposicdo
online é um cartaz que sinaliza a
exposi¢ao, dispondo as
informacdes mais importantes, o
nome da exposi¢cao e uma foto
feita pelo autor de fundo.

A publicacao disponibilizada
online em PDF é um editorial de
25 paginas sobre a exposicdo e
que traz informagdes sobre o
MSTC. Também sdo utilizados
alguns tipos de ilustracao,
imagens em preto e branco e
esquemas.

Acessibilidade

Por se tratar de uma exposi¢ao
virtual, a mobilidade e visualizagdo
das obras é facilitada. Porém, ndo
ha legenda disponibilizada nos
recursos audiovisuais e nem de
materiais em braile ou descrigao
de audio.

Tabela 1 - Quadro comparativo das exposicdes “O Culpa” e “MSTC".

Fonte: Autora.

Ja em relacdo as visitas realizadas presencialmente, a exposicao “Centenario de Fayga
Ostrower” foi uma importante contribuicdo para o projeto, uma vez que foi possivel
analisar pessoalmente um espaco expositivo. Algumas questdes Uteis para o projeto
foram a observacao da linearidade da exposicado, considerando que a organizagao das
obras foi realizada conforme uma linha do tempo. O percurso expositivo respeitou e
encaminhou os publicos a essa linearidade. Outro fator bastante relevante foi a
observacao dos suportes das obras, compostos por molduras e vitrines de diferentes
tamanhos (figuras 12,13 e 14).
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Figuras 12, 13 e 14 - Suportes da exposicdo “Centenario de Fayga Ostrower”.
Fonte: Autora.

A marca visual da exposicao (figura 15) também foi observada, avaliando as cores, o

contraste entre o fundo e os textos expositivos (figuras 16 e 17), entre outros aspectos
como a tipografia utilizada.

19202020
Centenario

oo AN

Figura 15 - Marca visual da exposicdo “Centenario de Fayga Ostrower”.
Fonte: Autora.
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Centenario de Fayga Ostra
1920-2020

ndviduamente. Cada um de G 56 ioson 60 U ga artsta que sabiaments
mentar-se o trabalhar Ainda que restito porém, o k

FAYGA
OSTROWER
(1920 - 2001)

i
criagao possa tomar-se Uma nova dimensao da vida”

Ao citar as palavras de sua mae Fayga
~2001), Noni destaca que “parecem tr sido
s, hje’  acrescer
m as gerac

Fayga em seu atelier, Santa Teresa, Rio de Janeiro, 1958

Gravadora, pintora, desenhista, ilustradora,  Seus livros sobre questdes de arte e criagdo
tedrica da arte e professora, Fayga Ostrower  artistica sao: Criatividade e processos de
chegou ao Rio de Janeiro em 1934. Cursou  criagdo; Universo da arte; Acasos e criagdo
Artes Graficas na Fundagdo Getdlio Vargas, artistica; A sensibilidade do intelecto (Prémio
em 1946, onde estudou xilogravura com Ax  Literdrio Jabuti, 1999); Goya, artista revolu-
Leskoschek e gravura em metal com Carlos  ciondrio e humanista e A grandeza humana:
Oswald, entre outros. cinco séculos, cinco gigantes da arte. Publi-
cou numerosos artigos e ensaios na imp

Realizou exposicoes individuais e coletivasno e na midia eletrdnica. A biografia Fayga

Figura 16 e 17 - Pecas graficas para textos expositivos da exposi¢cdo “Centendrio de Fayga
Ostrower”.
Fonte: Autora.

A respeito da exposicao “Arquivos Implacaveis de Meyer Filho", o aspecto mais relevante
a ser observado pela autora foram as interagdes proporcionadas pela exposi¢ao, como
espacos de lazer para os visitantes e mesas luminosas para observacgdo das obras (figuras
18 e 19). Outros pontos observados sdo também os suportes (figuras 20, 21,22 e 23) e a
marca visual e pecas graficas (figuras 24, 25, 26 e 27), essenciais para transmitir as
informacdes, compor a exposi¢cao e atrair os publicos a percorrer todo o percurso
expositivo. Um ponto interessante da marca visual € que a marca grafica da exposigcao é
utilizada em outros textos, trazendo unidade as pecas graficas e proporcionando uma
continuidade aos textos expositivos, ainda que esses nao revelem uma ordem de leitura
a ser seguida.
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Figuras 18 e 19 - Interagdes propostas na exposicao “Arquivos Implacaveis de Meyer Filho".
Fonte: Autora.

Figuras 20, 21, 22 e 23 - Suportes da exposicdo “Arquivos Implacaveis de Meyer Filho".
Fonte: Autora.
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Figuras 24, 25, 26 e 27 - Marca visual e pecgas graficas da exposicao “Arquivos Implacaveis de Meyer

Filho"
Fonte: Autora.

A seguir, esta disposto o quadro comparativo das duas exposicoes visitadas:

Exposicdo Analisada

Centenario de Fayga Ostrower

Arquivos Implacaveis - Meyer
Filho

Tematica A exposicao apresenta parte da A exposicao retrata a histdria do
producao da artista Fayga artista Meyer Filho, contada a
Ostrower, de distintos periodos, partir de seus préprios arquivos.
em comemoragdo ao seu
centenario.

Plataforma A exposicdo foi realizada no MASC. | A exposic¢ao foi realizada no

MASC.
Objetivo Celebrar o legado da artista diante | A exposi¢cdo é guiada por

de seu centenario, trazendo suas
produg¢des em gravura, pintura,
desenho, ilustracdo e também sua
contribuigcdo como tedrica e
professora.

perguntas como: Quem foi Meyer
Filho? O que ainda nao foi dito
sobre o artista? Que textos,
imagens, histérias e depoimentos
ainda ndo vieram a publico? Tem
como objetivo expor obras e
arquivos que exploram o
imaginario e as ideias do artista.

Publico-alvo

O objetivo da exposicado é atingir
publicos gerais, mas considerando
as limitagcdes observadas, pessoas
que nao falam portugués, nao
|léem ou nao enxergam, possuem

O objetivo da exposicao € atingir
publicos gerais, mas
considerando as limitagdes
observadas, pessoas que nao
falam portugués possuem acesso
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acesso limitado.

limitado.

Navegabilidade e
Percurso Expositivo

O percurso expositivo € iniciado
com a transicao da figuragado para
a abstrag¢do na linguagem da
gravura, sendo guiado também
por um percurso cromatico. A
orientagado das salas e das obras
conduz o visitante a percorrer a
exposi¢cao de forma linear.

O percurso expositivo é
organizado a partir das no¢des de
arquipélago-sistema solar e ilhas
planetas, que permeiam aspectos
artisticos, sociais, profissionais,
politicos e histéricos da vida do
autor. Assim, a exposicdo é
organizada em grupos de obras e
outros elementos que sao
agrupados por nomes, como se
fossem sessdes. Ainda assim, ndo
ha linearidade no percurso
expositivo e um grupo acaba se
tornando independente de outro
para a compreensao da
exposicao.

Interacoes

Na primeira sala da exposicao, ha
a disponibilizagdo de um QR Code
que direciona o visitante ao site da
artista. Além disso, ha no inicio
uma televisdo que apresenta
imagens e informagdes narradas
sobre a histéria da artista.

A exposigcao possui diversas
interagoes, sendo elas exibi¢cdes
de audiovisuais em televisdes,
descri¢gdes de dudio, bancos com
almofadas e mesas luminosas
para observar obras com a ajuda
de uma lupa.

Tipos de Midia

Audiovisual, obras de arte, livros e
cartazes.

Audiovisual, obras de arte, mdveis,
objetos pessoais, cavaletes, pecas
graficas e lambe-lambes.

Suporte

O suporte para as obras
emolduradas sao as paredes, mas
alguns elementos como
xilografias e livros, estdo dispostos
em vitrines.

O suporte para as obras
emolduradas sao as paredes, os
textos expositivos sdo dispostos
sobre uma estrutura de madeira,
ha alguns cavaletes para dispor
esculturas e obras e também
algumas vitrines.

Intervencgao no
ambiente expositivo

As paredes foram pintadas e
foram acrescentadas algumas
vitrines ao ambiente.

As intervencgdes foram realizadas
por meio da disposicao de
suportes expositivos de madeira
anexados as paredes e a
disposi¢cdo de mesas para dispor
as obras e bancos para o uso dos
visitantes.

Marca e Identidade
Visual

A parede que introduz a exposi¢ao
é pintada de verde e possui a
assinatura da artista, que compode
um cendrio juntamente com trés
obras. As outras paredes sao
brancas e pegas graficas que
expoe os textos sao cinza.

As cores predominantes sao
branco, preto e magenta. A
exposi¢ao possui uma logo que
tem sua estrutura utilizada
também para a disposi¢cao dos
textos que dividem os grupos que
compdem a exposigao.

Elementos Graficos

Os textos expositivos e as fichas
técnicas das obras sdo dispostas
em pecgas cinzas, de design
minimalista. Em um deles, é
utilizada na composi¢cao uma foto
da artista.

Ha um mapa que utiliza obras do
autor e outros elementos graficos
para demonstrar ao visitante os
grupos em que se divide a
exposi¢ao. Os textos expositivos
sdo organizados utilizando as
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mesmas cores e informagdes da
marca grafica, assim como alguns
cavaletes com frases relacionadas
ao artista que também seguem a
estrutura da marca grafica.

Acessibilidade

A mobilidade e visualizagdo das
obras é facilitada. Porém, ndo ha
disponibilizacdo de materiais em
braile ou descri¢do de dudio.

A mobilidade e visualizagdo das
obras é facilitada e ha
disponibilizacdo de dudio
descri¢ées por meio de um QR
Code.

Tabela 2 - Quadro comparativo das exposi¢des “Centenario de Fayga Ostrower” e “Arquivos
Implacaveis de Meyer Filho".

Fonte: Autora.

Para além das analises realizadas com base nas visitas as exposi¢oes, foi realizada
também uma analise com base no acervo pessoal da autora, observando panfletos e
cartazes obtidos em visitas anteriores a exposicoes. Aqui, cabe ressaltar que o objetivo
em analisar tais pecas é compreender a estratégia comunicacional aplicada, recursos

visuais e estéticos, observando principalmente o design das pecas graficas e suas formas
e funcionalidades.

O primeiro folheto analisado é o da exposicao Tarsila Popular, sediada no Museu de Arte

de Sao Paulo, o MASP (figura 28). Nota-se que o folheto foi desenvolvido em uma folha
A4 sem dobras. Avaliando o conteudo exposto, identifica-se também que o material
serve como apoio textual a exposicao, e por isso apresenta grande volume de texto e
apenas uma imagem. No verso, € apresentado o mesmo texto, porém traduzido para o

inglés.

lo Amaral (Capivari, SP, 1886-50 Paulo, 1973) 6 no Brasi

Figura 28 - Folheto da exposicao “Tarsila Popular”.

Fonte: Autora.
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O segundo folder analisado ndao € um material sobre uma exposi¢cdo especifica, mas uma
peca que dispde de informacgdes sobre o Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo, o MAM
(figuras 29 e 30). Neste, destaca-se a qualidade do papel e a possibilidade de que o
folheto, ao ser desdobrado, se torne um cartaz que pode ser utilizado para fins
decorativos. Além disso, observa-se alguns recursos utilizados, como um mapa do
museu e algumas informacdes sobre acessibilidade, educacgao, clubes, sécios e cursos
disponibilizados.

tragem desto nfomatio 10
unidades

o sufe sua cidade

Figuras 29 e 30 - Folheto do Museu de Arte Moderna de Séo Paulo.
Fonte: Autora.

O terceiro folder é da exposicdo Vai e Vém, sediada no Centro Cultural Banco do Brasil, o
CCBB (figuras 31 e 32). A principal caracteristica deste folheto é sua dobra, que possibilita
um formato diferente, chamativo e que também se relaciona com a tematica da
exposicao, no formato de uma rede.

_4E ey

Figuras 31 e 32- Folheto da exposicao “Vai e Vém".
Fonte: Autora.

Considerando, portanto, os objetos expositivos, suportes, marcas visuais e materiais
graficos aqui apresentados, parte-se para a préxima etapa de desenvolvimento do
projeto em questao.
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2.1.3 - Definigcao do Local da Exposig¢ao

Ao considerar a luta por moradia como parte inegavel da histéria do estado de Santa
Catarina, o local escolhido para o desenvolvimento da exposicdo exprime uma disputa
por um espaco histdérico da cidade de Floriandpolis, o Museu Histérico de Santa Catarina
(MHSC). O MHSC tem como missao, apresentada em seu Plano Museoldgico, “prestar
servigos a sociedade por meio de pesquisa, agdes educativas, comunicagao, preservagao
do seu patrimoénio arquitetdonico e museoldgico, contribuindo para o fortalecimento da
historia de Santa Catarina” (MUSEU HISTORICO DE SANTA CATARINA, 2016). Seu objetivo
de fortalecer a histéria é essencial para a sociedade, mais ainda é compreender as
vivéncias, conhecimentos e realidades de todo o povo catarinense. A luta por moradia faz
parte da histéria de Santa Catarina, ainda que muitas vezes ignorada ou vista como um
assunto que ndo se deve abordar.

Conhecer a histéria das lutas por moradia € compreender também o processo de
formacao das cidades, observando caracteristicas histéricas, politicas, sociais e
econdmicas que constituem a sociedade. A escolha de abordar essa tematica dentro de
um espago que em Mmuitos momentos se recusa a reconhecer lados da histéria, € uma
acao que proporciona uma disputa de memédrias.

Além disso, € importante visualizar o centro da cidade como um espacgo que pode e deve
ser ocupado por todos, ainda que em muitos momentos, preceitos higienistas e elitistas
impecam essa apropriagcao. Os espacos de luta por moradia estdo espalhados por toda a
cidade e regidao metropolitana, tornando invidvel a escolha de um local por proximidade
as ocupagoes e assentamentos. O MHSC, portanto, torna-se estratégico ao se considerar
sua proximidade com o Terminal Integrado do Centro, facilitando o deslocamento de
moradores dos diversos espacos de luta, assim como integrantes de movimentos sociais,
qgue também vivem em diversas localidades diferentes.

A sala escolhida para o desenvolvimento da exposi¢ao é a Sala Martinho de Haro,
localizada no espaco térreo do palacio (figura 33). A escolha dessa sala em especifico se
d3, ndo apenas por seu tamanho, adequado para uma exposicdo com poucos objetos
expositivos, mas também por ser considerada uma sala destinada a exposicdes de curta
duracao.
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Figura 33 - Planta baixa do primeiro andar do Museu Histérico de Santa Catarina.
Fonte: Museu Histérico de Santa Catarina (2016).

Para avaliar a viabilidade do local e compreender de que forma ele poderia ser utilizado,
foi realizada uma visita ao MHSC, com foco na observag¢ao da Sala Martinho de Haro.
Foram avaliados diversos aspectos, entre eles o tamanho da sala, que foi considerada
adequada para a quantidade de objetos expositivos que compdem a exposic¢ao (figura
34). Dos equipamentos dispostos, destacam-se os trilhos de iluminagao, que permitem
que a luz seja direcionada de acordo com o que se deseja ressaltar, as tomadas,
disponiveis em diversos pontos ao longo da sala e a possibilidade de utilizacdo das
paredes para o apoio de quadros, ou entdo de suportes que podem ser utilizados de
diversas formas (figuras 35, 36 e 37), como para a aplicagao de materiais adesivos ou
colagem de lambe-lambes, por exemplo. Hd também espacgo para disposicao de vitrines.

Figura 34 - Sala Martinho de Haro.
Fonte: Autora.
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Figuras 35, 36 e 37 - Trilhos de iluminagdo, tomadas e suportes disponibilizados.
Fonte: Autora.

Pensando em facilitar a melhor compreensao do espaco expositivo a ser utilizado, foi
desenvolvido um desenho da planta baixa da Sala Martinho de Haro (figura 38), que
também sinaliza a localizagao dos recursos descritos acima.

Sala de Exposi¢cao Martinho de Haro
Definicao do Espaco Expostivo e Recursos Disponiveis

B EEAT [ = E2A H T ES
1213 213 /

(1)
o o o o o o o ©
(2]

1213 213 ﬂé

Legenda: o Trilho de lluminagao

e Tomadas = === Portas ou passagens

e Suporte para Quadros

=

Paredes

Figura 38 - Sala Martinho de Haro.
Fonte: Autora.
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2.1.4 - Definigcao do Publico-alvo

Como bem observado por Bordinhdo, Valente e Simao (2017),“normalmente, quando se
monta uma exposic¢ao, trabalha-se para adapta-la e para atingir a todos, mas é essencial
ter consciéncia da dificuldade deste alcance”(BORDINHAQ; VALENTE; SIMAO, p. 17, 2017).
Dessa forma, e considerando os objetivos da exposi¢ao, o publico que se pretende atingir
é preferencialmente adulto, composto por moradores da cidade de Floriandpolis, que
frequentam o centro da cidade por desempenharem alguma atividade na regido, como
trabalho, estudo, entre outros e que se comunicam por meio da lingua portuguesa.

Além disso, considerando os objetivos da exposi¢cao, pretende-se dialogar com pessoas
que nado tem clareza do que sao as ocupacdes, ou que conhecem apenas a histoéria
contada pelas grandes midias. Assim, objetiva-se apresentar aos publicos um outro olhar
sobre a tematica.

2.1.5 - Acesso aos Conteudos

Para a definicdo dos objetos expositivos a serem apresentados, foram realizadas algumas
etapas que contribuiram para o processo de curadoria. Inicialmente, foram pesquisadas
e selecionadas algumas obras dentro da tematica de luta por moradia em Santa
Catarina. Estas foram organizadas em uma planilha, com o objetivo de relatar suas
autorias, localizagao dos arquivos, disponibilidade de uso, entre outras informagoes.

Em seguida, partiu-se para o processo de curadoria em si, onde foram escolhidas as
obras a serem expostas. A escolha das obras considerou inicialmente sua disponibilidade
e autorizacdo dos autores. Em seguida, observou-se a tematica e sua poténcia critica.
Buscou-se também abordar diversas areas artisticas, como o audiovisual, o desenho, os
textos e poemas. Definiu-se, portanto, um conjunto de obras cuja esséncia contribui para
o objetivo principal da exposicdo: sensibilizar publicos ndo familiarizados com a histéria
das ocupacgodes, introduzindo um outro olhar sobre a luta por moradia. Cabe ressaltar
também que todas as obras escolhidas foram desenvolvidas por pessoas que militam
pelo direito a moradia ou apoiam de alguma forma essa causa e que autorizaram sua
utilizagao.

A seguir, sdo apresentados os objetos expositivos escolhidos para compor a exposic¢do, a

comecar pela ilustracdo digital “Pao, Trabalho, Terra e Moradia" (figura 39), de William
Kenji Namiki, que retrata a ocupacgao Carlos Marighella, em Palhoga-SC.
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PAO, TRABALHO, TERRAE

Wl

Figura 39 - “Pao, Trabalho, Terra e Moradia"
Fonte: William Kenji Namiki.

Outras obras selecionadas foram trés fotos tiradas por Jefferson Maier na ocupagao
Carlos Marighella (figuras 40, 41 e 42), que representam atividades cotidianas dos
moradores.

Figuras 40, 41 e 42 - Fotos da Ocupacao Carlos Marighella.
Fonte: Jefferson Maier.

A préxima obra selecionada foi um desenho em nanquim produzido por Mario César
Coelho (figura 43), representando a Ocupacdo Contestado, em Sdo José-SC.
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Figura 43 - Desenho em Nanquim da Ocupagdo Contestado.
Fonte: Mario César Coelho.

Outra obra escolhida foi a ilustragao digital “Desobedeca o Presidente, Sobreviva”, de
Ariely Cauany Suptitz (figura 44), que representa manifestacdes que ocorreram durante

a pandemia de Covid-19, momento em que as a¢des de despejo aumentaram
consideravelmente.

Figura 44 - “Desobedeca o Presidente, Sobreviva”
Fonte: Ariely Cauany Suptitz.

A préxima obra selecionada é a ilustracao digital “Fora Genocida”, de Ariely Cauany
Suptitz (figura 45), que representa a luta indigina diante da pandemia de Covid-19 e seus
desdobramentos. Esta bastante associada a tematica do projeto, considerando que os

povos origindrios possuem um histérico de luta pelos seus territérios que ja dura mais de
500 anos.
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Figura 45 - “Fora Genocida”.
Fonte: Ariely Cauany Suptitz.

A obra a seguir é o audiovisual “Funk-Ocupacao Contestado” (figuras 46, 47 e 48), que foi
produzido por moradores e apoiadores e apresenta uma musica criada para o contexto
da ocupacgao, acompanhada de videos que apresentam o espac¢o da ocupacgao e a luta
por moradia.

Figuras 46, 47 e 48 - “Funk-Ocupacédo Contestado”
Fonte: Ocupacao Contestado.

Além destas obras aqui dispostas, foram também selecionados alguns textos que fardo
parte do percurso expositivo, a serem dispostos em pecas graficas no local da exposig¢ao.
Os primeiros textos, disponibilizados a seguir, sdo poemas do autor Mauro lasi (2011):

Somos Todos Sem Terra - Mauro lasi

somos todos sem terra
asfaltados horizontes
olhares edificios
obscuros poentes

somos todos sem terra
expropriados do planeta
exilados das sementes
apartados dos frutos
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sem terra somos todos nds
operarios sem terra/fabrica
sem terra os que sozinhos

na multidao se acreditam sés

somos todos sem terra

todos os sem terra somos nés
ali nas estradas, somos noés
marchando, desatando nos

pois se sem terra
nada somos
sem os sem terra
que sera de nés?
(IASI, 2011, p. 171)

Diferencas - Mauro lasi

Quem tragou na terra

as linhas que dividem os povos?

Quem plantou nas linguas

as palavras com as quais ndo nos entendemos?

Em meu peito trago tantos cantos

gue nem mil bocas poderiam canta-los.
Em meu corpo tenho tantas distancias
que nem mil abracos poderiam cruza-las.

Mas se suas palavras estranhas

chegarem como amigas, nao se preocupe,
as entenderei como meu préprio

sangue que palpita.

(IASI, 2011, p. 85)

Além dos dois poemas relatados acima, também foi selecionado um texto de Carolina
Maria de Jesus (1961), descrito a seguir:

“Eu ia contemplando as paisagens magestosas e a quantidade de terras incultivadas.
Ficava pensando: Com tantas terras abandonadas e o povo passando fome! Essas terras
pertencem aos capitalistas. Ninguém pode chegar e plantar algo sem seu
consentimento. Eles tem dinheiro pra pagar a Dona Lei e suas confusdes. O mundo para
ser bom é preciso que as terras sejam livres. O homem podera usufruir da sua terra,
porque ela é inesgotavel. As terras sendo livres todos plantam e a miséria extingue-se.
Um povo bem alimentado € um povo feliz (...) Porque é que o governo nao distribui as
terras para o povo?” (JESUS, 1961).

Definidas as obras a serem expostas, passa-se entao para as proximas etapas do projeto.
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2.1.6 - Alinhamento do carater e conceito da exposicao

Retomando a definicdo de design por Jorge Frascara (2015), que compreende a disciplina
como responsavel por afetar o conhecimento, as atitudes e o comportamento das
pessoas, foi identificada pela autora a potencialidade de utilizagcao do design de
exposicdes como ferramenta. Neste projeto, compreende-se o design como disciplina
capaz de contribuir para a comunicacao e disseminacado das lutas politicas por direitos
sociais, promovendo a tematica de luta por moradia em Santa Catarina.

Sendo assim, a exposicdo pretende abordar a luta pelo direito a moradia, reforcando a
sensibilizagao da populagdo em relagdo ao tema e fortalecendo as ocupagdes como um
espacgo de construcdo politica e de resisténcia. Esse caminho é realizado a partir do
estudo da autora sobre o tema e das reflexdes propostas pelas obras expostas,
produzidas por apoiadores, militantes e movimentos sociais ligados a essa luta. A
aproximacdo com a tematica a partir de uma busca mais ativa pelo conhecimento
reflete um caminho importante para o publico da exposi¢ao: deixar de acessar a
informacao somente pelos meios convencionais - grande conglomerados midiaticos - e
buscar um contato mais préximo, ao conhecer militantes pelo direito a moradia,
ocupacodes, moradores das ocupacgdes e buscar por produgdes de estudiosos. Ao expor
esse olhar sobre a temadtica, o interesse da autora é em despertar em outras pessoas a
busca mais ativa, consciente e sensivel por um outro olhar sobre a luta por moradia. O
conceito da exposicao, portanto, pode ser definido a partir das seguintes palavras:
ocupar, resistir e sensibilizar.

Além disso, é importante definir que, considerando os aspectos aqui mencionados, o
carater da exposi¢cdo pode ser definido como uma exposicao artistica, de curta duracao,
fixa ao espaco da Sala Martinho de Haro. Essa definicdo do espaco expositivo contribui
para a nogao de ocupacdo de espacos, trazendo a tematica da luta por moradia para um
ambiente tradicional, que ja sediou o paldcio do governo e foi moradia de autoridades.

2.1.7 - Definicdo da Marca e Identidade Visual

Considerando o processo de pesquisa desenvolvido até aqui, parte-se portanto para a
etapa criativa, onde é desenvolvida a marca e a identidade visual a serem utilizadas na
comunicacdo e divulgagcao da exposicao. A autora optou por realizar essa etapa
utilizando diversas ferramentas, como o brainstorming, a criacdo de painéis visuais, os
testes de cores e tipografias e as geragdes de alternativas, aprendidas durante o curso.
Inicialmente, foi realizado um brainstorming, com o objetivo de gerar ideias para o nome
da exposigao.

2.1.7.1 - Nomeacao da exposicao

O brainstorming, técnica criativa muito utilizada para processos de nomeacao, foi
realizado somente pela autora, e ndo em uma dindmica em grupo, como geralmente é
proposto pela ferramenta. A partir da pesquisa realizada até entdo, foram realizadas duas
etapas: foram anotadas aleatoriamente palavras que poderiam nomear a exposicao, e,
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em seguida, realizada a pesquisa de significados de duas delas, até chegar a uma
definicao final (figura 49).

Brainstorming

Nomeacado da exposi¢ao

primeiras impressoes
outro olhar
olhar, morar
ocupagao
ocupar

ocupar o olhar
moradia

vive

ocupa vive
olha a ocupa
morar e ocupar
morar, habitar

habito:

latim - habitus: estado
(de corpo), modo de
ser

habitar:
latim - habitare: viver,
morar

Nome final: habito.
Conceitos: ocupar.
resistir.sensibilizar

habito/habito
habitaremos
acao, consciéncia e
humanizagéao

Figura 49 - Brainstorming.
Fonte: Autora.

ApOs a realizagao de um brainstorming e definicdo do nome Habito para a exposig¢ao,
passou-se para a criagao de painéis visuais que representassem as referéncias e
objetivos da autora utilizados para definicdo da marca visual.

2.1.7.2 - Criagcao de painéis visuais

Com o objetivo de guiar o desenvolvimento da marca visual, foi desenvolvido
inicialmente um painel visual de referéncias, que comegou com a selegao de alguns
projetos graficos escolhidos pela autora a partir de seu teor politico revolucionario e sua
finalidade. Muitas das pecas escolhidas para este painel de referéncias sao propagandas
politicas de partidos e organizagcoes revolucionarias, a exemplo dos cartazes de
comunicacdo do Partido dos Panteras Negras, organizagdo urbana socialista, e outros
cartazes e pecas graficas de divulgacao de iniciativas culturais, como os cartazes dos
filmes “Terra em Transe"” e “Deus e o Diabo na Terra do Sol”, ambos produzidos pelo
designer Rogério Duarte.

Avaliando esse painel visual de referéncias, é possivel identificar algumas similaridades
para além do teor ideoldégico das pecgas, como a utilizagdo, em sua maioria, de tipografias
sem serifa e tratamentos de imagens a partir de colagens, preto e branco ou duotone.
Essas similaridades estdo também presentes na definicdo da marca visual do projeto em
guestao. A seguir, esta disponibilizado o painel de referéncias visuais (figura 50).
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Painel de Referéncias Visuais
Pecas Graficas Diversas

7

“NOSAE
GUTROS

Wi

Figura 50 - Painel de Referéncias Visuais.
Fonte: Autora.

Em seguida, e tendo como base o painel de referéncias visuais, foram realizados alguns
testes tipograficos, objetivando a escolha de uma tipografia ideal a ser utilizada tanto
para o desenvolvimento da marca visual como para textos de pecas graficas. A partir das
referéncias, foi definida a busca por uma tipografia sem serifa, que fosse adequada para
textos e garantisse boa legibilidade e leiturabilidade, que funcionasse tanto para
plataformas online como impressas. Outro aspecto importante que definiu a selecdo de
fontes foi sua gratuidade e disponibilidade de familias com diversos pesos.

Considerando esses aspectos, foram avaliadas, a partir de um teste tipografico (figura 51)
as fontes Libre Franklin, Work Sans e Montserrat, sendo a ultima a escolhida para o
desenvolvimento do projeto por ser considerada mais alinhada aos conceitos definidos
para a exposicao, além de ser a que apresenta melhor leiturabilidade e variagdes de
pesos, possibilitando diferentes aplicagdes.

Testes Tipograficos Libre Franklin

Marca Visual e Textos Lorem psum door st amet, consectetur adpiscng it

Vestibulum consectetur diam elit, at molestie mi rutrum
non. Cras id nisi malesuada, malesuada mauris in, finibus.
‘augue. Ut molestie bibendum laoreet. Donec at sodales
tortor. Proin at lacus quis nunc sollicitudin porttitor. Nam
volutpat nibh libero, id rhoncus est elementum
consectetur In hac habitasse platea dictumst.

| I a b I t O ™ Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur adipiscing
elit. Vestibulum consectetur diam elit, at molestie mi

rutrum non. Cras id nisi malesuada, malesuada
mauris in, finibus augue. Ut molestie bibendum

laoreet. Donec at sodales tortor. Proin at lacus quis
nunc sollicitudin porttitor. Nam volutpat nibh libero,

Y 4 L] id rhoncus est elementum consectetur. In hac
a I t O habitasse platea dictumst.

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur adipiscing
elit. Vestibulum consectetur diam elit, at molestie

7 i mi rutrum non. Cras id nisi malesuada, malesuada
mauris in, finibus augue. Ut molestie bibendum
laoreet. Donec at sodales tortor. Proin at lacus quis
nunc sollicitudin porttitor. Nam volutpat nibh libero,
id rhoncus est elementum consectetur. In hac

[} habitasse platea dictumst.

Figura 51 - Testes Tipograficos.
Fonte: Autora.
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Apds a definicao da tipografia, foi iniciado o processo de definicdo das cores a serem
utilizadas no projeto. Para isso, foi desenvolvida primeiramente uma paleta de cores
proveniente do painel de referéncias visuais, dispondo as diversas cores presentes nas
pecas graficas analisadas. A partir dessa paleta, foram realizados alguns testes e
avaliagdes (figura 52), considerando também os conceitos norteadores do projeto:
ocupar, resistir e sensibilizar. Foi definida entao a paleta proveniente do terceiro teste,
considerando seu alinhamento com os conceitos. O tom terroso simboliza a luta por
territério e moradia, associada ao conceito ocupar. O tom avermelhado simboliza a luta
revolucionaria, associada ao conceito resistir. E, por fim, os tons de azul que simbolizam
serenidade e podem ser associados ao conceito de sensibilizar. Outra associagao possivel
entre os tons terrosos e azuis é a ideia de contraste entre terra e céu, presente em muitas
representagdes fotograficas que abordam a questao da moradia.

Definicdo das Cores
Testes e Andlises de Paletas

Paleta proveniente do
painel visual: Teste 1

Teste 3 - Definicao final:

tons terrosos (luta por territério, ocupar)
vermelho (luta revollcionaria, resistir)
azul (serenidade, sensibilizar)

Teste 2:

Figura 52 - Definicdo das Cores.
Fonte: Autora.

Definidas as cores, a proxima etapa foi a definicdo da marca grafica e suas variagcdes. A
partir da definicdo dos conceitos de ocupar, resistir e sensibilizar, a marca grafica da
exposicao foi criada a partir do jogo de palavras entre as expressdes habito (estado,
modo de ser) e habito (vivo, moro). Os elementos acento agudo e ponto, portanto, foram
empregados com o objetivo de promover a diferenciagdo entre as duas palavras, ao
estarem presentes em cor diferenciada ou apenas em contorno.

Considerando o desenvolvimento da pesquisa, principalmente a etapa de pesquisa
conceitual, onde foram avaliadas marcas e pecas graficas de exposicoes similares, o
caminho escolhido foi uma marca grafica simples, resumida a utilizacao da tipografia e
simbolos da lingua, com foco na palavra e sua ambiguidade. Os elementos acento agudo
e ponto, unidos representam ndo apenas a diferenciagao das palavras que compdem a
marca grafica, mas faz também referéncia a moradia, com formatos que se assemelham
a uma casa, telhado e porta (figura 53).
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Definicdo da Marca
Marca grafica e variagdes

Tipografia inicial:

habito.

Tipografia ajustada para marca grafica:

f) reducéo do pingodoii

(ajuste na C ajuste de C alteracdo no design
altura (h e b) kerning do ponto final

Variagdes da marca:
habito.
habito.
habito.

Simbolo da marca:

“a

Aplicacao de cores:

V4
Va
4

habito. habito.
habito.

Figura 53 - Definicdo da Marca.

Fonte: Autora.

Havendo, portanto, a definicdo das referéncias visuais, tipografia, cores e marca grafica a
serem utilizadas, parte-se para uma breve contextualizagcdo do estilo de identidade
visual a ser seguido, considerando a producdo de pecas graficas tanto para o
desenvolvimento da exposi¢ao, quanto para sua comunicagao.

As pecas graficas seguirdo as referéncias visuais inicialmente apresentadas ao utilizar
colagens e tratamentos de imagem em fotos relacionadas a tematica do projeto. Além
disso, é feito o uso da marca grafica e simbolo também como formas que integram a
composi¢ao e o uso das cores puras e em transparéncia, se relacionando com as
imagens. A seguir, alguns testes da identidade que guiar3, posteriormente, a producao

de pecgas graficas (figura 54).

Identidade Visual
Exemplos

Figura 54 - Exemplos de Identidade Visual.

Fonte: Autora.
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2.1.8 - Ciéncia dos Suportes

Considerando as obras a serem expostas, descritas na etapa de acesso aos conteudos, foi
realizada uma avaliagdo dos suportes adequados para a disposicao das obras e exibicdo
aos visitantes. Segundo Bordinhao, Valente e Simao (2017), “suporte é tudo aquilo que
serve de amparo, protecdo, estrutura para o que sera exposto” (BORDINHAO; VALENTE;
SIMAOQ, p. 67, 2017). Ponderando os objetivos e o conceito do projeto, foi definido que as
obras a serem expostas seguirdo a referéncia da aplicagdo de lambe-lambes, tipo de arte
urbana que pode ser utilizado para fins politicos, artisticos e publicitarios, a fim de gerar
um contraste entre a arquitetura do ambiente, que é uma conciliagdo entre os estilos
barroco e neocldssico, e uma estética que remete a movimentos sociais e arte de rua, a
exemplo das figuras 55 e 56. No caso da obra audiovisual, monitores de exibi¢ao, como
retratado na figura 57.

Figuras 55 e 56 - Lambe-lambes em muro e poste.
Fonte: Lau Guimaraes (2014)

Figura 57 - Monitores de exibicdo.
Fonte: Autora.
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Para além dos suportes fisicos e tecnoldgicos, descritos por Bordinhao, Valente e Simao
(2017), serao também utilizados suportes de informagao. Para apoio dos textos
expositivos serdo impressos cartazes fixados as paredes, além de impressos em
pequenos formatos, como folhetos e lambe-lambes, que também servirdo de
composi¢cao da exposi¢ao e informagao para os visitantes.

2.2 Fase Criativa:

2.2.1 - Plano de Exibicao

Concluida a fase analitica do projeto, passa-se a definir entdao um plano de exibigao, que
compreende a definicdo do percurso expositivo, isto &, de que forma serdo organizadas
as obras no espaco expositivo. O plano de exibi¢ao é organizado com o objetivo de criar
um percurso onde as obras se complementam, proporcionando a reflexdo e observacdo
dos visitantes a partir de um acumulo de informacgodes. Afinal, “uma exposicao se baseia
na escolha e na apresentagcao de objetos que possam sustentar uma narrativa sobre um
assunto determinado. As selecdes e definicdes apontam as ideias e imagens desejadas e
estabelecem, pelos sentidos, didlogos com o publico” (BORDINHAQ; VALENTE; SIMAO,
2017).

Para o percurso expositivo em questao, foi definido um percurso linear, organizado a
partir da sequéncia das obras, mas que pode ser livremente transitado pelos visitantes.
O percurso linear foi escolhido para definir uma abordagem onde as obras se
complementam, e, aos poucos, geram a sensibilizacao do publico sobre o tema.

Além disso, o percurso linear € o mais adequado para o espacgo disposto na Sala
Martinho de Haro, que é limitado.

O percurso, entdo, comecou a ser definido a partir da orientacdo da entrada dos
visitantes, para que fique claro o caminho que deve ser seguido. A primeira pega com
gue se tem contato € o texto expositivo, escrito pela autora e que traz uma breve
contextualizacao sobre a exposi¢cdo. A primeira obra, disposta em seguida, é o poema
Diferencas, de Mauro lasi (IASI, 2011, p. 85), que é colocado para abrir a exposicao
justamente por seu carater questionador e convidativo ao didlogo.

A segunda obra a ser exibida conforme o percurso expositivo definido é o desenho de
Mario César Coelho, que foi escolhido para estar nessa localizagdo por retratar o
ambiente da ocupacdo e comunidade Contestado, com foco em sua arquitetura. Essa
percepcdo apresentada pelo autor é essencial para a compreensdo sobre que tipo de
espaco é abordado pela exposicao.

Em seguida, sdo apresentadas trés fotos da ocupacgao Carlos Marighella, de autoria de
Jefferson Maier. A escolha de sua localizacdo se deve pelo teor realista das obras, que
possibilita uma representagao ainda maior da realidade que se busca observar. O poema
Somos Todos Sem Terra (IASI, 2011, p. 171), de Mauro lasi, foi escolhido como obra a ser
apresentada em seguida, considerando seu carater revolucionario, representado por
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uma intencionalidade em demonstrar que todos, de uma forma ou de outra, vivem
diante de uma restricdo de seus direitos, e por isso, tem algo em comum e que os une.
Acompanhando essa crescente, a préxima obra disposta, entao, é o video Funk do
Contestado, que possibilita ainda mais aproximagdo com a tematica, por se tratar de
uma manifestacdo artistica de um morador de ocupacgao.

As ilustragdes digitais de Ariely Cauany Suptitz vem em seguida com o propésito de
demonstrar que a luta por moradia também permeia outras lutas por direitos sociais,
como a luta dos povos indigenas e a demarcacgao de suas terras e a luta pelo direito a
vida que foi travado durante a pandemia. Depois, a ilustracao digital de William Kenji
Namiki, que retrata a ocupac¢ao Carlos Marighella e reforga importantes pontos que
permeiam a luta por direitos sociais: pao, trabalho, terra e moradia.

Por fim, e para concluir o processo expositivo, é apresentado o texto de Carolina Maria de
Jesus, que ocupa o espaco de fechamento da exposicao. Essa escolha foi definida com
base na importancia histérica da autora que, por meio da literatura, retratou a luta dos
moradores das favelas brasileiras pela sobrevivéncia.

Para além das obras de artes aqui descritas, € importante também mencionar outros
recursos a serem utilizados na composicao da exposigcao. O primeiro deles é o texto
expositivo introdutdrio, que apresenta a exposi¢cdo para seus visitantes, uma parede de
lambes, desenvolvida como recurso estético para compor a exposicao e a ficha técnica,
que apresenta informagdes gerais sobre o projeto.

Para uma melhor compreensao da defini¢ao do percurso expositivo definido acima, foi
desenvolvida pela autora uma imagem representativa. Nela, é possivel acompanhar o
percurso expositivo a ser realizado pelos visitantes, a sequéncia das obras e pecas
graficas expostas e as vistas, que serdo descritas de forma mais detalhada nas préximas
etapas do projeto (figura 58).
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Sala de Exposi¢do Martinho de Haro
Planta - Plano de Exibigao
Escala: 1/50
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e Parede de Lambes o Funk do Contestado Q Ficha técnica
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Ariany Supititz

Figura 58 - Plano de Exibicdo e Percurso Expositivo.
Fonte: Autora.

Considerando a sequéncia definida para as obras no percurso expositivo e sua
motivacdo, cabe também ressaltar a abordagem que se pretende seguir em sua
apresentacgao. O espac¢o da Sala Martinho de Haro € ambientado a partir da arquitetura
histérica do prédio, que remete ao século XIX e a uma conciliagado entre os estilos
barroco e neoclassico. Pensando no cenario politico tao atual que a exposigcao pretende
retratar, objetiva-se proporcionar um contraste entre a I6gica tradicional de exposi¢cdes
presentes em prédios histéricos como € o caso do Museu de Histdria de Santa Catarina, e
uma estética mais atual e que remete as manifestagcdes comunicacionais e artisticas
presentes nas ruas. Por isso, ndo serao usadas, por exemplo, molduras barrocas ou
elementos muito tradicionais.

Para além da definicao do percurso, da escolha das obras, seus suportes e localizagao, é
importante definir também alguns aspectos estéticos de relevancia para uma boa
observacdo e aproveitamento dos visitantes. Um desses aspectos é a utilizagdo da luz,
que segundo Elisa Guimaraes (2008), “é um elemento muito complexo que atua
diretamente no comportamento, na percepg¢ao e na estética criando atmosferas
especiais” (GUIMARAES, 2008, p.60). No caso da exposicdo em questdo e considerando
os sistemas de luz presentes da Sala Martinho de Haro, para além da iluminagao natural
e a luz ambiente artificial presente na sala, serdo também utilizados os trilhos de luz para
oferecer uma iluminagao focada difusa nas obras expostas.

49



Ja as cores a serem utilizadas nos objetos presentes na exposi¢cdo, como exemplo da
peca grafica que dispde o texto introdutdrio, serao utilizadas as ja definidas para a marca
e identidade visual das exposi¢des.

2.2.2 - Geracao de Solucobes:

Tendo definido o percurso expositivo, a sequéncia de disposicdo das obras e pecas

graficas e a abordagem que se deseja seguir, passa a ser necessaria a definicdo de outros
aspectos relevantes para a exposi¢cao, como a localizagdo exata das obras, seus tamanhos
e a altura a serem expostas, garantindo a melhor ergonomia e visualizagdo aos visitantes.

Inicialmente, pensando na melhor ergonomia para os visitantes, foi realizada uma
andlise para estimar a localizacado ideal das obras e objetos expositivos, considerando
aspectos técnicos dispostos na NBR 9050, Acessibilidade a edificagdes, mobiliario,
espacgos e equipamentos urbanos ABNT (2020).

Primeiramente, foi avaliada a altura ideal para alcance manual, a ser utilizado para que o
visitante alcance os folders que compdem a exposicado. Considerando as dimensdes
referenciais para alcance manual frontal de pessoa em pé (figura 59) e de pessoa em
cadeira de rodas (figura 60), foi definida a altura ideal de 1 metro de altura do chao, que é
adequado e confortavel, para a disponibilizagao dos folders.

Dimensdes em metros

G1=0502055

115621,25

D1
1,40 a 1,55 alcance méx. confortével

0,65a0,75
0,722 082

B1
E1

Al

Legenda

A1 altura do centro da mao estendida ao longo do eixo longitudinal do corpo

B1  altura do piso até o centro da mao, com o antebrago formando angulo de 45° com o tronco

€1 altura do centro da méo, com o antebrago em angulo de 90° com o tronco

D1 aliura do centro da méo, com o brago estendido paralelamente ao piso

E1  altura do centro da mao, com o brago estendido formando 45° com o piso = alcance maximo confortavel
F1 comprimento do antebrago (do centro do cotovelo ao centro da méo)

G1  comprimento do brago na horizontal, do ombro ao centro da mé&o

Figura 59 - Alcance Manual Frontal - Pessoa em Pé.
Fonte: ABNT (2020).
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Dimensdes em metros
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03=0.57 20,85 P3=0,30min

Legenda

A3 altura do cenfro da m3o, com o antebrago formando 80* com o tronco

B3 altura do centro da m3o estendida ao longo do eixo longitudinal do corpo

C3  alura minima livre entre a coxa @ a parte inferior de objetos e equipamentos

03 alura minima live para encaixe dos pés

E3  allura do piso alé a parte superior da coxa

F3 altura minima livre para encaixe da cadeira de rodas sob o objeto

G3  alura das superficies de trabalha ou mesas

H3  alura do centro da mao, com o brago estendide paralelo ao pisa

13 altura do centro da mao, com o brago estendido formando 30° com o piso = alcance maximo confortavel
J3 altura do centro da m3o, com o brago estendido formando 60 com o piso = alcance maximo eventual
L3 comprimento do brago na horizontal, do ombro ao cenfro da mao

M3 comprimenta do antebrago (do centro do cotovelo ao centro da mao)

N3 prefundidade da superficie de rabalho necessaria para aproximag3o total

o3 profundidade da nadega 4 parte superior do joelho

P3  prefundidade minima necessaria para encaixe dos pés

Figura 60 - Alcance Manual Frontal - Pessoa em Cadeira de Rodas.

Fonte: ABNT (2020).

Em seguida, avaliou-se os parametros para angulos de alcance visual, a fim de estimar a

melhor altura de disposi¢cdo das obras e pecas graficas, além de seus tamanhos ideais.
Para isso, observou-se as aplicacdes para pessoas em pé (figura 61) e em cadeiras de

rodas (figura 62), demonstradas a seguir.
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Figura 61 - Cones visuais da pessoa em pé - Exemplo

Fonte: ABNT (2020).
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Dimensdes em metros
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Figura 62 - Cones visuais da pessoa em cadeira de rodas — Exemplo
Fonte: ABNT (2020).

A partir dessas aplicagoes, foi possivel definir que, para uma visualizagdo confortavel das
obras de arte, considerando uma distancia do visitante a 1 metro da parede, o centro das
obras precisa estar a uma altura de 1,45 metros do chdo e devem ocupar o campo de 1,4
metros de altura ao todo. Ja para a visualizagao confortavel de textos expositivos,
considerando que sua visualizacdo sera realizada pelo visitante posicionado a 2 metros
da parede, o centro das pecas graficas precisa estar a uma altura de 1,45 metros do chao
e devem ocupar o campo de até 2,9 metros de altura ao todo.

Definidas as obras a serem expostas e a sequéncia que ocupam no percurso expografico,
é importante salientar a presencga das pecas graficas que compdem a exposicao,
juntamente com as obras. Considerando o espaco disponivel e o alinhamento com as
obras, além da abordagem e conceito da exposi¢cao, optou-se por apresentar, para além
das obras, um texto expositivo introdutdrio, uma parede de lambe-lambes e a ficha
técnica da exposicdo. Definidas as pecas, com o objetivo de trazer maior detalhamento
técnico, foram desenvolvidos pela autora os desenhos das vistas descritas na figura 58,
que esbocam as definicdes mencionadas acima e seus aspectos.

A figura 63 traz uma visao frontal da vista a da Sala Martinho de Haro. Na figura, a partir
de uma escala de 1/50, foram retratadas a altura adequada para visualizacdo e o campo
mMaximo que as obras podem ocupar para serem vistas de forma confortavel a 1 metro de
distancia. Foram retratados os objetos expositivos 2, 3, 4, 5 e 7, que conforme a figura 58,
equivalem ao poema Diferencgas, de Mauro lasi, a parede de lambes, ao desenho em
nanquim de Mario César Coelho, as fotos da ocupacdo Marighella, de Jefferson Maier e o
video Funk do Contestado. A obra 2, conforme ilustrado na figura 45, deve ter como
dimensdes maximas a altura de 1,4 metros e o comprimento de 1 metro de largura. A
peca 2 tem dimensao de 2,75x2m. J& a obra 4 deve ter 0,75x1,2m. As obras 5 devem ter
0,54x0,7m.
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Sala de Exposi¢do Martinho de Haro
Vista a - Detalhamento da Exposicao

Escala: 1/50
23,.8m
4,25m |§|
[7) [5) (4] e
Legenda: 9 Diferencas - Mauro lasi e Fotos de Jefferson Maier
e Parede de Lambes o Funk do Contestado

e Desenho - Mario César Coelho

Figura 63 - Vista a - Sala Martinho de Haro.
Fonte: Autora.

Ja a figura 64, traz uma visao frontal da vista b da Sala Martinho de Haro. Foram
retratados os objetos 1 e 6, que conforme mencionado na figura 58, equivalem ao texto
introdutoério e ao poema Somos Todos Sem Terra, de Mauro lasi. Esses objetos devem ter
dimensodes de 2,5x1,5m e 1,4x1m, respectivamente. Outro aspecto relevante é que esses
objetos estardo presos em fios de arame, representados na imagem pelas linhas

diagonais.

Sala de Exposi¢gdo Martinho de Haro
Vista b - Detalhamento da Exposigéo
Escala: 1/50

238m

N — |71 N B /1 - —

U I 1,45m

Legenda: o Texto Introdutério

Somos Todos Sem Terra -
Mauro lasi

Figura 64 - Vista b - Sala Martinho de Haro.
Fonte: Autora.

A figura 65 apresenta entao a vista c da Sala Martinho de Haro, onde estao dispostos os
objetos 8, 9 e 10, correspondentes as obras de ilustragdes digitais de Ariely Cauany
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Suptitz, ilustracdo digital de William Kenji Namiki e o texto de Carolina Maria de Jesus.

Essas obras devem ter dimensdo de 0,5x0,5m, 0,65x0,5m e 1,4X1m, respectivamente.

Sala de Exposi¢do Martinho de Haro
Vista c - Detalhamento da Exposigao

Escala: 1/50
21,65m
| |
425m | F---- B e e e i B - -p----
[
. llustragées Digitais - Texto - Carolina Maria
Legenda: Ariany Supititz de Jesus

llustracao Digital -
William Namiki

Figura 65 - Vista c - Sala Martinho de Haro.

Fonte: Autora.

1,45m

Por fim, a figura 66, que representa a vista da Sala Martinho de Haro. Nessa vista temos
representado o objeto 11, que corresponde a ficha técnica da exposicdo e deve ter
dimensodes de 1,4xIm. Esse objeto também estara fixado a fios de arame, representados

na imagem pelas linhas diagonais.

Sala de Exposi¢do Martinho de Haro
Vista d - Detalhamento da Exposicao
Escala: 1/50

23.8m

425m

Legenda: m Ficha técnica

Figura 66 - Vista d - Sala Martinho de Haro.

Fonte: Autora.

145m

Geradas as solugdes de especificagdes de localizagdo das obras e outras pecas presentes

na exposic¢ao, é possivel passar para os testes de tipografia.
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2.2.3 - Testes de Tipografia

Além das obras que compdem a exposi¢cdo, um aspecto de extrema relevancia sao os
textos expositivos. Conforme mencionado por Bordinhao, Valente e Simao (2017), os
textos presentes em uma exposicao “devem ser curtos, diretos, com informacdes
relevantes, exatas, que reflitamn uma pesquisa cuidadosa"(BORDINHAO; VALENTE;
SIMAO, 2017). Um aspecto importante em relacdo aos textos, para além de seus
conteudos, é que estes sejam utilizados de maneira adequada para garantir a
legibilidade e leiturabilidade para os visitantes.

Conforme as normas ABNT (2020), “a dimensao das letras e numeros deve ser
proporcional a distancia de leitura, obedecendo a relacdo 1/200. Recomenda-se a
utilizacdo de fontes sem serifa. Devem ser utilizadas letras em caixas alta e baixa,
evitando-se textos na vertical. Para mensagens de adverténcia, devem ser utilizadas
letras em caixa alta” (ABNT, 2020). Sendo assim e, considerando os tamanhos das obras
descritas anteriormente e as distancias de observag¢ao adequadas para o espago
expositivo, definiu-se que as legendas das obras, que devem ser lidas a uma distancia de
500 milimetros, devem ter a altura-x da tipografia de no minimo 2,5 milimetros.
Considerando o uso da fonte Montserrat, o tamanho definido foi de 16 pontos. Na figura
67 esta descrito o teste de tipografia.

Testes de Tipografia
Legenda das obras

Autor: William Kenji Namiki
Titulo da Obra: “P&o, Trabalho,
Terra e Moradia"

Técnica: ilustracdo digital
Dimens&o: 1xI m

Data: 2021

Especificacoes:

Tipografia escolhida: Montserrat
Tamanho: 16 pontos

Entrelinha: 20 pontos

Pesos: regular e bold

Figura 67 - Teste de tipografia para legenda de obras.
Fonte: Autora.

Ja considerando o texto introdutério, que pode ser lido a uma distancia de 2000
milimetros, considerando as dimensdes do espago expositivo, a tipografia deve ter uma
altura-x de no minimo 10 milimetros. Logo, foi escolhido o tamanho de 154 pontos,
adequado para uma leitura a 2 metros de distancia ou mais (figura 68). Para além das
defini¢des de tamanho, foi definido o tratamento dado ao texto, de alinhamento a
esquerda e marcacao de paragrafos com retornos duros.
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Testes de Tipografia
Textos introdutdrios e informativos

Lorem
IpsuM
dolor sit

Especificacdes:

Tipografia escolhida: Montserrat
Tamanho: 154 pontos
Entrelinha: 185 pontos

Peso: regular

Figura 68 - Teste de tipografia para texto introdutério.
Fonte: Autora.
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2.2.4 - Concepgao final

Com o objetivo de facilitar a aplicagao do projeto e especificar os detalhes de medidas,
foram desenvolvidas as vistas a, b, c e d, agora com as medidas de todas as obras e pecas
graficas especificadas (figuras 69, 70, 71 e 72). Assim, para além da definicdo da altura em
gue as obras devem ser fixadas, descrita nas figuras 63, 64, 65 e 66, ha também a
especificagdo dos tamanhos das obras.

Sala de Exposigdo Martinho de Haro
Vista a - Detalhamento da Exposicao
Escala: 1/50

23,8m

(3]

4,25m
[_Jo I 2 @ 14
1,40m 0,7m f——
m
1,89m
Legenda: 9 Diferencas - Mauro lasi e Fotos de Jefferson Maier

e Parede de Lambes o Funk do Contestado

e Desenho - Mario César Coelho

Figura 69 - Medidas dos objetos da vista a
Fonte: Autora.

Sala de Exposi¢do Martinho de Haro
Vista b - Detalhamento da Exposi¢ao
Escala: 1/50

23,8m

4,25m
o 2,5m ‘ 1,51

m

1,5m

Legenda: o Texto Introdutério

Somos Todos Sem Terra -
Mauro lasi

Figura 70 - Medidas dos objetos da vista b.
Fonte: Autora.
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Sala de Exposi¢cdo Martinho de Haro
Vista ¢ - Detalhamento da Exposicao
Escala: 1/50

21,65m

425m
[ 1,4m [O,Gsm [ 1 Jlosm
—
0,5m 05m

gl ]

—_
- 9, 8
. llustragées Digitais - Texto - Carolina Maria
Legenda: Ariany Supititz de Jesus

llustragao Digital -
William Namiki

Figura 71 - Medidas dos objetos da vista c.
Fonte: Autora.

Sala de Exposi¢cdo Martinho de Haro
Vista d - Detalhamento da Exposicao
Escala: 1/50

23.8m

-l | o

Legenda: 0 Ficha técnica

Figura 72 - Medidas dos objetos da vista d.
Fonte: Autora.

Para além da definigao do tamanho das obras, é importante também definir a
localizagcdo das legendas das obras, por isso foram desenvolvidas as figuras 73, 74, 75 e

76, onde estao especificadas. Conforme relatado na figura 67, a tipografia escolhida para

as legendas é a Montserrat, de tamanho 16 pt. O tamanho da peca grafica da legenda,
portanto, € de 5x10cm e estd alinhada ao canto inferior direito de todas as obras, a uma

distancia de 5cm.

58



Sala de Exposigdo Martinho de Haro
Vista a - Detalhamento da Exposicao
Escala: 1/50

23,8m

L e D 1 e 171 ”,@

Legenda: e Diferencas - Mauro lasi e Fotos de Jefferson Maier

e Parede de Lambes 0 Funk do Contestado

e Desenho - Mario César Coelho Bl (ocalizagdo da Legenda

Figura 73 - Localizagdo das legendas da vista a.
Fonte: Autora.

Sala de Exposi¢do Martinho de Haro
Vista b - Detalhamento da Exposi¢ao
Escala: 1/50

23.8m

425m | [FTT T T _% o f_ ______ I I I éée\i ,,,,,,,,,,,

Legenda: o Texto Introdutério Bl (ocalizagio da Legenda

Somos Todos Sem Terra -
Mauro lasi

Figura 74 - Localizacdo das legendas da vista b.
Fonte: Autora.



Sala de Exposi¢ao Martinho de Haro
Vista ¢ - Detalhamento da Exposicao

Escala: 1/50
21,65m
f !
425m | |- e e e e R
]
® 0 O]
fffff e e il H i el Mt | RP-A<T00)
O 8
—_— A4
. llustragdes Digitais - Texto - Carolina Maria

Legenda Ariany Supititz de Jesus

llustragao Digital -

william Namiki Bl Localizacdo da Legenda

Figura 75 - Localizagdo das legendas da vista c.
Fonte: Autora.
Sala de Exposi¢cdo Martinho de Haro
Vista d - Detalhamento da Exposicao
Escala: 1/50
23.8m
4286m | |T - ’% W é’ ””” I 11 [ N J o d
\@\ Q =]
”””””” ’%’ B N il Eiiel ol Aeieletel ik Bt 1 1| [145m
N

Legenda: 0 Ficha técnica Bl Localizacdo da Legenda

Figura 76 - Localizacdo das legendas da vista d.
Fonte: Autora.

Apo6s a definicdo da localizagdo das obras, pecas graficas e respectivas legendas, foi
desenvolvida uma maquete da Sala Martinho de Haro, com o objetivo de testar os

tamanhos e localizagdes definidos e ter uma representacao visual tridimensional da sala
e de alguns aspectos da exposic¢ao. Para a criagao da maquete, foi utilizada a escala de

1/50, e os materiais usados foram placas de isopor, cartolina branca, papel kraft, cola para
isopor, canudos de papel, arame e impressdes em papel sulfite. O processo de criagdo da

maquete pode ser observado nas figuras 77, 78, 79, 80, 81, 82, 83 e 84, e a maquete
finalizada nas figuras 85, 86, 87 e 88.
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Figuras 77, 78, 79, 80, 81, 82, 83 e 84 - Processo de criagdo da Maquete da Sala Martinho de Haro.
Fonte: Autora.

Figuras 85 e 86 - Maquete da Sala Martinho de Haro.
Fonte: Autora.
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Figuras 87 e 88 - Maquete da Sala Martinho de Haro.
Fonte: Autora.

A partir da confec¢cao da maquete, foi possivel validar as medidas definidas para as obras
e para as distancias de leitura, e ter uma representacao fiel a uma possivel execugao do
projeto. Também foi possivel validar, a partir do tamanho humano em uma escala de
1/50, que as definicdes foram adequadas, tendo a execucdo da maguete servido como
um eficiente objeto de estudo.

2.2.,5 - Orgcamento

Considerando a implantagcdo e manutencgado da exposi¢cdo, é necessario definir um
orcamento, mesmo que estimado, para garantir uma estimativa dos recursos
necessarios. Para o projeto em questao, e considerando o seu carater conceitual, os
recursos financeiros a serem utilizados em uma possivel concretizagao do projeto seriam
provenientes de editais puUblicos. A seguir, é descrita uma tabela com as estimativas de
custo para producao da exposi¢cdo, estimados a partir de orcamentos solicitados em
graficas no dia 18/11/22 e em pesquisas na internet.
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Estimativa de Custos

Material/Servico Quantidade

Televisor de 55 polegadas 1 R$3.000,00
Impressodes Sulfite A4 80g para Lambe-lambes 81 R$162,00
Impressdes Offset A4 120g com dobras para Panfletos 2.000 R$586,00
Impressao 180x70cm em Lona Brilho 440g para Banner 1 R$325,00
Impressao Adesivo Vinil 180g para Pecgas Graficas 5 R$693,00
instalagdo Adesivo Vinil 5 R$300.00
Placas PVC para Pecas Graficas 3 R$97,50
Impressao Sulfite A3 90g para Obras 7 R$35,70
Arame Galvanizado 8mm Tkg 1 R$30,00
Impressao Offset A4 1209 para Legendas 1 R$3,30

Total: R$5.232,01

Tabela 3 - Orcamento.
Fonte: Autora.

2.3 - Fase Executiva

2.3.1 - Fechamento dos Arquivos:

Para a exposic¢ao, foram desenvolvidas as pecgas graficas ja citadas anteriormente, que
incluem lambe-lambes, o texto introdutério, as obras em texto e a ficha técnica. Para a
execucdo do design destas pecas, foi utilizada a identidade visual ja definida para o
projeto, a fim de gerar unidade. Além disso, foram observadas as referéncias trazidas na
Pesquisa Conceitual, que geralmente apresentam a tipografia de texto sobre fundo liso.
Para as pecas onde predominam os textos e estes sdo a mensagem principal, optou-se
por um layout simples e que da destaque aos textos, como pode ser observado nas
figuras 89, 90, 91, 92 e 93. Ja para pecas graficas com objetivo estético, como o caso dos
lambe-lambes, foram utilizados outros recursos visuais desenvolvidos a partir da
identidade visual escolhida, como observado na figura 94.

Os tamanhos das pecas graficas em questao estao descritos na etapa de concepc¢ao

final, e o texto da pecga grafica de texto introdutério esta disponibilizado no apéndice 4.2,
assim como o texto da ficha técnica no apéndice 4.3.
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habito.

ocupar.resistir.sensibilizar

A exposicdo Habito foi criada a partir
do interesse em conhecer de forma
mais profunda a luta pelo direito a
moradia. Num estado repleto de
disputas, onde as minorias sao
mantidas as margens, conhecer essa
tematica a partir de um novo olhar é
tarefa essencial para compreender a
histéria.

A partir de estudos, leituras, visitas e
conversas, foi possivel alcangar novos
olhares sobre as ocupacodes,
diferentes daqueles téao limitados,
que podem nos levar a respostas
simplistas e estereotipadas.

As ocupagdes, seus moradores, suas
potencialidades e resisténcias, sao
exemplo de luta por direitos sociais,
capazes de transformar toda a
sociedade.

Figura 89 - Peca grafica de Texto Introdutoério.
Fonte: Autora.

Figura 90 - Peca grafica para poema.
Fonte: Autora.



Somos Todos Sem Terra
Mauro lasi

somos todos sem terra
asfaltados horizontes
olhares edificios
obscuros poentes

somos todos sem terra
expropriados do planeta
exilados das sementes
apartados dos frutos

sem terra somos todos nés
operarios sem terra/fabrica
sem terra os que sozinhos

na multidao se acreditam sés

somos todos sem terra

todos os sem terra somos nés
ali nas estradas, somos nés
marchando, desatando nés

pois se sem terra
nada somos

sem os sem terra
que sera de nos?

Figura 91 - Peca grafica para poema.
Fonte: Autora.

Figura 92 - Peca grafica para texto.
Fonte: Autora.



Figura 93 - Peca grafica para ficha técnica.
Fonte: Autora.

pao.
terra.
trabalho.
moradia.

ocupar.
resistir.
sensibilizar.

Figura 94 - Lambe-lambes.
Fonte: Autora.
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Para além das pecas graficas desenvolvidas pela autora, serao também impressas as
obras, que ndo serdo utilizadas em seu formato original, mas impressas a partir dos
tamanhos mencionados na etapa de Concepcgao Final e dispostas nas paredes, seguindo
a referéncia dos lambe-lambes encontrados nas ruas.

Os arquivos para impressao de todas as pecas graficas estao disponibilizados na pasta e
no apéndice.

2.3.2 - Criacao do Material de Divulgacao:

Para além dos materiais que compdem a exposicao, foi definida também a confeccao de
materiais adequados para a divulgacdo da exposi¢do. O primeiro material desenvolvido
foi uma série de 3 posts para a rede social Instagram, desenvolvidos a partir da
proporc¢ao de 3:4, adequada para telas de celulares e para as dimensdes propostas pela
rede social em questado. O resultado do desenvolvimento dos posts pode ser observado
na figura 95.

®Qv o o ®Qv

11143 ikos 1,143 likes.
Pso. iraio

Figura 95 - Série de posts para Instagram em Mockup.
Fonte: Autora.

Para além disso, foi também desenvolvido um folder a ser entregue aos visitantes da
exposi¢ao, que serve como apoio para o conteddo da exposi¢cdo mas também pode ser
utilizado para a divulgacdo a ser realizada pelo préprio visitante, compartilhando com
outras pessoas o material que adquiriu na visita. O verso do banner pode ser também
utilizado para fins decorativos. Para o desenvolvimento desse material, foram usadas as
referéncias descritas na pesquisa conceitual e a identidade visual escolhida para o
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https://drive.google.com/drive/folders/1_KQMUMvkJgfiIdmmhK8FpdP7D0WKve1n?usp=sharing

projeto. O folder foi impresso em papel offset colorido de gramatura de 120 gramas e
possui 3 dobras mecanicas. O resultado de seu desenvolvimento pode ser observado nas
figuras 96, 97, 98, 99, 100 e 101. Além disso, no apéndice estdo descritos os detalhamentos

de dobra da peca.

Figuras 96 e 97 - Arte para Folder.
Fonte: Autora.

Figuras 98, 99, 100 e 101 - Folder impresso.
Fonte: Autora.

Por fim, foi desenvolvido também um banner vertical, a ser afixado na entrada do Museu
Histérico de Santa Catarina. Este banner tem por objetivo ser convidativo as pessoas que
passam pelo Museu, mas também para sinalizar que é ali que acontece a exposicao. O
resultado de seu desenvolvimento pode ser observado nas figuras 102 e 103.
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Figura 102 - Arte para Banner.
Fonte: Autora.

ad ﬂ‘”"l‘/‘ f

Figura 103 - Mockup Banner.
Fonte: Autora.

Os arquivos para impressao de todas as pecas graficas estao disponibilizados na pasta e
no apéndice.
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2.3.3 - Detalhamento Técnico da Exposigcao

Conforme mencionado nas etapas anteriores, a escolha para fixagcao das obras foi a de
referenciar a arte de rua dos lambe-lambes, e por isso ndo serdo utilizadas as obras
originais, mas impressdes escaneadas. Sendo assim, as obras 3, 4, 5, 8 € 9, assinaladas na
figura 104, serdao afixadas na parede com a técnica de colagem dos lambe-lambes,
utilizando cola diluida. As pecas graficas fixadas nas estruturas de arame,
correspondentes aos numeros 1, 6 e 11, serao adesivos afixados a placas de pvc, e presos
as estruturas de arame por meio de furos. Ja as pecas graficas fixadas as paredes,
correspondentes aos nimeros 2 e 10, serdo afixadas por meio do adesivo nas paredes.

Sala de Exposi¢do Martinho de Haro
Planta - Plano de Exibigao
Escala: 1/50

A = = = A B
<4 @ @ Q- 3 2] oo
e

NN

\Qb\\\\\\1

AN

. - . llustragao Digital -
Legenda: T .
9 o Texto Introdutério e Fotos de Jefferson Maier William Namiki
9 Diferencas - Mauro lasi Somos Todos Sem Terra - Texto - Carolina Maria
Mauro lasi de Jesus
e Parede de Lambes o Funk do Contestado m Ficha técnica
e Desenho - Mério César Coelho llustracées Digitais - - - - Percurso Expositivo
Ariany Supititz

Figura 104 - Plano de Exibigdo.
Fonte: Autora.

As alturas de fixagcdo das obras, pecas graficas e respectivas legendas estao descritas na
etapa de Concepcgdo Final.
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3 - Consideracoes finais

Avaliando o projeto em sua totalidade e considerando as limitagcdes conhecidas,
acredita-se que foram atingidos os objetivos esperados. Inicialmente, almejava-se
projetar uma exposicao de produgdes desenvolvidas por militantes, movimentos de luta
por moradia em Santa Catarina e apoiadores, além de uma identidade visual e pecgas
graficas de comunicacdo. Para os objetivos especificos, esperava-se a identificagao de
produgdes de militantes, movimentos sociais e apoiadores, relacionadas a luta por
moradia em Santa Catarina, a realizagdao de uma curadoria das obras a serem expostas, a
identificacao e analise de iniciativas de exposi¢cdes de carater social, observando
também suas identidades visuais, o desenvolvimento de um percurso expografico e de
uma identidade visual e pecgas graficas de apoio e divulgagao da exposicao em meios
impressos e digitais. Avaliando o projeto como um todo, nota-se que foram cumpridos
todos os objetivos especificos mencionados, oferecendo um projeto conceitual, mas que
tem todos os elementos necessarios para uma continuidade.

Partindo para os aprendizados desenvolvidos pela autora do projeto, cabe mencionar
que foi o primeiro projeto de Design de Exposi¢cdes desenvolvido, por isso possibilitou o
desenvolvimento de diversos conhecimentos acerca do que compde uma exposi¢ao,
como se da o processo expositivo e o papel de um designer nesse desenvolvimento.
Além disso, foi possivel aplicar outros conhecimentos ja desenvolvidos, como a criagcdo
de identidade visual, pecas graficas impressas e pecas para redes sociais. Outro aspecto
muito importante foi a aproximagao da autora com a luta por moradia, contribuindo
para um maior conhecimento sobre suas motivagdes e promovendo a relagao do design
com a luta por direitos sociais.

Por fim, é relevante mencionar as possibilidades de continuidade do projeto. Mesmo
tratando-se de um projeto conceitual, seu desenvolvimento possibilita futuras aplicacdes
e melhorias. Para que a exposi¢cao acontega, seria necessaria a aplicagao do projeto a um
edital que possibilite seu financiamento, além de um alinhamento prévio com a
instituicdo do Museu Histdérico de Santa Catarina.
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Anexos e Apéndices

Visita a Ocupacao Carlos Marighella

Chego ao TICEN e aguardo pela carona combinada. Logo encontro a Militante 1, uma das
pessoas que vai me acompanhar na visita de hoje. Aguardamos nossa carona, que
chegou as 09h40. O Militante 2 nos levou até o continente, onde encontramos também a
Militante 3, cheia de sacolas de doagdes destinadas a ocupacgao.

Apds alguns minutos (25 minutos, aproximadamente) chegamos na entrada da
ocupacao, identificada por uma bandeira da Unidade Classista, “uma jovem corrente
sindical e operaria, fundada em novembro de 2012, com o objetivo de servir como
instrumento de agao dos comunistas e seus aliados no movimento sindical e, mais
recentemente, no movimento de luta por moradia” (UNIDADE CLASSISTA, 2022). A
ocupacao é localizada no bairro Aririu, na Palhoca-SC. O mato alto da entrada esconde as
construcgdes inacabadas, onde moram as familias.

A ocupacdo Carlos Marighella surgiu, conforme relatado em seu manifesto, a partir do
povo organizado que nao aceitava mais gastar metade do seu saldrio com aluguel,
empenhados em conquistar a liberdade, a terra, o teto e o trabalho. Na Guarda do
Cubatdo, bairro do primeiro espaco ocupado, haviam 90 familias na lista de espera,
aguardando por um lugar para morar. As pessoas chegavam todos os dias com familias
grandes. Aqui, o lugar é mais isolado, ndo ha tanto movimento por perto e por isso nao
chega muita gente. Hoje, na ocupacado Marighella, moram mais de 20 familias, entre
criangas, adultos e idosos. Esse niumero varia sempre, algumas familias entram, outras
saem.

Segundo o que foi relatado pelos moradores e militantes, o espago aqui ocupado estava
abandonado ha 7 anos, com o mato muito alto e dificil de ser manejado. O pessoal
conseguiu abrir um bom espaco para a entrada das pessoas, mas ainda assim o mato é
um problema que traz dificuldades, como a presenca de insetos e cobras. Ndo é um
trabalho facil lidar com o mato, segundo os moradores faltam instrumentos e pessoas
para realizar a atividade.

A situacgdo dos prédios e dos cOmodos é a de uma construcdo inacabada, ndo ha portas
ou janelas, o que atrapalha a privacidade das familias e limita o isolamento acustico e
térmico, ndo ha energia elétrica ou dgua encanada e tratada. A ocupacgdo possui um
gerador, mas nao foi ligado ainda devido a falta de gasolina, item com preco
inflacionado. Claudia, uma das moradoras da ocupagao, disse que geralmente utilizam
velas para iluminar os c6modos durante a noite, mas ja aconteceu das velas acabarem e
ficarem no escuro.

Enquanto estdvamos sentados conversando, aguardando o inicio de uma reunido, os
militantes, junto a alguns moradores, disseram que a grande maioria dos moradores da
ocupacao trabalha, muitos deles tém trabalhos estaveis, de carteira assinada. Ainda
assim, ndao conseguem manter os gastos com um aluguel. O Militante 2 comenta que as
ocupagdes mudaram, antes quem morava em ocupacgoes eram catadores de latinha e

75



outros trabalhadores informais, mas hoje, até mesmo os trabalhadores de carteira
assinada nao conseguem pagar aluguel. A Moradora 1 comenta ainda que a casa mais
barata que encontrou na Palhoga era de 800 reais por més. Achou uma por 550 reais,
mas na beira do rio, dentro do mangue, extremamente precaria.

Ao longo das conversas, os camaradas contam o quanto a Ocupacdo é importante para
as familias, nos mais diversos aspectos da luta. O Militante 2 relata que uma das
moradoras, que se juntou a Ocupag¢ao enquanto ainda era na Guarda, era espancada
pelo marido frequentemente. Ela trabalhava, mas foi coagida por ele a abandonar o
emprego. A moradora, ao relatar os acontecimentos, teve o apoio da organizacdo e
seguranc¢a da Ocupacgao, que nao autorizou a entrada do agressor novamente. Hoje a
moradora continua desempregada, mas € auxiliada pela Ocupacao e esta livre das
agressoes.

Depois de algum tempo conversando, fomos até a cozinha. O almogo estava sendo
preparado pelo Morador 2, que também nos contou um pouco sobre como é preparar os
alimentos para as familias e apoiadores que visitam o local. Ele conta que com energia
elétrica tudo seria facilitado, ja que hoje infelizmente alguns alimentos pereciveis
acabam perdendo a validade por serem armazenados fora da geladeira. Ainda assim,
com a ajuda de doagdes e contribuigdes, a Ocupagao consegue alimentar todas as
familias, que sdo chamadas a trazerem seus pratos e fazem fila, um a um, para se
servirem. O preparo do dia é arroz, feijao e ovo. Todos se alimentam ali mesmo,
conversando, e logo se preparam para a aula de matematica que vai comecgar.

Sabado, 23 de Julho de 2022.

Texto Introdutério

Habito.
Ocupar.Resistir.Sensibilizar.

A exposicao Habito foi criada a partir do interesse em conhecer de forma mais profunda
a luta pelo direito a moradia. Num estado repleto de disputas, onde as minorias sdo
mantidas as margens, conhecer essa tematica a partir de um novo olhar é tarefa
essencial para compreender a histdria.

A partir de estudos, leituras, visitas e conversas, foi possivel alcanc¢ar novos olhares sobre
as ocupacoes, diferentes daqueles tao limitados, que podem nos levar a respostas

simplistas e estereotipadas.

As ocupacoes, seus moradores, suas potencialidades e resisténcias, sdo exemplo de luta
por direitos sociais, capazes de transformar toda a sociedade.

Texto da Ficha Técnica

Ficha técnica
Exposicao Habito: ocupar.resistir.sensibilizar
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Museu Histérico de Santa Catarina

Curadoria
Isabela Oliveira Mosquini

Comunicacao/ldentidade Visual
Isabela Oliveira Mosquini

Acervos

Mauro lasi

Mario César Coelho
Jefferson Maier

Ariely Suptitz

William Kenji

Carolina Maria de Jesus

Link para acesso dos materiais graficos impressos

https://drive.google.com/drive/folders/1_KOMUMvkIgfildmmhK8FpdP7DOWKveln?usp=s
haring

Detalhamento das dobras do Folder

Os pontilhados em preto representam os locais das dobras.
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