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RESUMO

Neste trabalho focamos, inicialmente, no que é entendido, no Ocidente, como o
sistema literario mogambicano, a fim de nos aproximarmos historicamente de
Mocgambique e refletirmos sobre a constituicdo desse sistema junto a histéria do
pais. Para tanto, é discutido o quanto a literatura colonial influenciou a formagao
desse sistema. Nao se perde de vista, no entanto, os tensionamentos discursivos
feitos por diferentes autores participantes dessa formagado. Esses tensionamentos
suscitam desencontros entre quem estava vinculado a uma literatura mais proxima a
metropole portuguesa e aqueles que se preocupavam mais em estabelecer lagos
com valores promovidos por movimentos como o Pan-africanismo e a Negritude,
bem como com a tradigdo oral e a revisao da histéria oficial. Com esta segunda
perspectiva se relaciona Paulina Chiziane, cuja entrada no contexto literario é foco
de discussdo no desdobramento das reflexbes sobre o sistema literario. Ao
pensarmos seu percurso, temos em vista as dificuldades por que passou, bem como
os dialogos com os trabalhos de outras escritoras mogambicanas no que tange a
preocupacao com os temas das violéncias, das memorias e das mulheres. Além
disso, considera-se o lugar minimamente duplo que ela ocupa, em termos
psicoldgicos e linguisticos, pois, ainda que escreva em lingua portuguesa, essa nao
€ sua lingua materna. Posteriormente, realizamos o estudo da obra literaria O alegre
canto da perdiz (2008), de autoria da escritora, com o objetivo de dialogarmos com
questbes pertinentes a literatura produzida em Mogambique. Em um primeiro
momento, discutimos sobre as violéncias coloniais na construgdo da narrativa, em
seu vinculo com o periodo de colonizagado portuguesa. Para isso, consideramos, de
inicio, os impactos dessa violéncia na concepgao e percepcdo de si mesmo do
sujeito mogambicano e em como isso interfere para que ele valorize ou desvalorize
os conhecimentos vinculados a suas raizes africanas, em contraponto a
hipervalorizagdo do que esta relacionado a Portugal. Depois, sdo enfatizados os
corpos femininos nesses processos de violéncias, tendo em vista como o sistema
colonial contribuiu para que houvesse a inferiorizagdo desses corpos mediante o
pensamento patriarcal. Por outro lado, reconhece-se os processos de resisténcia
operados pelas mulheres, ao que também ¢é dedicada discussdo que gera o ultimo
capitulo, no qual pondera-se acerca do significado da presenga dos Montes Namuli
na obra. Atentamos, nesse sentido, para o vinculo da narrativa sobre os montes com
o universo do feminino e com a evocacdo dos temas do matriarcado e da
matrilinearidade. Além disso, é feita uma leitura de como esses temas contribuem
para que pensemos a tematica da memoaria, por se tratar de uma discussédo que nao
€ central no discurso histérico oficial e por permitir que reflitamos sobre uma
concepgao de tempo organizado em camadas.

Palavras-chave: Literatura mocgambicana. O alegre canto da perdiz. Paulina
Chiziane. Violéncia colonial. Memoria.



ABSTRACT

In this work, we focus, initially, on what is understood, in the West, as the
Mozambican literary system, to historically approach Mozambique and reflect on the
constitution of this system within the country's history. In order to do so, it is
discussed how colonial literature influenced the formation of this system. However,
the discursive tensions made by different authors participating in this formation are
not lost sight of. These tensions give rise to disagreements between those who were
linked to a literature closer to the Portuguese metropolis and those who were more
concerned with establishing ties with values promoted by movements such as Pan-
Africanism and Negritude, as well as with oral tradition and the review of history.
official. Paulina Chiziane relates to this second perspective, whose entry into the
literary context is the focus of discussion in the unfolding of reflections on the literary
system. When we think about her path, we have in mind the difficulties she went
through, as well as the dialogues with the works of other Mozambican writers
regarding the concern with the themes of violence, memories, and women. In
addition, it is considered the minimally double place that she occupies, in
psychological and linguistic terms, because even though she writes in Portuguese,
this is not her mother tongue. Subsequently, we carried out the study of the literary
work The cheerful song of the partridge (2008), by the writer, with the aim of
dialoguing with issues relevant to the literature produced in Mozambique. At first, we
discuss colonial violence in the construction of the narrative, in its connection with the
period of Portuguese colonization. For this, we consider, at first, the impacts of this
violence on the conception and perception of himself of the Mozambican subject and
how this interferes so that he values or devalues the knowledge linked to his African
roots, in contrast to the hypervaluation of what is related to Portugal. Then, female
bodies are emphasized in these processes of violence, considering how the colonial
system contributed to the inferiorization of these bodies through patriarchal thinking.
On the other hand, the processes of resistance operated by women are recognized,
to which the discussion that generates the last chapter is also dedicated, in which the
meaning of the presence of the Namuli Hills in the work is pondered. In this sense,
we pay attention to the link between the narrative about the mountains and the
universe of the feminine and to the evocation of the themes of matriarchy and
matrilineality. In addition, a reading is made of how these themes contribute to our
thinking about the theme of memory, because it is a discussion that is not central to
the official historical discourse and because it allows us to reflect on a conception of
time organized in layers.

Keywords: Mozambican Literature; The cheerful song of the partridge; Paulina
Chiziane; Colonial violence; Memory.
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1 CONSIDERAGOES INICIAIS

Foram quase dois anos a pensar sobre um projeto para um mestrado na
area de Literatura, ap6és a minha graduagdo. Em parte, no que ainda me vem a
memoaria, eu ndo ter arriscado escrever um projeto e submeté-lo a avaliagao no final
da graduacao esteve relacionado ao fato de que, embora muitas discussées me
despertassem interesse, algumas escolhas nunca me pareceram algo facil. Foi no
caminho que se seguiu que eu consegui delinear, de forma um pouco mais precisa,
com o que eu poderia trabalhar a fim de ndo me sentir alguém que se afastasse do
que eu visualizo como a realidade mais ampla do mundo, devido ao dia a dia na
universidade.

Embora tenha lido alguns textos de autoria de escritores africanos durante
minha graduagao e, inclusive, tenha feito, com minha dupla no estagio docéncia no
Ensino Médio, no ano de 2015, um trabalho voltado a leitura da presenca do
portugués no mundo, foi depois desse periodo que eu pude compreender mais
profundamente a importancia de ter um contato mais amplo com o Sul global
(SANTOS, 2007) no qual o Brasil esta inserido. A aproximagdo com essa ideia de
Sul se deu especialmente ao cursar uma disciplina chamada “Critica feminista e as
geografias do poder. escritoras/es africanas/os e afrodescendentes: um projeto
descolonial ao Sul?”, ministrada pela professora Simone Pereira Schmidt no
Programa de Pdés-Graduagdo em Literatura da Universidade Federal de Santa
Catarina (UFSC) no segundo semestre de 2016.

Foi nessa disciplina que li, pela primeira vez, O alegre canto da perdiz
(2008), de autoria da escritora mogambicana Paulina Chiziane'!, meu ponto de
partida literario ao pensar o projeto desta dissertacdo, bem como conheci
brevemente trabalhos de pesquisadores pertencentes a esse Sul, entre os quais
estdo africanos, latino-americanos e afrodescendentes. No semestre seguinte foi o
momento de me aventurar em uma outra disciplina, oferecida no mesmo programa
de poés-graduacgao pela professora Susan Aparecida de Oliveira, “Tépicos Especiais
em Subjetividade, Meméria e Histéria: Achille Mbembe e as politicas da inimizade”,
em que lemos sobretudo Achille Mbembe (1957-), mas também aqueles com quem

' Gostaria, para além desse registro, agradecer profundamente pela oportunidade de poder ter
trabalhado com a obra literaria Um defeito de cor (2006), da escritora brasileira Ana Maria Gongalves
(1970-).
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ele dialoga, como Frantz Fanon (1925-1961). Igualmente foi uma época de retomada
de Edouard Glissant (1928-2011), cujos textos peguei, meio que as escondidas, em
um semestre anterior no qual a professora Susan havia ministrado uma matéria
relacionada a ele.

Findo esse ciclo, foi quando comecei a elaborar o projeto. E por que um
projeto voltado a esse territério? Na minha leitura, além da razdo de eu fazer parte
desse Sul global, esta o fato de essa perspectiva permitir desconfortar. Um tipo de
desconforto que passa pela urgéncia de respondermos a demanda histérica que
existe em virtude das exclusdes, preconceitos e assassinatos que um tipo de
dominacédo perpassada por violéncias discursivas e fisicas deixou de heranca a
descendéncia presente e que continua sulcando marcas negativas na face da terra.
Uma forma de desconforto que passa pela necessidade de um certo tipo de
negacao, de uma negagao que se propde a revirar memodrias socialmente
aprendidas, a “escovar a histéria a contrapelo” (BENJAMIN, 1987, p. 225).

No entanto, ao mesmo tempo que envolvida nesse interesse, escapei ao
Brasil, pertencente a esse Sul, em minha escolha pela literatura mogambicana, que
resultou em eu ser uma pesquisadora estrangeira. Situado na costa leste africana,
Mocambique tem suas linhas de fronteira compartilhadas com a Tanzania, a norte; o
Malawi, a Zambia, o Zimbabue e a Africa do Sul a oeste; e com a mesma Africa do
Sul e com a Suazilandia a sul. Sua porgao leste, por sua vez, € banhada pelo
Oceano indico, povoado por ilhas préximas, como Madagascar, Mayotte e Comores.
A formacao do Estado mogambicano, tal qual o concebemos hoje, dentro dessas
linhas, esta, por sua vez, fortemente atrelada a colonizagédo portuguesa na regiao, a
qual relegou marcas significativas que permanecem atuando na constru¢éo do pais.
A demarcacao de fronteiras do pais €, por sua vez, fruto da fixacdo de fronteiras em
1891, a qual ndo obedeceu a delimitacdo existente entre as areas de nacdes
africanas em periodos anteriores ao colonialismo (CAHEN, 2015).

Nesse cenario, temos de atentar para que, antes de entrar dentro de um
circulo de exploragédo portuguesa, o pais fez parte, no matiz de culturas dos povos
nativos, de transitos e dialogos com outros povos. Assim, ao dirigirmos nosso olhar
para a histéria de Mogambique, bem como para a de qualquer outro pais colonizado,
esteja ele em Africa ou ndo, é importante percebermos que sua constituicio precede
e ultrapassa o contato com a cultura do povo que o colonizou. Nesse sentido, ha de

ser ter um distanciamento que é necessario para que o0 pais nao seja colocado
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dentro de um barco luséfono ilusério. Com isso, quero dizer que, hoje, precisamos
ter em vista o que diferencia os paises que participam da Comunidade de Paises de
Lingua Portuguesa (CPLP), fundada em 1996 e de que participam Angola, Brasil,
Cabo Verde, Guiné Bissau, Guiné Equatorial, Mogambique, Portugal, Sdo Tomé e
Principe e Timor Leste (COMUNIDADE DOS PAISES DE LINGUA PORTUGUESA,
2022). Isso porque, ao se criar uma teia de colaboragao, € necessario cuidar para
que essa teia ndo vise a uma homogeneizagédo e a uma segunda colonizagéo, entre
0s proprios paises, e respeite as caracteristicas socioculturais e linguisticas de cada
um deles. Nessa perspectiva, a propria literatura escrita no pais da conta de
denunciar esse nao pertencimento a um lugar unico, passando por referéncias que
passam pelas culturas e pessoas dos povos bantu?, arabe e indiano, para citar trés
exemplos mais expressivos e que confluem na narrativa que sera analisada neste
trabalho.

A proximidade com o pais € minhas escolhas nessa pesquisa decorrem de
eu ter olhado para o cenario de leituras que fiz ao longo dos anos, entre as quais
figuram as obras do escritor mogambicano Mia Couto (1955-), e em ser em Paulina
Chiziane que havia algo que me chamava a responder, por mais nés que isso
causasse. Além disso, essa escolha foi influenciada pelo envolvimento que as
disciplinas supracitadas suscitaram para com as questdes trazidas pelas diferentes
escritas e reflexdes africanas, diasporicas, latino-americanas, negras, indigenas,
feministas, em um tipo de responsabilidade que ultrapassa a academia, algo
relacionado ao que registrei no inicio desta introducédo, ao falar da vontade de
percorrer um caminho que me permitisse ver para além da bolha que pode se tornar
0 ambiente académico.

No mais, no decorrer desse percurso, em minhas leituras individuais, me
reencontrei com o texto de Antonio Candido (1918-2017) sobre o direito a literatura,
interpretada como um “equipamento intelectual e afetivo” (CANDIDO, 1995, p. 243)
— ao que podemos acrescentar politico — que nos permite encarar e viver problemas
e abrir processos de experiéncia para com tempos, espagos e sujeitos diversos, bem
como para consigo mesmos. Esse pensamento encontra um ponto de interagéo
fecundo na compreensao de Glissant (2014 apud BRUNO; COUTO, 2015) sobre a

2 No decorrer deste texto, a opgao pelo uso da forma singular da palavra bantu esta relacionada a sua
traducado: pessoas. De acordo com o linguista mogambicano Feliciano Chimbutane, ba- € uma
particula de plural enquanto, que -ntu significa pessoa, no protobanto (CHIMBUTANE, 1991, p. 41).
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formagao de um Todo-o-mundo, que reflete uma “abertura, de lugar em lugar, todos
igualmente legitimados, e cada um deles em vida e conexdo com todos os outros, e
nenhum deles redutivel ao que quer que seja” (GLISSANT, 2014, p. 136 apud
BRUNO; COUTO, 2015, p. 218-219). E, pois, do ponto de vista da entrada de
diferentes escritas literarias no esforgo de problematizar o mundo que se situa esta
pesquisa.

Nessa perspectiva, Mocambique e a escrita literaria de Paulina Chiziane
participam, assim como escritas advindas do Brasil e de muitos outros paises, desse
lugar de luta que visa reconfigurar redes de poder, estabelecidas sobretudo durante
o periodo de colonizacdo das Américas, de Africa, de Asia e de Oceania. Trata-se,
portanto, de uma série de movimentos que problematizam uma égide ocidental na
forma de conceber o mundo, a vida e as relagdes humanas, que se encontra
refletida em uma rede que, por muito tempo, foi marcada pelo processo de
colonizacdo mencionado, do qual emerge toda uma construgéao discursiva em torno
do entdo Novo Mundo. Nesse viés, a problematizagdo suscitada por producgdes
literarias atua em conjunto com discussdes tedricas e atividades politicas
relacionadas a uma forma diferenciada de encarar as violéncias que percorrem o
mundo, de forma a ndo encarar discursos sociais, estabelecidos historicamente,
como verdades intocaveis.

Dessa discussdo emerge a importancia vista, neste estudo, sobre procurar
referéncias de pesquisa que também se relacionem com esses espagos
colonizados, a fim de dialogar com pesquisadores que buscam tensionar essas
redes. Nessa perspectiva, € importante citar uma certa auséncia que fica ao longo
desta dissertacdo, que € uma discussao mais ampla em torno de como se organiza,
contemporaneamente, o sistema literario mogambicano, de forma a tratar de
detalhes acerca da publicacdo, circulagdo e recepgao de obras mogambicanas.
Embora também relacionada com as escolhas feitas no decorrer da pesquisa, esta
auséncia poderia ser ao menos em parte solucionada com um trabalho de campo ou
com acesso a referéncias as quais, por vezes, ndo temos acesso no Brasil, ou que
fazem parte do acervo de bibliotecas de outras universidades brasileiras ou que,
ainda, tratam-se de publicacbes de dificil acesso. No mais, cumpre também
mencionar que parte dessa dissertacao foi desenvolvida em meio ao periodo da

pandemia do coronavirus, que trouxe desafios e impedimentos a todos nés.
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Em vista dos elementos apontados, este trabalho esta organizado em um
percurso que inicia em uma breve discussdo acerca de como se formou, em sua
concepgao candnica, o sistema literario mogambicano. Para tanto, considera-se a
relacdo dessa formacdo com a literatura colonial e com a lingua portuguesa, bem
como os movimentos que a tensionam, de maneira a hoje termos formada uma
literatura que se caracteriza como cosmopolita e com diferentes preocupacdes. Apds
chegarmos ao momento de insercdo de Paulina Chiziane na vida politica, intelectual
e literaria do pais, o capitulo se subdivide para darmos atengdo a alguns aspectos
do percurso de Chiziane, marcado pela negagcao de seu direito a exercer uma vida
artistica, ao que ela nao se conforma. Além disso, reconhece-se a importante
relagdo com outras escritoras em seu trabalho em torno das tematicas da memoéria e
das violéncias, as quais sao exemplos das preocupacgdes supracitadas.

Em um segundo momento, teremos o estudo do romance O alegre canto da
perdiz (2008), de autoria da escritora. Dessa forma, no capitulo seguinte, subdividido
em duas subsecdes, serdo abordadas as violéncias no romance, tendo em vista,
sobretudo, sua conexdo com a formagao das personagens. Para isso, na primeira
subsecao, € discutido o tratamento conferido as pessoas africanas pelo
colonialismo, de forma geral, e aos conhecimentos a elas vinculados. Na segunda
subsecao, por sua vez, foca-se nos corpos femininos nesse cenario, de modo a
vermos de que maneira se constrdi uma imagem sobre esses corpos e de que forma
eles ressignificam suas histérias e se contrapdem, ou ndo, ao sistema politico e
econdmico vigentes. Ainda como parte desse segundo momento, esta o capitulo
voltado para as reflexbes em torno dos Montes Namuli, que sao considerados
enquanto elemento que leva a discussdo em torno da memdria mogambicana acerca
da origem da humanidade, e uma memdria vinculada a um universo que tem origem
no feminino. Ademais, os montes também nos elucidam sobre uma histéria e um
tempo que sdo formados por camadas que precisam ser movimentadas na

compreensao e na construcao do presente.
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2APONTAMENTOS SOBRE A FORMAGAO DE UM SISTEMA LITERARIO
MOCAMBICANO

E importante notarmos, ao discutirmos sobre a formacdo de um sistema
literario em Mocgambique, o fato de que a historiografia ocidental negou, por muito
tempo, e ndo apenas a esse territério, os conteudos e as formas de dizer que fugiam
ao modelo de conhecimento europeu. Para que isso tenha ocorrido temos, por um
lado, as questdes em torno do poder de fala e da validagao de discursos, no sentido
de que nao seriam dados ouvidos a fala de qualquer pessoa. Isso porque, no
contato entre os povos europeus e 0s povos africanos, americanos e asiaticos, estes
eram tomados como que sem histéria e necessitados de civilizagdo?, dentro de um
ideario de atrocidades que atingiram povos sem e com escrita. Nesse viés, € a
sobrevivéncia de pessoas e grupos culturais vinculados a certos contextos
formativos que permite a continuidade da existéncia de determinados
conhecimentos historicos e culturais e, portanto, a sobrevivéncia deles nas
sociedades de que emergiram. Nessa perspectiva, interessante lembrar da
discussdo de Amadou Hampaté Ba (1901-1991) no oitavo capitulo do primeiro
volume da Histdria Geral da Africa, no qual menciona a memoria dos tradicionalistas
e, por extensao, eles mesmos, como bibliotecas (BA, 2010, p. 209).

Ao longo do processo de colonizagdo, os povos que habitavam o territério
mogambicano foram, em termos de dominagdo discursiva, cada vez mais
aproximados do discurso colonial, por meio da escrita, ao invés de terem garantia de
espaco para poder contar suas histérias e validarem suas praticas culturais, isso em
mais do que uma lingua e grupo cultural*. Nesse sentido, em um primeiro momento,
0 que ha acerca da literatura, pensando na modalidade escrita, diz respeito a
produgdes que estavam ligadas a modelos europeus de narrativa, mesmo no caso
das narrativas que eram registradas pelos etnografos. Essa situagado se deve ao fato
de que estas igualmente passavam pela lingua do colonizador e estavam em
relacéo a este, a fim de justificar a Europa imperialista (RUFFIE, 1977, p. 429 apud
KI-ZERBO, 2010, p. XLVI), e ndo em relagédo aos objetivos daqueles que tinham as

histérias em seu dia a dia, na estruturagcdo de seu cotidiano e de sua cultura (e

3 Conforme aparece, por exemplo, no discurso hegeliano, referido por Mbembe (2014).
4 Esse tipo de atitude, por sua vez, deu base a formagdo do Estado nacional mogambicano e
permaneceu marcado mesmo depois da independéncia, conforme veremos adiante.
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histérias que ndo sdo necessariamente literarias no sentido ocidental). E nessa
perspectiva que pode ser lido um trecho de Literaturas Africanas de Expressao

Portuguesa (1987), de Manuel Ferreira, no qual esta registrado que

[...] o aparecimento de uma atividade literaria e cultural regular na
Africa associa-se intimamente a criagdo e desenvolvimento do ensino
oficial e ao alargamento do ensino particular ou oficializado, a
liberdade de expressdo e a instalacdo do prelo, fatos que se
registram sé a partir dos anos quarenta do século XX. (FERREIRA,
1987, p. 8)

Ndo que o autor ndo tivesse, ao escrever isso, nogao do impacto da
colonizagdo ou da literatura colonial no contexto africano. Tanto que, ao final da

obra, ele registra:

Verdade se diga que era por aqui que deveriamos ter comegado, isto
€, pela literatura oral, dedicando-lhe um capitulo. Aos leitores que
ndo sejam africanos ou tenham um conhecimento precario das
estruturas africanas, deixaremos aqui consignado o seguinte: além
da literatura escrita, que é de fato moderna (até a chegada dos
europeus ao continente africano, as populagbes eram agrafas, com
excegao para as de cultura islamica), ha a literatura oral africana, que
é riquissima. [...] (FERREIRA, 1987, p. 204-205)

Mas, independentemente disso, o excerto nos permite ver algo que vai ao
encontro do que foi mencionado acerca da necessidade de uma validagao europeia
ou ocidental: uma relagdo entre o surgimento de uma atividade literaria e cultural
regular associado a presenca de valores europeus (ensino oficial e imprensa, por
exemplo). Vemos, pois, neste caso, a elucidacdo de um ideario sobre literatura que
passa pela auséncia de atividade anterior a interferéncia europeia, o que nao é
verdade, pois as narrativas, fossem elas literarias ou nao, ja faziam e permanecem
fazendo parte da histéria mogambicana, assim como das de povos de todo o mundo,
em tradigdes orais e/ou escritas. Pensando a tradigdo oral no contexto africano,
compreendida enquanto “heranga de conhecimentos de toda espécie” (BA, 2010, p.
167) e maneira de articulagdo da vida, fazem parte dela estérias de ficgao, estérias
verdadeiras, provérbios e musica, por exemplo (SANTILLI, 1985 apud
NASCIMENTO; RAMOS, 2011, p. 159), com formagdes diversas, como “contos,
lendas, fabulas, divisas e adivinhas, poemas épicos, liricos, religiosos, iniciaticos,

genealogias, cronicas, relatos histéricos” (OBENGA, 2013, p. 53).
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Voltando a abordagem adotada por Ferreira (1987), o primeiro momento da
literatura se trata da literatura colonial, reconhecidamente de viés eurocéntrico
(FERREIRA, 1987, p. 11), na qual se buscava legitimar a colonizagdo portuguesa
(NOA, 2017, p. 17). As obras deste periodo englobam aquelas relacionadas ao
imaginario da superioridade do ser humano branco, enquanto ao ser humano negro
caberia o lugar de menos desenvolvido ou do exdtico, do selvagem. Nesse viés, 0
autor cita Os sertées d’Africa (1880), de autoria de Alfredo Sarmento, e aponta para
uma acentuacgao desse tipo de literatura também no inicio do século XX. Noa (1999)
complementa essas referéncias ao falar das narrativas dos exploradores no decorrer
do século XIX, cujo tom interfere para a constituicdo de um tipo de literatura

denominada por ele de exdtica, na medida em que reverbera

um exotismo estético que se traduz na atitude deslumbrada e
contemplativa do narrador que projecta representagdes paisagisticas
ou humanas dominadas pelo culto do desconhecido, do
surpreendente. (NOA, 1999, p. 64)

O autor menciona, sob esse prisma, as obras Sinfonia barbara (1935), Terra
conquistada (1946) e Aconteceu em Africa (1955), de Eduardo Correia de Matos.

Ainda no que se refere a questdo do exotismo nas obras produzidas, Trigo
(1987) registra uma distincdo entre duas formas de trabalho que se enquadram
nessa classificacdo: o exotismo estético e o exotismo ideolégico. No primeiro caso,
estdo obras que se prestam a exotizar de forma romantica o contexto africano,
enquanto no segundo é atribuida “uma fungao civilizacional e politica e humana”
(TRIGO, 1987, p. 143) ao colonizador. Em diregdo a essa abordagem, Pires
Laranjeira (1987) refere que, durante o século XIX, muito pouco os intelectuais
africanos conseguiram ultrapassar o tipo de literatura apoiada pelo Estado
portugués, a qual, por sua vez, se vincula ao imaginario mencionado.

Entrementes, a literatura colonial, dentro de uma abordagem exotizante, nao
pode ser restrita a um periodo fechado, tendo em vista que essas publicacdes
atravessam também o século XX. De forma analoga, podemos dizer que no século
XIX nao estdo produgdes literarias que remetam apenas a literatura colonial (NOA,
1999, p. 59). Ferreira (1987) verifica a presenca de literaturas africanas neste
periodo, voltadas ao que denomina de sentimento nacional. Para o desenvolvimento

das producdes nesse periodo, o autor aponta a interferéncia que uma presencga
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menor de europeus em Mogambique, em relagao a Angola, tem para isso, uma vez
que o surgimento de uma literatura — na perspectiva da sistematizagao europeia —
estava imbrincado a presencga de uma burguesia. Novamente, € importante ler essa
interpretacdo com cuidado, pois, na medida em que recorremos a estudos mais
recentes sobre a presenca da literatura em Africa, para além da produgdo de matiz
europeu, estavam as producgdes orais que fazem partes das culturas africanas. Ou
seja, os povos africanos ndo continuavam alheios a um processo literario, eles ja
tinham suas préprias formas de ficcionalizar e de criar narrativas, que se davam de
forma oral nos povos em que nao havia escrita. Ou nos quais, mesmo havendo
escrita, nem tudo era escrito, ou nem todos poderiam escrever (DIAGNE, 2010).

Nesse viés, Hohlfeldt e Grabauska (2010) apontam que a instalagcdo de
prelos nas colénias portuguesas em Africa ocorre em 1836, a partir de um decreto
‘para a criacdo de orgaos oficiais de informagdo das colbnias remanescentes”
(HOHFELDT; GRABAUSKA, 2010, p. 195). No entanto, é apenas no final do século
XIX que se intensifica a publicagdo de jornais, influenciada, por sua vez: pela
miscigenacéo, que da origem a uma elite mestica mogambicana; pela fundacéo de
escolas pela macgonaria e pela Missdo Suiga de Lourengo Marques; pelo surgimento
de um funcionalismo burocratico; e pela ampliagdo das atividades econémicas da
colénia (ROCHA, 2000 apud HOHFELDT; GRABAUSKA, 2010). No contexto
mogambicano, em especifico, a tipografia € instalada em 1854 (LEITE, 2018, p.
140), sendo que data de maio de 1854 a primeira publicagdo periddica de
Mocambique, com o Boletim do Governo da Provincia de Mogambique (LEITE,
2018, p. 147).

Vemos, nesse contexto, surgir também uma imprensa voltada as criticas ao
poder e a administragdo, junto a publicagdo de poemas. Porém, para Ferreira
(1987), ainda nao era algo de grande impacto quanto as consequéncias sociais, uma
vez que os semanarios O Africano (1877), O Vigilante (1882) e Clamor Africano
(1892), por exemplo, ndo denunciavam ou atacavam a corrupgédo e o tratamento
desumano das populagdes africanas. Noa (2017, p. 14) também traz registros nesse
sentido, ao apontar que os “circulos culturais e literarios” nesse periodo, que “se
movimentam, em especial na llha de Mogcambique”, ainda tinham imaginarios e
interesses que atendiam a perspectiva europeia, conforme anteriormente citado.
Ademais, Leite (2018), ao discutir essa época, que se estende do século XIX ao XX,

refere, em dialogo com a ideia de sistema literario de Antonio Candido, que o que ha
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sdo manifestagdes literarias, pensando dentro do ambito de uma literatura
mogambicana, uma vez que ainda ndo ha uma continuidade literaria ancorada na
triade autor-obra-publico, a ponto de formar tradicbes dentro de uma
sistematicidade.

O que vai diferenciar, em termos da literatura escrita, os séculos XIX e XX é
que, paralelamente a existéncia de uma literatura com caracteristicas coloniais,
ocorrera, de forma mais marcada, um amadurecimento quanto ao tratamento dado
as personagens africanas e europeias, o qual altera a ideia dos brancos, tidos como
conquistadores, e dos negros, tomados em seu carater de descivilizados. E €, pois,
nesse amadurecimento, que desponta um desenvolvimento literario que dara base a
formacgao da literatura mogambicana entendida como sistema (LEITE, 2018). Nessa
perspectiva, Ferreira (1987) situa o século XX como como século da consciéncia
nacional, no qual surgem producdes mais voltadas para o territério africano e
preocupadas, de forma mais enfatica, com a situagdo vivida pelas pessoas
africanas.

Além disso, forma-se uma estética mais influenciada pelas raizes
mogambicanas, iniciada e aprofundada em autores como Rui de Noronha (1909-
1943), Noémia de Sousa (1926-2002) e José Craveirinha (1922-2003) (FERREIRA,
1987, p. 37)°. Nesse sentido, Laranjeira (2000) situa no inicio do século XX, em
Mogambique, uma produgéo que dialoga com pressupostos pan-africanistas®. Nesse
contexto, Leite (2018, p. 147-148) refere a publicacédo de A Revista Africana (1885-
1887) como a primeira publicacdo mogambicana de carater literario, produzida e
redigida, quase exclusivamente, pelo poeta Campos de Oliveira. Noa (2014)

menciona o lugar que o jornalismo adquire nesse movimento, no inicio do século XX,

5 Em contraponto, Margarido (1980) aponta, nos contextos angolano e sdo-tomense, com Cordeiro da
Matta (1857-1894) e Costa Alegre (1864-1890), um movimento ja no século XIX que dialoga com uma
consciéncia africana acerca da cor (MARGARIDO, 1980, p. 33).

6 O Pan-Africanismo € um “movimento politico e cultural que lutava tanto pela independéncia dos
paises africanos [...] quanto pela construgdo da unidade africana.” (DOMINGUES, 2005, p. 26),
visando a desconstrugao do imaginario colonial e dos preconceitos a ele relacionados, bem como a
unido dos povos da diaspora e de Africa. Moore (2010) cita, inicialmente, os nomes de Alexander
Crummel (1819-1898), dos Estados Unidos da América, e de Edward Wilmot Blyden, das llhas
Virgens. Além deles, podemos citar o afro-americano W. E. B. Du Bois (1868-1963), o cubano Nicolas
Guillén (1902-1989) e o haitiano Jean Price-Mars (1876-1969), tendo o primeiro, junto com Blyden e
Henry Sylvester Williams (1869-1911), de Trinidad e Tobago, contribuido para a realizagcdo da
Primeira Conferéncia Pan-Africana (MOORE, 2010). Price-Mars, de acordo com Moore (2010), é tido
como referéncia no desenvolvimento da Negritude, movimento que veremos adiante.
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com a fundagdo de O Brado Africano (1919-1974) pelos irmdos Albasini’. Antes
deste, eles coordenavam, junto ao Grémio Africano, a publicacdo de O Africano
(1908-1920), jornal mogambicano que era publicado em portugués com uma pagina
em ronga (HOHFELDT; GRABAUSKA, 2010, p. 201; LEITE, 2018, p. 151), uma das
linguas do sul de Mogambique.

O desenvolvimento dessas discussdes esta vinculado, também, ao que
estava acontecendo na metropole desde o final do século XIX, com a “criagdo de
instituicbes destinadas a assegurar uma agao colectiva dos africanos de Lisboa”
(MARGARIDO, 1980, p. 90), como a Liga Ultramarina (1910) e a Liga Colonial
(1911). A esta ultima esta vinculado o jornal O Negro, o primeiro jornal africano
publicado em Lisboa, no qual lemos, no primeiro numero, por autoria do angolano
Mario de Andrade (1928-1990), a reivindicagédo dos africanos pela Africa tomada

pelos colonizadores:

queremos que a Africa seja propriedade dos africanos e n&o que seja
partilhada e proveito das nacbes que a conquistaram e pelos
individuos que a colonizam pelo roubo e pela redugao dos indigenas
a escravatura. (ANDRADE apud MARGARIDO, 1980, p. 91)

Lisboa, nessa perspectiva, conforme aponta Margarido (1980), funciona
como espacgo util na medida em que permite que sejam feitas publicagbes que
seriam proibidas em territorios africanos. Nesse viés, por exemplo, é para Lisboa
que Joao Albasini leva reivindicagbes de melhorias para o contexto social de
Mogambique (revisdo dos impostos sobre palhotas, criagdo de escolas e fundagao
do Grémio Africano, por exemplo) e onde consegue se engajar, enquanto mestico, a
um partido politico, o Partido Socialista, uma vez que o0 mesmo partido, em Lourengo
Marques, aceitava exclusivamente brancos (HOHFELDT; GRABAUSKA, 2010).
Além disso, era permitida, inicialmente, uma circulagdo de ideias que eram
duramente combatidas em territorio africano, com agdes como o ataque e a
destruicado da tipografia do jornal sdo-tomense A Verdade, em 29 de agosto de 1912,
de propriedade de Ezequiel Pires dos Santos Ramos, e o fechamento, com posterior

7 Trata-se, aqui, dos irmdos Jodo e José Albasini. E de Jodo Albasini a autoria de O livro da dor
(1925), publicagdo péstuma do género epistolar e com caracteristicas do ultrarromantismo (NOA,
2014).
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leildao dos materiais, das instalagdes do jornal angolano O Angolense, dirigido por
Antonio d’Assis Junior (HOHFELDT; GRABAUSKA, 2010).

Temos, em meio as potencialidades oferecidas por Portugal e as
dificuldades encontradas nos territérios africanos colonizados e com presenca de
diaspora africana, o desenvolvimento, em diferentes matizes e caracteristicas, do
que Laranjeira (2000) denomina de africanidade, entendida por ele “como passo
importante para o esclarecimento da especificidade autonédmica face ao continente

europeu, pressupondo um conceito de identidade continentalista” e resultado

de fatores de ordem sdcio-politica e cultural. Orgulhosa afirmacgao
das qualidades e potencialidades do homem africano perante a
negacdo que delas fazia o europeu, a africanidade radica na
contestacdo ao etnocentrismo e na recusa da dominacgio colonial.
(LARANJEIRA, 2000, p. 237).

Margarido (1980), pensando Angola e Mogambique, situa a formagao dessa
consciéncia no final do século XIX e inicio do século XX, a qual se acentua em
meados deste século, dialogando, aqui, com o que registram Ferreira (1987),
Laranjeira (2000) e Noa (2014) acerca do desenvolvimento que a literatura
mocambicana passa a ter. Leite (2018), por sua vez, cita, inicialmente, uma
consciéncia de grupo que aproxima jornalistas e poetas mogambicanos, a ser
exemplificado pelo “Grémio Africano de Lourengo Marques, em cuja formacgéo
envolveram-se grupos de origem social, cultural e racial diversa” (ROCHA, 2002, p.
186 apud LEITE, 2018, p. 150).

Como exemplo de escritores que se situam nessa perspectiva, esta Rui de
Noronha, citado anteriormente, poeta mestico indiano, em cuja poesia, conforme
Margarido (1980), é possivel notar a distingdo entre colonizador e colonizado, sendo
problematizada a condi¢gao deste enquanto alguém objetificado. O poeta igualmente
€ destacado por Ferreira (1987) dentro do que denomina periodo de consciéncia,
junto ao nome do poeta Caetano Campo (1897-1957), que coordena a publicagéo do
periodico O ltinerario (1941-1955). Nesse viés, € a partir da década de 1940 que
Noa (1999) identifica 0 que denomina de fase ideolbgica, na qual a escrita colonial
se depara com a questao da superioridade de um povo sobre outro. Como exemplo,
ele cita as obras Sehura (1940), O branco de Motasseo (1952) e Calanga (1955),
todas de Rodrigues Junior. A nomeacéao desta fase pode, por sua vez, ser colocada

em didlogo com a discussao de Trigo (1987) sobre a distingdo entre exotismo
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estético e exotismo ideoldgico, no sentido do uso politico que vai estar atrelado ao
que é escrito. Objetiva-se, dessa forma, um trabalho literario que se preocupe com
os valores africanos, tendo em vista o silenciamento suscitado pelo Estado colonial.
Ademais, cumpre notar que € em Rui de Noronha que Leite (2018) situa o inicio de
uma literatura que subverte o modelo da metropole portuguesa, vinculada a
formacao de uma consciéncia nacional.

Margarido (1980) aponta, nessa perspectiva, para a influéncia, tida em
relagdo com o neorrealismo portugués, da nogdo marxista de proletariado dentro do
contexto mogambicano, do que decorria a compreensdo de que “a sorte do
proletariado, imposta pela sociedade, s6 pode[ria] ser modificada numa
transformacao total da ordem social existente” (MARGARIDO, 1980, p. 68). Assim,
por meio da ideia de a revolugdo ser algo necessario para modificar as estruturas
sociais, forma-se o que o autor chama de “proletariado de gente de cor”, do qual
José Craveirinha é exemplo. Esse aspecto também influencia Rui de Noronha e
Noémia de Sousa, dentre outros poetas, que “reivindicam a qualidade de negros e
querem assumir a representagao integral da ‘Mae Africa’ [...]” (MARGARIDO, 1980,
p. 68).

Podemos, nesse cenario, citar a influéncia que vém a assumir obras
literarias brasileiras. Noa (2014) registra que ela comecga sobretudo com a geragao
de 1940, sendo possivel perceber, em obras como a de Jorge Amado (1912-2001),
o protagonismo de personagens com os quais os africanos se identificam, algo que
se contrapunha ao espago que eles ocupavam na literatura colonial. Esse aspecto é
observado por Noa (2017), ao registrar que 0 que mais o0 surpreendia no romance
Jubiaba, de Jorge Amado, “era perceber que os que normalmente ndo tinham direito
a ter voz nem consciéncia passaram, pelo menos naquela ficcdo tdo poderosamente
real, a ter uma e outra [...]" (NOA, 2017, p. 12). Esse contato, portanto, contribui para
que a literatura mogambicana revesse, ainda mais, 0s espagos que as personagens
vinculadas ao territério mogcambicano assumem nas producgdes literarias. No que diz
respeito a uma mocambicanidade, relacionada a esse periodo de africanidade,
Laranjeira (2000) registra que, para a pesquisadora Fatima Mendonga, embora ela
advenha “da conciliagdo das diferencgas culturais nas zonas libertadas pela guerra
colonial”’, ndo haveria hesitagdo “em recua-la, pelo menos, até Noémia (finais dos
anos 40)” (LARANJEIRA, 2000, p. 240), no periodo histérico sob discusséo.
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Estamos, ai, em um momento em que Noa (2014), em diadlogo com Leite
(2018), considera que podemos visualizar o inicio de uma sistematicidade -
tomando o ponto de vista de sistema literario ocidental — no desenvolvimento

literario, sobretudo a partir do final da década de 1940:

temos a partir dai uma literatura que nos aparece como um sistema,
isto &, ja com um corpo de autores, de obras que circulam, conjunto
de leitores, e uma critica que, de certo modo, ja se comega a
consolidar. (NOA, 2014)

Nesse viés, o pesquisador acredita que poderiamos falar, inclusive, em uma
geracdo de escritores, no sentido de eles se sentirem pertencentes a um grupo.
Pertencimento este que, ndo percamos de vista, tinha suas divergéncias, uma vez
que a maturidade literaria e a formacado e percepgao politicas desses escritores
alimentam as tensbes presentes em virtude dos diferentes estilos de escrita,
pensando, por exemplo, a problematizacdo da sociedade colonial.

Nessa abordagem sistematica, apenas no ano de 1951 é publicada a
primeira antologia de poemas mogambicanos, Poesia em Mogambique, organizada
por Orlando de Albuquerque (1925-) e Vitor Evaristo, participantes da entdo Casa
dos Estudantes do Império (CEl), situada em Lisboa. Margarido (1980) aponta que
esta consiste em um suplemento da revista Mensagem, érgédo da mencionada casa,
e chama a atencado para o em utilizado no titulo, indicando se tratar ndo de uma
poesia de Mogambique, “mas da poesia escrita, eventualmente publicada em
Mogambique” (MARGARIDO, 1990, p. 80). Um movimento que se diferencia, por sua
vez, do da poesia angolana, que tem publicacdo em 1950, com a Antologia dos
novos poetas angolanos, apontando para a existéncia de uma poesia embasada
numa angolanidade. Dessa forma, tratando-se de Angola, como observa o autor, ja
ha um inventario nacional, publicado no préprio pais, enquanto em Mogambique nao
chega a ser constituido um projeto literario, “nacional ou proto-nacional”, cuja obra é
publicada na metrépole (MARGARIDO, 1980, p. 80). Antes disso, no que se refere a
publicacdo de poemas em antologias, alguns estdo presentes no Almanach de
Lembrangas (1851-1932) portugués, que, a partir de 1854, recebe o titulo de
Almanach de Lembrangas Luso-Brasileiro (DAVID, 2016, p. 356), publicagdo que

reunia diferentes textos provindos de Portugal, do Brasil ja independente e das
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colénias portuguesas em Africa, permitindo didlogos entre textos literarios e nao
literarios provindos desses diferentes espagos®.

E importante termos em vista o vinculo da Casa dos Estudantes do Império
(CEl) com o periodo ditatorial portugués. Criada em 1944, visava oportunizar a
continuidade da formacdo dos estudantes das ex-colbnias portuguesas que nao
tinham instituigdes em seus paises para poderem dar continuidade a seus estudos.
Ela é responsavel pela primeira publicacdo de obras de diversos autores africanos
do contexto de colonizagdo portuguesa, como Agostinho Neto (1922-1979),
Henrique Abranches (1932-2004), José Craveirinha (1922-2003) e Luandino Vieira
(1935-) (MATEUS, 2006). Ironicamente, cumpre atentar que o0 mesmo conjunto
social do periodo do Estado Novo que abriu espago para essas publicacoes,
destruiu a sede da Sociedade Portuguesa de Escritores pela premiagédo concedida a
Luuanda, de autoria de Luandino Vieira, mostrando o processo de censura que foi
se instaurando.

A CEl foi criada, inicialmente, com propésitos que atendiam ao Estado Novo
portugués, entre os quais estava o de formagao da literatura ultramarina, posterior
ao termo literatura colonial. O termo ultramarina é usado a partir da década de 1950,
com a criagao das Provincias Portuguesas de Ultramar, a fim de contornar a decisao
da Organizagcdo das Nacgdes Unidas (ONU) quanto ao fim da colonizagdo no
continente. Nesse periodo, houve uma intensa “propaganda em torno de um ideal
homogeneizador lus6fono” (LEVISKI, 2019, p. 21) a fim de construir a ideia de uma
nacao que ia além-mar. Em paralelo a esse desejo de unificagdo embasada na
lusofonia, relacionada ao conceito de lusotropicalismo de Gilberto Freyre (1900-

1987)°, ndo levou muito tempo até seus participantes tomarem-na como espago para

8 Focando nas publicagdes do século XX, David (2016) registra que “As colaboragdes que se
encontram no Almanach de Lembrangas trazem, para além da circularidade de ideias, as
especificidades dessas localidades e permitem considerar as diferencas inerentes a cada um dos
cinco paises africanos de lingua portuguesa, assim como as aproximagdes possiveis, muito antes da
intensificagdo das estratégias anticolonialistas e da consolidacéo das lutas de libertagdo nacional, que
se sucederam no século XX.” (DAVID, 2016, p. 361).

9 Vinculado a uma caracterizagéo das terras tropicais colonizadas por Portugal, esse conceito valoriza
a hibridizacao entre as diferentes culturas nessas regides, vendo nesta um potencial para a formagéao
de uma nova sociedade, a saber, uma sociedade lusitana. Nele, se vé a miscigena¢do como um trago
préprio da colonizagdo portuguesa, a qual teria gerado uma sociedade com a presenca de menos
conflitos entre essas diferencas (QUINTAS, 2000, p. 35-36). Esse pensamento, por sua vez, serviu
muito bem a proposta ultramarina portuguesa ao pensar uma cultura transnacional, cuja base seria
uma cultura portuguesa que se hibridizou de maneira que ndo destruiu seu “perfil ancestral, mas”
dissolveu-se “no condescender com outras expressdes de vivéncias” (QUINTAS, 2000, p. 37). A este
pensamento, no entanto, estdo imbricadas desigualdades presentes desde o tempo da escravatura
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discutir e contestar a ditadura e o colonialismo. As atividades das casas sao
fechadas por completo em 1965 pela Policia Internacional e de Defesa do Estado
(PIDE) (MEDINA; RAMALHO, 2016).

Mesmo diante da censura, as publicagdes continuam acontecendo, dentro
do possivel, em Mogambique. E no periédico O ltinerario, supracitado, que
comegam, a partir de 1950, a se revelar os principais poetas e contistas
mogambicanos (FERREIRA, 1987, p. 167). A prosa surge com nomes como o de
Ruy Guerra (1931-), Virgilio de Lemos (1929-) e de portugueses radicados em
Mogambique, como Sobral de Campos, Augusto dos Santos Abranches (19147-
1963), Vieira Simobes e Idilio Rocha. José Craveirinha também ensaia essa forma
literaria em O Brado Africano (FERREIRA, 1987) e ocorrem publicacbes neste
género no periédico Notficia, que, para Ferreira (1987), ndo teriam muito a ver com
Mogambique, tanto no expressar-se quanto no conteudo. Acerca dos nomes que
aparecem no suplemento Despertar, vinculado a este jornal, ele menciona Ana
Maria Barradas, Luis Bernardo Honwana (1942-) e Urgel Santos.

Também na perspectiva de uma literatura relacionada a realidade de
Mogambique, atua a publicagdo, em 1952, de um unico numero da revista Msaho
(1952)'°, em Maputo, que “seria a primeira tentativa de um projeto coletivo em
termos de iniciativa nacional” (FERREIRA, 1987, p. 173), algo que ja aparece na
opc¢ao por um titulo que remete a uma dancga tradicional do sul de Mogambique
(NOA, 2014). Neste numero, aparecem quatro dos autores supracitados, Augusto
dos Santos Abranches, Noémia de Sousa, Ruy Guerra e Virgilio de Lemos (sob o
pseuddénimo de Duarte Galvao), e os poetas Alberto Lacerda (1928-2007), Domingos
de Azevedo, Cordeiro de Brito e Reinaldo Ferreira. Leite (2018, p. 156) registra que,
na apresentagdo, a revista levanta, de maneira indireta, a questdo da
mogambicanidade, de modo que ja ha indicios do embate entre uma “uma poética
voltada ao social e a realidade mocambicana e outra mais universal, com

preocupacdes estéticas”.

(ALMEIDA, 2002, p. 32), entre as quais se situam as de raca e de género. As primeiras, em um
discurso vinculado ao lusotropicalismo, sédo tratadas com descaso em discursos como o de que o
racismo nao existe devido a esse processo de miscigenagdo (GONZALEZ, 2020). As segundas, por
sua vez, se relacionam, por exemplo, ao esteredtipo sobre a mulher mestiga, a qual é relacionada a
sensualidade, ao exotismo e a disponibilidade (ARAUJO, 2014, p. 61).

10 Disponivel em: http://casacomum.net/cc/visualizador?pasta=04354.021.003#!1. Acesso em: 31
mar. 2020.
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Noa (2014) refere, no viés de publicagcbes que se relacionam de forma
proxima a realidade mogambicana, a consciéncia nacionalista que emerge
igualmente nesse periodo, consequente, na leitura feita por ele, da Il Guerra
Mundial, na qual os jovens tiveram contato com as metropoles coloniais; o Jornal da
Mocidade Portuguesa (1947-1956), que, embora seguisse valores coloniais, teve
espaco para publicagcbes de Noémia de Sousa, por exemplo; e o jornal, ja citado, O
Itinerario, considerado pelo pesquisador como o mais importante, no sentido de
funcionar “como o 6rgéo propagador dos ideias desses jovens” (NOA, 2000). Dentro
desse cenario de mudanca, Margarido (1980) situa a publicagdo, em 1953, da obra
Poesia negra de expressdo portuguesa, organizada por Francisco José Tenreiro
(1921-1963) e Mario Pinto de Andrade, com colaboragdo de Anténio Domingues™.
De acordo com o autor, nesta obra estariam poemas que se uniriam pelo vinculo

com a Negritude, que, inicialmente, € vista como o que

permitira por fim a pratica do assimilacionismo que criou um tipo de
homem “marginal e transitério que se dissolve na mentalidade
europeia, apresentando sé vagamente as suas raizes africanas”’?.
(MARGARIDO, 1990, p. 80).

O movimento da Negritude, conforme referido anteriormente, se vincula com
0 movimento pan-africanista, reconhecido em seu vinculo com a Revolugao Haitiana
(1871-1904). O termo aparece pela primeira vez no poema Cahier d’um retour au
pays natal (Diario de um retorno ao pais Natal), do martinicano Aimé Césaire (1913-
2008), se expandindo enquanto “movimento politico e estético” (MOORE, 2010, p.
7), em acao conjunta de Césaire com o senegalés Leopold Sédar Senghor (1906-
2001) e o guianense Léon-Gontram Damas (1912-1978). Entre seus valores estdo o
enaltecimento das raizes africanas, o encorajamento ao protagonismo negro e o
confronto ao racismo, objetivando a independéncia politica e a liberagdo ontoldgica
(MOORE, 2010, p. 16) em relagcédo aos valores europeus, reducionistas, como

registra Césaire (2010, p. 110)'3. Margarido (1980) registra que, em Portugal, o

" Ver http://casacomum.net/cc/visualizador?pasta=04354.006.002#!1 para conhecer o esboco e as
publicagdes presentes na obra. Acesso em: 21 mar. 2020.

12 Esta fala é referenciada por Margarido da seguinte forma: ANDRADE, Mario Pinto de. In: Poesia
Negra de Expresséo Portuguesa, p. 1.

3 Cumpre atentar que o movimento da Negritude permanece existindo até hoje, em suas diferentes
configuragdes, influenciando os movimentos sociais que permanecem lutando contra o reducionismo
europeu referido por Césaire. Nesse sentido, Moore (2010) registra que “A Negritude ndo € uma
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termo surge em 1942, ano em que é publicada a obra /lha de nome santo, de autoria
do poeta sao-tomense Francisco José Tenreiro.

Em Mogambique, tomando a perspectiva da Negritude, depois de 1955, o
periodico O Brado Africano tem, tanto em suas paginas como em seus suplementos
literario e feminino, poemas que se preocupavam com esses valores, partindo da
realidade mogambicana. Ferreira (1987) cita, nesse cenario, Marcelino dos Santos
(Kalungano) (1909-2020) e Rui Nogar (1932-1993), estando, entre as caracteristicas
poéticas deste “o fato de ter sido dos pouquissimos a tentarem construir uma
gramatica poética pessoal que se fundamentava na fala dos suburbios laurentinos™
ou de outras zonas urbanas” ' (FERREIRA, 1987, p. 177). Destacam-se, ainda, a
producdo de Noémia de Sousa, caracterizada como uma “poesia de forte impacto
social, acusatéria”, com a sua linguagem lembrando “a do antilhano Aimé Césaire
(1913-2003), ndao s6 do ponto de vista tematico, como pelo recurso estilistico [...]"
(FERREIRA, 1987, p. 172), bem como a de José Craveirinha.

No que se refere a esses aspectos da poesia de Noémia de Sousa e de
Craveirinha, Noa (2014) menciona a poética construida em torno da ideia da Mée
Africa. Enquanto mesticos, reivindicariam, nessa poética, a mae que lhes cabia e
que tinha de ser retomada para seu lugar de direito. Ademais, ha a presenca da
beleza local, a mencao a lugares que fazem parte de Mogambique, bem como uma
adjetivacdo em prol da valorizagdo do territério, de que pode se tomar como
exemplo, conforme citado por Noa (2017, p. 49), o poema “Hino a minha terra”, de
José Craveirinha, em que, para o autor, ocorre o afrontamento tanto de uma ordem
estética quanto de uma ordem politica.

No que tange ao desenvolvimento da prosa'®, na abordagem que Ferreira

(1987) faz da histéria da narrativa de ficgdo no contexto da literatura mogambicana,

corrente estética passageira nem uma pretensiosa escola filoséfica, muito menos ideologia e religiao.
E, sim, uma forma de consciéncia oposta ao racismo; um posicionamento ético e moral global frente a
racializacéo das relagdes humanas. Portanto, um jeito de ser, de pensar, de atuar e de se conceber
frente a realidade concreta num mundo que, efetivamente, valora e hierarquiza as racas.” (MOORE,
2010, p. 37, grifos do autor)

4 Termo que se refere “a quem provinha de Lourengo Marques” (THOMAZ, 2008, p. 51), atual
Maputo.

5 Como exemplo, Ferreira (1987) cita: “eu bebeu suruma/ dos teus élho ana maria/ eu bebeu suruma/
e ficou mesmo maluco” (FERREIRA, 1987, p. 177).

6 Cumpre ainda registrar, embora ndo va ser discutido ao longo da se¢ao, a presenga das produgdes
teatrais dentro do contexto mogambicano. Aquelas citadas por Ferreira (1987) sdo posteriores ao ano
de 1970. Albuquerque e Motta (1996) registram, na década de 1930, a presenca, em Lourenco
Marques, do género revista, por meio da fixagdo de autores que vieram da metrépole.
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€ referido, inicialmente, o conto Godido (1950), de autoria de Jodo Dias (1926-1949),
publicado em conjunto com outros contos — Godido e outros contos — em 1952, pela

Secao de Mogambique da CEI. Para o autor,

antes disso, além dos textos colonialistas, nada havia que pudesse
ser considerado ficcdo mogambicana — embora a experiéncia de
Jodo Albasini (com os contos de O livro da dor, datado de 1925)
ganhe o direito de ser aqui registrada, numa perspectiva de histéria
literaria ndo alcangou qualidade intrinseca suficiente para se tornar
um texto de valia. (FERREIRA, 1987, p. 195)

Teria sido, dessa forma, em Jodo Dias que se veria, pela primeira vez,
tratando-se da escrita em prosa, a problematizacdo do racismo e da exploracédo das
pessoas africanas. O autor chama a atengao para que essa obra ficou “por longo
tempo isolada e por assim dizer desconhecida” (FERREIRA, 1987, p.196). Cumpre
lembrar que essa obra, a época de sua publicacido, teve o lucro de suas vendas
destinado a criagdo do prémio Jodo Dias, concedido pela CEl, algo registrado nas
primeiras paginas da publicacdao (DIAS, 2015). O primeiro a ganha-lo foi o escritor
angolano Luandino Vieira, em 1962, pelo livro de contos Vidas novas (MATEUS,
2006, p. 190).

Em meio a uma producgéo literaria que dialoga com os valores da Negritude
e em torno da construgao de uma nacionalidade, com o passar do tempo, nota-se
que a mudanga de abordagem cultural ainda nao € suficiente para alterar a forma de
funcionamento da estrutura colonial, na medida em que faltava, de certa forma, uma
orientagdo politica que assumisse, de fato, “a denuncia do processo colonial”
(MARGARIDO, 1980, p. 82). Essa perspectiva tem espago, por sua vez, na
Antologia da Poesia Negra de Expressao Portuguesa, publicada em 1958, na qual “a
posicdo dos poetas € medida a partir da percepg¢ao que tém do facto colonial”, de
forma que o mais importante se torna a “analise e [a] denuncia da dominagao
colonial” (MARGARIDO, 1980, p. 82). Nesse viés, vao se intensificar as referidas
tensdes entre as diferentes abordagens feitas pelos poetas, ja que a selegcao de
poemas passava pelo crivo dessa tomada de consciéncia para o enfrentamento da
situagao colonial, entre o que figura a questdo da identidade, por exemplo (NOA,
1999). Ferreira (1987), em dialogo com os demais pesquisadores aqui citados,
também nao deixa passar essa diferenciacdo, ao apontar que surgem, entre 1962 e

1963, dois grupos: “O primeiro, protestatario, mas cingido a corrente da cultura
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europeia. O segundo, militante, e, emergindo da sedimentagdo africana”
(FERREIRA, 1987, p. 188).

Essas tensbes, vinculadas a problematizagdo do regime colonial, suscitam a
perseguicao politica a varios poetas que participavam dos movimentos de libertagao
nas colénias portuguesas. No contexto mogambicano, podemos citar como exemplo
Noémia de Sousa, “presa em 1949, sob a acusacao de pertencer a uma organizagao
politica de jovens””, na qual teria a tarefa de imprimir panfletos de propaganda
politica (MATEUS, 2006, p. 188). A autora se exila em Portugal em 1951 (NOA,
2014), onde nao deixa de ser vigiada pela PIDE. Anos depois, em 1960, Virgilio de
Lemos é preso devido a uma acusacgao contra seu livro Poemas do tempo presente
(1960) (FERREIRA, 1987). Em 1964, sao José Craveirinha, Luis Bernardo
Honwana, o artista plastico Malangatana Valente Ngwenya (1939-2011), o poeta Rui
Nogar e o socidlogo Ebezinario Guambo também presos, em Lourengo Marques.
Este ultimo era vice-presidente do Centro Associativo dos Negros de Mogambique e
foi assassinado, sob torturas, pela policia portuguesa (MATEUS, 2006, p. 189).
Nesse sentido, Mendonga (2011) registra a forte censura imposta pelo Estado Novo
que impediu que muito poetas mocambicanos fossem divulgados antes da

independéncia. Em dialogo, Leite (2018) relata que, na década de 1930,

foi extensiva a Mogambique a legislagéo corporativa do Estado Novo,
que implicou a imposicdo de restricdes severas a imprensa e 0
progressivo banimento das associagcdes. A repressdo e O
autoritarismo, que se seguiram, eliminaram quase por completo as
tentativas de organizacédo e agao das for¢cas e movimentos sociais,
tanto de brancos como de negros. O jornal O Emancipador foi
encerrado em 1937 e O Brado Africano ficou sob rigido controle
governamental. (LEITE, 2018, p. 152)

Estamos, ai, em um periodo de luta politica, de forte repressao pela PIDE, e
simultaneamente, no que Noa (1999) denomina de fase cosmopolita da produgéo
literaria, relacionada ao amadurecimento estético e discursivo que as obras passam

a ter,

7 Em respeito a essa questdo, Mateus (2006) cita Idilio Rocha, com a obra A imprensa em
Mogcambique, para se referir a reunido de um grupo, na casa de Noémia de Sousa, formado por ela,
José Craveirinha, Rui Guerra, Ricardo Rangel, Dolores Lopes, Henrique Beirdo, Jodo Mendes, Sobral
de Campos (filho) e Sofia Pomba Guerra. (MATEUS, 2006, p. 188)
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em que os cruzamentos sociais sdo visivelmente mais complexos, e
em que a retérica que exprime a sobreposigao cultural e civilizacional
apresenta contornos mais sofisticados e notoriamente ambiguos.
(NOA, 1999, p. 65)

Como exemplos da fase cosmopolita, Noa (1999) cita Agostinho Caramelo,
com a trilogia romanesca Fogo (1961, 1962 e 1974), cujo ultimo volume retrata o
Massacre de Mueda, lugar em que houve uma das ultimas batalhas da Guerra de
Libertagdo em Mogambique, publicada, tal qual vem a ser a Terra sonambula (1992),
de Mia Couto, no ano final de uma guerra, retratando a situagcao do pais; e as obras
Os espinhos da Micaia (1972), Cacimbo (1972), O Mulungo (1973) e Tchova, tchova
(1975). As trés primeiras, junto a Kufemba (1972), de Jodo Salva-Rey, sao referidas
por Ferreira (1987) como aquelas que interromperam um hiato de publicagées que
se estendeu de 1965 a 1972. E da década de 1960 a publicacdo de N6s matamos o
céo tinhoso (1964), de Honwana (preso neste mesmo ano), de Xigubo (1964), de
José Craveirinha, e de Portagem (1965)'®, de Orlando Mendes (1916-1990). Esta é
considerada por Ferreira (1987) como o primeiro romance mog¢ambicano, com um
enredo que passa por uma problematizagdo envolvendo a mesticagem. Acerca de
Honwana, ele observa que, na escrita dos contos publicados, nao se apresenta uma
linguagem marcadamente hibridizada, como no caso do angolano Luandino Vieira,
mas, assim como este, se insere nas estruturas sociais de sua época e valoriza o
uso de “‘uma gramatica mogambicanizada e ductalizada para o exercicio superior da
criacao literaria”, que implica “numa literatura africana, a partir do portugués”, nao
mais apenas como hipotese (FERREIRA, 1987, p. 198).

O pesquisador, a esse proposito, chama a atencdo para que em
Mocambique, diferentemente de Angola, Cabo Verde ou Sao Tomé e Principe, as
expressoes locais demoraram mais tempo para aparecer. Embora a relagdo com a
as linguas locais, em termos lexicais, ndo seja a unica maneira de dialogar com os
contextos culturais de que essas linguas fazem parte, importante estarmos atentos
para essa questdo linguistica, pois, mesmo pensando uma moc¢ambicanidade, a
atuacado literaria acontece, predominantemente, dentro da lingua portuguesa,
apropriada pelos escritores em seus projetos de escrita. Além disso, a lingua

portuguesa € aquela assumida como lingua oficial da nagéo apds a independéncia,

18 Ferreira (1987) registra 1965 como ano de publicagdo, enquanto Noa (2014) indica o ano de 1966.
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0 que, historicamente, acentua ainda mais a dificuldade de essas outras linguas
alcancarem o mesmo direito a cidadania, ao espago dentro desse sistema literario.

Com a luta pela independéncia, comeg¢a a haver um maior engajamento
politico da literatura em relacédo aos ideais da Frente de Libertagdo de Mogambique
(Frelimo), formada em 1962, a qual figura enquanto frente de luta contra a
dominacéao colonial no contexto mogambicano. Essa literatura, conforme Noa (2017,
p. 18), “teve uma circulagdo mais restrita” e, sem grandes preocupacdes estéticas,
estava mais virada para exprimir sentimentos de revolta, de confrontacdo e a utopia
de uma nacgao por vir, livre e independente.” Nesse cenario, estdo as revistas
Mozambique Revolution (antes, Mozambican Revolution) e A voz da revolugéo,
publicadas em Dar-es-Salam, na Tanzania (lugar em que a Frelimo foi fundada); o
jornal 25 de Setembro, publicado em Nachingwea (cidade no sul da Tanzania onde é
criado o primeiro campo de treino); e o 3 de Setembro, na provincia mogambicana
de Tete. Conforme Basto (2012), é nos jornais que a Frelimo busca as poesias para
a antologia Poesia de combate, segundo livro publicado pelo partido, sendo o
primeiro Produzir e aprender. Aprender para produzir e lutar melhor (1971), de
Samora Machel (1933-1986).

Para além de Poesia de combate, também ocorre a publicagdo de As armas
estdo acesas em nossas maos, “antologia breve da poesia revolucionaria de
Mocambique” (FERREIRA, 1987, p. 169); a republicagdo, em 1962, de Poetas
mogambicanos (1960), de Luis Polonah; Bulletin du Frelimo, Breve antologia da
poesia mogambicana (1967); e Poems from Mozambique (1970), publicada em

Lusaka (KILLAM, 1975). Ferreira (1987) registra que, nessas obras,

aparecem poemas de guerrilheiros até ai desconhecidos como
poetas e de poetas ja conhecidos, guerrilheiros ou n&o: Armando
Guebuza, Marcelino dos Santos, Noémia de Sousa, Jorge Rebelo,
Sérgio Vieira. (FERREIRA, 1987, p. 185)

Ademais, o autor destaca A voz de Mogambique (1961-1975), na qual estao
presentes producdes de Agueda Ceita e Zita Ledo, como uma publicacdo que foi
tocada pela luta armada'®, e Caliban (1971-1972), marcado pela critica camuflada,

9 De acordo com Ferreira (1987), “Incorporando a colaboragéo de angolanos, portugueses radicados
e porventura mesmo toda a elite cultural disponivel em Mogambique, a sua leitura é indispensavel
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ou uma certa acomodagdo ao que deveria ser dito, tendo em vista a forte
intervencao das autoridades, conforme referido anteriormente, aos grupos que se
afiliavam a luta pela independéncia. E também nesse periodo que se intensifica a
atividade de critica literaria sobre a literatura mogambicana, surgida de forma
incipiente na década de 1940, de maneira que ha uma consolidacao da formagao da
triade autor-obra-publico, que vinha se desenhando desde a década de 1930
(LEITE, 2018, p. 158).

Assim, o contexto da luta armada, encabecado pela Frelimo, pode ser
compreendido dentro do que Noa (2014) entende como a ponta de uma piramide
que simboliza o desenvolvimento do sistema literario mogambicano, na medida em
que a frente de Iluta vem a se constituir enquanto um elemento politico que

defendera uma ideia de literatura, de maneira que a arte a se aceitar

tem a ver com o coletivo, tem a ver com ‘nés’, tem a ver com a
Independéncia, tem a ver com o ideal revolucionario. Tudo aquilo que
tivesse a ver com o subjetivo, com o interesse individual, era
claramente banido. (NOA, 2014)

A literatura, nesse viés, funciona dentro da perspectiva da formagao do
homem novo mogambicano, projeto veiculado pela Frelimo — um homem que né&o
mais se submetesse ao controle colonial e aos valores a ele vinculados, bem como
combatesse esses valores, mas, de forma controversa, um homem que também nao
se vincularia a determinados valores das comunidades tradicionais de Mogambique,
0S quais passavam por termos como obscurantismo e supersticdo?’. Mesmo apos a
independéncia, a Frelimo, que passa a ter oposicao pela Resisténcia Nacional
Mocambicana (Renamo), cujas tensdes culminardo na Guerra Civil (1976-1992),
continua seu trabalho em prol desse homem, o que permanece se refletindo na
literatura e no desenvolvimento que a critica literaria tem no pais, em torno do que

seria a mogambicanidade, referida no inicio desta secdo. Basto (2008) registra:

A politica cultural da Frelimo parte efectivamente de um privilégio do
tratamento do conteudo insistindo que a mudanga se pode fazer

para obter uma perspectiva da literatura e da cultura mogambicanas desse periodo que vai de 1961 a
1975 (?), ano do seu desaparecimento” (FERREIRA, 1987, p. 184).

20 Interessante, por sua vez, fazer um paralelo ao registrar que também havia um projeto de homem
novo veiculado pelo salazarismo, visando a educagdo politica e & unido do povo portugués na
ideologia que interessava ao governo (ROSAS, 2013, p. 320).
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guardando as formas existentes e preenchendo-as com os novos
conteudos (a forma nado significa, a forma é o suporte que
adequadamente deve servir o conteudo) — e isto referindo-se a
danca, as cancgbes populares, a escultura maconde, ou a literatura.
(BASTO, 2008, p. 80)

Na continuidade de suas reflexdes, a pesquisadora aponta, ainda, para a
maneira como o partido convidou toda a populagdo a enviar sugestdes para o hino
nacional, mas com tematicas pré-estabelecidas, o que, mais uma vez, traz a tona o
carater ndo muito democratico de algumas iniciativas, tendo em vista um
determinado projeto de nagao.

Para Noa (2014), € em 1980 que comeca a se abrir uma nova piramide?’
em termos do desenvolvimento da literatura, em sentido inverso, entrelagada a
primeira, na qual ndo se faz presente apenas uma literatura que faz criticas ao
discurso colonial e as reverberagdes que ele tem na sociedade que se formou, ou
uma literatura vinculada ao combate, mas também uma literatura que direciona
criticas a nagao recém-formada, dentro do que era defendido pela Frelimo, bem
como com interesses estéticos diversos. A titulo de exemplo, é publicada, em
contraposicdo a Poesia de combate lll, a antologia A palavra € lume acesso
(BASTO, 2008), defendendo mais espacgo a liberdade da palavra, que nao teria de
se compor dentro da poesia de combate. Acerca dessa presenga, Basto (2008)
registra que estd em questado ndo apenas a escolha de um tema ou de um género,
“‘mas uma reivindicagcdo de uma liberdade de expressao, o pleno usufruto de um
desejo de escrita” (BASTO, 2008, p. 89).

Ademais, nesse periodo passa a haver uma presenca mais marcada, de

forma conjunta, de poesia e de prosa, em um trabalho no

qual ja ndo sao as preocupagdes nacionais que perseguem O0s
autores, mas ha uma afirmacao da subjetividade, e de uma espécie

21 Cuja formagao esta relacionada ao que Laranjeira (1987) — que escreve em um periodo bastante
proximo ao da luta pela independéncia, diferentemente de Noa (2014), com uma abordagem que
permite abranger mais anos de producéo pds-independéncia — menciona sobre, com a luta armada,
se esbocar e se concretizar um desenvolvimento que pode ser organizado em “literatura de combate
(de e para a guerrilha), de ‘guetto’ (publicada, sob a forma criptica, nas préprias colbnias) e de
diaspora.” (LARANJEIRA, 1987, p. 21-22) Entre os escritores que exemplificam cada uma dessas
correntes estéo, respectivamente, Pepetela e Costa Andrade; Jofre Rocha (Tempo de cicio) e David
Mestre (Crénica do guetto); e José Francisco Tenreiro (Coragdo em Africa) e Agostinho Neto
(“Havemos de voltar”).
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de transnacionalidade, sobretudo na geracdo mais atual. (NOA,
2014)

No mais, também se reativa, “[...] uma poiesis de cariz existencial,
preocupada nao s6 com as emogoes interiores, mas com as origens, com as
paisagens do presente e da cultura, com o proprio fazer poético” (SECCO, 2006, p.
157), bem como com a estética da linguagem, exemplificados, ho campo da poesia,
com a produgao de autores como Mia Couto (1955-) e Luis Carlos Patraquim (1953-
)- Entretanto, ndo havia consenso acerca dessa forma de gerir a lingua e a criagao
literaria, como sempre o foi, no sentido de existirem problematizacées sobre o que
escrever e de que forma escrever para atender a uma demanda que condissesse
com a realidade africana e, especificamente, com a mogambicana. Isso no sentido
das questdes que surgiram no percurso de independéncias dos paises africanos, do
que, neste trabalho, foram mencionados a Negritude, o Pan-africanismo e a luta
armada, cada qual defendendo pressupostos para se criar uma literatura africana,
uma literatura engajada com o pensamento mogambicano, tratando-se do contexto
em estudo.

De acordo com Noa (2017), os dois fatores que interferiram
significativamente para a renovacao da literatura mogambicana na década de 1980
foram a criagdo da Associagao dos Escritores Mogambicanos (AEMO), em 1982, e o
inicio da publicagdo da revista Charrua, relacionada a associagdo. A criacdo da
AEMO contribui para que pudesse haver mais publicagcdes e para a abertura de
espacgos nos quais se debatesse sobre a literatura, ao que se vincula, por exemplo,
discussdes sobre o que viria a ser o canone da literatura mogambicana (NOA, 2014).
E pois, nesse sentido, que funciona a geracdo Charrua (1984-1986), cuja produgao
€ condizente com “um momento de afirmagdo das subjetividades e das opcgdes
estéticas diversificadas” (NOA, 2014). Dentro dessa geragao, sao citados por Noa
(2014), os escritores Luis Carlos Patraquim (Mongédo, 1980), Eduardo White (Amar
sobre o Indico, 1984), Mia Couto (com os poemas de Raiz de Orvalho, em 1983, e
os contos de Vozes Anoitecidas, de 1986), Ungulani Ba Ka Khosa (Ualalapi, 1987),
Heliodoro Baptista (Por cima de toda a folha, 1987), Aldino Muianga (Xitala Mati,
1987) e Suleiman Cassamo (O regresso do morto, 1989). Para além destes, entre

aqueles mencionados pelo pesquisador, estdo Paulina Chiziane (conto “Cicatrizes
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do amor”, 1989) e Nelson Saute (A patria dividida, 1990), evocados por, em suas
obras, tratarem, assim como Aldino Muianga, das vivéncias suburbanas.

Nessa mesma década, em 1987, os escritores mogambicanos Momed Kadir
e Adriano Alcantara criam, em Inhambane, os cadernos literarios Xiphefo, “palavra
que significa candeeiro, metafora de uma luz que resiste e nao deixa a poesia se
apagar’ (SECCO, 2006, p. 160). No mesmo ano, € publicada a revista Forja,
relacionada a Brigada Jodo Dias, sob edicdo da AEMO e coordenada por Costigo
Zita e Antonio Firmino. Secco (2006) cita, ainda, enquanto iniciativas culturais, a
revista Eco e o sarau cultural Msaho, todos, conforme aponta, de pouca duracéo. E
na década de 1990, apdés a Guerra Civil, que se forma um novo grupo que visa
definir uma nova proposta literaria no cenario mogambicano: Chagas Levene (1971-
), Celso Manguana (1974-), Rui Jorge Cardoso e Bruno Macane idealizam a geragao
Bazar Cabaret, que altera seu nome para Geragédo 70, em alusdo a década em que
os autores nasceram (SECCO, 2006).

Nesse ponto, temos uma retomada das tensées que vinha mencionando. Os
jovens que participavam desse grupo igualmente versavam sobre a realidade pos-
guerra, mas, simultaneamente, “reivindicavam um linguajar das ruas para dentro de
seus poemas, rejeitando Charrua, por a considerarem com linguagem muito lusitana
e por ter sido criada com apoio oficial e patrocinio do Partido” (SECCO, 2006, p.
160). Dessa forma, criticam Eduardo White, por exemplo, por considerarem sua
poesia “bem-comportada”, ao mesmo tempo em que reconheciam Charrua por ter
ido além da poética da literatura de combate e pelo carater satirico presente em
autores como Rui Knopfli, Grabato Dias, Patraquim e Craveirinha (SECCO, 2006).
Dessa maneira, vemos coabitar, na poética do periodo, a denuncia “da fome que a
Revolugdo nao resolveu” (SECCO, 2006, p. 159) e trabalhos como os de Hélder
Muteia e Filimone Meigos. Este, ao intitular um poema de Kalachinilove, em uma
‘irbnica alusdo a kalashnikoff, arma soviética dos tempos de guerra’,
“alegoricamente faz uma denuncia a ortodoxia marxista leninista que reprimia as
emocdes individuais dos cidaddos em prol da valorizagdo dos sentimentos
patriéticos” (SECCO, 2006, p. 159).

Temos, aqui, um didlogo com a discussao de Noa (2014) acerca do tipo de
poética que era patrocinado pela Frelimo, que se refere as produgbes que
funcionavam dentro da ideia de poesia revolucionaria, pois, apés a independéncia,

segue um desencantamento em relagcdo as promessas que foram feitas para a
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nagcao, sentimento esse que permanece, diante do cenario de Guerra Civil e
posteriormente a ele. Noa (2014) cita como exemplo, durante o periodo desta
guerra, o poema “Saborosas tangerinas d'Inhambane” (1982), de José Craveirinha.
Secco (2006), referenciando um momento posterior, menciona Babalaze das Hienas
(1997), também do poeta, em que “o poeta griot ndo conta mais as antigas lendas
da terra, porém, os tristes casos que assolam o pais destruido pelas guerrilhas
iniciadas apds a Independéncia” (SECCO, 2006, p. 159). A pesquisadora aponta que
esse desencanto, compartilhado por outros escritores, € acentuado entre 1982 e
1994, que, por sua vez, corresponde a uma parte do periodo da Guerra Civil.

Posteriormente a essa época, até os dias atuais, permanecem existindo, no
contexto da literatura mogcambicana, diferentes tipos de escritas em verso e em
prosa, dentro de um sistema em que esta presente o cosmopolitismo referido por
Noa (2014), bem como a confluéncia de aspectos apontados por Trigo (1987),
organizados por ele em politicos, linguisticos e estéticos. No que se refere ao
primeiro aspecto, ndo se trata mais de uma literatura aos moldes da que obedecia
aos fundamentos da luta armada, mas ainda pesa, por exemplo, a questdo do
contato com o sistema literario anterior a chegada dos portugueses. Isso igualmente
impacta os aspectos linguisticos, uma vez que a lingua oficial adotada a época da
independéncia foi o portugués, uma lingua nao africana e colonial. Em que lingua
escrever e em que consiste a literariedade e a mogambicanidade de um texto e
quais os reflexos politicos e literarios disso sdo exemplos de questdes que surgem
nesse contexto e cujas respostas, bem como novas perguntas, continuam sendo
construidas. Por fim, estdo os aspectos estéticos a todos eles vinculados,
igualmente desenvolvidos nessas fronteiras de enraizamentos e encontros de
pessoas, culturas e linguas, em que se discute a histéria e a memodria
mog¢ambicanas, do passado ao presente, acolhidos dentro e fora de Mogambique.

E no encontro com essas questdes que se desenvolve a literatura escrita por
Paulina Chiziane, cujas primeiras publicagbes sao contos datados da década de
1980, nos jornais Tempo e Domingo (MARTINS, s.d.). Conforme veremos a seguir,
sua escrita é perpassada pelas questdes apontadas por Trigo (1987), na medida em
que ela compreende a literatura em uma perspectiva politica, escreve em portugués
sem perder de vista uma heranga na oralidade e se preocupa com a (re)construgao

de memodrias do pais.
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2.1 PAULINA CHIZIANE

Paulina Chiziane nasceu em 04 de junho de 1955 em Manjacaze, distrito
localizado na provincia mogambicana de Gaza. Filha de mae camponesa e pai
alfaiate (CHIZIANE, 2019), seguidores do presbiterianismo, se mudou com a familia,
aos seis anos, para o suburbio de Maputo (CHIZIANE, 2013a). Estudou, em sua
infancia, numa missao catdélica, onde aprendeu portugués, lingua que néo era usada
em casa (CHIZIANE, 2018a). A lingua materna da escritora € o chope, sendo que
ela também fala um pouco de ronga e de changana (CHIZIANE, 2018a), linguas do
sul do pais. Como sua familia era de indigenas, ndo de assimilados, ela s6 poderia
estudar até a décima classe (CHIZIANE, 2019), sendo apenas apds a independéncia
que ela faz um curso pré-universitario. Chegou a estudar Linguistica na universidade
Eduardo Mondlane, mas nao concluiu a formagao (CHIZIANE, 2017b). A escritora,
durante sua juventude, militou pela Frelimo. Sua participagédo, conforme mencionado

por ela, foi junto

ao grupo dos chamados clandestinos e quem espalhava panfletos

pelas ruas, pela madrugada [...] pra chamar a consciéncia, para a
luta pela libertagdo. Isso eu fiz, e com muita conténcia. (CHIZIANE,
2019).

No periodo da Guerra Civil, por sua vez, ela trabalhou na Cruz Vermelha.
Com o passar do tempo, no entanto, ela se afastou do partido devido a algumas
divergéncias que surgiram entre o que ela acreditava e a maneira como o partido
pensava a construcéo do pais. Isso, porém, ndo a afastou da politica, pois, como ela
mesma afirma, “escrever também é fazer politica” (CHIZIANE, 2019). Em 2003, ela
ganhou o prémio José Craveirinha pela publicacdo de Niketche: uma histéria de
poligamia (2002), em julho de 2010 foi designada embaixadora da paz pela Africa
(QUIVE, s.d.) e, em 2021, venceu o prémio Camdes.

Ela € considerada a primeira mulher mogambicana a publicar um romance.
Embora receba esse titulo, € importante termos em vista que a antecede e a
acompanha uma rede de mulheres que participaram tanto da luta de independéncia
quanto da guerra civil. Para além daquelas ja referidas, situam-se também Lilia

Momplé (1935-) e Lina Magaia (1945-2011), esta citada por ela em entrevista como
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seu par, enquanto mulher negra, no ingresso em publicagdes dentro do pais

relacionadas as memorias de guerra:

Ela era jornalista e fez uma série de crbnicas que chamaram a
atengcdo do mundo para o genocidio que estava a acontecer em
Mocambique. E acho que esse foi, para mim, o caso mais forte,
porque os outros escritores escreviam, claro, romanceavam e nao
apontavam o dedo na ferida. (CHIZIANE, 2018a)

O relacionamento com essa memoria € algo muito caro aos escritos e as
preocupagdes de Paulina Chiziane, cujos trabalhos atuam na construcdo de uma
memoria (NASCIMENTO; RAMOS, 2011, p. 161). Esse movimento dialoga com o
registro de Noa (2017, p. 83), sobre “o poder de ndo esquecer” ser uma das “marcas
mais reivindicadas pela narrativa mogambicana”, e se relaciona com reflexdes
presentes em estudos como o de Igreja (2008), que trata das estratégias de
silenciamento no que se refere ao passado, o qual é tratado, no discurso oficial,
quando é para justificar agdes contra os outros??, ndo para quem governa a nagao.

Além disso, a escritora partilha do movimento que vai em direcao ao
conceito de mogambicanidade e da valorizacdo das culturas africanas no pais e que
questiona a histéria, seja ela a colonial, seja a pos-independéncia. Uma
mogambicanidade que n&o se reveste apenas com as cores de uma elite situada em
Maputo (TAVARES, 2019) — afastamento que reflete o seu distanciamento da capital
e da cultura ocidental (MACEDO, 2010) —, mas sobretudo na diversidade que faz
parte da historia do pais e que pbe em questdo o préprio conceito, fortalecido a
época da construgao da nagcdo (MENDONCA, 1986), conforme o projeto da Frelimo.
A época, o partido adotou a nomenclatura colonial, na crenca de que seria uma
denominagéo que teria criado uma base de experiéncias comuns as pessoas? e,
contraditoriamente, resultou na ndo escuta das vozes de camponesas(es) e
operarias(os) nos discursos da historia oficial (TEDESCO, 2008).

Dessa forma, Paulina Chiziane opera também com enunciados de regides

mais ao norte (que é o caso de O alegre canto da perdiz, por exemplo), 0o que

22 Pensando no conflito entre Frelimo e Renamo, por exemplo.

23 “...] Em Mogambique, foi a dominagao colonial que produziu a comunidade territorial e criou a base
para uma coesao psicoldgica, fundamentada na experiéncia da discriminagdo, exploracéo, trabalho
forcado e outros aspectos do sistema colonial” (MONDLANE, 1977, p. 107 apud TEDESCO, 2008, p.
24).
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contribui para que se revise esse tipo de exclusdo. Tavares (2019) registra a
importancia conferida por Paulina Chiziane a uma literatura que vise ao coletivo,
diante do poder que os escritores tém de conscientizar acerca do pais diverso em

que vivem:

Quando estava a viver na Zambézia sentia-me um estrangeiro. Sinto-
me mais proximo do povo sul-africano na Cidade do Cabo do que do
povo da Zambézia. E muito distante. Tudo é completamente
diferente: a lingua, a cultura, os costumes. Estou viajando cada vez
mais para dentro do pais e encontro grandes diferengas. Entéo,
penso comigo: o que € um pais? Qual é o meu pais? Infelizmente,
aqueles que podem falar do pais, aqueles que podem escrever sobre
0 pais, estdo todos confinados neste mesmo espaco, e todos dao a
ideia de que o pais é Maputo, este suburbio, este parque, esta rua.
Este pais € muito mais do que isso. (CHIZIANE, 2014, p. 203 apud
TAVARES, 2019, p. 450)

Chiziane (2018a) aponta, ainda, para o carater testemunhal vinculado a
literatura e para a importancia que ela tem para confrontar a historia que nao foi

narrada de forma plural:

[...] no caso de Mogambique, eu acho que os escritores, sdo seres
humanos, I6gico, mas os escritores sdo uma espécie de testemunha
e que, de certa maneira, colocam no papel, o sentimento deles e das
pessoas com quem convivem. Porque os politicos depois vao
produzir os livros de histéria, com datas e aquelas regras todas fixas,
porque o exército de fulano venceu fulano, porque isto e aquilo e
ponto final, mas o escritor tem essa vantagem, de trazer o outro lado
humano sobre essas guerras. (CHIZIANE, 2018a)

Por sustentar perspectivas como essas, Paulina Chiziane foi, em diversos
pontos de sua histéria, muito atacada pelos seus pares, pois, em seu
posicionamento, acaba trazendo feridas que fazem parte da histéria do pais e
pontos poucos debatidos, como a guerra civil, o direito das mulheres e a diversidade
religiosa em Mogambique. Importante ter em vista, ainda, que ela também escreveu

em meio a guerra, conforme seu testemunho de 1992:

[...] A cidade da Matola onde eu vivo é alvo de confrontos entre as
tropas governamentais e os rebeldes. Os estrondos das bombas
fazem ja parte do nosso ambiente nocturno. Vezes sem conta as
balas estilihagam os vidros da minha janela. Em cada noite a
inseguranga € absoluta. Na hora de dormir, a despedida, o desejo de
uma boa noite tem um sentido verdadeiro, porque 0 novo amanhecer
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podera nao pertencer mais a nossa historia. Por isso mesmo dou aos
meus escritos um caracter de urgéncia. Nao gostaria de morrer sem
ter concluido a minha obra. Varias vezes fui obrigada a abandonar a
inspiragdo porque na minha rua morriam homens em combate. [...]
(CHIZIANE, 2013, p. 204)

No que diz respeito aos discursos construidos sobre a mulher, discussao
que aparece em suas obras, € importante atentarmos para o fato de que ela
compartilha, em seu percurso de vida, com suas personagens, do preconceito e
estigmatizagdo sofrido por elas. Por exemplo, em seu testemunho Eu, mulher...
(2013a), ela relata que, na adolescéncia, sonhava em ser pintora, mas familia,
escola e sociedade lhe disseram nao, “porque ndo € bom para uma mulher. Porque
pintura é arte e o artista € marginal” (CHIZIANE, 2013a, p. 202), o que reflete
estratégias que visam ao silenciamento de vozes femininas. No entanto, a falta de
apoio nao lhe retirou o desejo por completo e as paisagens que antes pintava
passou a descrever. Embora, a época de seu casamento, Paulina Chiziane acabou
se afastando do sonho de escrever, as amarguras — e, nesse termo, a cito —

acabaram reaproximando-a desse sonho:

[...] Reencontrei na escrita o preenchimento do vazio e
incompreensao que se erguia a minha volta. A condi¢gdo social da
mulher inspirou-me e tornou-se meu tema. (CHIZIANE, 2013a, p.
204)

Esse, no entanto, é apenas um dos percalgos vividos pela escritora. A ele se
seguiram outros dentro da propria academia. Em 2017, em entrevista ao Brasil de

Fato, ela registra:

Sou uma das escritoras mais contestadas do meu pais. No comeco,
perguntavam “onde estudou?”, ‘o que sabe’? Aquela ideia de
perguntar 0 que uma negra com o meu estatuto social tinha para
escrever. Quem tem pode usa a estratégia de silenciamento. Se néo
tem problemas no meu trabalho eles inventam. [...] (CHIZIANE,
2017b)

O escritor Mia Couto, fazendo igualmente parte do momento literario de que
participa Paulina Chiziane, também tem memdrias sobre a histéria da autora dentro

da academia:
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Quando ela iniciou o seu trabalho como escritora numa sociedade
como esta mogambicana ela entrou em uma guerra. Entrou em uma
guerra porque esta € uma sociedade muito machista. Nao se prevé
que uma mulher possa falar, menos ainda sobre determinados temas
nos quais ela insiste em tocar, pois sdo mundos quase entrevistos.
[...] Ela foi vitima de uma conspiragdo. Hoje em dia € uma mulher de
bem para a maioria dos escritores, mas antes era uma coisa terrivel,
uma violéncia. (COUTO, 2010)

Esses excertos nos permitem constatar, pois, os preconceitos que fazem
parte da histéria de Paulina Chiziane enquanto mulher negra escritora, que
permanecem, em parte, até hoje, pois, embora seja mais respeitada, os
desconfortos em relacéo a tematica dos seus escritos continuam levando a algumas
reagdes negativas. Como exemplo, para duas de suas publicagdes mais recentes,
ela menciona que, sobre O canto dos escravizados, disseram: “Ai, Paulina, de novo.
Tu estais sempre a cavar mumias” e “Falar de escravatura agora, o que € isso.”
Tratando-se de Ngoma Yethu, ela refere: “Paulina, ai que horror, vamos orar”
(CHIZIANE, 2018b). Quanto a esse ultimo aspecto, ela reflete:

Muitos de nds ainda tém medo de abordar a nossa esséncia dentro
de nosso proéprio territorio. Tudo o que é relacionado ao africano é
considerado tradicional e o proveniente da Europa, moderno. A
religido, a medicina, o pensamento, quando é africano é etiquetado
logo de tradicional. Quando é europeu, considerado moderno. Isso
ainda nos priva de dar nossos passos em direcdo a nés mesmos,
com medo de sermos vistos como tradicionalistas, atrasados,
supersticiosos, etc... (CHIZIANE, 2015, p. 1-2)

Outros movimentos envolvendo suas publicagdes igualmente permitem nos
aproximarmos dos percalgos. Por exemplo, Ventos do Apocalipse foi publicado em
1993, apesar de ter sido escrito antes de Balada de amor ao vento, publicado em
1990. Ela ndo tinha recursos para publicar o primeiro livro que escreveu e, quando
conseguiu, a AEMO preferiu a publicagcdo do segundo escrito por ela. Como
hipétese, podemos pensar no tamanho do impacto que a narrativa de Ventos do
Apocalipse tem ao falar das violéncias e crueldades infligidas pela Guerra Civil, por
meio de imagens bastante dolorosas. Posteriormente, esse livro apareceu na Feira
do Livro de Frankfurt, na qual negociou-se a traducao e foi manifestado interesse de
publicagao pela Caminho Editorial (MACEDO, 2010).

Dessa forma, abriu-se uma porta para dar visibilidade ao trabalho

desenvolvido por Paulina Chiziane que, vindo de um lugar de recusa pela academia
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literaria, hoje ocupa lugar de destaque na mesma. Depois de seus dois primeiros
livros, publicou mais trés romances — O sétimo juramento (2000), Niketche: uma
historia de poligamia (2002) e O alegre canto da perdiz (2008) —; o livro de contos
Andorinhas (2008), o livro de poesia O canto dos escravizados (2018) e o livro de
literatura infantil Tenta! (2018). Além dessas obras literarias, foram publicados os
livros O livio da paz da mulher angolana: as heroinas sem nome, com Dya
Kassembe (2008); Quero ser alguém: historias de criangas soropositivas (2010); Na
mé&o de Deus (2012), com Maria do Carmo Martins; Por quem vibram os tambores
do além (2013), com Rasta Pita; Ngoma Yethu: o curandeiro e o novo testamento
(2015), com Mariana Martins; e A voz do carcere (2022), com Dionisio Bahule.

Apesar de ter publicado cinco obras sob o titulo de romance, é relevante nos
atermos, ainda, a um posicionamento que se destaca ao longo das publicacdes e
das falas da escritora: Chiziane prefere o termo contadora de histérias a romancista.
Esse posicionamento, vinculado a sua formagdo enquanto pessoa e escritora,
relacionada, por sua vez, a tradigdo oral bantu, nos permite pensar muitas questoes,
tanto a nivel de estilo literario quanto no campo discursivo em que os géneros
literarios estdo inseridos. Isso tendo em vista que sua escrita faz parte de um
sistema literario que, como vimos, inicialmente, ndo a acolheu.

Ao nomear-se contadora de historias, a escritora se coloca dentro das
tradicdes africanas que fazem parte da histéria de Mogcambique, na qual estdo as
narrativas de tradicdo oral que, conforme referido anteriormente, ndao eram
consideradas em uma perspectiva literaria no discurso colonial. Fizeram, antes
disso, parte das recolhas antropoldgicas, que igualmente eram perpassadas por
problemas advindos do fato de ser a voz do antropdlogo ou do tradutor que
prevalecia, assim como nos romances coloniais € a voz do colonizador que se
sobressai as demais. Nesse sentido, o posicionamento da escritora enfrenta esse
tipo de construgcao discursiva, pois ela ndo se interessa em ser romancista em, pelo
menos, dois sentidos. Primeiro, por acreditar que se assumir romancista significa ter
de se relacionar com regras e com uma estética que vém da cultura europeia, com

as quais nao se sente confortavel, ou sequer tem vontade, em se comprometer:

Venho de uma tradigdo africana bantu, que tem uma forma de lidar
com a emissdo de emitir mensagem a partir da oralidade. Convivo
com uma cultura europeia, que tem uma forma de contar,
devidamente estruturada. O romance é formal, tem regras. Contar
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uma histéria € um espaco de liberdade. Por isso ndo me sinto
confortavel em dizer que sou algo que ndo vou conseguir cumprir.
Quero falar de liberdade, é isso o que eu fago. Meus livros ndo tem
uma estética regida, porque também nao quero. [...] (CHIZIANE,
2017b)

Em segundo, pela conotagdo negativa que o termo romancista assume na
historia colonial, da qual, inclusive, ela se apropria. Por exemplo, na comunicagao
que proferiu em 2019 no evento Vozes do indico na UFSC, Paulina Chiziane usou
os termos romancistas, antropélogos e médicos para se referir aos europeus que
chegaram e ficaram em Africa durante o periodo de colonizagdo. Foram esses
europeus que, por muito tempo, assassinaram e escravizaram corpos africanos e
criaram narrativas que romantizavam e exotizavam Africa, marcadas por um
discurso que justificava as ag¢des coloniais, a subjugacdo dos corpos e das culturas
africanas a uma ideia de civilizagdo embasada na diferenciagéo, na diminui¢cdo e na
exclusao.

Portanto, nomear-se contadora de histérias permite que se destaque tanto
sua proximidade com a cultura bantu de tradicdo oral quanto o seu distanciamento
em relacdo a um determinado sentido de romancista, que atua dentro das violéncias
discutidas na secado anterior. No entanto, isso ndo implica que suas obras nao
tenham, de fato, uma relagdo com o romance europeu, até porque a formagao da
escritora esta igualmente perpassada pela cultura europeia, seja no aprendizado do
portugués como segunda lingua, seja pela religiao protestante de que sua familia faz
parte (CHIZIANE, 2017a) ou pela leitura de livros escritos por portugueses e por
brasileiros, como Florbela Espanca (1894-1930), Jorge Amado (1912-2001) e
Clarice Lispector (1920-1977), mencionados em suas entrevistas (CHIZIANE, 2013b;
CHIZIANE, 2017a).

Temos, aqui, o ultimo ponto a que gostaria de me referir nessa breve
apresentacao da autora, pois € um aspecto politico muito importante, que a situa em
um limiar entre duas culturas, em uma literatura que se desenvolve em um conflito
que vai ao encontro da ideia de subversdo de uma lingua enquanto resisténcia
cultural (SCHMIDT apud NASCIMENTO, 2011). Isso porque, ao habitar essa tensao,
cabe ao escritor escolher a maneira de permitir a experiéncia dessa mesma tensao
na escrita, uma tensao entre um universo percorrido por oralidades diversas (LEITE,

1998) e pela escrita, que também é diversificada.
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Temos, assim, uma voz articulada em um universo plural, por fazer parte de
mais de um lugar psicocultural e linguistico, o qual Memmi (1977) registra estar
relacionado com a violéncia colonial: “[...] o bilingue colonial s6 se salva do
enclausuramento para sofrer uma catastrofe cultural” (MEMMI, 1977, p. 97). Nessa

perspectiva, o autor registra que essa dupla — ou mais — posse de linguas

nao é apenas a de dois instrumentos, é a participacdo em dois reinos
psiquicos e culturais. Ora aqui, os dois universos simbolizados,
carregados pelas duas linguas, estdo em conflito: sao os do
colonizador e do colonizado. (MEMMI, 1977, p. 97, grifos do autor).

Um outro ponto de interseccédo nesse debate diz respeito ao pensamento de
Du Bois (2021), que, ao se referir as relagdes da pessoa negra no contexto norte-
americano, considera que este mundo ndo lhe deixa “tomar uma verdadeira
consciéncia de si mesmo”, de forma que ela é vista “apenas através da revelagcéo do
outro mundo”. O autor denomina essa percepcado de consciéncia dual, entendida

como

uma experiéncia de sempre enxergar a si mesmo pelos olhos dos
outros, de medir a propria consciéncia por uma régua de um mundo
que se diverte ao encara-lo com desprezo e pena. O individuo sente
sua dualidade — é um norte-americano e um negro; duas almas, dois
pensamentos, duas lutas inconciliaveis; dois ideais em disputa em
um corpo escuro, que dispbe apenas de sua forca obstinada para
nao se partir ao meio. (DU BOIS, 2021, s. p.)

Nesse viés, ele refere 0 embate entre essas duas identidades dentro do
sujeito, em que se encontra o desejo de fundir esse duplo em um unico individuo.
Conflito que aparece nas falas da escritora, no qual se situam algumas
problematicas. Como exemplo, ela menciona que, ao trabalhar em lingua
portuguesa, tem que lidar com as diferengas de sentidos entre o que é referenciado

por ela e os significados presentes na cultura bantu:

Quando escrevo e vou pegando das palavras, de vez em quando fico
chocada: os curandeiros sdo o centro do saber africano. Mas o que é
um curandeiro na lingua portuguesa? Vai ver no dicionario e a
explicagao que vai achar é redutora e simplista e serve simplesmente
para colocar o curandeiro de lado. Para eles, € um individuo que
deve ser banido e eliminado. (CHIZIANE, 2014)
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Assim, ao habitar mais de um universo, Paulina Chiziane trabalha com a
lingua portuguesa e com a violéncia que ela representa. Nesse sentido,
compreendemos que a lingua esta relacionada ao uso que seus falantes fazem dela
e servem a seus propositos, podendo ser “usadas discursivamente para instaurar,
legitimar e naturalizar relagcbes de poder que envolvem silenciamentos,
assujeitamentos, hierarquizagdes e invisibilizagdes” (OLIVEIRA, 2016, p. 24). Assim,
o idioma do colonizador, em nome da unidade, € considerado a lingua da nagéo e é
o idioma em que ¢é escrito O alegre canto da perdiz, bem como as demais obras de
Paulina Chiziane. Interessante observar que, nessas obras, ha uma articulagao
vinculada ao modelo do romance europeu ao mesmo tempo que a lingua portuguesa
passa a atender a interesses discursivos que nao os do colonizador, conforme indica

Mata (2010), por meio da articulagdo de escrita e oralidade:

Nao se pretende afirmar a existéncia de uma oposicdo entre
“géneros africanos” (a estéria, por exemplo) e “géneros europeus” (0
conto, no caso). Vale resgatar as palavras de Appiah [...] que
reforcam a ideia de que as modernas literaturas africanas
construiram-se sobre duas tradicdes e os sistemas de pensamento e
de imaginacao que lhes estdo subjacentes, a saber: a tradigédo
literaria ocidental (vale dizer, europeia) e a tradicdo oral africana.
(MATA, 2010, p. 86)

Dessa maneira, o que se executa, de certa forma, € uma tradugdo de um
universo cultural para outro que, como veremos, tratando-se da escrita de O alegre
canto da perdiz, é trazido em lingua portuguesa, mostrando, por exemplo, que a
historia colonial € extremamente violenta e que ha narrativas, que, mesmo sendo
parte do imaginario mitico e religioso, nao tém a mesma cidadania que outros
imaginarios que sao paralelos a eles, com a diferenga de serem vinculas a Europa e
ndo a Africa — por exemplo, se pensarmos o conflito entre o Cristianismo e o
Curandeirismo. A obra foi escrita a partir da experiéncia que ela teve na provincia da
Zambézia, uma daquelas — junto a Nampula e Cabo Delgado — em que Paulina
Chiziane morou por mais tempo (CHIZIANE, 2019) e na qual a narrativa se passa.

Esse estudo esta organizado, inicialmente, em uma discussao sobre como
as violéncias coloniais estdo entrelagadas nas vidas das personagens. Para tanto,
pensa-se a interferéncia dessas em sua concepcdo de mundo e na formacao de
suas identidades e sonhos, com foco nas mulheres do romance. Posteriormente,

sem perder de vista a relagdo com essas violéncias, ha a leitura dos significados que
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a presencga dos Montes Namuli e das histérias do matriarcado tém para a construgao
do universo narrativo, em um movimento que visa a uma (res)significacdo das

memoarias mogcambicanas.
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3AS VIOLENCIAS EM O ALEGRE CANTO DA PERDIZ

Em O alegre canto da perdiz, Paulina Chiziane mobiliza algumas
caracteristicas que marcam, historicamente, o territorio mogambicano,
particularmente a Zambézia, em uma articulagédo de vozes que nos aproximam de
processos formativos que fazem parte do contexto local. Isso ocorre por meio de
personagens que diversificam os pontos de vista sobre o entrelagamento da cultura
europeia com a cultura mogambicana, pensando, sobretudo, os sujeitos ai
envolvidos e o imaginario construido em meio a essas relagdes. Essas relagdes, por
sua vez, sdo marcadas por violéncias, consideradas aqui tanto a nivel subjetivo
quanto a nivel objetivo.

As violéncias subjetivas sao aquelas que costumam ser vistas, mais
explicitamente, como violéncias (um ataque armado, por exemplo), enquanto as
objetivas sdo menos percebidas como tal (violéncias relacionadas ao sistema
capitalista, por exemplo), isso porque nas primeiras ocorre, de forma mais imediata,
a visualizagao e acusagao de um sujeito, enquanto na segunda o sujeito encontra-se
num emaranhado de estruturas que ndo o d&o a ver de forma explicita. Zizek (2014),
ao discutir as formas de violéncia, considera um matiz que compreende dois tipos de
violéncias objetivas: a simbdlica e a sistémica. Na primeira, considera seu vinculo
com a linguagem, visualizando-a tanto em “casos evidentes [...] de provocagao e de
relagdes de dominagao social que nossas formas de discurso habituais reproduzem”
quanto — principalmente — na “imposicdo de um certo universo de sentido” (ZIZEK,
2014, p. 17). A violéncia sistémica, por sua vez, é relacionada as “consequéncias
muitas vezes catastroficas do funcionamento regular de nossos sistemas econémico
e politico.” (ZIZEK, 2014, p. 17)

Esses dois tipos de violéncia, em seu vinculo com a violéncia subjetiva,
estdo presentes em nosso cotidiano e fazem parte do percurso histérico que
vivemos enquanto humanidade, entre os quais se situam os periodos do
colonialismo e do imperialismo europeus. No que tange ao territério de analise em
que se encontra a producado de O alegre canto da perdiz, se trata de um espaco
percorrido por essas formas de violéncia em seu vinculo com esses dois processos.
Nesta secdo do trabalho, serdo abordados os impactos dessas violéncias na
subjetividade, na cultura e na organizagao social das personagens da obra a ser

analisada, em sua relacdo com o meio social de que fazem parte, que esta ligado,



48

ao mesmo tempo, a Africa, Asia e Europa, tematica essa que, sobretudo a partir
meados do século XX, conforme pudemos acompanhar no panorama histérico da
formacdo de um sistema literario mogcambicano, faz parte do tecido das obras

literarias escritas no pais.

3.1 PESSOAS, CULTURAS E NATUREZA MOCAMBICANAS

As personagens nomeadas, em O alegre canto da perdiz, sdo: Delfina, (ex-
)prostituta que se casa com o condenado José dos Montes; o proprio José dos
Montes, que se torna assimilado apés o casamento com Delfina; Maria das Dores,
filha mais velha do casal; os pais de Delfina, de quem s6 sabemos o nome da méae,
Serafina; Maria Jacinta, filha de Delfina com o branco Soares, e este, que é com
quem Delfina se envolve enquanto José estd na guerra colonial; o assimilado
Lavaroupa da Silveira; Moyo, curandeiro a quem José dos Montes recorre para
conversar quando algo que |he aflige, tido por ele como pai; Simba, feiticeiro com
quem Delfina se envolveu quando jovem, o qual ela busca sempre que precisa de
ajuda para concretizar seus planos de ascensao social; os dois irmaos de Maria das
Dores e de Maria Jacinta, Zezinho e Luisinho; e os filhos de Maria das Dores,
Rosinha, Benedito (padre) e Fernando (médico).

Pensar esses nomes é algo muito importante, uma vez que, com excegao de
Moyo e Simba, que sédo personagens que fazem parte dos vinculos de José dos
Montes e de Delfina com a cultura africana, predominam os nomes relacionados a
colonizacéo, que remetem a lingua do colonizador. A nomeacao, diversas versas, €
problematizada na narrativa enquanto reflexo das violéncias que fazem parte das

acoes e discursos coloniais:

Pacificaram a terra arrancando a lingua da boca. O chefe dos
marinheiros gritava aos quatro ventos: esse é ladrdo, prendam-no.
Esse é forte, acorrentem-no, vendam-no. Esse é teimoso, matem-no.
Esses sdo venenosos, sao lucidos, pensam, conspiram, alcoolizem-
nos. S&o todos vaidosos, preguicosos, vadios, mentirosos,
escravizem-nos. (CHIZIANE, 2008, p. 70, grifo meu)

Predomina a lingua do chefe dos marinheiros, expressao que pode ser lidar
enquanto metonimia dos colonizadores, em sua retomada dos portugueses que

chegaram a Mogambique pelo mar. A lingua trazida por eles, conforme podemos
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depreender do excerto, deslegitima — arrancando a lingua da boca — o direito de fala
por parte da pessoa africana?*, ao mesmo tempo em que legitima a fala do
colonizador, que conferia a si mesmo o poder de ditar as nomeacgdes, as ordens e as
condenacgdes, em sua prépria lingua. Esse trecho recorda, ainda, a fala de Memmi
(1977) acerca do retrato mitico que se constréi do colonizado que, a longo prazo,

acaba por ser incorporado em seu préprio discurso:

A acusacgao o [0 colonizado] perturba, o inquieta, tanto mais porque
admira e teme seu poderoso acusador. Nao tera um pouco de razao?
— murmura ele. Nao somos, de certo modo, um pouco culpados?
Preguicosos, ja que temos tantos ociosos? Medrosos, ja que nos
deixamos oprimir? Desejado, divulgado pelo colonizador, esse retrato
mitico e degradante acaba, em certa medida, por ser aceito e vivido
pelo colonizado. Ganha assim certa realidade e contribui para o
retrato real do colonizado. (MEMMI, 1977, p. 83, grifo do autor)

Memmi (1977) complementa essa ideia ao afirmar que, para que a
legitimidade do lugar que o senhor ocupa “seja completa, ndo basta que o
colonizado seja objetivamente escravo. E preciso que se aceite como tal” (MEMMI,
1977, p. 84). E esse € um aspecto que nao foge, em outros momentos para além
desse, a narradora de O alegre canto da perdiz. Enquanto Delfina ndo quer dar o
nome de sua mae ou da mae de José dos Montes para a filha do casal, pois tem “o
direito de escolher novas estradas e abrir novos caminhos” (CHIZIANE, 2008, p.
156), o pai dela tem recordagdes de nomes portugueses que remetem a situacdes
de violéncia provindas tanto das maos de brancos quanto de negros. Entre esses
nomes, estdo o do branco Anténio, “que o chicoteou até a beira da morte”, o do
sipaio®® negro Macario, “que fazia a povoagéo inteira buscar abrigo na mata” e o do
sipaio Francisco, “matador de negros” (CHIZIANE, 2008, p. 156).

Nesse sentido, se questiona até que ponto um nome novo significaria,
realmente, um novo caminho, um caminho de liberdade, uma vez vinculado ao

mundo do colonizador. Pergunta esta que é enfatizada em passagens como aquela

24 O qual implica também no uso da violéncia fisica para alcancar esse fim. Pensemos, por exemplo,
na discusséo feita por Kilomba (2006) sobre o uso de uma mascara com um pedaco de metal que
ficava dentro da boca da pessoa escravizada, fixada por tras de sua cabega por meio de cordas,
conforme pode ser visto no retrato da escrava Anastacia presente em sua obra — tanto uma mascara
do silenciamento quanto de tortura (KILOMBA, 2006).

25 Sipaios, sipais ou cipais é o “nome com que passaram a ser chamados os antigos achicunda apds
a abolicdo da escravatura” (CAPELA, 2006, p. 82). Eles trabalhavam a servico das companhias
chefiadas pelos portugueses.
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em que Lavaroupa da Silveira é referido como “a imagem de um branco. Na roupa
que usa. Na lingua apurada que fala. No vinho que toma. Nas joias que exibe. E um
negro com classe. Civilizado por exceléncia, superando o estigma da sua raga”, mas
que tem “um nome de escravo, que destréi completamente todos os atributos da sua
classe: Lavaroupa de Francisco da Silveira” (CHIZIANE, 2008, p. 195, grifos meus).
Ou seja, um nome portugués so6 conferiria a ilusdo de um caminho diferente, como
se ascender a lingua do colonizador ou a linguas e culturas com mais status fosse

garantir algum tipo de libertagao:

Os aventureiros entrardo e sairdo como quem entra no ar e nao se
molha. Linguas nossas? Aprenderdo apenas sons. Nomes?
Invocardo alguns. Crengas? Profanardo todas as nossas. Noés
aprendemos tudo: arabe, portugués, francés, inglés, noruegués,
russo, alemao e tantas outras desconhecidas. E continuaremos
escravos. Faremos guerras uns contra os outros. Matar-nos-emos.
Elegeremos presidentes. Golpearemos presidentes. Mataremos
presidentes. Ergueremos bandeiras. Mudaremos bandeiras, hinos e
simbolos. E continuaremos escravos. (CHIZIANE, 2008, p. 157)

Cabago (2007) aponta para essa falsa ideia de assimilagdo, que, na
perspectiva do autor, “em momento algum representou a integragao do colonizado
como membro da comunidade portuguesa na colonia” (CABACO, 2007, p. 162).
Mesmo apds o término do Estatuto do Indigenato, em 1961 (HEDGES, 1999, p. 172-
174 apud FEIJO E CABECINHAS, 2009), os africanos ndo podiam ter sindicatos e
reivindicar direitos profissionais. Assim, se a assimilacdo se constituia enquanto
parte do sistema civilizacional, os instrumentos legais e instituicbes afirmavam a
diferenca e a desigualdade (no contexto do trabalho dos autores, entra a questdo de
quem tinha acesso ao ensino) fundado em um defeito de cor?®.

José dos Montes e Delfina também se tornam assimilados e compartilham
desse mesmo engano. No juramento de José dos Montes, ele precisa renunciar a
tudo:

26 pParafraseando, aqui, o romance Um defeito de cor (2006). Ao discorrer sobre essa expresséo, Ana
Maria Goncalves registra que “No periodo colonial havia uma lei, entre as muitas outras leis
segregacionistas, que impedia que negros e mulatos ocupassem cargos civis, militares e
eclesiasticos, reservados aos brancos. Quando o talento, a competéncia ou a vontade eram muito
grandes, o negro ou mulato podia pedir a ‘dispensa do defeito de cor’, que foi concedida, por
exemplo, ao padre mulato José Mauricio, um dos mais importantes musicistas e compositores
coloniais brasileiros. Ele apenas pode se tornar Mestre da Capela Real e responsavel pela musica
sacra que la tocava depois de dispensado do defeito de que padecia.” (GONCALVES, s. d. apud
MEDEIROS, 2019)
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Vamos, nega por tudo que nao diras mais uma palavra nessa tua
lingua barbara. Jura, renuncia, mata tudo, para nasceres outra vez.
Mata a tua lingua, a tua tribo, a tua crenga. Vamos, queima os teus
amuletos, os velhos altares e os velhos espiritos pagaos. (CHIZIANE,
2008, p. 117)

Assim, dentro do cenario de deslegitimacdo da lingua e da fala do
colonizado, soma-se a violéncia que atenta, de forma mais ampla, para todo o seu
universo sociocultural, atingindo, dessa maneira, a esfera espiritual e as relagdes
que as pessoas mantém com esse universo. José compactua com aquilo que
precisa jurar, mas, assim como jamais sera integrado verdadeiramente a
comunidade portuguesa, nao pode negar o primeiro mundo de que faz parte. Sua
consciéncia o trai. “No dia em que José segurou a primeira espingarda, chorou”
(CHIZIANE, 2008, p. 121), chorou e continuou. Continuou em sua carreira de sipaio,
“cidadao de segunda” (CHIZIANE, 2008, p. 121) e, cada vez mais, perdeu-se de si, a
ponto de assassinar aquele que tinha como pai, o curandeiro Moyo, por esse nao
mais lhe atender as expectativas.

ApoOs o assassinato, ha dois movimentos opostos entre o povo da regido, em
que vamos visualizar essa tensao discursiva entre o que seria préprio da cultura
africana e o que seria proprio da cultura do colonizador. Temos, por um lado, um
movimento em comemoragdo pela morte do “bruxo”, “o mais perigoso dos
terroristas” (CHIZIANE, 2008, p. 178); pelo outro, vemos o lamento pela morte do
“santo patriarca, que curava as feridas do corpo e da alma” (CHIZIANE, 2008, p.
178). Dessa forma, José, ao mesmo tempo em que é condecorado pelo crime (que
nao era crime do ponto de vista do colonizador, notemos), sente a estaca que
fincara em seu proéprio peito — “No discurso da vitdria, José dos Montes diz que tudo
fez pela patria. Mas a sua consciéncia diz outra coisa. Eu ndo matei ninguém, matei-
me” (CHIZIANE, 2008, p. 178). Essa tensao que habita José dos Montes recorda,
por sua vez, uma colocagao de Hampaté Ba (2010, p. 168). O pesquisador registra
que a palavra falada vai, em seu contato com a escrita, se esvaindo e sendo
substituida por titulos universitarios, os quais se vinculam a tradicdo da escrita, a
assinatura. Nesse viés, € interessante observarmos que José dos Montes assina e o
assinar-se assimilado ndo da conta de afasta-lo das relagbes que tem com a

tradigao, representada no curandeiro Moyo.



52

Esse contato, entre o que a tradicdo significa em contraponto a suposta
modernidade trazida pelo colonizador, ndo foge a percep¢ado da narradora, que,

mais uma vez, recorre ao poder que as palavras adquirem no discurso colonial:

Cantares do povo, embriaguez de dor e de pranto. Nos olhos
soturnas trevas, inauguracdo do futuro. A valsa da mudanga. A
sinfonia sacra dos novos Iéxicos. A partir de agora, matem a palavra
liberdade. Que a escravatura se chame descobertas. Que o
massacre se chame civilizagdo e a humilhagcdo se chame conversao
ou cristianizacdo. Que a submissdo se chame fidelidade. Que todos
os humilhados se submetam aos deuses elegantes que vivem no céu
e nas nuvens, longe da lama e da poeira, representados na terra
pelos deuses peixes desembarcados das caravelas. [...] (CHIZIANE,
2008, p. 178-179, grifos meus)

Nossa atencdo € chamada, nesse excerto, as nomeagbes dadas pelo
colonizador as agdes empreendidas em solo africano — ja presentes na forma com
que se caracteriza Moyo, que é ora bruxo ora santo — em que escravizar se tornou
libertar, massacrar, civilizar, humilhar, converter ou cristianizar, se submeter, ser fiel.
Essa fala aponta para os diferentes teores de violéncia empreendidos (tanto
simbdlica quanto sistematicamente), todos perpassados pela influéncia do discurso
colonial, que, dialogando com o que foi dito ha alguns paragrafos, inferioriza o
colonizado e legitima a postura do colonizador. Nesse viés, Mbembe (2014) discorre
acerca da percepcdo que se tinha, no século XIX, em relacdo a Africa, tomada por
pensadores como Hegel como um continente sem historia, com as pessoas sendo
consideradas “estatuas sem linguagem nem consciéncia de si; entidades humanas
incapazes de se despir de vez da figura animal com que estavam misturadas”
(MBEMBE, 2014, p. 28).

Assim, o colonizado € colocado “fora da histéria” e, de forma mais
especifica, “fora da cidade” (MEMMI, 1977, p. 86, grifo do autor), no sentido de nao
atingir o status de cidaddo, nem em sua cultura, nem na cultura do colonizador?’,
sendo, dessa forma, desumanizado. Memmi (1977) registra essa como sendo a mais

grave caréncia sofrida pelo colonizado: “A mais grave caréncia sofrida pelo

27 “Q colonizado ndo desfruta de atributo algum da nacionalidade: nem da sua, que é dependente,
contestada, sufocada, nem bem entendido, da nacionalidade do colonizador. Ndo pode apegar-se
nem a primeira, nem a segunda. N&o tendo seu justo lugar na cidade, ndo gozando dos direitos de
cidaddo moderno, ndo estando sujeito a seus deveres comezinhos, ndo votando, ndo participando da
responsabilidade dos negécios quotidianos, ndo pode sentir-se um verdadeiro cidadéo. [...]” (MEMMI,
1977, p. 90)
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colonizado € a de estar colocado fora da histéria e fora da cidade” (MEMMI, 1977, p.
86, grifo do autor). No juramento supracitado, junto as falas que refletem o discurso
colonial, vemos essa desumanizacdo da pessoa e da cultura africanas e, mais do
que isso, juntando a substituicdo de significados como o de massacrar pelo de
civilizar, o ndo alcance do direito europeu a esses territorios. Uma das justificativas
que se encontra no discurso colonial para isso esta na defesa de que as pessoas
africanas seriam regidas por légicas outras, conforme ja se pode depreender de uma
fala do inicio do periodo das grandes navegagbes, do portugués Jodo de Barros,
citada por Chatterjee (2004):

Porque ainda que por direito comum os mares sao comuns, e
patentes aos navegantes... esta lei ha lugar somente em toda a
Europa, acerca do povo cristdo; que como por fé, e baptismo esta
metido no grémio da igreja romana, assim no governo da sua politica
se rege pelo Direito romano... Porém, acerca dos mouros e gentios,
que estao fora da lei de Cristo Jesus, que é a verdadeira que todo
homem € obrigado a ter, e guardar, sob pena de ser condenado, a
parte que ela anima nao pode ser privilegiada dos beneficios das
nossas leis, pois ndo sdo membros da congregacdo evangélica,
posto que sejam proximos por racionais, e estdo, enquanto vivem,
em poténcia, e caminho para poder entrar nela. (BOXER, 2002 apud
CHATTERJEE, 2004, p. 22).

Seguindo nessa perspectiva, o territorio africano nao teria alcangado ainda o
status civilizatorio que o sujeito europeu atribuia a si proprio, de maneira que as
culturas, valores e pessoas encontradas ali eram tomadas discursivamente como
desprovidas de uma validade e de um direito a existéncia que ndo aqueles a serem
levados pela civilizagdo europeia. E ndo bastassem serem atingidas linguas e
religides, aspectos culturais relacionados a elas, como a alimentacao e a natureza,
sado igualmente afetados e isso também ndo escapa a memodria da narradora. As
comidas valorizadas ja4 ndo sao as mesmas, de forma que a alimentacéo e a
medicina da colbnia sao privilegiadas. José dos Montes, em um encontro com Moyo,

diz que se desacostumou as comidas cafreais®® — “O meu paladar ja ndo esta

28 | obato (2013) oferece um bom panorama acerca dos sentidos que o termo cafre teve no decorrer
da histéria de contatos entre africanos e outros povos, bem como em regides da Asia. No contexto da
obra, refere-se aos costumes africanos, de forma depreciativa, sem perder de vista a pontuagéo do
autor quanto ao sentido técnico e racial que o termo assumiu “para designar diferentes camadas da
sociedade colonial portuguesa na Africa oriental e na Asia em sentido ndo religioso nem
necessariamente pejorativo” (LOBATO, 2013, p. 4).
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habituado as comidas cafreais. Agora como comidas finas” (CHIZIANE, 2008, p. 78).
Delfina, em ambiguidade (a0 mesmo tempo em que recusa a tradigao, se aproxima
dela ao buscar a ajuda de Simba), nega os chas oferecidos pela mée apds o
nascimento de Maria das Dores e recusa a cerimbnia do nascimento da menina
(CHIZIANE, 2008, p. 149-151). Nesse sentido, Meneses (2000) registra que

o discurso predominante confere a ciéncia moderna um estatuto
hegemonico de conhecimento, reforcado com o estatuto de “saber
oficial’, reproduzido e transmitido através de varios instrumentos.
(MENESES, 2000, p. 3)

Isso acontece, por exemplo, quando a Frelimo decide relegar a um patamar
inferior certas tradigbes locais, por evocarem a supersticdo. Chiziane e Martins
(2018) também tecem uma critica nesse sentido, apontando que, mesmo apdés a
independéncia, continuou havendo repreensdes quanto aos saberes tradicionais
(CHIZIANE; MARTINS, 2018, p. 38).

Relaciona-se também a essa questdo a maneira como o colonizado percebe
a natureza e o espaco como um todo. Uma vez que o colonizado nao é considerado
cidadao, a ele é dificultado o acesso a cidade dos brancos, a qual, na narrativa, é
admirada e desejada por Delfina. Porém, subir ao status de assimilada junto com
José nao lhe permite ascender social ou economicamente, nao |he permite alcangar
“a vida dos brancos”, que “é fantastica”: “Eles mataram as arvores, mataram os
bichos e construiram cidades luminosas” (CHIZIANE, 2008, p. 77). Novamente é
admirada a ideia de civilizagdo que os europeus gostavam de representar, ironizada,

mais a frente da obra, em uma fala de Moyo a José dos Montes:

[...] Deserto sera a Zambézia depois da pilhagem colonial e da
devastacao florestal pelos predadores universais que parasitarao
todas as arvores, madeiras e mariscos que sao teus para te trazerem
em seguida o catecismo sobre o maneio ambiental e a doutrina
contra os perigos da deflorestacdo. (CHIZIANE, 2008, p. 191)

Podemos verificar, nessas passagens, o que Lugones (2014) denomina de
“‘introdugcédo colonial do conceito moderno instrumental da natureza”, tido “como
central para o capitalismo” (LUGONES, 2014, p. 938). Conforme menciona a autora,
essa introducao resultou no silenciamento de saberes vinculados ao cultivo, ao

cosmos e a ecologia das sociedades colonizadas, algo que podemos ver na forma
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como personagens de O alegre canto da perdiz passam a tratar os conhecimentos,
os saberes e os bens culturais que fazem parte de suas raizes africanas. Se formos
adiante, em termos historicos, pensemos também no desenvolvimento econémico
ao qual se vincula o regime do trabalho forgado, que sai em beneficio do colonizador
e de acordo com os interesses desse mesmo colonizador. Tratando-se da regiao
mais central (a qual inclui a Zambézia) de Mogambique, Gwembe (2002) registra
que, com a ocupacao efetiva, ocorre a destruicdo dos Estados secundarios — e o
“‘desenvolvimento do sistema de plantacdes de matérias primas destinadas as
industrias europeias” (GWEMBE, 2002, p. 4) —, fazendo com que operem em
conjunto, conforme observa o autor, o modo de producgao capitalista aliado a formas
de trabalho que poderiamos tratar como semelhantes ao trabalho escravo. Bhila

(2010) registra que, na regido do Zambeze, desde o inicio

a penetragdo dos portugueses [...] ocasionou uma erosao do poder
da classe dirigente autoctone e facilitou formas diretas de exploragéo
dos camponeses pelo capitalismo mercantil portugués e, mais tarde,
pelo capitalismo industrial britanico. (BHILA, 2010, p. 805).

As personagens masculinas passaram por esse processo (José dos Montes
era um condenado, os filhos de Serafina foram enviados para o exterior) e, na
proxima secdo, veremos mais de perto como esse sistema de pensamento,

discursivizagao e exploracao alcancga, na obra, os corpos femininos.

3.2 O CORPO, AS MULHERES E A INVASAO PELOS HOMENS

Havendo passado por questdes de violéncia que abarcam a discursivizacao
europeia e a incorporacao das ideias dai provenientes por parte das pessoas
mogambicanas, um outro ponto que se destaca diz respeito ao tratamento para com
o corpo da mulher. Antes, no entanto, de adentrar nessa discussao, gostaria de
trazer uma consideragao de Bhabha (1998), que situa no discurso do colonialismo a
articulagao de formas de diferencas raciais e sexuais, a qual

torna-se crucial se considerarmos que o corpo estd sempre
simultaneamente (mesmo que de modo conflituoso) inscrito tanto na
economia do prazer e do desejo como na economia do discurso, da
dominacao e do poder. (BHABHA, 1998, p. 107)
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Quanto a essa caracteristica, Oyéwumi (2017) se refere a como a
diferenciagao entre o que é europeu e o que é africano contribuiu, principalmente no
século XIX, para determinar certos tipos de diferenca, assentados fortemente numa
percepgao biolégica sobre o corpo, do que decorre de, nesse contato, se advogar a
favor de uma determinada ideia de corpo, no que se esbarra nos tragos bioldgicos
nomeados nos corpos africanos. Para ela, se deve, em parte, a investigagao
feminista a atencdo que vem sendo dada aos estudos sobre o corpo, em seu vinculo
com a histéria e o pensamento europeus. Isso teria, por sua vez, trazido um
contributo as investigagées desenvolvidas dentro do territério africano acerca da
compreensao europeia, uma vez que “as lentes feministas desnudaram totalmente o
homem das ideias”, de forma que “inclusive os discursos cientificos, tidos como
imparciais, ttm se mostrado em seu preconceito masculino” 22 (OYEWUMI, 2017, p.
45, tradugao minha).

Essa questdo de como o pensamento masculino se sobressai no discurso
europeu aparece de forma marcadamente direta no discurso da narradora de O
alegre canto da perdiz, ao afirmar que “o colonialismo é macho” (CHIZIANE, 2008, p.
132): € o homem europeu que invade a Zambézia, suas terras e as mulheres. E, se
vendo no direito de diminuir os outros, para além de legislar as linguas e a
autopercepcao dessas pessoas, legisla os corpos. Ademais, Segato (2009)
considera que violéncias sexuais, psicolégicas e fisicas fazem parte da vida das
mulheres e estdo relacionadas a uma violéncia estrutural cuja base esta ancorada
em uma moral tradicional e de viés patriarcal, em prol de uma ideia e na defesa de
uma masculinidade. Trata-se, pois, de um repetitivo ciclo de violéncia que faz
permanecer uma economia simbdlica, a qual ndo deve ser encarada como normal
ou natural.

Nesse contexto, Pinho (2015) destaca o corpo da mulher nativa no processo
de governancga® e Cardoso (2019) aponta que, durante o periodo de colonizagio, a
mulher, assim como a terra, foi objetificada pelo colonizador e que, diferentemente
do corpo masculino, houve, junto a essa objetificacdo, a apropriacédo sexual.

Também nessa perspectiva, Ribeiro (2015) traz reflexées que dialogam com a

29 Na versdao em espanhol: “Las lentes feministas desnudaron totalmente al hombre de ideas.
Inclusive los discursos cientificos, tenidos como imparciales, se han mostrado en su prejuicio
masculino.” (OYEWUMI, 1997, p. 45)

30 Nesse ponto, Pinho (2015) dialoga com a discussao presente em Vigiar e Punir (1975), de Michel
Foucault.
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abordagem de Chiziane quanto a invasdao do Monte Namuli e da provincia da

Zambézia, que € o que da contorno a

historiografia da libido colonial associando terra a representagéo
antropomorfica do corpo feminino. Do ponto de vista deste regime de
poder e primazia de um género, as légicas variam da penetracéo
terra a dentro pelo macho branco, ao que a terra da, nutre, gera, cria,
e todas as demais concessdes as quais o colonizador se auto-atribui.
(RIBEIRO, 2015)

Em uma passagem da obra, na qual o sargento conversa com os demais
policiais, depois de falarem sobre o perigo potencial que José dos Montes

representa, caso se junte aos negros, lemos:

— Pois vos digo — assevera o sargento —, em nenhum dos
palmares devera existir um homem. E preciso transfigurar os corpos
e transforma-los em sombras, por isso temos a cruz e a espada.
Amansar a mente e usar o corpo. Sabem fazer isso?

— Nao tdo bem, sargento.

— Vocés ndo sao homens.

— Somos, meu sargento.

— N&o sabem como se amansa uma mulher?

— Como, meu sargento?

— Bando de maricas — grita de mau humor —, agredindo-a,
violentando-a, por tudo o que fez, pelo que nao fez e por aquilo que
um dia podera pensar fazer. Moldamos os nossos filhos a bofetada,
0s caes a paulada. Os negros se amansam com vinho e chicotada,
aprendam isso. E para isso que t&m nas vossas maos a cruz e a
espada. (CHIZIANE, 2008, p. 138, grifo meu)

As violéncias advindas da colonizacao, conforme discutido até o momento,
atingem todos, natureza, conhecimentos, fé, homens e mulheres. Mas percebamos
que, tratando-se dos corpos humanos, de acordo com a fala do sargento, deve ser
direcionado o tratamento para se amansar uma mulher. agredindo-a, violentando-a.
E é nesse continuum de violéncias que gostaria de situar o corpo de Delfina e de
suas duas filhas. Aquela, queria ter sido professora, mas seu pai nao quis se tornar
assimilado; ela precisou deixar de ir a igreja em virtude das repreensdes da freira,
depois que Serafina vendeu a virgindade dela para um marinheiro branco, em troca
de um copo de vinho (CHIZIANE, 2008, p. 79). Para a mae, ela deveria aproveitar
que tinha um corpo conforme o gosto dos marinheiros, considerando que as opgoes

profissionais eram a prostituicdo ou ir trabalhar nos campos, e ndo caberia escolher
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este, pois Delfina “havia nascido muito bonita. Nao faria sentido trabalhar sob o sol
escaldante” (CHIZIANE, 2008, p. 81)

Podemos ver, no que se refere a essa personagem, tanto a estereotipagem
do corpo feminino negro como um corpo exético e atraente ao colonizador, quanto a
l6gica mercantil associada a prostituigdo. O esteredtipo, para Bhabha (1998),
funciona como uma “falsa representacdo de uma dada realidade”, na medida em
que “é uma forma presa, fixa” (BHABHA, 1998, p. 117), que nega o jogo da
diferengca que permitiria, tanto ao colonizado quanto ao colonizador, perceberem
suas diferencas sem fixa-las por critérios tipolégicos que servissem as ideologias de
dominagdo.®' N&do havendo, entdo, esse jogo, Serafina compactua com a ideia do
colonizador, inclusive por ser uma forma de sobrevivéncia dentro da colonizagéo.

Outro aspecto relevante nesse contexto diz respeito a valorizagdo do
casamento dentro da Otica cristd, uma vez que, tradicionalmente, ndo se vé
compatibilidade entre cristandade e prostituicdo. Isso porque ao universo da
prostituicdo é conferido o lugar de uma sexualidade maléfica enquanto o do
casamento é um lugar higiénico, espaco de uma sexualidade sadia (ALVES;
MARTELLI, 2011 apud MAHUMANA, 2016, p. 4). Dessa forma, € com assombro que
as pessoas veem o casamento de Delfina com José dos Montes — “A imagem de um
casal perfeito reflecte-se nos olhos da multiddo. A cidade parou para assistir ao
insélito: o casamento de uma prostituta” (CHIZIANE, 2008, p. 109). E igualmente
impactante a sua ida para a cidade alta, para viver com Soares. Cardoso (2019)
refere o pensamento de Simone de Beauvoir (em O segundo sexo) para falar do
corpo da mulher como moeda de troca e cita Pierre Bourdieu para falar da
representacido de amor relacionada a essa forma de casamento: “contrariamente a
representacdo romantica, a inclinagdo amorosa néo esta isenta de uma forma de
racionalidade que é muitas vezes, de certo modo, amor fati, amor ao destino social”
(BOURDIEU, 2017, p. 59 apud CARDOSO, 2019, p. 73), caracterizando, desta
forma, o casamento como um meio para conseguir uma posigcdo social mais

relevante.

31“0 que se nega ao sujeito colonial, tanto como colonizador como colonizado, é aquela possibilidade
de diferenga, é aquela forma de negacg&o que da acesso ao reconhecimento da diferenca. E aquela
possibilidade de diferenca e circulagcdo que liberaria o significante de pele/cultura das fixagdes da
tipologia racial, da analitica do sangue, das ideologias de dominagdo racial e cultural ou da
degeneragao” (BHABHA, 1998, p. 117, grifo do autor).
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Esse assunto esta presente na narrativa de O alegre canto, pois Serafina se
opbe a unido de Delfina com José, mesmo eles se dizendo apaixonados, e alerta a
filha — “Nao sonhes alto que te magoas. Ah, Delfina! Para nds, negras, sonhar alto é
proibido” (CHIZIANE, 2008, p. 83). Além disso, ela mesma acaba compactuando
com o discurso do colonizador, considerando José alguém de menor valor, pois
trata-se de um condenado?®2. Conforme observa a narradora, as palavras de Serafina
“‘eram intensas como trovoadas. Densas como dardos. Tudo para lhe fazer crer que
a felicidade é dadiva dos poderosos e o amor uma reliquia a que s6 os poderosos
tém acesso” (CHIZIANE, 2008, p. 93). Maria Jacinta tem, no casamento com um
branco, uma oportunidade de ascensao social, dada em termos diferentes da uniao
da mae com um homem branco, mas nao lhe sera suficiente, pois, em termos
identitarios, ela ocupa um entre-lugar que igualmente n&o oferece um conforto e tem
de lidar com a diferenciagao racial em relagcao a irma, que teve seu corpo vendido.

Entre-lugar, em Bhabha (1998), é compreendido enquanto um espaco de
encontro de identidades culturais, de maneira que o sujeito que ai se situa ndo pode
ser tratado dentro de uma identidade fixa, pois sua identidade é formada e atua
dentro de um viés plural, em uma fronteira. Nesse sentido, o autor frisa o quanto
esse terreno € viavel para a elaboracédo de subjetividades diversas, as quais podem

transformar a sociedade:

O que ¢é teoricamente inovador e politicamente crucial é a
necessidade de passar além das narrativas de subjetividades
originarias e iniciais e de focalizar aqueles momentos ou processos
que sdo produzidos na articulacdo de diferencas culturais. Esses
“entre-lugares” fornecem o terreno para a elaboragdo de estratégias
de subjetivacdo — singular ou coletiva — que d&o inicio a novas signos
de identidade e postos inovadores de colaboragao e contestacéo, no
ato de definir a prépria ideia de sociedade. (BHABHA, 1998, p. 20)

Nesse sentido Delfina vai em busca da ascensao social, de forma que a
mesticagem confere um outro status ao individuo, colocando-o em uma situagao de
superioridade. Porém, essa condigdo ndo necessariamente implica em um sentido
emancipatério para a sociedade de maneira mais ampla, pois acaba gerando a

inferiorizagdo de outros pares, como 0os mogambicanos negros. Ou seja, embora

82 Apods Delfina dizer que eles se amam, a mae retruca: “Amar essa desgraga? Um condenado?”
(CHIZIANE, 2008, p. 93)
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haja expectativas positivas em relagdo a esse outro hipotético tomado como modelo
para uma nova sociedade (RIBEIRO, 2012, p. 27), € um movimento em que se

opera a diferenciagao racial, com a qual compactua Delfina:

— Comprei roupa para a Maria das Dores.

— Fica para a Jacinta.

— E grande.

— Ha-de usar quando crescer.

— Delfina, por que tratas as criangas com esta diferenca?

— Soares, esses filhos sdo 0s meus e N4o 0S NOSSOS.

— Nao sentiste as dores de parto, ndo sangraste por cada um destes
filhos negros?

— Tudo é diferente, ndo vés? O céu € diferente. As estrelas
diferentes. O paraiso diferente. Os mulatos nasceram com a lua no
ventre. O mundo é deles. Por isso todos querem ser como eles. Os
pretos branqueando-se e os brancos bronzeando-se. (CHIZIANE,
2008, p. 229-230)

Delfina acreditava que a assimilagdo Ihe conferiria a ascensao social.
Porém, no casamento com José dos Montes, ela ndo consegue ultrapassar o status
de mulher casada, que, dentro da légica colonial, ancorada no Cristianismo, ficaria
acima do lugar social da mulher prostituta. Devido a esse insucesso, Delfina
continua desejando a ascensao social que o casamento com um homem negro nao
Ihe permitiu alcangar e prossegue em seu objetivo de ocupar um lugar social de
maior reconhecimento e entdo se envolve com o branco Soares, relacionamento do
qual nascem os filhos mesticos, um dos quais € Maria Jacinta, que representam,

dialogando com o que foi dito anteriormente, a esperanga de um futuro novo:

Os filhos negros representam o mundo antigo. O conhecido. Sdo o
meu passado e o meu presente. Sou eu. E eu ja ndo quero ser eu.
Os filhos mulatos sédo o fascinio pelo novo. Instrumentos para abrir
as portas do mundo. A Zambézia ainda é virgem, ndo tem raca. Por
isso é preciso criar seres humanos a altura das necessidades do
momento. (CHIZIANE, 2008, p. 230)

Essa escolha, por sua vez, se vincula a representatividade, na obra, do lugar
da mestigagem, especialmente na provincia da Zambézia, que € a regiao
mogambicana em que houve mais miscigenagdo ao longo da colonizagao
portuguesa. A maior miscigenagdo apontada pode ser relacionada ao investimento
dos portugueses na ocupacgao desse territorio, a fim de que se entrosassem com a
populacao local para facilitar o caminho para o ouro. Nesse sentido, temos, por

exemplo, “estratégias de sobrevivéncia dos aventureiros portugueses e ‘indo-
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portugueses’ que ali se estabeleceram” (CABACO, 2007), bem como o inicio do
arrendamento de prazos pela Coroa Portuguesa no século XVII, cuja concessao de
terras se dava preferencialmente as mulheres, a fim de atrair colonos para o
casamento (CAPELA, 2006), movimento de que advém as chamadas donas da
Zambézia ou donas do prazo (CAPELA, 2006; SANTOS, 2015). De acordo com
Santos (2015, p. 73), a concessao de terras por via feminina foi autorizada a partir
de 1560 e essas mulheres, embora ocupassem posi¢cdes subalternizadas a seus
maridos, foram importantes para os dialogos estabelecidos na regido, fossem eles
entre mercadores e a populagao ou entre a Coroa e os chefes locais.

Paulina Chiziane, a época em que trabalhou na provincia da Zambézia,
vivenciou situagdes em que, numa mesma casa, se aplicava uma divisdo de
trabalhos de acordo com essa hierarquizagdo (CHIZIANE, 2014). Temos, ai, mais
um aspecto utilizado para hierarquizagdo das pessoas, em um sujeito que nao €

nem branco nem negro:

[...] E viu que os negros eram muito negros. Que os brancos eram
muito brancos. Diante dos pretos chamavam-lhe branca. E nao
queriam brincar com ela. Afastavam-na, falavam mal da mae e
diziam nomes feios. Diante dos brancos chamavam-lhe preta.
Também corriam com ela, falavam mal da mae e chamavam-lhe
nomes feios.

Um dilema que crescia na sua cabecinha: afinal de contas qual é o
meu lugar? Porque é que tenho que me ficar entre as duas ragas?
Seréa que tenho que criar um mundo meu, diferente, marginal, sé com
individuos da minha raga? (CHIZIANE, 2008, p. 247)

A escritora, em uma entrevista, afirma que Delfina age, no decorrer da obra,
por “uma questao econdmica e de sobrevivéncia” (CHIZIANE, 2014, p. 6), ja que o
sistema criava favores as mulheres que tinham filhos mesticos. Nessa perspectiva,

Ribeiro (2012) registra que, no pos-guerra, os individuos negros desfavorecidos

tendem a valorizar as relacdes maritais entre brancos e negras (mais
raramente entre negros e brancas), fendbmeno que dizem marcar a
sociedade mocgambicana da actualizada. [...] Sdo precisamente
essas relagdes que continuam a gerar “mulatos” [...] [, que
funcionam,] de algum modo como um dos simbolos da possibilidade
de transformacao da condicdo de desvantagem socioecondmica em
que vivem. (RIBEIRO, 2012, p. 37-38)
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Assim, é nesse sentido que se da o envolvimento de Delfina com o branco
Soares, que figura no lugar do colonizador, o colonizador macho, conforme reitera a
narradora (CHIZIANE, 2008, p. 132). Em contrapartida, a personagem
constantemente age para poder atingir um status social que lhe confira um lugar
diferenciado, o que se mostra tanto no casamento com José dos Montes, que faz
com que passem ao grupo dos assimilados, quanto no casamento com Soares, que
a leva para a cidade alta, reproduzindo um modelo de dominacdo que opera no
discurso colonial. Porém ambos os casamentos funcionam apenas provisoriamente,
e nao a envolvem em uma perspectiva emancipatéria em relagdo a mulher.

Serafina, mae de Delfina, desde o inicio da histéria diz para a filha nao se
envolver com um negro, mas, antes, prezar pelo envolvimento com um branco, com

quem pudesse ter filhos mesticos, pois, conforme ela, eles

nunca séo presos ou maltratados, sao livres, andam a solta. Um dia
também serdo patrbes e ocuparédo o lugar dos pais [...]. Felizes as
mulheres que geram filhos de peles claras porque jamais serao
deportados. (CHIZIANE, 2008, p. 97)

Dessa forma, pode ser visualizada uma auséncia de esperanga no que se
refere ao futuro dos filhos negros e uma expectativa mais positiva quanto ao futuro
dos filhos mesticos. Esse posicionamento de Delfina, compartilhado por Serafina,
implica o desmerecimento que a pessoa colonizada passa a conferir a sua propria

cor e as suas possibilidades de agédo no mundo:

Considerando-se excluido da cidadania, o colonizado perde
igualmente a esperanca de ver seu filho tonar-se um cidad&o. Cede,
renunciando ele mesmo a essa esperanca, ndo alimenta mais esse
projeto, elimina-o de suas ambigBes paternas, e ndo lhe da lugar
algum em sua pedagogia. Nada, pois, sugerird ao jovem colonizado
a seguranga, o orgulho de sua cidadania. Dela nao esperara
vantagens, ndo estara preparado para assumir seus encargos.
(MEMMI, 1977, p. 90)

Schmidt (2013b) se refere ao trabalho de Silva (2006) ao situar o homem
branco, nesse contexto, como o sujeito do desejo e da histéria®®, homem este que

esta em um sistema econémico que possibilita alimentar o olhar do colonizador

33 Ponto de vista este que recorda a reflexdo hegeliana citada anteriormente, sobre a a-historicidade
de Africa e seu constante vir a ser.
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sobre esses corpos enquanto uma mercadoria, particularmente o corpo feminino, no
que diz respeito a sexualidade e a erotizacdo. Na cidade alta, onde Delfina passa a
viver com Soares e as criangas, conforme a narradora, ha “pela atmosfera cheiro de
erotismo, de sexo, cheiro de pornografia cafreal” (CHIZIANE, 2008, p. 222). E é&,
pois, a Delfina prostituta que aparece nas cang¢gdes das criangas, como se a ela nada
mais pudesse ser conferido, o esteredtipo atuando sobre a visualizagdo do seu
corpo. Nesse viés, Couto (2013) reflete, a partir da fala de uma mulher entrevistada
por ele, sobre esse olhar acerca da mulher prostituta, como se ela se reduzisse a
sua sexualidade: “[...] ndo consigo entender por que as pessoas quando me olham
ndo vé a Julieta, mas vé minha vagina (...) é sé elas que eles vé. E isso que eu ndo
gosto porque eu sou mais do que ela” (COUTO, 2013, p. 9). Compreende-se, dessa
maneira, os diferentes matizes identitarios em um mesmo corpo, o qual pode-se
verificar em estudos como o de Mahumana (2016), que discute, a partir do relato de
mulheres mogambicanas, os diferentes papéis sociais exercidos pelas prostitutas,
por ora sendo igualmente maes, estudantes, cristas, esposas etc.

Porém, sera uma visdo estereotipada em relacdo a mulher negra que
marcara o futuro de Maria das Dores, que é distinto do futuro de Maria Jacinta. Em
busca de ajuda para o retorno do segundo marido e, posteriormente, para dar
continuidade ao desenvolvimento de seus negécios, Delfina recorre a figura
tradicional de Simba. No entanto, para o segundo pedido, ele ndo considera que ela
tenha algo para Ihe oferecer em troca, o que suscita em Delfina oferecer a ele a
virgindade de Maria das Dores, ainda que se sinta mal por isso, acreditando que,
apos a relagao (leia-se estupro) sexual — da qual nao pode ser aplacada a violéncia
—, poderia levar a menina de volta para casa. Maria Jacinta e Maria das Dores se
amavam e € com dor e lagrimas nos olhos que lemos a passagem em que Delfina
leva a filha mais velha para Simba, interrompendo o trancar de cabelos na varanda
da casa, com das Dores contando uma historia do centauro, “um principe celeste”
(CHIZIANE, 2008, p. 254). A diferenciacao das ragas, um dos tragos que funciona
como esteredtipo na sociedade colonizada, se faz presente na viagem a ser
empreendida por Maria das Dores, pois, no caso de Maria Jacinta, “é diferente. O
mundo dos brancos tem outros cddigos, ndo precisam desta viagem. Para eles é
mais importante a escola dos livros que a escola da vida” (CHIZIANE, 2008, p. 255).

As falas de Serafina reiteram esse pensamento:
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— O que é o amor para a mulher negra, Delfina? Diz-me: o que é o
amor para a mulher violada a caminho da fonte por um soldado, um
marinheiro ou um condenado? As histérias de paixdo s&o para quem
pode sonhar. A mulher negra ndo brinca com bonecas, mas com
bebés de verdade, a partir dos doze anos. A conversa de amor e
virgindade é para as mulheres brancas e ndo para as pretas.
(CHIZIANE, 2008, p. 96).

Dessa forma, se desfaz o sonho tido em relagdo ao futuro. Delfina, apds o

nascimento de Maria Jacinta, diz a José:

[...] Esta crianga ira libertar o nosso Zezinho do destino de machileiro
ou plantador de cocos de um branco qualquer. Vai defender a Maria
das Dores da prostituicao no cais dos marinheiros. (CHIZIANE, 2008,
p. 186).

Mas ndo, Maria Jacinta nao é o suficiente. De fato, das Dores n&o vai ter seu
corpo vendido a um marinheiro, mas sim a alguém da sua proépria terra, pelas maos
da prépria mae, o que exemplifica uma literatura que funciona ndo apenas como
critica ao que vem de Europa, mas também ao que pode haver de reprovavel
mesmo dentro de uma comunidade que advoga caminhar de acordo com a tradigao.
A Maria das Dores, portanto, cabe o mesmo destino do corpo de Delfina, adentrando
em um sistema de mercantilizagao sexual dos corpos. Um aspecto que diferencia as
vendas de sexualidades € que Serafina o faz para um branco, enquanto Delfina
vende a virgindade de Maria das Dores ao feiticeiro Simba, o que tornara Maria das
Dores ndao uma prostituta do cais, tal como Delfina. O que, no entanto, nao impede
que seu corpo seja usado e que sua heranga seja roubada. O que ha de
semelhante, como observa Cardoso (2019), € que, tanto se tratando do homem
branco quanto do homem negro, ha submissdo da mulher3*. Acerca desse corpo
submetido, Chiziane (2013a) diz:

3 Apds a independéncia, ha documentos como o Estatutos e Programa da Frente Nacional de
Libertagdo de Mogambique (1968), no qual se registra que “A mulher mogambicana foi sempre
considerada um instrumento de prazer pelos colonialistas. [...]", 0 que aponta para uma preocupacgao
em relagédo ao tratamento conferido as mulheres mogambicanas pelo colonizador. No entanto, Pinho
(2015) registra que “a despeito da manifestagao revolucionaria em favor da emancipagédo feminina,
para Samora tal processo ndo significaria a constituicdo de uma ‘igualdade mecénica’ entre os
géneros, muito menos a aproximagao dos padroes de comportamento da mulher ‘emancipada’
ocidental: ‘Que bebe, fuma, usa cal¢as e minissaias, que se dedica a promiscuidade sexual e a n&o
ter filhos’ (Machel, 1974). Como Harris, Casimiro e outros autores apontam, a formagéo de parte da
elite frelimista em missdes cristds (catdlicas e protestantes) marcou a natureza ideoldgica e os
moralismos (sexismos) do discurso frelimista (Casimiro, 2005; Harris, 2001; Manghezi, 1999).”
(PINHO, 2015, p. 170-171) Ou seja, a atengdo ao tratamento conferido a mulher mogambicana
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[...] Na mitologia bantu, depois da criacdo do homem e da mulher,
nao houve maldicdo nem pecado original. Mas foi o homem que
surgiu  primeiro, ganhando, deste modo, uma posi¢ao
hierarquicamente superior, que lhe permite ser governador dos
destinos da mulher. Isto significa que a dificil situacao da mulher foi
criada por Deus e aceite pelos homens no principio do mundo.
(CHIZIANE, 2013a, p. 199)

Ademais, essa cena do estupro recorda uma outra obra literaria de Paulina
Chiziane, O sétimo juramento (2000)%, quando David vai até uma casa de
prostituicio e a dona do lugar lhe oferece o corpo de uma menina virgem
(CHIZIANE, 2000, p. 54). Ou seja, o estupro do corpo feminino ndo pode ser
caracterizado como algo que se restrinja apenas ao colonizador, dentro do universo
literario da escritora, assim como ndo o pode ser a prostituicdo, uma vez que essa
forma de mercado passa a ter lugar dentro do funcionamento da sociedade
mogambicana da época e também no pés-independéncia. A prépria Delfina abre um
prostibulo depois de constatar a faléncia de seus negdcios®6. E nem José se salva,
nesse sentido, pois, ao pensar sobre ter um filho ou uma filha, indica preferir uma

filha, pois, diante do anonimato do homem e de sua serventia ao regime é preferivel

uma menina. Prostituta, borboleta do cais, carne dos marinheiros.
Que seja sexo a venda, ao grama, ao quilo. Que durma com
qualquer branco por causa do sal e do agucar. Que seja deusa do
amor, vaca sagrada. Que seja tudo menos homem. [...] Por ela farei
todas as rezas para que haja calor e alimento neste ninho.
(CHIZIANE, 2008, p. 143)

Vemos, assim, que a racializacdo dos corpos interfere na sexualizacdo do
corpo negro, o que ja pode ser observado se pensarmos o que foi dito sobre a
aproximacao que o discurso europeu faz do homem africano com a natureza.
Retomando o que foi dito sobre o direito europeu nao alcancar os territérios

africanos, nesse ponto ele ndo alcanga sequer as criangas africanas, quando datam

acaba, mesmo depois da independéncia, sendo entrecortada por valores que advém da postura dos
homens e com influéncias de matiz europeu.

35 Nesta obra, inclusive, sdo tecidas, de forma mais pormenorizada, reflexdes sobre a relagdo do
Estado Mogambicano com a prostituigao.

36 “Da natureza, Delfina aprendeu com quantas tochas acesas se faz um sol. Reline as ultimas forgas
e ergue e realiza um sonho antigo: abrir um prostibulo para fornecer raparigas virgens por
encomenda” (CHIZIANE, 2008, p. 269).



66

de meados do século XX as primeiras declaragdes sobre os direitos das criangas.
Maria das Dores fica morando com Simba e, diante da situagdo confusa em que
Maria Jacinta e os irmaos passam a viver, esta consegue ajuda para si e para os
irmaos, porém nao o consegue para Maria das Dores, pois a Igreja, o Estado ou os
cidadaos comuns a consideram “um caso perdido”, “estava gravida e prisioneira de
um feiticeiro mau, nao valia a pena” (CHIZIANE, 2008, p. 267), negando, assim, o
direito de a crianga ser retirada do contexto de abuso em que vive, construindo uma
justificativa que aponta para a legitimidade do discurso religioso europeu, que
recorre ao significado da pureza.

Essa questdo trazida na obra aponta para um problema que ainda esta
presente no pais e que segue sendo, muitas vezes, estigmatizado, sem ser
oferecida assisténcia a violéncias sexuais. Osorio (2011) aponta para que, de acordo
com relatério do Ministério da Educagdo de Mogambique, entre as razdes estao
“situagcdes em que a vitima ndo denuncia a violagao por medo de ser estigmatizada
pela familia e pela comunidade, estigma esse que sé desaparece quando o agressor
se case ou viva em unido de facto com a rapariga” (OSORIO, 2011). Ou seja, se ha
compensagao, a violéncia € representada como inexistente. Além disso, muitas
vezes tradigdes locais sdao usadas para justificar esse tipo de violéncia. Um outro
ponto discutido pela autora, diz respeito aos casamentos prematuros, que se trata
do que acontece com Maria das Dores, dentro de um mecanismo que a coloca em
uma situagdo de dependéncia, que Osoério (2011) situa dentro da reprodugédo da
dominagcdo masculina, no sentido de que sempre sera um homem (pai, marido...)
que ira estar no topo da hierarquia, criando um ciclo de dependéncias
(NHAMTUMBO et al, 2009 apud OSORIO, 2011). Cumpre atentar que, para além
disso, na histéria, Simba espera Maria das Dores completar 18 anos para que possa
haver o casamento legal e entdo se apropriar da heranga dela.

Apesar de tudo, Maria das Dores n&o se resigna a esse destino e,
diferentemente das acdes tomadas por Delfina e Serafina®’, ela arquiteta e executa

uma fuga. Nao sem hesitar — Maria das Dores pensa sobre seu casamento como se

37 Embora se foque nessas trés personagens, cumpre lembrar também da esposa do assimilado
Lavaroupa da Silveira, amigo de José dos Montes, que via, na prostituicdo do corpo da mulher, uma
forma de conceber filhos de pais de diferentes grupos étnicos, que contribuissem de maneiras
diferentes com o bem-estar da familia.
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tivesse de se submeter a quaisquer violéncias a fim de sustentar uma ideia de lar,

que se vincula a pratica violenta de dominagao supracitada:

Enquanto subia, os remorsos e o medo incomodavam-lhe a
consciéncia. Sentia a vergonha de nao ter tido for¢ca para suportar
um lar, de n&o ter sido capaz de aceitar o seu destino, acabando por
arrastar os filhos para caminhos de consequéncias imprevisiveis.
Condenava-se pelo egoismo de ter afastado as criangas dos seus
lagos de familia. De repente sente fome. Sede de aguardente e de
um cigarro de soruma para ganhar mais coragem para enfrentar o
destino. (CHIZIANE, 2008, p. 278)

As escolhas de Maria das Dores a levam a ruptura, conforme aponta
Cardoso (2019), na medida em que ela ndo deixa seu corpo permanecer ocupando
o espaco de mercadoria, de moeda de troca. Sua fuga causa uma furia ainda maior
em Maria Jacinta, que se casa com um homem branco, mas renuncia a mae,
demonstrando ndo haver cura para a ferida aberta pelo sumigo da irma (CHIZIANE,
2008, p. 281-286). A ruptura ocasionada por Maria das Dores dialoga com o
protagonismo que as mulheres tiveram e tém na histéria de Mogambique. Nao que
Serafina e Delfina ndo exergam protagonismos dentro da histéria. Porém, tratando-
se de Maria das Dores, temos a especificidade de ela se afastar do que Ihe fora
estabelecido pelo histérico de violéncias que marcam seu corpo e 0s corpos de seus
pais e avds. A alternativa seguida por ela, e acompanhada pelas demais
personagens, € a fuga para os montes Namuli, compreendidos como lugar de
origem e de reencontro. Essa fuga também pode ser compreendida dentro da légica
interpretativa de Gaita (2014), que, ao analisar Ventos do Apocalipse, refere a luta
entre pai (David) e filho (Clemente) como uma luta para se reestabelecer a ordem,
algo “presente em quase todas as cosmogonias mitoldgicas” (GAITA, 2014, p. 92).
No caso de O alegre canto da perdiz, notemos que essa luta ocorre entre mulheres,
tanto tratando-se de Maria das Dores, que foge, quanto no que diz respeito a Maria
Jacinta que, embora quando crianca nao desafie a mae, o faz na idade adulta, ao
problematizar a maternidade, em sua reacdo ao sumico de Maria das Dores.

Além disso, o Monte Namuli, tal qual a Zambézia inteira, acompanha a
metafora da invasido e violéncia masculinas. Uma invasdo em que se passa a se

valorizar a mesticagem. Os pensamentos de Lavaroupa explicitam essa valorizagao:
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[...] Fez a matematica rustica da vida e concluiu: se eu resisto, o
branco me deporta s6 para ficar com ela. Se eu a entrego, serei
cornudo, mas escapo. Colocou a esposa na cama do branco.
Engravidou e trouxe para casa as gémeas mulatas. Como poderia
recusa-las, se representavam a bandeira da liberdade, escudo e
sobrevivéncia? No principio foi o desespero. Depois foi o habito:
alugar a esposa a qualquer homem a troco de roupa, farinha e
sabdo. (CHIZIANE, 2008, p. 197)

Exploragdo de possibilidades que ocorre sempre as custas de um corpo
feminino mercantilizado e da fabricagdo de uma verdade, conforme registra a
narradora. Pensemos também em que, malogradas as tentativas de Delfina para a
ascensao, ela recorre, no final de tudo, a sua antiga profissdo e abre um prostibulo,

em que ira ser cultivada a nova raga, a raca mestica de que fala a narradora:

Muitas daquelas raparigas, desfilando trémulas, esfomeadas,
magoadas, descalgas, trariam ao mundo criangas da nova raca, de
pai incégnito, que no futuro terdo que fugar a sua identidade nas
raizes da Historia. (CHIZIANE, 2008, p. 269)

Nesse aspecto, € interessante, em paralelo ao aspecto da objetificacdo, o
agenciamento que Delfina opera no universo da prostituicdo. Nesse ponto, ha uma
aproximacao com o universo do mercado, uma vez que se esta dentro da industria
do sexo, que engloba, para além de casas de prostituicdo, prostituicdo de rua,
clubes de strip-tease etc. E € nesse ponto que a personagem ultrapassa um campo
de poder em relagao ao proprio espaco social de prostituicdo, uma vez que nao mais
é prostituta do cais, de rua, mas sim de um trabalho proprio (MUIANGA, 2009).

Por fim, para além da relagdo com o mercado e com o desejo de ascensao
social, o corpo feminino, na obra, é colocado em paralelo com a terra, no sentido de
invasdo e estupro, conforme discutido anteriormente neste capitulo. Braga (2010, p.
207) situa, nesse sentido, a propria Zambézia como uma personagem que carrega
as marcas da “entrega’ ao colonizador. Essa imagem esta muito presente no
decorrer de toda a obra — a invasaol/estupro pelo colonizador, pelos homens, tanto
em relacao a terra quanto em relacdo a mulher. A violéncia para com 0s corpos — 0s
das mulheres, particularmente — esta presente e é problematizada e discutida em
toda a obra. Diante disso, podemos nos perguntar: que significado teria o reencontro
de toda a familia no final da obra, em um clima de alegria? Como se pode perdoar o
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estupro da(s) terra(s)-mae diante desse final? Por que acusar Delfina pelos crimes e

pela fuga de Maria das Dores e pelo que aconteceu a familia?

4A SIMBOLOGIA DOS MONTES NAMULI: A TERRA-MAE, O SILENCIO E O
MOVIMENTO DAS MEMORIAS

Nas noites de Guerra Colonial, José dos Montes ouvia os cantos das
comunidades locais, que se juntam as vozes das mulheres da historia, narradoras-
personagens, em sua resisténcia ao discurso do colonizador e em dialogo com o

poema “Havemos de voltar”, do angolano Agostinho Neto:

Do esconderijo, José ouve sons. Cantigas. Sons que eram parte da
sua vida, parte de si préprio, do seu passado, daqueles cantos que
transcendem os ouvidos e se escutam pelo sangue, pela alma, como
a invocacgao dos antepassados.

Mesmo que nos torturem
Havemos de voltar

[...]
Mesmo que nos expulsem
Havemos de voltar

]
(CHIZIANE, 2008, p. 127)

Igualmente faz parte do tecido da narrativa, no que diz respeito a desafiar a
discursivizagao colonial, o conto do matriarcado, por meio do qual Paulina Chiziane
mobiliza histérias que ela conheceu no periodo em que viveu e trabalhou na
Zambézia (CHIZIANE, 2014). Em entrevista, a escritora afirma que as histérias orais
com as quais dialoga foram apanhadas por ela “na zona mais, mais, mais
tradicional. Nas cidades nunca ninguém ouviu falar daquilo. S6 conhecem Adao e

Eva” (CHIZIANE, 2014). Essa presenga permite que seja traduzida a voz ancestral



70

provinda dos Montes Namuli para dentro do cenario de desigualdade em que vivem
as personagens, de forma a articular em que o passado pode ajudar a entender e

ultrapassar as condi¢des do presente. Para Nascimento e Ramos (2011),

Rememorar os mitos e histérias pelo registro da literatura torna-se
um modo eficaz de resistir ao processo massificador da modernidade
e a assimilacdo cultural que podem, coercitivamente, afastar os
povos de seus costumes de origem, porém sem conseguir suplantar
as marcas impressas pela memodria. (NASCMENTO; REMOAS;
2011, p. 161)

Desse conto, que entrecorta a narrativa principal, fazem parte algumas
histérias, como aquela em que é narrado como os mundos das mulheres e dos
homens, inicialmente divididos pelo Monte Namuli, foram conectados, e como a
deusa que dominava o mundo de mulheres teve seu poder usurpado pelos homens,
no resgate de um dos mitos que foram suplantados pelos discursos trazidos pelo
colonizador, conforme indicam os pensamentos de José: “Somos almas flutuando no
abismo. A terra ja ndo nos pertence. Ja nao tenho passado. Nem sequer sobrou a
lenda, e até o mito sucumbe nas entranhas do futuro” (CHIZIANE, 2008, p. 144).
Além disso, esse espago se relaciona com uma versdo sobre a origem da

humanidade, com a qual a escritora também dialoga:

Dizem umas vozes muito idosas (...) que os montes Namuli foram
criados no ovo de uma perdiz. Entao, é dai que achei formidavel criar
o titulo a partir desta mitologia e destas estérias de uma terra
também formidavel. (CHIZIANE, 2008 apud Braga, 2010, p. 206)

Informacao esta que dialoga com Pinto (2015, p. 73), que registra que “a
maioria dos clds macuas reclama sua origem nas terras préximas dos montes
Namuli”. Dessa maneira, o montes Namuli vinculam as personagens ao sagrado, a
uma origem da humanidade vinculada a maternidade, ndo a paternidade,
conversando tanto com a mitologia bantu, com a qual se relaciona a histéria, quanto
com a mitologia grega, por exemplo, tendo em vista que, inicialmente, eram as
deusas que ocupavam um lugar sagrado, em sua forga geradora da vida
(TEODORO; SILVA, 2015, p. 211). Essa leitura, no entanto, ndo deve ser tomada
como absoluta, como se se tratasse de um estagio comum que iniciasse no

matriarcado e terminasse no patriarcado, em que o primeiro se trata de algo primitivo
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e 0 segundo como algo superior, a qual se trata de uma visédo evolucionista formada
em fins do século XIX38 (SCHOLL, 2018, p. 178).

Ou seja, € preciso termos o cuidado de n&o tornarmos a matrilinearidade, ou
os valores matriarcais, como algo ultrapassado e no sentido da formagdo de uma
nova hierarquizagao, pois isso culminaria no modelo patriarcal tradicional. E, por
extensdo, se compactuaria com a negagao de que os valores relacionados a essas
sociedades oferecem oportunidades para mudangas no mundo, as quais desafiam a
discursivizagdo ocidental vinculada ao masculino. No caso, o que temos sao
diferentes formas de organizagéo social, uma em que o controle da economia, por
exemplo, é focado na figura da mulher e outra na do homem, formas sociais as
quais podem ser relacionadas praticas como a formacdo de cidades-Estado,
xenofobia, individualismo, soliddo moral e material, ideal de guerra etc. (DIOP, s.d.
apud SCHOLL, 2018, p. 180). Nesses termos, ainda pode ser referida a discussao
de Segato (2009), que refere que a subjetividade masculina é formada pelas ideias
de dominio, exibigdo de prestigios e vinculo com os mitos de criagdo, os quais se

atrelam a formacao de sua masculinidade, relacionada com uma

economia de poder baseada na conquista do status masculino
mediante a expurgac¢ao da mulher, sua contengao no espacgo restrito
da posicdo que a moral tradicional destina a ela e no exorcismo do
feminino na vida politica do grupo e até mesmo dentro da psique dos
homens.?® (SEGATO, 2009, p. 145, tradugdo minha)

Assim, entre os sentidos que podem ser atribuidos a referéncia a historias
matriarcais esta o da alternativa a percepg¢ao das violéncias de cunho patriarcal
direcionadas para o corpo da mulher, ao abrir os olhos e ouvidos das personagens e
dos leitores para que a diferenga entre homens e mulheres n&do se trata de algo
natural, mas antes de uma invasao de espaco — que, inicialmente, era das mulheres

—, cujo sentido € posto em paralelo com a invasao dos portugueses as terras

38 Nessa visdo, se fortalece a emergéncia de discursos classificatérios, os quais, primeiros voltados
as plantas, passam a se estender aos animais, entre os quais os seres humanos (HERNANDEZ,
2005, p. 18), passando a justificar diferenciagdes que interferem para, entre outras acgdes, a
racializacdo dos corpos negros, a inferiorizacdo da mulher e a dicotomizagcdo entre humano e nao
humano, considerada por Lugones (2014, p. 963) como a principal dicotomia da modernidade
colonial.

39 No original, “[...] economia de poder basada en la conquista del estatus masculino mediante la
expurgacion de la mujer, su contencion en el nicho restricto de la posicién que la moral tradicional le
destina y el exorcismo de lo femenino en la vida politica del grupo y dentro mismo de la psique de los
hombres” (SEGATO, 2009, p. 145).
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zambezianas. E essa invasao nao é apenas a colonial, pois essa relagao hierarquica
também encontra aporte em culturas africanas. Nesse sentido, lembremo-nos, por
exemplo, da referéncia a um mito patriarcal em Niketche: uma histéria de poligamia,
o de Vuyazi, em que a mulher é condenada por n&o se submeter aos valores do
patriarcado. Ou, ainda, de Simba, o feiticeiro poligamico que embriaga as mulheres,
e de Lavaroupa da Silveira, que vendera o corpo da mulher a diferentes homens.
Inversamente, o mito do Monte Namuli é compreendido dentro de uma logica

matriarcal e nele é figurado o roubo do monte sagrado pelos homens:

Chamou os homens um a um e agraciou-os com a divina
danca. Engravidou de apenas um, afinal n&o tinha poderes para parir
0 universo inteiro. A descoberta dos seus limites foi fatal. Todos
ficaram a saber que afinal a deusa era uma mulher banal e o divino
residia no seu manto de diamantes. Descobriram ainda que era feita
de fragilidade e tinha a humildade de uma crianga. Os homens
sitiaram-na. Roubaram-lhe o manto e derrubaram-na. Tomaram o
seu lugar no comando do mundo, condenando todas as mulheres a
miséria e a servidao.

Esta é a origem do conflito entre o homem e a mulher. E por
isso que todas as mulheres do mundo saem a rua e produzem uma
barulheira universal para recuperar o manto perdido. (CHIZIANE,
2008, p. 220-221)

Essa apropriagao masculina, no entanto, ndo é tomada como um ponto final,
pois, conforme registra a narradora, prossegue a luta das mulheres para
recuperarem o manto perdido. Manto esse que pode ser tomado na perspectiva de
género, bastante trabalhada na obra, mas também no sentido dos valores culturais e
conhecimentos locais que a terra mogcambicana viu afastados. Cumpre apontar, no
entanto, que as narrativas que estdo no texto do conto do matriarcado nao se
referem exatamente a um contexto matriarcal, mas sim de matrilinearidade, que faz

parte das culturas locais do Norte do pais, como a macua:

Embora haja algumas regides de Mogambique, especialmente o
norte do pais, em que prevalecem a matrilinearidade, tal fato n&o
significa que o poder constituido seja matriarcal. A matrilinearidade &
o sistema de sucessao familiar. Ja o matriarcalismo consiste em um
sistema governamental e social cujas tomadas de decisdo né&o
seriam pautadas na figura da mulher como a representagao do outro,
o diferente, e sim como um sujeito em igualdade de direitos e
deveres. Contudo, o que se observa é que tanto em estruturas
patrilineares quanto em estruturas matrilineares, a mulher ndo detém
nenhuma autoridade sobre os filhos, nem sobre seus bens. (SILVA,
2018, p. 8)
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Dessa forma, vemos que o proposto no mito ndo se cumpre na sociedade,
mesmo na matrilinear. No entanto, embora Silva (2018) aponte para a auséncia da
autoridade da mulher, ha estudos como o de Pinto (2015), que registra que, ainda
que haja um chefe masculino nas sociedades macuas, a chefe espiritual € uma
mulher.*® Em complemento, na perspectiva de Amadiume (apud SCHOLL, 2018, p.
185),

a posicao da mulher na sociedade se define pelo seu papel de mae e
seu poder emana das tarefas que sustentam materialmente a
unidade familiar, ou seja, a unidade matricéntrica. E, esta unidade
matricéntrica que se define dentro do dmbito doméstico se projeta na
comunidade através das organiza¢des de mulheres, que segundo a
autora, sdo basicas e atravessam a histéria nas sociedades do
continente africano. (SCHOLL, 2018, p. 185)

Dessa maneira, o conto atua em duas dire¢cbes: a que se vincula a
valorizagdo da mulher dentro das sociedades matrilineares e outra que se relaciona
as implicagbes dessa atuagdo para um mundo que se guie pela ideia de matriarcado

do mito. Nesse viés, interessante a fala de Casimiro (2012) acerca do feminismo:

o feminismo nao é apenas uma ‘perspectiva’, uma maneira de olhar,
nao € mais uma epistemologia, uma maneira de saber; é também
uma ontologia ou um modo de estar no mundo. (CASIMIRO, 2012, p.
215)

Assim, embora Paulina Chiziane prefira ndo ser nomeada feminista*!, sua
escrita se configura — e ndo apenas nessa obra — em uma compreensado de mulher
que modifica o ponto ontolégico de observagdo — dialogando aqui com Oyéwumi
(2017) —, operando dentro de um sistema simbdlico, uma forma de violéncia (ZIZEK,
2014), a nivel da linguagem e da formacao psicolégica dos sujeitos, que desafia uma

histéria que foi contada, em sua maioria, em uma perspectiva masculina. As obras

40 Chamada de piamwene, ela “concentra todo o capital simbdlico no qual os sujeitos reconhecem
colectivamente um significado a autoridade e pertenca que ela polariza” (PINTO, 2015, p. 81).

41 Chiziane (2010) registra que ndo gostaria de ser chamada feminista, pois que ha uma tendéncia
em qualificar pejorativamente seus escritos, “estigmatiza-los como feministas”, e ela “n&o gostaria que
as coisas acontecessem dessa forma” (CHIZIANE, 2010, p. 174). Em 2017, de forma marcada e um
tanto provocadora, ela contesta novamente o titulo: “Nao me sinto nem feminista nem coisa
nenhuma. Eu me sinto uma guerreira. O que eu faco é guerra” (CHIZIANE, 2017b).
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de Paulina Chiziane seguem essa perspectiva da vida das mulheres, que contam a

sua versao da historia:

As praticas, saberes e conhecimentos acumulados e reproduzidos ao
longo de décadas pelas mulheres, acabaram por ficar ocultos,
remetidos ao siléncio do doméstico, ainda que a maior parte das
vezes tenham jogado um papel importante nas estratégias de
resisténcia por si adoptadas, devido as transformacgdes ocorridas
desde o periodo colonial e que tiveram como consequéncia a
‘invisibilizacado’ do papel das mulheres na esfera produtiva, na
subvalorizacdo das suas atividades reprodutivas e no reflexo
desproporcional dos efeitos da crise econdémica, social, politica e
ambiental, para mulheres e homens (Meena 1992b, Elson 1997,
Casas et al 1998). (CASIMIRO, 2012, p. 222)

A vista disso, se recorre & imagem da deusa bantu, que se relaciona com as
deusas ocidentais, sobre a origem do mundo, trazendo questdes como a da
maternidade, da fertilidade, da sexualidade e da participacdo na vida produtiva
(agricultura, por exemplo) da comunidade. Se inicialmente a mulher era consagrada
por dela advir a vida, e serem feitos ritos em agradecimento as deusas, o
cerceamento masculino gerou, no Ocidente, a restricdo desses ritos a templos, aos
quais se passou a cobrar impostos. A isso se seguiram os agenciamentos, de forma
exploratdria, pelos homens — referenciada na propria narrativa nas palavras de
Delfina sobre Simba, seu “gigolé dos tempos do cais” (CHIZIANE, 2008, p. 212) —,
perpassadas pela prostituicdo como maneira de sobrevivéncia. Com o Cristianismo,
ocorre o fortalecimento do imaginario sobre a mulher boa, pura, e a mulher ma,
impura (BORGES; PETRILLI, 2013). No que se refere a este, é a religido que
acompanha a colonizagao portuguesa, que condena a sexualidade, e a sexualidade
feminina em particular, favorecendo, ainda mais, uma politica patriarcal, e que faz
parte da legitimacao do discurso colonial.

Nao é aleatdrio O alegre canto da perdiz ter, em seu primeiro capitulo, a
imagem de um corpo nu, condenado pelo Cristinianismo e pelas sociedades
patriarcais mogambicanas (situagdo que lembra a cena de Niketche, em que as
mulheres estado todas nuas no quarto, e isso faz Tony ficar desesperado). Essa cena
se relaciona ao sentido silenciado do corpo como um lugar sagrado, que, no
contexto da narrativa, € um corpo que se relaciona com as terras dos Montes
Namuli. Demonstra-se, assim, que ha o que, no contexto africano, possibilite o

fortalecimento da resisténcia mencionada, por meio do reconhecimento de relagdes
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histéricas que vinculam os sujeitos ndo somente ao mundo dos brancos, mas
também ao dos negros. Sujeitos, portanto, com duas maes-terra — “Somos o
Benedito, o Fernando e a Rosinha. Filhos de uma freira branca e do barro negro dos
montes” (CHIZIANE, 2008, p. 324) —, uma em seu vinculo com o mundo cristdo,
outra em seu vinculo com o mundo bantu, materializado nos Montes Namuli, tido
como bergco da humanidade. Outra ligacado feita, nesse sentido, se encontra na
imagem de Jesus Cristo visto por Maria das Dores, no final da histéria, que € de
barro, barro dos Montes Namuli. Temos, dessa forma, um Jesus Cristo que n&o se
espelha na versao cristda de um Jesus branco, filho de um Deus, mas sim cor de
barro, negro, em seu vinculo com a sacralidade de uma terra-mae e, portanto, com
as deusas. Nesse viés, interessante ter em vista discussbées como a de Amadiume
(2017 apud SCHOLL, 2018) e a “crenca de que todos os Nnobi [comunidade do
grupo Igbo] estdo ligados como filhos da mesma mae, uma entidade chamada
Idemili, adorada por todos os Nnobi”#? (SCHOLL, 2018, p. 184).

Relaciona-se, assim, ao monte, a metafora da terra-mae, referida na segao
anterior, aspecto que nos permite relacionar a obra, portanto, com o movimento de
Negritude, em que atua a valorizagdo das culturas e sociedades africanas em sua
historicidade, em um relacionamento de fidelidade com uma terra “cuja herancga
deve custe o que custar, demandar prioridade” (MUNANGA, 2016, p. 117)*3. Porém,
na obra, a maternidade nao é lida apenas dessa forma. Lembremos por exemplo de
como Serafina e Delfina agem, vendendo os corpos de suas filhas em sua busca
para mudar de vida. Conforme vem sendo discutido, o colonialismo, ao interferir na
lingua e nos corpos, opera em um campo de violéncia, operando também para o
significado da maternidade. Schmidt (2013a) também fala acerca dessa
ambiguidade da maternidade na obra. Os Montes Namuli, nesse contexto,

funcionam como elemento-guia e sdo um ponto de referéncia ndo apenas para

42 Cumpre notar que os Nbobi fazem parte do grupo étnico Igbo, que habita Nigéria, Camardes e
Guiné Equatorial, a oeste da Africa, distantes geograficamente de Mogambique.

43 “Por Césaire, a negritude é o simples reconhecimento do fato de ser negro, a aceitagdo de seu
destino, de sua histéria e de sua cultura. Mais tarde, Césaire a definiu em trés palavras: identidade,
fidelidade, solidariedade. A identidade consiste em assumir plenamente, com orgulho, a condigdo de
negro, em dizer, cabega erguida: sou negro. A palavra foi despojada de tudo o que carregou no
passado, como desprezo, transformando este ultimo numa fonte de orgulho. para o negro. A
fidelidade repousa numa ligagdo com a terra-mae, cuja heranca deve, custe o que custar, demandar
prioridade. A solidariedade é o sentimento que nos liga secretamente a todos os irméos negros do
mundo.” (MUNANGA, 2016, p. 116-117).
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Maria das Dores, mas também para Delfina e José dos Montes, que sempre se
referem a eles desejando o reencontro com a mae — José — ou o reencontro com a
filha — Delfina —, os quais podem ser lidos enquanto um direcionamento a um lugar
de origem.

Algo, no entanto, que inquieta bastante dentro da obra € que, em meio as
reflexdes sobre a identidade feminina, a invasdo masculina e a metafora da Mae
Africa, ou terra-mae, surge um problema a ser resolvido pelo leitor no final da
narrativa, pois ha um siléncio muito forte. Parece ocorrer uma harmonizacéo entre as
personagens, uma consciéncia sobre o que, na histéria, dentro das violéncias
visiveis e invisiveis, teria levado as personagens a agir como agiram. Mas como

aceitar isso diante de uma mesma obra em que lemos trechos como:

As mulheres violadas choravam as dores do infortiinio com sementes
no ventre, e deram a luz uma nova nacgao. Os invasores destruiram
0s nossos tempos, nossos deuses, nossa lingua. (CHIZIANE, 2008,
p. 32)

Como lidar com o fato de que Maria das Dores reconhece Simba como
alguém que a amou? Um Simba que culpa Delfina por tudo o que aconteceu
(CHIZIANE, 2008, p. 329)? Seria, pois, um desfecho irénico? E dificil sustentar, no
contexto da narrativa, um final em que n&o haja problematizacdo sobre,
principalmente, o lugar que Simba tem na histéria de Maria das Dores, ou sobre a
maneira como ele trata Delfina (CHIZIANE, 2008, p. 329), culpando-a. A propria

narradora ironiza isso:

Entre o trovejar das palavras e a abundancia das lagrimas,
compreendeu-se que o homem era uma crianga mimada reclamando
aos berros a sua gota de agua. Sabe das suas culpas mas, para
tabua de salvagao, inventou a sua bruxa. (CHIZIANE, 2008, p. 328)

Dentro do universo narrativo, o desfecho da histéria se assenta no encontro
com a terra-mae, no reencontro com uma maternidade mitica, mas que se da
apenas em nivel discursivo, pois, em seu fundo, € marcada por uma série de
violéncias silenciadas, aspecto que pode ser vinculado a uma estruturacdo da
sociedade passivel igualmente de critica.

Xavier (2013) aponta que, ja pelo titulo, temos indicios de que a histéria

termina com um final feliz. A pesquisadora também se refere a histéria da Zambézia
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como metonimia do pais, o que vai ao encontro do que foi apontado sobre a
Zambézia ser uma personagem, e registra a nota de esperanga com que é finalizada
a histdria, “uma esperanga que a mulher africana precisa para a construgcdo da sua
autodeterminagé&o e emancipagao” (XAVIER, 2013, p. 189). Nesse sentido, Schmidt
(2013a) registra:

A reunido da familia se reveste de carater alegérico, pois na
conciliagdo das diferengas, na busca por reunir todos os seus
membros, podemos identificar o anseio por remontar os fragmentos
da experiéncia dispersa da violéncia colonial. (SCHMIDT, 2013a, p.
241)

Na leitura da pesquisadora, a familia reunida funciona como alegoria de uma
terra que tem de resistir ao colonialismo, ao que por ele foi deixado e, para tanto, se
recorre a figura da mae enquanto um lugar superior e sagrado (SCHMIDT, 2013a, p.
242), imagem esta que se relaciona & da Mae Africa, referida na primeira secdo em
sua ligacdo com o movimento da Negritude. No entanto, esse enfrentamento,
aparentemente fechado na obra, uma vez que ela se encerra num final que se
pretende feliz — mas que, como veremos, se trata de uma conciliacdo que se
sustenta em um siléncio —, ainda se trata de um porvir na histéria mogambicana.

Conceicao Evaristo, em analise dos personagens de “N6s matamos o cao
tinhoso”, de autoria do escritor mogambicano Luis Bernardo Honwana, discute
acerca da presenca do siléncio resultante do contato entre colonizado e colonizador,
que interfere para que haja uma certa afasia das personagens na obra, uma vez
que, nessa relacado, o primeiro “teve a sua fala, a sua palavra interditada pelo
colonizador” (EVARISTO, 2006, p. 231). Na perspectiva de Evaristo (2006), o
siléncio presente na obra funciona, pois, como metafora do mundo colonizado, bem
como enquanto “revelacdes de uma perplexidade diante de um mundo observado”
(EVARISTO, 2006, p. 242). Tomando o viés de que o siléncio, de alguma forma,
reverbera no mundo, no caso de O alegre canto da perdiz, diferentemente de Nés
matamos o c&o tinhoso, temos a voz das personagens, que reagem, respondem,
falam, mas nao diretamente ao colonizador. Pensemos, por exemplo, em José dos
Montes, cuja furia ndo recai sobre o colonizador, mas, antes, sobre Moyo,
curandeiro tido como figura paterna para ele. Uma das variantes em jogo é
ultrapassar a visdo sobre as violéncias subjetivas e poder ver a violéncia sistematica

maior em que elas se engendram, com o devido cuidado, porque isso nao significa



78

eximir de responsabilidades, como acontece ao termos um final harmonioso, quando
precisamos lidar com cenas como a do estupro de Maria das Dores.

E é com esse estranho siléncio que ficamos ao terminar de ler a obra, no
qual, ao mesmo tempo em se que visa a um futuro mais harmonioso, em que as
pessoas reconhegam, respeitem e vivam a pluralidade, constitui-se a leitura de uma
luta permanente, uma vez que se trata de um siléncio denominado pela prépria

narradora como algo violento:

A paz assume o comando, no trono de pedra, e Delfina abracga todos
os filhos e todos os netos. Reina um violento siléncio. Sdo o passado
e o presente beijando-se nas invisiveis fronteiras do futuro. Delfina
cerca os labios e o balanca. No peito, a mais doce cangdo de
embalar. (CHIZIANE, 2008, p. 334)

Podemos perceber, nesse ponto, um siléncio que, assim como os Montes
Namuli, pde em movimento o tempo, de modo que adentramos, conforme tem
demonstrado a analise até aqui, na histéria mogambicana. No trecho do poema “Da

fruicdo o siléncio”, de Rui Nogar, lemos:

Era o siléncio devorando o siléncio
Era o siléncio copulando o siléncio
Era o siléncio assassinando o siléncio
Era o siléncio ressuscitando o siléncio

Oh o siléncio o siléncio
Maldito siléncio colonial
Contra as paredes da solidao

(NOGAR apud FERREIRA, 1987, p. 178)

Deparamo-nos, ai, com o siléncio colonial, concernente ao periodo em que
se passa a maior parte da obra. Desejado pelo colonizador, em suas imposigdes e
em seu encobrimento do outro (DUSSEL, 1993), mas nunca alcangado em
totalidade. Um trabalho, que como pudemos acompanhar ao ler uma breve
apresentacao de Paulina Chiziane, é bastante complexo. O mesmo podemos
constatar ao acompanharmos os caminhos das personagens protagonistas de O
alegre canto da perdiz, tendo de andar em meio a diversas violéncias para alcangar
um fim que a narradora marca como um violento siléncio, como de fato o é. Um

siléncio de uma sociedade que ndo € mais a colonial, mas que — e um dos motivos &
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a propria colonizagdo — permanece ecoando siléncios, que precisam ser
trabalhados, tal qual o faz a obra.

E nesse sentido, também, que podemos ler o siléncio desconfortador no final
da obra, que representa um acumulo de injusticas — por exemplo, as relagdes
desiguais pelo colonialismo e o estupro de Maria das Dores. Noa (2017, p. 81)
dialoga com a fala de Evaristo (2006) ao se referir ao siléncio em N6s matamos o

cédo tinhoso, de Honwana:

E a este [0 leitor] Ihe resta manter-se contemplativo, ou indignar-se,
mesmo que impotente. Ou, entdo, sentir-se culpado por nada poder
fazer para mudar o curso dos acontecimentos. Ou, se quisermos, dos
discursos, em que a marca ominosa do preconceito se torna quase
insustentavel. Afinal, como explica Roland Barthes (1980:14), ‘o
discurso de poder [é] todo o discurso que engendra a culpa e, por
conseguinte, a culpabilidade daquele que ouve’. E, neste caso, o
poder da narragao em Nos matamos o cao tinhoso acaba por ser
tremendamente perverso tal o potencial de fruicdo que acaba por
envolver o leitor.

Acredito que podemos colocar em dialogo os dois finais na medida em
que O alegre canto da perdiz também termina com uma demanda social sobre o que
fazer diante de uma historia de que faz parte um continuum de violéncias, cabendo
observar que, enquanto em Honwana as violéncias s&o mais explicitadas, em
Chiziane ha uma ambiguidade devido ao final harmonioso. Um siléncio que, no
ambito da literatura escrita, demanda respostas sociais desde as primeiras lutas
empreendidas em solo mogambicano pelos escritores que participaram ou viveram
nos periodos da Guerra de Libertagao e da Guerra Civil.

Nessa perspectiva, a obra se trata de um momento de partilha em relagao a
um conhecimento que entrecorta a histéria e as relacdes sociais, que, muitas vezes,
ocasiona um deslocamento temporal, de forma que temos trés organizagdes
temporais maiores na obra: o presente, em que se encontra Maria das Dores ja no
primeiro capitulo e ao qual voltamos no final do romance; o passado de Maria das
Dores, em uma incursdo que ocupa do sexto ao trigésimo primeiro capitulo, bem
como as memodrias das personagens quando no tempo presente; e o passado
anterior a todas as personagens, aquele em que se passa o conto do matriarcado,
que surge na voz da mulher do régulo na abertura da histéria, apdés Maria das Dores
aparecer nua no rio, e entrecorta diferentes pontos da narrativa, seja de forma direta
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(capitulos 1, 9, 18, 25, 27, 31) ou indireta (as constantes retomadas do assunto do
conto, que presentificam os problemas que se relacionam ao que é narrado neles).
Lidamos, assim, com a formagao espiralar do tempo, que, na abordagem de

Moreira (2005), é instaurado pela narragao performatica, na

presentacdo que faz o narrador da intriga, uma mediagéo imperfeita
entre passado, presente e futuro. Cria ela um terceiro tempo: o de
uma temporalizacdo ancestral, espiralar, que possibilita a unidade
plural do ter-sido, do tornar-se presente e do por-vir. (MOREIRA,
2009, p. 225, grifo da autora).

Nesse viés, ha, também, as personagens que atuam no tensionamento do
presente com o passado, como Moyo, que permite reviver uma ancestralidade que
questiona o tempo presente em que José vive; José, que tensiona esse tempo; e
Delfina, que tenta destrui-lo. As diferentes movimentagdes em relagcdo ao passado
nos permitem compreender que o tempo do acumulo da histéria se sobressai, um
tempo que tem de ser retomado no presente, no préprio presente enunciativo em
que habita a escritora, e ter em vista o futuro, pois € na relagdo entre presente e

passado que se assenta o futuro, o porvir:

um movimento simultaneamente retrospectivo e prospectivo, vertical
e horizontal, circunscrevendo ainda no mesmo ambito o tempo e o
espago como imagens reciprocamente espelhadas. Nessa sincronia,
o passado pode ser definido como o lugar de um saber e de uma
experiéncia acumulativos, que habitam o presente e o futuro, sendo
também por eles habitado. (MARTINS, 2000a, p. 7-8 apud
MOREIRA, 2005, p. 219)

Nessa perspectiva, evocando o lugar que Maria das Dores tem na narrativa,
podemos pensar a fuga como um elemento configurativo para o desencadeamento
das memdrias trazidas pela personagem. Essa fuga levara, por sua vez, as
memorias de outras personagens e implicara no carater educativo que tem a obra,
na medida em que permite pensar a formacao da nacionalidade mogambicana, que,
como vimos, tem uma construgao inicial que néo preza pela pluralidade cultural que
existe no pais, se pensarmos que a Frelimo néo fez esse movimento de valorizagao
durante o periodo de pés-independéncia.

Ha, pois, personagens que trazem diferentes memorias para a obra, sob a

orquestragdo da narradora, que também é protagonista nesse sentido,
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principalmente se pensarmos a obra enquanto resposta ao mundo da vida, no
sentido bakhtiniano (BAKHTIN, 2010). Nesse viés, o siléncio referido no final da
secdo sobre as violéncias esta presente tanto na obra quanto na
contemporaneidade em que desembarca a narrativa, no pos-guerra civil
mogambicano. Nesse movimento, o pais se entrelaga com diversos outros territorios,
entre os quais se situa o Brasil, em que é constante a luta para que sejam
preservadas e ditas as verdades que os discursos oficiais deixam apagadas ou em
um plano civil, a cargo de grupos que n&o necessariamente chegam a fazer parte da
administracdo do Estado. Dessa forma, atua-se como se néo fizesse parte dos
deveres deste perseverar por uma memaoria e uma historias plurais.

Esse € um movimento tecido na narrativa por uma narradora que, ao mesmo
tempo que vive o presente e vislumbra um futuro, escreve um passado muito pouco
considerado no discurso da histéria oficial. Ao fazer isso, ela se coloca ao lado de
suas personagens e se conecta a escritora que a elaborou, de maneira que aqui, ao
invés de matar o autor, € preciso manté-lo vivo, pois narradores-testemunha, em seu
compromisso com a realidade (SANTOS, 2015, p. 43), sdo muito importantes para a
construcdo da diversidade referida. E, nesse sentido, pensemos, inclusive, a
formacgao de um canone literario mogambicano, no sentido de que O alegre canto da
perdiz, assim como as demais obras da escritora, participam do movimento de
revirar a histéria a contrapelo (BENJAMIN, 1987), referido na abertura deste
trabalho, ao se direcionar para as versdes nao oficiais da historia e para as vozes
das mulheres. Esse movimento, por sua vez, contribui para desafiar os discursos
oficiais, bem como a invencao cultural que evoca praticas de inferiorizagao do local
em prol do global, inclusive em relagdo as obras literarias, e em especifico aquelas
escritas por mulheres. Nesse viés, Santos (2015, p. 41), ao refletir sobre o
pensamento de Marcio Seligmann-Silva, refere “o impacto dos testemunhos pra a
leitura e também para a historia, pois os sobreviventes sdo narradores de uma
historia outra, diferente do discurso veiculado pela Histdria oficial.” E €, pois, nesse
sentido, que funcionam O alegre canto da perdiz e as demais obras da escritora
referidas neste trabalho.

Por fim, o posicionamento presente nas narrativas permite que seja
confrontada a colonizagdo da memodria (LUGONES, 2014, p. 938) e o siléncio
colonial e poés-independéncia, referido nesta segcdo e confrontado em diferentes

pontos do material que faz parte deste estudo, ao problematizar a relagdo das
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personagens com o europeu e com o africano na formacao de identidades, as quais
variam em transformacao tendo em vista 0 momento histérico em que nasce cada
uma delas. Com isso, se questiona a nogéo de sujeito e identidade mogambicanos,
os significados e papéis sociais atribuidos as mulheres e a relagao das pessoas com
os valores africanos e com aspectos fisicos, humanos e espirituais. Estes, também
referidos por Lugones (2014), sdo apontados por Mudimbe (2013) como aqueles que
fazem parte da estrutura colonizadora do projeto civilizacional europeu, a qual esta
imbricada nas discursivizagdes europeias sobre o territorio africano e segue adotada
em posturas que se fazem coloniais mesmo contemporaneamente, num
Mogambique independente. Essa questdo evoca o conceito de colonialidade, na
medida em que esta presentifica o processo colonial pelas relagdes de desigualdade
e exploragdo que continuam existindo, relacionadas a aspectos como a racializagao

dos corpos e a imposi¢ao de um padrao cognitivo (QUIJANO, 2005, p. 127).
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5CONSIDERAGOES FINAIS

O sistema literario mogambicano, conforme apresentando no decorrer da
discussao, formou-se sobretudo em relacdo a um modelo europeu, embasado na
escrita, o que nao impediu, no entanto, que sempre fosse tensionado em virtude das
diferentes posturas presentes nessa formacéo, ora vinculadas a uma arte literaria
voltada para a qualidade estética, muitas vezes em prol de uma estética europeia e
com tematicas gerais, ora também preocupadas com a realidade do colonialismo e
com a diversidade linguistica mogambicana. Outro ponto atrelado a essa questao diz
respeito a presenca de textualidades com valor literario antes da chegada dos
europeus, algo ndo muito conhecido ou citado nos estudos sobre a formagao do
sistema literario referidos nessa dissertacdo. Importante, nesse sentido, é ter em
vista essa presenga, bem como a presenga da escrita, antes da chegada dos
europeus, em determinadas instituigdes culturais presentes no continente africano,
atendendo aos interesses das respectivas sociedades: “Na Africa, tanto na época
dos faradés como durante o reinado dos soberanos do Daomé ou dos Mansa
Mandinga, o uso da escrita atendeu principalmente a necessidades de ordem nao
material” (DIAGNE, 2010, p. 268).

Nessa perspectiva, € importante uma leitura que considere a relagdo com a
violéncia linguistica, na historia do pais e no desenvolvimento literario, tendo em
vista que a lingua adotada para desenvolvimento da nagéo foi a lingua colonial,
enquanto as linguas mogambicanas ficaram em segundo plano. Dessa forma,
Paulina Chiziane, embora de lingua materna chope, se aproximou, pela lingua
portuguesa, da escrita e da literatura de modelo europeu. No entanto, isso nao a
afastou das preocupacgdes referentes ao universo africano de que se origina, de

maneira que ha de se ter em vista o tensionamento entre as letras e as vozes nas
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escritas literarias em sua relagao com a formagao de uma intelectualidade literaria —
em termos de escrita e critica — mogambicana. Essa questao, por sua vez, impacta o
posicionamento de Chiziane, que prefere o termo contadora de histérias a
romancista, uma vez que este a situa mais proximo aos seus valores identitarios
iniciais, relacionados mais a oralidade africana do que a escrita europeia. Disso
podemos concluir que, por mais que suas produgdes sejam escritas, elas atuam a
partir de um paradigma que tem valores e problematizagdes trazidas pela oralidade
como uma forte referéncia, em vista da importancia desta dentro da tradicédo
africana, de acordo com o apontado no capitulo em que foi discutida a formagao do
sistema literario mogambicano.

Nesse sentido, Ferreira (2013) chama a atengédo sobre o desejo de contar
que perpassa a poética de Paulina Chiziane (FERREIRA, 2013, p. 85), que a coloca
em relagao direta com os chamados contos da tradigdo oral, o qual pode ser lido a
luz de suas declaragdes sobre a necessidade que ela tinha de desabafar. Cantar, tal
qual ouvia sua avo e sua mae na infancia, enquanto lavavam roupas a beira do rio,
nao lhe parecera suficiente e diante do seu casamento, que inicialmente a levou a
deixar a escrita como algo secundario, acabou reencontrando nesta uma maneira de
preencher o vazio que sentia, o que se relaciona ao espag¢o que tém as mulheres em
sua escrita: “Coloquei no papel a[s] aspira¢gdes da mulher no campo afectivo para
que o mundo as veja, as conheca e reflita sobre elas.” (CHIZIANE, 2013a, p. 202).

E importante ter em vista, considerando esse tensionamento, a construcéo
psicologica das suas personagens em O alegre canto da perdiz, uma vez que se
trata de um aspecto que possibilita a problematizagao do universo em que elas se
situam, em um embate entre os discursos provenientes tanto da Europa quanto da
Africa. Essa questdo foi discutida neste trabalho a partir das diferentes violéncias
que percorrem a narrativa e que dizem respeito aos aspectos culturais diversos da
sociedade mocambicana. Temos, neste sentido, por exemplo, os conflitos entre
valorizar ou n&o valorizar os conhecimentos africanos e a maneira como se vé o
corpo feminino. Este aspecto, por sua vez, vai trazer uma memoaria que confronta a
memoria oficial, entendida, aqui, como os fatos histéricos escolhidos para
rememorar a histéria, seja em relagdo ao Estado mogambicano seja em relagdo ao

Estado portugués. Na obra analisada, um ponto significativo que vai ao encontro
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dessa ideia diz respeito ao conto do matriarcado, vinculado aos Montes Namuli, em
que vemos concretizada a deusa desejada por Rami**, protagonista de Niketche,
que, embora esteja presente no contexto de O alegre canto da perdiz, a propria
Paulina Chiziane (CHIZIANE, 2013a, p. 200) ndo acredita que seria o suficiente,
uma vez que a “histéria mostra-nos que nao basta ser mulher para ser justa. A
questao é muito mais profunda.”

Em meio as violéncias e conflitos vivenciados na obra, na leitura aqui
apresentada, se considera que ela é finalizada com uma problematizacéo, pois a
harmonia dentro da sociedade mogambicana no final da histéria pode ser lida em
uma perspectiva irbnica, apontando para quantas e tamanhas violéncias podem ficar
ausentes de responsabilidades em prol de um discurso de que tudo estaria bem. Ao
pararmos para pensar mais profundamente nesse siléncio, se trata de algo que
marca muitas pessoas, principalmente as mulheres, mogambicanas e nao
mogambicanas, relacionado as violéncias que fazem parte de nossas histérias, de
nossos corpos, dos corpos de amigos e de pessoas mais distantes, que fazem parte
do mundo em que vivemos, em sistematicidade tal que os responsaveis acabam nao
sendo responsabilizados. Chiziane (2014) nos alerta para a extensao desse siléncio
ao referir seu percurso como escritora, pois, para além de nao poder falar portugués
— que nao era sua lingua materna — em casa quando crianga, a arte também nao era
vista como um oficio que dissesse respeito as mulheres na sociedade
mogambicana.

Lidamos, dessa forma, com uma escrita que permite que articulemos o
posicionamento da escritora com a perspectiva bakhtiniana em Para uma filosofia
por um ato responsavel (1920-1924): escrever é agir, € atuar no mundo. Uma obra
de arte € um momento do existir-evento (BAKHTIN, 2010) para os sujeitos
envolvidos tanto em sua producao quanto em sua recepg¢ao, de modo que a forma
como uma pessoa elabora e se posiciona em relacdo ao que ela faz significa muito.
Assim, preferir que uma producao se volte para a sociedade de maneira mais ampla,
€ ndo apenas para agradar um circulo de intelectuais em especifico, por exemplo,
atua nesse sentido. Esse movimento, por sua vez, pode gerar preconceitos contra

determinadas produgdes, alegando-se que elas tém menos beleza, poeticidade e

44 “Estou a falar de mais. A pretender dizer que as mulheres sdo 6rfas. Tém pai mas nido tém mae
Tém Deus mas ndo tém Deusa. Estdo sozinhas no mundo no meio do fogo. Ah, se nds tivéssemos
uma deusa celestial!” (CHIZIANE, 2004, p. 93)



86

sentido estético, o que desconsidera as diversas possibilidades de elaboragao
literaria possiveis.

Paulina Chiziane responde a sociedade em que vive por meio de suas
obras, uma maneira encontrada de agir, em um movimento que vincula a literatura a
politica (CHIZIANE, 2019), e que faz com que questionemos o canone académico de
leituras e criticas literarias, bem como a presenga e circulagcao da literatura
mogambicana nas universidades brasileiras, que, em dialogo com outras de paises
de colonizagdo portuguesa, com a literatura afro-brasileira, com as literaturas
indigenas e diversas outras literaturas consideradas menores (DELEUZE;
GUATTARI, 2003), se relaciona com a formacao dos sistemas literarios desses
paises.

No que tange a essa presencga, podemos ver um exemplo nas trocas de
cartas e obras entre escritores brasileiros (radicados em Floriandpolis), angolanos,
cabo-verdianos, guineenses, mogambicanos e sao-tomenses ocorridas em meados
do século XX. Parte dessa movimentacéo esta registrada no livro Cartas d Africa e
alguma poesia, publicado em 2005 e organizado pelo escritor catarinense Salim
Miguel (MIGUEL, 2005), que estava a frente do chamado Grupo Sul, o qual reunia
os escritores que estavam em Floriandpolis. Entre o material que faz parte da obra,
estdo reunidas cartas datadas de 1952 a 1964, cujas trocas nos permitem pensar
uma aproximacao e um intercambio culturais que colocam em contato, de um lado,
uma cidade pequena brasileira, e, de outro, paises africanos sob forte censura
salazarista. Nessas cartas podemos ver que, apesar das dificuldades, as pessoas
envolvidas tentavam construir um universo de contato e de partilhas. Nesse sentido,
a pesquisadora Tania Macédo, em estudo pioneiro publicado décadas depois, em
2002, aponta para a importancia do espaco que os escritores africanos dos paises
de lingua oficial tinham na revista Sul, que estava atrelada ao respectivo grupo
(MACEDO, 2002).

Por fim, cumpre nos atermos, portanto, ao compromisso politico com as
literaturas africanas, nas diferentes linguas em que sao produzidas, pensando tanto
seu estudo nos ambientes académicos quanto nos da Educacao Basica. No que se
refere a esta etapa do processo educacional, tem-se em vista que a legislagcao
brasileira, por meio das leis 10.639/2003 e 11.645/2008, reconhece a importancia do
trabalho e da valorizagdo das histérias e produgdes culturais indigenas e daquelas

vinculadas ao continente africano, pensando a relacdo do Brasil com este



87

continente. O didlogo com essas produgdes, na perspectiva adotada neste trabalho,
nos possibilita revisitar nossas identidades e construir projetos que visem a
reconfiguragdo do mundo desigual em que vivemos, em meio a abordagens que
permitem que revisitemos também nossas agcdes no campo mais amplo de atuacao

na vida.
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