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Pensarem patriménio agora é pensar com transcendéncia, além das paredes, além dos
quintais, além das fronteiras. E incluir as gentes, os costumes, os sabores, os saberes.
Ndo mais somente as edificagbes histdricas, os sitios de pedra e cal. Patriménio
também é o suor, o sonho, o som, a danga, o jeito, a ginga, a energia vital, e todas as
formas de espiritualidade da nossa gente. O intangivel, oimaterial. (Gilberto Gil)
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Dedico este trabalho aos nossos ancestrais, pois, sem eles, nada disso aqui faria sentido.



Eu vium menina correndo pelos cantos de
uma ilha. De bragos erguidos e maozinhas
em cunhas aos saltos agarrava firme as
magias que teimosamente voavam em
todas as dire¢des. Aos poucos, a cada
magia alcancada que se contorcia em fuga
tinha um sacola azul para |3 permanecer.
Mas magia é magia, com escolhas que sdo
so dela, agarrava-se nos cabelos da
menina soltos e ao vento. Nesta pequena
menina que corria pela ilha da magia, no
final trazia nos cabelos o colorido das
magias em histdrias. Assim, depois de um
longo dia, num portdo do passado e
presente, as magias foram se tornando
visiveis e prontas para serem histdrias no
presente paraum futuro que vem.

Enfim, lembrancas vem e sonhos se
constroem.

(MarciaAmaral)
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PREFACIO

Ferramentas, esculturas e arquiteturas, assim como festividades, tradicbes e manifestagdes artisticas
representam a capacidade humana em produzir conhecimentos materiais e imateriais, provocando em cadaum
dendsumsentimento de pertencimento e identificagdo com determinada comunidade.

Os atores sociais se reconhecem em um coletivo mediante semelhangas culturais e significativas e, por meio
disso, concebe-se o senso de identidade. Assim, a manifestacao identitaria é representada pelos patrimonios
materiais e imateriais que se formam a partir das memorias coletivas dos antepassados e se ressignificam diante
de novos protagonistas.

O patrimdnio imaterial é a expressao do imaginario social criado ao longo das experiéncias coletivas e que se
fortalece com base nas vivéncias e sentimentos envolvidos. A partir dos vinculos afetivos sdo concretizados os
significados desses bensemrelacdo a comunidade, espaco, contexto urbano e social.

A conservacao do patrimonio parte darelagdo que cada individuo possui e é levado no ambito coletivo, no intuito
de perdurar o senso de pertencimento. Assim, por meio da responsabilidade social e consciéncia comum, se
mantém as memorias livres para se moldarem diante do tempo. Colaborando na preservagdo de saberes para o
futuro, o patriménio herdado dos ancestrais reverbera de tal forma a compor a estrutura social do grupo
conforme permeia asgeragoes.

Neste sentido este trabalho traz uma valiosa contribuicao dos campos de saberes da antropologia e sociologia
para provocar o campo da arquitetura e urbanismo na preservagao dos patriménios, com foco naqueles de
aspectoimaterial.

Propde-se intervengdes urbanas na cidade de Floriandpolis, no contexo fisico e virtual, a partir do patrimonio
imaterial e que se encarrega de um desafio incomensuravel, pois parte do questionamento inicial de como dar
visibilidade a invisibilidade dos bens intangiveis, das tradi¢gdes, dos contos e das magias criadas ao longo do
tempo de culturas diversas, antigas ou recentes. E o saber em movimento que mobiliza esta pesquisa,
impulsionada pela arte daarquiteturaemresgatarafuncdo artistica e inclusiva na culturaimaterial.

Se recordo quem fui, outrem me
vejo,

E o passado é o presente na
lembranca.

Quem fui é alguém que amo
Porém somente em sonho.

E a saudade que me aflige a
mente

Nao é de mim nem do passado
visto,

Sendo de quem habito

Por tras dos olhos cegos.

Nada, sendo o instante, me
conhece.

Que quem sou e quem fui

Sao sonhos diferentes.
(Fernando Pessoa, 2006, p. 132)

Desta forma, Floriandpolis tornou-se o mote afetivo e foco do trabalho na qual pretende-se criar métodos de
aproximacao e participagao da comunidade com os bens culturais imateriais, propondo que os proprios atores
deste imaginario compartilhem sua memoaria, fortalecam sua identidade e conquistem meios de salvaguardar os
bens.

Este Trabalho de Conclusdo de Curso estadistribuido da sequinte forma:

No primeiro momento, a Introducao discorre através de inquietagdes e perspectivas pessoais correlacionando
os conceitos presentes natematica do patrimonio que serdo aprofundadas posteriormente.

A segunda parte trata-se da contextualizagdo do Patrimonio Cultural Imaterial no Brasil, que consiste em
esséncia na evolugdo do conceito pela concepgao da sociedade, sua conquista diante da legislagdo brasileira,
aspectosderegistro e de preservagao.

Posteriormente, em Memoria, Identidade e Pertencimento, embasa-se na antropologia para sustentar a
preservacao das culturas, dos saberes e da transmissao de conhecimentos diante da diversidade em movimento.
Expoe-se os conceitos de memoria, identidade e do senso de pertencimento, correlacionando-os entressi.

Em seguida, Cidade, Sociedade e o Intangivel trata-se da contribuicdo da sociologia na possibilidade de
compreendermos a representagdo social presente nas culturas, suas tradi¢des, saberes e contos.

Por fim, o Ultimo capitulo e dpice deste trabalho, Florianopolis e Patrimonio, é o objeto do qual a investigacgao
privilegia como estimulo e fonte de criatividade, que é a propria ilha e sua forma de expressar na sociedade.
Inspira-se dentro do campo da arquitetura e urbanismo para propor formas de transmissao de conhecimentos,
visibilidade e preservacao do patrimonio imaterial através dainterven¢do urbana.

No ambito académico, este trabalho visa evidenciar também a cultura invisivel de Florianodpolis, ou seja, trazé-la
a visibilidade na tentativa de estimular os conhecimentos individuais sobre o tema e a curiosidade por aqueles
que aindahdo de descobri-la. E através da arquitetura e sua capacidade de relacionar os individuos com o espaco,
que se deseja materializar esses eventos culturais, intangiveis e esporadicos, no experimento de aproxima-los a
cidade e sociedade.
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"—Olhe paraestesvelhos, inspector. Elestodos estdo morrendo.
—Fazpartedodestinode qualquerumdends.

—Masnaoassim, osenhorentende? Estesvelhosnao sao apenas
pessoas.

—Saooqué, entdo?

—S&o guardides de um mundo. E todo esse mundo que esta sendo
morto.

—Desculpe, masisso, paramim, é filosofia. Eu sou umsimples
policia.

—Overdadeiro crime que estd a sercometido aquié que estdoa
mataroantigamente...

—Continuosementender.

—Estdoamatarasultimasraizes que poderdoimpedir que
figuemoscomoosenhor...

—Comoeu?

—Sim, senhorinspector. Gente sem histéria, gente que vive por
imitacdo.” (Avarandado Frangipani—MiaCouto)

INTRODUCAO

O desafio em resgatar e decifrar o passado da sociedade sempre esteve associado em querer entender a
formagao comoindividuos no presente. Apesar de grandes divergéncias - regionais, geracionais e de experiéncia
- entre os pensamentos e principios dos antigos com a visao atual, as praticas culturais perduram no tempo. Ao
resistirem através da lembranca cotidiana de uma vida comunitaria com seus ritos e tradi¢des caracteristicas,
sao reproduzidas perfeitamente ou adaptadas ao contexto e a novos significados, de modo a motivar um
patrimonio cultural imaterial comum, objeto de estudo deste trabalho. Entre a tradi¢cao e o contexto atual, se
ressignificam experiéncias e se fortalecem os vinculos com nossos antepassados.

As edificagbes variadas em tipo, disposi¢dao, material e técnicas empregadas na construgao; os objetos e
utensilios confeccionados para desempenharem um conjunto caracteristico de atividades sociais de uma
determinada comunidade sao tradi¢oes adquiridas pela experiéncia de vida, e transmitidas no meio social seja
pela reproducado pratica ou através das artes graficas, da oralidade e manufatura, etc. A essa heranga, ou valor
cultural reconhecido por uma ou mais comunidades, é atribuido esforco de transmiti-las por décadas, séculos
seguintes, dada sua relevancia na composi¢dao de uma estrutura social, ainda que sejam incorporadas as
modificagdestrazidas pelotempo.

O reconhecimento pessoal de uma caracteristica cultural faz parte da inser¢do de um individuo dentro de um
coletivo, ou seja, compartilhar tradicdes é um fator imprescindivel na organizagdo social de um grupo, dada a
conexdo dos individuos por vinculos identitarios. Sendo assim, a expressdao da identidade é revelada nos
patrimonios, sejam materiais ou imateriais, registrados ou ndo registrados.

Esses patrimonios transitam nas memorias coletivas de um grupo atual baseadas em vivéncias coletivas de
ancestrais no passado, isto ¢, em constante ressignificacdo. Sendo assim, para que tais vivéncias (consideradas
aqui também algo que pode ser espacializado, como uma igreja) se tornem patrimonios, ou seja, memarias que
perpetuam no imaginario e cotidiano, devem gerar o senso de identidade do grupo em questdo. Isto é, preserva-
se uma memoria que faz parte da formacdo identitaria de um determinado coletivo e que, por conseguinte, ira se
preocupar com a perpetuagao e transmissdo do conhecimento.

Para a manutencdo das tradi¢Oes, ou seja, para que ndo se percam os conhecimentos, o patriménio em questao
deve estar relacionado com aspectos emocionais e sensoriais do individuo para que, assim, ganhe um valor
afetivo e haja interesse em retomar essas sensagoes provocadas. O que conduz, alimenta (fisiologicamente e
espiritualmente), sensibiliza, movimenta de forma convergente em um grupo, é o que ganha o sentido coletivo
aogerarumamemoria afetiva e que fundamenta o sensodeidentidade.

O patrimonio perde seu sentido se, com o passar do tempo, ndo gerar mais nenhum aspecto que reforce, nutra o
vinculo comunitario em que esta inserido. Porém, isso ndo deve sugerir que tradigoes de séculos atras devem ser
seguidas arisca, ou emuladas num contexto diferente do historico. Essamemoria coletiva deve estar livre para se
moldar diante das geragdes futuras que certamente a interpretarao de acordo com seus valores, sem, no
entanto, romper o vinculo identitario e reveréncia ao passado essencialmente, consagrando assim uma
comunidade em um tempo especifico. O patrimonio em questdo, quando praticavel, pode ser modificado
conforme mantém o sentido para o grupo que o contéme ovinculo comas suasorigens.

Além disso, os aspectos culturais, dentre suas importancias, tém grande relevancia para sustentar a unidao de um
grupo e afirmar sua sobrevivéncia, pois ao serem relacionados com a sua identidade, apesar dos conflitos e
divergéncias que podem ocorrer internamente no coletivo, havera uma tentativa ou retomada da ideia de um
bem comum, considerando que oideal é buscarlevarboas condi¢des nasrelagdes do grupo em que se pertence.
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Os bens culturais, apesar de algumas vezes nao contemplarem a totalidade de um mesmo grupo, terdo sentido
enquanto ressoarem entre alguns individuos, perdurando mesmo através do tempo enquanto resistirem os
vinculos e os registros da passagem humana preservados - ainda considerando o fim derradeiro como parte
natural do processo da histéria.

E importante destacar o carater dindmico da cultura, as mudancas
ocorrem, em diferentes intensidades e visibilidades, motivadas por
trocas, sincretismos, acontecimentos, que podem ocorrer de forma
sutil, ou mesmo avassaladora. Faz parte desse processo a tensao entre
amudancaeapermanéncia. (NOR, 2010, p.57).

Apesar da gestao dos patrimdnios materiais parecerem mais faceis, por serem palpaveis, a sua preservacao
transcende ao aspectofisico, pois de nada adianta manter “paredes em pé” se ndo ha comogao pelas sensacoes e
propdsitos que elas transmitiam, assim como a questao imaterial também esta interligada com o espago, as
ferramentas e os meios de difusao, ou seja, comum aspecto material.

De tal modo que se reconhece que a esséncia cultural deva estar mais
presente nas relagbes sociais e nas relacdes simbolicas do que nos
objetos. Essa “"desmaterializagdo” do centro deinteresse é que originae
justifica a nova denominacao — imaterial, ou intangivel. Ndo
implicando, no entanto, em que tais relagdes ndo possam estar
também expressas de forma material. (...) E importante enfatizar que a
denominagdo imaterial ndo significa uma referéncia a abstragdes, em
contraposicao a bens materiais, mesmo porque, para que haja qualquer
tipo de comunicagao, é imprescindivel um suporte fisico. (NOR, 2010,
p.60ibidp.61)

Para que se conservem os patrimonios, deve-se haver uma responsabilidade social e uma consciéncia comum.
Estes principios de coletividade revelam a ligagao dos individuos com o objeto, o local ou a pratica, o que resulta
numa agao em proldo seu mantimento e do senso de pertencimento. Comisso em pratica, pode-se alcangaruma
melhor interatividade na comunidade e qualidade de vida para aquele lugar. A agdo em conjunto para o bem
daquiloque ecoaentre o coletivo, facilita para que o aspecto cultural tratado ndo desapareca.

No momento em que o patrimonio cultural, material ou imaterial, é exaltado porum grupo, o seu uso permite um
“espaco” coletivo, poisasua criagdorepresentaas necessidades coletivas davidaem uma comunidade.

A preservacgao deve ser dada em conjunto, seja permitindo outros usos para manter um edificio historico ou a
reproducao coletivade umadanga paraserrepassada adiante.

Em relacdo ao universo das politicas de patrimonio cultural, as
identidades que estdo sob foco sdo as identidades coletivas, ou seja, de
pequenos grupos, segmentos sociais, comunidades, povos ou nagdes
que se definem emrelacdo a outros, tendo como base suas experiéncias
eexpressoes suigeneris. (VIANNAeTEIXEIRA, 2008, p.127).

INTRODUCAO

A qualidade de vida é ligada ao que afeta positivamente diversos pontos de uma mesma comunidade, que
representa e acolhe diferentes classes, ou seja, aquilo que é benéfico e transcende a cultura em especifico,
interessando, assim, a sua fomentacao. Essa constru¢ao em conjunto, preservando o que é comum, propicia
melhores relagdes sociais para um mesmo contexto urbano e suas relagdes com os aspectos tangiveis e
intangiveis.

Vale ressaltar que o patrimdnio ndo deve estar unicamente e exclusivamente conectado ao antigo, ao obsoleto,

mas emuma memoria que também é presente, se dissolve no cotidiano coletivo e é significativa para o futuro.
Nao se trata mais de estabelecerum “valor de ancianidade” baseado na
estetizacdo do passado em que o que é mais tradicional é o mais antigo.
Nem de ignorar que a materializacdo de uma performance cultural
implica processos sensoriais e emocionais que ocorrem para/nos seus
observadores (ndo existe performance sem publico, ou seja, sem
audiéncia que lhe assiste e a legitima). (VIANNA e TEIXEIRA, 2008,
p.126).

O patrimonio trata das representagdes que compdem o imaginario social, ganhando sentido pela interagao do
passado com o contexto atual de modo a fortalecer os vinculos entre o grupo, a sociedade, o espago, otempoe o
meio ambiente. E necessaria a vivéncia, a experiéncia, os protagonistas para que esses sentimentos gerados
confirmem os significados dos bensimateriais.
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PATRIMONIO CULTURAL IMATERIAL

1922

1936

1937

1947

1958

1975

1976

1979

1988

1991

1997

- SemanadaArte Moderna.
Manifestacdo das idéias de Mario de Andrade a respeito do tema Patrimdnio
Cultural Imaterial.

|~ Elaboragdo por Mario de Andrade de orienta¢des para implantar politicas de
preservacdo do patriménio cultural brasileiro.

| Criacdo da primeira institui¢do do governo brasileiro voltada para a protegdo
do patriménio cultural do pais: Servico do Patrimonio Historico e Artistico
Nacional (SPHAN).

|~ Surgimento da Comissao Nacional de Folclore e inicio dos estudos do Folclore e
das manifestagdes culturaisdo pals.

|- Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, vinculada ao Ministério de
EducagdoeCultura.

| CentroNacional de Referéncia Cultural (CNRC) é criado por Aloisio Magalhaes.

|~ Criagdo do Instituto Nacional do Folclore, vinculado a Fundagdo Nacional de
Arte (Funarte).

| Aparecimento da Fundac¢do Nacional ProMeméria, encarregada de
implementara politicade preservagio da entdo Secretaria do Patrimonio
Histdrico e Artistico Nacional.

O Patriménio Cultural é definido de modo amplo na Constituicdo Federal. E
estabelecido o direito ao reconhecimento das manifestagdes das culturas
populares, indigenas e afro-brasileiras, e dos outros grupos que participam do
processo civilizatorio nacional.

" E instaurado o Programa Nacional de Apoio a Cultura (Pronac) para
proporcionar a captagao e a canalizagdo de recursos e fomentar a preservagado
dosbens culturais materiais e imateriais.

|~ O Instituto Nacional de Folclore é transformado em Centro Nacional de
Folclore e Cultura Popular (CNFCP).

1997

1998

2000

2000

2002

2003

2003

2003

2004

2005

2005

2006

LINHA DO TEMPO

| Realiza-se o Seminario Patrimdnio Imaterial para discutir estratégias e formas
de protec¢do, em Fortaleza, quando sdo analisados os instrumentos legais e
administrativos de preservacao dos bens culturais de naturezaimaterial.

| Criagdo da Comissdo Interinstitucional para elaborar proposta de
regulamentacdo do Registro do patrimonio cultural imaterial e o Grupo de
Trabalho Patriménio Imaterial (GTPI) para assessorar estaComissao.

| Desenvolvimento do instrumento técnico de Inventario Nacional de
Referéncias Culturais (INRC), metodologia voltada a producdo de
conhecimento sobre bens culturais visando a subsidiar a formulagdo de
politicas patrimoniais.

| Instituicdo do Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial e do Programa
Nacional de Patrimoénio Imaterial (PNPI), mediante o Decreton®3551.

| Primeiro Registro de Bem Cultural Imaterial no Brasil: Oficio das
Paneleiras de Goiabeiras/Vitoria/ES.

| OCNFCP passaaintegraraestruturado Iphan, mediante o Decreton®4.811, de
19 de agostode 2003. DOU 20

| Convencdo para Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial, aprovada na
32a Sessao da Conferéncia Geral das Na¢des Unidas, em Paris, em 17 de
outubro.

| No més de novembro, em Paris, a arte grafica dos indios Wajapi € proclamada
pelaUnescoObra-Primado Patrimdnio Oral e Imaterial da Humanidade.

| Decreto n° 5040 cria 0 Departamento do Patriménio Imaterial do Iphan (DPI)
ao qualfoiagregado o Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular (CNFCP).

| Elancado o 1°Edital do PNPlem Brasilia.

| Em Paris, 0 Samba de Roda no Recéncavo Baiano é proclamado pela Unesco
Obra-Primado Patriménio Oral e Imaterial da Humanidade.

| O Brasil ratificou a Convengao da Unesco sobre a Salvaguarda do Patriménio
CulturalImaterial pormeio do Decreton® 5753.
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PATRIMONIO CULTURAL IMATERIAL

O patrimonio, tangivel ou intangivel, é ressignificado no instante que se ultrapassa a visdo etnocentrista e nos
acercamos da pluralidade cultural existente, ndo se restringindo, assim, as individualidades, por exemplo, da
Igreja CatdlicanoBrasil, que norteou grande parte do entendimento das tradigoes.

Assim, a cultura pode ser definida como o conjunto de caracteristicas
distintas, espirituais e materiais, intelectuais e afetivas, que
caracterizam uma sociedade ou um grupo social, que engloba, além das
artes e letras, seus modos de viver, sistemas de valor, tradi¢des e
crengas. (...) Pode-se entender por cultura, o processo pelo qual o
homem atribui sentidos a0 mundo e interage com a realidade. (NOR,

2010, p.57).

As tradigoes, os habitos e conhecimentos conquistam um novo olhar para as suas respectivas potencialidades
patrimoniais dentro das relagdes sociais, agregando valor identitario aos aspectos culturais imateriais, onde,
segundo Vianna e Teixeira (2008, p.121), “nao so os icones de uma cultura oficial catolica sao declarados
patriménio cultural da nagdo, mas toda uma gama de fatos culturais de diferentes tradi¢cdes torna-se
potencialmente patrimonializada.” Assim, é através do interesse pelo folclore nacional que movimentos
comegaramasurgirafimde pesquisar, documentar e fomentaras praticas culturais.

A legislacao brasileira relativa a salvaguarda e protecdo do patrimonio
cultural tem-se desenvolvido desde, pelo menos, a primeira metade do
século 20. Nasceu quando a melancolia perante a ameaca de
desaparecimento das tradi¢oes e identidades culturais frente a cultura
de massa — tipica do romantismo — foi sendo substituida pela
pragmatica moderna de criagdo de jurisprudéncia e politicas com o
objetivo de desenvolver meios de controlar e encaminhar solugao para
as questdes, tensoes e conflitos de interesses na area. (VIANNA, 2004,
N.P).

Conceituar patrimdnio imaterial é condigdo primeira para nosso intento, pois o alcance de entendimento no
senso comum carece de um processo anterior de experiéncias validas e afetivas, ou seja, o conceito de
patrimonio cultural imaterial devera ganhar forma e contetddo para uma determinada comunidade, tornar-se
fatodialogado e vivenciado.

Desta forma, sequndo Costa (2017, p.142), “a situacao de presumivel vulnerabilidade social, econémica,
ambiental e cultural, fez com que a Constituicdo de 1988 ampliasse a prote¢do dos direitos fundamentais a
outros grupos sociais historicamente excluidos da garantia de beneficios sociais e recursos materiais para
sobrevivéncia minima, existéncia digna e continuidade de suas praticas e especificidades culturais.”

Sendo assim na formulagado do conceito, e da politica de patrimonio imaterial consideradas como base de nosso
estudo, como traz Vianna e Teixeira (2008, p.123), estao sob a orientacdao de “duas tendéncias, a de
patrimonializacao da cultura material e a de defesa do folclore”, fonte de fomento em fdruns internacionais,
sobretudoaUnesco.

O percurso do método juridico de patrimonializa¢do no ambito imaterial no Brasil tem inicio no contexto dos
anos de 1930, em que se desvendava percepgoes sobre as culturas populares. Com autoria de Mario de Andrade
em 1936, é criado o anteprojeto de uma instituicao publica destinada a protecao do patriménio cultural, mas
aindasemdistin¢do entre material eimaterial.

a.tradicoes doceirasdaregido de Pelotas
b.toque dos sinosem Minas Gerais
c.Tava, lugardereferéncia para o povo guarani
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PATRIMONIO CULTURAL IMATERIAL

A criacdo do novo termo “bem cultural de natureza imaterial” junto do projeto modernista de Mario de Andrade
representou uma superagao ao pensamento que dominou no primeiro momento de que o patrimonio estava
prioritariamente relacionado aos bens materiais e elitistas, na concepg¢ao “pedra e cal”. Seria 0 momento de
recriar e recuperar o conceito de patrimonio cultural, transcender a esfera das igrejas, casas-grandes, fortes e
palacios para incluir os aspectos populares, indigenas e afro-brasileiros, ou seja, “ampliar nossa visao do
patrimonio cultural, eincluiros excluidos na cultura oficial do pais”, comorevela Souza (2010, p.149).

a principio, as leis e decretos destinados a prote¢do e tombamento do
patrimonio histdrico brasileiro preteriram os bens culturais de etnias
ndo-européias, que foram participes do processo de formacdo da
identidade nacional. No entanto, as politicas publicas de preservacdo
adotadas nas Ultimas décadas do século XX pautaram-se pela
ampliacdo do conceito de patriménio, atualmente compreendido
como os bens de carater natural, imaterial e material (movel ouimovel).
(PELEGRINI, 2008, p.151).

Valores imateriais, como os saberes indigenas milenares que sdo passados de geracao para geragao através da
oralidade ou as suas construgdes que sao realizadas no intuito de acompanharem a durabilidade natural diante
dotempo, eramvistos de forma preconceituosa. Sendo assim, a associacao do tangivel coma “cultura das elites”
e do intangivel com aspectos populares, como por exemplo a construcao de pedra e cal versus construcao de
palha, transmitia a circunstancia de que patrimonio se relaciona apenas com o material duravel.

os parametros de monumentalidade, excepcionalidade e mesmo de
materialidade foram ampliados, ou superados, e o campo dos bens
elegiveis a categoria de patrimoénio alargou-se a ponto de abarcar,
potencialmente, as expressdes culturais de todos os povos,
abrangendo o vernacular, o cotidiano e também a imaterialidade.
(NOR, 2010, p.60)

A partirdisso passou-se a defender uma compreensdao mais ampla do patrimonio, incluindo os eventos mutaveis,
dindmicos e criativos, para alcancar uma politica cultural que compreenda a pluralidade étnica, social e
democratica.

Apesar do projeto ndo ter sido aplicado, suas ideias se propagaram fornecendo estrutura para a concepgao do
Isphan, hoje IPHAN, e, em 1970, cria-se o Inventario Nacional de Referéncias Culturais, motivado por Aloisio
Magalhaes, compartilhando, até entao, o que se entendia como patrimédnio cultural.

O registro do patriménio imaterial se deu através da criagdo do Decreto-lein.3.551 no final dos anos 1990, que foi
assinado por Fernando Henrique Cardoso em 2000 e tras o procedimento dos Livros de Registros dos bens
imateriais.

Os livros de registros englobam quatro dimensdes do patrimonio imaterial: Saberes, Celebra¢6es, Lugares e
Formas de Expressao, motivando instrumentos de identificacao, protecao e salvaguarda. Assim, para que seja
realizado o registro de um bem, a instituicdo publica ou privada que o propde deve realizar a descricao do bem,
indicando todas as caracteristicas relevantes e com todaa documentagao possivel.

SOLICITACAO DO REGISTRO

prefeito

cadmera de vereadores
conselho municipal
instituicdes da PMF

PROTOCOLA-SE NA FCFFC 6rgaos da PMF.
(SUPERINTENDENCIA) associagoes civis

populacao geral

AVALIACAO QUANTO A
PERTINENCIA DO PEDIDO

ENCAMINHA-SE A COMISSAO DO
PATRIMONIO IMATERIAL

AVALIACAO NEGATIVA

ARQUIVA-SE O PROCESSO
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DE REGISTRO

INSTRUCAO TECNICA

PUBLICA-SE DECRETO
NO DIARIO OFICIAL

CERTIFICADO DE REGISTRO DO
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PATRIMONIO CULTURAL IMATERIAL

Em cada livro é exposto um tipo de catalogagdo para os bens imateriais e considerados importantes para a
cultura, memoriaeidentidade do seu grupo social pertencente.

O Livro de Registro dos Saberes apresenta saberes relacionados ao cenario de um
coletivo, ou seja, sdao conhecimentos tradicionais associados a atividades
realizadas por conhecedores de técnicas, oficios e matérias-primas que se
relacionam com a identidade de um grupo social. A pesca artesanal da tainha, por
exemplo, é um patrimonio cultural do Estado de Santa Catarina registrado neste
livro.

No Livro de Registro das Celebra¢6es, em que se encontra a Procissao do Senhor
dos Passos em Florianodpolis, sdo apontados ritos e festividades que marcam a
vivéncia coletiva de um grupo e acontecem em lugares especificos, podendo estar
relacionadosareligidao, aos ciclos do calendario e outros. Sdo eventos diferenciados
de sociabilidade em que se realizam praticas complexas com regras proprias
relacionadas a preparagdo, vestuario, consumo de comidas e bebidas, papéis e
outros.

Jano Livro de Registro das Formas de Expressao, sdo reunidas as manifestacoes
artisticas musicais, plasticas, cénicas, literdrias e lUdicas. Elas sugerem uma
comunicagao associada ao grupo e sao desenvolvidas por atores sociais
reconhecidos pela comunidade, ligadas a normas, expectativas e padroes de
qualidade. Nele estaregistrada a manifestagdo cultural do Boi de Mamao.

Por fim, o Livro de Registro dos Lugares apresenta as pragas, feiras, mercados e
santuarios que concentram e reproduzem praticas culturais coletivas. Assim como
a Cachoeira de lavareté (Lugar Sagrado dos Povos Indigenas dos Rios Uaupés e
Papuri), sdo lugares focais da vida social de uma localidade, no qual as
caracteristicas sdo reconhecidas e tematizadas através de narrativas e
representagoes simbalicas.

Havendo o registro em um dos livros ou ndo, preservar os bens é garantir o direito de todo individuo em escolher
assuas praticas culturais.

A protec¢do dos bens culturais é feita pelo Departamento de Patrimonio Imaterial (DPI) através de politicas de
salvaguarda, no qual o IPHAN é o responsavel pela execugdo, e possuino processo a realizacao de identificacao,
reconhecimento e fomento desses bens. Alémdisso, conforme prevé a Constituicao Federal de 1988,

Artigo 216 § 1° - O Poder Publico, com a colaboragdo da comunidade,
promovera e protegera o patrimonio cultural brasileiro, por meio de
inventarios, registros, vigilancia, tombamento e desapropriacdo, e de
outrasformas de acautelamento e preservacao.

a.festado Divino Espirito Santo de Paraty
b.literatura de cordel
c.oficiodasbaianasdeacarajé



PATRIMONIO CULTURAL IMATERIAL

OIPHAN, com as maneiras de salvaguarda propostas, tem o intuito de responder os coletivos detentores do bem
cultural de forma a atender o contexto sociocultural em que se insere e, por conta disso, a comunidade em
questao recebe o posto protagonista, atuando diante de uma gestdo participativa, ou seja, o instituto trabalha
em conjunto com os grupos para desenvolveragoes e planos de salvaguarda.

A salvaguarda de um bem material ou imaterial s6 tem sentido se esse
patrimonio for reconhecido pela comunidade, se estiver relacionado ao
sentimento de pertenca desse grupo e incluso na sua dinamica
sociocultural. (PELEGRINI, 2008, p.149).

O reconhecimento local pela comunidade tem relevancia para contribuir com a protecao do bem imaterial de
forma mais efetiva nas politicas e programas em areas como educagao, meio ambiente, desenvolvimento local,
saude e outros. Com esse método de preservacao se projeta a reunido de valores culturais que possuem
importancia na composi¢ao da sociedade, com peso na formagdo e no mantimento da memoria e identidade
coletiva.

Os primeiros bens registrados no Brasil foram o oficio das paneleiras de Goiabeiras, no Livro dos Saberes, e aArte
Kusiwa de desenhos corporais dos Wajapi, no Livro das Formas de Expressao e, sequndo o Iphan, até 2018 foram
registrados mais de 40 bensimateriais pelo pais.

No Plano de Salvaguarda da Arte Kusiwa, por exemplo, envolve a valorizagdo do patrimdnio na esfera externa e
interna, sendo a externa relacionada a campanhas de sensibilizacdo e informacao, e a difusdo dos patriménios
imateriais dosWajapi e de outros povosindigenas damesmaregido, para que assim se possa conscientizar os ndo
indios e diminuir o preconceito contra os povos indigenas. No ambito interno, inclui-se trabalhos como a
producao de um inventario participativo, ou seja registros e pesquisas desenvolvidas pelos proprios Wajapi,
producao de livros e filmes pelos Wajapi para suas proprias comunidades, formagao dos mesmos para a gestdo
de seu patrimonio cultural e pesquisas realizadas poresse grupo.

Apods o registro desse bem cultural, houveram diversos apoios para a pratica da salvaguarda, através do IPHAN,
Petrobras Cultural, Latin American Studies Association (LASA), da UNESCO, Museu do indio/Funai e
Coordenacgao Geral de Educagao da Funai e Coordenacgdo de Educacdo Indigena do MEC. Com isso, dentre as
conquistas relacionadas destaca-se a implantacao e estruturagdo do Centro de Formagao e Documentagao
Wajapi, localizado na Terra Indigena Wajapi; produgao coletiva e realizagdo da exposi¢ao A roga e o Kahbe: a
producao de farinha de mandioca no Oiapoque, no Museu Kuahi dos Povos Indigenas do Oiapoque; e produgao e
impressao de publicagdo de autoria dos pesquisadores Wajapi, intitulada Ka'a rewara, dentre varias outras
publicacoes nalinguaWajapi.

Oregistrocomoinstrumento, ao contrario do método relacionado ao patrimdnio material,

pressupde dinamica e variedade de formas e significados. A pesquisa
académica e documental para garantir a possibilidade de reconstrucao
futura da expressdo é apenas um lado da politica de salvaguarda do
patrimoénio imaterial. O foco esta, sobretudo, na valorizagdo e garantia
objetiva das condi¢des concretas para a realizacao dos processos de
producdo, e ndo nos produtos culturais propriamente; na garantia das
condi¢bes e motivacoes de “performar”, no aqui e agora especifico do
ato concreto de (re) criacdo, expressao e comunicacao — performance,
acao fugaz, auténtica porque Unica, ndo obstante ter referéncias em
matrizes e sistemas simbolicos definidos que sdo, naquele ato,
reproduzidos ou questionados. (VIANNA eTEIXEIRA, 2008, p.124).

a.paneleirasde Goiabeiras
b.arte kusiwa de desenhos corporais dos Wajapi
c.samba de Rodado Reconcavo Baiano



PATRIMONIO CULTURAL IMATERIAL

Assim, com o esfor¢o de salvaguardar o patrimonio imaterial, osinventarios surgem para reproduzir o que se tem
a respeito dos bens culturais em relacdo as necessidades da sociedade e os registros, entdo, para garantir o
reconhecimento publico por parte do Estado.

A patrimonializagdo no campo intangivel supera arigidez que pode ser encontrada no processo de tombamento
para o patrimonio tangivel, pois além de assegurar o continuo conhecimento de geragao para geragao, também
se intenciona a constante recriacao pelos coletivos em funcao do espago que o mantém, ou seja, assegurar o
patrimonio imaterial também é permitir a recriagdo, como expressam Vianna e Teixeira (2008, p.128), “garantir
condi¢oes de praticar e transmitir com liberdade”.

Na tentativa de refletir sobre a preservacdo desses bens em questao,
chamamos a atencdo para o fato de que a patrimonializacdo de bens
imateriais ndo diz respeito somente ao registro e a tentativa de
preservacdo dos costumes, dos modos de fazer e saber de um grupo ou
comunidade, mas significa uma interven¢do em todo um conjunto de
relagbes concreta e imediatamente vividas por esses grupos e
comunidades. (COSTAeCASTRO, 2008, p.127).

Do mesmo modo que os aspectos culturais sao recriados, é necessario que a legislagdo acompanhe as mudancas
e continue estimulando os direitos dos coletivos que atuam sobre determinada tradi¢ao popular por meio de
medidas que possam viabilizar de forma efetiva a salvaguarda. Sendo assim, proteger é reconhecer os valores de
forma coletiva.

Do mesmo modo que os aspectos culturais sao recriados, é necessario que a legislagdo acompanhe as mudancgas
e continue estimulando os direitos dos coletivos que atuam sobre determinada tradi¢ao popular por meio de
medidas que possam viabilizar de forma efetiva a salvaguarda. Sendo assim, proteger é reconhecer os valores de
forma coletiva.

patriménio invisivel

Diante das transformagdes da sociedade, praticas surgem
conforme a necessidade e em conjunto com novas caracteristicas
sociais. Assim, os bens culturais de um coletivo também sao

Comatramadarendadaterra, representados portradi¢des que estao em processo de construgao,

Quearendeirarebate eretorce e mas que ja percorremo cotidiano dosindividuos.
pontilha osespinhos,
Na ansia de endureceragraca Neste trabalho, pretende-se evidenciar também os costumes,

petulante deumatraca,
no afd dealinharmais otrocado
dopontodefilo,

saberes e eventos mais recentes, que ainda possuem um
reconhecimento pontual e local, chamados neste trabalho de

esaitdofina, tiodelicada, patriménio invisivel.
tdo perfeita,
quevoces, O termo invisivel é usualmente empregado para designar os

mandam busca-laaqui, na
barraquinhaanonimadasvarzeas,
paraostenta-la, depois,

aspectos culturais das comunidades menos valorizadas, como da
populagdo indigena e afro-brasileira. Para as propostas deste

nomeiodoseuluxo... trabalho, além desta associacdo, serd tratado como patriménio
invisivel todo aquele que nao é, ainda, reconhecido legalmente e
Rendadaterra-RacheldeQueiroz registrado poralguma dasinstancias.

a.rodade capoeira

b.frevo

c.modo defazerqueijode minas
d.carimbo
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A memoria, mesmo sendo algo particular de cada individuo, é afirmada pelas vivéncias sociais dentro de um
coletivo. A partir desta memoria, se constrdéi os sentimentos de identidade e de pertencimento que sdo
concebidos através de experiéncias, lugares e pessoas. Sendo assim, a combinacao das relagdes sociais com os
elementosfisicos, arquitetdnicos e sensoriais permite a concretizagdo de uma memoria coletiva.

Ha sempre umatroca entre memorias individuais e memorias coletivas:
a construcdo das memorias se constitui tanto do que se apreende das
lembrancasindividuais e se transferiu para a esferasocial quanto do que
se ensaiou na esfera social e se reexportou para a memoria individual.
(COSTAeCASTRO, 2008, p.129).

Assim, aidentidade social de um grupo ganha significado, e é ressignificada, através da memoria coletiva que se
forma pelas vivéncias em um determinado lugar, isto ¢, em didlogo com componentes materiais e imateriais da
paisagem, atingindo um valor simbdlico para a comunidade. Segundo Bielschowsky e Pimenta (2014, p. 178,
apud CONCEICAQ e RIOS, 2021, p.06), a memdria urbana “é o estoque de lembrancas que estdo eternizadas na
paisagem ou nosregistros de um determinado lugar”.

O espacgo urbano é um recurso valioso. Nele se estabelecem relagdes,
interagdes, sociabilidades, estranhamentos, praticas sociais entre os
individuos que por ele circulam e que nele vivem. Cada individuo, cada
concorrente deste espaco, busca por uma certa porgdo deste que possa
serconsiderado por si provisoriamente um lugar proprio. Esta busca por
um lugar préprio nada mais é do que um indicio sobre as relagdes
identitarias que tecemos dia apds dia com o espaco que nos cerca.
(CONCEICAOeRIOS, 2021, p.o5)

Proteger a memoria coletiva nao é apenas buscar entender a sua existéncia, mas também garantir que esse
grupo sobreviva, ou seja, nao perca o senso de pertencimento. Assim, como retratam Costa e Castro (2008,
p.130), "se desejamos preservar essas memorias temos que compreender a existéncia e a propria sobrevivéncia
dessesgrupos.”

As comunidades, em constante evolugdo, estdo vulneraveis a terem suas memorias oscilando entre lembrangas
e esquecimentos, susceptiveis, assim, a enfraquecer a identidade do grupo, desta forma, mencionando Nor
(2010, p.78) "quando as memdrias que guardam a historia e a cultura da cidade desaparecem, é a prépria cidade
que desaparece”. Sendo assim, o registro dessas caracteristicas permitem a reconstrucao de vivéncias com suas
paisagens, mas, incompleta, pois a memdria atua no presente e esta sempre disposta a transformagdes. Como
escreveu Costa e Castro (2008, p.130), “apreservacao desses bensdeve se darde forma que cadaindividuo possa
inscrever nela sua representagdo, sua contribuicdo, sua versao, permitindo o sentimento de pertenca e de
implicagdo.”

Contudo, por mais que haja uma reducao na realizagdo de tradigdes e costumes, dificilmente se alcanga a perda
total de uma memoria, pois as praticas estdo ressignificadas no cotidiano e sendo cada vez mais exaltadas pelas
novas técnicas. Segundo Conceic¢do e Rios (2021, p.0y), ao referenciar Bielschowsky e Pimenta (2014), “é ainda
mantendo vivos os signos e as atividades de um lugar, mesmo que se sujeitando a agdo do tempo, que a dinamica
davidadolocal pode permanecerviva.”

MEMORIA, IDENTIDADE E PERTENCIMENTO

Os simbolos significativos para o coletivo fazem mencao ao imaginario urbano em que as imaterialidades de
lugares e experiéncias sdo materializadas e, assim, ganham visibilidade como bens patrimonializados. Comisso,
denomina-se patrimonio imaterial as memorias urbanas que evidenciam-se ao longo das praticas, tornando-as
necessariasaolongo das geracoes.

Os mitos, aslendas, os contos, as cantigas sao fragmentos visiveis entre
acontecimentos lembrados e acontecimentos vividos pelo grupo e
como registros de experiéncias vivenciadas, sao bens simbdlicos que
ancoram o bem imaterial patrimonializado. As memdrias coletivas se
materializam através desses bens simbdlicos que ao serem
exteriorizadas, seja por meio da oralidade ou das inscri¢oes, agem
como um operador de socializagdo nas atividades coletivas
desenvolvidas pelogrupo.(COSTAe CASTRO, 2008, p.126).

Para garantir a vitalidade de um patrimdnio e sua conserva¢do, requer-se que se priorize as emogoes
transmitidas pelas memorias, sendo essenciais no ato de ressignifica-los ao longo do tempo. Além disso, é
necessario que se mantenham na lembrang¢a de um todo, ou seja, nas memdrias de cada individuo em um
coletivo.

Os saberes e costumes devem percorrer como patrimonio, fisicamente ou ndo, os individuos para que siga
fazendo o mesmo sentido. Sendo assim, a preservacdao do bem, mesmo que representando um grupo, se
constrdi com a participacao individual de cada um, com contribui¢des particulares e vivéncias pessoais, o que
justificaa concepg¢aode pertencimento gerada poresse bem.

Embora as origens dessas festas se percam nos milénios, cada uma
delas so existe como pratica no momento presente. Uma procissdo
existe durante a procissdoe, a cadanovaedi¢do é umarecriagdo. Ndoha
conservagao, mas vivéncia, que modifica a cadainstante. (PELEGRINI e
FUNARI, 2006, p.87).

Registrar o patrimonio é esforcar-se para que as pessoas se sintam pertencentes a tal lugar e, para isso, as
politicas culturais devem preocupar-se em atender a diversidade cultural e ndo limitar as maneiras de
propagacao dessas praticas.

Ao refletir sobre as mudancas ao longo tempo, os avangos e as inovagdes, chama-se a atengdo cada vez mais aos
aspectos relacionados a memaria, identidade e patriménio. Diante das politicas de preservagao ao patrimonio,
nao se deve negar, como indicam Costa e Castro (2008, p.130), que “as politicas culturais em prol da preservacao
desses bens devem ampliar as concep¢des de vida sem excluir a diversidade cultural e sem modelar a forma de
preservacdo das lembrancas, desqualificando as formas de passar conhecimentos e saberes tradicionais que
marcam a constru¢cdo das memorias coletivas e individuais nessas comunidades”, devido a amplitude da
pluralidade cultural ndo se deve exigir um molde especifico para que se preservem as lembrangas, ou seja,
ignorartodas as formas de transmitir os saberes tradicionais.



CIDADE, SOCIEDADE E O INTANGIVEL

A representagdo, no seu significado, traz a forma concreta do que é absorvida por meio da imaginagao, do
pensamento, da memoria e dos sentidos. Assim, quando esse conhecimento faz parte da vida cotidiana das
pessoas por meio do senso comum, ou seja, concebido socialmente na medida que interpreta arealidade, cria-se
arepresentagdo social.

Uma representagdo social, como defende Jodelet, é descrita como uma forma pratica de comunicar um
conhecimento com objetivo de assimilar o contexto social vivido. Essa comunicacao é feita por meio de
elementos cognitivos, mas nao serestringindoapenasaeles.

Sendo socialmente elaboradas e compartilhadas, contribuem para a
construcao de uma realidade comum, que possibilita a comunicagao.
Deste modo, as representagdes sdo, essencialmente, fendmenos
sociais que, mesmo acessados a partir do seu conteudo cognitivo, tém
de ser entendidos a partir do seu contexto de producao. (SPINK, 1993,

p.300).

Diante de um contexto, a estrutura social de um grupo é “compartilhada pela consciéncia do senso comum,
porque se refere a um mundo que é comum a muitos individuos”, como escreve Alexandre (2004, p.128), isto &,
atravésdasrelagbessociaiseinteragdes no espaco.

Sendo assim, o que é representado pelo coletivo, seja porimagens, teorias ou atividades, tem fun¢do simbodlica
para demonstrar o meio em que se insere, permeando as nog¢oes individuais e em grupo. Ao se revelar diante de
um grupo, conforme Spink (1993, p.301), “"como elementos coletivos, comunicados repetidamente e
distribuidos igualmente numa determinada formacao social”, se alcanga, entdo, as representagdes culturais.
Assim, serevelauma

teia de significados que sustenta nosso cotidiano e sem a qual nenhuma
sociedade pode existir. (SPINK, 1993, p.303).

Além, e concomitantemente, da transmissao de conhecimento, a representacdotambém esta relacionadacomo
ato de representar-se, ou seja, se colocar pertencente a este evento. A partir disso, a representagao cultural
requer a expressao de cadaindividuo dentro de um grupo em que se gera aidentidade e pertencimento de todos
comesses simbolos. Destaforma, se interpretada arealidade por meio de umavisdo coletiva, pois “somos atores
sociais engajados na construcao de identidades funcionais que nos permitem negociar as relagdes sociais.”

(SPINK, 1993, p-303).

O individuo a medida que se forma como sujeito social, também constroi - e se constrdi- asrepresentagdes nas
suas vivéncias, manifestando os sentimentos individuais, o afeto. Segundo Jodelet (1989), “as representacoes
sociais devem ser estudadas articulando elementos afetivos, mentais, sociais, integrando a cognicao, a
linguagem e a comunicagao as relagdes sociais que afetam as representacdes sociais e a realidade material,
socialeideativasobreaqualelasintervém” (apud SPINK, 1993, p. 304).

Aoidentificararepresentagcdo como representacdo darealidade, tornamos as praticas em questdo essenciais ao
que ocorre no cotidiano deste grupo, pois narra, de maneira simbdlica ou factual, aquilo que faz parte da
estruturasocial nas “palavras” dos proprios praticantes.

As representagdes sociais, portanto, sdo tanto a expressdo de
permanéncias culturais como sao o locus da multiplicidade, da
diversidade e da contradi¢do. Dito de outra forma (...), as
representagdes sociais sdo campos socialmente estruturados na
interface de contextos sociais de curto e longo alcances histdricos.
(SPINK, 1993, p-305).

Conforme as representagdes realizadas, em meio a um coletivo, ganham ressonancia nas geragoes, ou seja, ndo
perdem seu sentido diante daidentidade do grupo, denomina-se, assim, conforme a autora, de imagindrio social,
queé:

o conjunto cumulativo das produgdes culturais que circulam numa

determinada sociedade sob formas as mais variadas: iconografia,
literatura, cangdes, provérbios, mitos. (SPINK, 1993, p.305).

Por meio do entendimento deste imaginario social, é possivel compreender aidentidade cultural de um coletivo,
de forma a encontrar suas caracteristicas, seus valores, suas origens e particularidades do cotidiano e
principalmente suaformade comunica-la. Comisso, as representagdes resultantes das relagdes sociaistendema
aproximaras semelhancas entre osindividuos para que se reconhegam como um grupo e, a medida em que essas
semelhancas se tornamsignificativas, se constréiuma cultura.

Para afirmar uma identidade comunitaria, a sociedade esta em constante relagdo com o lugar, a paisagem, a
arquitetura, os costumes e as tradi¢oes. Construir edificagdes ou visdes, aspectos materiais ou imateriais, assim
como reconstrui-lascom o passardo tempo, fazem parte doimaginario social, do mantimento dessa cultura.

A criacao em coletivo dos aspectos tradicionais € algo relacionado tanto ao passado quanto ao presente e o
futuro, pois o envolvimento atual dos individuos no ato da pratica é tdo importante quanto valoriza-la no seu
passado. Assim como apontam Vianna e Teixeira (2008, p.126), € necessario um publico, uma audiéncia, para
legitimar a "performance cultural”, como é chamado o acontecimento pelo autor, que é materializadanum dado
momento e estimula processos sensoriais e emocionais. “lsso acontece porque a tradicao tem a capacidade de
fundir o desejo com a emocdo. Desejo do sujeito de experimentar, em seu corpo, sua sensibilidade e seu
raciocinio.”

O patrimdnio, na sua esséncia, apresenta as representacdes humanas resultantes da criatividade e da variedade

de vivéncias dentro de uma cultura. Sendo assim, as praticas tradicionais denominadas patriménio imaterial sdo
1

evidenciadas “em cada recriagdo singular e expressiva de um aqui e agora vivido pelo cidadao — em cada

performance”, comoescrevemViannaeTeixeira (2008, p.127).

Para que exista patrimonio é necessario que ele seja reconhecido,
eleito, que lhe seja conferido valor, o que se da no ambito das relagdes
sociais e simbdlicas que sdo tecidas ao redor do objeto ou do evento em
si. (Poulot, 1997, n.p. apud Ferreira, 2006, p.79).

A sociedade se relaciona com o patrimonio através do vinculo afetivo resultado das memdrias oriundas do
passado. Isso, além de fortalecer a sua identidade, surge também na necessidade constante de afirmar as suas
raizes. Dessa maneira, as politicas publicas voltadas a patrimonializagdo devem impulsionar a relagdo da
sociedade diante dos meios de salvaguardar, pois é do interesse publico e dos responsaveis pelas praticas
culturais. Como diz Vianna (2004, n.p), “a mobilizacao na sociedade e condicao fundamental para que qualquer
legislacdo e politica publica tenha eficacia, pois Estado e sociedade sdo co-responsaveis na protecao do
patrimdnionacional.”

Os modos de preservagdo ao patriménio devem priorizar os sentimentos e inten¢des do coletivo em questao
antes de qualquer coisa, encorajando as memorias e expectativas do grupo para que, assim, nao sejam
abandonadas.



FLORIANOPOLIS E PATRIMONIO

Aspectos culturais presentes em Florianopolis.
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Meyer Filho foi um artista plastico natural de
Florianopolis e representou em grande parte de
suas obras a heranca acoriana. Suas pinturas

foram marcadas pelos galos portugueses, §

paisagens com casas coloniais e elementos
folcloricos, como o boi de mam3o. O pintor
desfrutou do cenério da cidade com suas
tradi¢bes ligadas ao fantastico ilhéu de forma
alegre, lUdica e com bom humor.

FLORIANOPOLIS E PATRIMONIO

Florianopolis recebe umarrica identidade cultural da colonizagdo agoriana a partir da implantagao geografica de
suas freguesias e pela populacdo de imigrantes. Por meio das trés principais matrizes étnico/raciais da cidade -
indigenas, negros e agorianos - suas herangas sao evidenciadas na arquitetura, nas tradi¢oes folcldricas e no
espirito coletivodos moradores.

Atradicdo cultural legada pelos agorianos é permeada por dois fatores
determinantes: a relagdo com o mar, pela pesca, como instrumento de
vida e morte e a religiosidade profunda, um cristianismo
fundamentalista catdlico, algo proximo das crengas medievais, dando
vida a uns mundos fantasticos, povoados de santos e demonios, onde a
magia e bruxaria sao realidades palpaveis e interferem no cotidiano de
cada um, especialmente nas localidades afastadas do centro da cidade,
asantigasfreguesias. (MAKOWIECKY, 2005, p.01)

A llha da Magia, como é conhecida a cidade, se fortalece diante de varios costumes, possuindo hoje alguns
patrimonios imateriais registrados tais como a procissao do Senhor Jesus dos Passos, as festas do Divino Espirito
Santo, o terno de reis, o boi de mamao e a pesca artesanal da tainha. Porém a diversidade de aspectos
tradicionais na cultura manezinha vai muito mais além dos bens com registro. Isto &, cada regido da capital foi se
desenvolvendo com caracteristicas Unicas, mas que se complementam em um todo: a cidade de destino de
qualquerturista.

A cidade de Floriandpolis, capital do estado de Santa Catarina, ¢
popularmente conhecida pela alcunha de “llhadaMagia”. Este titulo |he
foi atribuido durante seu processo de modernizacao, “num apelo que
procurava realcar prioritariamente suas belezas naturais, a qualidade
de vida e o lazer, foi uma forte alavanca imagética para projeta-la
nacional e internacionalmente” (CASTELLS, 2014, p.175, apud
CONCEICAO eRIOS, 2021, p.03)

Dentre as tradi¢des da famosa llha, encontramos elementos entrelagados tanto a religido quanto a natureza
local e as fantasias, e sdo com essas particularidades que a cidade gera um vinculo afetivo com os moradores e
viajantes. Ao mesmo tempo que esses costumes sao recriados, a cultura também recebe novos protagonistas,
novastradi¢oes e acidade segue se reinventando conforme as geragoes.

Além da importancia dos aspectos culturais para o turismo, a fim de sustentar a economia local, é necessario o
reconhecimento e cultivo dos mesmos por parte da comunidade para que, assim, continuem apresentando
sentido e se ressignificando. Sendo assim, mesmo que apenas presente nas memorias dos moradores de
Florianopolis, as praticas culturais pretendem seguir representando a identidade local a medida que os
individuos reconstroem seus significados e sintam-se vinculados a elas.

Resultado das praticas e representagdes simbdlicas construidas por
determinada coletividade humana, a cultura popular é
permanentemente reelaborada de maneira a absorver as novas
experiéncias compartilhadas na vida social. Assim, ocorre a
combinacdo da permanéncia de certas tradicdes antigas com a
inovagao das novas influéncias, o que lhe confere carater dinamico. A
cultura popular é portadora de significados complexos que precisam ser
reconhecidos e estudados em profundidade e dai se entender o termo
“llha da Magia” como o preferido do publico, para o slogan da ilha.
(MAKOWIECKY, 2005, p.02)



Com relagdo aos habitos, eventos e tradi¢des peculiares de cada canto da cidade, ha muitos que s6 ganham
conhecimento dentro de seu grupo praticante e, algumas vezes, ndo sdao reconhecidos e valorizados pelo
restante da ilha. Tais aspectos, chamados aqui de patriménios invisiveis, sdo relevantes tais quais aqueles
reconhecidos pelo Estado, pois sdo através desses bens que encontramos o imaginario social e no qual Floripa se
constroiereconstroi.

CONVITES

A proposta deste trabalho nasce de uma perspectiva sensivel da cidade, motivada por vivéncias pessoais e
curiosidades, com a intencao de gerar um efeito nela mesma. Desta forma, se estabelece a construcao de trés
convites, sendo assim denominadas as partes em razao do significado da propria palavra - “solicitacao da
presencaou participagao de alguémemalgo; convocagao".

Com o intuito de atingir a aproximagdo com a comunidade e expor a tematica dos bens intangiveis para que
recebam seus devidos valores, o primeiro convite é a elaboragao de uma intervencao urbana de maior escala, o
Espaco da Memoria Viva, que é configurado dentro do contexto urbano como um cenario que permite diversas
potencialidades. O segundo convite é desenhado através de uma manifestagdo em menor escala, a criagao e
distribuicdo de um totem em diversos pontos da cidade de Floriandpolis e que proporciona um circuito. E, entdo,
o terceiro convite é no contexto virtual-QRcode em que se propde completar as outras duas partes através de
uma plataforma com conteudos que podem ser oferecidos sobre os aspectos culturais da cidade.

CONVITE 1

O local escolhido para a implantagdo da intervencao se encontra na regido do centro e em frente ao Terminal
Cidade de Florianopolis (também conhecido como Terminal Velho, Terminal Antigo). A regido, construida nos
anos 1970 sobre parte do grande aterro, tem grande potencial mediante seu entorno pulsante durante dia e
noite, caracterizado por diferentes etapas da historia da cidade e de solugdes relacionadas ao aterro e ao
patrimonio pelo poder publico.

Com o objetivo de integrar-se no contexto da regidao, a proposta urbana se conecta pela proximidade a diversos
outros espagos e construgdes no ambito da cultura e do patrimonio, reforcando o que ja esta presente nocentroe
ressaltando, porexemplo, os seguintes deles:

CONVITES

Galeria de Arte Pedro Paulo
Vecchietti

Igreja de Nossa Senhora do Rosério e
Sao Benedito

i

Museu de Armas (Forte de Santana) Museu da Escola Catarinense Igreja da Ordem Terceira de Sao
Francisco da Peniténcia

Teatro Alvaro de Carvalho. Casa José Boiteux Catedral Metropolitana de
Florianopolis

Casa da Meméria Annita Hoepcke da Escola Silveira de Souza Teatro da UBRO Capela do Menino Deus
Silva



O terreno, disposto na avenida Paulo Fontes, participa de um eixo com grande movimentagao de automoveis,
transportes publicos e pedestres, sendo reforcado tanto pelo Terminal Antigo quanto pelo Terminal de
Integracao do Centro (TICEN), que configuram o grande fluxo de pessoas e o momento de chegada e partida.
Além disso, considerando que a cobertura do Terminal Antigo ja recebeu eventos e atividades diversas, a
colocacdo dainterven¢do adjacente a este terreno influéncia em usos e propostas que podem surgir ao longo do
tempo.

A partirdestaintegragao com o entorno, aintervengao oferece espacos de descanso, de espera, de encontrose o
Uso noturno para que gere maior seguranca aos transeuntes. E também pela definicdo do terreno que almeja-se
relacionar com as atividades do centro-leste, que recebe, hoje, um olhar mais ativo e vem sendo impulsionada
porvarios setores.

Apesar da elaboragdo da proposta no centro da cidade, aspira-se que o modelo desenhado também possa ser
pensado e implantado em outros pontos das regides de Florianodpolis - norte, sul, leste e continente - conforme
seusentornose apreciacao dacomunidade local, provocando, assim, uma conexdo entre asregides.
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O projeto do Espago daMemoriaViva é concebido de forma descomplicada e sutil, tem suas formas relacionadas
a fluidez, ao movimento e velocidade, pois objetiva-se fazer mencao ao aspecto esporadico, volatil do evento
imaterial. Utilizando de diversas simbologias e escolhas projetuais, o espago proporciona experiéncias sensoriais
afim de representar as emocoes e vinculos das pessoas com os aspectos culturais, provocando quem transita e
utiliza o espago. Essas caracteristicas sdo retratadas das sequintes formas:

O desenho é determinado por 4 volumes que apontam os 4 livros de registros e
recebem seus nomes estampados: “Formas de Expressao”, “Celebracdes”,
“Lugares” e “Saberes”. Cada um é esbo¢ado por movimentos diferentes e Unicos,
porém se complementam sutilmente num mesmo percurso. Esses volumes sao
projetados com paredes formadas pelo conjunto de um painel de aco corten e
uma parede de alvenaria, recebendo entre elesuma fonte deiluminagao.

O painel de ago corten, material escolhido paraintegrar os 4 volumes, é adotado,
além do carater de resisténcia, por conta de sua textura resultante da
caracteristica de oxidacdo, fazendo, assim, mencdo ao tempo. E através de
desenhos recortados no painel que se recebe simbolicamente alguns aspectos
das tradi¢cdes, como a figura do Boi de Mamao. Além disso, conforme a
iluminagdo colocada entre o painel e a parede de alvenaria, a luz é direcionada a
esses recortes no ago, produzindo, assim, a sombra da figura no piso. Tal
resultado representa a esporadicidade do patriménio imaterial, ou seja, transitar
entre as sombras no piso € incentivaraimaginagdo a criarum evento que ndo esta
acontecendonaquele exato momento.

A parede de alvenaria é desenhada com uma leve curva no topo, para que
direcioneailuminagdonosrecortes do painel. Esta propostacomouma “folhaem
branco”, incentivando intervencdes como grafites e colagens da propria
comunidade.

A fim de propiciar diferentes usos, os volumes “Celebra¢des” e “Saberes” criam
cenarios sutis, sendo eles um modelo de arquibancada e um ambiente mais
particular, respectivamente. O primeiro tem o intuito de possibilitar
apresentagdes como contacao de historias, palhacaria e até mesmo uma
pequena peca de teatro, e o sequndo proporciona um local para acomodar
oficinas, cursos de capacitagdo de artesdos e transmissao de saberes em geral,
como a confecgao derendas de bilro.

O desenho no terreno é realizado por curvas que se integram e se harmonizam,
tanto no movimento dos 4 volumes, quanto na forma da cobertura, no desenho
dos mobilidrios e na separacao de diferentes revestimentos do piso. A unido
entre os 4 volumes é realizada através de uma iluminagdo por LED integrada no
pavimento, contribuindo, também, paraailuminagdolocal em periodo noturno.

A cobertura é proposta por uma laje de concreto em que a sua proje¢do no piso
marca uma divisao de revestimento e sua forma é pensada de maneira a gerar a
figuradototem, que aponta paraasegunda parte da proposta.

CONVITES

volume Saberes

volume Celebragoes

volume Formas de Expressao volume Lugares

texturas

i painel de aco corten
ﬁ fonte de luz
parede de alvenaria

painel de ago corten

parede de alvenaria

perfil parede L] i

Esse espago, conforme seus aspectos arquitetonicos, possui a intencao de convidar os individuos a se
aproximarem, adespertara curiosidade e transmitir atematica de formafacil e acessivel sobre os bensimateriais
locais. O Espago da Memoria Viva, sendo um espago publico, possibilita acolher diversas atividades da cidade,
principalmente relacionadas a cultura, atransmissao de saberes, oficios e tradi¢des locais.

Assim, a intervencdo oportuna a utilizacao do seu espago para eventos ja existentes como, por exemplo,
integrar-se a Feira de Cascaes, a Maratona Cultural, o Floripa Jazz Festival, o Torneio de *domind mo quiridu” e a
Batalha das Minas, como também proporcionar oficinas e aulas para a transmissao de saberes, como a producao
de artesanatos. Além do mais, o espago incentiva o seu uso para o aparecimento de novos eventos e, desta
forma, o Espago da MemdriaViva motiva para que se mantenham vivos costumes, praticas, patrimonios, visiveis
einvisiveis, cotidianamente.
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CONVITES - ESPACO DA MEMORIA VIVA

ilustracdo da proposta em gerar um efeito com luz e sombra
para que, ao expandir os desenhos através da iluminacao, gere
alusdo aos eventos esporadicos, transitorios e intangiveis.

se evidencia a representacao da atividade de pesca artesanal da
tainha no volume "Saberes".

volume “Lugares" com o desenho da propria cidade de
Florianopolis.

evidencia-se a iluminacao no piso e que possui em seu desenho a
conexao dos 4 volumes.

representagdo do volume “Saberes" com os desenhos do boi de
mamao e bernunga com suas respectivas imagens geradas pela
iluminacao.
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CONVITES - ESPACO DA MEMORIA VIVA
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mobiliario integrado ao espaco de forma a propiciar areas de perspectiva da relagdo do Espaco da Memoria Viva com o
descanso, contemplacao,espera e encontros. Terminal Antigo.
cobertura acompanhando o desenho do pavimento de forma representac¢ao do Divino Espirito Santo através do simbolo da
organica. pomba no volume “Celebracoes".

representacio no volume “Celebracdes" da Procissao do Senhor reproducao de um dos desenhos de Franklin Cascaes com o
Jesus dos Passos por meio do simbolo de Jesus carregando a cruz intuito de representar os contos e lendas no volume “Formas de

e, ao fundo, a renda de bilro no volume “Saberes". Expressao”.
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CONVITE 2

Com o proposito de promover uma vivéncia corporal pela cidade, conectando as
regides e suas peculiaridades culturais e afirmando o Espago da Memoria Viva, a
segunda parte da proposta se manifesta em forma de totem que é posicionado em
locais especificos da cidade e anuncia os cenarios de praticas, eventos e
transmissao de conhecimentos.

Essa representacao fisica e permanente planeja instigar a memaria no cotidiano
dos moradores e apresentar a histdria aos ndo moradores e, assim, mesmo que a
pratica do patrimonio imaterial ndo esteja acontecendo num dado momento, é
possiveltornar presente essarelagdo dacultura e seu contexto espacial.

Essarepresentacao é feita por uma chapa de ago corten que recebe porum recorte
o formato da cobertura do Espago da Memdria Viva, gerando um totem de facil
associacdo ao projeto. Aintervengao traz consigoum codigo QR em que se conecta
com o convite 3 e é possivel acessar virtualmente as historias, caracteristicas e
demaisinformagdes sobre o aspecto em que se pretende evidenciar.

A utilizagdo do totem é proposta de forma que a prdopria comunidade possui a
autonomiadiante do seuuso, ou seja, na escolha dolocal, namaneiradeinsercaoe
nasinformacgdes que se pretende transmitir.

painel de ago corten

codigo QR

recorte referente ao formato do Espaco da Meméria Viva

CONVITES

proposta do totem na horizontel
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CONVITES

CONVITE 3

De modo a complementar as interven¢des em Florianopolis, o espaco virtual proposto tem o objetivo principal
de promover uma participacao direta das comunidades da cidade, pois deseja-se que os proprios protagonistas
das praticas culturais possam alimentar essa plataforma com as histdrias, registros, fotografias e videos do que
considerarem relevante para a construgdo de suas identidades e estimular a prote¢do das memorias coletivas.
Ademais, esse espaco é pensado também para divulgar informagdes importantes sobre o patrimonio cultural
imaterial, como o processo deregistro e as medidas de salvaguardar.

Sugere-se que com a criagao desse cenario virtual, construido pelos praticantes da cultura exposta, convide os
observadores a explorar cada espago que comporta uma pratica cultural. Para que isso se torne possivel, além
dos registros e descri¢des, € sugerido ferramentas de realidade virtual em que, com o acesso de um celular ou
outro aparelho, os usuarios possam ser direcionados a pontos especificos da cidade e visualizar de forma
fabulosa os eventos. Em outras palavras, é dizer que, experimentar a festa do Divino Espirito Santo, a festa do
Berbigao do Boca no carnaval ou a movimentagao dos pescadores na época da tainha, sdo eventos que muitas Pesca artesanal

| Festa do Divino

| Espirito Santo na
| Praca XV de

§l Novembro.

vezes nao se percebe caracteristicas de escala, técnica, decoragdes e atores sem a participa¢do. Sd0 momentos ja tca'nha nf} praie
em que sose sente agrandiosidade, aimportancia e o coletivo durante avivéncia, isto é, por meio da plateia. Para S
que se possa encorajar e demonstrar o valor de cada aspecto cultural, o uso da realidade virtual é escolhido como
uma ferramenta que possibilita alcangar as pessoas de algo que ndo esta ali naquele dado momento, mas que de
nenhumaforma o substitui, pois o vinculo sé é gerado no momento da vivéncia.

Assim, com o objetivo de provocar a imaginagdo e curiosidade do individuo, optou-se por realizar essa
intervencdo virtual através dassilhuetas de cada evento.

Acercar o contexto do patrimonio imaterial, principalmente a quem o vive, é, além de fortalecé-lo, instigar os
individuos a questionarem a sua importancia dentro de seus coletivos, recordar memarias e consolidar uma
identidade que, muitas vezes, pode tersido enfraquecida.

Conto "As bruxas roubam a Procissao do
lancha baleeira de um Senhor Jesus
pescador da Ilha de Santa dos Passos na
Catarina" de Franklin Cascaes Praca XV de
que se passa na Costa da Novembro.
Lagoa.

Manifestacdo do Boi de Mamao
na Praca do Largo da Alfandega.

cenas retiradas de videos simulando o uso da realidade virtual através de um dispositivo. ~ _ _
representagdes em desenho do uso da realidade virtual.
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CONSIDERACOES FINAIS

A consciéncia dos bens culturaisintangiveis sugere o primeiro passo para afirma-los entre os participantes de um
mesmo grupo e fora dele. Refletir sobre seus valores e significados é proporcionar que se mantenham vivas as
memorias coletivas e estruture oimaginario social dacomunidade.

Cada tradigao, simbologia e encanto da Ilha de Santa Catarina integra a identidade que a cidade possui,
independente do alcance de sua visibilidade. Assim, os patrimonios culturais, visiveis e invisiveis, se revelam
essenciais na concepgao de pertencimento de um individuo e no seu relacionamento comunitario, pois sao
atravésdosvinculos e vivéncias que acidade se desenvolve.

A partir dos patrimonios imateriais, Florianopolis manifesta a sua diversidade de herangas, saberes, visdes e
discussoes em diferentes espagos e contextos de sua historia. Esses tragos, além de construirem o cenario
presente, comunicam com o futuro da cidade de formaandao perderseutracado cultural eidentitario.

Ter a oportunidade de vivenciar diversos aspectos culturais na cidade, através de percursos em cada regido e
experiéncias pessoais, desperta a magia que Floriandpolis transmite por meio de tradi¢des potentes e
encantadoras. Deparar-se com a sensibilidade do bem imaterial e a complexidade do seu entendimento e
discussao em prol da protecdo, é desafiar-se a retomar as prdprias raizes a fim de entender em que coletivo se
insere. E a partir dos questionamentos e afeto com a cultura em que se pertence que permite podermos
direcionaroolhara culturado outro e fomentarasua preservagao.

O uso da percepgao arquitetonica em desenvolver as intervengdes urbanas potencializa a esfera da
imaterialidade ao transporta-la para o ambito fisico, através de simbolos, metaforas e espagos com usos
destinados a culturalocal. Tanto o Espago da MemoriaViva e o Simbolo, quanto a utilizagao de um espago virtual,
promove a (re)conexao de cada autor social com as qualidades culturais em que se insere e vivencia, buscando
evidenciar seus valores e facilitar a compreensdo das possibilidades e métodos de prote¢do. Estimular o
praticante e enfatizar seu protagonismo nas vivéncias culturais € manter vivas as memarias e os patrimonios,
poisalimentaasemocdes envolvidase a participagdo em conjunto.

O Trabalho de Conclusdo de Curso proporcionou um valioso estudo pessoal e profissional para o reconhecimento
da importancia em convergir saberes, que nunca foram antagonicos ou complementares, mas o instigar de que
somos uma identidade na diferencga, onde culturas revelam a esséncia da habilidade humana em construir
saberes materiais e imateriais, e essa pluralidade evidencia no tempo e espago um contexto Unico da historia da
humanidade.

Ilha de Nossa Senhora do Desterro, para
mim nenhuma regido do globo foi tdo
bem aquinhoada com a sabedoria da
cultura bruxdlica como tu foste. Cada
pedra, cada arvore, cada praia que forma
o teu corpo geografico vive um mundo
estranho de sabedoria cultural e
espiritual magico muito elevado.
(CASCAES, 2015, p.123)
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