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RESUMO

A presente monografia é resultado de uma pesquisa de perspectiva etnografica
que teve como interlocutora principal a “artivista” e atriz Karina Signori e sua

personagem a Recicleide.

O objetivo da pesquisa foi refletir sobre algumas conexdes entre arte,
performance e politica. Para isso descrevo algumas performances e projetos

da atriz moradora da comunidade do Rio Vermelho em Floriandpolis/SC.

O trabalho destaca alguns conceitos como “Artivismo” e “Eco Arte”. Destaco

ainda a relevancia social dos projetos da atriz.

Além dos métodos usuais na pesquisa etnografica, como observacéo
participante e entrevistas, este projeto valeu-se do uso de meios audiovisuais
como caminho principal no fazer etnografico, produzindo um arquivo que inclui
fotografias, filmagens e gravacdes de &audio que sdo parte fundamental da

pesquisa.

Palavras chave: Arte, Artivismo, Politica, Performance, EcoArte.



ABSTRACT

This monograph is the result of an ethnographic research which had the
“artivist” and actress Karina Signori and her fictional character Recicleide as
their main interlocutors.

The research objective was to study the connections between art, performance
and politics. For this reason, | recount some performances and projects of the
actress, resident of the Rio Vermelho (Red River) Community in
Florian6polis/SC.

This paper highlights concepts such as “Artivism” and “EcoArt.” | also put a light
on the social significance of her projects.

Beyond the usual ethnographic methods of research, as participant observation
and interviews, this project used audiovisual media as the main path in the
ethnography work, producing an archive that includes photos, filming and audio

recordings that are a fundamental part of this paper.

Keywords: Art, Artivism, Politics, Performance, EcoArt.
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1 Introducéo

A realizacdo deste trabalho de pesquisa para a conclusdo do curso de
graduacdo em Antropologia foi motivado principalmente pelo caminho que
percorri durante a graduagdo. Logo no primeiro semestre tive oportunidade de
cursar a disciplina Antropologia Visual, comecei entdo a refletir sobre algumas
guestbes, como as técnicas aplicadas na construcdo de uma narrativa. Nos
semestres seguintes cursei antropologia e cinema, aprofundando ainda mais as

técnicas audiovisuais.

Ao longo do curso participei de alguns trabalhos préaticos que contribuiram para
despertar cada vez mais meu interesse nos temas ja descritos. Entre eles,
realizei um ensaio fotografico com um grupo de teatro de rua chamado
Restandis. Na mesma época (2013-2014) participei da gravacdo, da
elaboracdo do roteiro e edicdo de outros trabalhos audiovisuais como o curta
“Letargia” e a performance sonora de Tarek Atuoi, gravado durante a Bienal
Mercosul de 2015.

Durante a graduacao meus principais interesses de pesquisa foram as artes, a
performance e o ativismo, temas sempre muito presentes nas aulas de

antropologia.

Motivado pelas leituras e discussbes em sala de aula e aliado as técnicas que
aprendi comecei a registrar em video alguns trabalhos da atriz Karina Signori
com sua personagem Recicleide. Por sua vez, fiz registros do trabalho social

» 1 e na comunidade do Rio

por ela desenvolvido na “Casinha de Cultura
Vermelho, na minha pesquisa conheci também seu trabalho artistico-
pedagogico em escolas, além de outras performances em shows e feiras. Na
descricéo das suas performances, que ocupam a primeira parte deste trabalho,
também destaco as muasicas que a artista compde, geralmente com letras que

tratam da problematica ambiental.

o antigo posto da policia militar do bairro Rio Vermelho, abandonado ha anos, foi ocupado
pelos moradores do bairro em 2015 por intermédio da (AMORV) Associagdo dos Moradores do
Rio Vermelho. Nesse espaco foi criada a Casa de Cultura do Rio Vermelho, local para os
moradores terem acesso a cultura, artesanato, gastronomia, entretenimento e educacao.



A pesquisa de campo é uma das principais ferramentas deste projeto
etnografico. Minha participacdo nos projetos foi negociada com a atriz; ela se
dispbs para a realizagdo de entrevistas e me autorizou para registrar em video
algumas das suas atuacdes, o que aconteceu fundamentalmente durante os
anos de 2015 e 2016. Como foi combinado com a atriz, durante a pesquisa de
campo, além de observar as apresentacfes da Recicleide, participei e contribui

em outros projetos da Karina na comunidade.

A pesquisa foi realizada na ilha de Floriandpolis, em grande parte na rua da
Nascente e no Parque Estadual do Rio Vermelho. Alguns trabalhos foram
realizados na Lagoa da Conceicdo, durante a feirinha organica onde havia
apresentacdes da Recicleide. Além disso, a minha casa no bairro Cachoeira do
Bom Jesus foi utilizada como estidio para gravacdo de algumas mensagens

divulgadas pela Karina e pela Recicleide em suas redes sociais.

Acompanhei a atriz em apresentacdes e outros trabalhos comunitarios como o
Terno de Reis do Rio Vermelho. Este projeto foi realizado na comunidade do
Rio Vermelho em Florianépolis/SC, resgatando a manifestacdo cultural que
festeja os trés reis magos e remonta uma tradicdo de 266 anos, introduzida no
Brasil pela coroa portuguesa. O ensaio apresenta depoimentos dos mais
antigos moradores da comunidade, ensaios da equipe e algumas
apresentacoes. Participei de algumas entrevistas com as pessoas mais idosas
da comunidade como a Dona Célia, Sr. Jalmor e Lili da Rabeca. Além de filmar
uma roda de conversa na Casinha de Cultura, trabalhei na edicdo do

documentério do Terno de Reis®.

Com a graduacdo em pleno andamento cursei a disciplina Antropologia da
Pessoa e Teorias do Sujeito com o professor Scott Head. Tive entdo a
oportunidade de produzir e apresentar um pequeno ensaio em video
denominado “Rastros Humanos”. O ensaio € “etnobiografico” e conta um pouco

da trajetéria da Karina/Recicleide.

Neste filme/ensaio busquei utilizar a técnica descrita pelo cineasta argentino

Jorge Preloran que, dentre outros, realizou o documentario Hermégenes Cayo

% O Terno de Reis do Rio Vermelho foi contemplado pelo Edital Elisabete Anderle/2014 o video
completo esta disponivel em https://youtu.be/YsEJKhgvnU8



https://youtu.be/YsEJKhqvnU8
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(Imaginero, de 1969). Preloran gravava o som dos depoimentos que estruturam
seus filmes documentarios e somente depois gravava as imagens que
integrariam o projeto de edicdo®. Nas etnobiografias se conta a histéria de vida
de um unico personagem narrada pela voz do protagonista. Jorge Preloran
define bem essa técnica ao construir a narrativa do filme:
El conflicto dramatico en el cine etnografico generalmente se centra
en las tensiones entre los seres humanos y la naturaleza, las luchas

cotidianas por la subsistencia, y como el hombre debe adaptarse a
las durezas de la tierra. (...)

A través de mis etnobiografias describo elementos de las culturas que
documento, tratando de indagar en profundidad la gran diversidad de
maneras en que el hombre se ha organizado sobre la tierra, para
tratar de entender el sentido de su vida y las formas que ha
encontrado para sobrevivir sobre ella. (PRELORAN, 1987, p. 80-114).

Na construcdo do filme sobre Karina Signori e sua personagem Recicleide? fiz
algumas entrevistas e durante nossos encontros fui colocando minhas
perguntas. Sempre nos bastidores das filmagens, antes de gravar as cenas,
havia um pequeno ensaio sobre os temas de interesse para ambos
(pesquisador e pesquisada). Conversavamos sobre as minhas perguntas, e
sobre as questbes colocadas pela atriz, com a camera desligada.
Posteriormente isto me permitiu gravar depoimentos e filmei varios planos sem
interrupcdes nem perguntas. O filme conta a histéria de vida, ou pelo menos de
uma parte da vida, de um Unico personagem e suas performances (Karina

Signori), tudo contado por ela mesma.

Ainda durante uma conversa com a atriz ela se definiu como “artivista, artivista
socioambiental”. Foi principalmente nesse momento que comecei a fazer mais
conexdes e refletir sobre sua personagem e, sobre o seu modo de vida, o
cuidado com o meio ambiente, os habitos incorporados na rotina de sua
familia, a influéncia destes habitos na sua performance e sua arte/politica

enquanto atriz.

Minha reflexdo sobre o fazer e editar os arquivos audiovisuais de nossas

pesquisas vai de encontro ao descrito no artigo de Javier Campos (2019).

® Ver Dominguez (2021) para uma descricdo do método etnobiogréfico de Jorge Preloran.
4 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=rTlyL OuPUzU



https://www.youtube.com/watch?v=rTlyL0uPUzU
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En primer lugar, “si hay algunas reglas que puedo sugerir para hacer
buenos films etnograficos recomendaria, vivir con la gente que vas a
documentar” (SUBER, 1971, p. 48). En segundo, en cuanto al guion y
la eleccion de los personajes, resulta “mejor seguir a un sujeto de una
cultura a que echar un vistazo superficial y estereotipado de la
misma” (SUBER, 1971, p. 48). En tercer lugar es necesario otorgar el
“derecho del corte final” a la persona en la que se centra la
etnobiografia (PRELORAN, 2006, p. 77). En ese sentido resulta
imperioso proyectar la pelicula a los protagonistas antes de
completarla, “si estan de acuerdo de que el documento es correcto y
gue los muestra en forma favorable, entonces me siento en la libertad
de terminar el proyecto. Y regresar para exhibir la pelicula luego”
(PRELORAN,1987a, p. 111). Por Gltimo se encuentra el método de
rodaje, y en ese sentido el mejor estilo resulta aquel “menos intruso y
gue comunigue con la mayor veracidadlos sucesos documentados.
La pelicula etnografica debe tener un tiempo y ritmo acorde al
ambiente en que fue filmada” (1987a, p. 89). Si bien este es el
elemento méas dificil de corroborar, o bien de controlar, Preloran lo
vinculaba directamente a la necesidad de no apresurar los tiempos de
espera para llegar a grabar o filmar. Una vez més aparece la
pedagogia de Young en medio, ya que no se hace uso de la
entrevista, sino que en la conversacion hay que “dejar que la gente a
quien documento hable por si misma” (PRELORAN, 1987a, p. 90).
Como decia Young: “la diferencia es entre contarnos una historia y
mostrarnosla” (YOUNG 2003, p. 103).

Como mencionei nos paragrafos acima, considero de grande valia para minha
formacdo as diferentes teorias, conceitos e métodos estudados durante a
graduacdo em Antropologia. Assim como a Antropologia Visual e as teorias do
sujeito e da pessoa elaboradas no ambito da Antropologia, destaco igualmente
os estudos realizados na disciplina Do Rito a Performance (ministrada pela
professora Maria Eugenia Dominguez) que me permitiram ter contato com uma
diversidade de abordagens para o estudo da arte e da performance, assim
como conhecer diferentes movimentos contemporaneos que reunem arte,

performance e politica.

A conexdo entre arte e politica € um tema que, nos ultimos anos, vem
ganhando destaque em alguns trabalhos antropolégicos. Como aponta Paulo

Raposo em seu artigo “Artivismo: articulando dissidéncias, criando
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insurgéncias” (2015), observa-se, na atualidade, a emergéncia de “novissimos
movimentos sociais” com um potencial performatico de protesto que recorre
fundamentalmente a praticas vindas das artes.
0 potencial do corpo como espaco politico e artistico para integrar
arte e ativismo. Esse potencial reside na incorporacdo de uma
emocdo de entrega capaz de gerar mudangas a partir da

performance, num paradigma onde para além da ‘arte pela arte’
emerge uma ‘arte atuante’(RAPOSO, 2015:10).

7z

Historicamente, a arte € um instrumento sensibilizador e de transformacgao
social. Acompanhando a reflexdo e literatura antropologica existente sobre o
assunto, descreverei a personagem Recicleide e sua arte, em suas diferentes
manifestacbes. Como veremos, através da sua arte Recicleide busca “ecoar
uma cultura ecoldgica de respeito ao ambiente e aos demais seres viventes”.
Recicleide busca despertar consciéncias e motivar a participagcao, promovendo
0 exercicio da cidadania: nas suas performances ela incentiva que cada um
exija seus direitos, mas que também assuma seus deveres na vida em

sociedade.

Ao mesmo tempo em que estive junto com ela na comunidade do Rio Vermelho
podia observar, registrando, participando e descrevendo todo o movimento e

articulacéo promovidos por ela.

Os dados elaborados por meio de nossos encontros foram realizados nas mais
diversas situacfes como nas apresentacdes ja citadas, nas interacées com o
publico, nos bastidores dos eventos, mutirdo de limpeza na praia do
Mocambique, nas reunides para a elaboracédo dos projetos e na tranquilidade

do seu lar chamado por ela de “refugio”.

2 Encontro com a Recicleide

Karina Signori nascida no estado do Rio Grande do Sul, atualmente com 47
anos, € arte educadora, “artivista e ecoarteira” € pesquisadora em permacultura
e dindmicas EcoArte. Ela criou a personagem Recicleide que atua em escolas,

empresas, 0rgaos publicos, praias, parques e eventos diversos.
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Apos sua formatura, em junho de 1999 Karina cria a Recicleide, seu projeto de
vida, passando a apresenta-la em diferentes locais e cidades, formando
diversas Parcerias. A atriz destaca que apos sua formacdo em artes cénicas
surgiu uma “ideia resplandecente e iluminada” e assim nasceu a personagem

Recicleide.

Figura 2.1 - Projeto Recicleide. Desenho de Carlos Nicolini.

Fonte: http://recicleide.com.br/blog/ Acesso em: 10/11/ 2020.

Existe todo um ritual na transformacdo de Karina em sua personagem
Recicleide. Esta passagem tem varios momentos tais como: meditacao,
concentracdo, maquiagem especial, detalhes nos acessérios, roupas e

aguecimento de voz.

Descrevo a seguir uma “passagem” da atriz em um de nossos encontros na
casa de Karina no bairro Rio Vermelho, onde conversarmos sobre a

personagem e muitas questdes ambientais “urgentes”.

Foi neste mesmo encontro que pergunto sobre a histéria da origem da
personagem Recicleide, entdo Karina sugere entrarmos no Parque Estadual do

Rio Vermelho. Ap6s uma pequena caminhada passamos por algumas cercas


http://recicleide.com.br/blog/
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de arame farpado até encontrar um lugar bem afastado e silencioso, entéao ela
pede que eu va um pouco mais para dentro da mata e aguarde a Recicleide

que “ela mesma vai contar o restante da histoéria”.

Passados alguns minutos de muito siléncio na mata percebo um movimento
entre as arvores de onde sai a Recicleide, muito falante e com andar saltitante,
Uma das caracteristicas que singularizam o modo de falar da Recicleide é o

modo forte de pronunciar a letra R.

Figura 2.2 — Recicleide. Foto de André T. Susin / O Caxiense.

Disponivel em: < http://recicleide.com.br/blog/page/2/ Acesso em dez. 2019.

A Recicleide entdo comeca a contar sua prépria historia:
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Em algum lugar entre aqui e la e la e ca, existe um lindo vilarejo
chamado Reciclopolis que vive na mais perfeita harmonia com o
ambiente e demais seres viventes. Seus habitantes, reciclopolitanos,
cultivam organicamente os alimentos em grandes quintais
agroflorestais onde as plantas, de diferentes alturas, compartilham a
agua, a luz e os nutrientes.

Desenvolveram tecnologias para o aproveitamento das energias do
sol e do vento, beneficiando toda a populagdo. Tém todo o cuidado
do mundo com a agua, pois sabem que é bem raro indispensavel a
vida, protegem suas nascentes, aproveitam a agua da chuva e
destinam adequadamente seus residuos, sejam eles liquidos ou
sélidos. Sdo cidaddos super, hiper, responsaveis! Fazem tudo isso
naturalmente, vivendo a vida a cada minuto, cientes do todo,
sentindo-se parte de tudo.

A prética habitual de reaproveitar tudo, além de reduzir o consumo de
matéria-prima, aguca a criatividade!

Certa feita, o cientista Recicleinstein criou o Portal, através dele
puderam ver e se encantaram com todas as belezas da Terra: os
mares, praias, ilhas, montanhas, cachoeiras, florestas, mas em
contrapartida também viram; o desmatamento, desperdicio, violéncia,
lixo etc.

Imediatamente reuniram a grande Assembléia, onde todos, todos,
todos participam.

Conversaram, meditaram, estudaram, calcularam e resolveram
intervir nessa realidade, porém a tecnologia existente poderia
transportar apenas uma pessoa através do Portall Num momento de
sintonia total Recicleide se ofereceu e foi designada para tanto
recebendo carga maxima de energia de todos os lados, energia
repleta de amor e de paz, abastecendo-a de forca e confianca.

Neste momento Recicleide ganha asas e desde entdo "aparece" em
diferentes pontos da Terra. Com sua alegria, amor e arte tenta
sensibilizar a humanidade cumprindo, assim, sua missdo: Defender a
Vida no Planeta!

Recicleide acredita que “as pessoas s6 se sentem responsaveis por suas
atitudes quando tomam consciéncia do todo e se percebem como parte de

tudo”!

Sua primeira performance ocorreu no dia 09/09/1999 no aniversario de nove
anos da coleta seletiva do lixo em Porto Alegre, contratada pelo DMLU

(Departamento Municipal de Limpeza Urbana).
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No mesmo municipio acontecem outras parcerias: com a ONG Sea Shepherd
do Brasil, na Semana da Agua no Jardim Botanico; com o Centro Comunitario
gue organiza o Movimento pela Paz no Parque Chico Mendes.

Figura 2.3 — Recicleide atuando na Prefeitura de Porto Alegre/RS.

r ——— 1

Fonte: http://recicleide.com.br/blog/ (Acesso em: 29 nov. 2020)°.

2.1 A pessoa e 0 personagem

Karina escolheu Florianopolis, a “llha da Magia”, para viver e formar sua
familia. Moradora do bairro Rio Vermelho é casada com Marcio (bidlogo,
permacultor, especialista em agroecosistemas) é mae de um menino de 11

anos chamado Naué.

A familia vive em terras preservadas nas margens do parque estadual do Rio
Vermelho, local onde tem uma nascente de agua (a Nascente do Rio

® A foto foi retirada do blog da Recicleide com a autorizacdo da Karina Signori. Ndo consta aqui
o crédito da autoria da fotografia porque a Recicleide néo dispde dessa informacgao. Em muitos
momentos, durante as apresentacdes, as fotos eram tiradas por pessoas diferentes com os
equipamentos da atriz.


http://recicleide.com.br/blog/
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Vermelho®). O casal tem grande protagonismo na protecdo e preservacgéo

deste lugar com natureza rica e abundante, porém muito fragil a acdo humana.

Observei em minha pesquisa que Karina na sua rotina diaria coloca em prética
todos os fundamentos transmitidos por sua personagem Recicleide, separa seu
lixo e da um destino correto a tudo que é descartado, defensora do consumo

consciente procura viver de forma harmoénica com o seu ambiente.

Sua casa bem adaptada a natureza foi construida com materiais reciclados, foi
projetada para aproveitar a luz do dia, além de captar a energia solar, faz o
aproveitamento da agua da chuva, possui fogdo a lenha, tem um banheiro seco
que ajuda a preservar a Nascente e o Lencol Freatico do Aquifero Ingleses do

Rio Vermelho.

Sobre a pessoa Karina, e a personagem Recicleide, destaco um trecho do

texto de Marco Antonio Gongalves (2012) que diz-nos:

Deste modo proposto, os atores (no sentido sociolégico e
cinematografico) sdo personagens e pessoas a0 mesmo tempo, pois
a partir de seus discursos ndo se sabe ao certo se suas falas sao de
personagens construidas ou oriundas da vontade individual ou ainda
de ambas. Neste contexto, estd posta a problematizacdo entre
individuo e sociedade, pessoa e cultura levada ao seu limite,
demonstrando que as fronteiras entre personagens e pessoas reais
séo ténues, o que deriva que uma ‘etnobiografia’ € construida a partir
das representa¢cBes de uma pessoa situada num intricado complexo
de relagBes pessoais e publicas em que se tencionam personagens
culturais ou sociais e formas criativas derivadas da pessoalizacéo.
(GONCALVES, 2012:31).

Nas proximas secOes descrevo diversas situacdes vivenciadas durante a

pesquisa etnografica e o registro de material audiovisual que permitem

® O rio Vermelho & um curso de 4gua do estado de Santa Catarina. E um pequeno rio, mas
que tem sua importancia no contexto da ilha de Santa Catarina por dar nome a localidade de
Sao Joao do Rio Vermelho, ao nordeste da ilha. Desagua na Lagoa da Conceicao.

Fonte: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_Vermelho_(rio_de Santa_Catarina)> [Consultado em
11 de Julho de 2020].


https://pt.wikipedia.org/wiki/Curso_de_%C3%A1gua
https://pt.wikipedia.org/wiki/Unidades_federativas_do_Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/Santa_Catarina
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ilha_de_Santa_Catarina
https://pt.wikipedia.org/wiki/Lagoa_da_Concei%C3%A7%C3%A3o
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perceber esse carater ténue das fronteiras entre personagens e pessoas de
que fala Marco Antbnio Gongalves. Entendo que esta falta de diferenciacéo
clara entre pessoa e personagem se relaciona com o artivismo de que trata

este trabalho.
2.2 A realizacédo do filme Rastros Humanos

O meu encontro com a personagem Recicleide para a realizacdo do filme
Rastros Humanos foi na Nascente do Rio Vermelho, em um cenario
maravilhoso com a agua brotando entre a vegetacdo e as dunas do Parque

Estadual do Rio Vermelho.

Figura 2.4 — Nascente do Rio Vermelho.

Foto: Marcio Mortari

Liguei a filmadora e fiz varios ‘planos em sequéncia’ sem interrupcdes. Gravei
Karina contando suas histérias de vida, bem como da personagem interpretada
por ela. Dentre outras técnicas trabalhei com a atriz um ‘enquadramento
perspectivo’ deixando minha participagdo no video apenas no plano subjetivo.
Na minha avaliacdo, esta técnica proporcionou mais movimento e dinamismo

na edicdo das cenas de depoimentos.
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Jean Rouch, por exemplo, utiliza o “plano sequéncia” como uma estratégia
narrativa. Um instrumento que permite uma continuidade espaco-temporal, um
encadeamento dos tempos fortes e fracos dos gestos e acdes representados.
Além disso, apresenta uma funcdo cognitiva, uma busca pelo conhecimento a
partir da descricao filmica, da verdade que nasce da interacdo entre sujeitos,

do cine-transe.

O “plano sequéncia” privilegia o improviso, a construcdo de um momento
singular, torna-se uma porta aberta para um mundo imaginario. A pretensa
objetividade da etnografia (almejada por muitos antropdlogos e
documentaristas) toma, a partir dos instrumentos utilizados na construcéo
narrativa de Jean Rouch, outro formato, tornando-se uma “antropologia

compartilhada”.

Marco Antonio Gongalves (2012) destaca em seu texto a etnobiografia como
produto de uma relagcéo e de suas respectivas implicagOes a partir da interacéo

entre pessoas, 0 autor ainda reforca esse conceito:

Etnobiografia pode ser conceituada, também, enquanto uma
alteracdo, no sentido mesmo de uma concepcdo de experiéncia
etnografica formulada por Jean Rouch em que “o observador se
modifica a si mesmo” e os observados “que com ele interagem
igualmente se modificam a si mesmos” (ROUCH, 2003:185).

No filme Rastros Humanos, que pode ser considerado um trabalho colaborativo
no sentido proposto por Rouch, Karina fala de seus sentimentos, acfes e
sonhos, contando sua histéria de vida como “defensora do planeta Terra”. Sem
dificuldade, descreve suas motivacdes para criar a personagem Recicleide e
relata toda a trajetdria de ambas, atriz e personagem, no combate a polui¢édo e
na difusdo da cultura ecoldgica. A atriz com sua personagem trabalha para
conscientizar as pessoas sobre os danos causados ao planeta e a urgente
necessidade de preservacdo dos recursos naturais, principalmente focando na
reciclagem dos residuos, habitos de consumo consciente, alimentacéo

saudavel e organica etc.

Os sentimentos da atriz e sua trajetdria durante os mais de vinte anos de sua

carreira remetem a uma nocao de sofrimento social, que é bastante oportuna
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para, pensar na construcdo dos didlogos e nos cantos da Recicleide. As
musicas com temas que utilizam o drama da poluicdo ambiental, e neste caso,
Karina constroi seu personagem e transforma sua proépria vida pela agéncia do
teatro. A atriz encontrou seu préprio meio de subsisténcia no meio deste

sofrimento, o contato com a poluicédo e a destruicdo do meio ambiente.

Recicleide, criacdo da Karina Signori, do mesmo modo que a escritora Carolina
Maria de Jesus citada no texto de Marco Antdnio Gongalves (2014), é objeto de
reflexdo, sujeito da acdo, pessoa, personagem e vitima.
Carolina constroi sua pessoa pela escrita, pela autobiografia a que
nomeia seu sofrer, como sofre na condi¢cdo do grapho isto é, o modo
como ela da forma & sua vida. [...] Seu grapho ndo é uma construcéo

de um mundo ficcional, mas um tornar-se seu préprio mundo, seu
mundo refeito, o da sua vida, o da favela. (GONCALVES, 2014:26).

Vitima do sistema que polui o0 ambiente e contamina tudo a sua volta conforme
foi mostrado no ensaio do curta “Rastros Humanos” comentado na introducao
desse trabalho, Karina demonstra sofrer com a poluicdo ambiental. Esse
sofrimento da forma e motivacdo ao seu personagem a Recicleide, que diz;
“desde pequena me toca muito ver pessoas metendo a mao no lixo para tirar

dali seu sustento”.

Abaixo destaco a letra da cancdo “Rastros Humanos’™ que foi composta
pensando no problema do lixo, principalmente na temporada de verdo em

Floriandpolis.

RASTROS HUMANOS

“Rastros humanos
bichos se confundem
alimentos de plastico

Na praia deixe apenas pegadas
leve o lixo embora

para a vida continuar

’ Disponivel em: https://www.facebook.com/Recicleide/videos/989250058135158
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€ preciso agir agora

o Planeta tem limites

nédo tem como jogar fora
entdo ajude e participe
fazer o bem revigora
guantos rastros nés humanos
temos deixado por ai
vamos juntos gente boa
td na hora de reagir
Rastros Humanos
Chega de desperdicio
Mais Amor e menos lixo”.

Fim.

3 Conexdes entre arte, performance e politica

A continuagéo, e a partir da minha interlocugdo com a Recicleide, desenvolvo
algumas discussdes presentes na literatura antropoldégica em torno das

conexdes entre arte, politica e performance.

A minha descricdo e reflexdo em torno dessas discussdes se baseiam,
principalmente, em autores como Richard Bauman (1975), Jean Langdon
(2006), Paulo Raposo (2015), Marcela Fuentes (2019) e Diana Taylor (2019).

Segundo Diana Taylor “A performance inclui qualquer dos seguintes termos
usados para substitui-la (sem se reduzir a eles): teatralidad, espectaculo,
accion, representacion” (TAYLOR, 2019:07). Para a autora as performances
funcionam como atos de transferéncia vitais, transmitindo o conhecimento, a
memoria e um sentido de identidade social por meio do que Richard Schechner
denomina “comportamento reiterado”. Em um primeiro nivel, segundo Taylor a

performance constitui 0 objeto/processo de analise nos estudos da
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performance, isto €, as muitas praticas e eventos como a danca, teatro, ritual,
comicios politicos e funerais que envolvem comportamentos teatrais,
ensaiados ou convencionais/apropriados para a ocasido. Em um segundo
nivel, a performance também constitui a lente metodolégica que permite que

pesquisadores analisem eventos como performances.

Ainda segundo a autora a tensdo entre o0 ontoldgico e o construido € mais
ambigua e construtiva, realcando a compreensdo dos pesquisadores desse
campo de que a performance é tanto "real" quanto "construida".

“Perde-se muito, em minha opinido, quando abrimos méo do potencial para a
intervencao direta e ativa ao adotar palavras como teatralidade ou espetaculo
em lugar do termo performance”. (TAYLOR, 2019:07).

Acompanhando essas ideias, optei pelo termo performance para descrever as
atuacOes da Recicleide, justamente para realcar a realidade que nela emerge.

Passo agora a definicdo do conceito.

Como examina Jean Langdon, Richard Bauman, em seu livro Verbal Art as
Performance (1977), definiu performance como um evento comunicativo no
qual a funcdo poética é dominante, sendo que a experiéncia invocada pela
performance é consequiéncia dos mecanismos poéticos e estéticos produzidos

através de varios meios comunicativos simultaneos.

A atriz Karina enquanto Recicleide investe criativamente na fung¢éo poética dos
seus discursos, fungcdo essa dominante em suas frases faladas e musicadas,

bem como nos aspectos visuais da sua performance.

A realizacdo de uma performance produz uma sensacdo de
estranhamento em relacdo ao cotidiano, suscitando no espectador
um olhar ndo-cotidiano e criando momentos nos quais a experiéncia
esta em relevo (Jakobson, 1960). Véarios autores influenciados por
esta linha tém se preocupado ndo s6 com a analise dos aspectos
estéticos, mas também com as estratégias de registro dos eventos
orais em textos fixos que possam refletir fielmente a poética do
evento vivo, incluindo aspectos ndo-verbais (LANGDON, 2006:167).

A autora também destaca que o que difere os estudos de performance dos
estudos classicos do rito ndo sdo os eventos a ser analisados, mas uma

alteracdo no direcionamento do olhar. Enquanto as analises mais classicas do
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rito resultaram principalmente em interpretacées do conteddo semantico dos
simbolos, as de performance chamam atencdo para o temporario, 0
emergente, a poética, a negociacdo de expectativas e a sensagcdo de
estranhamento do cotidiano (Schieffelin, 1985). “Causar estranhamento”,
suscitando um olhar ndo-cotidiano, e produzir momentos onde a experiéncia
esta em relevo, também s&o caracteristicas dos atos performéticos segundo a

abordagem de Bauman e Briggs (Bauman, 1977; Bauman and Briggs, 1990).

Na minha andlise do trabalho da Recicleide busco entender e compreender o
evento artistico enquanto performance, buscando refletir sobre todos os

elementos que Langdon (2006) sistematiza, a partir de Bauman.

Os cinco elementos essenciais que compdem a performance sao:

1) display, que diz respeito ao modo como o performer se apresenta

frente ao espectador;

2) a responsabilidade de competéncia € um compromisso assumido
pelos performers e se refere a capacidade técnica e habilidade de

atuar de forma apropriada;

3) avaliagdo, momento em que se reflete sobre a performance a fim

de julgéa-la boa ou néo;

4) experiéncia, que busca valorizar as emocdes e sensacdes
suscitadas pela performance, fazer do evento uma experiéncia

extraordinaria a todos os participantes;

5) keying, que sdo os chamados que sinalizam que havera uma
ruptura no fluxo ordinario, anunciando o inicio de uma experiéncia de

performance.

A autora ainda sugere que estas qualidades “sirvam como o ponto de partida
para pensar a performance como um paradigma conceitual, apesar da
diversidade de suas abordagens” (LANGDON, 2006:176).

Langdon destaca ainda que s&o aspectos inter-relacionados. As performances

ainda caracterizam-se por:

1- Experiéncia em relevo: Performance se trata de experiéncia

realgada, publica, momentanea e espontédnea. Em seu livro classico,
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Bauman define a experiéncia em relevo como um evento artistico que
envolve o ator (performer), a forma artistica, a platéia e o contexto
para criar uma experiéncia emergente (1977: 44). Turner (2005) e
Schechner (1992) a definem como um comportamento intensificado,
que é publico e que inclui as artes performaticas, a politica, a
medicina e a religido. Para eles, a performance é um tipo de evento
situado, em que o foco estid na expressdo estética e ndo no sentido

literal.

2- Participacdo expectante: Esta qualidade trata da participacéo plena
de todos presentes no evento para criar a experiéncia. Ndo trata
puramente de agdo normativa, nem de uma leitura seméantica dos
simbolos, mas de uma interacdo na qual o significado emerge do
contexto (Schieffelin, 1985). O contexto se torna essencial para
entender o sentido do evento e as interagfes entre os participantes
produzem uma forg¢a retorica (Bloch, 1975; Csordas, 1983; Laderman
e Roseman, 1996) que transforma a experiéncia dos participantes,

ainda que apenas momentaneamente.

3- Experiéncia Multisensorial: Indo além dos limites da analise
semantica do rito, a experiéncia de performance se localiza na
sinestesia, ou seja, na experiéncia simultdnea dos varios receptores
sensoriais recebendo os ritmos, as luzes, os cheiros, a masica, 0s
sons em geral e o movimento corporal. A recepcdo simultanea de
VAarios recursos cria uma experiéncia unificada (Basso, 1985;
Schieffelin, 1985; Sullivan, 1986), uma experiéncia emotiva,

expressiva e sensorial.

4- Engajamento corporal, sensorial e emocional: Como é
caracteristico na antropolégica contemporanea, tanto quanto em
outros campos intelectuais atuais, o paradigma do corpo e
“embodiment” (corporificagao) (Csordas, 1990) também faz parte das
andlises de performance, como demonstram particularmente bem as
pesquisas sobre a eficAcia terapéutica da performance, uma
discussdo que visa entender a possibilidade de transformacéo
fenomenoldgica no nivel mais profundo do corpo, rejeitando uma
divisdo cartesiana de experiéncia, que separa o racional do

emocional e do corporal.

5- Significado emergente: A nocdo de cultura é pensada como um
processo social continuo, em que “novos significados e valores,

novas praticas, novos significantes e novas experiéncias estdo sendo
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continuamente criados” (Williams, 1973: 11, apud Bauman, 1977: 48).
O modo de expressar se localiza no centro de performance, nao sé
no significado semantico ou referencial, como é o caso das analises
da antropologia simbdlica classica. Como consequéncia, 0 conceito
de performance implica na experiéncia imediata, emergente e

estética.

3.1 As performances da Recicleide e seus diferentes publicos

A atriz Karina Signori realiza intervencdes cénicas, com a personagem
Recicleide, aliando o teatro a informacdes socioambientais para publicos de
diferentes faixas etarias, os temas abordados pela personagem sdo 0s mais

diversos, focados nos cuidados consigo, com 0s outros e com o0 ambiente.

Durante minha pesquisa Recicleide gravou entrevistas em meios de
comunicacgéo como na TV SBT, radio CBN, NDTV? etc.

Na foto abaixo participacdo da Recicleide no painel sobre “Lixo”, no dia 4 de
junho, na CBN Diario juntamente com o Diretor Presidente da Comcap Wilson
Cancian Lopes e com mediacdo do apresentador Méario Motta do programa

“Noticia na Manh3a”.

8 Disponivel em: https://ndmais.com.br/cidadania/peguenas-atitudes-contribuem-para-dar-

destino-correto-ao-lixo/



https://ndmais.com.br/cidadania/pequenas-atitudes-contribuem-para-dar-destino-correto-ao-lixo/
https://ndmais.com.br/cidadania/pequenas-atitudes-contribuem-para-dar-destino-correto-ao-lixo/
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Figura 2.5 — Entrevista na CBN Diéario.

Disponivel em: http://recicleide.com.br/blog/ (Acesso em: 10 nov. 2020). o

Recicleide viajou para outros estados e atuou em diferentes grupos sociais,

passando suas mensagens de protecao e cuidado ao meio ambiente.

Atualmente em fungdo da pandemia Karina estd atuando e articulando seus
projetos de forma virtual, a atriz estd se adaptando a nova realidade. Karina

fechou uma parceria com a TV Vento Sul'°

, @ proposta é toda semana fazer
uma “live” de até 60 minutos com transmissdo em simultdneo nas redes

sociais, facebook! e instagram*?.

Toda semana come¢a uma nova apresentacdo com um tema variado, as
apresentacdes tem formato cénico. Existe ainda a interacdo através do chat e,
em alguns casos, Karina pode convidar alguém para participar do debate ao

Vivo.

° A foto foi retirada do blog da Recicleide com a autorizacao da Karina Signori. Nao consta aqui
o crédito da autoria da fotografia porque a Recicleide ndo dispde dessa informacao. Em muitos
momentos, durante as apresentacdes, as fotos eram tiradas por pessoas diferentes com os
equipamentos da atriz.

%A TV Vento Sul nasceu na comunidade do Campeche, Floripa. “Produzimos 15 filmes novos
da comunidade local todo més. Nossa programacdo passa num circuito fechado de TVs nos
principais comeércios de Floriandpolis. Escolas, Postos de Saude, Academias, Padarias,
Mercados, Pizzarias, e Restaurantes. Possuimos um playlist com 300 videos da comunidade
do Sul da llha”.

! Disponivel em: https://pt-br.facebook.com/Recicleide

12 Disponivel em: @Recicleide


http://recicleide.com.br/blog/
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Para suas apresentacdes como Recicleide, Karina faz uma transformacéao total
para chegar a personagem. Desse modo, ela monta uma configuracdo visual,
sonora e corporal. Visualmente as roupas tém como predominéancia duas
cores; verde e laranja, sendo o verde usado na maquiagem das palpebras. A
personagem veste colares e grandes pulseiras que amplificam os movimentos

do corpo.

A prosddia da sua fala (seu modo de dizer as coisas) também é caracteristica.
A personagem utiliza em sua performance frases carregadas de palavras com
a letra R™ e a pronuncia permite perceber uma grande carga de emocoes.
Suas frases tem poesia, no sentido de evidenciar um cuidado com o ritmo, as

rimas e as intensidades.

Algumas palavras que aparecem recorrentemente nas suas falas, e que anotei
sao: refletir, reciclar, repensar, recursos, relacdes, reverter, residuos, respirar,

reutilizar etc.

A todo o momento Recicleide busca provocar o estranhamento da plateia, e

com isso, interagir e também escutar os participantes.

No seguinte momento Recicleide canta, toca pandeiro ou violdo e danca, a

musica segue a mesma linha com temas sobre a preservacdo ambiental.

Nas apresentacdes “on-line” sempre na abertura existe uma cancao de fundo

gue € escolhida de acordo com o tema a ser desenvolvido.

Transcrevo abaixo a cancdo® tocada na abertura:

DEPENDE DE NOS

S6 depende de vocé

3 Video “Os RS da Recicleide” Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=mtVf6UZ 3KQ
' Disponivel em: https://www.facebook.com/Recicleide/videos/457928911559888/



https://www.youtube.com/watch?v=mtVf6UZ_3KQ
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Depende de vocé

SO depende de vocé

Buscar se conhecer descobrir o seu propésito
praticar o bem ndo importa a quem

pensar positivo gerenciar as emogoes

respirar fundo e dar um tempo para as reacoes
despertar a consciéncia e fazer a sua parte

viver em comunidade fortalecer as amizades

S6 depende de vocé

Depende de vocé

S6 depende de vocé

vamos dar o salto quantico e a Nova Terra co-criar
compaixao, amor, respeito, fraternidade e cooperagao
S6 depende de nos

Depende de nos

S6 depende de nos.

Fim.
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Figura 3.6 — Apresentacéo on-line.

1 | recicleide AOVIVO + 8

“Yonisignori
Vou ver porque Face

adriana_baratz
Isso mesmo

viviansignori
¥ Vamos juntos

(a dericarocha
"‘li) Sim

Foto/captura: Marcelo Monza

No final das apresentacfes Recicleide convoca a todos para um momento de

reflexdo e meditacdo. A ideia é enviar boas vibracdes para “Pachamama” *°.

No dia do aniversario da Recicleide de 21 anos de atuacdo, mais precisamente
dia 09/09/2021 houve uma “live” da Recicleide com uma convidada especial:
Terezinha Sa Oliveira que foi servidora da Secretaria Municipal da Educacao
de Porto Alegre/RS.

Terezinha inicia a ‘live” lembrando os muitos trabalhos e parcerias
desenvolvidos com a Recicleide. Por exemplo, a “A¢éo Impactante”, que foi um
trabalho desenvolvido no prédio da secretaria em Porto Alegre. O objetivo foi

de “impactar” e sensibilizar através da arte da Recicleide e com isso provocar

15 A atriz destaca sempre Pachamama como a “méae terra” um “ser vivo” de amor infinito.
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mudancas de rotina e habitos em todas as camadas do funcionalismo

municipal desta cidade.

As acbes tiveram objetivos de diminuir o desperdicio de bens materiais e
financeiros além da separacdo do lixo e o inicio de um processo de

conscientizacdo para as mudancas necessarias.

Havia uma vontade muito grande de realizar o trabalho de conscientizacdo nas
escolas municipais, mas segundo Terezinha era fundamental que esta
mudanca de consciéncia, principalmente a separacdo do lixo, deveria ser

implementada principalmente na propria secretaria.

Ester Jean Langdon pontua em seu artigo A Fixacdo da Narrativa que o rito €
conceituado como um ato performatico com poder de transformar o individuo e
a sociedade. Destaca ainda a importancia de Victor Turner na construcéo deste

conceito.

Segundo Turner a vida social € um processo dinamico, resultados de uma
continua tenséo entre harmonia e conflito, sendo assim a vida social esta cheia
de conflitos, a questdo que foi descrita aqui por Terezinha passa por muitos
conflitos, como ela mesma relata, “ndo é facil mudar os habitos de funcionarios
tdo antigos”, e como exigir esta mudanca em uma estrutura social tdo cheia de

regras?

A ideia de colocar a Recicleide e sua performance no centro desta mudanca

parece ter funcionado muito bem, como relata Terezinha:

A acdo impactante através da arte funciona muito!
Que maluco isso!
E ai que a pessoa para e pensa: eu faco isso!

Ai que acontece a mudanca!

“‘Quando os participantes refletem sobre si mesmos e sobre o grupo,
permitindo-lhes repensar sua sociedade. A Iliminaridade possibilita a
criatividade, a expresséao e a transformacao” (LANGDON, 1981, p.22).
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A performance da Recicleide rompe com o cotidiano, abre espaco para a

reflexdo, possibilitando repensar e transformar.
Terezinha ainda diz:
“Admiro e acredito muito no trabalho da Recicleide, ela € um sopro de luz”

Terezinha afirma que no momento em que ela conseguiu ver a Terra como “um

ser vivo”, o “sentir a Terra” percebeu o quanto devemos amar e cuidar dela.

Ela ainda destaca a forgca das mulheres e o poder feminino em focar algum
propasito, reflete sobre essa forca e diz:

“O movimento que nos puxa é também o movimento que nos empurra”.

Ela compara esta forca a de uma grande onda se formando a partir de uma

grande correnteza.

Durante a “live” descrita, foram muitas lembrancas das parcerias nos trabalhos
realizados pela cidade de Porto Alegre/RS, com adultos e com as criancas.
Destaco a Conferéncia Infanto Juvenil do Meio Ambiente de Porto Alegre que

contou com a presenca de mais de 300 criancas.

Para encerrar Terezinha incentiva a pratica de algumas ac¢des transmitidas pela

Recicleide e deixa uma mensagem:

“Nos sentimos bem quando contemplamos a natureza porque a natureza que

esta dentro de nds se identifica e vibra energeticamente com a que esta fora”.
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3.2 Performances com criang¢as e nas escolas

Figura 3.7: Recicleide Atuando.

SEMANA ARTE VIDA VERDE
SESC CACUPE

Fonte: ' http://recicleide.com.br/blog/ (Acesso em: 10 nov. 2020).

Recicleide trabalha muito com as criangas, sdo muitas apresentacdes em
escolas, a atriz destaca o uso da arte como ferramenta de ensino “eco
pedagdgico”. Karina escreveu uma muasica com mensagens para as criangas. A
producdo da cancao foi feita em conjunto com o compositor Fernando Baia,
que trabalha em parceria com Karina em alguns projetos musicais. Esta muasica
manda um “recado” sobre cuidados basicos com a saude e foi direcionada para

as criancas dos primeiros anos escolares.

A proposta da musica € justamente “quebrar o gelo” com as criangas sobre
assuntos considerados de dificil abordagem por muitos educadores. A letra e a
interpretacdo corporal da Recicleide € motivo de muita risada entre as criancas.

'8 A foto foi retirada do blog da Recicleide com a autorizagéo da Karina Signori, ndo consta aqui
o crédito da autoria da fotografia porque a Recicleide néo dispde dessa informagao. Em muitos
momentos durante as apresentacdes as fotos eram tiradas por pessoas diferentes com os
equipamentos da atriz.


http://recicleide.com.br/blog/

33

O titulo da cancéo é:

EU ME CUIDO
“Eu tenho nojo, Eu tenho nojo, do ranho do catarro e do coco, Eu tenho nojo, Eu tenho nojo
mas tenho que deixar sair de mim.

Eu tenho nojo, Eu tenho nojo, do ranho do catarro e do coco, Eu tenho nojo, Eu tenho nojo mas
tenho que deixar sair de mim.

Deixo sair, deixo sair e observo para poder cuidar de mim. Eu me cuido, Eu me cuido porque
me amo e quero ter saude sim, porque me amo e quero ter saude sim”.

“Eu tenho nojo, Eu tenho nojo, do ranho do catarro e do coco, Eu tenho nojo, Eu tenho nojo
mas tenho que deixar sair de mim.

Deixo sair, deixo sair e observo para poder cuidar de mim. Eu me cuido, Eu me cuido porque
me amo e quero ter sadde sim, porque me amo e quero ter salde sim, porque me amo e quero
ter saude sim”.

“Porque me amo e quero ter saude sim”.,

FIM.

Depois da musica acontece um bate papo bem descontraido em sala de aula
com as criangas, professores e a Recicleide. O tema escolhido é abordado de
forma divertida, assim as criancas se sentem mais confiantes para compartilhar
assuntos sobre saude e higiene pessoal, algumas criancas relatam que sentem

vergonha e nojo de limpar o nariz, ir ao banheiro durante as aulas etc.
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Figura 3.8 - Recicleide com as criangas.

Fonte: *'http://recicleide.com.br/blog/ (Acesso em: 10 nov. 2020).

17 A foto foi retirada do blog da Recicleide com a autorizacdo da Karina Signori, ndo consta aqui
o crédito da autoria da fotografia porque a Recicleide néo dispde dessa informagao. Em muitos
momentos durante as apresentacdes as fotos eram tiradas por pessoas diferentes com os
equipamentos da atriz.


http://recicleide.com.br/blog/
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3.3 A performance das imagens

Figura 3.9: Recicleide em performance.

Fonte: *http://recicleide.com.br/blog/ (Acesso em: 10 nov. 2020).

Na foto acima podemos analisar o figurino da recicleide com mais detalhe,
segundo ela mesma ao longo dos 21 anos de sua carreira foram varios
processos de criacdo de figurinos e alguns foram feitos com o apoio de
figurinistas. O primeiro foi produzido por Antonio Rabadin, posteriormente
participaram da criagdo os figurinistas Henri Lunes e Maira Coelho, além da

prépria atriz que mantem e atualiza os ultimos figurinos.

As cores, verde e laranja foram pensadas como caracteristica visual na
montagem do figurino em funcdo da coleta seletiva na cidade de Porto
Alegre/RS usar as mesmas cores. Os materiais utilizados sao reciclaveis e
reciclados: sacos de batata, tela de mosquiteiro, tampinhas de garrafas pet,

garrafas pet, lacres de latinha de aluminio etc.

'8 A foto foi retirada do blog da Recicleide com a autorizacdo da Karina Signori, ndo consta aqui
o crédito da autoria da fotografia porque a Recicleide néo dispde dessa informagédo. Em muitos
momentos durante as apresentacdes as fotos eram tiradas por pessoas diferentes com os
equipamentos da atriz.
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Karina destaca ainda outras variantes do figurino:

“A combinacdo das pecas pode variar de acordo com o clima e o publico a ser

atingido”.

As pecas disponiveis sdo: calcas, saias, meias, blusas de calor e frio, coletes e

aderecos.

Ainda segundo Karina “o figurino diferente e colorido chama a atencéo,
identifica e diferencia do comum”. “O figurino permite que eu possa atuar sem

vergonha”!

Figura 3.10: Local Florianopolis SC — Esquina Democréatica.

Fonte: "http://recicleide.com.br/blog/ (Acesso em: 10 nov. 2020).

Na figura logo acima, vemos a Recicleide atuando no meio da rua, em um local
conhecido como a esquina democréatica de Florianépolis, grande parte da
plateia esta de passagem. A atriz utiliza como recursos a musica, canto e

danca para conseguir atencao do publico.

19 A foto foi retirada do blog da Recicleide com a autorizacdo da Karina Signori, ndo consta aqui
o crédito da autoria da fotografia porque a Recicleide ndo dispde dessa informagdo. Em muitos
momentos durante as apresentacdes as fotos eram tiradas por pessoas diferentes com os
equipamentos da atriz.
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Langdon descreve a trajetoria de Turner e destaca que no final da sua carreira

o autor tem o interesse do seu trabalho direcionado para “performance

cultural”.

Sao expressdes artisticas e culturais marcadas por um limite
temporal, sequéncia de atividades, programa de atividades
organizado, conjunto de atores, plateia, um lugar e ocasido para a
performance”. “Podem ser observadas numa experiéncia direta e
Unica e, ainda mais importante, sGo compostas de “midia cultural”, ou
0 que Singer descreve como meios de comunicacdo que incluem ndo
s6 a linguagem falada, mas meios nao linguisticos tais como cantos,
danca, interpretacbes performativas, artes graficas e plasticas”.
(Singer, 1972, p. 71). “Performances sdo uma orquestracdo de meios
simbdlicos comunicativos, e ndo expressdes num Unico meio”. “Elas
resultam num conjunto de mensagens sutiimente variadas sendo
comunicadas numa performance. (LANGDON, 1981, p.23).

Figura 3.11: Férum da Juventude do Mercosul.

Fonte: “°http://recicleide.com.br/blog/ (Acesso em: 10 nov. 2020).

Como registrado nesta foto mais um exemplo dos varios recursos utilizados

nas performances como; musica, experiéncia visual, muito movimento corporal,

2% A foto foi retirada do blog da Recicleide com a autorizacdo da Karina Signori, ndo consta aqui
o crédito da autoria da fotografia porque a Recicleide néo dispde dessa informagao. Em muitos
momentos durante as apresentacdes as fotos eram tiradas por pessoas diferentes com os

equipamentos da atriz.
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danca etc. Desta Recicleide cria uma “experiéncia unificada” (Basso, 1985;

Schieffelin, 1985; Sullivan, 1986), uma experiéncia emotiva, expressiva e

sensorial.

Figura 3.12 - Recicleide capacitando professores no SINEPE.

Fonte: Zhttp://recicleide.com.br/blog/ (Acesso em: 10 nov. 2020).

Acima as novas experiéncias sendo criadas. Capacitacdo de professores no

SINEPE-SC, Sindicato das Escolas Particulares. Destaco o depoimento de

uma das professoras:

“Ouvi sua palestra, Conectado Ciclos e
Pessoas no encontro de Bibliotecarios

no Sinepe, e fiquei boquiaberta com a

sua criatividade e for¢a de vontade”.

“Como aqui em Cricilma néo tem
coleta seletiva, e se tem, néo esta
sendo bem divulgada. Nosso Colégio
Marista faz uma campanha para que
os alunos e os pais tragam todo o seu
lixo que possa ser reciclado, que nés
encaminharemos para ser reciclado”.

“O pessoal colabora bastante, e quase
todos os dias, em um lugar reservado
no pétio do colégio, aparece uma
montanha de material reciclavel. Se

L A foto foi retirada do blog da Recicleide com a autorizacdo da Karina Signori, ndo consta aqui
o crédito da autoria da fotografia porque a Recicleide néo dispde dessa informagao. Em muitos
momentos durante as apresentacdes as fotos eram tiradas por pessoas diferentes com os

equipamentos da atriz.
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cada um fizer a sua parte, 0 n0sso
planeta vai longe”.

“Parabéns, o seu trabalho é lindo”.

Vanessa
4 Artivismo

Retomando o conceito de artivismo referido na introducdo deste trabalho,
descrevo a continuagédo alguns trabalhos recentes que tratam deste tipo de

praticas, desta “arte atuante”, apresentados pela éptica de diferentes autores.

Segundo Paulo Raposo:

Artivismo é um neologismo conceptual ainda de instavel
consensualidade quer no campo das ciéncias sociais, quer no campo
das artes. Apela a ligagbes, tao classicas como prolixas e polémicas
entre arte e politica, e estimula 0s destinos potenciais
da arte enquanto ato de resisténcia e subversdo. Pode ser
encontrado em intervengBes sociais e politicas, produzidas por
pessoas ou coletivos, através de estratégias poéticas e performativas.
Artivismo  consolida-se  assim como  causa e reivindicacdo
social e simultaneamente como ruptura artistica — nomeadamente,
pela proposicdo de cenérios, paisagens e ecologias alternativas de
fruicdo, de participacgédo e de criagao artistica (RAPOSO, 2015:5).

O autor propde assim um conceito que permita dar conta de formas dissidentes
de arte que, praticadas por sujeitos isolados ou coletivos e pontuadas por
modos concretos de atuacdo politica, e que, portanto, se configuram como

artivismo.

Nessa linha de reflexdo, Raposo comenta o texto baseado na tese de
doutorado em antropologia de Glauco B. Ferreira (UFSC), realizada
com um grupo de ativistas e artista queer na Califérnia (EUA),
oferecendo-nos um estudo sobre performances artivistas associadas
ao movimento pro-imigratérios nos Estados Unidos, nomeadamente
na Baia de S. Francisco e com incidéncia especial no projeto “I am
Undocuqueer”, do artivista latino-estadunidense de origem mexicana
Julio Salgado. O autor visita as narrativas e 0s processos locais de
defesa dos direitos imigratorios que acabam potenciando formas de
pensar as relagfes entre arte e politica em grupos que se auto
definem como queer of color. Neste contexto, o artivismo surge
profundamente envolvido na reclamacdo de direitos civis dos
migrantes e comprometido em abrir espacos para a configuracdo de

distintos processos identitarios interseccionais, estimulando outras
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discussdes sobre o que seja a “nagdo americana” e remetendo para
debates abrangentes sobre cidadania no século XXI (RAPOSO,
2015:10).

O dossié que Raposo organiza (Raposo, 2015) descreve um clima
efervescente de protestos politicos associados a reformulagcdo de novos
agentes - novissimos movimentos sociais - e impulsado por um tenso combate
anti-capitalista, onde o artivismo se tem vindo a consolidar como modus

operandi.

A emergéncia de codigos digitais e a forte presenca das culturas
digitais no artivismo contemporaneo parecem emergir fruto de uma
articulacéo especifica com o (#) hasthag politico. Finalmente, praticas
de insurgéncia rizomatica global parecem interseccionar-se com
dissidéncias pontuais, precisas e localizadas, tornando o artivismo
num mecanismo de intensificacdo e contagio do combate politico e
num espago da resisténcia de contra-poder, mas também produzindo
inquietagBes no proéprio territério da arte contemporénea e das suas

fundacoes.

O Artivismo Feminista também é parte da concepcéo de arte como forma de
guestionamento, visibilidade e transformacéo social, no sentido de ressignificar
conceito de mulher, hegemonicamente construido pelo mundo masculino. O
artigo analisa e visa trazer a discussédo a reivindicacao de direitos feministas,
por meio da expressao artistica denominada Artivismo. “Esse Artivismo tem
fornecido poder as mulheres, criando espacos de interlocucdes e de vozes
entre muitas e diversas mulheres, impactando significativamente no imaginario
social” (COSTA, 2018:10).

O dossié encerra com o texto (e o video a ele associado) de Camile
Vergara sobre a violéncia performativa e a nogdo de “corpo
transgressao” presentes nos protestos politicos no Brasil de coletivos
como Bloco Reciclado, Black Blocs e Coletivo Coiote. A autora parte
da desconstrucdo foucaultiana de corpos docilizados e procura dar
visibilidade, pela leitura etnografica de performances politicas
particulares aqueles coletivos, da possibilidade de criacdo de corpos
insurgentes. O cenario dessas manifestacfes foram as ruas no Rio
de Janeiro antes e depois de junho de 2013 (RAPOSO, 2015:11).
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Como reflexdo final o autor nos convida a pensar o artivismo enquanto
insurgéncia politca que ndo contendo propriamente um plano de
transformacao social possa ser, todavia “o rastilho para se comegar a viver o
que se sonha” (RAPOSO, 2015:11).

4.1 Arte e fazer politico: Recicleide e seus parceiros

Marcio Goldman escreve em seu artigo “Politicas e Subjetividades” nos “Novos
Movimentos Culturais” (2007) a importancia em estudar e observar as inumeras
“‘micro experiéncias” nos movimentos sociais que existem hoje no Brasil. O
autor se refere a uma nova “concepcao alternativa de vida” onde essas
pessoas buscam uma nova sociabilidade. E assim que entendo as pessoas
como Karina Signori, que se recusam a aceitar e permanecer no “lugar
socialmente e culturalmente definido”. Segundo o autor essa busca remete a

uma “nova cidadania” de uma “democracia ampliada”.

Goldman ainda destaca que:

O livro organizado por Alvarez, Dagnino e Escobar Publicado ja no
final dos anos 1990, talvez apresente como uma de suas principais
contribuicbes uma clara percepcdo de que os chamados novos
movimentos sociais "atuam na interface entre cultura e politica”,
contestando culturalmente noc¢des especificas da politica e do politico,
obrigando a "repensar as dimensdes culturais do politico” e a refletir
sobre as "dimensdes politicas da cultura”.

Ao lado das "novas formas de fazer politica", os hovos movimentos
sociais promoveriam "formas novas de sociabilidade" e, sobretudo,
utilizariam os temas da identidade e da cultura "como meio de
mobilizar ou engajar participantes” e como base para suas
reivindicacdes (GOLDMAN, 2007:10).

Embora seja dificil falar de “um movimento” no caso em andlise, € importante
frisar que a Recicleide ndo esta sozinha nos seus esfor¢cos. No universo em
gue a atriz circula, destaco o trabalho de outros artistas que tem em comum
ecoar a cultura ecolégica e da paz, artivistas locais e alguns parceiros “arteiros”
de Karina e da Recicleide. Por exemplo, 0 musico e artista Reciclano que
nasceu como primo da Recicleide vem atuando em conjunto nos shows e

apresentacdes musicais, toca violdo e canta. Nas suas performances ele
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22»

interpreta a cancao “Defendendo a vida no planeta”, com a letra sobre o meio

ambiente e preservacao.

Defendendo a vida no planeta.

“Defendendo a vida no planeta a, Defendendo a vida no planeta a,
Defendendo a vida no planeta a,
Defendendo a vida no planeta a,

recicla pai, recicla mée, recicla filha eu também sou da familia e
também quero reciclar,

recicla tudo, reciclando morro acima, reciclando morro a baixo, a vida
vai melhorar, reaproveita evitando o desperdicio que a terra é sé
uma, é lugar para se morar e com a gente em defesa pela vida a
estrada é comprida entdo vamos caminhar,

Defendendo a vida no planeta a, Defendendo a vida no planeta a,
Defendendo a vida no planeta a, Defendendo a vida no planeta a”.

FIM.

Nas apresentacdes da dupla predominam as muasicas com letras cuja tematica
fala de preservacdo da natureza, dos habitos de consumo consciente, da
reciclagem etc. Nos shows musicais acontecem interpretacfes teatrais onde

Recicleide e Reciclano reforcam suas mensagens para a comunidade.

Marcela A. Fuentes em seu texto Performance, Politica e Protesto (2019)
destaca que “a relagéo entre a performance e a politica da forma a uma grande
gama de comportamentos, sujeitos e agentes, abrangendo desde o0s corpos
individuais aos corpos de protesto” (FUENTES, 2019:2). Ela realca a

importancia dos eventos focados em arte, politica.

“Cada vez mais, presenciamos e participamos de atos locais e
globais de protesto e solidariedade que envolvem configuractes

*> A musica “Defendendo a Vida no Planeta foi composta em uma outra versao por Gustavo
Finkler no ano 2000. A versao tocada pela Recicleide esta disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=0OM5fTvuCchY
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visuais, sonoras e comportamentais, consideradas pelos
manifestantes como formas eficazes de reivindicar, reconquistar
espacos e denunciar condi¢des abusivas” (FUENTES, 2019:01).

E acrescenta que:

“As performances de protesto também levantam a questédo do valor e
da eficacia de eventos simbolicos corporais, tanto online quanto off-
line. Académicos de diferentes disciplinas empregam a performance
como uma lente analitica para ampliar os parametros que parecem
ser apropriados para se medir o papel e o impacto de
comportamentos simbdlicos em relacdo as mudancas sociais. Levar
protestos performaticos a sério, mesmo que seus resultados a longo
prazo ndo possam ser imediatamente discernidos, nos permite
explorar subjetividades politicas contemporéneas (nem todas
necessariamente progressistas) e as maneiras em que a relagédo
entre acdo humana e politica estd sendo redefinida nos contextos
pés-coloniais, neoliberais, e neoconservadores, com sistemas e
legados de opresséo e resisténcia que sobrepdem-se uns aos outros”
(FUENTES, 2019:2).

Por indicagdo da Karina conheci o trabalho de outros parceiros e conhecidos
da Recicleide como o artista Valdir Agostinho que é nascido em Florianépolis,

filho de pescadores da Barra da Lagoa.

Agostinho é um “multiartista” local bem conhecido, musico, toca violdao e
compde suas musicas, possui uma banda chamada Bernunca Elétrica, o artista
possui bastante material publicado nas midias digitais. Seu trabalho possui
muita sensibilidade e tem em comum com a Recicleide, principalmente as

guestbes ambientais.
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Figura 4.13: Recicleide com Valdir Agostinho.

Fonte: “http:/recicleide.com.br/blog/ (Acesso em: 10 nov. 2020).

Da mesma forma que Karina, Agostinho tem uma marca pessoal forte
relacionada com a reciclagem, o artista extrai do lixo matéria prima para suas

criacoes.

Valdir Agostinho tem como diferencial sua grande habilidade em fazer
trabalhos manuais, recicla o lixo na confec¢céo de suas mascaras e seu proprio
figurino, tem seu proéprio atelié na Barra da Lagoa, onde cria e transforma o lixo

em arte.

Existem outros artistas locais identificados nesta mesma proposta como
Valdinei Marques com o personagem Rei-ciclagem, além de Josiane Rosa e

Ricardo Conceicdo que fazem os personagens dona Tainha e Vento Sul.

Destaco ainda os personagens; Reciclaiton e Seletiva, personagens em forma
de grandes bonecos, igualmente fazem teatro e assim como a Recicleide,
trabalham também as questdes ambientais e tem principalmente como foco o

publico infantil.

2% A foto foi retirada do blog da Recicleide com a autorizacdo da Karina Signori, ndo consta aqui
o crédito da autoria da fotografia porque a Recicleide néo dispde dessa informagao. Em muitos
momentos durante as apresentacdes as fotos eram tiradas por pessoas diferentes com os
equipamentos da atriz.
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Todos os artistas citados na pesquisa estdo dentro do mesmo circuito local,
atuam na questdo da reciclagem dos residuos, no consumo consciente e
preservacdo do meio ambiente. Fazem do teatro sua ferramenta politica de

trabalho e divulgacéao.

A relacdo entre arte e organizacdo politica para mobilizacbes e mudanca
social, sua arte e ativismo tratam de gerar transformacéo social através do que
se define como artivismo, pratica politica e de criacdo que visa potencializar e
visibilizar os processos de subjetivacdo e posi¢coes de sujeitos transfigurados
atraveés de praticas artisticas. Na jungao das palavras “arte” e “ativismo” esta a
relacdo entre fazer artistico e pratica politica em trabalhos que se distinguem
como “tipos de criagcdes visuais e estéticas realizadas por individuos que
articulam e enxergam uma relagdo organica entre arte e ativismo” (SANDOVAL
& LATORRE 2008:82).

4.2 EcoArte

Em 2003 Karina idealiza e promove o movimento EcoArte, durante o Ill Férum
Social Mundial reunindo diversos artistas que utilizam tematicas

socioambientais em suas obras.

Figura 4.14: - Logo do movimento.

\f;f
LCOMRTE

Fonte: http://recicleide.com.br/blog/ (Acesso em: 10 nov. 2020). Logo produzido por Iran Rosa.
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O EcoArte € um movimento artistico-cultural que aborda sobre tematicas
socioambientais. O movimento tem a proposta de promover a troca de
experiéncias e a discussao entre artistas e comunidade. Os temas s&o
variados, falam principalmente sobre a importancia da arte como um
instrumento eco-pedagdgico buscando parceria com todos o0s setores da
sociedade, e incentivando a expressao da arte através de temas de natureza

ecoldgica.

Karina promoveu com indmeras ecoarteiras diversos eventos durante o Férum
Social Mundial 2003, foram eles: o Mutirdo da Ecocidadania na Orla do Guaiba,
Domingo EcoArte no Jardim Botanico de Porto Alegre, Seminario EcoArte, o
Forum Vivemos Juntos, a Marcha de Abertura do Ill FSM. Além disso,
Recicleide circulou no Ginasio do Gigantinho e no Acampamento do
Forumzinho, unindo artistas de diversas areas empenhados na busca de uma

arte que reflita os anseios relacionados a questdo ambiental.

O Movimento EcoArte logo que foi criado ja contava com cerca de 50
ecoarteiras cujo desejo é um sO: ecoar através da arte um caminho de

sensibilizacdo para um Mundo Sustentavel Possivel.
A cancdao transcrita abaixo foi pensada para 0 movimento;

ECOARTE

EcoArte, ecoa a cultura ecolégica por todo o planeta
EcoArte, expressa o amor a vida através das artes
€C0 eco eco eco eco EcoArte EcoArte (2X)

EcoArte, embeleza a histéria da humanidade
EcoArte, cuida da Terra e transforma realidades

eco eco eco eco eco EcoArte EcoArte (2X)
Movimento artistico cultural e socioambiental
diferente

instrumento ecopedagogico para o despertar da consciéncia
Ecoar Arte, manifeste sua Arte

Ecoar Arte, expresse sua EcoArte!

Fim.
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Karina destaca que:
Quem faz EcoArte é ecoarteira sdo promotores da consciéncia ecoldgica.
Arteira é travessa, turbulenta, irrequieta, que esté disposta a desordem

da ordem atual!

5 Consideracgdes finais

Ao desenvolver esta pesquisa procurei analisar, compreender e refletir sobre

0s conceitos mais atuais nos estudos da performance, arte e politica.

Percebi que a “arte que faz rir’ também pode mobilizar, educar, sensibilizar e

transformar.

As caracteristicas das performances que foram selecionadas e analisadas
permitiram a observacdo nos mais diversos ambientes que sao frequentados

pela comunidade, como feiras, praia, casa de cultura, trilhas etc.

Durante a minha pesquisa e participacdo em alguns eventos, refleti sobre a
interacdo e a relacdo entre a performance e a comunidade, o ator e 0
espectador. Percebi a motivacdo dos moradores locais em participar destes
eventos, destaco igualmente a interacdo dos mais idosos e antigos na
comunidade e a relacdo deles com outras geracdes, com pessoas vindas de

outros estados e outros bairros da llha.

Atuei em parte como cinegrafista o que me permitiu participar de palestras e
rodas de conversa, além de entrevistar algumas personalidades locais e

antigos moradores da Comunidade do Rio Vermelho.

A experiéncia de campo que esta pesquisa proporcionou teve momentos de
muita emocao, tristeza e alegria, como em um simples café com bolo na

Casinha de Cultura do Rio Vermelho; nesse encontro, observei o brilho nos
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olhos e a satisfacdo da Dona Célia** de quase 90 anos, que assim como outros
moradores mais idosos, deixaram suas casas no domingo de tarde para
participar de uma roda de conversa®, essas pessoas compartilharam suas

experiéncias de vida na comunidade, revivendo as memadrias do passado.

A “experiéncia de estar no mundo” sempre foi um assunto presente nas
apresentacdes e nos encontros com Karina. Dessa forma, relacionar as
discussdes entre arte, politica (artivismo) e Antropologia a partir das conexdes
teodricas e das experiéncias vivenciadas durante minha pesquisa me permitiu
compreender melhor as performances, os eventos na comunidade e muitas

guestBes que foram abordadas durante a graduacdo em Antropologia.

Ainda acompanhando o conceito desenvolvido por Richard Bauman (1977),
performance € um evento comunicativo, cuja principal caracteristica € sua
funcd@o poética. Por sua vez, pensar que a Recicleide vem de Reciclépolis e
que sua missdo a cada dia que passa esta sendo cumprida foi de fato muito

poético.

Como ja foi dito anteriormente a arte € um instrumento sensibilizador e de
transformacdo social, esta pesquisa me permitiu em muitos momentos
observar e constatar transformagdo nas pessoas, em pequenos olhares,
gestos, palavras e acfes. Para muito além da pesquisa em questdo existe um
grande trabalho de enorme relevancia social sendo feito pela Karina. Poder
participar um pouco em algumas acdes foi parte importante nha compreensao

dos conceitos empregados neste projeto de pesquisa.

Com o desenvolvimento da pesquisa, e 0 uso dos arquivos audiovisuais, passei
a refletir sobre a contribuicdo da Antropologia nos projetos dos artistas e
artivistas, a arte de pesquisar, escrever, descrever, registrar e editar, a
importancia da Antropologia colaborativa e dos nossos arquivos escritos e os

digitais, como mais uma dimenséo na divulgacéo da arte.

> As imagens estao disponiveis em: https://youtu.be/YsSEJKhgvnU8
Minuto 24:19 até 24:40

> As imagens estao disponiveis em: https://youtu.be/YsEJKhgvnU8
Minuto 4:03 até 07:54



https://youtu.be/YsEJKhqvnU8
https://youtu.be/YsEJKhqvnU8
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Nesse caso o trabalho desenvolvido e negociado em colaboracdo vai de
encontro com as expectativas da comunidade, beneficiando e agregando valor
aos projetos sociais, as relagdes e a vida comunitéria.

A reflexdo que faco ndo me coloca necessariamente nesse Unico caminho,
nem em determinado método. Proponho principalmente nesse caso a troca e a

producdo de conhecimento com as pessoas que pesquisamos.

Por ultimo quero destacar a importancia do cuidado na forma em que
transmitimos os resultados das nossas pesquisas. Ao fazer antropologia da
arte, da performance e das suas relagbes com a politica, percebi a importancia
de buscar um equilibrio entre informacdes e sensibilidade. Aprendendo com os
artivistas com quem trabalhamos, a antropologia que realizamos pode se

somar aos esforgos por embelecer os “rastros humanos”.
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