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RESUMO

Esta pesquisa etnografica parte da minha perspectiva como mulher branca
dangando-pesquisando o Tap Dance, uma danga afro-diasporica desenvolvida nos Estados
Unidos. No Brasil, a danga também ¢ chamada de sapateado. Busca jeitos de experimentar o
Tap Dance no palco e além do palco - na performance “Se ndo agora, quando?” da Cia Trupe
Toe em Florianopolis, e na improvisa¢do - como formas de entretenimento e resisténcia de
acordo com uma pratica antirracista. Também discute como os saberes emergem por meio dos
performers e como sao construidos desde os pés/corpos, de modo a revelar as poténcias do
Tap quando praticado com engajamento pensando em possibilidades de dangar diferente no
cenario brasileiro.

Palavras-chave: Tap Dance; sapateado; antropologia da performance; danca;

improvisagao.



ABSTRACT

The current ethnographic research starts off from my perspective as a white woman
dancing-researching Tap Dance, an afro-diasporic dance developed in the United States. In
Brazil, it is also called sapateado. 1t seeks ways to experiment Tap Dance on the stage and
beyond the stage - in the performance “Se ndo agora, quando?” from Cia Trupe Toe in
Floriandpolis and in improvisation - as forms of entertainment and resistance according to the
anti racism practices. It also discusses how the knowledges emerge from the performers and
how they are constructed since the feet/bodies. From that, revealing the potencies of Tap
when practiced with engagement, thinking of possibilities of different dancing in the brazilian
scenario.

Keywords: tap dance; sapateado; anthropology of performance; dance;

improvisation.
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Introducio

Comego com uma memoria de uma performance de tap dance/sapateado ‘americano’
em novembro de 2021, noite de espetaculos do festival Floripa Tap', na qual se apresentou

2 do grupo Black's on Tap. No Aeroporto Internacional de Florianopolis, eu

“Tap, a Historia
fazia parte da audiéncia espalhada em cadeiras dispostas de frente para o palco montado e
respeitando o distanciamento necessario por causa da pandemia de COVID-19. A cena que
recordo ¢ do fim da performance. Os quatro integrantes, dois homens negros e duas mulheres
negras, colocam-se na frente do palco segurando os seguintes cartazes: Afrika, Plantations,
Five Points e Harlem. A sintese de onde veio, momentos chaves para a memoria do
desenvolvimento do tap dance, e o que ele representa: resisténcia. Em meio aos aplausos,
fiquei arrepiada e lembro de pensar que nunca presenciei uma performance que me impactou
tanto do comego ao fim. Eles ainda largam os papéis, cumprimentam-se e voltam a sapatear.
As expressoOes sérias dao lugar a sorrisos, € cada um teve seu momento de solo enquanto os
outros formavam uma meia roda voltada para o publico, para depois terminarem dangando

juntos. Ao fim da performance, aplaudimos de pé até eles se retirarem do palco. O evento em

si teve fim, mas seus efeitos continuam reverberando em minhas reflexdes.

' Festival de sapateado que ocorre em Florianopolis anualmente. Para mais informagdes:
https://floripatap.com.br
2 o evento teve formato hibrido e pode ser assistido pelo link

https://www.youtube.com/watch?v=p5ZT145¢YFU&t=6193s (minutos 1:40:00 a 2:08:00)


https://www.youtube.com/watch?v=p5ZTl45eYFU&t=6193s
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Figura 1: Black's on Tap. Da esquerda para a direita, Thiago Alves, Jéssica Nayara, Luiz Guilherme e Ana Gori:

Fonte: imagem retirada do instagram https://www.instagram.com/blacksontap/

A Figura 1 ocupa o espaco de mostrar quem ¢ Black's on Tap. Por se tratar de corpos,
percebi que a descricdo sozinha ndo dé4 conta e senti a necessidade de trazer registros visuais
como parte da metodologia. Aproveito para dizer que havia pensado nelas para mostrar que
tipo de movimento os pés faziam, mas durante o campo e em reflexdes que surgiram das
aulas de Seminario de Escrita com a professora Alexandra Alencar, percebemos que o campo
havia me mostrado a importancia do corpo inteiro ¢ de quem danga. Caiuby Novaes (2021)
fala da sensibilizacdo do olhar pela fotografia, permitindo focar em detalhes que ndo se
podem falar. Alias, detalhes também que num primeiro momento passaram despercebidos
pelos meus olhos, mas que se revelaram numa revisitagdo das fotos. Por meio das imagens,
pode-se observar ndo somente os pés, mas os gestos, as expressoes € as relagdes em cena. A
parte visual do trabalho ocupa o lugar de pensar mais no tipo de movimento que estd
ocorrendo do que mostrar a técnica. E um modo de fazer transparecer de algum modo os
sentimentos que emergem enquanto se danga. Mas principalmente ¢ um modo de dar
visibilidade aos corpos que dancam.

Black's on Tap ¢ uma companhia de sapateado que se descreve como ‘“‘a primeira cia
de tap preta do Brasil”, e conta com os integrantes Ana Gori, Jessica Nayara, Luiz Guilherme

e Tiago Alves. O nome deixa claro que a performance ¢ a respeito da historia do Tap Dance, e


https://www.instagram.com/blacksontap/
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durante todo o tempo fica em evidéncia que tem origem negra e comunitaria, resgatando
ancestralidades e filosofias africanas por meio da danga. Infelizmente, ¢ uma historia que nem
todos que sapateiam estdo cientes, e menos ainda quem esta fora desse meio.

Recordo Chimamanda Adichie (2019) que fala do perigo da historia tnica, pois €
atrelada ao poder. Quem tem mais poder conta a historia do outro e isto ¢ transformado em
verdade. Mas ¢ uma versdo incompleta, mentirosa e desumanizada. Transponho isso para
dizer que falar de historia do tap tem a importancia de trazer e honrar a narrativa dos sujeitos
que o desenvolveram, os quais eram negros, escravizados e dancaram para a sobrevivéncia.

Hoje ha pessoas engajadas a fazer emergir essa outra histéria. Nao pretendo fazer do
meu trabalho uma pesquisa a respeito da historia do 7ap Dance, mas ndo tem como falar de
tap sem falar disso. Para contextualizar um pouco da histdria do sapateado, resgato o texto de
Lucas Santana, sapateador negro que era professor na Garagem da Danga - local onde faco
aulas - e que atualmente faz parte da companhia Music From the Sole, sediado em Nova
York. Sua pesquisa traz o tap dance categorizado como uma danga afro-diasporica que surgiu
como danga vernacular pelos escravizados nas plantations nos Estados Unidos. Tal pratica
artistica favoreceu a comunicacao e a resisténcia diante da proibi¢ao dos usos de instrumentos
musicais e foi se desenvolvendo durante o século XIX como a danga que conhecemos hoje.
Tanto a historia do fap quanto os sujeitos que o desenvolveram sofreram um projeto de
apagamento ao longo dos anos, vista a apropriacdo feita pela industria do entretenimento
branca(SANTANA, 2021).

Aqui vale ressaltar que, apesar de que ¢ utilizado o termo “danca”, o qual também
fago uso, ¢ fundamental pensar o tap dance como danga-musica, sendo um modo de
percussdo corporal que tem relagdo justamente com a necessidade do corpo ser instrumento.
Por questao de foco, a discussdo do tap enquanto musica aparece de forma secundaria, assim
como minha interlocu¢do em campo se limitou aos sapateadores. Mas ¢ importante lembrar
de passagem a respeito da perspectiva da etnomusicologia que questiona a defini¢do ocidental
de “musica”, levando em conta a compreensao das diferentes maneiras pelas quais as pessoas
produzem sentido a respeito do que consideram como musica (BLACKING, 2007, p. 203), e
assim nao tomar danca e musica como separadas. Com isso, o0 fap como danga-musica vai
sendo revelado nas descri¢des apesar de nao ter uma discussao propriamente dita.

Retomando a histéria do 7ap no Brasil, o sapateado chegou embranquecido,
popularizado como produto dos musicais de Hollywood, j& nomeado como ‘“sapateado
americano” em substituicdo a nomenclatura original. Tal informagdao ¢ resgatada pela

sapateadora branca Bia Mattar (2020) em seu livro “A histéria do sapateado no Brasil”, no
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qual ela buscou tecer essa historia da qual tinhamos poucos dados. Ela encontrou os nomes de
Gualter Silva e Philip Ascott, brancos, como os possiveis primeiros dangarinos a trazerem o
tap para o Brasil nas décadas de 30 e 40. Ambos trouxeram como referenciais 0os musicais
feitos por Hollywood com atores também brancos.

Logo entendi por que chamavam a danca pelo nome utilizado nos Estados Unidos.
Sapateado ¢ um termo genérico utilizado para denominar diversos tipos de dancas com os
pés, o que contribui para a confusdo entre as praticas. Desde meu inicio no fap, muitos
familiares e amigos ja me enviaram videos de outros tipos de sapateado, como a chula do Rio
Grande do Sul ou o sapateado irlandés. Toda vez tenho que explicar que acho muito legal,
mas nao sei fazer aquelas dangas e nem entendo sobre elas. Mas o problema ndo estd na
simples confusdo entre os tipos de sapateado. O que parece inicialmente apenas uma
tradu¢do, mostra-se como tentativa de apagamento, dificultando conectar com a pratica
desenvolvida nos Estados Unidos em contexto de escraviddo, e facilitando vender como
produto europeu e branco. Uma primeira busca a respeito do sapateado no Google vai levar a
diversas paginas conceituando-o como dan¢a que veio da Irlanda’, por se “confundir” com
sapateado irlandés (o qual em inglés se chama Irish Dance, muito distante de 7ap) Inclusive
em muitas escolas de danga hoje ainda propagam tal ideia.

Nao tem como nao falar de pesquisa em historia do fap sem mencionar a sapateadora
e pesquisadora Ana Gori, a mesma integrante do grupo Black's on Tap. Em marco de 2022,
participei do curso online “A Cultura do Tap Dance" ministrado por ela, no qual estudamos a
importancia de compreender o fap ligado a cultura, as filosofias e ancestralidade negras.
Durante o curso, vimos o porqué de ndo poder se falar em influéncia dos irlandeses e muito
menos em criagdo. Ela diz que o que se pode pensar, ¢ numa confluéncia, negros e irlandeses
se unindo no Five Points, em Nova York. Cada danga ja possuia suas bases formadas e sua
cultura. Houve encontro e troca enquanto dancavam juntos para sobrevivéncia, ja que ambos
eram marginalizados, mas ndo surgiu ali. Corporalmente se pode perceber que ndo sdo a
mesma coisa - o corpo ¢ bem mais rigido no irlandés, enquanto no tap o corpo inteiro ¢ muito
movimentado. Ela ainda ressalta que nem o proprio sapateado irlandés nao reivindica o tap
dance para ele, entdo porque hoje no Brasil ainda se insiste em tentar afirmar que veio da
Europa? Por que se tenta embranquecer? Retomando as placas utilizadas no “Tap, a Historia”,

foram de tais lugares que o fap foi construido e por sujeitos negros. Lucas Santana (2021)

? Para citar um exemplo, a Wikipedia conceitua a danga como “originalmente irlandesa”. Disponivel
em:https://pt.wikipedia.org/wiki/Sapateado



13

deixa claro: o desenvolvimento ocorreu durante o século XIX em Nova Orleans, na Congo
Square, e mais tarde no bairro Five Points em Manhattan.

Portanto, esta é a razdo pela qual tenho preferéncia por utilizar o termo fap dance®. A
nomenclatura ¢ a que mais ouco de meus interlocutores justamente para ndo corroborar com o
apagamento historico, e ja foi levado a debate ao Férum Brasileiro de Sapateado® para trocar
a nomenclatura brasileira oficialmente para Tap Dance, mas ndo houve consenso.

Comecei a praticar sapateado com a professora Yasmin Bogo, fap dancer branca, na
escola Garagem da Danga em Florianopolis em 2019, portanto me inseri primeiro no campo
como sapateadora. Eu, mulher branca, possuia um imaginario do sapateado que vinha dos
filmes de Hollywood com atores brancos como Gene Kelly e Fred Astaire, e confesso que
nem era muito fa de musicais na época. Minha unica inten¢do era descobrir uma nova forma
de lazer e fiz uma aula experimental escolhida ao acaso. Para minha surpresa, gostei muito e
quando vi ja havia comprado os sapatos necessarios para a pratica, com chapinhas de metal
no calcanhar e na ponta do pé. Portanto, a pesquisa foi sapateada desde o inicio.

Assim, antes de observacdo participante, prefiro dizer que fiz pesquisa etnografica
com “observagdo dangante” (CITRO, 2020a, p. 52), termo que Silvia Citro usa em sua
pesquisa unindo Antropologia da Danga com Antropologia das Forcas, de forma a
transformar a danga num fazer junto, a partir de um processo de intensificagdo do corpo.
Palavras dela: “Dancgar permite pensar melhor a danca, porque permite pensar por outros
meios, acessando diferentes formas de pensamento” (CITRO, 2020a, p.47). Inspirada na sua
abordagem da Antropologia da Danga a partir de experiéncias sensiveis, € como me relaciono
em campo: sapateando, colocando meu corpo a disposi¢do do movimento para me permitir
ser mobilizada pelas for¢as da danga.

Como “corpo-testemunha” (BUCKLAND, 2013, p.150), além de observar e registrar,
também sou modificada e modifico o campo. Como dangar € minha forma de pensar, entao o
engajamento ¢ algo que estd comigo em campo e fiz a tentativa de trazer de volta o
movimento a escrita. Foi deste modo que tentei utilizar a descri¢do da minha experiéncia de
forma a possibilitar que o leitor percorra/dance comigo os caminhos feitos pelos pés, como o

que Theresa Jill Buckland chama de “testemunho sensorial personalizado” (Ibidem).

* Apesar da preferéncia, utilizo no trabalho ambos os termos “tap dance” e sapateado, ja que ha a tentativa de
repensar a danga no Brasil. Vale ressaltar que Lucas Santana (2021) propde usar Tap Dance quando fala da
pratica desenvolvida nos Estados Unidos, ¢ Sapateado quando se refere ao produto importado nos anos 30 ao
Brasil, mas eu ndo usei essa separagdo necessariamente.

> O Forum Brasileiro de Sapateado se descreve como “Coletivo ndo-formal que tem como objetivo promover a
unido dos sapateadores e seu fortalecimento enquanto classe”. Informagdo retirada de sua rede social:
https://www.instagram.com/forumbrasiltap/



https://www.instagram.com/forumbrasiltap/
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Também vale ressaltar que os caminhos que percorri ndo se limitaram a Floriandpolis.
Apesar de grande parte da etnografia ter sido feita nesta cidade, meus testemunhos-corporais
partiram também de experiéncias em outros lugares, como o Tap in Rio de 2022, festival no
Rio de Janeiro que tive a oportunidade de ir, e de forma onl/ine acompanhei o fap em outras
regides do Brasil € no exterior.

Como deixo explicito no titulo: a pesquisa é “desde” os pés®. Parte deles, mas ndo é a
totalidade. Na verdade, os pés se tornam coadjuvantes apesar de ser uma danga com eles, por
1sso a descrigdo da técnica nao € destaque aqui, € explico os termos utilizados do jeito que
aprendi e como fui descobrindo desde o inicio que ndo dangamos s6 com os pés. Durante o
campo e entendendo suas raizes, cada vez mais fazia sentido que no fap o corpo todo importa.

Desde minha primeira aula, aprendi a importancia de entender onde devo colocar o
peso no meu corpo para me equilibrar e em quais musculos comecam os movimentos que vao
chegar aos pés. Demorou para eu entender que para fazer o shuffle, passo em que batemos a
chapinha da frente no chdo como um tapa para frente e para tras, precisava colocar energia
desde a coxa. E a perna que faz a maior parte do trabalho, o pé estd solto e ¢ quase como
consequéncia do movimento todo. E mesmo entendendo a instrugdo, o corpo ndo obedecia de
inicio, o tornozelo tendia a querer fazer o movimento ¢ o pé ficava tensionado. Alias,
demorou quase dois anos para eu finalmente entender corporalmente o que ¢ deixar o pé
solto. Acabei por aprender ndo sé técnica, mas ocupar o lugar de sapateadora. Quando no
inicio das minhas aulas a Yasmin falava “voc€s ja sdo tap dancers!”, ndo me sentia assim.
Pensava que precisava saber toda a técnica e dancar bem para ser. Mas o que ¢ ser tap
dancer? Quando me abri para aquilo, talvez comecei a compreender e me sentir parte a partir
do que fui vivenciando do sapateado para além das duas horas de aula na semana.

Nao demorou muito para que eu comecasse a descobrir a respeito da histéria por meio
da preocupagdao da minha professora Yasmin, sapateadora branca, em trazer a parte historica
para a sala de aula e referenciar os fap dancers dos quais ela usava exercicios. No meu
primeiro Dia Internacional do Sapateado, em 25 de maio, ela explicou que a data era
comemorada em razdo do aniversario de Bill “Bojangles” Robinson, um dos primeiros

sapateadores negros a seguir carreira profissional no zap’. Na Garagem da Danga, fizeram

¢ Aproveito para fazer uma mengio ao meu amigo e antropologo Guilherme Laus, que além de termos
compartilhado o mesmo orientador, temos em comum nossos TCCs partindo dos pés. Pesquisando sambadas de
coco em Floriandpolis, ele se propds a fazer uma etnografia pisada, inspirado em Silvia Citro, que propde uma
antropologia de e desde as dangas (CITRO, 2012). Como ambos tratamos de sapateados (eu, tap dance ¢ ele, a
pisada do coco), foi de grande contribui¢do quando Scott Head sugeriu que eu lesse o trabalho de Laus, no qual
encontrei ressonancias com outras possibilidades de pensar a partlr dos pés.

’ Dia Internacional do Sapateado. Disponivel em: https.//



https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Dia_Nacional_do_Sapateado
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sessdo de documentérios histdricos. Apesar de ndo conseguir ir, pesquisei a respeito em casa.
Aquelas informagdes ficaram em mente, ainda sem muita reflexdo, mas ja tinha consciéncia
de que vinha de uma cultura negra que havia sido apropriada e repassada como produto
branco.

Foi partindo da reflexdo da problematica racial que a historia do tap voltou aos meus
pensamentos, coincidindo com o periodo de inicio da pandemia de COVID-19 em 2020.
Isolada em casa e sem previsdo de volta das aulas da UFSC, foi com o sapateado que ocupei
meu tempo. Praticava os exercicios que a minha professora Yasmin enviava por video para
nao ficarmos paradas (eram as primeiras semanas de pandemia, quando ainda nao sabiamos o
quanto iria se estender o isolamento), até que iniciamos as aulas online por meio do Google
Meet. Paralelo a isso, comecei a acompanhar o que estava acontecendo na comunidade do
sapateado pelas redes sociais. Muitas pessoas, tanto no Brasil quanto fora, estavam fazendo
lives no instagram de aulas gratuitas, e assim comecei a conhecer diversos nomes do
sapateado. Em 25 maio de 2020 ocorreu o assassinato de George Floyd (coincidentemente no
Dia Internacional do Sapateado), e os perfis nas redes se engajaram nas discussdes raciais do
movimento Black Lives Matter, assim como a vertente brasileira “Vidas negras importam”.
Da parte dos sapateadores, vi como o Tap pode ser usado como ferramenta para protestos
contra o racismo. Nao s6 foi um periodo de muito resgate do 7Tap como danca negra, como
também eram recorrentes os videos sapateando em forma de protesto. Por exemplo, o grupo
Syncopated Ladies®, formado s6 por mulheres, deu espago para pessoas negras, incluindo
brasileiras, darem aulas por meio de /ives em seu perfil do instagram e receberem
colaboragdes espontaneas.

Também incentivada pela minha professora Yasmin, que trouxe o debate para a aula
online justamente por ter a ver com a danga, comecei a buscar mais a respeito das origens
com leituras e documentarios que ela recomendou, e foi quando passei a ter inquietagdes em
torno de como sapateado podia fazer politica também. Partindo do principio que o tap carrega
cultura negra, como ser antirracista enquanto pratica? Principalmente quando o formato de
ensino do sapateado no Brasil estd muito preso as salas de aula, com mensalidades caras e
escassez de bolsas, voltadas ao ensino da técnica e montagem de coreografias para mostras
competitivas e festivais - de acordo com os relatos dos sujeitos com quem pesquisei e também

com o que eu observei desde que comecei a dangar.

8 Perfil do instagram: https://www.instagram.com/syncladies
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Ja em 2021, conheci o espetaculo de sapateado “Se ndo agora, quando? da Cia Trupe
Toe de Florianopolis pelas integrantes que fazem parte da Garagem: Marina Coura, Yasmin
Bogo e Vivian Shimizu. A performance, que discute racismo, machismo e desigualdade
social pelo corpo, foi como porta de entrada para eu retomar meu olhar ao tap como
pesquisadora, tendo em mente a pergunta do paragrafo anterior e a bagagem dos estudos de
antropologia da performance. Assisti 0 espetaculo em duas ocasides: sua estreia no teatro do
Centro Integrado de Cultura - CIC (de forma online, pois ndo estava morando em
Florianopolis na data) e no festival Floripa Tap, na mesma semana em que assisti “Tap, a
Historia” do Black's on Tap de forma presencial.

Inspirada pelas duas performances que havia visto, comecei a refletir sobre a
importancia de fazer o movimento de revelar pela danca uma histoéria que tentaram apagar -
além de problematizar meu corpo branco dangando uma arte que vem de cultura negra. Com
o conhecimento do desenvolvimento, surge a consciéncia da necessidade de respeitar a
ancestralidade da danca e trazer a cultura para a pratica. Como entdo fazer emergir esses
saberes por outras vias, desde o ensino e o engajamento corporal na danga?

Fiquei instigada do porqué e de como a Cia parecia conseguir impactar e deixar
questionamentos no publico. Foi quando me ocorreu a ideia de fazer do “Se nao agora,
quando?” meu "objeto” de pesquisa. Afinal, a Cia Trupe Toe era de Florianopolis, facilitando
a pesquisa de campo presencial.

Em 2022, ano em que faria meu campo, ndo houve mais ensaios ou apresentacgoes.
Entdo o que inicialmente seria meu TCC inteiro, acabou se tornando porta de entrada para
outros caminhos. Passei por encontros, improvisos e vivenciei o tap inserido em outros
meios, transformando meu olhar para outras possibilidades da danca enquanto comunicacao,
resisténcia e arte para além dos palcos. Portanto, o “Se ndo agora, quando?” se tornou meu
capitulo 1, no qual tentei abordar o palco como espago de questionamentos e modo de acionar
historicidades, fazendo os saberes emergirem corporalmente. A partir da performance
roteirizada, cheguei a praticas envolvendo a improvisagdo no tap, que ocupa a discussdo do
capitulo 2. Parte essencial do fap e de onde ele foi desenvolvido, a performance se estende
para além do palco: nas ruas, em rodas, encontros. A partir de reflexdes que perpassam
performance no palco e na rua, discuto a relacdo que se estabelece entre coreografia,

improvisagdo e os discursos politicos que atravessam os corpos dos sapateadores.
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1. “Se nao agora, quando?: afetos no palco

Neste capitulo, discuto a performance “Se ndo agora, quando?”, da companhia
profissional de sapateado Trupe Toe, como forma de engajamento politico e luta antirracista
por meio do sapateado. Ao mesmo tempo, ressalto que ndo vejo o “meio” como separado do
fim, a forma como separada do conteudo, a poética como separada da sua dimensao politica:
o conteudo desde os pés que passam a ‘falar” entre si e com o publico. Ja em seu nome, o
espetaculo enfatiza a urgéncia da danga de tratar sobre algo. Mas o que vieram para falar? Em
sua descri¢do, o espetaculo propde trazer reflexdes de género, raga e equidade social por meio
da danca e da musica. A ideia surgiu entdo da vontade de trazer a arte como uma provocacao,
aliada com a abordagem de questdes sociais. O nome foi inspirado pelo discurso de Emma
Watson na ONU em 2014 no langamento de sua campanha HeForShe contra o machismo. °

A companhia atualmente conta com quatro sapateadores: Marina Coura, Yasmin
Bogo, Vivian Shimizu e Bruno Maria, que foram meus interlocutores no campo. Na musica,
Natalia Livramento no violdo 7 cordas, Addia Furtado e Osvaldo “Vava” Pomar na percussao,
Jodo Peters no contrabaixo, Claudia Rivera na flauta, ¢ Dandara Manoela na voz. Na parte
técnica, Julio Lemos como engenheiro de som e Gabriel Guedert na iluminagao.

A producdo do espetaculo teve inicio em 2018 e sua pré-estréia foi em 2019 durante o
festival Floripa Tap'’, num palco aberto em Santo Antonio de Lisboa de forma gratuita.
Durante a pandemia de covid, sofreu uma pausa e retomou as apresentagdes apenas em
outubro de 2021. Neste periodo, houve alteragdes em detalhes da performance e também a
saida de alguns integrantes e entradas de outros. Em Florianopolis, a Cia fez sua estréia no
Teatro Ademir Rosa no CIC, que também estava reabrindo as portas ap6s a pandemia. Ainda
performaram no Aeroporto Internacional de Floriandpolis como parte da programacao
gratuita do festival Floripa Tap, e por ultimo tiveram a oportunidade de se apresentar no
Teatro Vila Velha em Salvador em dezembro de 2021.

Sua estreia no CIC foi com plateia reduzida e em formato hibrido. Eu ndo estava
morando em Florianopolis na €época e assisti online, mas empolgada como se estivesse
voltando ao teatro também. Era minha primeira vez assistindo, e foi impactante do comego ao

fim, simbolizando o retorno das atividades culturais e sobretudo de forma engajada.

® Emma Watson at the HeForShe Campaign 2014 - Official UN Video. Link para
acesso:https://www.youtube.com/watch?v=gkjW9PZBRfk
10 Festival de sapateado que ocorre anualmente em Floriandpolis com diregdo de Marina Coura.


https://www.youtube.com/watch?v=gkjW9PZBRfk
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Finalmente, no festival Floripa Tap de novembro de 2021, tive a oportunidade de
assistir presencialmente. A emog¢do foi a mesma ou até maior da primeira vez, sendo que
agora eu estava imersa na experiéncia, podendo ver a reagdo da audiéncia, sentir as pisadas
vibrando no chdo, interagir com palmas e gritos de incentivo. Ou seja: a experiéncia
multissensorial e cinestésica (LANGDON, 2006) sobre as quais ja tinha lido nas aulas de Rito
a Performance. Fazendo parte de uma platéia depois de praticamente dois anos, senti como

parte da performance enquanto fui afetada ao longo da apresentagao.

Figura 2: Cia Trupe Toe no Teatro Vila Velha, Salvador. Da esquerda a direita: Natalia, Vivian, Osvaldo, Bruno,
Claudia, Dandara, Yasmin, Jodo, Marina e Addia. Fonte: Foto por Ligia Rizério. Retirada do instagram da Cia

Trupe Toe https://www.instagram.com/ciatrupetoe/

Faco a descricdo a seguir, de modo a tentar captar pela escrita uma parte das sensacdes
que a danca € capaz de provocar, para entdo refletir sobre as potencialidades da performance.
Penso como meio de emergir um conhecimento da experiéncia, utilizando a Antropologia da
Performance como ferramenta para voltar o olhar olhar para as tensdes, expressoes €
sentimentos tal como (DAWSEY, 2005). Como o sapateado, resultado de sons ritmados do
contato entre pé e chdo, pode contribuir para a proposta politica do grupo e ser engajado -
respeitando e resgatando as raizes negras do fap - a ponto de provocar transformagdes tanto

nos performers quanto na audiéncia?


https://www.instagram.com/ciatrupetoe/
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1.1 Performance no Floripa Tap

Cheguei ao Aeroporto Internacional de Florianopolis para assistir ao “Se nao agora,
quando?” que estava marcada para as 18:30hrs do dia 02/11/2021. O palco foi montado logo
na entrada, podendo ser visto assim que se passa pela porta principal. Apesar de gratuita,
havia um controle no local devido a pandemia de Covid. Ao redor do palco, grades cercavam
o espacgo delimitado para a audiéncia. De mascara, mostrei meu ingresso virtual e entrei no
espago cercado. As cadeiras foram dispostas em fileiras tal como num teatro, mas com
distanciamento uma das outras. Mesmo assim, grupos aproximavam as cadeiras para
sentarem juntos. Como eu fui sozinha, sentei mais para tras respeitando a distancia, ja que
cheguei em cima da hora e as mais proximas ja estavam ocupadas. Nao demorou muito para
que as luzes se apagassem e Marina Coura, diretora do Festival e da Cia Trupe Toe, fizesse a
apresentacdo e os agradecimentos de apoios e patrocinios, o que entendi como indicagdo de
que logo colocariamos o cotidiano em suspensdo para entrar na experiéncia da realidade
emergente que se instala na performance (SCHIEFFELIN, 2018).

O espetaculo se inicia apenas ao som da flauta de Cldudia Rivera e de dedilhados no
violao de Natdlia Livramento, enquanto ambas estdo caminhando pelo palco junto de Vivian

Shimizu dang¢ando. Frases eram ditas enquanto todos entravam:
Onde nasce o que €? Queremos aquilo que ndo vemos? Quem nao se movimenta
ndo sente as correntes que os prendem. Querer-se livre ¢ querer livre os outros.
Encontros, inspira¢do, voz, lugar, existéncias, género, igualdade, respeito,
transformagdo. Construir um novo olhar, novas formas de viver. Junto é mais que so.
Da igualdade, sou irmd. Satde, axé, amém. Quem tem pode dar também.
Precisamos falar sobre isso. Se ndo agora, quando?

De inicio, ja temos uma provocagao de que assuntos irdo tratar. Aos poucos, oS
integrantes vao entrando no palco um por um, caminhando para um encontro enquanto tocam
e dancam, ainda sem fazer sons com o0s pés, € se agrupam no canto direito do palco. O
figurino acalenta, vestem roupas de tecidos leves e que ddo movimento, com tons vermelho e
amarelo mostarda em sua maioria. Addia e Vava acrescentam os instrumentos percussivos €
Dandara Manoela comeca a cantar. Os dangarinos estdo parados, e s6 entdo que o fap se une

) . ) : ) o
ao arranjo musical de forma leve e sutil. Comegam simples: apenas steps'', giros com heels e

balls'?. Enquanto todos voltam a parar, Marina comega com o fap. Depois ¢ a vez de Vivian, e

Marina continua se movimentando, mas dangando sem sair do lugar. A préxima a iniciar ¢ a

" Pisar com a chapinha da frente em meia ponta com o peso do corpo.
12 Bater a chapinha do calcanhar (Aeel) ou a da ponta do pé (ball) no chio.
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Yasmin e por ultimo ¢ a vez do Bruno. Quando ele acaba com os pés, todos os quatro ja estdo
em movimento e prontos para voltar com o fap enquanto se movem pelo palco. Aos poucos,
todos vao se agrupando enquanto tocam com seus instrumentos ou com 0s pés, 0s musicos
numa roda mais aberta no palco e os dangarinos em outra mais fechada onde giram, dangam e
se olham. Cada um deles tem sua vez de dangar sozinho ao centro. Todos os integrantes estao
se movimentando o tempo inteiro de acordo com a musica, seja dos instrumentos ou dos pés.

A musica vai terminando enquanto todos cessam e saem do palco aos poucos. Apenas
Marina continua com o tap, leve e quase inaudivel, juntando-se a Claudia, e as duas fazem da
musica como uma conversa entre a flauta e os pés, mas que toma o corpo todo. O didlogo
entre elas ¢ de encontro, do lugar de construir juntas. Primeiro apenas dangando com steps
brincando com o ritmo se movendo pelo palco. Quando acrescenta mais notas a flauta, os pés
seguem a mesma logica, ja utilizando heels e balls para a brincadeira. Quando uma acelera, a
outra segue junto. Ha pausas, intercalagdes ¢ complementagdes. Logo a cena se desemboca
num samba pelo instrumento e pelos pés. Marina usa o corpo todo para se expressar, € a
dindmica continua alternando entre diversos ritmos.

Por fim os outros membros entram. Vivian e Marina permanecem agachadas no canto
proximo dos musicos, destacando Yasmin e Bruno enquanto dangam ao centro. O clima fica
mais animado. Logo os quatro se unem novamente e Dandara canta: “O diferente nos ensina,
nos abre para aprender, quem espera sempre cansa, ja ¢ hora de fazer. Palavras chegaram
dangando pelos corpos, entrando pelos poros, pra fortalecer. Canto quem sou, Minha palavra
¢ voz levada pelo vento. E para lhe contar que os ventos de 14 sopram novas dire¢des” Todos
estdo sorrindo, incluindo os musicos. Os acentos fortes com os pés batem junto com os
tambores. Vivi agora troca o sapato de chapinhas de metal pelo ténis e traz o house dance"
misturado com fap.

De um encontro, vem o convite para a mudanga. Enquanto Dandara canta “ E tempo
de transformacdo”, todos se alinham na frente do palco cantando em coro e dangando, cada
qual do seu jeito, de modo a comunicar a importancia do que estdo falando pelo corpo todo e
usando a palavra como ferramenta de resisténcia, complementando a linguagem ritmada
nao-verbal do sapateado.

Ao falar em transformar, surge o momento de expandir as possibilidades e fugir do
tap, mostrando que tem espaco para sair fora da caixa. Vava com seu tambor permanece no

palco com Vivian dancando. Ela ainda estd de ténis e danca house e hip hop, e por fim

'3 De forma simplificada, o house dance € uma modalidade de danga urbana que utiliza muitos
movimentos ageis de pé.
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passaram pelo funk e pelo samba. Ela pisa junto com a batida do tambor, mas sem sons. Vava
a acompanha na danga também e a plateia ajuda nas palmas. O som vai diminuindo até parar,
e os dois se cumprimentam com um toque de cotovelo, lembrando do cuidado com o outro
ainda em tempo de pandemia.

A flauta e o violdo abrem a proxima danga. Marina, Yasmin ¢ Bruno entram com
steps pisando no ritmo e se dispdem num tridngulo. Dandara ecoa “corpo, alma, e coragao,
bate, pulsa e extravasa. Tudo ¢ belo de se ver. Visto o mundo, colho a rosa. Essa moga
japonesa, ¢ a mulher negra do sertdo, liberdade sonho antigo, na leveza da manha. Diferente
¢ ser amigo, abro o peito, sonho e sigo, da igualdade sou irma.”

Seguindo o espetaculo, todos os sapateadores saem e retornam com instrumentos do
maracatu. Cantam juntos e fazem passos que produzem o maracatu por meio do sapato
também, frisando o questionamento do lugar de separagdo entre musica e danca. Tocam
instrumentos além dos pés e também cantam sobre irmandade e raca.

Quando o maracatu acaba, ¢ o0 momento em que Addia Furtado fica sozinha no palco
com o tambor, e vemos a performance entrando na sua parte mais densa. As batidas se
alternam entre fortes e leves, rapidas e lentas. Todos estdo em siléncio, sua expressao ¢ séria,
ao mesmo tempo que faz brincadeiras com o tambor. Vava se junta com o tambor ¢ a platéia
interage novamente com as palmas, criando ritmo junto. Bruno entra e comecga a sapatear,
com os passos mimetizando os sons dos tambores. Vao alternando entre sons fortes e fracos
para dar destaque ao outro, ¢ Bruno faz o0 mesmo com os acentos nos pés, num jogo de
“pergunta e resposta”. Ndo é mais sobre encontro, o tom das pisadas ganha mais seriedade. E
um lugar de revezes que caminham para uma provocagao.

A proxima parte € a “voz”. Comeg¢a com pouca luz no palco, e ficam apenas os
sapateadores, que dao conta de toda a parte musical a capella. Entre pausas dos sons fortes
que vinham apenas dos pés, Addia interpreta um poema de Clarice Lispector: “Respeite tudo
que ¢ ruim em voce, respeite sobretudo o que imagina e 0 que imagina que ¢ ruim em voce,
ndo copie uma pessoa ideal, copie a vocé mesma, esse ¢ nosso unico meio de viver”. O tap
retorna sincronizado, agil e sério, como suas expressdes faciais indicam. Addia retoma: “E
determinismo sim, mas ¢ seguindo o proprio determinismo que se ¢ livre. Prisdo seria seguir
um destino que ndo fosse o meu proprio. Querer-se livre € querer livre os outros”. O fap toma
a cena, parecendo cada vez mais forte. Do publico, sentimos a vibra¢dao pelo chdo, e as
palavras parecem impactarem do mesmo modo, reverberando ainda na mente enquanto o

corpo sente as pisadas fortes. Para terminar o momento, Addia cita Simone de Beauvoir:
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“Que nada nos defina, que nada nos limite, que nada nos sujeite, que a liberdade seja nossa
propria substancia”.

O sapateado segue em roda, andando pelo palco e girando. Apenas Marina, Yasmin e
Vivian dancam e suas expressdes continuam sérias. O tap ¢ forte, agil e de técnica dificil,
mostrando a poténcia da for¢a no tap das mulheres. A cena nao ¢ de sorrisos, transmite a
sensagdo de tensdo, demanda mais tonus muscular ¢ movi