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RESUMO

O objetivo desta tese é a tradugao intralingual de cinco contos de Clarice Lispector do
livro Felicidade Clandestina (1998) para serem lidos por publico de todas as idades:
“Felicidade Clandestina”, “Restos de Carnaval’, “Cem anos de perdao”, “Os desastres
de Sofia” e “Tentacado”, do género prosa para a poesia. A metodologia utilizada foi
uma leitura e analise dos contos, considerados pela critica literaria como
autobiograficos, onde as narrativas se passam em Recife e as protagonistas sao
meninas de oito e nove anos. Destes textos extrai-se o fluxo narrativo para ater-se ao
poético, subjetivo e imaginario. As palavras de Lispector foram mantidas, alterando
somente a forma e selecionando as principais passagens onde a escritora da énfase
as emocgoes, separando o que é real e o que é subjetivo para as personagens. Como
referencial tedrico recorre-se a varios pesquisadores em cada etapa do trabalho, como
as biografias sobre a escritora escritas por Nadia Batella Botlib (2013), Teresa
Monteiro (2021), Benjamin Moser (2009), Olga de Sa (1979) y Olga Borelli (1981).
Sobre a traducdo da infancia por Clarice Lispector e os livros infantis da escritora,
utiliza-se referéncias de pesquisadores com enfoque na formacéo de leitores, como
Alberto Manguel (1997, 2016, 2017), Giorgio Agamben (2005, 2007, 2017), Maurice
Blanchot (1987), entre outros. Referente a tradugéo, sobretudo a traducéo intralingual,
recorre-se a Roman Jakobson (2004), Mario Laranjeira (2003) e Umberto Eco (2007).
Outros pesquisadores sao citados em cada uma das etapas para a complementacao
de um raciocinio e logica. O resultado atingiu os objetivos esperados, porém
acrescento na pesquisa da tese algumas ressalvas. Embora as poesias possam ser
lidas por todos os publicos, criangas, adolescentes e adultos, € necessario, (no caso
de criangas principalmente) o acompanhamento de um educador-adulto como
mediador, pois os textos de Clarice Lispector sdo complexos, e ocasionalmente
precisam ser lidos aos poucos e devidamente explicados conforme surjam perguntas
e duvidas sobre algumas palavras e contextos aos quais os termos se aplicam, além
de considerar individualmente se o receptor da leitura esta intelectualmente e
emocionalmente preparado para discutir, algo que n&do compete ao tradutor prever ou
julgar. Por fim, conclui-se que toda traducéo, interlingual, intersemidtica e intralingual
€ um exercicio de reflexao, interpretacdo e duvidas por parte do tradutor, que busca
da melhor maneira possivel preservar o texto dos escritores do texto-fonte, neste caso
de Clarice Lispector, sem trair os principais elementos das obras, fornecendo aos
leitores poesias que de fato correspondem a toda complexidade dos temas
existenciais escritos pela escritora.

Palavras-chave: Clarice Lispector. Tradugéo Intralinguistica. Formagao de Leitores.



ABSTRACT

The objective of this thesis is the intralingual translation of five short stories. They were
written by Clarice Lispector from the book ‘Felicidade Clandestina’(1998) to be read by
audiences of all ages from prose to poetry: 'Felicidade Clandestina', 'Restos de
Carnaval', 'Cem anos de perdao', 'Os desastres de Sofia' and 'Tentagc&o'. The
methodology used was a reading and analysis of the short stories, considered by
literary critics as autobiographical, where the narratives take place in Recife and the
protagonists are eight and nine-year-old girls. From these texts, the narrative flow is
extracted to keep an eye on the poetic, subjective, and imaginary context. Lispector's
words were kept, changing only the form, selecting the main passages where the
author emphasizes emotions, separating for the characters what is real, and what is
subjective. The theoretical reference was based on several researchers, which were
used in each stage of the research, such as the biographies about the author written
by Nadia Batella Botlib (2013), Teresa Monteiro (2021), Benjamin Moser (2009), Olga
de Sa (1979) and Olga Borelli (1981). Regarding the translation of childhood by Clarice
Lispector and her books that were written for children, references from researchers
focused on the formation of readers are used, such as Alberto Manguel (1997, 2016,
2017), Giorgio Agamben (2005, 2007, 2017), Maurice Blanchot (1987), among others.
When it comes to translation, especially intralingual translation, Roman Jakobson
(2004), Mario Laranjeira (2003), and Umberto Eco (2007) are used. Other researchers
are mentioned in each of the stages to complement reasoning and logical thinking. The
result achieved the expected objectives, but | add some reservations to the research
in the thesis. Even though the poetries can be read by all the audiences: children,
teenagers, and adults, it is necessary, (in the case of children) for the accompaniment
of an adult educator such as a mediator especially because Clarice Lispector's texts
are complex. Furthermore, they occasionally need to be read little by little and properly
explained as questions and doubts arise about some words and contexts to which the
terms apply. In addition, it is important to consider individually whether the reader is
intellectually and emotionally prepared to discuss, something that it is not for the
translator to predict or judge. Finally, it is concluded that every interlingual,
intersemiotic, and intralingual translation is an exercise of reflection, interpretation, and
doubts on the translator's side, who seeks in the best way possible to preserve the
authors’ source text. In the case of Clarice Lispector's work, without betraying the main
elements of her books, provides readers with poetry that correspond to the entire
complexity of the existential themes written by the author.

Keywords Clarice Lispector. Intralinguistics translation. The Reader's Training.



RESUMEN

El objetivo de esta tesis es la traduccién intralingual de cinco cuentos de Clarice
Lispector del libro Felicidad Clandestina (1998) para ser leidos por publico de todas
las edades: "Felicidad Clandestina", "Restos de Carnaval", "Cien anos de perdon”,
"Los desastres de Sofia" y "Tentacion” de prosa a poesia. La metodologia utilizada
fue una lectura y analisis de los cuentos, considerados por la critica literaria como
autobiograficos, donde las narrativas se pasan en Recife y las protagonistas son ninas
de ocho y nueve afos. De estos textos se extrae el flujo narrativo para atenerse a lo
poético, subjetivo e imaginario. Las palabras de Lispector fueron parcialmente
mantenidas, alterando solamente la forma y seleccionando los principales pasajes
donde la escritora da énfasis a las emociones, separando lo que es real y lo que es
subjetivo para los personajes. Como referencial tedrico se recurre a varios
investigadores en cada etapa del trabajo, como las biografias sobre la escritora
escritas por Nadia Batella Botlib (2013), Teresa Monteiro (2021), Benjamin Moser
(2009), Olga de Sa (1979) y Olga Borelli (1981). Sobre la traduccién de la infancia por
Clarice Lispector y los libros infantiles de la escritora, se utilizan referencias de
investigadores con enfoque en la formacion de lectores, como Alberto Manguel (1997,
2016, 2017), Giorgio Agamben (2005, 2007, 2017), Maurice Blanchot (1987), entre
otros. Referente a la traduccion, sobretodo la traduccion intralingual, se recurre a
Roman Jakobson (2004), Mario Laranjeira (2003) y Umberto Eco (2007). Otros
investigadores son citados en cada una de las etapas para la complementacion de un
razonamiento y légica. El resultado alcanzo los objetivos esperados, pero agrego en
la investigacion en la tesis algunas advertencias. Aunque las poesias pueden ser
leidas por todos los publicos, nifios, adolescentes y adultos, es necesario, (en el caso
de nifios principalmente) el acompafamiento de un educador-adulto como mediador,
pues los textos de Clarice Lispector son complejos, que de vez en cuando deben ser
leidos poco a poco y debidamente explicados segun surjan preguntas y dudas sobre
algunas palabras y contextos a los que se aplican los términos, ademas de considerar
individualmente si el receptor de la lectura esta intelectual y emocionalmente
preparado para discutir, algo que no compete al traductor prever o juzgar. Por ultimo,
se concluye que toda traduccion, interlingual, intersemidtica e intralingual es un
ejercicio de reflexién, interpretacion y dudas por parte del traductor, que busca de la
mejor manera posible preservar el texto de los escritores del texto fuente, en este caso
de Clarice Lispector, sin traicionar los principales elementos de las obras,
proporcionando a los lectores poesias que de hecho corresponden a toda complejidad
de los temas existenciales escritos por la escritora.

Palabras clave: Clarice Lispector. Traduccion Intralinguistica. Formacion de Lectores.
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1 INTRODUGAO

Esta tese tem como proposta adaptar cinco contos de Clarice Lispector, todos
publicados no livro Felicidade Clandestina que teve sua primeira edicdo em 1971, sédo
eles “Tentagao”, “Os desastres de Sofia”, “Cem anos de perdao”, “Restos de carnaval’
e “Felicidade Clandestina”, que da nome a obra. O tema central desta pesquisa
baseia-se no conceito de infancia e memoria, ou seja, quem e quais lembrangas que
Clarice Lispector acionou e autoficcionou em sua escrita de forma poética e
memorialistica. Baseando-me nas biografias sobre a escritora, a autoficcao € muito
discutida e até considerada como um fato incontestavel ja que varios episodios de sua
infancia foram contados em forma de contos, porém de maneira reflexiva, em uma
linguagem poética e intimista, que ndo narra apenas os fatos em si, mas os efeitos
sensoriais e sentimentais de cada episodio.

Essa ¢é justamente a vertente das narrativas dos contos propostos para uma
adaptacao. Transformar essas prosas em poemas, dar a elas musicalidades a
linguagem dos textos e a condicdo de acesso a jovens e criangas sem
necessariamente delimitar a faixa etaria. Além de facilitar a leitura dos poemas por
adultos as criangas, usar as reflexdes e observacoes filosoficas de Clarice Lispector
para estabelecer dialogos possiveis entre adultos e jovens leitores, além de tornar o
acesso a leitura dos textos da escritora mais préximos da formacéo leitora entre
ledores iniciantes.

Nao se trata apenas de reescrever aquilo que ja foi escrito. Considerando que
Clarice Lispector € uma escritora conhecida e suas obras pesquisadas sob varias
perspectivas diferentes, sempre é possivel langar um novo olhar, notar algo novo e
reavaliar as palavras que fizeram de Lispector um nome ilustre da literatura brasileira.
Ao que se refere a traducgao literaria, esta passa por processos de manipulacao,
subjetividades, readequacdes de termos e estruturas, porém nido muda o cerne da
ideia central proposta pela escritora. A tradugao intralingual de Clarice Lispector

interessa comegando por um principio citado por Walter Benjamin:

O cronista, que narra os acontecimentos em cadeia, sem distinguir entre grandes e
pequenos, faz juz a verdade, na medida em que nada do que aconteceu pode ser dado
como perdido para a histéria. E verdade que s6 a humanidade redimida sera dada a
plenitude do seu passado. E isso quer dizer que s6 para a humanidade redimida o passado
se tornara citdvel em cada um dos seus momentos (2013, p. 10)
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Uma das “cadeias” de subjetividades estimuladas através da escrita, reescrita
e leitura de historias sdo aquelas que dialogam com a intimidade do proprio leitor. A
producao de sentido que a poesia pode ou ndo causar esta relacionada intimamente
com a forma como o leitor concebe 0 mundo e essa concepg¢ao pode ser mais
construtiva quando fomentada por uma leitura fluida. Como o tema central sdo os
contos memorialisticos das meninas de Clarice Lispector, onde uma narradora adulta
conta um determinado fato de sua infancia e os impactos gerados na psique da
personagem, se faz um percurso de todas as meninas da literatura clariceana antes
de ater-me aos contos adaptados.

Cabe ressaltar que a escritora construiu suas personagens sob as lembrancas
da mulher adulta, que rememora episodios da propria infancia com alguma
complacéncia e autocritica, ja que a reflexao filosofica das narrativas ndo perdoa “a
destruicdo da prépria inocéncia”. A ficcdo € um recurso livre para a escritora explorar
e expor aquilo que nao pode ser dito de outra forma, pois como afirma Walter
Benjamin, “a verdadeira imagem do passado passa por nos de forma fugidia. O
passado sO pode ser apreendido como imagem irrecuperavel e subitamente iluminada
no momento do seu reconhecimento” (2013, p. 11). Nao é possivel compreender o
presente em toda sua complexidade, muitas vezes é necessario esse distanciamento
para se apropriar da realidade e mesmo assim, a constru¢do da lembrancga pessoal
desse passado pode ser turva, dada as emog¢des geradas ao longo da vida.

A metodologia da pesquisa, assim como das adaptagdes baseiam-se no
desenvolvimento principal que insere a literatura clariceana no contexto filoséfico da
existéncia. Assim como a Nausea, de Sartre, os contos de Clarice Lispector partem
“‘do carater reflexivo, individual e dramatico da existéncia humana, tratando de
problemas como angustia, o nada, o fracasso, a linguagem, a comunicagao das
consciéncias, alguns dos quais a filosofia tradicional ignorou ou deixou em segundo
plano” (NUNES, 1976, p. 73). As personagens infantis dos contos adaptados, assim
como aquelas que aparecem em toda a producao literaria de Clarice Lispector, exceto
as dirigidas especificamente para o publico infantil, “sdo personagens esquematicos,
cujos tracos individuais, apenas emolduram a inquietacdo que os consome e que se
sobrepbe a identidade individual de cada uma delas” (NUNES, 1976, p. 113). As
personagens sao meninas no inicio da puberdade inseridas em um universo particular

rodeadas pelo absurdo das multiplas existéncias e de como elas interpretam o mundo
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que as cercam, no periodo da década de 1930, anos em que a escritora foi crianga e
adolescente.

Inevitavelmente, adaptar um texto literario de um género (prosa) para outro
(poema) requer uma de linguagem, que ira inferir no texto de forma que pode ser
interpretada pelo leitor de diferentes maneiras/modos, tanto apreciativa quanto
pejorativa. Por essa razao, afirmo que a tese desenvolvida em um Programa de Pds-
Graduacgao em Estudos da Tradugdo tem como finalidade a experimentacdo dessas
diferentes formas de interpretacdo. Por acreditar que o livro em questao tem trés
principais aspectos destacados: 1 - a linguagem fisica, ou seja sua materialidade -
capa, papel, impressao, e a linguagem verbal; 2 - a narrativa, a pesquisa, o conteudo
que ele traz; 3 - ao tratar a leitura sob o viés da traducido/adaptacéo literaria , reler,
reescrever e modificar ndo € um absurdo contra a obra da escritora, mas sim um
processo de experiéncia tradutoria e produgao intelectual em recriar as histérias que
nos foi deixada para reconta-las ao maior numero de pessoas possiveis. Manipular a
escrita clariceana € um movimento necessario para tradutores, sejam eles nas
tradugdes intralinguais, interliguais e intersemioticas.

A sustentagao teorica utilizada recorre a varios escritores e pesquisadores da
area da literatura, da linguagem e, eventualmente, da filosofia. Isso porque nao é
possivel compreender totalmente a producdo de Clarice Lispector de uma unica
perspectiva teorica, ja que a escritora produz uma literatura “e tematica de percepgdes
multiplas”, escrevendo contos, romances, novelas e livros infantis, bem como teve seu
periodo como jornalista onde seu trabalho consistia em escrever colunas de conselhos
para donas de casa (LISPECTOR; NUNES, 2006), uma escrita comercial destinada a
conselhos médicos como cuidar do lar, do corpo e dos filhos.

Como resultado tem-se uma experiéncia leitora e uma aventura ao pensar a
escrita como algo moldavel, manejavel, instigante e cuidadosa para manter o poema
presente nos contos de Clarice Lispector de forma ainda sedutora, mantendo as
particularidades do texto e acrescentando a pessoalidade de quem o reescreve: a
adaptadora/tradutor. Tudo o que é externo aparece como contextualizagao da historia,
mas o0 poema esta em ser menina, em ser crianga, em sentir-se, nos aspectos mais
profundos dos contos.

A justificativa para a escolha do tema e da pesquisa se origina nas semelhangas
entre as biografias sobre Clarice Lispector e a narrativa da prépria escritora referente

a sua infancia. Existem muitas similaridades literarias e biograficas, que estimulam a



14

reflexdo sobre o que é biografico e o que é ficgdo. Ndo demora muito para perceber
que os fatos que se referem as personagens infantis sdo autoficcionais, pois as a¢des
passam por uma traducdo intrapessoal, ou seja, ndo se trata de como e quando
aconteceu, mas sim como ela vivenciou a experiéncia em seu interior que faz dos
contos muito poéticos, perversamente femininos, meninas que se veem como
pequenos demoénios dadas a sensualidade e ao desejo desde tenra idade. Porém,
Clarice Lispector como uma escritora flexivel ndo reduz a infancia a si propria. Ao
longo da pesquisa marca-se aspectos importantes das formas como a Lispector
traduziu a infancia: a escritora memorialistica, a mée, que escreve contos inspirada
na infancia inocente de seus dois filhos e a escritora de livros infantis, onde ela, a
narradora, € a propria Clarice, pois a escritora se coloca em primeira pessoa e como
‘quem se senta” ao lado da crianga para compartilhar suas proprias experiéncias
infantis, sem subestima-las, apenas traduzindo a forma de narrar.

Clarice Lispector como escritora de livros infantis demonstra um aspecto que
muito interessa aos Estudos da Tradugédo Intralingual, pois, os mesmos elementos
que aparecem em seus livros para adultos sao recontados nos livros infantis, mas em
outra linguagem, com outra poética, com outra (ou a mesma) intengdo. Uma
intertextualidade marcante para quem ja leu toda sua obra e se depara com os livros
para criangas. E para as criangas, que mais tarde, quando amadurecidas, poderao
encontrar nos livros para adultos as semelhangas com os livros que foram lidos na
infancia. Os resultados apontam diretamente para os objetivos pretendidos com esta
pesquisa, que € provar que a traducdo € maleavel. Tudo € traduzivel, seja na
interlingua, na intersemiética e na intralingua. Como cita a prépria Lispector em Agua
Viva “meu estado é o de jardim com agua correndo” (1998, p. 17). A agua que corre &
viva, incontida, alimenta a vida natural das coisas. Assim como a traducdo, que
interliga, alimenta, movimenta, destr6i e reconstréi nos fazendo individuos
pertencentes ao todo.

A tese divide-se em cinco capitulos. O primeiro apresenta a biografia de Clarice
Lispector e sua familia e os motivos que os levaram a emigrar da Ucrania ao Brasil no
inicio dos anos 1920. Divide-se em dois subcapitulos onde explica-se sua trajetoria
como escritora e sobre as tematicas de suas obras. O segundo capitulo trata das
personagens infantis femininas de seus textos e como a escritora traduzia a infancia
em suas producdes literarias. O primeiro subcapitulo trata sobre meméria, infancia e

familia, sob a perspectiva da subjetividade literaria de Lispector e o segundo
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apresenta protagonistas que serdo destaques na tese. O terceiro capitulo discute
como os livros de Clarice Lispector podem contribuir com a formacgéao de leitores no
Brasil. O quarto capitulo apresenta a escritora como tradutora, como foi traduzida e
discussdes sobre as dificuldades de traduzi-la, com exemplos de dois tradutores,
argentino e espanhol. O quinto capitulo apresenta os contos adaptados para poesias
junto as justificativas praticas e tedricas que geraram o resultado, que é finalizado nas

conclusdes da pesquisa em sua integra.
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2 CLARICE LISPECTOR E SUA HISTORIA: UMA APRESENTAGAO BIOGRAFICA

E de conhecimento amplo pelos estudiosos e pesquisadores literarios a fama
de Clarice Lispector e a repercussdao que seus textos tém entre leitores,
pesquisadores, criticos literarios, filosofos e artistas, que encontram nas palavras
clariceanas a profundidade necessaria para recriacbes e representacbes que
dialoguem com o Outro, ainda que de forma implicita. Esse afa pelo nome de Clarice
Lispector € crescente e se tornou mais evidente em 2020, ano em que a escritora
completaria seu aniversario de 100 anos.

Antonio Candido (1977) fez elogios a Lispector quando escreveu um texto
critico sobre Perto do coragdo selvagem (1943), pouco tempo depois de sua
publicagdo. Candido (1977) menciona a coragem da escritora em se langar em um
novo estilo de escrita que foge dos padrdes estabelecidos pelos modernistas, como
Mario de Andrade e Oswald de Andrade. Ainda que esse seja o primeiro livro de
Clarice Lispector, para Candido soou como o prenuncio de uma futura escritora que
viria a revolucionar a literatura brasileira, fato que, como pesquisador experiente, se
concretizou ao longo do tempo. Mesmo que O lustre, romance que seguiu o primeiro,
nao tenha causado o mesmo impacto, a habilidade da Clarice Lispector em criar textos
que se conectam com a intimidade de seus leitores veio nas produgdes seguintes
concretizando a “profecia” de Antonio Candido.

Em comemoracao a essa data, uma exposicdo foi montada pelo Instituto
Moreira Salles de Sao Paulo (23/10/2021 a 27/02/2022) e Rio de Janeiro (21/05/2022
a 09/10/2022) intitulada “Constelagcéo Clarice”, onde todas as suas produgdes
originais e primeiras edi¢des de seus livros foram expostas ao publico, além da
restauracao das imagens do video onde Clarice deu sua ultima entrevista em 1977. A
curadoria do evento promoveu uma interligagao de artistas plasticos que fizeram parte
de sua geragao, cujas obras se relacionam com os textos de Clarice Lispector. Entre
essas artistas e suas obras que foram expostas, e aqui colocarei de forma aleatéria,
estdo os nomes de Maria Martins (1945), Lygia Clark (1960), Wega Nery (1967),
Yolanda Mahalyi (1970), Maria Palo (1965), Maria Helena Vieira da Silva (1957),
Fayga Ostrower (1958), Anna Maria Maiolino (1952), Mira Schendel (1964), Celeida
Tastes (s/d), Eleonor Kock (1971), lone Saldanha (s/d), Wanda Pimentel (s/d), Djanira
(1950), Judith Lauand (1968), Leticia Parente (1975), Anna Bella Geiger (1967), Vera
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Chaves Barcellos (1977), lole de Freitas (1972), Claudia Andujar (1971), Regina Vater
(1968), Amelia Toledo (1973), Wilma Martins (1972) e Leticia Parente (1978).

Cada uma das artistas citadas tivera obras que ilustravam partes das
producgdes literarias de Lispector e mostravam como as artes criadas por mulheres
estava se formando em uma “constelacéo” que daria uma nova configuragao na leitura
e interpretagao sobre o rumo que as artistas tomariam a partir dessas décadas, onde
as mulheres deixam de serem “musas” para escritores homens e passam a serem
pensadoras de suas préprias producdes. No livro Constelacdo Clarice, langado pelo
Instituto Moreira Salles (IMS) e publicado justamente pela ocasido da exposi¢ao, com
curadoria Eucanaa Ferraz e Veronica Stigger tem-se uma breve biografia da escritora
e da exposigao escrita pelo diretor geral do Instituto, Marcelo Araujo, e do diretor
artistico Jodo Fernandes.

Constelagdo Clarice reune um conjunto de fotos da escritora, pinturas que
foram feitas por ela, mas que recebeu pouca atengao da critica, porém ha um acervo
na Fundacido Rui Barbosa, Rio de Janeiro, que conserva essas obras e que foram
expostas no evento e reproduzidas em novas edicdes de seus livros langados pela
editora Rocco. O livro também traz treze textos criticos sobre sua criacao literaria
elaborados por pesquisadores experientes e com longa trajetoria em estudos de teoria
literaria, como Jodo Fernandes, Eucanaa Ferraz, Veronica Stigger, Vilma Aréas,
Camillo Penna, José Miguel Wisnik, Carlos Mendes de Sousa e Paulo Gurgel Valente,
filho de Lispector.

Embora Clarice Lispector tenha sido uma artista plastica talentosa, séo seus
textos que a tornaram famosa e continuam movendo o didlogo académico, que
movimentam o mercado editorial, as traducdes difundidas em diversos paises e
colocado o nome da escritora como uma das principais referéncias da literatura
brasileira do século XX. Mas por que Clarice instiga tantos leitores e cada vez mais
atrai um publico fiel e apaixonado? O que tem em suas obras literarias que ndo calam
e nao se esgotam independente de quantos pesquisadores se aventurem a analisa-la
e defini-la?

E possivel que existem muitas e diferentes respostas para essas perguntas,
pois se trata de uma escrita intimista, como se nela houvesse cddigos secretos que
acionam “gatilhos” pessoais que dao ao pesquisador perspectivas sempre novas e
que nao foram percebidas por pesquisadores anteriores. Embora os textos criticos

dialoguem entre si, € sempre possivel, para o leitor e pesquisador, se enveredar em
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uma vertente ainda desconhecida ou, ao menos, perceber a fluidez de sua escrita
passar por algo “organico ou inorganico” de sua prépria existéncia e sentir a
necessidade de falar disso e repetir o nome Clarice, Clarice, Clarice, como um mito,
um espectro de si, um espelho, alguém que ndo se acaba porque sempre se renasce
e renova quem entra em contato, com a narradora e suas personagens.

Nesse caso, o afa inesgotavel por Clarice Lispector realmente faz parte da
linguagem inusitada da sua escrita, da voz feminina, intimista e corajosa, do mistério,
da epifania, da narrativa psicologica, da sua prosa poética, a coragem de falar de si e
de todos os temas que ja foram tomados pela critica, ou essa necessidade € um
encontro pessoal entre leitor e escritora? A literatura permite esse olhar subjetivo do
leitor, ndo somente para o critico literario, mas também para aquele que encontra nas
narrativas um significado para a realidade que o cerca. O mercado editorial,
conhecendo esse fato, publica livros de Clarice Lispector como autoajuda, por
exemplo, titulo como As palavras, O tempo, Clarice para cabeceira, livros de coletadnea
de fragmentos retirados das obras integras e publicados pela Editora Rocco. No site

da editora |Ié-se a propaganda.

Mergulhar em As palavras, livro que reune fragmentos da obra de Clarice
Lispector, com a curadoria de Roberto Corréa dos Santos, € quase como
presenciar uma declaragdao dupla de amor. Amor do académico e
pesquisador pela obra de Clarice, que transparece na selegcédo das frases,
pincadas com o intuito de revelar a genialidade da escrita da autora e de
inserir o leitor em um universo poético. E amor de Clarice pela vida, pela
busca incessante em tentar expressar em palavras aquilo que parece
indizivel: os sentimentos, o mundo interior. (ROCCO, 2022, s.p)

Em O tempo, Clarice Lispector faz apari¢gdes. A presenga da escritora, como
indica o curador Roberto Corréa dos Santos, mostra-se em forma de frases,
enunciados, sensagdes e pensamentos. O material foi cuidadosamente
escolhido em parte da obra da grande escritora. Em prosseguimento ao que
havia iniciado em As palavras (2013), desta vez o curador coleta frases de
Minhas Queridas, Cartas perto do coragao/Fernando Sabino, Clarice
Lispector, Lagos de familia, Felicidade Clandestina, O lustre, A cidade sitiada,
e A macgé no escuro. (ROCCO, 2022)

Essas publicagbes, do modo que sao propagandeadas, podem ser recebidas
pelos leitores como livros de autoajuda, o que se torna um erro imensuravel quando
se trata de compreender Clarice Lispector no amplo sistema literario ao qual esta
inserida. Porém, a partir de uma segunda perspectiva, trata-se de adaptagbes

adequadas para atrair leitores que todavia ndo estao habituados com a complexidade
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da escrita de Lispector, algo que talvez possa estar sendo repetido nas adaptacdes
que proponho, contradizendo a critica que fago aos livros citados. Porém, ha uma
diferenga crucial nesta pesquisa, que nao se trata de “facilitar” a leitura de Clarice
Lispector, mas sim, através das teorias da traducéo literaria, sobretudo da poesia e
prosas poéticas, explorar o ritmo, a musicalidade, a reflexdo filosofica e a
reformulacéo de textos ja existentes emprestando-lhes uma nova forma. Retira-se o
que se considera o “essencial” do texto, ou seja, a poesia que percorre o fluxo da
narrativa, tarefa que também é questionavel por passar pela subjetividade do tradutor.

Nao cabe aqui especular estratégias de mercado, mas sim aproximar-se da
escrita de Lispector e extrair dela, sua poesia, objeto que nos interessa. Embora nao
seja uma escritora autobiografica, a vida de Lispector foi pano de fundo da maioria
dos seus escritos: intimista, pessoal, questionador e reflexivo. Esses sdo os aspectos
mais Obvios de seus textos, que impactam o leitor quando estabelece seu primeiro
contato com a escritora. Lispector escrevia sobre sentimentos, questdes existenciais,
numa linguagem dotada de um estilo proprio repleto de paradoxos, sinestesias e
metaforas.

Esses eram recursos buscados em seu imaginario filosofico com o intuito de
traduzir o melhor possivel uma sensacao experimentada por sua perspectiva pessoal
de mulher e seus siléncios, as coisas que nao podem ser ditas em uma linguagem
simplista e por isso requer uma busca interior, “para que as palavras se juntem nao
de acordo com as regras da gramatica, mas obedecendo o ditado do pensamento”
(PAZ, 1982, p. 57). Por exemplo, as questdes femininas sao temas predominantes em
suas obras. A percepc¢ao das mulheres em Clarice Lispector restringe-se aos padrdes
préprios da escritora, ou seja, as mulheres de classe média, brancas, heterossexuais,
casadas e méaes. Embora ndo haja pluralidade em seus textos, conceito que ndo era
discutido no ambito intelectual da época, para a escritora essa limitagdo do feminino
ao lar era fonte de angustia, nojo e revolta. Escrever era uma forma de liberdade.

E na maioria, sob o olhar de personagens mulheres, que questdes do cotidiano
sao retratadas com seriedade, de quem nao apenas passa indiferente pelos fatos,
mas os vivem intensamente em cada pequeno detalhe do dia a dia. Entre o fazer
compras, um passeio solitario, os cuidados com os filhos, as ilusbes amorosas, a
escritora extraiu da intimidade psicolégica de suas personagens um ponto central que

se torna o fio condutor de suas narracdes. Ler Clarice Lispector passa a ser assim
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uma experiéncia por entre a subjetividade feminina e os desesperos sufocados, que
afligem e que sdo comuns a toda espécie humana.

Sobre as origens de Clarice Lispector, sabe-se que era naturalizada brasileira,
chegou ao Brasil aos dois meses de idade. Nasceu em Tchetchelnik, Ucrénia, uma
aldeia onde sua familia estava de passagem durante a fuga para o Brasil ou Estados
Unidos (ainda nao tinham o destino definido). A familia aportou em Macei6 e de la
foram morar em Recife, cidade onde a escritora cresceu. Seu primeiro romance foi
Perto do coragédo selvagem, langcado em 1943 e causou um forte impacto de recepcao
dos leitores na época. Suas obras contam com os romances, O lustre (1946), A
cidade sitiada (1949), A macga no escuro (1961), A paixdo segundo G.H (1964), Uma
aprendizagem ou o livro dos prazeres (1969), Agua viva (1973), a novela A hora da
estrela (1977). Também ha os livros de contos como: Alguns contos (1952), Lagos de
familia (1960), A legido estrangeira (1964), Felicidade Clandestina (1971), Imitagéo
da rosa (1973), A via crucis do corpo (1974), Onde estivestes de noite (1974), A bela
e a fera (reune contos escritos entre 1940-41 e outros inéditos em 1979), Um sopro
de vida (1978), o livro de cronicas A descoberta do mundo (1984) e, também, os titulos
para a infancia, dos quais escreverei mais detalhadamente adiante, como O mistério
do coelho pensante (1967), A mulher que matou os peixes (1968), A vida intima de
Laura (1974), Quase de verdade (obra postuma 1978), Como nasceram as estrelas:
Doze lendas brasileiras (obra postuma de 1987).

Em toda sua obra, se reconhece uma linguagem lirica que expressa sua visao
particular da realidade e de si mesma. Suas expressdes revelam sua permanente,
indefectivel lucidez, que parece exorbitar dos confins da légica, uma lucidez intuitiva,
instintiva, “animal” (MOISES, 1989, p. 459). O foco narrativo e o fluxo de consciéncia
sao os meétodos ficcionais mais presentes em cada um de seus textos. Esses
elementos dao “visibilidade e voz as protagonistas femininas e mostram como elas
interagem com o0 masculino, ou seja, pode-se dizer, como elas se posicionam e se
movimentam no espaco literario perante a ja fossilizada crenga da superioridade
masculina” (ELEUTERIO, 2018, p. 64).

A mulher, pelo olhar do escrito masculino, foi na histéria da literatura a deusa
inspiradora de poesia, contos, romances, musicas, pinturas, entre outros, ou seja, a
mulher inspirava a arte, mas nao a produzia. Quando saiu a publicacao de Perto do
coragdo selvagem em 1943, Clarice Lispector adquiriu destaque no Brasil como uma

das principais escritoras do género prosa. A ficcdo de Lispector € uma forma de
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conhecimento do mundo e sua escrita parte de uma observagao, reflexdo e analise
muito profunda da condigdo humana, segundo Olga de Sa (1979) que, em entrevista
concedida a revista FronteiraZ, em 2019, afirma que Clarice Lispector era considerada
uma mulher “de outro mundo”, por viajar muito com o marido, que era diplomata; para
muitos era dificil reconhecer sua nacionalidade. Essas viagens por diferentes paises,
linguas e culturas, aprimorou o olhar da escritora, que tinha habilidade de ver as
pessoas por diversos angulos diferentes.

Embora Clarice Lispector tenha nascido em uma familia de refugiados
ucranianos € a lingua na qual falavam no seio familiar era o iidiche, idioma referente
a sua origem judaica, a lingua portuguesa foi o instrumento do qual a escritora se
apropriou para descrever as experiéncias literarias, onde divaga por reflexdes
complexas do comportamento social e pessoal de suas personagens. O carater
onirico de suas narrativas compde uma dialética do real e do imaginario numa
estilistica que torna sua marca registrada e inconfundivel no panorama literario
brasileiro. O procedimento mais caracteristico de Lispector € a epifania, termo
inicialmente cunhado por Olga de S4, que realizou sua pesquisa de mestrado a partir
do livro A hora da estrela, sob orientagdo de Haroldo de Campos. Segundo Olga de
Sa, “ela é expressdao de um momento excepcional, em que se rasga alguém a casca
do cotidiano, que ¢é a rotina, 0 mecanismo e o vazio” (1979, p. 106). Outro aspecto de
relevancia para analise e compreensao da literatura clariceana é o siléncio. De acordo

com a pesquisadora,

Esta sempre a espreita da romancista a tentacdo do siléncio, como Unica
expressao digna e adequada dessa outra face do ser; porque o siléncio ndo
trai, porque o siléncio nao diz de menos, porque o siléncio &, em certo sentido,
absoluto. Porque ele nédo participa da natureza escorregadia e indomavel da
palavra, este ser de som que tem sempre “uma ponta disfargada”, por onde
se pode escapar. (1979, p. 107)

O mondlogo interior, outro recurso estilistico da escritora, “representa um
mergulho no fluxo de consciéncia das personagens para colher a génese dos
pensamentos e sentimentos, coordenadas do mesmo dualismo interior em que parece
debater-se a romancista” (SA, 1979, p. 111). A trama retrocede e avanca vinculada
aos elementos dramaticos que esses monadlogos provocam. Trata de uma constante
luta interior, do eu contra o eu. Um combate violento, conflituoso, hostil, onde o

propaosito € vencer o lado psicoldgico que cedeu aos moldes impostos pela sociedade
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e costumes para dar espago ao auténtico, ao lado “animal”, primitivo e selvagem do
qual cada ser humano é dotado ao nascer, mas cede ao dominio do Outro para
atender as convengdes da cultura predominante.

Concentrando-se na infancia da escritora, uma fase na qual ficaram marcadas
as mais profundas emocgdes que refletem em todas as suas obras, os textos nao
seguem necessariamente uma ordem cronoldgica, mas analisando a biografia de Olga
Sa (1979), Nadia Battella Gotlib (2013), Teresa Montero (2021) e Benjamin Moser
(2009) é possivel constatar que Clarice Lispector utilizava muito a autofic¢ao para criar
seus textos, principalmente aqueles memorialistas, que falam de acontecimentos
marcantes na infancia de meninas.

Discutir como Lispector traduzia a infancia, sua e dos outros, apresento como
forma de agregar conhecimentos, como a escritora, que também foi tradutora e
adaptadora de textos literarios, opinava sobre o ato da tradugéo, algo que tende a
acrescentar informacdes a teoria da tradugdo sempre em construgdo e movimento.
Essas consideragdes de Clarice Lispector sobre a arte de escrever, interpretar e
traduzir € algo a ser considerado uma influéncia para a constru¢do do proprio
pensamento de nossos trabalhos como tradutores, pois deve-se respeitar a
articulagcdo mental de Lispector ao elaborar em palavras pensamentos complexos.

Antonio Candido (1977), em seu texto “No raiar de Clarice” chama a atengao
para a primeira publicagdo da escritora Perto do coragdo selvagem (1943), quando

afirma que

este romance € uma tentativa impressionante para levar a nossa lingua
canhestra a dominio pouco explorados, forgando-a a adaptar-se a um
pensamento cheio de mistério, para o qual sentimos que a ficcdo ndo € um
exercicio ou uma aventura afetiva, mas um instrumento real do espirito, capaz
de nos fazer penetrar em alguns dos labirintos mais retorcidos da mente.
(CANDIDO, 1943)

Perante esse argumento de Candido reforca-se e ao mesmo tempo se
contradiz quando se afirma que ler Clarice sob diversas perspectivas € uma leitura de
si mesmo ao chama-la de lenda, espectro e espelho, pois se o encontro com Clarice
Lispector é algo transformador e pessoal, a arqueologia literaria € o alicerce para que

esse encontro se solidifique e se sustente por tantas décadas.
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A traducgdo da infancia € um tema abordado sob diferentes perspectivas no
conjunto de seus textos. Ha as meninas, narradas em linguagem memorialistica e ha
no conjunto de suas obras, as demais criangas narradas sob um olhar maternal e
acolhedor, e a linguagem de cumplicidade. Como um caleidoscépio, Clarice Lispector
traduz a infancia sob diferentes olhares.

Para adentrarmos nas personagens meninas de Clarice Lispector é preciso
conhecer um pouco da infancia da propria escritora e reconhecer a linguagem
memorialistica desses textos para compreender a razdo que seus biografos e criticos
consideram algumas de suas obras autobiograficas. Olga Borelli em Clarice Lispector,
esbogo de um possivel retrato (1981) traz dados que nado sdo necessariamente
considerados biograficos, mas sim recordagbes de uma amizade que a escritora teve
com Clarice, algumas lembrangas e conversas que se estabeleceram entre as duas
ja na idade adulta. Borelli (1981) faz uma breve explicagao ao leitor para explicitar do

que seu livro trata logo na apresentagao. Em suas palavras

Este € um depoimento onde procurei tornar explicita certas caracteristicas
pessoais que nao dizem respeito a uma biografia, mas particularidades que
constituem o que poderia chamar de ‘trajetdria espiritual’ de Clarice
Lispector. E uma vis&o sintética do que seriam as linhas marcantes de sua
vida, apreendidas através de episodios por vezes insignificantes, mas que
se constituem em fonte de informagao para aqueles que desejam conhecer
um pouco mais de sua personalidade. (BORELLI, 1981, Introducéo, grifos
meus)

Nessa narrativa memorialista, saudosista e carinhosa, Olga Borelli (1981) relata
varios episédios da sua convivéncia com Clarice Lispector. Seu livro ndo aborda
tematicas académicas, tampouco ousa analisar os escritos de Clarice com uma visao
de critica literaria, mas se volta para a escritora como mulher, como ser humano. A
prépria Olga Borelli, em seu livro, poetiza a escritora e a transforma em mulher-
personagem. N&o que sua narrativa seja inventada, mas sim retrata um conjunto de
recordacdes subjetivas, influenciadas pelos sentimentos que ela Ihe inspirou.

Esse fato interessa para os Estudos da Traducado quando se considera que a
tradugdo € algo inerente ao ser humano. Estamos o tempo todo traduzindo,
interpretando, seja linguas, signos, abstragdes, entre outros. Vale lembrar que Borelli
publica seu livro apenas quatro anos apds a morte de Lispector, o que significa que a

recente perda pode ter influenciado o olhar extremamente carinhoso sobre a escritora.
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Uma tradugao intrapessoal dessa personagem que esta no centro de discussdes
literarias até os dias atuais, quarenta e cinco anos apos sua morte.

A referéncia de Clarice Lispector como uma das mais importantes escritoras do
Brasil motivou Benjamin Moser (2009) a escrever uma biografia da escritora a partir
de sua perspectiva de estrangeiro. Moser € um historiador estadunidense que ganhou
o0 Prémio Itamaraty de Diplomacia Cultural, concedido pelo Ministério das Relag¢des
Exteriores do Brasil, por seu livro Clarice, uma biografia (2009). O livro escrito em
inglés e traduzido para o portugués por José Geraldo Couto, foi langado no Brasil pela
Editora Cosac Naify, em 2009. A biografia traz o olhar do pesquisador estrangeiro que
se inclinava para entender e analisar a realidade de uma escritora que se difere em
cultura e género.

Moser (2009) traz informagdes sobre como a escritora é lida no exterior e seu
impacto muito positivo ao publico estrangeiro, a partir da primeira critica de Hélene
Cixous na Franca dos anos 1970, que colocou a escrita de Clarice Lispector como
uma forma de “feminilidade subversiva, em um movimento precursor de uma
transformacdo das estruturas sociais e culturais” (CIXOUS, 2016, p. 134). Essa
linguagem dotada de significados comunica a libertagdo de uma hierarquia patriarcal
que tende a silenciar as mulheres e relega-las ao espaco domeéstico, para dar voz
através da escrita as expressdes do corpo e do desejo (CIXOUS, 2016, p. 134). Isso
além de exibir uma revolta voluntaria contra as convencdes sociais impostas a mulher
desde a sua infancia.

Os titulos de Clarice Lispector apresentam, em sua maioria, protagonistas
femininas, mulheres e meninas que observam o mundo em seu espaco “rebaixado e
invisivel” imposto pela cultura patriarcal. Obediéncia versus desobediéncia estao
constantemente implicitos em seus textos, além da interiorizagdo da luta feminina
contra a repressdao de seus direitos humanos. Porém, a escritora ndo trata de
feminismo e/ou feminino isoladamente. Lispector refere-se aos “inter-relacionamentos
literarios entre masculino e feminino” (ANDRADE, 1986, p. 09) e, nesse perfil literario,
a narrativa feminina apresenta-se de maneira auténtica, pois “reclama seus direitos e
seus proprios ritos” (ANDRADE, 1986, p. 09).

A biografia de Moser (2009) traz dados coerentes sobre a trajetéria da familia
Lispector no percurso da Ucrania até o Brasil, e a traducédo de José Geraldo Couto
para o portugués torna a leitura fluida, sem nenhum estranhamento para os leitores

brasileiros. Tanto escritor quanto tradutor sdo escritores e experientes criticos
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literarios e historicos, fato que facilita a produgao de um livro que causou uma boa
recepg¢ao na época do langamento. Moser concedeu no Brasil varias entrevistas sobre
seu interesse e trabalho em pesquisar a biografia de Lispector, todos em reconhecidos
canais sobre literatura, disponiveis no Youtube, como Livraria Cultura, Revista Epoca,
RFI Brasil, Livraria Saraiva e Itau Cultural, além de em 2020, por razdo do aniversario
de 100 anos da escritora, participar de onde retoma as discussdes que comegaram
no ano de langamento do livro no Brasil, em 2009.

Em uma dessas entrevistas, para a Livraria Cultura’, Moser conta sobre suas
motivagbes para se enveredar na escrita biografica de uma escritora brasileira e,
nessa entrevista, ele € muito pontual nas questdes que se desenvolveram durante
todo o trajeto de escolha e escrita. Primeiro Moser fala do porqué resolveu estudar
portugués e que isso o levou a ler A hora da estrela como exercicio, pois ja sabia
espanhol e considerou a proximidade das duas linguas. Nessa leitura, Moser diz que
se apaixonou pela escrita de Clarice Lispector como “um homem que se apaixona por
uma mulher em um bar”. Houve uma identificagao entre os dois, pelo fato de serem
judeus e estrangeiros. Esse estrangeirismo que mais tem que ver com a inadequagao
que ele disse sentir em seu meio e que Lispector sentia. Moser vé a escritora como
uma mulher “fora do lugar”, misteriosa, incompreendida até para si mesma, algo que
ele concluiu ao observar uma foto de Lispector que o deixou intrigado com sua
aparéncia, mesmo sem ainda saber nada sobre ela.

Nessa entrevista, Moser afirma que para ele Lispector exerceu uma atracao
pessoal pela escrita, pela aparéncia, pela voz, pelo estrangeirismo, pela sua historia
familiar tragica e de que durante a pesquisa, precisou de muita sensibilidade,
compreensao e compaixao para olhar para ela, até os seus defeitos, e entender que
todos somos humanos e que a vida nao é facil para ninguém. Essa paixdo pela
escritora o moveu a fazer algo para divulgar seu nome nos Estados Unidos. Ficou em
duvida entre traduzir suas obras para o inglés ou escrever uma biografia. Em parceria
com Katrina Dodson, os dois trabalhos foram feitos. Moser se dedicou a escrever a
biografia e Dodson traduziu as obras completas de Clarice para o inglés. Essa tarefa
levou dois anos para ser concluida, pela densidade dos textos, segundo a tradutora
em entrevista cedida ao Jornal Digital Uol, a Diogo Guedes, publicada em 02/08/2015.

1 Enderecgo do site: https://www.youtube.com/watch?v=kqwg1onOQpc — Programa Sala de Visita
Livraria Cultura — Entrevista com Benjamin Moser por Pedro Herz. (2016)
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O livro de Benjamin Moser recebeu uma segunda edi¢cdo em lingua portuguesa em
2017.

A obra Clarice, uma vida que se conta (2013), de Nadia Battella Gotlib, esta na
sétima edicdo, sexta revisdo e primeira reimpressdo. Trata-se de uma biografia
minuciosa do trajeto da familia Lispector, da saida da Ucrania, das razdes pelas quais
Lispector foi concebida até a idade adulta. Gotlib pontua de maneira objetiva os fatos
que marcaram a familia como um todo e que tiveram impacto na infancia da escritora
€ em quem ela seria na idade adulta.

Diferente de Benjamin Moser, Nadia Battella Gotlib ndo é subjetiva, ou
dramatiza a vida de Clarice Lispector. Uma critica ao livro de Moser, mas que nao
desmerece em nada seu trabalho e pesquisa, foi deixar-se envolver por alguns
aspectos sentimentais em relagéo a escritora e em algumas outras (poucas) vezes,
colocar como fatos aquilo que nao pbde ser provado através de evidéncias concretas,
por exemplo, a doenca da mae de Clarice Lispector. Sabe-se que a escritora perdeu
sua progenitora para uma doenga que a deixou paralitica. Sua m&e morreu quando
Lispector tinha nove anos e essa perda foi muito impactante para a crianca, que se
sentia culpada por ela, pois acreditava que tinha sido concebida para curar a mae de
uma doenga e naquela época acreditava-se que o nascimento de um filho curava as
mulheres de doengas venéreas. Ela também acreditava que ao nascer tinha deixado
sua mée paralitica, mas sua familia lhe explicou que ndo era verdade, que a mae ja
tinha ficado paralitica antes do seu nascimento.

Clarice Lispector foi concebida em meio a turbuléncia de uma guerra violenta,
exilio, instabilidade, fome e dor, sua gestacéo traria para sua familia a esperancga da
cura materna, mas também a reparacdo de uma dor familiar, que os uniriam e
reestruturariam na chegada ao novo pais em que iriam residir. A prépria existéncia da
escritora e o fato de residir no Brasil e publicar literatura em lingua portuguesa ja é em
si uma obra de arte. Arte trazida da Ucrania por sua familia, que reverberou em nova
arte que é o fazer literario. Um lenitivo para aplacar a memodria violenta da familia

Lispector como aponta Moser:

Em 9 de julho um camponés levou ao hospital judaico em Uman os dois
ultimos judeus de Ladyshenka (antes da guerra Ladyshenka contava 1 600
judeus em sua populagdo). Eram duas meninas judias, horrendamente
espancadas e feridas, uma delas com o nariz mutilado e a outra com os
bragcos quebrados. Estdo ambas em Kiev agora, e ambas sofrem de doenca
venérea (2009, p. 92).
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Moser continua

E dificil saber exatamente quando Mania Lispector foi atacada; ha varias
hipoteses conflitantes [...] tera sido durante um desses ataques que Mania
Lispector foi estuprada? (2009, p. 92)

De fato, dada as condi¢des conflitantes que a Ucrania estava vivenciando no
periodo da pdés Primeira Guerra Mundial, € possivel que a familia Lispector tenha
enfrentado essa violéncia, porém Gotlib ndo afirma esse fato de forma tao
contundente quanto Moser. Tanto Gotlib quanto Moser trazem a seguinte informagao

historica:

A Ucrania dividia-se também entre poderes conflitantes. Depois da Revolugéo
de Maio de 1917, instaurou-se, de um lado, o Governo Provisério de
Petrogrado (entdo capital da Russia) e o Conselho Provisério de Kiev, na
Ucrania; de outro lado, com a guerra civil, foi instaurada uma Republica
Popular Ucraniana, que se manifestava contra o regime bolchevique soviético
que desde 1917 proclamara como capital a cidade ucraniana de Kharkiv (na
forma russa, Kharkov), fundada no século XVIII, e que foi sede da capital da
Republica Soviética Socialista Ucraniana de 1917 a 1934.

Além disso, havia os pogroms?, ou seja, violentas perseguicdes aos judeus,
com saques, assassinatos, estupros, empreendidos por grupos que se
movimentavam pelos varios territérios que iam ocupando a forga e depois
abandonavam; entre eles, os cossacos. E somavam-se a tais lutas, as
empreendidas por varios grupos nacionalistas separatistas ucranianos,
alguns deles, anarquistas, que atacam quaisquer frentes, muitos deles
concentrados na regido préxima as aldeias onde moravam membros da
familia Rabin, Krimgold e Lispector. (GOTLIB, 2013, p. 41-44)

Essa informacao consta nas duas biografias, porém Gotlib para aqui, sem
afirmar que de fato a mae de Clarice Lispector foi estuprada. O que Moser afirma,
Gotlib apenas sugere atendo-se a genealogia da familia Lispector, as aventuras das
travessias entre as fronteiras de diferentes paises até chegar a Maceio e dali a Recife,
com a bebé.

Sobre a violéncia que adoeceu a Mania Lispector, que no Brasil recebeu o
nome de Marieta, encontramos algo mais contundente em Moser (2009) quando ele

se refere aos escritos ndo publicados de Elisa Lispector, a primogénita da familia e a

2 Pogrom: Palavra que designa ataque acompanhado de destruicdo e saques, assassinato, estupro. Como termo
internacional ¢ empregada em muitos idiomas para descrever especificamente ataques contra judeus na Europa
Ocidental (Herangas e Lembrangas. Imigrantes Judeus no Rio de Janeiro, p. 327 apud GOTLIB, 2013, p. 41)
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filha que aos dezenove anos se tornou responsavel pela criagdo das irmas e os
cuidados com a méae doente, além de ter idade para relembrar toda a historia

vivenciada na Ucrania antes da imigracao de sua familia.

Em suas memoérias ndo publicadas, Elisa escreve simplesmente: “Foi o
trauma decorrente de um daqueles fatidicos pogroms que invalidou minha
mae”. Na passagem acima, de seu romance No exilio, ela sugere o trauma
indiretamente. Até Mania cair aos pés dos soldados ndao ha nenhuma
sugestdo de enfermidade. Depois, no entanto, Mania encarou uma lenta e
horrivel agonia, morrendo jovem de uma doencga incuravel. Nao admira que
as filhas de Mania nao tenham preenchido as lacunas. Bem no fim da vida,
Clarice confidenciou a amiga mais intima que sua mae fora violentada por um
bando de soldados russos. Deles, ela contraiu sifilis, que nas pavorosas
condig¢des da guerra civil ficou sem tratamento. Se tivesse acesso mais rapido
a um hospital, talvez houvesse alguma chance. Mas s6 vinte anos mais tarde,
a penicilina, o tratamento eficaz, iria se tornar de uso comum. A seu tempo,
depois de uma década de horrivel sofrimento, Mania, a garota elegante,
inteligente e de espirito livre dos campos da Poddlia, iria jazer num cemitério
brasileiro. (2009, p. 94)

Muitos dos proprios familiares de Clarice Lispector desconheciam esse ato € a
veracidade dessa afirmacgao trazida por Benjamin Moser levantou duvidas sobre o
episodio. A metodologia que ele utilizou ao afirmar “escritos ndo publicados de Elisa
Lispector” ndo podiam provar que o estupro de fato aconteceu ou se a doenca de
Mania foi trauma de um terrivel espancamento. Segundo Teresa Montero, “o Unico
documento oral que poderia corroborar sua tese, o depoimento de Claire Varin
(escritora de uma tese defendida em 1986), ficou restrito a uma nota de rodapé” (2021,
p.134). Clarice tinha conhecimento do que aconteceu com sua mé&e e que sua
concepcgao e nascimento foi uma esperanga (devido as crengas da época), para a
familia de que essa crianca seria a cura da mae, ou seja, a menina Clarice ja
carregava ainda em gestacao uterina a expectativa de que iria salvar uma vida, como
seu nascimento ndao muda o destino da mae, a crianga se torna aos nove anos
espectadora da sua “falha”, o definhamento e morte da mae. Esse trauma e vazio
causado na menina € um dos aspectos recorrentes em seus textos, principalmente
aqueles que se referem as personagens meninas e que contém carater
autobiograficos como veremos mais adiante.

Teresa Montero lanca pela Editora Rocco A procura da prépria coisa, uma
biografia de Clarice Lispector (2021) que € uma versao biografica mais ampla que as

realizadas anteriormente, retomando os dados pesquisados por Gotlib (2013) e Moser
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(2009), acrescenta teses sobre Clarice Lispector e faz uma varredura sobre as
publicagdes e materiais existentes sobre a escritora no Brasil. O livro é dividido em
quatro partes e inclui pesquisas sobre os trabalhos de Clarice Lispector, arvore
genealodgica, costumes e tradi¢des trazidas pelos Lispectors da Ucrania. Montero
recupera informacgdes das biografias anteriores e agrega pesquisas mais amplas, que
permitem aos leitores conhecerem n&o s6 a vida de Lispector, mas suas relagbes
interpessoais, seus trabalhos e opinides, colaboracdes aliadas a outros intelectuais,
vida como mae e esposa, diario e seu percurso pelas cidades onde morou,
principalmente durante a infancia e adolescéncia, Recife e Maceio.

Uma pesquisa biografica sobre Clarice Lispector baseada nas biografias
escritas, teses, dissertagdes e artigos sobre a escritora e seus textos renderia ainda
boas reflexdes sobre vivéncias femininas no Brasil do meio século XX. Mesmo de uma
perspectiva recortada da mulher intelectual, classe média, branca, heterossexual,
casada e mae. Ao primeiro olhar, Lispector correspondeu a todas as expectativas
esperadas das mulheres de sua época.

Embora a discuss&o sobre as mulheres plurais ndo estivessem em voga na
época, o que parece ser considerado algo sintomatico, afinal, seus textos falam da
existéncia interior do ser humano e nao afrontava nenhuma ideologia social politica,
além de ser escrito por uma mulher, esposa de diplomata, teve tudo para favorecer a
insercéo de seus livros no mercado editorial, mas é a sensibilidade e sua percepg¢ao
arguta que perduram e a fizeram uma escritora sempre atual, estabelecendo através
dos textos dialogos com novas geragdes de leitores. A questdo inegavel é que
independente do que os criticos literarios escrevam sobre sua obra, Clarice Lispector
foi uma mulher e escritora fascinante e inspiradora, mas qual foi sua origem, a
semente que germinou em sua personalidade a partir do seu nascimento?

Retomo o inicio de sua vida: a esperanca para recuperar sua familia de uma
tragédia. Seu primeiro nome ucraniano, Haia, que significa em idiche vida. Seu
nascimento trouxe para a familia Lispector a alegria e a esperanga do recomego em
uma nova terra, uma nova histéria. Aquela crianca veio ao mundo com uma missao e
embora tenha crescido com a crenga de ter falhado, ja que nao pode salvar a mae de
uma doenga (que nao cabia a ela curar), mas salvou sua familia da tristeza, preencheu
algumas lacunas com sua infancia alegre, como veremos adiante e principalmente

cresceu e salvou aqueles que a leram e se conectaram com a escritora e seus textos.
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Em 1974 Clarice Lispector concedeu uma entrevista ao jornal Pasquim (1969 —
1991) sendo os entrevistadores, Ziraldo, Sérgio Augusto, Ivan Lessa e como
entrevistadoras convidadas foram Olga Savary, poeta, e Nélida Pindn, romancista.
Segundo Sérgio Augusto, que escreve uma apresentagdo dessa entrevista na
primeira pagina ao lado de uma foto de Clarice feita a mao por Chirico?, afirma que
Clarice nao suportava dar entrevistas, tampouco falar de seus livros e que muito lhe
custou deixa-la a vontade. A conexao veio por acaso quando ela disse que também
torcia para o Botafogo e que estava “excitadissima com a Copa do Mundo” (1974, p.
1). Entretanto a entrevista ocorreu de forma perceptivelmente fria, pois Lispector foi
quase monossilabica nas respostas as perguntas feitas por Ziraldo.

Nessa entrevista, Clarice Lispector responde as perguntas ja apresentadas
pelos biografos, diz que nunca aprendeu russo e sua primeira lingua € o portugués.
Ficou em Recife até os 12 anos de idade. Ivan Lessa menciona sobre seu sotaque
nordestino, ao que a escritora explica: “Muitas pessoas pensam que eu falo dessa
maneira por causa de um sotaque russo. Mas eu tenho a lingua presa. Ha a
possibilidade de cortar, mas meu médico falou que doi muito. Tem uma palavra que
nao posso falar, sendo todo mundo cai para tras: Aurora” (1976, p. 1). Logo depois
dessa resposta, os entrevistadores registram que Clarice fica irrequieta, diz que nao
gosta de dar entrevistas e que esta com calor. E que vai ligar o ar-condicionado e ir
trocar de roupa.

Uma das principais curiosidades reveladas pela prépria Lispector, nessa
entrevista, corresponde a escrita carinhosa de Olga Borelli (1981) sobre a escritora.
No “esboco” que Borelli faz de Clarice, mostra uma mulher interessante, porém
simples e sensivel no trato com as pessoas. Ainda se dirigindo a Ivan Lessa e

interrompendo abruptamente a entrevista, Lispector se levanta e fala:

Eu vou ligar o ar-condicionado. Estou morrendo de calor. (retorna) eu néo
gosto de dar entrevistas... (pausa). Parece que me mitificaram. Eu sou uma
mulher simples. Nao tenho nada de sofisticacdo. As entrevistas que eu dou
sao para explicar que ndo sou um mito. Sou uma pessoa como outra qualquer
(1974, p.10).

3 Clarice Lispector posou para varios pintores famosos como o italiano Giorgio de Chirico, Di Cavalcanti e Carlos
Scliar, mencionados nessa entrevista.
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E quando Ziraldo pergunta qual foi o primeiro contato da escritora com as letras,
que se tem uma resposta dada pela propria Lispector sobre a importancia da escrita

em sua infancia, preludio da mulher que viria a ser:

Antes dos sete anos eu fabulava. Eu ensinei uma amiga um modo de contar
histérias. Eu contava uma histéria, e quando ficava impossivel de continuar,
ela comecgava. Ela entdo continuava, e quando chegava em um ponto
impossivel, por exemplo, por exemplo, todos os personagens mortos, eu
pegava. E dizia: “Nao estavam bem mortos”. E continuava. Com sete anos
eu aprendi a ler (1974, p.10).

Ziraldo continua interessado nas primeiras experiéncias de escrita de Clarice e
a incentiva a contar sobre a infancia, as letras, narrativas e criagdes de seu imaginario

infantil. A tudo isso Clarice responde mais explicitamente.

Quando eu comecei a ler, eu lia muito livro de historia. Eu pensava que livro
€ uma coisa que nasce. Eu ndo sabia que era coisa que escrevia. Quando eu
soube que livro tinha autor, eu disse: “Também quero ser autor”. Mandava
contos pruma (sic) pagina infantii de um jornal de Recife. Nunca foram
publicados. E eu sei por qué. As outras histérias contavam fatos. Eu contava
impressdes (1974, p.10).

Durante a entrevista, Clarice tem lapsos e auséncias daquelas onde a pessoa
parece entrar em profundo estado de meditacao, tristeza ou recordacdo dolorosa.
Esses momentos eram gerados por algumas perguntas, que para os entrevistadores
(e para leitores da entrevista) pareciam casuais, mas que nos textos de Lispector
pareciam ressoar algo mais profundo e inacessivel. Como nao podiam compreendé-
la, a saida era mudar de assunto de maneira descontraida e fazer com que ela falasse
de algo mais leve, como fez Olga Savary ao perguntar sobre os livros infantis que
Clarice escreveu. Até aquele ano, tinha publicado O mistério do coelho pensante
(1967) e A mulher que matou os peixes (1968) sem resposta a Olga falou sobre A vida
intima de Laura, que estava no prelo e seria publicado pela Editora José Olympio.

Clarice Lispector e o grupo de entrevistadores continuaram a entrevista em
tom de bate-papo onde a escritora foi falando de assuntos diversos como trabalho,
leituras, filhos, servindo uisque aos convidados e coca cola, mas na folha do jornal
quem ganha destaque sado duas de suas pinturas, uma de Chirico e outra de Scliar e
duas fotos de Ulisses Lispector (nome que a escritora informou ser o dele). As duas

fotos (divertidas) do cachorro acompanham uma nota feita pelos entrevistadores que
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ddo um tom de leveza e descontragao a matéria, além de tornar a pagina mais
convidativa a leitura, pois ao peso das palavras e observagdes de Lispector, haveria
algo para que servisse como escape, para aqueles que n&o conseguissem suportar

ler uma mulher que via a realidade de forma tao crua. A nota diz assim:

MADAMA CLARICE E SEU BICHO MUITO LOUCO

A grande vedete da entrevista com Clarice Lispector, em que pese ser ela
uma gldria da literatura brasileira, o cachorro mais sofisticado do Brasil.
Ulisses tem estranhos habitos (para um cachorro): adora fumar, e ai de quem
se distrair e deixar o cigarro no cinzeiro. Ulisses apanha o cigarro e sai em
disparada. Nem os cigarros apagados escapam dos desejos incontidos de
Ulisses: esses sao comidos com papel e tudo. Estavam presentes no
confortavel apartamento de Clarice na rua Prado Jr, no Leme: lvan Lessa
(muito inquieto, quase tanto quanto Ulisses, passou boa parte da noite
cantando boleros no microfone do gravador, o que dificultou tremendamente
a transcricdo da entrevista). Sérgio Augusto, Ziraldo, Jaguar e como
entrevistadoras convidadas Olga Savary, poeta e Nélida Pifion, romancista.

No final, Ulisses deleitou a todos com uma imitacdo de Ivan Lessa.

Clarice tomou Coca-Cola, os entrevistadores enxugaram uma garrafa de
uisque escocés. Ulisses fumou dois magos de cigarro. (PASQUIM, 1976, p.
11)

O Pasquim foi um jornal voltado para a contracultura do cenario brasileiro, que
se opunha a ditadura militar. Possuia um discurso irreverente, descontraido e por essa
razao o espacgo dedicado ao humor era uma caracteristica importante para a edigao.
Entretanto, € com seriedade que as respostas de Lispector sdo recebidas, pois langam
pistas sobre uma personagem que ja era mitificada e incomodada com a realidade
que cercava o imaginario dos seus leitores, enquanto ela apenas dizia querer uma
vida como a de qualquer pessoa.

A ultima entrevista de Clarice Lispector foi em 01 de fevereiro de 1977, dez
meses antes de sua morte em 07 de dezembro do mesmo ano (um dia antes de seu
aniversario) aos 57 anos, concedida a TV Cultura. Diferente da primeira, que foi em
seu apartamento, essa foi em um estudio. Na entrevista a escritora aparece cansada
e, muitas vezes, usa a palavra “oca”, “cansada”, “morta”, foi monossilabica e fez varios
intervalos silenciosos. Lispector morreu de cancer nos ovarios, doenga que na época
da entrevista desconhecia, mas que provavelmente explica seu cansaco e a
impaciéncia que demonstrou durante a entrevista e ao final, melancdlica, diz que
naquele momento estava morta, e que fala de seu tumulo, o que causou comogao,

tristeza e incompreensao para aqueles que ndo sabem o que a escrita representa na

vida de um escritor.
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Dada a complexidade de Clarice Lispector como mulher e como escritora tem
sido alvo de diversos estudos, em diferentes areas do conhecimento para além da
Literatura, como a Psicologia, por exemplo (SCORSOLINI-COMIN; SANTOS, 2010;
SCORSOLINI-COMIN; ALVES, 2018a). Esses estudos ora atuam na analise
psicoldgica de suas obras e/ou de suas personagens, outras vezes na analise da
subjetividade da propria Lispector ou até mesmo nas bases psicoldgicas na
construcdo da sua autoria. Muitas investigagdes apontam o carater autobiografico de
muitas obras da escritora, de modo que toda interpretacao de seus livros, ndo poderia
se apresentar de modo descolado da descricao e de seus percursos de vida, bem
como de seu processo de subjetivagao (ALONSO, 2016, p. 13). O que se pode afirmar
€ que Clarice Lispector ndo é apenas uma das escritoras mais celebradas da
contemporaneidade, mas que também tem exercido certo fascinio em pesquisadores
que se debrugcam em compreender as diversas interfaces da producédo da autoria,
como discutido a seguir nas posigcdes nhomeadas no presente estudo como as da
Clarice-mae, da Clarice-menina, da Clarice-adulta e da Clarice-escritora
(SCORSOLINI-COMIN, 2019, p. 189). E na literatura brasileira do século XX, o nome
de Clarice Lispector € um dos mais destacados e reconhecidos na

contemporaneidade.
2.1 DA UCRANIA AO BRASIL: UMA ESCRITORA TRAZIDA PELO MAR

A literatura passou por significativas “mutacdes” desde o fim do século XX que
coincide com o fim do milénio, sendo, um dos motivos provaveis o desaparecimento
do “grande escritor” e “encolhimento do publico leitor de “literatura séria” (PERRONE-
MOISES, 2016, p. 17). Alguns tedricos literarios fazem observacdes sobre essas
mudancas pelas quais a literatura passa, de Homero até a contemporaneidade.
Perrone-Moisés (2016) cita Jacques Derrida, o socidlogo Robert Escarpit e o filésofo
Jean Paul-Sartre como os primeiros pensadores a identificarem e refletirem sobre
esse processo de “fim” pela qual a literatura é entendida atualmente. A pratica da
linguagem escrita tomou formas separadas e superiores de expressar conhecimentos
especificos e registrar pensamentos que marcam determinada época e cultura.

De acordo com Jean Paul-Sartre, em seu livio Que é literatura? (1947), é
possivel averiguar convicgdes de que a literatura de meados do século XX era uma
forma de escrever que transformava a realidade de forma livre, sem visar qualquer

fim. Nao tinha o compromisso de passar uma mensagem, mas sim exercer a totalidade
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da escrita como expressao do ser humano a suas emogdes pessoais. O declinio da
literatura, como expresséo artistica da linguagem defendida por Jean Paul-Sartre, foi
discutida por Maurice Blanchot em Para onde vai a literatura? (1959), quando este
afirma que a literatura se dirige para seu fim em si mesma. Em 1972, “Octavio Paz faz
uma analise da modernidade artistica que ele ja considerava terminada” (PERRONE-
MOISES, 2016, p. 22) e anos depois Roland Barthes fala abertamente sobre a “morte
da literatura” (PERRONE-MOISES, 2016, p. 22). O propdsito dessas referéncias néo
€ fazer um tratado histérico do suposto declinio da literatura, mas sim indicar
estudiosos que ja se debrugaram sobre o tema.

Quando se fala do “fim da literatura trata-se do fim de um tipo de literatura a
qual intelectuais da época estavam acostumados, aquela da alta modernidade”
(PERRONE-MOISES, 2016, p. 25), pois, atualmente, se publica muito ficgbes e
poesias, ha muitas feiras, prémios e eventos literarios que demonstram que dizer “fim
da literatura” nao significa o fim da producao de livros e falta de leitores. A literatura
da qual Perrone-Moisés (2016) fala “é a que se manifesta em determinados textos,
escritos numa linguagem particular, textos que desvendam o homem e o mundo de
maneira aprofundada, complexa, surpreendente” (2016, p. 25). Clarice Lispector traz
em sua genealogia uma carga histérica registrada em sua lingua e nas tradi¢gdes de
sua familia.

Essa formacgéo ndo deve ser ignorada quando pensamos em sua arte literaria,
pois é através dela que muitos dos questionamentos da existéncia e condigdo humana
se colocam e buscam situar as principais correntes da literatura do século XX, onde a
escrita clariceana “se encaixa” na historia literaria. O primeiro livro de Clarice
Lispector, Perto do coragédo selvagem, publicado em 1943, quando a escritora tinha
apenas vinte e um anos, causou um grande impacto entre os criticos literarios e a
tornou conhecida logo apds langamento da primeira publicagao, talvez, justamente,
por ndo obedecer aos padrdes estéticos da literatura vigente na época.

E provavel que esse sucesso imediato da primeira publicacdo de Clarice se dé
pela onda neorrealista oriunda dos anos de 1930, que traziam perspectivas
turbulentas por consequéncia do fascismo, da revolugao industrial, da Guerra Civil
Espanhola, da ascensao de Hitler ao poder e a resisténcia antifascista (SZABOLCSI,
1987). O clima politico no Brasil e no mundo era intenso, turbulento e incitava artistas
a criarem algo que revolucionou o universo artistico como meio de posicionamento

politico. Segundo Szabolcsi (1987, p. 107), “na metade do decénio de 30, fortalecem-
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se os sentimentos de que tornava necessario criar algo novo e que uma mudanga de
geracao e de tempos estava em curso”. Em 1945, fim da Segunda Guerra, ha um
reavivamento das esperangas das pessoas e as correntes literarias até entdo vigentes
sao colocadas em pauta.

A industrializacdo da cultura banalizou o conceito de arte reduzindo-a em
produto de comercializagdo. O fato foi preocupante para pensadores como Hannah
Arendt que considerava as obras de arte “a expressdo mais alta da cultura”
(PERRONE-MOISES, 2016, p. 31). A literatura, dentro da cultura contemporanea,
deve ser defendida como uma pratica onde os escritores definem e suas obras as
mutacdes da literatura. Sem criar valores estéticos novos, muitos se aproveitam das
conquistas feitas no passado sem obedecerem a mandamento algum (2016, p. 36).
Nao é proibido, como no tempo das vanguardas, escrever obras com significagao
atual, porém “a liberdade do escritor nao deve igualar uma obra literaria a uma obra
de puro consumo e entretenimento” (2016, p. 37). Nesse mesmo raciocinio, a obra
literaria ndo pode ser julgada baseada apenas no gosto e seu valor em termos de
consumo, tomando como critério sua vendagem ou publicidade (PERRONE-MOISES,
2016, p. 37).

Ha questionamentos sobre a existéncia de uma literatura pdés-moderna.
Segundo Perrone-Moisés, a poés-modernidade € uma nomenclatura imprecisa,
adotada desde fins do século XX, para nomear um “periodo histérico, um complexo
ideoldgico, uma situagdo da sociedade e um estilo artistico” (2016, p. 39). Essa
designacao é ambivalente, pois subjetiva-se que a modernidade teve um fim ou foi
superada. O termo aplicado por tedricos que defendiam a pds-modernidade
“apresentavam-na como resultante do ndo cumprimento das promessas iluministas da
modernidade e da exaustdo de suas pretensées progressistas” (PERRONE-MOISES,
2016, p. 40). Tem relagao com questdes politicas e econdmicas que profetizavam
novos modos de producdo no seculo XXI. Na literatura o rétulo “pés-moderno” é
predominantemente estético e carregado de simplificagdes e imprecisdes. As
caracteristicas atribuidas a literatura pds-moderna, por varios tedricos, podem ser
confusas.

Clarice Lispector é considerada por alguns criticos como uma escritora pos-
modernista, dado o periodo do langamento do seu livro e pelos escritores que a

sucederam. Porém, de acordo com Szabolcsi,
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O realismo possui pressupostos vinculados, em primeiro lugar, ao
comportamento e a concepgao. O escritor realista acredita ser capaz de
abranger o mundo, em sua totalidade ou em suas partes, a partir de um ponto
de vista externo, compreendendo-lhe as relagdes. Assim, a fungcdo e o
trabalho do escritor resumem-se em colocar diante do leitor esse
conhecimento e redigir o que consegue divisar, cumprindo uma misséao que
o torna apto a modificar, mesmo que seja no menor grau, o leitor e 0 mundo
(1987, p. 110).

Nos contos e romances de Clarice Lispector, esse olhar critico para o mundo e
do ser humano atuando nele foi descrito de forma condizente com “as proporgdes da
realidade exterior e interior” (SZABOLCSI, 1987, p. 107), podendo considera-la uma
escritora realista ndo pelo tempo em que viveu, mas sim como exerceu sua escrita e
exp0bs sua escrita entre os intelectuais de seu tempo. Porém, Szabolcsi (1987) chama
a atengao para outra corrente do proprio realismo que, segundo o pesquisador, é o
“realismo sintético” (1987, p. 120). Baseia-se no perfil de escrita de Lispector, aquele
romance dotado de filosofia e psicologia como centro de debate. Nas palavras de

Szabolcsi:

Na filosofia e na psicologia as questées que se tornaram centro de debate
sdo as relagbes entre histéria e individuo, massa e individualidade, o
sentimento das diversas atividades humanas, a inter-relagao entre ciéncia,
cultura e acdes cotidianas e, naturalmente, mais uma vez, a fungéo e o lugar
da arte. Surgem novas teorias da filosofia da cultura e as preocupacdes da
literatura dirigem-se, de modo simultaneo, para esse campo também. Tais
problemas manifestam-se no ensaio, na poesia lirica e, acima de tudo, no
grande romance filosdfico. (1987, p. 120-121)

Para reforgar o pensamento, Szabolcsi (1987) utiliza alguns exemplos de
escritores, como Thomas Mann, Hermann Hesse Hermann Broch e Robert Musil.
Esses autores estrangeiros, embora considerados de vanguarda para o pesquisador,
escrevem sobre tematicas ainda um pouco distantes das que se quer chegar, que é a
“literatura existencialista”, que aparece a partir de 1945. Ela se difere por aparecer
“em suas preocupacdes o ‘ser-no-mundo’ e o individuo completamente solitario diante
da realidade; a certeza da morte e o absurdo da existéncia atormentam esta corrente
de pensamento” (SZABOLCSI, 1987, p. 178).

Como exemplos, Szabolcsi (1987) elenca escritores como Kafka, Dostoievski,
Albert Camus, os livros literarios de Jean Paul-Sartre e Simone de Beauvoir e, embora

nao cite escritores brasileiros, as obras de Clarice Lispector se assemelham muito
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com a definicdo de “literatura existencialista” dada por Szabolcsi (1987). O ser no
mundo, o ser em si mesmo, o ser o Outro, o ser animal, o ser elemento, Lispector via
em cada elemento vivo um enigma para ser decifrado, contemplado, admirado,
questionado. Seus textos sempre trazem questionamentos e inconformidades; muitos
explicitam o quanto o ser é soO, ainda que em comunidade. Esses escritos literarios
refletem muito do momento politico nos quais os escritores viveram e como
conceberam suas personagens.

Embora em toda literatura separamos escritor, narrador e personagem, essa
triade é de suma importancia para compreender uma determinada obra como um
todo, pois cada uma delas determina um estilo, uma interpretagdo do mundo e uma
“tecelagem” imagética de cada escritor, mas que tem origem em suas leituras
anteriores. Ou seja, ndo existe originalidade porque tudo o que nos rodeia, compde e
influencia naquilo que escolhemos devolver ao mundo. A literatura, se entendida
dessa forma, € um ato politico, de resisténcia e resiliéncia contra qualquer forma de
dominagéo do intelecto.

Segundo Monteiro (2021), varios criticos reconheceram, na esteira de Antonio
Candido, como o “esforco de invengao da linguagem” empreendido por Clarice
Lispector era potencialmente renovador, obrigando a critica a constantemente “rever
a sua perspectiva” (MONTEIRO, 2021, apud CANDIDO, 2012, p. 19). Para
pesquisadores da teoria literaria, essa preocupacéo “constante e inesgotavel” com
personagem “‘revelou-se, e ainda se revela, como problema sempre reproposto, por
forca, cremos nés, de sua natural e inevitavel mobilidade, espelho” (CANDIDO, 2012,
p. 9), que reflete através da arte uma realidade sempre atual e, paradoxalmente,
mutavel, pois personagem traz uma afronta entre o leitor e o mundo que o rodeia
libertando-o da ingenuidade do senso comum, das midias de massa, transformando-
0 em um ser questionador e inconformado, um ser politico.

Os dados biograficos de Clarice Lispector ndo podem ser desassociados de
sua criagao literaria justamente por conter muitos dados que refletem a histéria de
uma crianga, filha de refugiados de guerra crescendo em um pais estrangeiro. A
mudanca de seu nome e de sua familia, as caracteristicas fisicas diferentes da maioria
das pessoas do nordeste brasileiro, onde cresceu e onde se passam as narrativas das
personagens, Recife, o siléncio sobre o passado como meio de superagao, a doenga
da mée para lembra-la constantemente que por tras desse “siléncio” ha gritos de

horror de todo um pais.
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Os dados biograficos de Clarice Lispector ndo podem ser desassociados de
sua criacao literaria justamente por conter muitos dados que refletem a histéria de
uma crianga, filha de refugiados de guerra crescendo em um pais estrangeiro. A
mudanca de seu nome e de sua familia, as caracteristicas fisicas diferentes da maioria
das pessoas do nordeste brasileiro, onde cresceu e onde se passam as narrativas das
personagens, Recife, o siléncio sobre o passado como meio de superagao, a doenga
da mée para lembra-la constantemente que por tras desse “siléncio” ha gritos de
horror de todo um pais.

Esse siléncio também é uma reverberagcdo em toda sua poética literaria, que
visa falar do improvavel, do invisivel aos olhos do que é intimo. Contos e romances
dotados de poesia oculta, que falam sobre o siléncio que habita a existéncia secreta
das pessoas, mas que Clarice enfrenta como forma de posicionar-se no mundo. Um
Eu existo; eu vejo vocé, um aspecto nietzschiano, uma escritora que anda muito
préxima da implacavel existéncia do ser e existir, ainda que se sinta uma “estrangeira”

em seu préprio pais de acolhida.

2.2 NARRAR A EXISTENCIA E UM MISTERIO

Como foi dito, Clarice Lispector cresceu no Brasil desde seus primeiros meses
de vida. E a pergunta é como deve ter sido esse inicio de Lispector antes de chegar
ao Brasil? Considerando que sua familia estava imigrando, sera que suas
necessidades basicas (fisioldégicas e afetivas) foram supridas durante a viagem? A
imigracdo em si, a inseguranca da familia e a instabilidade podem ter ocasionado
varias sequelas na psique da familia, coisa que a escritora e suas irmas teriam que
lidar por toda vida.

Ela desconhecia o pais de origem de sua familia, assim se reconhecia,
escrevia, estudava e se apropriava da cultura brasileira como qualquer crianca neste
pais. Porém, o estigma do estrangeiro estava presente na sua origem, na histéria de
sua familia, na intimidade do seu lar, principalmente na soliddo de sua infancia,
convivendo com a méae catatbnica em uma cadeira de rodas e as irmas sempre
ocupadas com os afazeres domésticos, que mal tinham tempo de prestar atencao na
irmazinha que crescia alegre em torno do caos e da resisténcia daqueles
sobreviventes que refaziam suas vidas com muito sacrificio. Ndo consta em suas

biografias que este estrangeirismo de fato a incomodou em algum momento de sua
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infancia, entretanto, incomodou quando, ja adulta, passou a compreender o

estrangeiro sob outra perspectiva, assim definida por Kristeva:

Estrangeiro: raiva estrangulada no fundo da minha garganta, anjo negro
turvando a transparéncia, trago opaco, insondavel. Simbolo do 6dio e do
outro, o estrangeiro ndo é nem a vitima romantica de nossa preguicga habitual,
nem o intruso responsavel por todos os males da cidade. Nem a revelacao a
caminho, nem o adversario imediato a ser eliminado para pacificar o grupo.
Estranhamente, o estrangeiro habita em nds: ele é a face oculta da nossa
identidade, o espago que arruina a nossa morada, o tempo em que se
afundam o entendimento e a simpatia. Para reconhecé-lo em nés, poupamo-
nos de ter que detesta-lo em si mesmo. Sintoma que torna o “nos”
precisamente problematico, talvez impossivel, o estrangeiro comega quando
surge a consciéncia de minha diferenca e termina quando nos reconhecemos
todos estrangeiros, rebeldes aos vinculos e as comunidades (1994, p. 09).

Esse reconhecimento, definido por Kristeva, € 0 mesmo que se encontra nos
contos de Clarice Lispector, em um nivel mais subjacente que sua histéria e aparéncia.
O ser estrangeira esta dentro de si, em uma busca de reconhecimento do mundo e
das pessoas que a rodeiam. As protagonistas dos contos vivem esse conflito
orgulhoso do ser e do estar sozinha em uma terra “adotiva”, porém amada. Cabe a
essas personagens decifrar o grande mistério da prépria existéncia, compreendendo-
se como estrangeira, e reconhecer o estrangeirismo secreto de cada uma. Essa é uma
das razdes que cada protagonista busca, na observagdo do Outro, do mais secreto
que habita neles, ao mesmo tempo em que avalia o que esse Outro individuo causa
em si. Uma aventura de descobertas de mundos secretos e instigantes.

E nesse sistema de reflexdo do autoconhecimento que a critica literaria aborda
a literatura clariceana como filosofica e existencialista. O precursor da filosofia
existencialista, Jean Paul-Sartre, em seu livro Nausea (1938), faz um relato em forma
de diario, onde é possivel identificar o mesmo aspecto de “nojo” que Clarice relata em
seus contos. O “nojo” é um termo que a escritora utiliza com recorréncia e tem um
significado existencial em seus textos, assim como a “nausea”, por exemplo, no conto

“Os desastres de Sofia”:

[...] E meu estdmago se encheu de uma agua de nausea. N&o sei contar.
[...1(1999, p. 22) Ver a esperanga me aterrorizava, ver a vida me embrulhava
o estdmago (1999, p. 23). Pois logo a mim, tdo cheia de garras e sonhos,
coubera arrancar de seu coragao a flecha farpada. De chofre explicava-se
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para que eu nascera com mao dura, e para que eu nascera sem nojo da dor.
Para que te servem essas unhas longas? Para te arranhar de morte e para
arrancar os teus espinhos mortais, responde o lobo do homem (1999, p. 27).
[...] E foi assim que no grande parque do colégio lentamente comecei a
aprender a ser amada, suportando o sacrificio de ndo merecer, apenas para
suavizar a dor de quem ndo ama. N3o, esse foi somente um dos motivos. E
que os outros fazem outras histérias. Em algumas foi de meu coragao que
outras garras cheias de duro amor arrancaram a flecha farpada, e sem nojo
de meu grito. (LISPECTOR, 1999, p. 27-28, grifos meus)

Outro exemplo sartriano no conto “Os desastres de Sofia” é quase uma

reproducao de Lispector sobre Sartre. Em um momento em que a protagonista explica

qual seu papel na vida do professor, ela se expressa nas seguintes palavras:

Em A nausea,

Ele ndo olhava para tras, ndo perguntava o que eu queria, e livrava-se de
mim com um safando. Eu continuava a puxa-lo pelo paletd, meu unico
instrumento era a insisténcia. E disso tudo ele s6 percebia que eu Ihe rasgava
os bolsos. E verdade que nem eu mesma sabia ao certo o que fazia, minha
vida com o professor era invisivel. Mas eu sentia que meu papel era ruim e
perigoso: impelia-me a voracidade por uma vida real que tardava, e, pior que
inabil, eu também tinha gosto em lhe rasgar os bolsos. (LISPECTOR, 1999,

p. 13)

Sartre se coloca como observador do seguinte episédio:

E uma mulher baixa a puxar um homem pela manga, fala com uma voz rapida
e pequenina. Nao percebo o que diz, por causa do vento. “Calas a boca, ou
nao?”, diz o homem. Ela continua a falar. Bruscamente, o homem repele-a.
Olham-se os dois, hesitantes, depois ele mete as maos nas algibeiras e vai-
se embora sem voltar a cabecga. (SARTRE, 2016, p. 37)

Nessa passagem, o conto de Clarice reproduz uma cena muito parecida com a

de Sartre, considerando que a protagonista do conto clariceano ndo desempenha na

narrativa o papel de uma crianga, mas sim de uma pequena mulher. Em Clarice

Lispector o Eu poético é carregado de perfidia, propdsito e malicia, ainda que no final
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a personagem se descobre apenas uma crianga. Esse é um conhecimento que Ihe
causa repugnancia, pois quando Lispector narra a infancia das protagonistas em tom
memorialista e em primeira pessoa, essas meninas sdo abolidas do imagético da
crianca inocente para adquirir caracteristicas de “pequenas mulheres” dotadas de
conhecimento, desejo, prazer e artimanhas para concretizarem suas intengodes.
Esses rompantes de sentimentos que se mesclam sem definigcdes especificas,
pois se tornam uma aventura para a narradora que rememora os atos, a personagem
que os vive e o leitor que acompanha a narrativa na expectativa do que vira a seguir,
se repetem alternadamente no conjunto dos textos de Lispector, porém nem sempre
de maneira explicita. Outra entre varias semelhancas das emocgdes vividas no “diario”
de Sartre esta presente no conto “Cem anos de perdao”, da escritora, onde a

protagonista vive a aventura de roubar rosas de jardins alheios.

Bem, mas isolada no seu canteiro estava uma rosa apenas entreaberta cor-
de-rosa vivo. Fiquei feito boba, olhando com admiracdo aquela rosa altaneira
qgue nem mulher feita ainda ndo era. E entdo aconteceu: do fundo de meu
coragao, eu queria aquela rosa para mim. Eu queria, ah como eu queria. E
nao havia jeito de obté-la. Se o jardineiro estivesse por ali, pediria a rosa,
mesmo sabendo que ele nos expulsaria como se expulsam moleques. Nao
havia jardineiro a vista, ninguém. E as janelas, por causa do sol, estavam de
venezianas fechadas. Era uma rua onde ndo passavam bondes e raro era o
carro que aparecia. No meio do meu siléncio e do siléncio da rosa, havia o
meu desejo de possui-la como coisa sé minha. Eu queria poder pegar nela.
Queria cheira-la até sentir a vista escura de tanta tonteira de perfume.
(LISPECTOR, 1998, grifos meus).

Segundo Agamben, “desejar € a coisa mais simples e humana que ha. Por que,
entdo, para nos sao tao inconfessaveis precisamente nossos desejos, por que nos &
dificil trazé-los a palavra?” (2007, p. 49). A peripécia da menina se complementa com

as palavras de Sartre:

Nada mudou e, entretanto, tudo existe de outra maneira. Nao posso
descrever; € como a Nausea, e afinal € exatamente o contrario: enfim,
sucede-me uma aventura, € quando me interrogo, vejo que me sucede que
sou eu 0 que estou aqui; sou eu que fendo a noite: sou feliz como um herai
de romance (2016, p. 64).
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Desses aspectos sartreanos que misturam emocgbes distintas que de tao
intensa causam enjoos, Clarice Lispector dota as narrativas dos contos sem
romantizar a infancia das protagonistas na iniciagao pubere, pois ndo as tratam como
criangas, mas mulheres em iniciagdo. E essa iniciagdo no mundo feminino é para a
escritora um rompante entre a ingenuidade da infancia e a crueza do mundo real. De
ver a vida com os mesmos olhos, mas com a realidade descortinando-se, e por tras
da cortina, as meninas veem a fraqueza e a sordidez mundana que lhes causam
repulsa. Essa transformagao da percepcado do olhar para a realidade que Clarice

Lispector dota suas narrativas, Sartre explica da seguinte forma:

Por cada cem histérias mortas, sempre me ficam, porém, uma ou duas
histdrias vivas. Essas evoco-as com precaugao, de vez em quando, poucas
vezes, com medo de as gastar. Pesco uma, revejo o cenario, as personagens,
as atitudes. Subitamente paro: senti um desgaste, vi uma palavra vir ao de
cima da trama das sensagbes. Prevejo que essa palavra vai tomar o lugar,
dentro em pouco, de varias imagens que amo. Imediatamente me detenho;
penso depressa noutra coisa: ndo quero fatigar as minhas recordagdes. Em
vao; da préxima vez que as evocar, parte delas tera coalhado. (2016, p. 42)

Essas “histdrias vivas” citadas por Sartre compdem experiéncias que sao a
base das narrativas, que na literatura, ainda que inspiradas na prépria biografia da
escritora, sempre requer a imaginagcao e a paixao de alimentar as sensagdes que
constituem parte da experiéncia do que é tornar-se mulher. As primeiras paixdes,
aventuras, decepgdes, desejos reprimidos e tudo aquilo que constitui a subjetividade
humana, sobretudo a feminina, a mulher dos anos de 1940 e 1950 que relembra como
era ser crianga e na liberdade, ou facilidade, de burlar regras que posteriormente na
adolescéncia ja ndo seria possivel, como diz a narradora em “Os desastres de Sofia”
quando relembra sua experiéncia desastrosa com o professor: “aos treze anos, de
maos limpas, banho tomado, toda composta e bonitinha, ele me teria visto como um
cromo de Natal a varanda de um sobrado” (1999, p. 15). A infancia aos treze anos
esta terminada e ali se vislumbra uma mulher, que altera os modos, muito diferentes
da menina de nove anos do inicio do conto.

Benedito Nunes demonstra em sua analise dos contos de Lispector que a
maioria deles sao constituidos por um “episédio Unico que serve de nucleo a narrativa
€ um momento de tensado conflitiva” (1989, p. 83). Esse argumento € pertinente nos

contos aqui trabalhados, pois cada um deles gira em torno de um unico elemento, que
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“‘puxam fios” para um “emaranhado” de reflexdes e experiéncias interiores de cada
protagonista. Em “Os desastres de Sofia”, tem-se a “paixao” da menina pelo professor;
“Cem anos de perdao”, a compulsao a rapinagem de rosas; “Tentag&o”, gira em torno
do desejo ardente por um cachorro, metafora para um semelhante ou um ser com
gquem a protagonista se identifique; “Restos de carnaval’, a decepgéo e a emogao de
participar pela primeira vez de uma festa de carnaval e “Felicidade Clandestina”, ter
em sua posse um livro muito desejado e que lhe foi diversas vezes negado. E essa
tensao conflitiva existente entre as personagens, que segundo Nunes, “se estabelece
uma ruptura com o mundo” (1989, p. 83). E essa ruptura, coincidentemente ou nao,
se da pela decepcao, frustracdo e desencanto com o outro ou com a realidade que
inevitavelmente a protagonista deve aceitar.

Outra caracteristica para a qual Nunes alerta € que em todas as narrativas
existem a possibilidade de se inventar, ou continuar, outras histérias (1989, p. 90).
Essa caracteristica é reforcada nas palavras da prépria Clarice em entrevista

concedida para o jornal O Pasquim, em 1974

Antes dos sete anos eu ja fabulava. Eu ensinei a uma amiga um modo de
contar histérias. Eu contava uma histéria, e quando ficava impossivel de
continuar, ela comegava. Ela entdo continuava, e quando chegava em um
ponto impossivel, por exemplo, todos os personagens mortos, eu pegava. E
dizia: “Nao estavam bem mortos.” E continuava. (LISPECTOR apud GOTLIB,
2013, p. 79)

Clarice Lispector demonstra nessa fala que antes de aprender a ler e a escrever
ja possuia o gosto de inventar histérias. Gotlib (2013) atribuiu a isso a possibilidade
de um “apego a cenarios imaginarios, com oscilagdes sofridas entre o universo da
fantasia e o da, por vezes, triste realidade, sob a forma de histérias inventadas” (2013,
p. 77-78). Em entrevista ao Museu da Imagem e do Som (MIS/RJ), em 1976, Lispector
explica como foi sua insercdo no mundo dos livros.

A escritora, que sempre se considerou uma “escritora amadora”, por escrever
sem compromisso com editora, mas sim apenas quando tinha vontade, como declarou
em 1977 em entrevista para a TV Cultura, ndo a isentou de uma notoriedade que
marcou a forma de narrar a literatura no Brasil. De acordo com Nunes “o eu narrador

€, pois, o sujeito e objeto da histdria, como repositorio de outros contos possiveis, que
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serao partes diferenciadas de uma mesma matéria narrativa atualizavel em cada um
deles”. (1989, p. 91), ou seja, os resquicios da fantasia infantil de Lispector ao fabular
histérias com as amigas predominaram no seu estilo de escrita na vida adulta. Nunes
reforga a teoria, ja constatada pela analise das biografias que “a posi¢ado do eu, como
sujeito e objeto de narragao, delimita a histéria por uma perspectiva memorialista,
autobiografica” (1989, p. 91). Esses dados demonstram as suas multiplas facetas que
tanto instigam pesquisadores, pois se trata de uma escritora versatil, nos contos,
romances, cronicas e livros infantis. Independente do género, o cerne da sua escrita
€ sempre 0 mesmo: a existéncia e condicdo humana e nas suas obras, narrar

questdes existenciais implicam a seguinte disposi¢ao:

Autoconhecimento e expressdo, existéncia e liberdade, contemplagao e
acgao, linguagem e realidade, o eu e o mundo, conhecimento das coisas e
relagdes intersubjetivas, humanidade e animalidade, tais sdo os pontos de
referéncia do horizonte de pensamento que se descortina na ficcdo de Clarice
Lispector, como a diandia intrinseca de uma obra na qual € relevante a
presenga de um intuito cognoscitivo, espécie de eros filosofico que a anima.
(NUNES, 1989, p. 99)

Duas tematicas complexas e caleidoscopicas que nao se esgotam nas
investigacbes dos pesquisadores da vida e obra da escritora, sempre ha a
interpretacéo do leitor em seu tempo, em sua subjetividade e paix&do por determinado
tipo de escrita. Uma tematica marcadamente existencial como de Clarice Lispector,

nos faz considerar aspectos das personagens que Nunes descreve da seguinte forma:

Os motivos constantes que se repetem nos contos e romances da autora,
conduzem a experiéncia interior, também qualificam a conduta das
personagens, atribuindo a todas, independente das situagdes particulares
que ocupam, uma mesma configuracdo que as define do ponto de vista de
suas relagcbes com os outros e com as préprias coisas, comegaremos pela
descricdo do modo de ser afetivo que as caracteriza, para chegarmos, por
fim, ao mundo em que se movimentam. Sé entdo poderemos entrever, na
articulagdo dos motivos, a forma de sentir e de pensar que constitui a
totalidade significativa de uma concepg¢ao de mundo (NUNES, 1989, p. 101).

De acordo com Nunes pode-se compreender que “as personagens de Clarice
Lispector sdo mais pacientes do que agentes de uma experiéncia interior que nao

podem controlar, e onde nada ha de permanente a n&o ser a paixao da existéncia que
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também lhes € comum” (1989, p. 104). E dessa forma “essas personagens perdem-
se entre multiplos reflexos de uma interioridade que se desdobra como superficie
espelhada e vazia que se miram” (1989, p. 105). O olhar voltado para si mesma, ainda
que refletindo sobre a memdria das emogdes que acontecimentos da infancia Ihe
causaram, revelam a que, “‘quanto mais sabem de si menos vivem, e mais se
exteriorizam. E tudo o que finalmente conhecem de si mesmas ja € a imagem de um
ser outro com quem se defrontam” (1989, p. 106). Por essa razdo a expressao do
olhar e a troca de olhares sdo tdo importantes nos contos. Eles definem o
autoconhecimento das personagens, entendimento do mundo e através deles vao
deixando de ser meninas para se tornarem mulheres.

Narrar a existéncia e a condigdo humana é um enigma, pois para compreender
o que é ser “humano” e qual a sua “condicdo” no mundo, é preciso um aprofundamento
do pensamento filoséfico que levanta questdes do que as responde. Por exemplo, um
gato sabe que é gato e qual é a condi¢cao que implica ser um gato? Um gato apenas
olha, come, dorme, segue instintos originarios de séculos. E preciso a interferéncia
humana para domestica-lo e adestra-lo a maneira que o “animal humano”, por ser
pensante e ciente de sua existéncia e condi¢cao, considere adequado. A tematica
existencial nos livros de Lispector, por hipétese oriunda de suas biografias, pode ter
origem em sua infancia e na dedicacdo de tempo que se dava em observar o

comportamento dos animais. Algo que ira refletir nos seus livros para criangas.

Eu sempre gostei de bichos. Tive uma infancia rodeada de gatos. Eu tinha
uma gata que de vez em quando paria uma ninhada de gatos. E eu ndo
deixava se desfazerem de nenhum dos gatinhos. O resultado é que a casa
ficou alegre para mim, mas infernal para as pessoas grandes. Afinal, ndo
aguentando mais os meus gatos, deram escondido de mim a gata com sua
ultima ninhada. Eu fiquei tao infeliz que adoeci com muita febre. Entdo me
deram um gato de pano para eu brincar. Eu nao liguei para ele, pois estava
habituada a gatos vivos. A febre sé passou muito tempo depois (LISPECTOR,
apud GOTLIB, 2013, p. 65).

A presenca de animais nos textos clariceanos sao constantes. Em seus livros
infantis, como O mistério do coelho pensante, a seus contos e romances, a escritora
utilizou a forma dos bichos para tratar as “paixées humanas e suas contradigdes”
(ROSENBAUM, 2002, p. 78). A independéncia viva dos bichos que se movem sem

aspiracdes a grandes feitos, sublimag¢des e emogdes que sao particulares aos seres
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humanos e representam em sua obra uma forte expressdo da for¢ca da natureza
selvagem intima presente em cada pessoa, mas que € reprimida pela boa conduta de
comportamento, ao menos, do que seja considerada boa conduta dentro da
concepgao humana, que é bastante subjetiva

Em “Os desastres de Sofia”, por exemplo, a narradora faz referéncia a varios
pequenos animais para ilustrar o ambiente da escola onde a narrativa ocorre. O
cenario € narrado de maneira poética criando uma simbiose quase musical entre as
criangas e a natureza. Assim como os bichos citados, Clarice Lispector mostra
grandes semelhancas entre o universo imaginario infantil e o mistério que envolve a
interpretacdo humana sobre o modo de vida particular dos animais, os quais
compartilham com a humanidade o ciclo da vida: nascer, desenvolver-se e morrer.
Pessoas, animais e plantas se unem em um unico conceito quando se considera que
todos passam pela deterioragdo do corpo, a necessidade de subsisténcia, a
vulnerabilidade entre os mais fortes (para as criangas os adultos, para os animais os
predadores) e, por fim, a inevitavel morte.

A forte atracéo pela liberdade irreprimivel € um dos elos que liga as criangas
aos animais. Ainda muito pequenos, a atragdo por cachorros, gatos, passaros,
macacos, entre outros, € provocada nas criangas com naturalidade e curiosidade. E
como se no inicio da vida ao nascer, para as criangas, tudo o que € vivo se une e se
move juntos em uma unidade indissociavel, ou seja, ndo ha diferenga entre pessoas
e animais, tudo € vida. E sdo elas, as criangas, quem tem raz&o. Subjugar os animais,
alimentar-se de sua carne, domestica-los e prendé-los em zooldgicos sao concepgdes
humanas adquiridas dentro da cultura a qual cada pessoa pertence. Alberto Manguel
afirma “que o relacionamento que temos com um animal pdée em questao tanto nossa
identidade quanto a do animal” (2016, p. 269), o que o escritor coloca em questao e
que pode ser aplicado aos contos de Clarice Lispector, € a grande duvida que paira
sobre os sentimentos dos animais em relagédo aos humanos, ja que nao se tem acesso
a sua linguagem, que € o mistério. O narrador questiona: “sei como me sinto e como
reajo a presenga do animal, mas como um animal se sente e reage diante de mim?”
(2016, p. 269).

No conto “Os desastres de Sofia”, a menina compactua com a natureza como
alguém que faz parte dela com equidade. Em “Tentagao”, a personagem se depara
com a questdo de Manguel, mas interpreta o momento partindo de sua prépria

necessidade de compreensao, concluindo que o cachorro sente por ela 0 mesmo que
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ela sente por ele. Em “A legido estrangeira”, prevalece o sentimento de posse sobre
o animal, o amor egoista e exigente que a menina tem na aquisi¢ao de um ser fragil e
dependente, a afirmac¢do de sua propria forca e poder no mundo. Alberto Manguel
defende que a convivéncia de humanos com animais é indispensavel para um bom
desenvolvimento emocional e intelectual durante a infancia.

O escritor conta que teve dois cachorros ao longo de sua vida e que ambos o
modificaram; em suas palavras “a presenc¢a dos caes obrigou-me a considerar meu
proprio self além dos limites de meu mundo interior sem cair nos rituais sociais que
sdo requeridos em interagcbes humanas” (2016, p. 270). Na literatura clariceana, a
relagdo das personagens com a animalidade esta intimamente ligada as palavras de
Manguel, pois “o espelho” do olhar animal sobre a humanidade significa uma leitura
de si mesmo, autoconhecimento, empatia e desenvolvimento da intuicio,
caracteristicas tdo presentes nas tematicas que as obras de Lispector oferecem.

Nos contos trabalhados nesta tese sdo predominantes os momentos em que
Clarice Lispector integra elementos proprios dos animais ao comportamento das
criancas e vice-versa. Como exemplo dessa relagdo, pode-se pensar no momento
quando a personagem Sofia vai para o patio apos terminar sua tarefa: “Fui para o
recreio, onde fiquei sozinha com o prémio inutil de ter sido a primeira, ciscando a
terra, esperando impaciente pelos meninos que pouco a pouco comegaram a surgir
da sala” (LISPECTOR, 1999, p. 18, grifo meu). Ao terminar sua tarefa em sala de aula,
a menina “cisca” a terra conformada, como uma galinha, que mesmo cheia de ideias,
pouco pode fazer para usufruir de seu tempo livre. A liberdade solitaria para a
personagem € inutil, a menina precisa de outras criancgas, de seus semelhantes para
“em bando” dar vasao a sua natureza selvagem.

O conto faz também uma analogia com o reino animal ao trazer as personagens
em “seu habitat natural”, ou seja, a escola. Se a menina é silvestre, provocativa e livre,
porém pequena, na natureza selvagem ela teria um predador que no conto pode ser
representado pelo professor. Neste exemplo extraido do conto pode-se ver como a
representacdo simbidtica das pessoas com animais pode ser ilustrada, o quanto é
significativa, a fim de verificar nas tradugdes como essa intensidade da relagdo de
humano com o mundo animal foi mantida: “O olhar era uma pata macia e pesada
sobre mim. Mas se a pata era suave, tolhia-me toda como a de um gato que sem

pressa prende o rabo do rato” (LISPECTOR, 1999, p. 18). Descrigdo do conto onde
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um animal se resigna ao seu predador preparando-se para o seu fim, ser o alimento
do outro, do mais forte.

As baratas, insetos que aparecem como definicdo do olhar do professor, séo
muito significativas nas obras de Lispector, pois indicam a sujeira e o asco que
provocam. A metafora “seus olhos que, com as inumeras pestanas, pareciam duas
baratas doces” indica uma excentricidade da escritora que “mostrava um interesse
pouco comum pela questdo da barata” (MOSER, 2009, p. 383). Segundo Benjamin
Moser, as baratas provocavam na escritora “fantasias homicidas”, caso que ela ilustra
em varios outros textos como A paixado segundo G.H., Perto do coragdo selvagem e
no conto “A quinta histéria” (2009, p. 383). A ideia de se estar diante de “baratas
doces”, aquelas que néo se pode matar, tem um apelo desconcertante, pois nem tudo
0 que nos causa repulsa pode ser destruido.

Em “Tentacao”, a relagdo de uma menina e um cachorro que encontra na rua
se estabelece numa troca penetrante e invasiva entre seus olhares. O elo entre dois
seres andnimos e “cativos”, uma pela sua infancia e o outro pela sua natureza, se da
principalmente por essa condigdo de pertencerem a alguém. A menina segurando
uma “bolsa de senhora”, sentada a porta de sua casa é tdo cativa quanto o cachorro
preso a coleira trazido por uma senhora, mas, as semelhangas entre a protagonista e
um cachorro sdo mais explicitas, se da pela cor dos cabelos vermelhos tdo rara em
‘uma terra de morenos” (LISPECTOR, 1999, p. 61). Sozinha e desamparada,
encontrar alguém que se assemelhe a ela e que ela imagina ser por ele entendida é
motivo de grande fascinagcdo e desejo por seu complemento, como afirma Julia
Kristeva: “A esperanga de encontrar uma total compreenséao reunificando as partes
clivadas e incompreendidas do ego pode se exprimir entdo pela fantasia de ter um
gémeo” (KRISTEVA, 2002, p. 131). O encontro das personagens responde a um
chamado subconsciente da natureza desconhecida. A menina vermelha e o cachorro
vermelho ndo pertencem a mesma espécie, mas sim a mesma origem elementar, o
ser vivente. Na fantasia da menina, ambos estdo solitarios desejando encontrar seu
complemento, juntos se complementariam, porém mais importante que atender a seus
impulsos é ser responsavel pelo amor alheio, a menina a seus pais e o cachorro a sua
dona.

Em varios momentos dos contos analisados, Clarice Lispector trata o fato de
ser amado como um fardo pesado que priva o ser humano de viver plenamente sua

liberdade. Entre as pessoas 0 egoismo € condenavel, mas ele ndo se espera dos
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animais que podem ser eles mesmos sem preocupagdes. Como esse conto ilustra, a
excegcao sdo os animais domeésticos que vivem exclusivamente para saciar a
necessidade de amor dos outros. Dessa forma, o texto nos leva a pensar que uma
das piores formas de prisédo e até mesmo opressao, nao esta nos perigos do mundo
externo, mas nas amarras do ambiente doméstico.

Em “A legido estrangeira”, um dos contos que compdem o livro Felicidade
Clandestina, ha o pintinho, fragil e indefeso, aparece como uma vitima fatal de uma
menina que n&o sabia como amar. A fragilidade do pintinho é mais evidente diante da
menina e sua necessidade agressiva, possessiva e até mesmo violenta de amor. S6
o pintinho sem protecao é capaz de despertar a sensibilidade de uma crianga descrita
como malévola e controladora. A paixdo perversa da personagem Ofélia é
desencadeada pela inocéncia do animalzinho e seu desejo em possui-lo. A sua inveja
por ver que ele pertence a outra pessoa leva a um climax perturbador, no qual Clarice
Lispector mostra que uma das maiores causas de sofrimento em amar o impossivel
nao é apenas nao poder té-lo, mas aceitar que outra pessoa o tenha. Ao matar o
pintinho a menina se aproxima do lado obscuro que as paixdes podem arrastar. Esse
conto € marcado por perguntas que a narradora langa a ela mesma sobre a
personagem Ofélia, mas aos poucos, pela presenga do pintinho na casa, as grandes
aflicdes vao se transformando. A impassibilidade do animalzinho que apenas vive sem
saber desestabiliza as perguntas da vizinha e as crengas da menina, para um
momento em que a prioridade € apenas sentir.

A funcdo da animalidade ajusta-se, segundo Benedito Nunes, “ao
deslocamento supra-ético, caracteristico do misticismo em geral, que sofre, na
concepgao do mundo de Clarice Lispector, a busca da autenticidade humana” (1989,
p. 133). Trata-se de uma tentativa de alcancar a liberdade através da fuga dos modos
convencionais, encontrando em si mesma o caminho que leva ao autodominio. O
confronto das personagens e, sobretudo, a vitéria sobre elas, as definem como
pessoas. A personagem Sofia enfrenta todo o medo que a presa vivencia perante seu
predador, a menina ruiva conhece o ardente desejo e Ofélia mata por amor. Dominar
a parte animal existente no intimo de cada uma delas faz parte dos seus processos
de amadurecimento até que se tornem mulheres adultas. Como afirma Roberto
Espdsito, para que seja possivel definir-se pessoa, € preciso poder provar, para si e
para os outros, que se € o autor de suas proprias agdes e de seus proprios

pensamentos (2016, p. 37).
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Jacques Derrida, em seu livro O animal que logo sou (2002), faz uma reflexao
sobre “olhar” e “olhar do animal” sobre as pessoas. E responde: O que € um animal?
O animal & o Outro (2002, p. 15). O exemplo que o fildsofo oferece para expressar o
que significa esse olhar animal sobre as pessoas, aquilo que une o humano ao animal
e ao mesmo tempo os separa, € o desconforto que as pessoas sentem ao serem
observadas por um animal que olha apenas para ver, que nao julga, apenas observa.
Derrida usa como exemplo a nudez diante de um gato e a luta “contra o mal-estar que
pode haver em encontrar-se nu, o sexo exposto, diante de um gato que nos observa
sem se mexer, apenas para ver’ (2002, p. 15). O gato também esta nu, mas nao tem
consciéncia de sua nudez, ela |lhe é natural enquanto para os animais humanos €&
preciso sempre estar vestidos.

O mesmo pudor com a nudez ndo atinge as criangas, porque, segundo Derrida,
nao ha nudez na natureza: “Existe apenas o sentimento, o afeto, a experiéncia
(consciente ou inconsciente) de existir na nudez” (2002, p. 17). Sob essa perspectiva
pode-se concluir que a concepg¢ao do animal como animal € uma constru¢édo humana,
distante e misteriosa e que, quando analisada nos contos de Clarice Lispector,
aumentam as possibilidades de interpretagcdes que a linguagem da escritora constroi
nas relagdes de suas protagonistas com esse universo animalesco misterioso. A teoria
sobre nudez animal e humana exposta por Derrida também € desenvolvida por Maria
Esther Maciel ao discutir a animalidade na literatura (2016, p. 36). A pesquisadora
desdobra os argumentos filoso6ficos partindo de Michel de Montaigne “e os limites do
humano” (2016, p. 27), as reflexdes de Derrida e os animais e discute as narrativas
de animalidade na ficgao de J.M. Coetzee (2016, p. 66).

Em suma, a animalidade representada na literatura, tanto de Clarice Lispector
quanto dos demais escritores citados para o complemento dos argumentos, mostra
que o animal é o espelho do humano, por onde um ser pode se ver, se reconhecer e
exercer seu poder de dominio e subjugacao do outro ou de amor e empatia pelo outro.
Além de um instrumento de autoconhecimento, o contato com o animal ira colocar em
desenvolvimento o estado moral e psicologico das pessoas que através deles poderao
se reconhecer nus, literalmente e metaforicamente. A soliddo humana mesmo em
contato com os animais prevalece, segundo Coetzee (2016), quando seres humanos
se limitam a compreensao do Outro partindo apenas de suas capacidades de

raciocinio.
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O olhar do animal, que olha apenas para ver, impde o mal-estar do olhar
humano sobre ele mesmo ao presumir que esta sendo julgado por alguém que olha
sem ter meios verbais de expor em palavras aquilo que esta vendo. E o humano fica
mais so, porque qualquer conclusdo a que chegue sobre si, ndo foi dita pelo animal,
mas sim por ele mesmo. O animal literario e fisico tem o poder de ampliar a solidao
de uma pessoa ou preenché-la, mas, seja como for, esse poder é dado ao humano e
a responsabilidade sobre o resultado € apenas dele, porque o animal € impassivel,
como o cachorro do conto de “Tentacao” que foi embora “sem uma so vez olhar para
tras” (LISPECTOR, 1998, p. 48). Concluindo, a existéncia e a condigdo humana, sob
essa perspectiva, demonstram soliddo. Todos somos sés na companhia da solidao
alheia.

Segundo Kukul, “vigilantes ou sonhadores, a maioria de n6s compreende que
existir significa habitar. Habitamos espacos reais e espagos imaginarios” (2016, p. 33),
0 que na escrita Clarice Lispector pode ser entendido como um encontro consigo
mesma, ou uma tentativa de autocompreensao para esse “habitar” em seu proprio
corpo de mulher e no que configura sua existéncia em sua familia, em seu pais e entre
as pessoas, que foram a “matéria prima” para seus textos: observando-as. Kukul ainda
afirma que “a imaginacado € um dos instrumentos possiveis para que a humanidade
se liberte de qualquer serviddo & histéria e & meméria. E uma forma de o homem se
transformar e de se ultrapassar, de vencer a soliddo do instante” (2016, p. 33). A
imaginagao tem o poder criador de libertagdo daquilo que é de senso comum, banal,
que aprisiona. Nos livros infantis de Lispector, a questdo da imaginagao & muito
evidente, pois para as criangas, imaginar € algo facil, fluido. Um exemplo é o livro O
mistério do coelho pensante.

Mesmo para os adultos, em uma primeira leitura, a polémica € sobre como um
coelho que vive preso em uma gaiola pode ter uma vida tdo plena, repleta de
realizacdes. Ao refletir um pouco se entende que a gaiola restringe a liberdade fisica
do coelho, porém néo pode aprisionar a imaginagao. Tudo o que ele vivencia é
verdade, pois assim ele, o coelho, acredita e desfruta. O mesmo principio se aplica ao
ato da leitura. Nao ha limites de vivéncias possiveis quando um leitor se aventura nos
enredos de uma historia. Ao ler nos libertamos das amarras que nos impedem de
sermos auténticos e experimentamos novas formas de vidas e culturas. Lispector
escrevia porque lia e as leituras a preparavam para os questionamentos e ao nao

conformismo. Ainda que tenha seguido os protocolos da sociedade, a escritora casou-
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se e teve filhos, era uma mulher solitaria, que carregava em si o poder da observagéao
e sobretudo da imaginagao.

Nos contos autoficcionais aqui trabalhados explora-se justamente esta mistura
do que é real e do que € imaginario. Este motivo se da pela memoria sobre os fatos
que dao espaco para “falhas e vazios”, ou seja, nem tudo que lembramos pode ser
exatamente igual ao que aconteceu, mas sim como interpretamos aquilo que nos
aconteceu (KUKUL, 2016, p. 34), assim, autoficcao é inerente a memoaria, pois quando
contamos algo, sobretudo uma lembranga longinqua como da infancia, perpassa por
caminhos antes nao percorridos, como a analise do fato, o impacto que nos causou,
como transmite-se a narragao ao leitor e como o leitor a recebe. Nas palavras da

escritora,

Combinados as lembrancgas, os sonhos fazem com que nunca sejamos
verdadeiros historiadores, mas um pouco poetas. A memaria e a imaginagao,
inseparaveis, pousam sobre essas formas, essas cores, esses objetos e
recuperamos cenas do passado, que sao revividas, por meio da nossa
sensibilidade (KUKUL, 2016, p. 34).

Embora note-se uma grande capacidade de imaginagéo nos livros de Clarice
Lispector, ha uma significativa prevaléncia da angustia que afligia a escritora em seus
livros. Pode-se exemplificar com uma de suas crbnicas publicada no livro A

descoberta do mundo, onde se diz:

Um rapaz me fez essa pergunta dificil de ser respondida. Pois depende do
angustiado. Para alguns incautos, inclusive, é palavra que se orgulham de
pronunciar como se com ela subissem de categoria — o que também é uma
forma de angustia.

Angustia pode ser ndo ter esperanca na esperanca. Ou conformar-se sem
se resignar. Ou ndo se confessar nem a si préprio. Ou ndo ser o que
realmente é, e nunca se é. Angustia pode ser o desamparo de estar vivo.
Pode ser também n&o ter coragem para ter angustia — e a fuga é outra
angustia. Mas angustia faz parte: o que é vivo, por ser vivo, se contrai.
Esse mesmo rapaz perguntou-me: vocé nao acha que ha vazio sinistro em
tudo? Ha sim. Enquanto se espera que o coragao entenda. (LISPECTOR,
1999, p. 435, grifos meus)

Giorgio Agamben atribui ao nome angustia, aqui exemplificado, como Clarice

Lispector a concebia, como poténcia. “O individuo de uma existéncia singular nao é
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um fato pontual, mas uma linha substancialmente generalizada, que varia, em todo
sentido, segundo uma gradacéo continua de crescimento e remissao, de apropriagao
e de impropriedade” (2017, p. 27). A existéncia de um individuo ndo é uma, mas sim
multiplas, pois somos feitos das influéncias externas e da apropriagao da convivéncia
com o Outro. Dessa angustia aflitiva que se nota nas personagens clariceanas ha
sempre a forga da poténcia, defendida por Agamben.

Ha nas pessoas o sentimento de culpa, de algo que fez ou acredita ter feito,
por essa razao a angustia persistente em cada personagem de Clarice Lispector
consiste nessa dualidade “de ser e de nao ser” (AGAMBEN, 2017, p. 46). Antes ou
sem ter cometido um ato culpavel, o ser humano traz em si o0 peso da suposta maldade
ou incapacidade do bem. Trago essa questédo pela referéncia biografica de Clarice
Lispector que acreditava na infancia, que a doenca de sua mae fora provocada por
ela. E por ter ouvido a falsa crenga de que uma gravidez poderia curar uma mulher da
sifilis. Logo, se Lispector fora concebida com esse propdsito e falhara, a culpa Ihe foi
inserida em sua intimidade antes que pudesse compreender que jamais fora culpada
de algo.

Ao contrario, a forca de uma nova vida, como coloca Agamben, é a forca da
poténcia, do devir. Para o filésofo, o Unico mal que consiste em essa culpa com o
existir € o de n&o se apropriar da propria poténcia e “ndo ser uma substancia ou
fundamento exterior a existéncia” (2017, p. 46). Clarice Lispector alcangou sua propria
poténcia através da escrita. E essa poténcia foi atingida através da linguagem, do fluxo
de consciéncia que atravessa as personagens em cada uma de suas angustias
existenciais, semelhante a qualquer ser humano, que sofre apenas por existir, habitar
um corpo que muitas vezes se rebela contra a mente e o espirito. O corpo adoece,
fadiga, morre, apenas o pensamento € livre e a capacidade de imaginacéo é a
resiliéncia da mente, que pode transcender as limitagées da matéria.

Retomando as referéncias biograficas de Clarice Lispector junto aos contos
autoficcionais explorados nesta tese, pode-se comparar sua tarefa de memaoria com a
dos historiadores, porém com a diferenciagdo do que é literario e do que € histéria.
Segundo Albuquerque “histéria, memoria e linguagem [...] da singularidade aos
tempos que correm, daquilo que constituiria a nossa condi¢ao histérica e, a0 mesmo
tempo, uma forma sugestiva de tentar apreendé-la através das palavras através da
narrativa” (2007, p. 85). A linguagem narrativa faz parte do centro das discussdes

quando surgiu o estruturalismo e a “chamada virada linguistica”, pois € através da
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articulagao verbal que as narrativas “constroem sua propria nogao de temporalidade”
(ALBUQUERQUE, 2007, p. 43). Recriando o passado e o presente, a partir das
interpretacdes, recursos das leituras, memdérias e compreensao do mundo atual, vem
a constituir a literatura como algo imerso ao passado e as experiéncias vivenciadas
em periodo que ficou para tras, mas que reflete o presente.

Como afirma Octavio Paz, “s6 medimos e pesamos as palavras em certos
momentos; passado esse instante, devolvemos-lhes o seu crédito. A confianga na
linguagem é a atitude original do homem: as coisas s&o o seu nome” (1982, p. 58).
Paz explica o tempo como “calendario sagrado ritmico”, ou seja, o tempo é estatico,
ele ndo passa, mas sim nds passamos por ele (1982, p. 70). Em Clarice Lispector
nota-se essa temporalidade exposta por Paz de que o tempo, a memoaria e a historia
sao indissociaveis, pois nesta triade se constitui o cerne da psique humana e suas
nocdes de realidade. “Aos historiadores caberia a abordagem dos fatos e s6 aos
escritores seria permitida a ficcao, entendida como invengao dos eventos que narra.
“A historia teria como compromisso a procura da verdade, a literatura poderia ser fruto
da imaginacdo” (ALBUQUERQUE, 2007, p. 44). Lispector da liberdade as
personagens ficcionais de se permitirem explorar o campo de suas préprias psiques.

Como as afligdes humanas sdo geralmente as mesmas, qualquer leitor pode
se identificar com suas personagens, sejam elas infantis (através da memoria),
mulheres, homens, em geral, a angustia de pertencer a um corpo sensivel e perecivel
€ a condicao primaria da espécie humana, que diferente dos animais; questionam-se
e interpretam a realidade a sua maneira. Ha entre a Histéria e a Literatura um
problema conflitante, sendo que os historiadores acreditam narrar os fatos como
verdade e a Literatura como interpretacdo desta verdade, subjetiva, imagética.
Segundo Albuquerque, essa € uma avaliacédo “pobre e descarnada da realidade e da
verdade, que a literatura vem problematizar” (2007, p. 44). Se em alguns livros ha falta
de profundidade psicolégica dos personagens, em Clarice Lispector acontece o
oposto, pois € justamente através desta empatia com o Outro e suas misérias em ser
e existir no mundo que a escritora constréi suas narrativas, sejam ficcionais ou
memorialistas.

Albuquerque questiona se “o que separaria a Historia da Literatura seria o
comprometimento que a primeira teria em dizer o real, em ficar presa ao que realmente
se passou, ao que realmente existiu. Mas, o que é o real?” (2007, p. 44). A partir das

biografias pode-se constatar que em Lispector realidade e ficcdo se mesclam, pois
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nao ha como separar a leitura que a escritora faz do mundo dos textos de ficcdo. Neles
nota-se um retrato, ainda que parcial, do contexto histérico em que Lispector viveu e
como os eventos sucedidos impactaram sua escrita. A escritora € uma pessoa, como
pessoa € vulneravel, emotiva, errante e, sobretudo, uma avaliadora de si e da
realidade que a cerca.

Conclui-se que, “o real seria a vida pura, a vida crua, seria o informe; seria o
que sempre aparece construido precariamente; seria o doloroso caos em que 0s
leitores podem se atolar e se perder; seria a desterritorializacdo absoluta, o coracao
selvagem da existéncia (ALBUQUERQUE, 2007, p. 45)”. Uma selvageria que habita
principalmente nas personagens femininas que, nao as considerando feministas, eram
puramente conformadas em seguir as receitas culturais do marido e da familia.
Albuquerque faz uma observagdo sobre os contos reunidos no livro Felicidade

Clandestina, onde diz:

A Historia seria como os homens da Literatura de Clarice Lispector que,
possuindo uma ideia e tendo dificuldade de pensa-la, expunha-a, tornava-a
imediatamente gesto, mecanismo, como quem jogo carogos, enquanto a
Literatura teria parentesco com as mulheres clariceanas, espirituosas,
fazendo as ideias se reproduzirem em profusdo. Os homens, como a Histdria,
tenderiam a acreditar que a realidade é aquilo que veem e se quedariam
pacificados a contemplar o mundo que construiram. Tudo o que perturba é
afastado, dando origem a um mundo de superficies nitidas. As mulheres,
como a Literatura, intuem que a realidade esta sempre mais além ou aquém
do que veem e a buscam incessantemente, buscam um mundo que ainda
estaria por construir (2007, p. 45).

A histdria é limitada, pois 0 que é contado é através de evidéncias, mas nem
sempre escapa da interpretagdo do historiador, ao menos que sejam comprovadas
por documentagao e meios materiais que comprovem o que esta sendo dito. Por essa
razdo, os biografos de Clarice Lispector, além de literatos, sao historiadores
comprometidos em trazer aos leitores o retrato (recortado) da vida de uma mulher que
nasceu em 1920 e viveu até 1977. Seus textos literarios dizem além da sua historia,
pois € o0 legado que Lispector deixou aos leitores, pesquisadores, tradutores e que,
cem anos apos sua morte, continua inspirando um grande publico em diferentes

paises.
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3 AS MENINAS DE CLARICE E A TRADUGAO DA INFANCIA EM SUAS OBRAS

As meninas de Clarice Lispector e a tradug¢ao da infancia em suas obras tem
como pano de fundo uma concepg¢ao de infancia, um modo de uma mulher
adulta(escritora) olhar para a crianga que foi e, por meio de uma linguagem/poética
literaria, embalar essa crianga, criar para ela outra (s) narrativa(s), menos dolorosa
que a realidade vivida.

Na producgéao literaria de Clarice Lispector, as personagens meninas sao
protagonistas nos dois romances, Perto do coragdo selvagem e O lustre, e em alguns
contos como “Tentacdo”, “Restos de Carnaval’, “Felicidade Clandestina”, “Os
desastres de Sofia”, “Cem anos de perdao” e a “A legido estrangeira”. Em cada um
deles se desenvolve um pensamento filoséfico sobre crescer em um corpo de menina
€ as expectativas da sociedade dos anos 1920-1980 sobre como as mulheres devem
ser e se comportar, regra que ainda perpetua em muitos espagos sociais
conservadores. Aqui contextualizo a histéria de cada personagem e como elas sao
representadas observando a perspectiva critica literaria clariceana e como a propria
Clarice Lispector traduzia a infancia.

Como apresentado no primeiro capitulo, os dados biograficos da trajetoria dos
Lispector desde a saida da Ucrania até o Brasil, pode-se retomar o nascimento da
escritora como a espera de um milagre. E sim, o nascimento € um milagre e com ela
nao foi diferente, mas as circunstancias de seu nascimento, primeira infancia e
desenvolvimento até a puberdade, na Recife dos anos 1920-1932, foram traumaticas,
especialmente para a menina, que aos poucos ia compreendendo a vida sob uma
perspectiva de dor, sofrimento e caréncia, ao ver a mae definhar em uma cadeira de
rodas, enquanto ela era pequena demais para contribuir nos afazeres domésticos e
cuidados com a mae. Tomou para si a funcao de fazé-la rir, com anedotas e imitacoes
que divertiam toda a familia.

As impressoes da infancia de Clarice Lispector em Recife sdo as que mais
aparecem em seus contos e, por essa razao, sdo considerados autobiograficos, uma
maneira de poetizar a realidade, que nessa época poderia ser insuportavel sem o
recurso da fantasia. Veremos as personagens meninas, criangas e como ela traduziu
a infancia em diferentes contos e em seus livros voltados para o publico infantil. O
primeiro principio que ela instiga em seus textos sobre a infancia é a curiosidade, que

Alberto Manguel (2016) define em duas razbes especiais destacadas: o desejo de
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experimentar algo novo e a concepgao do futuro como um remate de “todas as
histérias possiveis” (2016, p. 26). Essa curiosidade levara ao estimulo da imaginacgao,
dos questionamentos, da formacgao da linguagem, da argumentacéo e libertacdo dos
discursos impostos diariamente permitindo que leitores sejam autbnomos ao fazerem
suas escolhas. A literatura infantil da escritora ndo esta voltada somente para si, mas
também para as infancias alheias, de seus filhos e personagens.

Os livros infantis de Clarice Lispector tiveram origem no pedido de um de seus
filhos que vendo a mé&e sempre com a maquina de escrever ao colo, pediu que lhe
escrevesse um livro. O primeiro foi o Mistério do coelho pensante, originalmente
escrito em inglés, no periodo em que a familia morou nos Estados Unidos. Seus livros
infantis, de alguma forma, traduzem o que o conceito de “infancia” significava para a
escritora. De acordo com a pesquisa de Moser, “sobre a infancia de Clarice Lispector
pairava a terrivel e incessante visdo de sua méae, paralisada, num pais
desconcertantemente estrangeiro, incapaz de se mover ou de falar, presa numa
cadeira de balango, morrendo de modo lento e penoso” (2009, p. 97). Essa pode ser
uma das razdes pelas quais suas narrativas, inclusive as infantis, abordam temas
sobre as incleméncias da realidade.

Para Blanchot (1969), tanto a obra de arte como a literaria, permitem um
distanciamento do individualismo, pois ignora a busca da diferenca. E uma soliddo
que une, abrange e domina as questdes diarias partindo sempre de um ponto
individual e critico. Para o tedrico, o escritor nunca podera ter sua obra concluida, pois
parte de sua construcado depende da leitura e da interpretacdo do Outro. Essa leitura
Ihe dara formas que o préprio escritor pode desconhecer. A repercussao de uma obra
artistica ultrapassa as linhas do tempo e se remodela em cada novo periodo, em cada
nova geragao de leitores. Portanto, a arte literaria € sempre atemporal, pois a cada
releitura se langa uma nova reflexao a seus leitores e isso dependera do entendimento
que esses leitores fardo do passado e presente.

Com base na perspectiva apontada por Blanchot (1969), os textos de Clarice
Lispector sao constituidos desta interpretacdo do Outro, que € algo incessante, pois
ao se deparar com o diferente, o desconhecido, nos reconhecemos e nos vemos no
olhar desse Outro e surge a questao angustiante da existéncia humana: reconhecer
no Outro o proprio Eu. E o Eu estd em constante mutagdo, movimento de ideias,
interpretacdes, emocdes, reavaliagdes, e tudo isso aflora na crianga muito cedo,

quando comega a compreender-se como ser humano.
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A obra literaria € considerada interminavel, incessante. Os ecos de suas
histérias interrompem o siléncio, a linguagem se faz imagem, se faz imaginagao,
profundidade falante, plenitude que é vazio (BLANCHOT, 1969); sobretudo, langa o
escritor em um estado de siléncio que é sua fonte de sentido, onde buscara sua voz
intima e particular de trazer a perspectiva de novas realidades, novos personagens,
novas compreensdes do mundo. Um poder que |Ihe dara o direito de escolha de calar,
mas uma vez que decida erguer sua voz, o siléncio imponente que sua obra levanta
nao se calara através do tempo. Um paradoxo que revela que o siléncio ao qual o
escritor se lanca é a forca da obra que escreve. E a fonte, a origem e o retrato de sua
percepgcao sensivel e particular, mas que pode influenciar pessoas através dos
tempos. A obra literaria € um legado que ecoara sem tempo determinado.

A arte da escrita é dotada de um discurso que forma, manipula e dirige o olhar
do leitor para interpretagbes variadas que possibilitam uma infinidade de
interpretacdes particulares. Uma vez que o livro esta no espaco literario, ele pode
tomar varias formas e se tornar inacessivel até mesmo para o proprio escritor. Pode
ser definido em uma época e redefinido completamente em outra. O livro é libertador,
pois tira o leitor do lugar comum para movimentar sua mente para o universo do
improvavel, inconcebivel e tantas vezes paradoxal. Mais que explicar e apresentar
respostas, a obra literaria nos permite a possibilidade da duvida, do questionavel, do
refutavel.

Blanchot (1969) também escreve sobre a necessidade interior de escrever.
Aqui pode-se situar Clarice Lispector como uma escritora de singular
incomunicabilidade que produziu livros que s&o interpretados e reinterpretados sob o
viés literario, filosofico, psicoldgico, biografico e linguistico. Seus titulos nem sempre
falam por si e a cada leitor de forma unica e individual e suas releituras sempre
mostram aspectos que revelam narrativas onde a variedade de possibilidades €&
infinita, porém, segundo as teorias de Blanchot, eles também sao incompletos ja que
dependem do leitor para dar sentido a eles e permitem novas e constantes
interpretacdes e consequentemente a possibilidade de uma reescrita.

Um exemplo de subjetividade e suposi¢cdes que provocam nos leitores uma
infinidade de interpretagdes vai se formando a medida que mais se vai lendo sobre a
escritora e sua obra. Sabe-se, pelas biografias analisadas, que a familia Lispector ao
chegar ao Brasil trocou seus nomes russos por nomes brasileiros. Por exemplo,

Clarice ao nascer recebeu o0 nome Haia, que em hebraico significa vida, e viver era o
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que a familia mais queria. Os temas “morte e abandono da familia” podem nao ser por
acaso nos romances e contos de Lispector, também podem ser uma metéafora sobre
a mae, que ao morrer, a “abandonou” ainda crianga.

Agamben em Inféncia e histéria (2008) faz um tratado sobre o conceito de
“experiéncia”’ e de como ela esta sendo vivenciada pela sociedade. O filésofo aborda
0 mesmo em seu livro A linguagem e a morte (2006), onde a morte, o indizivel, a
negatividade, a voz, a linguagem e o pensamento se articulam para formar conceitos
profundos, vitais, que dao vida, corpo e proposito aos personagens clariceanos. Cada
escolha de Clarice Lispector, que compbe sua obra, pode ser considerada
“‘intraduzivel”, pois lé-la € mergulhar na escuridao das profundezas oceéanicas e que
sO pouco a pouco € possivel desmistificar. Ler os textos da escritora € um exercicio
de sentar-se ao lado de uma mulher e tentar ver o que ela vé. Traduzi-la é contar o
que ela viu e Ihe mostrou, mas a (o) tradutora (0) s6 viu o que a propria Lispector
mostrou e nao viu o que ela viu. Porque o que a escritora viu ainda continua sendo
um mistério impenetravel, por isso os leitores podem mover seus olhares para tantas
interpretacdes possiveis. E por essas razdes, adentrar um livro escrito por Clarice
Lispector ndo é apenas ler, mas vivenciar uma experiéncia unica, intima e particular
para cada leitor. Logo esse leitor tera o seu proprio mistério, o seu proprio eu
impenetravel. E assim se forma uma corrente de seres peculiares, pensantes e
intelectualmente interessantes por possuirem experiéncias proprias que a leitura
proporciona.

A literatura € um conceito dificil de ser definido. Segundo Ezra Pound, “literatura
€ linguagem carregada de significado” (2006, p. 32). Por ela pode-se aprimorar a
linguagem, a fala, o desenvolvimento cognitivo e a capacidade de comunicagéo. Um
exemplo possivel € olhar para os demais personagens que compdem um texto
clariceano, ou seja, tentar se aproximar da perspectiva do antagonista, do Outro,
daquele personagem a quem a narradora se refere, como por exemplo, o professor
do conto “Os desastres de Sofia” e a menina, dona do livro, em “Cem anos de perdao”.
Pela literatura se desenvolve a autonomia do leitor em tirar conclusoes, fazer reflexdes
e acessar certa diversidade de mundos possiveis, observar as imperfeicdes e
frustragdes das pessoas ao redor com olhar empatico.

Agamben (2007) observa que a primeira frustracdo da crianga € a incapacidade
de magia. Ela (a crianga) precisa acreditar na fantasia e na magica para atribuir

sentido as suas vivéncias e a constatagao de que isso nao é real a frustra. Segundo
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Agamben, "o que podemos alcangar por nossos méritos e esforgo ndo pode nos tornar
realmente felizes. S6 a magia pode fazé-lo” (2007, p. 23), fato que revela uma
inclinacédo infantil para o fantastico, e que nos acompanha na idade adulta. Eis a razao
da leitura literaria ser fundamental para a construgcdo da sensibilidade leitora da
crianga, logo na mais tenra idade.

Um livro literario ndo termina quando acaba a histéria. Ela ressoa na
consciéncia, na lembranga e nas aprendizagens que o leitor foi capaz de captar
quando realizou a leitura pela primeira vez. As vezes, no futuro, podera retomar o livro,
relé-lo e aprecia-lo sob outra perspectiva. Ao voltar a um livro ja lido, se deparara com
outra historia, porque o sentido nao esta no enredo em si, mas sim na bagagem interior
que o leitor carrega que o levara a uma compreensao particular desse novo encontro
com a narrativa. Veja-se a necessidade de adaptar como um recurso para trazer a
superficie outros olhares de personagens que sao coadjuvantes da histéria contada
pela narradora. Por exemplo, citando novamente “Os desastres de Sofia”, o leitor tem
acesso a todas as emocgodes e pensamentos da menina, mas qual seria a perspectiva
do professor em sala de aula e como ele se autocontrola? Qual seria a perspectiva da
menina ao exercer a maldade de negar o empréstimo do livro em “Cem anos de
perdao”?

E possivel, além de reescrever e refletir a condigdo da menina, saber também
como o mundo a sua volta reage a suas agdes. A tradugdo da infancia por Clarice
Lispector passa por diferentes estagios, no decorrer de seus contos, por essa razao
analisamos brevemente cada um deles para que essa traducgao feita pela escritora
nao seja voltada somente para si, mas também para as infancias alheias, de seus
filhos e personagens.

“Felicidade Clandestina”, conto que da nome ao livro no qual foi publicado e o
primeiro que constitui a obra, é baseado em um episédio biografico da infancia de
Lispector, que aparece nas biografias tanto de Moser (2009) quanto de Gotlib (2013).
O episddio, segundo os bidgrafos, narra a experiéncia da escritora com a literatura de
Monteiro Lobato e sua fascinagdo pelas personagens. A menina protagonista tem
conhecimento de que uma de suas colegas de escola, cujo pai € dono de uma livraria,
tem o livro Reinagbes de Narizinho e pede a colega que o empreste. Sem ter dinheiro
para comprar o livro que tanto deseja, a narradora “ressalta pormenores de sadismo
da menina rica que adia o empréstimo do livro” (GOTLIB, 2013, p. 110). O conto se

desenrola na tortura que a menina rica impunha a outra por conhecer seu intenso
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desejo em ler o livro, até que a mé&e da antagonista, surpreendida pela crueldade da
filha, a obriga a emprestar o livro para a colega “por quanto tempo ela quisesse”.
Clarice Lispector ndo esta tdo distante desse ideal quando alia os termos
felicidade clandestina, pois se supde que a felicidade esta relacionada ao segredo, ao
nao merecimento, a margem. No conto, a menina que possui um livro que a narradora
tanto deseja ler, As reinagbées de Narizinho, usa o interesse da colega para humilha-
la, fazendo com que ela fosse a sua casa todos os dias suplicar pelo livro e, em
resposta, sempre dizia que ndo estava com ele. Dessa forma, a menina leitora vivia
um carrossel de sentimentos onde girava entre a expectativa e a decepg¢ao, a alegria
e a tristeza. Os textos de Clarice Lispector sdo geralmente reconhecidos pela
duplicidade das emocgdes, 0 bem nao existe sem o mal e para tudo ha uma

consequéncia.

Chegando em casa, ndo comecei a ler. Fingia que nao o tinha, sé para depois
ter o susto de o ter. Horas depois abri-0, li algumas linhas maravilhosas,
fechei-o de novo, fui passear pela casa, adiei ainda mais indo comer pdo com
manteiga, fingi que ndo sabia onde guardara o livro, achava-o, abria-o por
alguns instantes. Criava as mais falsas dificuldades para aquela coisa
clandestina que era a felicidade. A felicidade sempre iria ser clandestina para
mim. Parece que eu ja pressentia. Como demorei! Eu vivia no ar... Havia
orgulho e pudor em mim. Eu era uma rainha delicada. As vezes sentava-me
na rede, balangando-me com o livro aberto no colo, sem toca-lo, em éxtase
purissimo. Nao era mais uma menina com um livro: era uma mulher com o
seu amante (LISPECTOR, 1998, p. 12).

A escritora dota a personagem de uma sensualidade precoce, como se ler
fosse um caso de amor e prazer subversivo ou até mesmo com sabor sexual. A leitura
€ uma experiéncia sensorial unica para cada leitor e ndo pode ser vivenciada
exatamente da mesma maneira por outros leitores. Cada um tem sua propria e
particular relagdo com o escritor, o narrador e o texto, um caso de intimidade,
cumplicidade e entendimento.

A “felicidade” que a vinganga provoca também n&o deve ser duradoura. Em
toda obra de Clarice Lispector, em nenhum deles a maldade, o egoismo e a crueldade
prevalecem. Aparecem como contraponto, mas o objetivo € sempre uma ascensao
existencial de suas personagens. Nas narrativas ndo ha maldade, e sim muita

complexidade, e embora, as vezes, haja por parte das personagens atitudes cruéis,
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esses atos tém um significado e um propdsito maior em relagao a outros personagens
e para a composicao ficcional.

O conto citado finaliza com uma metafora enfatizada por Gotlib (2013), por ser
essa uma das caracteristicas principais das personagens meninas dos contos de
Lispector: “Nao era mais uma menina com um livro: era uma mulher com seu amante”
(LISPECTOR, 1998, p. 12 apud GOTLIB, 2013, p. 113). Essa metafora, carregada de
conotagao sexual e sedutora, apresenta ao leitor uma menina sensualizada, que
desmistifica o ideal moderno da crianga como ser puro e inocente. E se tratando de
uma menina, a narrativa ganha um aspecto de subversao.

Ha de se considerar que o conto foi escrito por Lispector na idade adulta, sendo
assim a escritora, com seu olhar maduro de mulher, que analisa a emogao daquele
momento e cria essa metafora. Gotlib explica esse conto como um ritual de passagem
de menina para mulher e amplifica esse texto numa interpretacdo muito mais

abrangente:

Se o conto todo tende para esse desfecho “elucidativo”, como climax de um
processo, em que o livro ndo € mais um livro, mas é amante, a metafora
parece que nao se desfaz: ao explicitarem os seus dois polos, livro/homem,
ambos semelhantes como ser amado e desejado, quando se deslocam um
do outro — e aparecem distintos, embora sendo o mesmo -, a identificagao
ganha mais forga. A releitura da histéria confirma esse efeito: quanto mais o
livro € homem, mais contundente o ritual de passagem, em que a menina
treina a postergacdo do desejo, num sutil aperfeicoamento dessa doce e
diabdlica arte de amar — e de ler (GOTLIB, 2013, p. 113).

Logo nesse conto autobiografico, nota-se que Lispector via a si mesma na
infancia como uma menina transgressora, com segredos inconfessaveis, algo natural
no desabrochar pubere, mas que para uma menina dos anos 1929 ou 1930,
aproximadamente, aparecia como uma grande forma de jubilo pecaminoso e, por isso
mesmo, prazeroso por ser secreto, clandestino.

Nadia Batella Gotlib (2013) e Benjamin Moser (2009) entram nos aspectos
histéricos do fato, que apresenta o conto de uma perspectiva veridica. Segundo os

biégrafos, essa menina do conto se chamava Reveca:
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Reveca, filha de Bernstein, tinha a mesma idade que Clarice. De acordo com
Suzana, irma de Reveca, Clarice teve durante um tempo acesso a livraria e
a grande biblioteca particular de Bernstein. Ali ela leu livros de Machado de
Assis, Monteiro Lobato e outros que seu pai nao podia comprar. Suzana
recordava que as duas eram amigas intimas. (MOSER, 2009, p. 296)

O mesmo que nos conta Gotlib é dito por Moser, a diferenga entre a
apresentacao desse episddio nas duas biografias sdo informagdes adicionais e
contraditorias que a irma de Reveca, Suzana Horowitz, conta sobre a relagdo das

duas meninas.

Quem conheceu melhor a Clarice foi minha irma, Reveca. Sou mais ou menos
cinco anos mais moga do que a minha irma. Eu era menor e nao tinha nogao
do grau de amizade delas. Saiam juntas. Moravamos perto do colégio e da
sinagoga, numa casa grande, onde hoje é a rua Conde da Boa Vista. Clarice
morava nas imediagdes da rua Aragado, numa casa assobradada, ela morava
em cima. Era ela, Bertinha, que morava justo na rua do Aragao, Reveca,
Clarice, as irmas Lispector, uma prima que mora aqui, a Berta. Era uma turma
sO. [...]

O que estava bem situado na época era meu pai, porque tinha uma livraria.
Clarice ndo era uma menina de posse. E tinham de estudar. Clarice se
sobressaia em portugués, ja naquela época. Porque minha irma emprestava
livros a ela. Livros de Machado de Assis, de Monteiro Lobato. Tinhamos uma
biblioteca muito grande em casa. Um quarto da casa era so biblioteca. O meu
pai era uma pessoa muito culta. E tinhamos tudo em casa. A gente era
obrigada a ler.

E Clarice nao tinha essas coisas [...] O professor passou um trabalho para
fazerem. Mas Clarice nao tinha o livro. Entdo minha irma prometeu a Clarice
que emprestaria o livro para ela ler. (GOTLIB, 2013, p. 104)

A sequéncia desse episddio ndo coincide com o conto. Segundo Suzana

Horowitz, a histéria se passou de outra forma:

Um certo dia eu estava em casa quando Clarice chegou.

- A Reveca esta?

- Ela nao esta.

- Ela me prometeu que deixaria o livro com a senhora.

E me lembro que ela comecgou a chorar.

- Venha no sabado que ela vai Ihe emprestar. No sabado ela foi, de manha.
Minha mae ficou muito aborrecida com a Reveca. Ai minha mae pegou
Clarice e disse para ela escolher tudo o que ela quisesse.

- Leve os livros que vocé quiser. Leve!

Ai ela ndo teve duvida. Pegou um monte de livros.
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- E é a Reveca que vai ficar de castigo — disse a minha mae.
Ela sabia que os pais de Clarice nao tinham posse.
A Reveca chegou e ficou de castigo. (GOTLIB, 2013, p. 104)

O que Moser e Gotlib trazem sao pesquisas historicas dos fatos levantados
acerca do episodio narrado no conto “Felicidade Clandestina”, porém na verséo
clariceana essa personagem nao tem nome, apenas é descrita pelos seus aspectos
fisicos e habitos “de chupar balas fazendo barulho”. A énfase da narrativa esta no
desejo pelo livro inatingivel e o desprezo pela pessoa que se impde entre a menina e
o livro, como uma espécie de vingancga. O olhar da protagonista para a outra menina
manifesta desprezo e seu conto uma espécie de vinganga poética através da criagao
literaria.

Se de fato houve essa amiga de Lispector, o desejo, a tortura e o prazer em
adquirir o objeto desejado, ndo ha como contestar que o conto € autobiografico e esse
fato influencia toda a analise critica sobre os textos literarios referentes a infancia da
escritora. A mulher adulta que rememora sua infancia de menina se vé como alguém
subversiva desde os primeiros sinais de mocidade. E se de alguma forma sua escrita
foi concebida de forma transgressora, certamente ha certa crueldade na maneira

como inicia esse conto:

Ela era gorda, baixa, sardenta e de cabelos excessivamente crespos, meio
arruivados. Tinha um busto enorme, enquanto nés todas ainda éramos
achatadas. Como se nao bastasse, enchia os dois bolsos da blusa, por cima
do busto, com balas. Mas possuia 0 que qualquer crianga devoradora de
histérias gostaria de ter: um pai dono de livraria (LISPECTOR, 1998, p. 09).

O mesmo acontece com o conto “Restos de Carnaval”’, onde Lispector narra
um episédio de quando, aos oito anos, iria pela primeira vez ao carnaval de rua em
frente sua casa. Iria fantasiada de rosa, restos de papel crepom que sobrou da fantasia
gque a mae de uma de suas amigas comprou para sua filha e caridosamente decidiu
fazer uma igual para a protagonista. Nesse meio tempo, quando ja vestida com a
fantasia, mas sem maquiagem, a mae piorou de saude e ela teve que correr para a
farmacia mais préxima, fantasiada, mas sem maquiagem: “Fui correndo vestida de

rosa - mas o rosto ainda nu nao tinha a mascara de moga que cobriria minha tao
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exposta vida infantil - fui correndo, correndo, perplexa, atbnita, entre serpentinas,
confetes e gritos de carnaval. A alegria dos outros me espantava” (LISPECTOR, 1998,
p. 28). Essa mesma histéria € contada nas biografias de Clarice Lispector, mas,
partindo do principio ficcional, € uma narrativa poética onde a protagonista manifesta
toda sua alegria em ir pela primeira vez em um baile fantasiada e maquiada, seguido
de uma tristeza ao nao poder desfrutar da festa pela consciéncia de que a mée estava
doente.

Sé depois que tudo se acalmou em sua casa, sua irma teve tempo para maquia-
la, mas a alegria e o entusiasmo do carnaval haviam desaparecido. E um dos contos
onde Lispector usa a palavra “salvacao”, termo que se repete em muitos dos seus

textos, o que torna significativo para o conjunto das obras:

Um menino de uns 12 anos, o que para mim significava um rapaz, esse
menino muito bonito parou diante de mim e, numa mistura de carinho,
grossura, brincadeira e sensualidade, cobriu meus cabelos ja lisos, de
confete: por um instante ficamos nos defrontando, sorrindo, sem falar. E eu
entdo, mulherzinha de 8 anos, considerei pelo resto da noite que enfim
alguém me havia reconhecido: eu era, sim, uma rosa. (LISPECTOR, 1998, p.
28)

Na biografia de Moser ndo ha muitas referéncias sobre o conto em si, ele
apenas contextualiza: “Restos do carnaval’ é a histéria da menina fantasiada de rosa
cujo carnaval foi arruinado por uma crise na saude da mae” (MOSER, 2009, p. 269).

Porém, estende-se um pouco mais sobre Clarice como escritora autobiografica.

Muito de sua obra era autobiografico, mas raramente no sentido dessas
lembrangas de sua infancia no Recife. Ela quase nunca escrevera sobre si
prépria tao literalmente, preferindo esconder-se por tras de seus personagens
ou no interior de suas alegorias. Quando aparecia, era nas colunas de jornal
ou nos pequenos textos como os da segunda metade de A Legido
Estrangeira. Para o leitor, ndo importa muito se essas historias sé&o
verdadeiras. Mas Clarice ndo se satisfazia com esse tipo de escrita
autobiografica. A inclusdo de tantas anedotas pessoais, de tantos trechos
tirados diretamente de suas colunas de jornal, talvez fosse uma das razdes
de sua professada insatisfagdo com Uma aprendizagem. Escrever, em
especial sobre si mesma, sempre tinha sido um meio de aprender acerca do
mundo além do eu, muito mais do que um fim meramente descritivo, ou
mesmo memorialistico. (MOSER, 2009, p. 269)
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Gotlib tampouco se aprofunda no conto em si, talvez por seu carater
autobiografico ser 6bvio demais; entretanto, menciona que “A menina de Recife tem
desejos encarnados nas fantasias de Carnaval em que se descobre mulher para o
menino” (GOTLIB, 2013, p. 114). Esse conto tido como autobiografico revela, por
Nadia Batella Gotlib, que Lispector tinha um amigo, Leopoldo Nachbin, que veio se
tornar um grande matematico, mas que na infancia foi muito proximo da escritora e
cumplice de travessuras. Um amigo que talvez naquele momento sensivel Ihe tenha
feito falta. Esse episddio, quando descrito por Clarice Lispector, é colocada a seguinte

questao sobre a sensibilidade e a seletividade de nossas emogdes:

Muitas coisas que me aconteceram tédo piores que estas, eu ja perdoei. No
entanto essa ndo posso sequer entender agora: o jogo de dados de um
destino é irracional? E impiedoso. Quando eu estava vestida de papel crepom
todo armado, ainda com os cabelos enrolados e ainda sem batom e ruge -
minha mae de subito piorou muito de saude, um alvorogo repentino se criou
em casa e mandaram-me comprar depressa um remédio na farmdacia.
(LISPECTOR, 1998, p. 12)

A escritora, em seus contos, coloca as protagonistas infantis como ressentidas
da infancia, que atravessam certa pressa em tornarem-se adultas, como se isso as
fossem libertar de algo essencial que a infancia as privava. No conto, “Restos de
Carnaval’, ainda que esse dia tenha algumas imagens de lembrancas felizes, quando
se torna uma mulher adulta relembrando esses episodios da infancia, o coragao fica
escuro ao constatar que mesmo lhe “agregando tdo pouco a alegria, ela era de tal
modo sedenta que um quase nada ja a tornava uma menina feliz’ (LISPECTOR, 1998,
p. 25-26). Como a narradora descreve no conto, muitas coisas que Ihe aconteceram
sdo tao piores que estas, e ela ja perdoou, “No entanto, essa nunca Ihe foi possivel
entender: o jogo de dados de um destino é irracional? E impiedoso” (1998, p. 26). Ou
ainda quando ela estava de papel crepom, mas ainda sem maquiagem, sua méae
piorou e lhe mandaram a farmacia buscar um remédio, aquela desventura a
amargurou e destruiu um momento que era seu, de felicidade genuina.

O conto “Tentagao”, publicado no livro A legido estrangeira e em Felicidade
Clandestina, nao se trata de um texto com tragcos autobiograficos explicitos, mas a

protagonista demonstra grandes semelhangas com a narradora. Diferente dos contos
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anteriores, esse se passa em Grajau, bairro do Rio de Janeiro, para onde Clarice
Lispector se mudou ja na mocidade. Segundo Olga Borelli, em seus passeios com a
escritora pelo Rio de Janeiro, Lispector encantou-se com um cachorro numa loja de

animais.

Seu afeto pelos animais era enorme: amava-os, como dizia, porque nao lhe
pediam nenhuma ldgica [...]. Ulisses mistura de algumas ragas com vira-lata,
era seu grande amigo. Havia entre eles uma auténtica simpatia [...]
(BORELLI, 1981, p. 55).

A personagem do conto “Tentacdo” apresenta caracteristicas eréticas e
subversivas, assim como as anteriores. A personagem é descrita como uma menina
ruiva, que se sente solitaria e etnicamente diferente de todos os moradores de sua
cidade (ou pais, n&o fica explicito). Sente a necessidade de encontrar algo ou alguém
semelhante a si: “Foi quando aproximou a sua outra metade nesse mundo, um irmao
em Grajau” (LISPECTOR, 1998, p. 61). O cachorro que se assemelha a menina pela
cor da pelagem, cria na personagem a esperancga de encontrar total compreensao
“reunificando as partes clivadas e incompreendidas do ego que pode se exprimir entdo
pela fantasia de ter um gémeo” (KRISTEVA, 2002, p. 131). A relagdo que a menina
estabelece com o animal é uma idealizagdo da companhia perfeita.

Esse conto pode ser interpretado a partir da percepcao de Agamben sobre

pertencimento:

[...] a singularidade qualquer (do ser amavel/lamado) ndo €& jamais a
inteligéncia de alguma coisa, desta ou daquela qualidade ou esséncia, mas
somente a inteligéncia de uma inteligibilidade. O movimento que Platao
descreve como a anamnese erética € aquele que transporta o objeto n&o para
uma outra coisa ou um outro lugar, mas para seu préprio ter-lugar — para a
Ideia” (2017, p. 10-11).

Essa citagdo de Agamben explica a confusao que a narradora pode fazer sobre
os sentimentos e comportamentos de suas personagens, pois aquilo que em uma
primeira leitura pode parecer perverso, erético e até mesmo carregado de sadismo
infantil, remete justamente ao contrario, transfere para a ideia de pertencimento, de

fazer parte de algo ou ter uma ligagdo mais profunda com alguém. No conto
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“Tentagao” a crianga pode estar expressando um desconforto consigo mesma e nao
com os outros. A ideia de ter aquele cachorro a tornava menos sozinha; ela cria um
lugar imaginario onde um nasceu para pertencer ao outro.

Clarice Lispector usa a relagdo humana com animais para aprofundar-se em
varias questdes psicoldgicas e filosoficas, algo recorrente no conjunto de seus textos,
0 que torna esse elemento um dos mais importantes a serem analisados ndo s na
literatura, mas também nas tradugdes e analises criticas que foram feitas ao longo
dos anos. “Tentagao”, dotado de um erotismo evidente, € mascarado pela metafora
da menina com um pirulito na boca e a fascinagao pelo cachorro. Se substituirmos o
cachorro por um homem, menina por mulher e prazer falico do pirulito é tudo que basta
para mudar totalmente a intencdo do conto. E o controle do desejo, da fome em
possuir alguém, algo vivo, de pertencimento. Sobre o cachorro que Lispector veio a
ter quando adulta, Olga Borelli conta sobre uma decepg¢éo que a escritora sofreu com

0 animal:

Uma das tristezas mais pungentes de Clarice foi provocada por Ulisses. Ela
0 acariciava, certa vez, quando recebeu uma mordida no rosto: acidente tao
sério que houve necessidade de recorrer a uma pequena cirurgia plastica. A
magoa foi funda. Ela olhava o cado, consternada, como uma crianga que vé
um brinquedo querido espatifar-se sem remédio. E me dizia com espanto: -
Afinal, eu me esqueci que ele é um bicho! (BORELLI, 1981, p. 97-99)

Ao recorrer as personagens infantis de Lispector e a sua biografia, torna-se
inevitavel notar a semelhancga e a repeticdo de episddios ou elementos, alguns que
aparecem de forma enfatica, outros de forma aleatéria, apenas mencionada. A
decepgédo com o seu cachorro n&o justifica a escrita do conto “Tentagao”; ha no conto
possibilidades maiores para analise, mas vida e obra estdo de alguma forma
interligadas, principalmente aos fatos que aconteceram a Lispector antes dos dez
anos de idade.

Gotlib faz outra observagao sobre a infancia de Lispector que remete a essa
solidao infantil, que pode ser um estopim criativo para o conto. Clarice Lispector era
uma menina solitaria e tinha o habito de ficar na frente de sua casa convidando as

outras criangas a brincarem com ela.
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Em depoimento, explicita a razdo dos convites, motivados pela caréncia
afetiva: “Nunca gostei de ficar em casa. Sempre que podia queria encontrar
alguém para brincar. Apesar de ser extrovertida, sinto grande necessidade
de afeto e carinho” [...] Nao havera ai nessa atitude comum de crianca que
convida alguém para uma invengao a dois, ou a necessidade de “um outro”
para definir sua prépria identidade, temas a serem, mais tarde, elaborados
esteticamente? E, portanto, elementos a serem incorporados a uma futura
poética do narrar? (GOTLIB, 2013, p. 68)

“Cem anos de perdao”, que versa sobre a menina que roubava rosas, € mais
um exemplo dessas lembrangas que Lispector traz da infancia, e nela ha dois
elementos que sao recorrentes em suas obras: as rosas, famosas pelo fascinio que
exerciam na escritora, mas também pelo aspecto mistico, que também a atraiam, e o
casarao onde os Lispector moraram quando chegaram ao Brasil. Na década de 1920-
30, Recife ainda era uma cidade segura onde as criangas podiam caminhar sozinhas
pelas ruas e comer frutas colhidas direto do pé, em qualquer lugar onde desse.

Logo no inicio do conto, ela explica o que roubar significa e logo é possivel
compreender o titulo: ladrdo que rouba ladrao tem “cem anos de perdao”, em uma
Recife ja fortemente marcada pela desigualdade social. Ele comecga da seguinte

forma:

Quem nunca roubou ndo vai me entender. E quem nunca roubou rosas, entao
€ que jamais podera me entender. Eu, em pequena, roubava rosas. Havia em
Recife inimeras ruas, as ruas dos ricos, ladeadas por palacetes que
ficavam no centro de grandes jardins. Eu e uma amiguinha brincavamos
muito de decidir a quem pertenciam os palacetes. "Aquele branco é meu."
“Nao, eu ja disse que os brancos sdo meus." "Mas esse nao é totalmente
branco, tem janelas verdes." Paravamos as vezes longo tempo, a cara
imprensada nas grades, olhando (LISPECTOR, 1998. p. 60, grifos meus.)

O desejo implicito da posse da rosa, da transgressao e da aventura. Embora
esconda a triste realidade da pobreza em Recife, mostra também a capacidade de
imaginar e escapar da realidade que as criangas tém. Entretanto, a fantasia de Clarice
Lispector é audaciosa e chega a idade adulta a lembranga que esse prazer de roubar

rosas dos jardins alheios Ihe causava.

O clima de sensualidade da menina da rosa tao viva explicita-se novamente:
“No meio do meu siléncio e do siléncio da rosa, havia o desejo de possui-la
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como coisa s6 minha. Eu queria pegar nela. Queria cheira-la até sentir a vista
escura de tanta tonteira de perfume. Entdo ndo pude mais”. E arquiteta-se o
plano, num misto de acaso e calculo, com dados expostos cuidadosamente
pela narradora ex-menina. Até que... da se a posse. “Eis-me diante dela. Paro
um instante, perigosamente, porque de perto ela é ainda mais linda.
Finalmente comego a quebrar o talo, arranhando-me, com os espinhos, e
chupando o sangue dos dedos. E, de repente — ei-la toda em minha méao”
(GOTLIB, 2013, p. 76).

A traducao que a narradora adulta faz da propria infancia é definida por tracos
da malicia, artimanhas e sensualidade que uma crianga, no seu estado infantil, ainda
nao tem consciéncia de possuir. S6 quando adulta, olhando para o passado, é
possivel compreender em sua integra, pois a mulher ja experimentou todas as

emocodes que dao suporte para identificar o que havia em crianca.

Assim foi para roubar rosas. Assim foi para roubar pitangas. Assim sera para,
mediante transgressao, atravessar grades e portdes, em atendimento a esse
desejo forte e incontrolavel — que é sua arte — de possuir ardorosa e
ardilosamente outras tantas coisas no mundo (GOTILB, 2013, p. 77).

“‘Os desastres de Sofia” € uma narrativa instigante por conter episddios de
analise do Outro de forma bastante crua e por revelar o percurso de uma menina de
nove anos que comecga descobrir, pela observacdo, a intimidade secreta do seu
professor, um homem adulto. A crianga entra em conflito consigo mesma por acreditar
que todos os adultos sao fortes e sabios, enquanto as criangcas ainda estdo em
formagao. Ao confrontar o olhar de outra pessoa, a personagem adquire maior
autoconhecimento e embora a descoberta do olhar que lhe é devolvido, sempre de
repulsa, seja assustador para a crianga, € descobrir-se a si e seu papel no mundo que
torna sua existéncia angustiante, quase insuportavel.

O conto trata de uma menina precoce que sente atragao e curiosidade por seu
professor. “Desastre” é o termo utilizado para explicar como uma crianga pode parecer
inoportuna e cansativa, sendo que na verdade ela carrega em si um mundo interior
complexo, com intuigdes que a guiam para seu futuro de mulher. Em depoimento de
sua irma Tania Kaufmann, conta que Lispector quando menina” ja possuia uma
percepcgao sensivel e se mantinha alerta como se comportam as pessoas” (GOTLIB,
2013, p. 80).
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Uma afirmagédo da propria escritora sobre o tema é registrada por Gotlib e

explica o conto “Os desastres de Sofia” de uma maneira bastante objetiva.

Quando crianga, e depois adolescente, fui precoce em muitas coisas. Em
sentir um ambiente, por exemplo, em apreender a atmosfera intima de uma
pessoa. Por outro lado, longe de precoce, estava em incrivel atraso em
relacdo a outras coisas importantes. Continuo, alias, atrasada em muitos
terrenos. Mesmo depois que cresce — quando se “transformara numa
mocinha alta, pensativa, rebelde, tudo misturado a bastante selvageria e
muita timidez” -, ndo se sente mais escandalizada diante dessa unido, mas
considera-a de “grande perfeicdo” (LISPECTOR apud GOTLIB, 2013, 81).

Essa observacao e sensibilidade em captar a “atmosfera intima” das pessoas
€ uma das habilidades que tragam um perfil geral nos textos clariceanos, e em “Os
desastres de Sofia” é colocado de forma que o tema afronte seu professor e depois
seja afrontada por ele, ambos se comunicando em um nivel silencioso, intimo e
superior a compreensio de possiveis espectadores. Alias, nao € possivel ser um leitor
expectador das narrativas de Clarice Lispector, € necessario esse “pacto” com a
leitura e 0 compromisso de chegar ao cerne de um mistério sombrio, pessoal e de
compreensao da leitura e de si através daquilo que €.

“A legido estrangeira” € um conto sobre uma mulher adulta que observa a
infancia de outra menina, uma menina oposta ao que ela foi, mas que caminha para
o mesmo destino. Ofélia tem oito anos, é filha de um casal soberbo que a visita sem
motivos, mas que passa todo seu tempo criticando-a. Uma menina que nio se permite
ser crianga nem se comportar como uma, mas que um determinado dia é surpreendida
por um pintinho na cozinha. Esse encontro desarma a menina e 0 mesmo que se
passa em “O desastre de Sofia” ocorre em “A legido estrangeira”: uma metamorfose.

Essas metamorfoses diante do olhar de um espectador ocorrem de forma
dolorosa, é “ver como nasce a vida”. Seguem os dois exemplos: o primeiro retirado de

“Os desastres de Sofia” e 0 segundo, de um fragmento de “A legido estrangeira”.

Eu era uma menina muito curiosa e, para a minha palidez, eu vi. Ericada,
prestes a vomitar, embora até hoje n&o saiba ao certo o que vi. Mas sei que
vi. Vi tdo fundo quanto numa boca, de chofre eu via o abismo do mundo.
Aquilo que eu via era anénimo como uma barriga aberta para uma operagao
de intestinos. Vi uma coisa se fazendo na sua cara - o mal-estar ja petrificado
subia com esfor¢co até a sua pele, vi a careta vagarosamente hesitando e
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quebrando uma crosta - mas essa coisa que em muda catastrofe se
desenraizava, essa coisa ainda se parecia tdo pouco com um sorriso como
se um figado ou um pé tentassem sorrir, ndo sei. O que vi, vi tdo de perto que
nao sei o que vi. Como se meu olho curioso se tivesse colado ao buraco da
fechadura e em choque deparasse do outro lado com outro olho colado me
olhando. Eu vi dentro de um olho. O que era tao incompreensivel como um
olho. Um olho aberto com sua gelatina mével. Com suas lagrimas organicas.
Por si mesmo o olho chora, por si mesmo o olho ri. Até que o esforgo do
homem foi se completando todo atento, e em vitéria infantil ele mostrou,
pérola arrancada da barriga aberta - que estava sorrindo. Eu vi um homem
com entranhas sorrindo. Via sua apreensdo extrema em n&o errar, sua
aplicacdo de aluno lento, a falta de jeito como se de subito ele se tivesse
tornado canhoto. Sem entender, eu sabia que pediam de mim que eu
recebesse a entrega dele e de sua barriga aberta, e que eu recebesse o seu
peso de homem. Minhas costas forcaram desesperadamente a parede,
recuei - era cedo demais para eu ver tanto. Era cedo demais para eu ver como
nasce a vida. Vida nascendo era tdo mais sangrento do que morrer. Morrer é
ininterrupto. Mas ver matéria inerte lentamente tentar se erguer como um
grande morto-vivo... Ver a esperanga me aterrorizava, ver a vida me
embrulhava o estdmago. [...] Eu o olhava surpreendida, e para sempre nao
soube o que vi, 0 que eu vira poderia cegar os curiosos (LISPECTOR, 1998,
22).

Sem me verem, seus olhos quentes me fitavam numa abstracgao intensa que
se punha em intimo contato com minha intimidade. Alguma coisa acontecia
que eu nao conseguia entender a olho nu. E de novo o desejo voltou. Dessa
vez os olhos se angustiaram pudessem fazer com o resto do corpo que se
desprendia independente. E mais se alargavam, espantados com o esforgo
fisico da decomposicao que dentro dela se fazia. A boca delicada ficou um
pouco infantil. Nela a grande pergunta me envolvia: vale a pena? Nao sei,
disse-lhe minha quietude cada vez maior, mas € assim. Ali, diante do meu
siléncio, ela estava se dando ao processo, e se me perguntava a grande
pergunta, tinha que ficar sem resposta. Tinha que se dar —por nada. Teria que
ser. E por nada. Ela se agarrava em si, ndo querendo. Mas eu esperava. Eu
sabia que nés somos aquilo que tem que acontecer. Eu so6 podia servir-lhe a
ela de siléncio. E deslumbrada de desentendimento, ouvia bater dentro de
mim um coragdo que nao era meu. Diante dos meus olhos fascinados, ali
diante de mim, como ectoplasma, ela estava se transformando em uma
crianga (LISPECTOR, 1999, p. 105).

O primeiro conto esta publicado nos dois livros, Felicidade Clandestina e A
legido estrangeira, e o segundo somente em A legido estrangeira, conto que da titulo
ao livro. Essa relagao entre eles nos leva, como leitores, a refletir o ser humano sob
aspectos diferentes, que excluem tudo o que é trivial e nos ligam com a suposta
verdade que existe em nds, sem que saibamos como enxergar ou até mesmo temer,
pois o desconhecido que hd em nds pode ser amargo e assustador. Esse recurso
linguistico de Clarice € um bom exemplo para trazer a tona o que esta imerso nas
profundezas psicoldgicas de suas personagens e explicita a dinamica entre adultos e
criangas. Quando uma pessoa realmente se torna emocionalmente adulta? Essa

pergunta trata-se de uma questao ética na qual Agamben explica:
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A ética comega somente |a onde o bem se revela nao consistir em outra coisa
sendao em uma apreensao do mal, e o auténtico e o proprio, nao ter outro
conteudo sendo o inauténtico e o improéprio. [...] A verdade nado pode
manifestar a si mesma sendo manifestando o falso, o qual ndo é separado e
rechagado em um outro lugar. [...] a verdade se manifesta somente dando
lugar a nao-verdade, isto é, como ter lugar do falso, como exposi¢cdo da
prépria e intima impropriedade. (2017, p. 21)

“‘Uma historia de tanto amor” € um dos raros contos de Clarice que comega com
“era uma vez”. Esse conto traz em sua linguagem um tom maternal, um olhar para a
crianga ingénua, mas ainda rebelde, que ao saber que sua familia comeu sua galinha
de estimagao se revolta contra todos e, cabe a mae, ou seja, a mulher adulta, explicar
para a crianga com sensibilidade e afeto, ao que a personagem acredita sem relutar.
Mas esse conto da os indicios cristdos de “pecado” e sentimentos como ciumes,

desejo e apetite, na infancia por comidas e na idade adulta por sexo.

Mas a menina ndo esquecera 0 que sua mae dissera a respeito de comer
bichos amados: comeu Eponina mais do que todo o resto da familia, comeu
sem fome, mas com um prazer quase fisico porque sabia agora que assim
Eponina se incorporaria nela e se tornaria mais sua do que em vida. Tinham
feito Eponina ao molho pardo. De modo que a menina, num ritual pagéo que
Ihe foi transmitido de corpo a corpo através dos séculos, comeu-lhe a carne
e bebeu-lhe 0 sangue. Nessa refeicéo tinha ciimes de quem também comia
Eponina. A menina era um ser feito para amar até que se tornou moga e havia
os homens (LISPECTOR, 1998, p. 143).

“Preciosidade” — conto publicado no livro Lagos de Familia conta a historia de
uma menina de quinze anos, entre a infancia e a idade adulta, que ao ir para a escola
€ perseguida e abusada sexualmente por homens desconhecidos. Esse episddio
desencadeia um complexo sentido de inferioridade que se estende a toda
subjetividade do ser mulher e viver em um mundo dominado por homens e suas leis.
A violéncia sofrida pela personagem é causa de vergonha para ela, que prefere manter
em segredo a vivéncia, do que expor-se ao buscar justiga e reparagao. Algo doloroso
que perpetua ainda hoje: a mulher culpada. Sempre a culpa, até mesmo quando se &
vitima. E o fardo da vergonha, da humilhacéo e depreciagao de si mesma.

Em alguns textos onde ha personagens infantis que nao sédo meninas, ainda
que memorialisticos, aparecem de forma mais maternal, como se a escritora houvesse
“perdoado” as criancas depois que se tornou mée. Eis os exemplos: “Come, meu filho”,

conto que narra uma refeicdo onde o filho faz muitas perguntas para as quais a mae
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nao tem resposta. Sendo assim, ela pede para que ele apenas coma. Em “Menino a
bico de pena” a mae cuida com muito zelo do bebé que adora, em cada detalhe de
seu cuidado parece estar desenhando o filho, anotando cada gesto para que nada se
perca, como se a crianga fosse sua obra de arte; uma crianga escrita “a bico de pena’,
com esmero de uma artista. Ao desenhar “o0 seu menino” nota em cada detalhe que
ele é igual a todos os outros meninos e que aquele instante € apenas dela, ja que nem
a proépria crianca se lembrara desses momentos. Pensa no devir daquele bebé, ao
qual gerou e sente prazer em cuidar. O conto “Uma Esperanga” também trata de um
momento entre a mae e seus filhos, quando uma Esperancga (inseto) € encontrada
dentro de casa. Fala da emocéo e alegria familiar de um momento simples.

“‘Uma amizade sincera” € um conto de contraponto as meninas, pois trata-se
de dois meninos que crescem juntos e veem a amizade se diluir 8 medida que véao
amadurecendo e adquirindo novos interesses. “Miopia progressiva” trata de um
menino pubere, assim como as meninas; um menino paranoico, complexo e
carregado das insegurangas que carregam os pré-adolescentes e que, a medida que
vai crescendo, ao invés de amadurecer, vai aos poucos se tornando mais solitario e
confuso.

A narradora adulta, a que foi a menina rebelde dos contos anteriores,
provavelmente € a mesma do conto “Amor”, que enfatiza o compromisso que a
protagonista tem ao marido e aos filhos enquanto o mundo a convida a vivé-lo, a
explorar as possibilidades que |he sdo negadas por causa, justamente, do amor. O
amor € mesmo uma coisa boa? Elis Regina diz que sim, na musica “Como 0s nossos
pais”. Os anos em que viveram sdo quase 0s mesmos e ainda que Elis Regina tenha
sido vinte e cinco anos mais jovem que Clarice Lispector, o futuro das meninas que a
escritora apresenta em seus contos e romances é algo que se pergunta sobre a
liberdade que as mulheres buscam e adquiriram nas ultimas décadas. As criangas,
segundo Agamben, se encontram em uma espécie de limbo, que por definicdo é “a
maior puni¢cao — a caréncia da visdo de Deus — se converte assim em natural alegria:
incuravelmente perdidos, eles demoram sem dor no abandono divino” (2017, p. 14),
pois para a crianga nao ha ideia do pecado e o amor de um suposto Deus ¢é totalmente
desconhecido. Ao tornarem-se adultas, a liberdade da autenticidade lhes € corrompida
€ passam a se ajustarem aos sistemas sociais que Ihes sao impostos.

No conto “O grande passeio” a personagem nao € uma crianga, mas sim uma

idosa, porém, em sua velhice, todas as debilidades fisicas e psicoldgicas se
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assemelham a uma crianca pequena que requer muito cuidado e protegdo. E um dos
contos mais sensiveis e dolorosos de Clarice Lispector, onde a dualidade
nascer/morrer ndo podem ficar fora da discuss&o. No livro A legido estrangeira o conto
foi republicado sob o titulo “Viagem a Petrépolis”. Uma familia do Rio de Janeiro
acolhe e depois abandona uma senhora quase senil, que pouco se lembra do seu
passado e até do seu préprio nome. Quando perguntavam como se chamava, ela
respondia “Mocinha”. O abandono da mulher idosa € mais que um problema de
género, mas também social; as inquietacdées e alheamento da protagonista mostram
o quanto o final da vida pode parecer com o inicio. Ao ser abandonada a prépria sorte,
a mulher muito idosa se senta debaixo de uma arvore para respirar ar fresco e
descansar e, ao fechar os olhos, morre passivamente, como uma folha que cai.

Em “O ovo e a galinha” ndo se tém personagens infantis, mas trata de nascer,
proteger, negar protecao e uma infinidade de assuntos complexos que o cuidado com
o fragil exige. Parto da perspectiva de que o nascimento e o cuidado maternal sao
algo fragil tanto para quem nasce como para quem traz ao mundo outra vida. A
maternidade, ensinada como “bencéo de Deus”, pode ser também fonte de profunda
angustia, aprisionamento e desespero para algumas mulheres. Ha outra dualidade
que nao pode ser ignorada, pois € algo que compde boa parte dos temas de Clarice:
a crianga, a maternidade, nascimento e morte, ou seja, a vida ciclica e irremediavel

do qual todo ser que nasce participa ativamente, como afirma Agamben:

O irreparavel é o fato de que as coisas sejam assim como sao, deste ou
daquele modo, entregues sem remédio a sua maneira de ser. Irreparaveis
sdo os estados de coisas, como quer que eles sejam: tristes ou leves, atrozes
ou felizes. Como tu és, como o mundo é — isso é o irreparavel. (2017, p. 83)
[...] O irreparavel ndao € nem uma esséncia nem uma existéncia, nem uma
substancia nem uma qualidade, nem um possivel nem um necessario. Ele
nao é propriamente uma modalidade do ser, mas é o ser que ja sempre se
da nas modalidades, € as suas modalidades. Nao € assim, mas o seu assim
(2017, p. 85).

Dois romances e uma novela contam com protagonistas infantis que se tornam
mulheres adultas e, por se tratar de romance, € possivel acompanhar o crescimento
delas e quem essas meninas se tornam na idade adulta. O primeiro livro, Perto do

coracdo selvagem (1943), conta a histéria da protagonista Joana, da sua infancia
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solitaria de menina 6rfa até sua vida adulta. Narragao centrada na experiéncia interior
e na introspeccao, onde Clarice Lispector trata sobre a vida de uma perspectiva
inteiramente voltada para a condigao do “eu” em relacdo ao “Outro” e ao mundo que
nos cerca. E, em seguida, vem O Lustre (1946), onde a narrativa discorre sobre a
infancia dos personagens, permeia questoes sobre as relagdes de poder (no ambito
psicoldgico) entre masculino e feminino, a tirania paterna, a indiferengca materna e a
submissao e ansia feminina pela atencéo e reconhecimento de uma menina, chamada
Virginia por seu irmao mais velho. Ha uma linha ténue que separa o amor fraternal e
0 desejo sexual que a personagem Virginia nutre, sem mesmo ter consciéncia, pelo
seu irmao Daniel. O desenvolvimento da subjetividade feminina, narrada por Clarice
Lispector nesta obra, revela o carater castrador e intimidador que as mulheres séo
submetidas desde a infancia, muitas vezes levando-as a depressao, solidao e
dificuldade de manter relacionamentos e se sentirem subjugadas aos “caprichos”
masculinos.

Os dois romances comegam com as protagonistas durante a infancia e narram
como essas personagens, baseadas em suas experiéncias, principalmente aquelas
psiquicas, se desenvolvem até a idade adulta. Sobretudo mostram como cada um dos
experimentos as afetam e contribuem para moldar suas personalidades e como,
quando mulheres, as emocdes e interpretacbes que na infancia causaram dor
moldaram suas personalidades. Nas histérias, aquelas vivéncias que na infancia
foram confusas e as emogdes que geraram na intimidade de seus sentimentos, irdo
acompanhar as personagens nas decisbes e comportamentos que terdo quando
mulheres, ou seja, sdo essas experiéncias, aquilo que ouvem e o que sentem que
moldaram suas personalidades, e levanta a questéo existencial sobre sua liberdade
de escolha.

As mulheres sao tidas como “sexo fragil” ndo por suas caracteristicas fisicas,
mas sim pelo apagamento e silenciamento que sofrem pelos homens que amaram
quando criangas. Joana por seu pai e Virginia por seu irmao Daniel, ambos insensiveis
exercendo influéncia tirdnica na infancia das personagens e descritos como
causadores das principais angustias que afligiram as personagens em toda narrativa.
Um convite a reflexdo e estudo tedrico-literario do feminino e masculino nos livros da
escritora.

O primeiro romance, Perto do coragédo selvagem, embora tenha impressionado

a critica, revela uma escrita ainda principiante, enquanto em O Justre, a memoria e 0s
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simbolismos sdo mais evidentes. Um deles tem relagdo com a infancia de Lispector e
mostra os primeiros sinais de autoficcdo e autobiografias em seus textos. Em Recife
a separacgao ricos e pobres era tdo obvia que a inocéncia infantil da escritora se
transformou em brincadeira de faz de conta, porém, a realidade que deu origem a
essa fantasia € algo muito mais cruel, como nos conta Gotlib em sua biografia sobre

Clarice. Em um depoimento de Tania Kaufmann a Gotlib, diz:

Moravamos num casardo colonial na praga Maciel Pinheiro, hoje tombado
pela prefeitura. Era um casardo tdo velho que, quando a gente andava, as
tdbuas balangavam. Tinha janelas coloniais, varanda, telhas coloniais, era
mesmo muito antigo. Quando nos mudamos para |a, a casa ja devia ter uns
cem anos. Tinha embaixo um armazém. Moravamos no segundo andar. Com
medo que ela desabasse, mudamos para outra. A casa antiga foi tombada
(KAUFMANN apud GOTLIB, 2013, p. 53)

A familia se instalou nesse casarao em 1925, que aparece brevemente em
alguns textos de Clarice, mas é no romance O lustre que o casarao e sua arquitetura
aparecem de forma mais evidente, embora nao esteja situado em Recife, nem mesmo
em uma cidade. Trata-se de uma ambientagcdo rural em um local isolado, onde a
convivéncia que tem limita-se no ambito familiar. Virginia, protagonista do romance,
tem dois irmaos, Esmeralda, ja adolescente, e Daniel, um pouco mais velho que a
menina e com quem compartilha as brincadeiras. Por crescerem juntos num lugar
isolado ha leves sugestdes de que o amor de Virginia por Daniel possuia algo de
sensual, incestuoso. E é na idade adulta que esse amor fica mais evidente. Daniel se
casa e Virginia permanece solteira, ndo conseguindo sustentar relacionamentos
duradouros.

A hora da estrela (1977) apresenta Macabéa, que ndo € uma menina, mas uma
jovem mulher. Porém, é possivel discorrer sobre sua vulnerabilidade, que a transforma
quase na imagem de uma crianga. Uma mocga nordestina desamparada no Rio de
Janeiro, que somente “brilha” no momento de sua morte. Esse foi o ultimo livro
publicado por Clarice Lispector e que carrega em si toda a trajetoria literaria da
escritora. Independente do gosto do leitor, € possivel constatar que Macabéa ¢é o
‘resultado” do abandono, da negligéncia, da caréncia afetiva e da pobreza, que
subjuga mulheres como seres marginais em uma sociedade patriarcal. A poética deste

livro se inicia logo na escolha do titulo, pois quando todos acham lindo o céu estrelado,
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nao pensam ou se esquecem que apenas as estrelas mortas brilham. O que veem é
um cadaver cosmico que so brilha na hora de sua morte, assim como acontece com

Macabéa.

3.1 MEMORIA, HISTORIA, INFANCIA E FAMILIA: MUTACOES SUBJETIVAS
E LITERARIAS

Compreendendo o espaco histérico e familiar que Clarice Lispector pertenceu,
a ponto de ndo se entender como estrangeira, mas sempre como a brasileira que foi,
sua familia era formada por expatriados, exilados de guerra, que carregavam consigo
uma historia de sofrimento, violéncia, adaptacdo a uma nova lingua e cultura, mas
sobretudo de superacao. Esses fatores influenciaram a identidade da escritora e sua
escrita como forma de posicionar-se no mundo. Seu posicionamento foram as
palavras e atraveés delas exercia seu posicionamento sobre simesma e a seus leitores,
sem se preocupar se seus livros agradariam ou ndo. Como é possivel notar nas
biografias de Clarice Lispector, sua familia fez o possivel para poupar a infancia da
menina dos traumas que o exilio causara, porém isso nao significava que no interior
do seu lar essa angustia nao existisse.

E dificil imaginar o que a familia Lispector sentiu ao pisar em solo brasileiro com
uma carga de tragédia e traumas na bagagem, mas havia uma bebé para criar e essa
bebé foi sem duvida o motivo mais sensivel para estabelecer uma relagcdo com esse
novo pais chamado Brasil. Obviamente esse dado € uma suposi¢ao que coloco como
observadora e tradutora das leituras bibliograficas sobre os Lispector, mas também
partindo da sensibilidade e da imaginagdo como aponta Sartre: “em parte nenhuma
se encontrara uma descrigao concreta, uma anotagao ditada pela anotacao dos fatos:
tudo é construido (2017, p. 27). Significa que a intimidade daquele lar, arrasado e
reconstruido constréi nas personagens clariceanas aquele aspecto observador e, as
vezes, sombrio que rodeia a existéncia pessoal e ficticia da escritora.

Descrever a historia familiar dos Lispector, assim como de muitas familias de
refugiados, de escravos, de indigenas, de mulheres, "faz parte de uma narrativa maior,
mais universal” (WINTER, 2006, p. 80). Segundo Winter, uma forma de compreender
histérias sobre guerras € o que elas vendem (2006, p. 80). Tanto em museus quanto
em obras de ficgcao as histérias sao atrativas por apoiarem um “vinculo contemporaneo
entre as geracgdes, entre avos e netos, pulando a geragéo problematica dos pais que

se encontra no meio” (2006, p. 80). As historias sobre guerras sdo vetores, segundo
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Winter (2006), de muitos bestsellers e temas de exposi¢ao para museus na Europa,
ao qual o pesquisador chamou de “boom da memoaria” (2006, p. 67). Entende-se assim
que histéria e memoaria se tornaram, no século XX, uma fonte de investimento e lucro
nos meios culturais, e a histéria da familia estava como tema central desse
movimento.

Jay Winter explica que o homem que viu a oportunidade de transformar a
histéria em mercadoria foi Max Lejeune, “presidente do Conseil Général e ex-ministro

da defesa no tempo da Suez” (2006, p. 82). Winter explica que

Para Lejeune, a ideia de um museu se originou na histéria de familia, na
histéria de sua familia. Mas seu insight foi perceber que um tal museu era
uma forma de transformar narrativas nacionais em narrativas de familias, com
apelo a um grande publico de varias nacionalidades. Desta forma, essa
empreitada poderia pér criangcas do fim do século XX em contato com o
mundo infantil dos anos 20 e 30, que se encontrava ocultado pela Grande

Guerra. [...] Poderia combinar nostalgia, sempre presente nas narrativas
familiares, com uma ligéo civica para o futuro de uma nova Europa (2006, p.
82-83).

O contexto de memorialista de Clarice Lispector em suas narrativas faz parte
de uma percepcao invisivel através de suas personagens, que ainda “a sombra” do
assolamento do trauma familiar que seus pais e irmas enfrentaram, assiste de forma
critica e analista toda a existéncia humana a seu redor, inclusive sua propria
desenvoltura no mundo, da infancia até a idade adulta. Cury (2006, p. 304) afirma que
‘o relato de memodrias € compreensivelmente estratégia narrativa recorrente na
literatura brasileira contemporanea”. E que “estas ficgdes propdem em si mesmas uma
abordagem nao mais centralizada na soberania de culturas nacionais, nem tampouco
no universalismo da cultura humana, indicando chaves para a leitura de um mundo
em constante mudanga” (CURY, 2006, p. 304).

Agamben parte de outra percepgdo que se pode ter das experiéncias que
empobrecem os seres humanos, como por exemplo, os homens que voltam da guerra
emudecidos, também aquelas que aniquilam a forca moral como a fome. O filésofo
fala das experiéncias “ndo compartilhaveis”, as traumaticas. E isso que ele chama de
“destruicao da experiéncia” (2005, p. 21). Esse € um aspecto marcante nas biografias
de Clarice Lispector, pois tudo o que se sabe sobre a familia sdo sobre ascendéncia,

fuga e recomecgo, porém os detalhes que vivenciaram durante a Guerra na Ucrania e
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as truculéncias que sobreviveram pouco sdo mencionadas. Provavelmente isso se da

pelo trauma familiar e como afirma Agamben:

Todo discurso sobre experiéncia deve partir atualmente da constatagao de
que ela ndo é mais algo que ainda nos seja dado fazer. Pois, assim como foi
privado da sua biografia, o homem contemporaneo foi expropriado de sua
experiéncia: alias, a incapacidade de fazer e transmitir experiéncias talvez
seja um dos poucos dados certos de que disponha sobre si mesmo (2005, p.
21).

Atualmente sabe-se que a destruicdo da experiéncia é algo catastréfico, pois
sao elas que compdem a histéria, a memoria e a cultura de uma familia, de um povo,
de uma nacgao, de uma cultura e de uma lingua. Sem a memoaria da experiéncia nao
ha evolugao, pois o passado esta constantemente se repetindo. Em nosso cotidiano
notamos uma desconexao entre os individuos sempre imersos em “realidades” virtuais
que nao podem ser traduzivel em experiéncia, nem em arte, e tampouco cultura. O
imediatismo, pela satisfacdo dos desejos, ndo permite que as pessoas reflitam sobre
0 passado e assim parece que o mundo esta sempre se reiniciando. Nas palavras de

Agamben, esses tempos ciclicos sao expostos da seguinte maneira:

Porque a experiéncia tem o seu necessario correlato ndo no conhecimento,
mas na autoridade, ou seja, na palavra e no conto, e hoje ninguém mais
parece dispor de autoridade suficiente para garantir uma experiéncia, e se
dela dispde, nem ao menos aflora a ideia de fundamentar em uma
experiéncia a propria autoridade. Ao contrario, o que caracteriza o tempo
presente é que toda autoridade é que tem seu fundamento “inexperienciavel”,
e ninguém admitiria aceitar como valida uma autoridade cujo unico titulo de
legitimacao fosse uma experiéncia (2005, p. 23).

Dessa forma, pode-se entender que Clarice Lispector aplicou experiéncia da
escrita e da imaginagcao como forma de vida, de viver, e as metaforas que usa para
se expressar sdo parte das experiéncias interiores “intraduziveis”. Sendo assim, a
escritora pode ser interpretada como uma talentosa produtora de emocgoes.
Albuquerque Junior faz uma critica enfatica sobre a narragédo de experiéncias, néo

apenas na literatura, mas também na profissdo do historiador. Em suas palavras:
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O que se deve perguntar nao é qual o sujeito da experiéncia, mas como
historicamente veio a se constituir este sujeito desta experiéncia? A pergunta
nao é o que fundamenta tal experiéncia, mas em que condigdes histéricas
foram possiveis se tomar tal fato como experiéncia para o sujeito? A
pergunta ndo é a que funda liberdade do sujeito, mas em que condigbes
histéricas foi possivel se considerar tais conquistas como da liberdade?
N&o existem, pois, estas esséncias chamadas sujeito, experiéncia ou
liberdade. Sempre que aparecerem estes termos, devemos nos perguntar
quando, como, por que, em relagao a qué (2007, p. 138, grifos meus)

Contos nao sdo documentos historicos, mas a historia tem grande influéncia na
construcéo de narrativas da literatura, que ndo devem ser ignoradas. Algumas delas
sdo explicadas por Philippe Ariés (1973) quando traz um panorama historico de como
a concepcao de familia e crianga eram compreendidas ao longo dos séculos. “No
século XVI ou XVII [...] assim que as criangas comegam a falar, ensinamos o seu
nome, 0 nome de seus pais e sua idade” (1973, p. 29). Nesse periodo era de suma
importancia que aos dois anos e meio as criangas ja soubessem responder perguntas
basicas sobre sua prépria identidade. Isso se justificava para o uso pragmatico que o
seguiria durante a vida adulta, assim como seu sexo, sobrenome, numero de carteira
de trabalho, dia e ano, “esta é a meta dos servigos e identidade” (ARIES, 1973, p. 30).
Na idade média [...] “0 nome pertence ao mundo da fantasia, enquanto o sobrenome
pertence ao mundo da tradicdo” (ARIES, 1973, p. 30). Esse registro histérico feito pelo
escritor € algo que se perpetuou ao longo dos séculos e ainda esta em vigor
atualmente. O sobrenome é o que designa nossa descendéncia e torna possivel que
nos localizemos dentro da nossa proépria histéria dentro de um contexto familiar.

Na ultima entrevista de Clarice Lispector, em 1977, o entrevistador faz a
pergunta: “de onde vem o sobrenome Lispector? Ao que Clarice responde: “de
geracoes e geragcdes”. A escritora nao sabia explicar exatamente como seu
sobrenome teve origem, mas acreditava que “através dos tempos, foi perdendo
algumas letras e se tornou algo assim, como lis no peito”, ou seja, a propria escritora
nao soube explicar com exatidao a origem do seu nome, mas percebendo-se em sua
fala poética, atribuiu a poesia ao seu proprio sobrenome, algo que a define e define a
imaginagao sobre a origem de suas tradigbes familiares.

No século XVIII, “a inscricdo do nascimento nos registros paroquiais foi imposta
aos parocos da Franga por Francisco I” (ARIES, 1973, p. 30). A seguir, “as fotografias,

diarios de familia, anotacbes de nascimento e morte [...] uniam a preocupacao
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cronoldgica e o sentimento familiar” (ARIES, 1973, p. 32). Segundo Ariés, notava-se
uma preocupacgao maior, “as pessoas sentiam necessidade de dar vida familiar a uma
histéria, datando-as" (1973, p. 32). Essa preocupacdo espalhava-se em todos os
objetos pessoais e mobilias de uma casa, a preocupagao era que com o tempo a
ancestralidade de uma familia se perdesse ou fosse esquecida, mas, o que diriam os
Lispectors e demais familias de exilados que perderam essas referéncias durante a
guerra, tanto na Ucrania quanto pelo mundo? Uma fonte de angustia que mais uma
vez assolava o presente e a reconstrugcao da familia Lispector em um novo pais.

“Aidade da vida”, como chamou Ariés no titulo do primeiro capitulo do seu livro,
explicando que “até o século XVIII, a adolescéncia foi confundida com a infancia”
(1973, p. 41). Em termos praticos, a limitagao da infancia provinha da indiferenga “que
se sentia pelos fendbmenos propriamente bioldgicos: ninguém teria a ideia de limitar a
infancia pela puberdade. A ideia de infancia estava ligada a ideia de dependéncia”
(ARIES, 1973, p. 42). Havia na Franca apenas diferencas na nomenclatura para
diferenciar criangas bem pequenas, como por exemplo poupart, assim como na lItalia
havia o termo bambino. Para distinguir as criangas grandes havia palavras como
“valets, valeton, garcon, fils, beaus fils (um belo rapaz), que corresponde ao francés
atual beau gars.” (ARIES, 1973, p. 41). Segundo Ariés, “uma Unica palavra conservou
até hoje na lingua francesa essa antiga ambiguidade: a palavra gars (menino, rapaz
ou homem?” (1973, p. 41). A histéria da idade da infancia na idade média é relevante
para que possamos compreender a historia sobre o conceito do que era entendido
como crianga no passado e como atualmente as concebemos.

Nas primeiras décadas do século XX, época em que Lispector vivenciou suas
experiéncias infantis esta distante das concepc¢odes francesas da idade média, porém
as circunstancias de imigragao e auséncia materna pode ter interferido na formagéao
da escritora como mulher, como por exemplo, ter sido solitaria, observadora e
questionadora ainda muito jovem. Nota-se pelas biografias de Lispector que ela nao
era uma crianga abandonada, pelo contrario, suas irmas e seu pai a protegiam e
cuidavam, apesar das dificuldades financeiras que lidavam. Apesar de serem
humildes, o pai fez o possivel para que todas as filhas estudassem e tivessem
diplomas académicos. Lispector se formou em Direito e embora nunca tenha exercido
a profissao, a universidade possibilitou conhecer o seu marido, Maury Gurgel Valente,
que de acordo com o silenciamento histérico das mulheres em todos os ambitos

alheios ao lar, teve sucesso na carreira e se tornou diplomata. Lispector teve a
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oportunidade de conhecer o mundo e aprender varios idiomas ao acompanha-lo em
suas viagens diplomaticas, ou seja, a escritora soube aproveitar as oportunidades que
foram possiveis e ampliar o conhecimento sob diferentes perspectivas, aumentando
sua sensibilidade na escrita.

Retomando os aspectos historicos sobre infancia sustentada por Airés e que
refletem de varias formas na compreensao da vivéncia infantil de Clarice Lispector é
a compreensdo de como o pudor e a inocéncia eram entendidos nas décadas
1920/1930. “Uma das leis ndo escritas de nossa moral contemporanea, a mais
imperiosa € a mais respeitada de todas, exige que diante das criangas os adultos se
abstenham de qualquer alusao, sobretudo jocosa, a assuntos sexuais” (1978, p. 125).
Embora essa regra seja seguida por muitas familias e, sobretudo nas mais
conservadoras, pelos relatos biograficos de Lispector, esse respeito era mantido
intacto, mas isso, nem na época da escritora, tampouco atualmente, impedem as
criangas da curiosidade precoce e a busca independente para a compreensao desses
assuntos, principalmente na idade em que a puberdade se inicia. Para Manguel a
curiosidade é inata, natural a todo e qualquer ser humano e justamente quando se faz
perguntas para as quais nao se recebem respostas concretas, essa curiosidade se

intensifica. Nas palavras de Manguel:

S6 muito tarde descobri que fazer perguntas poderia ser outra coisa,
semelhante a emogdo de uma busca, promessa que forma enquanto
acontecia, uma progressdo de exploracbes que cresciam numa troca
reciproca entre duas pessoas e que nao requeria uma conclusdo. Nao ha
como exagerar a importancia de ter liberdade para fazer tais inquiricdes. Para
uma crianga, elas s&o essenciais para a mente assim como o0 movimento é
essencial para o corpo (2016, p. 52).

Para Lispector nao foi diferente. Embora cercada de protecdo dentro de uma
sociedade conservadora e limitante, a menina recorria aos livros e a observacao das
pessoas para compreender a realidade a sua volta, além de sempre fazer muitas
perguntas a suas irmas e professores. A convivéncia com outras criangas sempre foi
um campo de exploracao para novos conhecimentos e assim “as exploracdes”, citada
por Manguel, era tdo natural a Lispector quanto é para qualquer crianga. Em termos
histéricos, Airés afirma que nem sempre foi assim. Na Idade Média, entre os séculos
XVI e inicio do século XVII parecia muito natural as brincadeiras com conotagéo sexual

entre adultos e criancas, como por exemplo, “durante seus trés primeiros anos,
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ninguém desaprova ou vé algum mal em tocar por brincadeira em suas partes sexuais”
(das criangas) (1978, p. 126). Os conhecimentos sexuais eram muito naturais naquela
época e criangas pequenas de quatro ou cinco anos ja tinham conhecimento sobre a
propria sexualidade, a dos outros e 0 sobre 0 que era sexo em si.

Airés afirma que, “ndo ha por que pensar que o clima moral devesse ser
diferente em outras familias de fidalgos e plebeus. Essa pratica familiar de associar
as criancas as brincadeiras sexuais dos adultos fazia parte do costume da época e
nao chocava o senso-comum” (1978, p. 128). Para evitar anacronismos € valido
explicar que essa cultura naturalizada na Idade Média, e que nos parece distante, ndo
€ de fato verdadeira. Em 1932, por exemplo, José Lins do Rego publica o livro Menino
de Engenho. Narrativa memorialistica de uma regido decadente do nordeste
brasileiro, mais precisamente do estado da Paraiba, narra a histéria de um menino
que perdera a mée aos quatro anos, assassinada por seu pai e que passa a ser criado
pela ama e por seu avd, que possuia negros escravizados e um engenho.

Naquele ambiente o protagonista passou a infancia de forma livre, sempre
ouvindo historias de criadas da casa e sobre os afazeres da fazenda. Era considerado
um menino rebelde, malcriado, até que por volta dos doze anos comegou a frequentar
a senzala de uma criada chamada Zefa Caja. E aos doze anos contraiu doenga
veneérea, que lhe custou muitos medicamentos, mas os adultos achavam gragca em
ver um jovem libertino. Sua doenga era considerada “doenga de masculinidade”
(REGO, 2012, p. 101). Considerando a precocidade sexual do menino, a disposigao
de escravas jovens e a inevitavel perda da inocéncia em um ambiente onde os adultos
eram cruéis e ambivalentes em sua moral, Rego termina o romance concluindo o

sentimento do menino quando chega ao colégio:

Eu ndo sabia nada. Levava para o colégio um corpo sacudido pelas paixdes
de homem feito e uma alma mais velha do que meu corpo. Aquele Sérgio,
Raul Pompéia, entrava no internato de cabelos grandes e com uma alma de
anjo cheirando a virgindade. Eu nao: era sabendo de tudo, era adiantado nos
anos, que ia atravessar as portas do colégio.

Menino perdido, menino de engenho. (2012, p. 104)

Neste romance, a desmistificacdo da inocéncia infantil é explicita. E forte a
sensualidade brutal do personagem considerando o ambiente no qual foi criado. A
libertinagem é aplaudida, a servidao e escravizagdo é normalizada e a crueza dos

homens uns para com outros vao aos poucos endurecendo a crianga, que sem
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principios morais comega a agir com a mesma dureza como os demais. O fato de ser
menino também é um fator de questionamentos, pois ao sexo masculino se da toda
liberdade e perdao por seus erros durante a infancia. As meninas de Clarice Lispector
possuem a mesma natureza sensual e curiosa, porém de forma abstrata, simbdlica e
imagética, pois as meninas nédo é permitido que se comportem com libertinagem,
exige-se a pureza, a virgindade. Os contos clariceanos possuem personagens

sensualizados, porém apenas insinuados de forma metaférica e poética.

3.2 CONHECENDO AS PROTAGONISTAS INFANTIS DOS CONTOS
‘FELICIDADE CLANDESTINA”, “OS DESASTRES DE SOFIA®’, “RESTOS DE
CARNAVAL”, “CEM ANOS DE PERDAO” E “TENTAGCAQ”

“Felicidade Clandestina”, conto que da titulo ao livro do qual o conto foi extraido,
tem como tema a historia de uma menina que anseia pela leitura de uma das obras
de Monteiro Lobato, As reinagcbes de Narizinho. Narrado em primeira pessoa do
singular, a menina, que sem condigdes financeiras para compra-lo, tem conhecimento
de que uma de suas colegas de classe, cujo pai é dono de uma livraria, possui o livro,
o pede emprestado. O conto comega com uma descrigdo amarga e ressentida sobre
a colega e sua aparéncia, mas o motivo que mais a intrigava e lhe causava inveja era
a outra ter um pai dono de uma livraria. O ressentimento também vinha do fato da
colega nao aproveitar o que para a protagonista era algo de causar inveja, ou seja, a
livraria e o acesso a tantos livros que poderia usufruir. Outra condigdo que a narradora

expde € a crueldade com que sua colega submetia as outras meninas.

Mas que talento tinha para a crueldade. Ela era pura vinganca, chupando
balas om barulho. Como essa menina devia nos odiar, nés que éramos
imperdoavelmente bonitinhas, esguias, altinhas, de cabelos livres. Comigo
exerceu com calma ferocidade o seu sadismo. Na minha ansia de ler, eu nem
notava as humilhagdes a que ela me submetia: continuava a implorar-lhe
emprestados os livros que ela néo lia (LISPECTOR, 1998, p. 09)

O enredo se desenvolve quando a colega revela para a protagonista que possui
o livro As reinagbes de Narizinho e lhe promete que o emprestaria no dia seguinte,
bastasse que a menina passasse em sua casa no dia seguinte. O que no inicio causa

profunda esperanga na personagem foi na verdade uma forma de tortura impiedosa,
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pois todos os dias ia a casa da colega, que sempre lhe dava uma desculpa dizendo
que o livro ndo estava mais com ela, havia-o emprestado a outra pessoa e pedia que
voltasse sempre no dia seguinte. A protagonista, alimentada pela esperanga, voltava
todos os dias e sempre obtinha a mesma resposta, até que a mée de sua colega
estranhou aquelas visitas e bastante surpresa disse: “mas este livro nunca saiu daqui
de casa e vocé nem quis ler!” (LISPECTOR, 1998, p. 11). A mulher, segundo a
narradora, ficou perplexa com a perversidade da filha e depois de alguns instantes
ordenou que a menina o emprestasse e disse a frase que a protagonista tanto ansiava:
“E vocé fica com o livro por quanto tempo quiser’ (LISPECTOR, 1998, p. 11). A
emocao e a felicidade da narradora a dominava de forma que voltou calmamente para
casa apertando o livro contra o peito.

Deste conto, como ja foi dito anteriormente, ha aspectos biograficos
comprovados por Tania Kaufmann de que Clarice Lispector realmente viveu essa
experiéncia com uma de suas colegas chamada Reveca. No conto, Lispector ndao
nomeia as criangas envolvidas, se atém as descrigdes fisicas e julga que a aparéncia
estética da colega justificava seu carater moral. Ha, por parte da narradora, uma
supervalorizagédo da aparéncia feminina que provoca o leitor a questionar o que é ser
feia e ser bonita, por exemplo, quando diz ser odiada pela amiga “gorda, baixa, de
cabelos excessivamente crespos” por ser imperdoavelmente bonitinha, esguia, altinha
e de cabelos livres”. Essa dialégica entre elementos opostos permeiam o conto de
forma que logo no inicio o leitor cria antipatia pela menina descrita pela narradora logo
pela aparéncia, o carater maldoso € apresentado como consequéncia da inveja que
as meninas “bonitinhas” Ihe causavam.

A relacido entre conceitos opostos permeia os contos de Clarice Lispector e
fazem parte da poesis da escritora. A partir deles ha sempre um elemento
questionavel, subjetivo e relativamente amargo. As sinestesias e as metaforas de suas
descrigdes causam o efeito poético dos seus textos, por exemplo, quando a narradora
esta voltando para casa depois de conseguir o livro: “meu peito estava quente, meu
coragao pensativo” (LISPECTOR, 1998, p. 12). A tematica do amor também é
recorrente na obra clariceana, assim como a erotizagcado da infancia: “ndo era mais
uma menina com um livro: era uma mulher com seu amante” (LISPECTOR, 1998, p.
12). A sensualidade delicada descrita representa o amor num aspecto mais profundo,
ou seja, através da comparacao entre mulher e amante, a protagonista experimenta o

amor e o desejo pela leitura, algo que transcende o amor carnal.
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O titulo “Felicidade clandestina” fala justamente sobre o amor que é secreto,
nao pode ser compartilhado e s6 tem sentido entre o amante e 0 amado, ou seja, a
leitora e seu livro. Essa compreenséo da clandestinidade de algo que deveria ser
natural e possivel para todos os seres humanos é explicado por Agamben nas

seguintes palavras:

A raiz de toda alegria e de toda dor puras € que 0 mundo seja assim como é.
Uma dor ou uma alegria porque o mundo n&o é como parecia ser ou como
queriamos que fosse sao impuras e provisorias. Mas no supremo grau de sua
pureza, no assim seja dito ao mundo quando foi eliminada toda legitima causa
de duvida ou de esperanga, dor e alegria ndao tem por objeto qualidades
negativas ou positivas, mas o puro ser-assim, sem nenhum atributo (2017, p.
84).

Assim, de acordo com Agamben, essa felicidade experimentada pela narradora
nao esta dissociada da realidade opressora a qual foi submetida, mas pela libertacao
dela através de sua finitude, ja ndo importando se a tortura que sofreu ao desejar o
livro e ouvir sempre a rejeigao tenha sido algo transitério e insignificante perante a
conquista de algo maior: seu desejo atendido.

“Os desastres de Sofia” narra a histéria de uma menina de nove anos em uma
escola em Recife. A trama é sobre o sentimento que a crianga nutre por um professor
e sem saber como expressa-lo, o atormenta com afrontas em sala de aula, utilizava
piadas, mau comportamento e desobediéncias. O resultado € desastroso, pois 0
professor reage com codlera as insubordinagbes da menina e a trata com desprezo,
motivo pelo qual a crianga que anseia por sua simpatia passa a detestar a si mesma
por n&o saber como atingir a intimidade de um homem adulto.

A narradora passa por uma experiéncia interior e absolutamente solitaria de
compreender a si mesma como crianga que era e ao professor, um adulto cujo qual
nada sabia além de sua aparéncia e sua profissdo. Esforca-se num exercicio de
autoconhecimento e de extremo sofrimento desejando cada vez mais obter a atencéo
para si € como unico recurso que conhecia era o da impertinéncia. E como resultado

obtinha o efeito contrario ao que desejava.

Mas eu o exasperava tanto que se tornara doloroso para mim ser o objeto de
6dio daquele homem que de certo modo eu amava. Ndo amava como a
mulher que seria um dia, amava-o como uma crianga que tenta
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desastradamente proteger um adulto, com a cdélera de quem ainda nao foi
covarde e vé um homem forte de ombros curvos. Ele me irritava. De noite,
antes de dormir ele me irritava. Eu tinha nove anos e pouco, dura idade como
o talo ndo quebrado de uma begbnia (LISPECTOR, 1998, p. 98-99).

O fragmento citado explica o fio condutor que dara a narrativa a exploragao
interior da narradora em relagao ao que estabelecia com seu Eu e o Outro. Em sua
crencga infantil, as criancas seriam seres impuros e imperfeitos, porém um devir de
coragem e forga e a presenga de um homem resignado, de “ombros curvos” lhe
parecia intoleravel, pois seu professor desmentia sua crenga na forga e superioridade
dos adultos, sobretudo por se tratar de um professor, que para as criangas geralmente
exercem uma influéncia de conhecimento e resiliéncia.

Portanto, a narradora partindo de suas percep¢oes de mundo em sua idade de
apenas nove anos, inicia uma jornada em uma experiéncia interior. “A expresséo de
experiéncia interior deve, de algum modo, corresponder a seu movimento, nao pode
ser uma seca tradugao verbal, executavel em ordem” (BATAILLE, 2016, p. 36). A luta
que a protagonista enfrenta consigo é ornamentada de questionamentos e reflexdes,
na maioria das vezes paradoxais, como se houvesse um abismo entre infancia e
maturidade, algo que ainda ndo compreende. Em sua concepcéo, fazer com que o
professor reaja as suas provocagdes de aluna intoleravel em sala de aula, daria a ele
de demonstrar sua autoridade, que pela ordem natural, o professor deveria obedecer
e nao ser refém das brincadeiras intoleraveis das criancas. Segundo Bataille,

experiéncia interior e exercicio de autoridade tém a seguinte relagao:

Chamo experiéncia uma viagem ao extremo do possivel do homem. Cada
qual pode nao fazer essa viagem, mas, se a faz, isso supbe que foram
negadas as autoridades, os valores existentes, que limitam o possivel. Pelo
fato de ser a negacao de outros valores, de outras autoridades, a experiéncia
que tem a existéncia positiva tornando-se ela propria, positivamente, o valor
da autoridade (2016, p. 37).

Essa autoridade desafiada por Bataille (2016) é atingir o dominio de si e de
suas compreensdes de mundo sem a interferéncia de valores impostos pela
sociedade e da igreja. Cada ser humano deve pensar por si e isso sO é possivel
através do autoconhecimento, da observacdo e contestagcdo daquilo que nos é

imposto como verdade. Em “Os desastres de Sofia” todas as verdades que a
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personagem acreditava em seus precoces nove anos sao colocadas em questao. Nao
€ uma tarefa facil. Na narrativa a menina se confronta justamente com esses conceitos

de igreja, pecado e moral.

Tornara-se um prazer ja terrivel o de néo deixa-lo em paz. O jogo, como
sempre, me fascinava. Sem saber que eu obedecia a velhas tradi¢gdes, mas
com uma sabedoria com que 0s ruins ja nascem — aqueles ruins que roem as
unhas de espanto -, sem saber que obedecia a uma das coisas que mais
acontecem no mundo, eu estava sendo a prostituta e ele o santo
(LISPECTOR, 1998, p. 99).

A narrativa apresenta outras referéncias relacionadas ao cristianismo, como por
exemplo, quando a narradora diz: “Seria para as escuridées da ignorancia que eu
seduzira o professor? e com o Clarice ardor de uma freira na cela. Freira alegre e
monstruosa, ai de mim” (LISPECTOR, 1998, p. 101). Embora nascida e criada em
uma familia judaica, Lispector apresenta em seus textos elementos cristdos para
aludir as suas personagens, indicio que demonstram a influéncia externa, ou seja, que
a cultura crista brasileira prevaleceu em sua formacao literaria. Um aspecto que o
Outro esta alheio a si, pois se trata de uma observagdo do comportamento social e
nao necessariamente corresponde as crengas pessoais de Lispector.

Em suas biografias, a religiosidade de Clarice Lispector € pouco discutida
levando o leitor a crer que a escritora ndo possuia religido especifica. Nao seguiu a
tradicdo familiar, o judaismo, tampouco foi catélica, mas o misticismo a atraiu mais,
como frequentar cartomantes e acreditar nas previsbes das cartas e magias do
universo. Algo controverso, pois se considerarmos “Os desastres de Sofia” como
autobiografico, as referéncias catélicas desmentem o esoterismo de Lispector, porém,
deve-se lembrar que se trata de um conto memorialistico, a narradora € uma mulher
adulta, que recupera a experiéncia interior da infancia, quando ainda nao tinha outras
referéncias religiosas além do judaismo e catolicismo.

Experiéncia que Bataille define como atingir, “para terminar a fusdo do objeto e
do sujeito, sendo como sujeito, nao-saber, como objeto, o desconhecido. [...]
fracassos repetidos ndo servem menos que a docilidade ultima que é de esperar’
(2016, p. 39). Essa espera se mostra no conto uma insatisfagado amarga com a infancia

da narradora. Ser crianca é estar em expectativa de crescer e tornar-se mulher. Essa
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insatisfacdo com a infancia € demonstrada mais uma vez sob a perspectiva da

aparéncia estética, que como em “Felicidade Clandestina” € muito valorizada.

Suportando com amargura as minhas pernas compridas e os sapatos sempre
cambaios, humilhada por ndo ser uma flor, e sobretudo torturada por uma
infancia enorme que eu temia nunca chegar ao fim — mais infeliz eu o tornava
e sacudia com altivez a minha Unica riqueza: os cabelos escorridos que eu
planejava ficarem um dia bonitos com permanente e que por conta do futuro
eu ja exercitava sacudindo-os (LISPECTOR, 1998, 101).

A vaidade estética, a sensualidade implicita, o orgulho altivo, a fixacao por
flores, sobretudo as rosas, a memoria sobre a infancia como algo triste e turbulento,
sao elementos que caracterizam o conto, que no decorrer da narrativa possui um
desfecho muito poético, porém doloroso e cruel, mais filosofico que literario, pois
compreende o0 ser humano como carne, visceras e fraquezas, comum tanto as
criangas quanto aos adultos.

“‘Restos de carnaval” narra a histéria de uma menina que gostava das festas de
carnaval e da agitacdo que tomava as ruas de Recife nestes dias de festa, para a
crianga era “como se abrisse de botdo que era uma grande rosa escarlate. Como se
as ruas e pracas de Recife enfim explicassem para que tinham sido feitas”
(LISPECTOR, 1998, p. 25, grifo meu). As rosas em Lispector mais uma vez é o objeto
central da trama, que através da sua beleza e simbolo, representa em sua escrita uma
maneira multiforme de compreender sua poética. As rosas sempre estao associadas
ao desejo, seja pela beleza da cor, das pétalas sob camadas, pelo perfume, pelos
espinhos, uma analogia a feminilidade das mulheres, que sendo silenciosas nos textos
da escritora, sdo como as rosas dotadas de beleza, segredos e uma infinidade de
mistérios que se abrem aos poucos até cairem pétalas por pétalas, enfim mortas.

A insatisfagao da personagem com a infancia e sua propria aparéncia se repete
como em “Os desastres de Sofia”:

Nao me fantasiavam: no meio das preocupagdes com minha mae doente,
ninguém em casa tinha cabega para carnaval de crianga. Mas eu pedia a uma
de minhas irmas para enrolar aqueles meus cabelos lisos que me causavam
tanto desgosto e tinha entdo a vaidade de possuir cabelos frisados pelo
menos trés dias por ano. Nesses trés dias, ainda, minha irma acedia ao meu
sonho intenso de ser uma moga — eu mal podia esperar pela saida de uma
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infancia vulneravel — e pintava minha boca de batom bem forte, passando
também ruge nas minhas faces. Entdo eu me sentia bonita e feminina, eu
escapava da meninice (LISPECTOR, 1998, p. 26).

A partir desse fragmento, a trama do conto se desenvolve sobre um dos
carnavais, quando com oito anos, a narradora vé a mae de uma amiguinha tecer uma
fantasia de rosa para a filha. A roupa seria feita com papel crepom e como sobrara
muito, a mulher pergunto se a protagonista queria uma igual com os restos do material
e assim teceu uma fantasia que a deixou muito alegre, pois seria a primeira vez que
desceria para as ruas de Recife fantasiada, ou como é narrado no conto: “pela primeira
vez na vida eu teria 0 que sempre quisera: ia ser outra coisa que ndo eu mesma”
(LISPECTOR, 1998, p. 27). Porém, o que aconteceu no dia do carnaval foi o contrario
das suas expectativas. Quando ja estava fantasiada, mas sem maquiagem e com os
cabelos enrolados para que o frisado pegasse, pediram a menina que fosse com
urgéncia a farmacia comprar um remédio para sua mae que subitamente piorara de
saude. Fui correndo vestida de rosa — mas o rosto ainda nu ndo tinha a mascara de
moga que cobriria minha tado exposta vida infantil — fui correndo, correndo, perplexa,
atonita, entre serpentinas, confetes e gritos de carnaval. A alegria dos outros me
espantava” (LISPECTOR, 1998, p. 28).

O susto com o acontecimento em casa e a necessidade de se expor a rua sem
ainda estar preparada, retirou da menina o encanto e a emogao que ela ansiava pela
festa e s6 depois que as coisas se acalmaram em sua casa, a personagem pode
descer a rua e assistir a festa, mas ja ndo era a mesma coisa. Ela se sentia triste e
com remorsos por estar ali enquanto sua mae sofria: “Desci até a rua e ali de pé eu
nao era uma flor, era um palhaco pensativo de labios encarnados” (LISPECTOR,
1998, p. 28). A narrativa termina com o termo “reconhecido”, pois esse
reconhecimento era uma validacado de seus sentimentos sutis de menina, que

desejava ser notada na multiddo em sua singularidade.

Um menino de uns 12 anos, o que para mim significava um rapaz, esse
menino muito bonito parou diante de mim e, numa mistura de carinho,
grossura, brincadeira e sensualidade, cobriu meus cabelos ja lisos, de
confete: por um instante ficamos nos defrontando, sorrindo, sem falar. E eu
entdo, mulherzinha de 8 anos, considerei pelo resto da noite que enfim
alguém me havia reconhecido: eu era, sim, uma rosa (LISPECTOR, 1998,
p. 28, grifo meu).
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O conto é concluido com esse fragmento onde apresenta a intertextualidade
com os demais contos analisados, como o desejo, a vaidade, a insatisfacdo com a
infancia e a rosa como elemento simbdlico. Considerando sempre que os contos sao
memorias da narradora sobre a propria infancia e que sempre € narrado em primeira
pessoa dando a possibilidade de leitura como autobiografica, a poesis presente na
construcdo dos textos os tornam uma ficgcdo literaria de prosa poética, que
caracterizam a escrita de Clarice Lispector e suas contribuicbes para a literatura
brasileira do século XX. O texto descrito de forma poética pode ser considerado
autobiografico por ja ter sido pelo episédio ja ter sido citado pelos biégrafos, como
mencionado anteriormente.

Uma compreensdo baseada em Walter Benjamin,

A atual literatura romanesca juvenil, criagao sem raizes, por onde circula uma
seiva melancdélica, nasceu no solo de um preconceito inteiramente moderno.
Trata-se do preconceito segundo o qual as criangas sdo seres tao diferentes
de nds, com uma existéncia tdo incomensuravel a nossa, que precisamos ser
particularmente inventivos se quisermos distrai-las (1985, p. 287). [...] Desde
o lluminismo, essa tem sido uma as preocupagbes mais estéreis dos
pedagogos. Em seu preconceito, eles ndo veem que a terra esta cheia de
substancias puras e infalsificaveis, capazes de despertar a atencdo infantil.
Substéncias extremamente especificas. As criangas, com efeito, tém
particular prazer em visitar oficinas onde se trabalha visivelmente com coisas.
Elas se sentem atraidas irresistivelmente pelos detritos, onde quer que eles
surjam — na construcdo de casas, na jardinagem, na carpintaria, na confecgéo
de roupas. Nesses detritos, elas reconhecem o rosto que o mundo das
coisas assume para elas, e s6 para elas. (1985, p. 288, grifos meus)

Portanto, a leitura que a narradora faz de sua memodria infantil, de tristeza e
desapontamento com suas ilusdes infantis, podem ser fundamentadas em uma crenca
de que a infancia € uma fase empobrecida de sua vida, ja que as impossibilidades de
usufruir de suas proéprias expectativas e ilusdes, causavam em si uma necessidade
de crescer e se tornar adulta para realmente ser livre. Uma liberdade maior interior,
de tomar decisbes por si e ser util, ja que perante as dificuldades enfrentadas por sua
familia pouco podia contribuir. Como “as criangas imitam o mundo dos adultos”, a
narradora acrescenta formas de fantasia a partir de “detritos” da realidade a qual esta
inserida criando para si um mundo proprio e particular de alegria e esperanca a fim de

vivenciar sua infancia de uma maneira mais intensa, enquanto espera o momento de
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crescer, 0 que supervalorizado nas narrativas dos contos de Lispector (BENJAMIN,
1985, p. 238). A infancia como algo insatisfatorio e incompleto torna-se entdo uma
expectativa maior sobre o futuro que a aguarda, onde se vé mais bonita e
independente.

Agamben afirma que “todo lamento é sempre lamento pela linguagem” (2017,
55), o que na escrita de Lispector aparece como uma forma de rememorar e exorcizar
as experiéncias amargas que lhe foram infringidas involuntariamente pela familia
quando ainda era crianga. Por essa razdo, Agamben complementa seu raciocinio ao
referir-se que “a linguagem humana, o seu referir-se as coisas [...] a natureza se sente
traida pelo significado”, logo comeca a “lamentacao, onde o nome diz perfeitamente a
coisa, a linguagem culmina no canto de louvor, na santificagdo do nome” (2017, p.
55). A linguagem narrativa de Lispector € singular, sem identidade e indeterminada,
“‘determinada somente através da sua relagdo com a ideia, isto €, com a totalidade
das suas possibilidades” (2017, p.63). Essas possibilidades também podem ser
influenciadas pela interpretagéo do leitor, como ele identifica e experimenta a narrativa
a partir de sua propria memoéria de infancia, o que pode ser multipla e controversa
dependendo da experiéncia de cada ser. Relembrar é reviver e sempre nos
lembramos dos fatos, sobretudo os mais antigos, através de uma perspectiva pessoal,
subjetiva e emocional.

Em “Cem anos de perdao” o objeto central da trama sao as rosas, o desejo de
uma menina que roubava as flores nos jardins de casas aleatérias em Recife. Num
cenario onde os bairros se dividiam entre ricas mansdes e casas simples das familias
mais humildes, a narradora conta que em crianga, passeava com uma amiga pelas
ruas brincando de quem seriam as casas mais bonitas, até que um dia “isolada no seu
canteiro estava uma rosa apenas entreaberta cor-de-rosa-vivo. Fiquei feito boba,
olhando com admiragao aquela rosa altaneira que nem mulher feita ainda nao era”.
(LISPECTOR, 1998, p. 60) Lispector compara a rosa em botao semiaberto com a pré-
adolescéncia em uma metafora discreta, mas que ja da os primeiros indicios dos
desejos da mocidade.

Este conto repete muitos dos elementos citados nos contos anteriores. O
desejo da protagonista se assemelha ao desejo intenso de possuir o livro em
“Felicidade clandestina”; o desejo pelo livro e pela rosa estado interligados a
sensualidade, da seducdo e satisfacdo fisica e emocional da conquista, do poder

sobre a coisa em si. “No meio do meu siléncio e do siléncio da rosa, havia o meu



94

desejo de possui-la como coisa s6 minha. Eu queria poder pegar nela. Queria cheira-
la até sentir a vista escura de tanta tonteira de perfume” (LISPECTOR, 1998, p. 61).
A flor como metafora ganha vida em seu poder de beleza e exercicio de sedugéo
sobre a menina, que forma um plano “cheio de paixao” (LISPECTOR, 1998, p. 61) de
entrar sorrateiramente no jardim e roubar a rosa para si.

O decorrer da narrativa gira em torno do habito que a partir da primeira rosa
roubada passou a roubar todas as rosas bonitas de outros jardins que a seduziam. A
narradora define o jogo do roubo como “paixdo” e valorizava seu “esguio corpo de
menina” para atravessar os portdes das casas quando ninguém estivesse
observando. Quando se pergunta “o que fazia com as rosas? Fazia isso: ela era
minha” (LISPECTOR, 1998, p. 61). Um elemento que alude ao erotismo desse desejo
sdo os espinhos, que ao arrancar o talo da rosa, machucava seus dedos com sangue,
que os chupava (LISPECTOR, 1998, p. 61). A protagonista defini os roubos como algo
muito bom, prazeroso, irresistivel demais para ser abandonado.

O conto termina com a exaltacido que da a emocgao de possuir as rosas € a
mengao de que também roubava pitangas, mas essa a narradora atribui menor
importancia, pois as frutas estavam mais faceis ao seu alcance e nao apresentava a
aventura do perigo. Ha a metaforas implicitas sobre a relacdo do sexo com as
pitangas, como por exemplo, quando cita “muitas vezes na minha pressa, eu
esmagava uma pitanga madura demais com os dedos que ficavam como
ensanguentados” (LISPECTOR, 1998, p. 62). As frutas maduras e os dedos
ensanguentados se explicam na forma como Lispector termina o texto: “Nunca
ninguém soube. Nado me arrependo: ladrao de rosas e pitangas tem 100 anos de
perddo. As pitangas, por exemplo, sdo elas mesmas que pedem para ser colhidas,
em vez de amadurecer e morrer no galho, virgens” (1998, p. 62). H4 o contraponto
entre as rosas e as pitangas.

Enquanto as primeiras aludem as fortes emog¢des, um direito e uma experiéncia
enriquecedora para o desenvolvimento do ser humano, e aqui colocado sob a
perspectiva feminina, as pitangas representam aquelas que néo tiveram a mesma
oportunidade de amar com paixdo e desejo, bastando a experiéncia do sexo, da
emocao rapida e passageira ao invés de morrerem sob a tristeza da virgindade, ou de
uma vida inteira sem cumprir seu propdsito, que ao contrario das rosas, nascem com
a finalidade de servirem como alimento. O “morrer nos galhos virgens”, “a mulher com

seu amante”, quando colocado na narrativa memorialista pode ser atribuidas um
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entendimento maior sobre as vivéncias passadas do que as experimentadas no
momento da infancia, ou seja, sdo lembrangcas e sentimentos que se misturam ao
longo da vida daquela que narra. Bataille explica essa mistura de recordacdes e

emogdes como uma espeécie de inquietude. Segundo o autor

A inquietude de uns e de outros cresce e se multiplica na medida em que
percebem, nos meandros da vida, a soliddo do homem numa noite vazia.
Sem presenga humana, a noite em que tudo se encontra — ou, antes, perde-
se — pareceria existéncia para nada, nao sentido equivalente a auséncia de
ser [...] O ser € no mundo tao incerto que posso projeta-lo aonde quiser — fora
de mim. E uma espécie de homem desajeitado - que ndo soube desvendar a
intriga essencial — aquele que limitou o ser ao eu. De fato, o ser exatamente
nao esta em lugar nenhum, e foi uma brincadeira apreendé-lo divino no topo
da piramide dos seres particulares (2016, p. 117).

Nos contos de Clarice Lispector essa apreensao do ser apontada por Bataille,
pode ser entendida na busca das personagens infantis, sob a narrativa da mulher
adulta, que tenta compreender-se e a0 mesmo explicar-se como as transformacoes
do ser se da durante a infancia até a idade adulta. Estas observagdes nao se limitam
aos contos citados nesta tese, mas em toda obra de Lispector. Cada um de seus livros
traz personagens que voltam o olhar para si antes de olhar o mundo ao seu redor. E
ao fazé-lo nota-se o conflito, a angustia, as eternas perguntas sem respostas e
respostas para perguntas desconhecidas. As experiéncias infantis de Lispector sdo
simples, o segredo esta na poética que envolve os enredos.

“Tentacao” € um conto que nao deve ser considerado autoficcional, pois nao
tem relagdo com a historia biografica de Clarice Lispector, que passou sua infancia
em Recife. A narrativa se passa em Grajau, bairro do Rio de Janeiro para onde a
familia Lispector se mudou em meados dos anos 1930-1940. Algumas semelhancas
se notam entre a personagem e a escritora, que sado as caracteristicas fisicas e a
descrigao do degrau da casa em que a personagem esta sentada, que se assemelha
a casa em que Clarice Lispector morou em Recife. A histéria € sobre uma menina
pequena, ruiva, sentada na escada na porta de sua casa, sozinha e tristonha.

Nas ruas vazias, as duas da tarde, sob um sol vibrante, a menina vé uma
senhora dobrar a esquina trazendo pela coleira um basset ruivo. Aos olhos da crianca,
ela o cao “era a sua outra metade neste mundo” (LISPECTOR, 1998, p. 46). O desejo

reaparece com fervor, assim como nos outros contos mencionados. A personagem
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queria possuir aquele cao para si, mas era impossivel, pois ele ja tinha uma dona e
ela era apenas uma crianga impossibilitada de tomar decisbes como a de se
responsabilizar por outro ser vivo. Nada acontece na trama, apenas a troca de olhares,
o dialogo interior, a memoria, o desejo, a frustragao e a tristeza.

A voz narrativa € outra, contada em terceira pessoa do singular, a narragao ¢é
sobre uma menina e um cachorro sendo observados: “Mas ambos eram
comprometidos. Ela com sua infancia impossivel, o centro da inocéncia que so6 se
abriria quando ela fosse mulher. Ele, com sua natureza aprisionada” (LISPECTOR,
1998, p. 47). A metafora do amor impossivel € evidente e inocente, mas traz a reflexao
dos amores impossiveis ou nao correspondidos. Segundo Manguel, “a forca de uma
metafora pode ser avaliada tanto por sua capacidade de evocar a ideia que esta na
sua origem como por sua capacidade de enriquecer e contaminar outras ideias” (2017,
p. 55). E a metafora esta inserida neste arquétipo de ideias conectadas a um mesmo
periodo das vivéncias de Clarice Lispector, sua infancia em Recife.

Os contos autoficcionais podem ser entendidos sob a ética de Judith Butler,
que considera a experiéncia de narrar a si mesmo como uma experiéncia de purgar a
dor que ficou no passado, porém que permanece na memoria com algum sentimento
de culpa. Notamos que a principal relacdo entre os contos citados é a
intertextualidade, pois os mesmos elementos se repetem tecendo uma sequéncia que
poderia ser adaptada para uma segunda narrativa, interligando os fatos e
correlacionando as experiéncias infantis da escritora, porém, em todos os textos, os
fatos ndo sao tdo profundos quanto a poesia que as narrativas carregam e que
caracterizam a construcgao literaria de Lispector como um todo.

A memdéria de uma narradora adulta que conta fatos da infancia esta sob o viés
literario, que mistura biografia, ficgao e poesia, o que caracteriza os contos como prosa
poética. Essa correlagcao entre histéria e poesia é explicada por Butler como “a forma
como essas questdes mudam de acordo com o contexto” (2017, p. 13). Butler

complementa explicando que,

O que ha de estranho em termos histéricos - e temporais — nessa forma de
violéncia ética é que embora o éthos coletivo tenha se tornado anacrdnico,
ele ndo se tornou passado: insiste em se impor no presente como anacrénico.
O éthos se recusa a se tornar passado, e a violéncia é sua forma de se impor
no presente. Com efeito, ele ndo s6 se impde no presente como também
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busca ofusca-lo — esse é precisamente um de seus efeitos violentos (2017,
p. 15).

As palavras de Butler explicam justamente a falta de piedade das narradoras
consigo mesmas na forma de narrar a prépria infancia de maneira impiedosa
atribuindo as personagens caracteristicas de mulheres adultas, como por exemplo, a
sensualidade que exerce com 0s objetos de desejos, a vilania que aplica ao professor
em “Os desastres de Sofia”, o fascinio pelo roubo em “Cem anos de perdao”, a
vinganga ao descrever a aparéncia de sua colega em “Felicidade Clandestina”, a
insatisfagcdo com seu corpo infantil em todos os contos, como se a mocidade fosse
sua libertagado e sobretudo a paix&do carnal em possuir um cachorro comprometido em
“Tentacao”.

Relatar a si mesma, ainda sob o viés poético da ficgdo, faz da escritora uma
“téorica social” (BUTLER, 2017, p. 18). As personagens sempre estdo em busca de
compreensao de seu proprio Eu perante o Outro e qual € a sua relagao entre ser como
individuo singular e seu efeito sob o olhar de quem a observa. Para Butler “n&o existe
um conceito de sujeito que possa servir como fundamento para a acdo moral e a
responsabilizacdo moral” (2017, 18), mas na ficcdo essa “responsabilizacédo” ndo se
aplica, ao contrario, torna-se matéria-prima para a construgdo do Eu poético e
filosofico, que observa sob uma perspectiva amadurecida, embora ainda muito
subjetiva de si mesma.

Bloom (2002) atribui relatos memorialistas e ficcionais como os de Clarice

Lispector como “fendmeno de revisionismo intelectual”. Em suas palavras

A influéncia poética, embagada pelo tempo, faz parte do fenébmeno maior do
revisionismo intelectual. E o revisionismo, seja em teoria politica, psicologia,
direito, poética, mudou de natureza em nosso tempo. A ancestral do
revisionismo é a heresia, mas esta tendia a mudar a doutrina herdada mais
por uma alteragao de equilibrios que pelo que se podia chamar de coergao
criativa, caracteristica mais particular do moderno revisionismo. A heresia
resultava, em geral, de uma mudanga de énfase, enquanto o revisionismo
segue a doutrina herdada até um certo ponto, e depois se desvia, insistindo
em que se tomou uma diregao errada naquele exato ponto, e ndo em outro
(2002, p. 78).

Clarice Lispector em sua trajetoria literaria faz o revisionismo citado por Bloom,

nao s6 da sua infancia, mas dos fatos subsequentes que procedem de sua constante
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observacgao do Eu em relagao ao Outro, e do ser como individuo singular e social. Nao
ha como separar um de outro, a influéncia do contexto, da época, das emocgdes
individuais, das escolhas e preferéncias de cada pessoa sao indissociaveis a historia
de uma pessoa como um todo, por exemplo, nas leituras que antecedem um escritor,
Bloom afirma que “um poeta influencia o outro, ou mais precisamente, que as poesias
de um poeta influenciam os de outro, por uma generosidade de espirito, até mesmo
uma generosidade partilhada” (2002, p. 80). Dessa forma, nada pode ser considerado
genuinamente original, pois sempre estamos sob a influéncia do que lemos,
interpretamos e compartilhamos. Essa é a forma de tradugéo natural e inerente aos
escritores e tradutores, que a partir de uma perspectiva propria, tem como
embasamento leituras anteriores, curiosidades n&o satisfeitas, algo de herege como

aponta Bloom e de expurgo como considera Butler.
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4 CLARICE LISPECTOR PARA A INFANCIA E A FORMAGAO DE LEITORES NO
BRASIL

Clarice Lispector em sua ultima entrevista concedida a TV Cultura em 1977 é
questionada sobre a tristeza. O entrevistador Julio Lerne |he pergunta: “O adulto &
sempre solitario?”, ao que Clarice responde: “O adulto é triste e solitario”; na
sequéncia Lerne prossegue: “e a crianga? — Clarice: “a crianga tem a fantasia solta”.
Ou seja, a crianga tem o poder de sonhar, habitar mundos distintos, existir de multiplas
formas tanto no mundo real como no imaginario (KULKUL, 2016, p. 33). A fantasia &
imprescindivel para a crianga experimentar sensag¢des no espago da imaginagao, para
reconhecé-la no mundo real, como por exemplo, o medo, a decepg¢ao, a empatia, o
amor, a amizade.

A crianca que |é e/ou ouve histdrias, ainda muito pequena, adquire habilidades
de compreensao do mundo com mais facilidade e esta mais preparada para enfrentar
adversidades, porque ela ja experimentou sentimentos parecidos no campo
imaginario. “E provavel, alias, que a invencivel tristeza que as vezes toma conta das
criangas nasce precisamente dessa consciéncia de ndo serem capazes de magia”
(AGAMBEN, 2007, p. 23). Essa consciéncia € frustrante por terem que se deparar
com o mundo real e a consciéncia de que precisam enfrentar as adversidades
sozinhas. Algo que a propria escritora se deparou em suas memoarias infantis quando
se via impossibilitada de ajudar a mae doente e a familia em condi¢des financeiras
limitadas.

A imaginacédo é um recurso possivel para que as criangas, € mesmo para 0s
adultos se libertarem da serviddo e da mediocridade, para ultrapassar e vencer a
solidao do instante. “O individuo se torna capaz de rememorar e de visualizar um
futuro, pode subtrair distdncias geométricas para imaginariamente encontrar-se com
alguém ou encontrar algo” (KULKUL, 2016, p. 33). Nem sempre € possivel identificar
e aceitar o real. Para o adulto pouco amadurecido, uma realidade frustrante pode ser
a causa de doengas psicolégicas, enquanto a imaginagao salva pela possibilidade de
oferecer sempre uma nova alternativa. E através da imaginagdo que conseguimos
construir a primeira frase para modificar um fato desagradavel; algo que salva serve
como alicerce para o fortalecimento emocional e posteriormente a maturidade
intelectual necessaria para sua propria resiliéncia.

O mundo imaginario bem fundamentado através de recursos criativos e

manifestacdes artisticas possiveis e acessiveis as criangas favorecem a formacgao
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intelectual combinando as fantasias as lembrancas e sonhos. “A memodria e a
imaginacao, inseparaveis, pousam sobre essas formas, essas cores, esses objetos e
recuperam-se cenas do passado, que sio revividas, por meio da nossa sensibilidade”
(KULKUL, 2016, p. 34). Sem esse “sabor” de experimentar a fantasia a humanidade
pode se tornar embrutecida, incapaz de julgar um fato de forma independente, se
alimentando sempre de discursos pelas midias e pelas propagandas de marketing.
Clarice Lispector oferece sua alternativa para criangas leitoras que dialogam com os

mesmos temas que ela trata com adultos.

Quando eu aprendi a ler e escrever, eu devorava livros! Eu pensava que livro
€ como arvore, € como bicho: coisa que nasce! Ndo descobria que era um
autor! La pelas tantas, eu descobri que era um autor! Ai eu disse: ‘Eu também
quero’ — Clarice Lispector (GOTLIB, 1995, p. 45).

Em sua trajetéria como escritora para adultos, Lispector escreveu cinco livros
infantis. O primeiro deles, O mistério do coelho pensante (1967), foi escrito sem a
pretensao de publicacdo, mas sim para atender ao pedido de um de seus filhos que
exigiu que escrevesse um livro para ele. Por ver a mée sempre escrever com a
maquina ao colo, a curiosidade infantil intentou no menino a criagdo de uma histéria
que |he fosse dirigida. De acordo com Manguel, “uma das primeiras expressdes que
aprendemos quando criangas é por qué” (2016, p. 11). Neste caso, seria muito natural
a curiosidade em adentrar no mundo imaginario da mae e das coisas que escrevia. O
que escreve e por que escreve? “uma necessidade ancestral de nos engajarmos com
os outros habitantes desse mundo” (MANGUEL, 2016, p. 11). E dessa curiosidade
natural infantil surge o primeiro livro destinado a seus filhos, mas que depois deu
origem a mais outros quatro com o mesmo estilo e linguagem peculiar da escritora,
que ao dirigir-se as criangas, o ritmo poético, tornando-se maternal, porém mantém a
intertextualidade com suas obras para adultos.

O mistério do coelho pensante (1967), primeiro livro infantil de Lispector, dirige-
se diretamente ao seu filho Paulo, que havia lhe pedido que escrevesse uma historia
para ele, como conta a propria narradora na introducao do livro: “Esta historia sé serve
para crianga que simpatiza com coelho. Foi escrita a pedido-ordem de Paulo, quando
ele era menor e ainda n&o tinha descoberto simpatias mais fortes” (LISPECTOR,

1999, p. 05). Lispector faz no livro uma introdugédo assinada por ela, onde explica o
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proposito dele, que era na verdade, sem nenhuma pretensao de publicagao, algo que
SO veio a se suceder anos mais tarde. Na introdugao, a escritora explica a importancia
da oralidade, ou seja, ndo € um livro para ser lido na companhia e um adulto, dada a
complexidade que ha nas entrelinhas. E para ser lido com o acompanhamento de um
adulto que ajudara a crianga a refletir qual sera o possivel mistério do personagem.
Embora Lispector use argumentos plausiveis para dizer que o livro deve ser lido
acompanhado de um adulto, ela esta pensando muito mais na afetividade, no dialogo-
adulto-crianga, de que em, e fato, dizer que o adulto precisa que um adulto explique
seu conteudo. A infancia em Clarice ndo é vista como tutelada, € uma crianga-suijeito,
capaz de ler, compreender e se posicionar.

Considerando que Lispector escreve literatura infanti com as mesmas
tematicas e cuidado estético da sua escrita literaria de modo geral, ela ndo separa
universos adulto-infantil. E importante situar essa producdo O mistério do coelho
pensante foi escrito em 1967. Ela era uma escritora conectada a sua realidade e, no
campo da literatura infantil, nesse momento, buscava-se romper com a perspectiva

educativa da literatura infantil, em especial a poesia.

O mistério do coelho pensante é também minha discreta homenagem a dois
coelhos que pertenceram a Pedro e Paulo. meus filhos. Coelhos aqueles que
nos deram muita dor de cabega e muita surpresa de encantamento. Como a
historia foi escrita para exclusivo uso doméstico, deixei todas as entrelinhas
para as explicagdes orais. Pego desculpas a pais e maes, tios e tias, e avos,
pela contribuigdo forgada que serao obrigados a dar. Mas pelo menos posso
garantir, por experiéncia propria, que a parte oral desta histéria € o melhor
dela. Conversar sobre coelho é muito bom. Alias, esse “mistério” € mais uma
conversa intima do que uma histéria. Dai ser muito mais extensa que o seu
aparente numero de paginas. Na verdade, s6 acaba quando a crianga
descobre outros mistérios (LISPECTOR, 1999, p. 05).

Fala de um coelho comum, simples como qualquer outro. Um coelho tao
idéntico a qualquer outro coelho no mundo que “ninguém imaginou que ele pudesse
ter algumas ideias” (LISPECTOR, 1999, p. 06). Clarice dota um animalzinho fragil e
banal com o “superpoder”’ de sair de sua gaiola misteriosamente sem que ninguém
conseguisse explicar tal ato, ter uma vida secreta e viver aventuras, enquanto aos
olhos dos demais continua preso em um espago limitante, mondétono e sem

perspectiva. A ilustracdo da primeira pagina da edi¢do de 1999 traz o desenho de um



102

menino alto em frente a gaiola de um coelho grande e orelhudo, aparentemente muito
apertado naquele espaco, o que impossibilita até seus movimentos.

A voz narrativa dirige-se a Paulo, que é o tutor do coelho da historia, e comecga
provocando sua curiosidade de uma forma singular, atentando para a unica coisa que
aquele coelho da narrativa tinha de diferente dos outros coelhos comuns: a

capacidade de pensar. A narradora diz:

Se vocé pensa que ele falava, estd enganado. Nunca disse uma sé palavra
na vida. Se pensa que era diferente dos outros coelhos, esta enganado. Para
dizer a verdade, ndo passava de um coelho. O maximo que se pode dizer é
que se tratava de um coelho muito branco. Por isso tudo € que ninguém nunca
imaginou que ele pudesse ter algumas ideias. Veja bem: eu nem disse
“muitas ideias”, s6 disse “algumas”. Pois olhe, nem de algumas achavam
ele capaz. (LISPECTOR, 1999, p. 07)

Com essa narrativa, a narradora sugere a crianga que a imaginagao é um
artificio poderoso para se libertarem da mediocridade e ndo se reduzirem ao que os
outros pensam ou falam dela. Um exemplo citado no livro é sobre a natureza do

coelho.

Coelho tem muita dificuldade de pensar, porque ninguém acredita que ele
pense. E ninguém espera que ele pense. Tanto que a natureza do coelho até
j& se habituou a ndo pensar. E hoje em dia eles todos estdo conformados e
felizes. A natureza deles é muito satisfeita: contanto que sejam amados, eles
nao se incomodam de ser burrinhos. (LISPECTOR, 1999, p. 07)

Essa citagao fala diretamente a crianga sobre o conformismo e explica o que
significa a “natureza do coelho” e das demais coisas que a criangca ainda nao

conhece.

Natureza de coelho € o modo como o coelho é feito. Por exemplo: a natureza
dele da mais filhinhos do que a natureza das pessoas. [...] Natureza de coelho
€ também o modo como ele adivinha as coisas que fazem bem a ele, sem
ninguém ter ensinado. Natureza de coelho é também o modo que ele tem de
se ajeitar na vida (LISPECTOR, 1999, p. 08).
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O desenlace da histéria se da quando o coelho, que se chamava Joaozinho,
fugiu da gaiola e todos os adultos e criangas queriam saber como ele tinha
conseguido. A narradora diz: “Wocé na certa esta esperando que eu agora diga qual
foi o jeito que ele arranjou de sair de la. Mas ai que esta o mistério: ndo sei!”
(LISPECTOR, 1999, p. 12). Esse nao saber da narradora pode ser frustrante para a
crianca que esta avida para descobrir rapidamente sobre as peripécias da
personagem e a crianga se depara com a frustragao, algo tdo comum e recorrente na
vida das pessoas, tanto adultos quanto criangas. Outros fragmentos do livro mostram

o valor do pensamento, ferramenta para a liberdade.

Pouco a pouco a vida de Jodozinho passou a ser a seguinte: comer bem e
fugir, e sempre de coragdo batendo. Um programa ¢étimo. Ele fugia, as
criangas o agarravam, ele tinha comida, ele era muito feliz. Era tao feliz que
as vezes seu nariz se mexia tdo depressa como se ele estivesse cheirando o
mundo inteiro (LISPECTOR, 1999, p. 14).

A histéria também relaciona o pensamento com o sentimento de felicidade ao

descobrir coisas novas.

Nessa hora é que virava mesmo um coelho pensante. Foi olhando as coisas
que seu nariz adivinhou, por exemplo, que a Terra era redonda. Sé ha dois
modos de descobrir que a Terra é redonda: ou estudando em livros, ou sendo
feliz. Coelho feliz sabe um bocado de coisas (LISPECTOR, 1999, p. 17).

Qualquer crianga, assim como o coelho, pode ter uma vida plena de aventuras
quando sabe usar a imaginagcdo para explorar as possibilidades de uma vida
hipotética, rica, onde nao ha limitagdes ou perigos que nao possa vencer. O ato de
pensar € a ferramenta libertadora que a crianga podera recorrer para enfrentar
qualquer obstaculo que encontrar em seu processo de crescimento e
amadurecimento.

O livro traz elementos ja conhecidos na ficgao literaria para infancia, como por
exemplo, o antropomorfico, a acdo, o fantastico e a aventura, porém, o que torna O

mistério do coelho pensante e os seus demais titulos para infancia peculiares é o
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carater poético e filosofico das narrativas. Logo no titulo, “o mistério” € um termo que
convida a investigacéo, instiga a curiosidade, e o objetivo, do inicio ao fim, é descobrir
como o coelho sai da sua gaiola. O enredo ndo é Obvio e a linguagem néao
necessariamente tem a pretenséo de fazer com que a crianga chegue sozinha a uma
conclusdo. Entretanto, Clarice Lispector escreveu este livro para que haja uma
participacdo ativa da crianga e do adulto que lera com ela, contribuindo com
observacgoes, reflexdes e questionamentos.

Essas interacdes entre adultos e criangas no processo da leitura de literatura é
um fator de extrema importancia, pois a leitura se configurard& em momentos de
expressao de afeto, confianga e intimidade entre educadores (pais, professores,
parentes, entre outras) e a crianga. A leitura pode se tornar uma experiéncia ludica
que permite um fortalecimento emocional mais duradouro na crianca, além de
estimular o prazer no ato de ler. Sendo assim, a relevancia da obra de Clarice
Lispector ndo esta somente na linguagem, temas e enredos, mas também na
cooperagao na construcdo de conhecimentos entre adultos e criancas. A historia faz
parte de um convite a investigar como o coelho escapava de sua gaiola para viver
uma vida secreta. A narragcdo permite que leitores deduzam, especulem e concluam
por si mesmos qual € o “mistério do coelho pensante”.

A voz narrativa da obra é de intimidade. Como a intencao inicial da escritora
era ler para seus filhos, o tom maternal e doce se sobressai em cada linha. Essa
caracteristica eleva a leitura a uma experiéncia afetiva, uma das formas de alcancgar
apropriagao intelectual, ou seja, através da sensibilidade. Embora Clarice Lispector
seja conhecida por seus livros para adultos, os cinco livros infantis que publicou nao
sao menos complexos. Muitas das peculiaridades que marcam sua estilistica nos
contos, romances e cronicas, estdo presentes nos livros infantis. Uma das principais
caracteristicas, como veremos, a partir de exemplos, sao as figuras de linguagem.
Mesmo que a poesia, 0os questionamentos filoséficos e as tematicas delicadas para
tratarem com criangas possam parecer desafiante para o adulto estabelecer um
didlogo sensivel e honesto com seu jovem ouvinte, os livros de Lispector contemplam
o estilo que Leonardo Arroyo afirma fazer parte da literatura infantil: “deve ser
concreto, com uma economia verbal capaz de tornar visual a cena e o tema
focalizados. [...] o tema é secundario” (2011, p. 34).

Um elemento muito recorrente em toda obra clariceana é a repeticéo, por meio

dela a escritora busca dar énfase a uma ideia, uma emocgao e fazer destaque a algo
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que é muito importante naquele momento ficcional. Um exemplo em O mistério do
coelho pensante se da logo no inicio da histéria: “E que ele pensava algumas ideias
com o nariz dele. O jeito de pensar as ideias dele era mexendo bem depressa o
nariz. Tanto franzia e desfranzia o nariz que o nariz vivia cor-de-rosa” (LISPECTOR,
1999, p. 06, grifos meus). Esse fragmento ilustra e justifica o titulo. O ato de “pensar”
as “ideias” e “com o nariz” sdo as palavras-chave da histéria e fazem parte do que
constitui 0 “mistério”. Essa repeticdo revela ao mesmo tempo em que sao fulcrais e
oferece a possivel resposta para o tal mistério do coelho. Cabe ressaltar, que “pensar
com o nariz” foi uma metafora utilizada por Edgar Allan Poe para explicar que as vezes
0s pensamentos em nossas cabecgas sdo tao rapidos, que precisam ser expressos
através de todo o corpo, incluindo nesse caso o nariz. “Cheirar uma ideia” significa
captar algo através da intuigéo.

Outro elemento recorrente nos livros de Lispector € o paradoxo, recurso que
torna algumas passagens de seus textos mais complexas e enigmaticas. Em O
mistério do coelho pensante o paradoxo também aparece: “A coisa especial que
acontecia com aquele coelho era também especial com todos os coelhos do mundo”
(LISPECTOR, 1999, p. 06, grifos meus). Uma forma de dizer que todos os coelhos
sao especiais, ou o coelho da histéria nada tinha de especial em relagao a todos os
coelhos do mundo. A questdo € que a forma como Lispector constréi a frase torna a
histéria ainda mais enigmatica e desafiante para seus leitores.

Ha outras figuras de linguagem que sdo recorrentes em suas obras e que
aparecem da mesma forma nos livros infantis, como por exemplo a sinestesia: “S6 o
nariz dele era rapido, a cabecga nao. E para conseguir cheirar uma sé ideia, precisava
franzir quinze mil vezes o nariz” (LISPECTOR, 1999, p. 06, grifos meus). E
comparagdes, como por exemplo: “De pura alegria, seu coragao bateu tdo depressa
como se ele tivesse engolido muitas borboletas” (LISPECTOR, 1999, p. 07, grifos
meus). De forma poética, a escritora trata de emogdes particulares, muito intimas a
todo e qualquer ser humano, mas que podem ser confusas de serem expressas, tanto
em adultos quanto em criangas. E a poesia que permite a voz dos sentimentos ainda
desconhecidos e inacessiveis. Pela palavra poética a crianga aprende novas formas
de expressar o que sente e pensa. Pode articular melhor seus desejos e necessidades
e acessar campos imagéticos de sua fantasia com mais facilidade. E assim, através

da vivéncia, pela imaginacao, a crianga se prepara para a vida real.
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Em A mulher que matou os peixes (1968), Lispector comega com uma
confissdo de culpa:

Essa mulher que matou os peixes infelizmente sou eu. Mas juro a vocés que
foi sem querer. Logo eu! Que nao tenho coragem de matar uma coisa vival!
Até deixo de matar uma barata ou outra. Dou minha palavra de honra que
sou pessoa de confianga e meu coragao € doce: perto de mim nunca deixo
crianga ou bicho sofrer (LISPECTOR, 1999, p. 05).

A voz narrativa de uma mulher adulta que confessa seu “crime” de matar
acidentalmente os peixes permite que a crianga leitora entre em contato com a
subjetividade da pessoa que sente culpa, que erra, que se arrepende, se desculpa e
se justifica. A mulher que matou os peixes € um pedido de perdao as criangas e ao
mesmo tempo uma postura de cumplicidade. E uma histéria que diz: “ei crianca, nés
adultos também erramos, também somos frageis, choramos e pedimos desculpas”. O
ser crianga permanece na intimidade da mulher que, sem querer, mesmo amando 0s
animais e sendo boa, as vezes pode ferir a quem se quer proteger, e pode ferir mesmo
por excesso de protegao.

Todo o enredo € em forma de dialogo, de proximidade e intimidade de uma
mulher que cresceu, mas que se sente muito vinculada ao mundo infantil. Voz de
cumplicidade: “Tem gente grande que é tdo chata! Vocés ndao acham? Elas nem
compreendem a alma de uma crianga. Crianga nunca é chata” (LISPECTOR, 1999, p.
07). O convite para esse pacto entre mulher e criangas continua no uso de palavras
que instigam a curiosidade e aproximam o universo infantil do adulto: “Depois eu
conto, mas em segredo, s6 vocés e eu vamos saber” (LISPECTOR, 1999, p. 07). Essa
marca de oralidade possibilita que a crianga leitora se sensibilize em “ouvir” e julgar a
atitude acidental da narradora. Da sua perspectiva de crianca leitora-ouvinte, ela
podera refletir sobre a morte dos peixes, a culpa da mulher e a possibilidade de perdao
ou nao-perdao pelo descuido que acarretou uma “tragédia”.

Mais do que buscar na crianga a cumplicidade, a narradora lembra que também
ja foi crianga, por ter passado pelas dores e perdas na infancia, ela pode compreender
0 que qualquer crianga pode sentir com a perda de algo ou alguém que ama. Cria-se
entre escritora e leitores uma relagao de empatia e confianga. Em O mistério do coelho
pensante, a narradora se vincula a crianca no ato de ler e ouvir. Em A mulher que
matou 0s peixes nao é necessariamente preciso um adulto ler para a crianga, pois a

prépria linguagem narrativa cria esse vinculo, por exemplo, quando a narradora



107

confessa como matou os peixes, ela usa as seguintes palavras: “Por enquanto sé
posso dizer que os peixes morreram de fome porque esqueci de Ihes dar comida.
Depois eu conto, mas em segredo, sé vocés e eu vamos saber” (LISPECTOR, 1999,
p. 07, grifos meus). Nesse fragmento fica explicito que um intermediario é dispensavel,
pois o livro trata de um segredo que a narradora pretende compartilhar somente com
a crianga. Recurso que contribui para instigar a curiosidade e a valorizagéo do “eu”
leitor perante a histéria. A crianga tem sua autoestima elevada quando Ihe é confiado
algo importante como um segredo.

Outro fator relevante, que também aparece em A mulher que matou os peixes,
€ que a narradora € a proépria escritora. Se no primeiro livro Clarice Lispector narra
como “a mae de Paulo”, em seu segundo livro ela assume a histéria da perspectiva
pessoal. Coloca a si mesma como personagem da histéria: “Antes de comecar, quero
que vocés saibam que meu nome é Clarice. E vocés, como se chamam? Digam
baixinho 0 nome de vocés e meu coragao vai ouvir’ (LISPECTOR, 1999, p. 07, grifos
meus). A metafora aparece poeticamente em “meu coragao vai ouvir’, que visa tocar
a sensibilidade da crianga e provocar a ternura. E recorrente na literatura clariceana a
figura da barata. Como no romance A paixdo segundo G. H e o conto “A quinta
histéria”, onde a barata € o tema principal da histéria, o livro infantil faz referéncia
direta a elas trazendo para a literatura infantil a intertextualidade: “Vocés sabem que
eu tive uma guerra danada contra as baratas e quem ganhou nessa guerra foi eu?
(LISPECTOR, 1999, p.08). Essa “guerra” € o que Clarice Lispector conta no texto “A
quinta histéria”, como uma forte narrativa que faz o leitor supor que é algo
autobiografico.

Essa referéncia intertextual obviamente ndo fara nenhum sentido para a
crianca, mas no contexto literario. A presenca de um elemento recorrente em suas
obras e que aparece também em um livro infantil pode ser muito significativo. Isso
porque, a longo prazo, quando a crianga estiver amadurecida para leituras mais
complexas e optar por ler os livros para adultos da escritora, que leu na infancia,
podera lembrar e tecer a relacdo entre uma obra e outra. Assim, a sua leitura ndo sera
iniciante e se tornara mais proficua e estimulante. Clarice Lispector conta como matou
as baratas, fato que a deixa orgulhosa, para contrapor com a culpa e vergonha de ter
matado os peixes. E langa esse contraponto que pode ou nao fazer sentido: alguns
animais podem ser mortos e outros ndo, mas quem determinou que € aceitavel matar

uns e nao outros? E de certa forma a escritora responde: “Nao tenho culpa: quem
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mandou elas virem? Vieram sem serem convidadas. Eu sé convido bicho que eu
gosto. E, é claro, convido gente grande e gente pequena” (LISPECTOR, 1999, p. 08).
Decidir sobre os animais que podem ser mortos, e 0s que nao, € uma questao estética
€ nao valorizacao da vida em si.

O tema da morte, da culpa e do amor, esta em A mulher que matou os peixes,
onde a escritora faz um roteiro sobre os animais que teve e como 0s amou, ou nao,
como no caso das baratas e dos ratos. A questido €, embora o titulo chame a atencao
para o tema da morte, esse é o assunto de segundo plano, pois ndo ha morte onde
nao ha vida. A histéria € um louvor a vida dos animais que se ama e das pessoas. O
tom maternal, de confissdo mesclada a histérias, que em outros termos aparecem em
suas obras para adultos, Lispector cria uma narrativa com tons autobiograficos onde
ela propria se aproxima do leitor com ternura: “Ndo pensem que estou inventando
minhas histérias. Dou minha palavra de honra que minhas historias ndo sao de
mentira: aconteceram mesmo (LISPECTOR, 1999, p. 16). E com a mesma linguagem
terna, a escritora fala de vingancga, justiga, assassinato, perddo, medo e ciumes. Para
isso Lispector conta a amizade dos cachorros Bruno e Max, que por lealdade ao dono,
Bruno mata Max. Embora a narracao seja afetuosa, a historia é violenta, mas a propria

narradora consola seus leitores:

Vocés ficaram tristes com a histéria? Vou fazer um pedido para vocés:
todas as vezes que vocés se sentirem solitarios, isto é, sozinhos,
procurem uma pessoa para conversar. Escolham uma pessoa grande
que seja muito boa para criancas e que entenda que as vezes um menino
ou uma menina estédo sofrendo. (LISPECTOR, 1999, p. 19, grifos meus)

Clarice Lispector narra a historia de varios animais e situagdes complexas que
os envolvem, de modo a contemplar principalmente a compreensao, a empatia e a
solidariedade. Somente no final da histéria ela explica que se esqueceu de alimentar
os peixes de seu filho enquanto ele estava em uma viagem e os peixes morreram de
fome. Explica que nao foi de propdsito, que sente culpa e termina com uma pergunta:
“Vocés me perdoam?” (LISPECTOR, 1999, p. 23). Nao ha receio em tratar de temas
que sao pouco recorrentes na literatura infantil. Ao contrario, a narrativa € em certos
momentos explicitamente cruel, porém, a linguagem maternal e a narragcdo em

primeira pessoa diz a crianga leitora que o mal faz parte da vida e que nem sempre
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iremos sentir-nos bem, mas que podemos nos consolar, conversar e perdoar uns ao
outros.
O tom maternal da narrativa ganha relevo nas perguntas que a narradora faz

as criangas.

Quase todas as maes tém medo de rato. Os pais ndo: até gostam porque se
divertem cacando e matando esse bicho que detesto. Vocés tém pena de
rato? Eu tenho por que ndo é um bicho bom para a gente amar e fazer
carinho. Vocés fariam carinho num rato? Vai ver vocés nem tém medo e
muitos sdo mais corajosos do que eu. [...] Vocés sabem que eu tive uma
guerra danada contra as baratas e quem ganhou guerra fui eu? [...]|Barata
€ outro bicho que me causa pena. Ninguém gosta dela, e todos querem mata-
la. As vezes o pai da crianca corre pela casa toda com um chinelo na mao,
até pegar uma e bate com o chinelo em cima até ela morrer. Tenho pena das
baratas porque ninguém tem vontade de ser bom com elas. Elas s6 séo
amadas por outras baratas. Nao tenho culpa: quem mandou elas virem?
Vieram sem serem convidadas. Eu s6 convido os bichos que eu gosto. E, é
claro, convido gente grande e gente pequena. Sabem de uma coisa? Resolvi
agora mesmo convidar meninos € meninas para me visitarem em casa. Vou
ficar tao feliz que darei a cada crianga uma fatia de bolo, uma bebida bem
gostosa, e um beijo na testa. (LISPECTOR, 1999, p. 07 - 08, grifos meus)

A narrativa € um mondlogo entre a narradora e a crianga, em uma linguagem
de cumplicidade, e a série de perguntas inseridas no texto permitem que os leitores
respondam mentalmente, ou seja, se autoquestionem sobre o que Ihe estad sendo
perguntado. Ao se questionarem, as criangas se deparam com 0S proprios
preconceitos, como por exemplo, os peixes sao queridos e alimentados, enquanto as
baratas sao perseguidas e mortas, e os ratos irdo depender da predisposi¢do dos
outros para serem amados ou ndo. Segundo Hunt, essa € “uma maneira divertida de
enfrentar nossos preconceitos e descontextualizar a leitura: efetuar distingdes
aparentemente simples entre passagens textuais curtas e ver o que isso nos diz”
(2010, p. 65). A leitura deste livro alia-se a realidade e as relagdes que se estabelece
com animais e pessoas, sobretudo como vemos a nds mesmos perante elas.

Em A vida intima de Laura (1974), Clarice Lispector comeca o livro explicando

0 que significa “vida intima”:

Vou logo explicando o que quer dizer “Vida intima”. E assim vida intima quer
dizer que a gente ndo deve contar a todo o que se passa na casa da gente.
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Sao coisas que ndo se dizem a qualquer pessoa. Pois vou contar a vida intima
de Laura. Agora adivinhe quem é Laura. Dou-lhe um beijo na testa se vocé
adivinhar. E duvido que vocé acerte! Dé trés palpites (LISPECTOR, 1999, p.
05).

A narrativa agrega valores subjetivos a protagonista, ou seja, como a narradora
vé a galinha sob sua 6tica humana e julga seu comportamento e aparéncia, dois temas
sao muito recorrentes no conjunto das obras de Lispector, principalmente nos textos

para adultos. Primeiro, a narradora apresenta a protagonista:

E uma galinha muito da simples. Pego a vocé o favor de gostar logo de Laura
porque ela é a galinha mais simpatica que ja vi. Vivi no quintal de Dona Luisa
com as outras aves. E casada com um galo chamado Luis. Luis gosta muito
de Laura. embora as vezes brigue com ela. Mas briguinha a-toa
(LISPECTOR, 1999, p. 07).

Porém, apesar de simpatica,

Acho que vou ter que contar uma verdade. A verdade é que Laura tem o
pescogo mais feio que ja vi no mundo. Mas vocé ndo se importa, ndo é7?
Porque o que vale mesmo €& ser bonito por dentro. Vocé tem beleza por
dentro? Aposto como tem. Como é que sei? E que estou adivinhando vocé
(LISPECTOR, 1999, p. 08).

A narradora continua com seus julgamentos,

Outra verdade: Laura é bastante burra. Tem gente que acha ela burrissima,
mas isto também é exagero: quem conhece bem Laura é que sabe que Laura
tem seus pensamentozinhos e sentimentozinhos. Nao muitos, mas que tem,
tem So6 porque sabe que ndo é completamente burra ela fica toda prosa e
boba. Ela pensa que pensa. Mas em geral nao pensa coisissima alguma
(LISPECTOR, 1999, p. 09).

O livro traz aspectos contraditérios como julgar a vida intima do protagonista
com voz de superioridade moral. Nao se trata de um texto infantil onde o faz de conta
ou a aventura prevalecem, mas sim as questdes existenciais, como por exemplo, o
conflito que a narradora estabelece ao contar que gosta das galinhas vivas no quintal
ao mesmo tempo que gosta de comé-las (LISPECTOR, 1999). A obra traz implicita
uma forte critica contra a sujeicdo da galinha Laura ao seu marido Luis. Enquanto a

protagonista é considerada “burra”, o marido, o galo Luis, é “vaidoso e orgulhoso” por
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ter uma esposa que lhe da uma grande prole. A protagonista Laura € a galinha que
mais bota ovos e isso a dota de superioridade perante as demais no terreiro. Em A
vida intima de Laura, Clarice Lispector problematiza o ser feminino, a subserviéncia e
a maternidade compulséria, além de questionar o leitor sobre suas proprias opinides
a respeito da relagao alimentar com os animais e provocar com a indagagao, o que é
ser “burra” e inteligente.

Assim como em O mistério do coelho pensante, em A vida intima de Laura
(1974), a narragdo comeca a histéria dando énfase no quanto Laura, uma galinha, é
uma figura comum. Sem nada de especial, apenas uma galinha como qualquer outra.
Essa é uma das mais notaveis particularidades dos livros infantis de Clarice Lispector.
Enquanto muitos escritores criam personagens fantasticos, com superpoderes e
heroicos, a escritora recorre a simplicidade, ao cotidiano de uma vida onde nada
acontece; e ao contrario do coelho, personagem do seu primeiro livro infantil, a galinha
Laura é “burra” (LISPECTOR, 1999) e sem pensamentos. Mostra que até mesmo
aquela crianga fragil, sensivel e timida possui valores dignos de uma boa narrativa,
desconstréi o ideal imaginario do que é ser herdi e atribui heroismo ao ato de pensar
do coelho, a vida intima de uma galinha. A grandeza e a bravura n&o estdo apenas
nos atos, mas sim no ser, no pensar, no sentir.

A oralidade, o didlogo que a narradora busca estabelecer com a crianga leitora,
em tom de confidencialidade, continua em A vida intima de Laura. Clarice Lispector
chama a crianga para uma conversa sobre assuntos de pessoas: “Vou logo explicando
o que quer dizer “Vida intima”. E assim a vida intima quer dizer que a gente n&o deve
contar a todo o que se passa na casa da gente” (LISPECTOR, 1999, p. 05). Também
convida a complacéncia, a olhar com carinho para aquilo que nao é esteticamente
bonito ou, ao menos, nédo corresponde ao ideal de beleza estabelecido pela
sociedade. Incentiva a olhar a galinha mais de perto, com o “coragao” para que a ame,
a entenda e por fim veja o quanto ha de beleza em sua propria maneira: “Acho que
vou te contar a verdade. A verdade é que Laura tem o pescog¢o mais feio que ja vi no
mundo. Mas vocé nao se importa, nao €? Porque o que vale mesmo é ser bonito
por dentro” (LISPECTOR, 1999, p. 06, grifos meus).

O cenario da narrativa, um galinheiro, é todo o mundo que a galinha conhece,
e nele a escritora explora temas como: vaidade (do galo), medo (que Laura tem das
pessoas, raga (a galinha carijé, preta de pintinhas brancas) e vida em comunidade. A

simplicidade desses animais e do cotidiano que € narrado, Lispector explica para os
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jovens leitores da seguinte forma: “Vai sempre existir uma galinha como Laura e
sempre haver uma crianga como vocé. Nao é 6timo? Assim a gente nunca se sente
s¢” (LISPECTOR, 1999, p. 10). Mais uma vez o comum aparece como algo positivo,
desmistificado e sem a pressdo de ser alguém excepcional, pois o “ser” ja é
excepcional por si mesmo.

A galinha, assim como todos os animais que sdo personagens na literatura
infantil de Clarice Lispector, ndo € uma escolha aleatoria. Todos tém um vinculo
filosofico com a poética da escritora e aparecem também em seus escritos para
adultos. A “burrice” da galinha Laura, que a narradora destaca enfaticamente no inicio
da histéria, se contrapde com o ovo, que na literatura clariceana é dotado de forte
simbolismo. O ovo € algo que se forma dentro da galinha, como o filho dentro da mae.
E como um filho se forma, em toda sua complexidade fisica, mental e espiritual, € um
mistério. Ainda que a ciéncia explique a concepgao, a genética e a biologia em geral,
muito sobre a subjetividade humana nao tem explicacdo. O ovo é a origem, o inicio
da vida. E os escritos da escritora revelam o quanto um ovo pode ser intrigante.

Clarice Lispector escreve um conto intitulado “O ovo e a galinha”, publicado no

livro A legido estrangeira (1999), onde ela se dedica a questionar o que € um ovo.

Olho o ovo com um s6 olhar. Imediatamente percebo que nao se pode estar
vendo um ovo. Ver um ovo nunca se mantém no presente: mal vejo um ovo
e ja se torna ter visto um ovo ha trés milénios. — No proprio instante de se ver
0 ovo ele é a lembranca de um ovo. — S6 se vé o ovo quem ja o tiver visto. —
Ao ver o ovo é tarde demais: ovo visto, ovo perdido. —Ver o ovo é a promessa
de um dia chegar a ver o ovo. — Olhar curto e indivisivel, se é que ha
pensamento; ndo ha; ha ovo. — Olhar é o necessario instrumento que, depois
de usados, jogarei fora. Ficarei com o ovo. — O ovo ndo tem um si-mesmo.
Individualmente ele nao existe. (LISPECTOR, 1999, p. 51)

Como se constata no fragmento citado, o ovo € um elemento com forte carga
simbdlica e é objeto de estudos literarios sobre as obras da escritora, portanto, mais
uma vez, a crianga ao ter contato com os livros de Lispector, na infancia, certamente
esta se preparando para leituras futuras de suas outras obras. Todos os elementos se
repetem num discurso diferente para cada leitor. E da mesma forma induz a reflexao,
pois ndo ha nada ébvio. Tudo é metafdérico e muitas vezes exige um aprendizado
sensorial, pois o intelectual ndo alcanca a compreensio. Para se ler e compreender

Clarice Lispector exige-se de todo leitor, adultos e criangas, reflexdo e sensibilidade.
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Mas e a galinha? No mesmo conto mencionado, Lispector da a resposta: “E a
galinha? O ovo é o grande sacrificio da galinha. O ovo € a cruz que a galinha carrega
na vida.” (LISPECTOR, 1999, p. 54) A escritora explica que a galinha é alheia ao ovo.
O produz, porém o desconhece. A vida do animal seria alienada, como um operario o
€ de sua producao industrial. Que nada pensa, nada sente porque ela é apenas
reprodutora e para isso serve. A vida intima de Laura fala de sua burrice, assim como
é explicado pela narradora em “O ovo e a galinha”: “E necessario que a galinha n3o
saiba que tem um ovo, sendo ela se salvaria como galinha. [...] Entdo ela ndo sabe.
Para que o ovo use a galinha é que a galinha existe”. (LISPECTOR, 1999, p. 54) O
ovo € uma referéncia recorrente nas expressoes de Clarice Lispector em outros textos,
como por exemplo, no conto “Amor”, no livro Lagos de familia, quando a protagonista
Ana, no susto deixa os ovos cair e as entranhas dos ovos se esparramam e mostram
a fragilidade da vida, além de como as pessoas sao sensiveis em suas entranhas.

Essa intertextualidade deve ser enfatizada porque ela esta muito presente na
relagao do adulto e da crianga em seus livros e pode ser interpretada como uma forma
de traducgao intralingual, pois 0 mesmo assunto sera tratado, mas o que muda € o
publico, a pessoa a quem interessa o discurso dirigido. Intertextualidade, recorrente
na producao literaria da escritora possibilita que uma mesma ideia, lida em diferentes
histérias, da perspectiva de diferentes personagens, permita que o leitor acesse a
compreensao de diferentes formas e em diferentes momentos. A galinha “burra” do
livro infantil, orgulhosa do seu ovo, a narragao filoséfica do conto “O ovo e a galinha”,
a metafora do ovo quebrado em “Amor” e a perplexidade de uma crianga perante o
pintinho, o ser vivo, em “A legido estrangeira”. Os textos de Clarice Lispector,
analisando sob essa perspectiva da repeticdo, caracteristica que mencionei
anteriormente em O mistério do coelho pensante, reforcam uma ideia, um conceito e
dao énfase no que tudo que deve ser apreendido esta sob o recurso da repeti¢ao.

Em Quase de verdade (obra postuma, 1978), Lispector utiliza o recurso do “Era
uma vez...”, algo nao recorrente entre suas obras. Nesse livro a voz narrativa € a do
cachorro Ulisses, cuja dona € Clarice, como explica o proprio personagem durante a
narragao. “Quase de verdade”, pois de fato Clarice teve um cachorro chamado Ulisses
e por tudo o que o cachorro “fala” ser verdade: “Sé é verdade no mundo de inventar”
(LISPECTOR, 1999, p. 06). A histéria se passa no cenario doméstico e as aventuras
narradas por Ulisses sdo aquelas que se passam na interioridade psicolégica do

cachorro, ou seja, sua perspectiva de tudo o que o rodeia e aquilo que ele imagina.
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Lispector nessa obra constroi uma historia que valoriza o poder da observacéo.
A personagem Ulisses caminha por lugares comuns e corriqueiros, mas as
experiéncias que extrai de seus passeios através da observagdo sao ricas em
detalhes e beleza. As arvores, os insetos, a vizinha Oniria e demais elementos
naturais enriquecem a narrativa e demonstram a perspicacia do observador. Também,
em termos linguisticos, a escritora brinca com o inventar palavras: “Os homens
homenzavam, as mulheres mulherizavam, os meninos e meninas meninizavam, 0s
ventos ventavam, a chuva chuvava, as galinhas galinhavam, os galos galavam, a
figueira figueirava, os ovos ovavam. E assim por diante” (LISPECTOR, 1999, p. 08,
grifos meus). A narrativa segue em torno do brincar de pensar, de inventar e tudo
passa a ser verdade no campo da imaginagéo. O que é “quase verdade” contrapde
com o “‘quase mentira” e demonstra que, o que se entende por verdade é algo
subjetivo, pois, € preciso acessar o que se acredita como veridico e diferenciar daquilo
que se acredita por mentira, dependera do campo contextual onde se passa o fato. O
gque se imagina € verdade quando se considera a imaginagao como algo verdadeiro.

Além de provocar o convite a imaginagao, Quase de verdade, assim como A
vida intima de Laura, faz referéncia ao ovo como um importante elemento sobre o qual
desenvolve a trama. E sao as galinhas as protagonistas dos episodios narrados pelo
cachorro Ulisses. Entretanto, diferente dos outros livros infantis da escritora, Quase
de verdade pode ser interpretado como uma metafora sobre as banalidades do
cotidiano. Um exemplo sdo os nomes das galinhas personagens, todos comegam com
“0” de ovo. Sao eles, Ovidio e Odisseia: “O galo se chamava Ovidio. O “O” vinha de
ovo, o “vidio” era por conta dele. A galinha se chamava Odisseia. O “O” era por causa
do ovo e “disseia” vinha por conta dela. Também ha Oxelia, Oniria, Onofre, Oquequé
e Oxala, todos com a inicial “O” por causa do ovo (LISPECTOR, 1999, p. 08).

Outra personagem muito simbdlica é a figueira que n&o dava figos e tinha muita
inveja das galinhas por causa da abundante producéo de ovos. Na trama ha o poder
tirdnico que a figueira exerce sobre as galinhas, a intriga que causa na comunidade
(o galinheiro) e como as galinhas lidam com as adversidades e tiranias da arvore. No
mundo do faz de conta, as personagens se desenvolvem em certa distopia, pois para
vencer a tirania da figueira, que recorreu a uma bruxa ma para amaldicoar as galinhas,
essas fazem uma revolugao no galinheiro, protestando ao botarem os ovos em cima
da arvore para que eles caiam e se quebrem. Dessa forma a figueira néo poderia

aproveita-los. O prémio das galinhas é adquirirem liberdade e ganharem jabuticabas
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para se alimentarem, ainda que nao soubessem como comé-las. A historia termina
em uma metafora que coloca em duvida sobre o0 que pode ser “engolido”, ou relevado,
do que deve ser “cuspido”, rejeitado em prol da integridade moral e fisica. Para esse
conflito humano, Clarice Lispector encerra com as galinhas em duvida se devem ou
nao engolir o carogo de jabuticaba: “- Engole-se ou ndo se engole o carogo? Vocé,
crianga, pergunte isso a gente grande. [...] — Até logo, crianca! Engole-se ou nao se
engole o carogo? Eis a questdo (LISPECTOR, 1999, p. 13). E no final ha a reflexao,
que embora centrada no carogo da jabuticaba, metaforicamente trata de duvidas mais
complexas, que nao tem respostas, ou se tem, sdo inacessiveis para a maioria das
pessoas.

Quase de verdade destoa em seu discurso quando comparado aos outros livros
de Lispector. Dessa vez, por ser o cachorro o narrador e ndo o eu feminino clariceano,
o tom maternal e carinhoso é inexistente. A reflexao sobre os intertextos da obra fica
sujeito a uma interpretacao intelectual. A histéria é entre todas as cinco, a mais sucinta
em palavras, mas muito rica em acontecimentos. No conflito existente entre a figueira
tirana e as galinhas, ha referéncias sobre cumplicidade, amizade, confianga,
espiritualidade (quando uma das galinhas pede auxilio a bruxa boa chamada Oxala,
por seus poderes magicos), perdao e sobretudo, que a arvore assuma as
consequéncias geradas por seus atos. E uma das leituras que exigem um grau maior
de maturidade leitora da crianca e que pode render topicos para uma discussio entre
educandos e educadores sobre questdes sociais, como conviver com as diferencas e
divergéncias, e como exercer seu senso de justica e compaixao.

Como afirma Manguel, “dizer que as leituras sempre ultrapassam em
gquantidade os textos que as geram € uma observagao banal, mas algo revelador sobre
a natureza criativa do ato de ler esta presente no fato de que um leitor pode se
desesperar e outro rir exatamente na mesma pagina” (1997, p. 113). O escritor faz

também uma metafora da leitura quando afirma que,

Os seres humanos, também sao livros a serem lidos. Aqui, o ato de ler serve
como metafora para nos ajudar a entender nossa relagdo hesitante com o
Nosso proprio corpo, o encontro, o toque e a decifragao de signos em outra
pessoa. Lemos expressdes no rosto, seguimos os gestos de um ser amado
como num livro aberto (1997, p. 197).
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Quase de verdade é uma viagem pelo fantastico e o veridico, carregado de
criticas ao comportamento humano, porém da perspectiva de um animal, que da voz
a narrativa e cria o carater do faz de conta. A narrativa estabelece “coeréncias
significativas entre os signos e inclui tanto a modificacdo das expectativas do leitor,
como da informagcdo armazenada em sua memoria” (COLOMER, 2003, p. 96).
Significa um aparato de compreensao leitora que relaciona a ficgdo, o eu e 0 mundo,
sem esquecer da autorreflexdo, elemento sempre proposto nos livros de Clarice
Lispector.

No livro Doze lendas brasileiras (obra péstuma de 1987), Clarice Lispector
apresenta historias familiares ao imaginario infantil e conta com animais falantes e
seres fantasticos, contadas na linguagem tipicamente clariceana, ou seja, poetizada
e introspectiva. Sdo doze lendas que correspondem a cada més do ano e apresenta
as criangas personagens conhecidos do folclore brasileiro, como a Yara, o Curupira e
o Negrinho do Pastoreio. Também conta histérias conhecidas como a “Festa no céu”,
“Como nasceram as estrelas”, “A fruta sem nome” e “Como apareceram os bichos”.
Clarice Lispector introduz a obra com um texto intitulado “A forga do sonho” onde
deseja um ano de 1977 cheio de “luminosidade” e fala da importancia das fabulas na
infancia.

Essas breves historias, assim como as demais citadas, auxiliam a crianga na
constituicdo da linguagem que é também uma das principais fungdes da leitura na
infancia. Segundo Konder, as criangas estdo em desvantagem por ainda ndo terem
adquirido dominio sobre a “linguagem constituida” (2001, p. 18), mas por outro lado,
a leitura literaria pode formar suas préprias imagens partindo ndo apenas de uma
apropriacdo racional de aprendizado, mas também de suas sensibilidades em
perceber, captar e imaginar o que para os adultos ja vai se tornando um veiculo dificil
de aprendizado, ja que o senso critico esta sempre interferindo, seja de forma positiva
elou negativa. De acordo com Cecilia Meirelles a “linguagem poética” trata de uma
sensibilizacdo das criancas para perceberem suas possiblidades e interesses por
conhecimentos diversificados. Estimular a imaginagéo possibilitando “a expressao,
apreensao e invengao dos significados através dos sentimentos” (2001, p. 18).

A leitura, inicialmente, ndo é um exercicio facil. Exige pratica, estimulo e
exercicio de curiosidade pelo texto. Os livros infantis de Clarice Lispector, mesmo em
linguagem simples e maternal, tratam de temas complexos que induzira o jovem leitor

as experiéncias de reflexdes mais aprofundadas sobre questdes do “eu”. A oferta de
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leituras para criangas de todas as idades, ainda que passe pelo crivo de adultos
responsaveis por sua educacéo, nao deve ser totalmente limitada. Deve ser dada a
crianga alguma liberdade para que faga suas escolhas e desenvolva seu proprio modo
de aprender e interpretar a literatura. (KONDER, 2001, p. 19).

Poetizar a educagao € dar espago para que os alunos adquiram autonomia
intelectual; desconstruir a ideia do professor como portador absoluto do conhecimento
e ajuda-las a descobrirem a si mesmas, formando suas préoprias opinides e as
expondo para o mundo (KONDER, 2001, p. 19). Afinal, com um pouco de humildade,
os adultos poderao reconhecer que cada crianga tem muito a ensinar. E parte desses
ensinamentos vem justamente dos comentarios e perguntas que nos fazem e que ja
nao nos sentimos aptos para responder com a delicadeza que essa resposta exige.
Acaba-se por frustra-las com nossas interpretacdes obvias, previsiveis ou calculadas
de forma que as criangas percebam a pouca valorizagdo que os adultos dao as suas
capacidades intelectuais de compreender e formar opinidao prépria. Ou gaguejamos e
nos esquivamos, pateticamente acreditando que ao mudar de assunto, a pergunta
sera esquecida.

No Brasil trago algumas reflexdes de pesquisadores sobre Cecilia Meirelles,
uma importante escritora de poesia e prosa poética dirigida as criangas, mas
agradavel a publicos de todas as idades. Sua importancia para a histéria literaria
destinada a jovens leitores € fundamental como referéncia de leituras de qualidade,
mas o que se pode entender por “leitura de qualidade”? Ademais de escrever para a
infancia, Meirelles foi também critica literaria cujas teorias foram estudadas ao longo
dos anos.

O pesquisador Leandro Konder escreve sobre Cecilia Meirelles como uma
escritora que “ndo usa as palavras com ligeireza” (2001, p.17). Explica sobre a
consciéncia que a escritora tinha do que significa o “espirito poético” e de seu uso
muitas vezes “inapropriado e/ou inadequado”. Konder explica que a escritora, uma
poeta brasileira conhecida pela seriedade e pela beleza de suas poesias, concebia o
espirito poético da educagao como ponto de partida a capacidade que as criangas tém
de, na linguagem, se abrirem para o novo (2001, p. 17). Nao ha como evitar o ensino
da lingua como estrutura, ja institucionalizada, mas as questdes apontadas por
Konder se referem a Cecilia Meirelles como uma escritora/pensadora que questiona
“a irredutibilidade do real saber” (2001, p. 18). Também critica a forma de ensino onde

o professor oferece aos alunos um discurso que os impede de formarem reflexdes
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préprias, 0 que gera um “estreitamento de seus proprios horizontes" (2001, p. 18).
Considerando que a racionalidade ndo é o unico meio de aprendizagem dos seres
humanos, o texto reflete sob a luz da poesia de Meirelles, a linguagem individual de
cada crianga e a forma como ela assimila os conhecimentos adquiridos tanto na sala
de aula quanto fora dela.

Portanto, segundo Konder, a oferta de leituras para criangas de todas as
idades, ainda que passe pelo crivo de adultos responsaveis por sua educacgio, nao
deve ser totalmente limitada. Para que a criangca desenvolva seu proprio modo de
aprender e interpretar a literatura, a oferta deve ser ilimitada permitindo-a fazer as
préprias escolhas (KONDER, 2001, p. 19). Ela deve ser exposta a grandes nomes da
literatura e até mesmo aos que sejam considerados “dificeis” para sua compreensao,
pois isso a estimulara a retomar alguns livros mais de uma vez. Poetizar a educagao
€ dar espaco para que os alunos adquiram autonomia intelectual. (KONDER, 2001, p.
19).

Sob a perspectiva de Yolanda Lima Lébo sdo problematizadas as questdes
trazidas por Blanchot em El espacio literario (1969) sobre a atuagéo do leitor e do
escritor de obras literarias como sujeitos ativos para a formacgao de significantes de
um texto literario, onde um n&o existe sem o outro e ambos se complementam. L6bo
coloca em perspectiva o esforgo dos jovens leitores em imporem através das leituras,
seus proprios limites que os guiardo pela vida, o que ainda segundo L&bo, isso
acarreta também uma critica sobre a “quebra da rotina da pratica pedagogica e o
consequente encadeamento da ordem didatica candnica, a restituicido da forga
heuristica do ensinar” (2001, p. 64). As metodologias, principalmente no que se aplica
ao ensino de literatura nas escolas, podem ser consideradas limitantes ja que ha uma
instituicdo maior (Estado) que determina antecipadamente a que livros os alunos
deverao ter acesso.

A formacao pelo gosto literario na infancia tem inicio na identificagéo e simpatia
pelo narrador, pela forma como esse se dirige ao leitor. Cecilia Meirelles, por exemplo,
possui uma narrativa que é uma forma artesanal de comunicacéo (LOBO, 2001, p.
67), ou seja, ao invés de transmitir uma informagéo ao leitor, convida o leitor a fazer
parte da historia que é narrada. Faz do leitor um sujeito ativo, participante e exige dele
capacidade de raciocinar para dar sentido aquilo que Ihe € narrado. A leitura € um

exercicio interior, individual e solitario, mas que preparara o aluno para atuar de forma
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efetiva ao elaborar argumentos sobre sua compreensao de mundo. Questionando a
arbitrariedade do muito que Ihe € imposto e como ele deve e pode posicionar-se.

Segundo Lobo (2001), o primeiro passo a ser dado para a inovagéo do ensino
poético € a prépria introspecgao da (0) educadora (0), pois também sdo pessoas em
constante aprendizagem. Sera necessario viabilizar um método onde os proprios
professores da educacao infantil, ensino fundamental e médio, entendam que o
processo de leitura deve ser livre e democratico. Deixar que seus alunos escolham
livremente aquilo que |hes agradaria ler, mas sobretudo saber questiona-los sobre
suas preferéncias, forgando-os a olharem para si mesmos como responsaveis por
suas proprias formagbes como sujeitos pensantes; verem onde estdo e se
perguntarem aonde querem chegar. A literatura Ihes guiara nesse processo, por isso
formar gosto por livros de qualidade é a principal prioridade que deve partir ja nos
primeiros anos de alfabetizacao.

Segundo Luciana Borgerth Vial Correa (2001), Cecilia Meirelles considerava
essa atividade um trabalho dificil por exigir simultaneamente “ciéncia” e “arte”
“Ciéncia por que € preciso conhecer a crianga, pois os interesses do mundo infantil
nao sao iguais aos que povoam o imaginario dos adultos” (2001, p. 122). E arte por
que exige sensibilidade, delicadeza, dominio das normas estéticas e capacidade
técnica (2001, p. 122). Razdes que tornam o desafio de adaptar contos de Clarice
Lispector, uma tarefa que vai além do esforco intelectual, mas também um
aprofundamento em si mesmo e conexao com o inumano, a natureza, a empatia, o
olhar o outro e conseguir enxerga-lo.

Formar leitores € um investimento humanistico que promove a autonomia e
liberta as pessoas da absorgao “involuntaria” e “inconsciente” das grandes produgdes
de massa. Seja das produc¢des editoriais de best-sellers, que ndo investem no leitor
como ser pensante, mas apenas priorizam as vendas, as propagandas publicitarias
que nos convencem de mentiras como se fossem verdades incontestaveis, ou a
padronizacdo dos elementos cinematograficos que tendem sempre e
incansavelmente a se repetirem e os posicionamentos politicos que muitos adotam
sem ter consciéncia do porqué. O leitor tem liberdade para usufruir de suas escolhas
de forma consciente, questionando sempre e ndo se subjugando ao sistema que o
forma como produto de capital e ndo como individuo independente.

A pesquisadora Regina Zilberman parte em busca da crianga leitora que para

ela significa amar a crianga. Amar “a crianga anénima, a quem deseja declarar afeto,
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simples, sincero, verdadeiro” (2001, p. 176), porém esse amor deve ser declarado
através do ideal pedagogico que visa a formacao ética e o desenvolvimento da
sensibilidade nos estudantes (2001, p. 176). As reflexdes de Zilberman partem de sua
interpretacéo do livro péstumo Crianga meu amor de Cecilia Meirelles, publicado em
1977 pela editora Nova Fronteira. Para a pesquisadora, a crianga deve ser
primeiramente estimulada a amar a escola. Cabe aos educadores se perguntarem:
como esse estimulo deve ser feito?

Um escritor reconhecido como icone da literatura juvenil brasileira e sobre o
qual ndo posso deixar de mencionar é Monteiro Lobato. Lobato em sua colegao de
livros dirigidos ao publico infantil utiliza uma linguagem complexa, critica, retratando a
realidade social do Brasil em uma época especifica e exige do leitor uma posicéo de
“distanciamento” do enredo para poder aprecia-lo e relaciona-lo com discussdes
sociais da atualidade daquele periodo. Clarice Lispector, na infancia, foi leitora de
Lobato. O primeiro livro que teve acesso foi Reinagbes de Narizinho, com o qual a
escritora comegou seu engajamento pelas narrativas literarias (GOTLIB, 1995, p. 96).

A dimensao criativa do escritor pode ser considerada de “classificagcao
controversa, e talvez estanque, de literatura infantil, em que tudo parece (ou tem que
ser) facil, claro, didatico e inocente” (AMARANTE, 2012, p. 41). Monteiro Lobato
explora em seus livros temas complexos como “estimulando, assim, a imaginacao e a
inteligéncia dos leitores de todas as idades” (AMARANTE, 2012, p. 41). Amarante
(2012) defende, apoiada por leituras de escritores como Monteiro Lobato, que o livro
infantil ndo deve ser necessariamente de leitura facil, moralizadora e pré-digerida para
agradar os jovens leitores, mas sim que se deve dar a liberdade que a propria crianga
explore os livros (infantis ou ndo) para que chegue através de suas préprias
experiéncias, a conclusao de que tipo de livro Ihe agrada. Nas palavras de Amarante
‘pode até acontecer que a crianga, entre um livro [ou um espetaculo] escrito
especialmente para ela e outro que nao foi, venha a preferir o segundo. Tudo é
misterioso nesse reino que o homem comeca a desconhecer desde que comeca a
abandonar” (2012, p. 25).

Realizar “expedi¢cdes” pelo espaco literario pode ser muito emocionante para
criangcas e jovens, fato que deve ser estimulado e proporcionado por pais e
educadores sem o preconceito que julga a capacidade intelectual de uma crianga
como inferior. A leitura € uma experiéncia que deve ser estimulada desde a infancia.

Segundo Bettelheim (1979, p. 11), “a tarefa mais importante e mais dificil na criagao
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de uma crianga é ajuda-la a encontrar significado na vida”. O conhecimento vem com
as experiéncias que irdo aos poucos tornando-a habil para resolver os proprios
problemas, desenvolvendo o raciocinio, o senso critico e a capacidade de
argumentacgao. “Para encontrar um significado mais profundo, devemos ser capazes
de transcender os limites estreitos de uma existéncia autocentrada e acreditar que
daremos uma contribuigdo significativa para a vida” (BETTELHEIM, 1979, p. 12).
Desenvolver a emogéo, a imaginacgéao e o intelecto, é absolutamente necessario para
que uma pessoa aprenda a ter dominio de si e de suas acdes. A leitura € uma
ferramenta muito util para que a crianga experimente em seguranga aventuras
imaginarias, conhega personagens extravagantes e se coloque perante dilemas que
a desafiem a encontrar solugdes.

Uma historia, para que prenda a atencdo da crianga, deve ser rica em
acontecimentos e personagens que a entretenham e despertem a sua curiosidade.
“‘Mas para enriquecer sua vida, deve estimular-lhe a imaginagdo, ajuda-la a
desenvolver seu intelecto e a tornar claras suas emoc¢des” (BETTELHEIM, 1979, p.
13). A partir da curiosidade que uma histéria desperta, torna-se possivel vivenciar
intensamente diversas experiéncias em seguranga, experimentando através da
imaginacao, emogdes complexas como as que foram citadas. Essas experiéncias
vivenciadas através das historias narradas nos livros de criangas e adolescentes,
preparam os jovens leitores para o mundo real, pois esse ja ndo lhe sera estranho.

Sao muitas as ofertas de titulos nas bibliotecas e livrarias que se destacam em
capas coloridas e ilustradas para que se tornem atrativas para o publico, fato que
estimula a curiosidade e a preferéncia por esses livros € que realmente podem
contribuir com a formacéo intelectual de criancas e adolescentes. Calvino afirma que
“a juventude comunica ao ato de ler como qualquer outra experiéncia um sabor e uma
importancia particulares; ao passo que na maturidade apreciam-se muitos detalhes,
niveis e significados a mais” (2007, p. 10). A gosto pela literatura pode ou néo ser
imediato, mas quando estimulada, a criangca tendera a apreciar a leitura por toda a
vida.

Pela falta de paciéncia, urgéncias da juventude, uma era onde a tecnologia e
as midias sociais ocupam o centro das atencdes, a leitura tem ganhado uma
ressignificagao, principalmente de obras classicas. Algo que ndo é ruim, ao contrario,

a tecnologia deve ser usada como aliada na formacao de leitores proficientes, ja que
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ha muitos livros em novos formatos, como e-books e audiolivros. Calvino, sobre a

formacgao do gosto pela leitura em jovens encontra alguns obstaculos:

De fato, as leituras da juventude podem ser pouco proficuas pela impaciéncia,
distragao, inexperiéncia das instrugbes para o uso, inexperiéncia para a vida.
Podem ser (talvez ao mesmo tempo) formativas no sentido de que ddo uma
forma as experiéncias futuras, fornecendo modelos, recipientes, termos de
comparagao, esquemas de classificagido, escalas de valores, paradigmas de
beleza: todas, coisas que continuam a valer mesmo que nos recordemos
pouco ou nada do livro lido na juventude. Relendo o livro na idade madura,
acontece reencontrar aquelas constantes que ja fazem parte de nossos
mecanismos interiores e cuja origem haviamos esquecido (CALVINO, 2007,

p. 10).

Nas palavras de Calvino é possivel perceber a importdncia dos classicos
adaptados para criangas e jovens, pois uma vez estimulada a curiosidade nos leitores,
eles poderéo voltar a seus livros preferidos extraindo deles mais conteudo do que foi
possivel na leitura feita na infancia. A repercussao de uma obra classica ultrapassa
as linhas do tempo e se remodela em cada novo periodo, em cada nova geragao de
leitores. Portanto arte e literatura (indissociaveis a meu ver) sdo sempre atemporais.
Pois a cada releitura langara uma nova perspectiva a seus leitores e isso dependera
do entendimento que esses leitores fardo do passado e presente.

A “técnica” ou a “tatica” de leitura deve ser a de ir-se, aos poucos, acercando-
se do texto, mesmo cercando-o, talvez concentrando-o, mas de modo que ora se
aperte este cerco, ora se o afrouxe, para que se possa visualizar também de longe e
de cima” (FOGEL, 2005, p. 67). Uma experiéncia onirica, porém, de extrema
relevancia para a formacgao leitora e de possibilidades de compreenséao da realidade.

Agamben afirma,

Nada pode dar ideia da dimensao da mudanga ocorrida no significado da
experiéncia como a reviravolta que ela produz no estatuto da imaginagao.
Dado que a imaginagao, hoje eliminada do conhecimento como sendo “irreal”,
era para a antiguidade o médium por exceléncia do conhecimento (2005, p.
33).

Tanto para Fogel quanto para Agamben, a imaginacao faz parte da capacidade
de conhecer e criar possibilidades de realidades. Uma viagem a mundos inacessiveis,

mas que podem ser transformados em algo libertador para o espirito, como por
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exemplo, a capacidade de sonhar. O limitar-se a realidade n&o possibilita que o leitor
visualize as possibilidades e potencialidades do seu proprio eu, se redimindo de uma
vida limitante e manipulavel. “A partir do momento em que é a fantasia que, segundo
a antiguidade, forma a imagem dos sonhos, explica-se a relagao particular que, no
mundo antigo, o sonho mantém com a realidade e com o conhecimento eficaz”
(AGAMBEN, 2005, p. 33-34). Segundo Agamben, “fantasia e desejo estdo
estreitamente conexos” (2005, p. 35) e esse fato se comprova nas narrativas
memorialistas de Lispector. Todas as protagonistas tém como alvo um objeto de
desejo, a questao esta em como elas se relacionam com esse objeto e consigo
mesmas.

Essa pergunta tem resposta na propria teoria de Agamben:

uma imaginagao pura e separada do corpo, uma “substancia separada” que,
com o seu desejo, move as esferas celestes” “[...] uma nova pessoa que é,
literalmente, feita de desejo, na qual se abolem os confins entre subjetivo e
objetivo, corpéreo e incorpéreo, o desejo e 0 seu objeto. E precisamente
porque 0 amor nao é aqui a oposigao de um sujeito desejante e de um objeto
do desejo, mas tem no fantasma, por assim dizer, o seu sujeito-objeto, os
poetas podem definir o seu carater como um “amor consumado" (2005, p.
35).

Ler um texto deve deixar aberta uma inconclusao que leve o leitor a formular
suas proprias interpretacdes e as possibilidades de reflexdes que a leitura oferece.
Portanto, reafirma-se que a atividade leitora € um exercicio mental e fisico, que
fornece uma reestruturagcdo de si préprio, em seu interior, fornecendo uma critica
responsavel predisposta a mudancgas, seja em seu ser e/ou no meio onde vive, mas
acima de tudo predispbée um olhar de aceitacdo para o que € diferente, de
compreensao e empatia. O ato de pensar ndao deve admitir féormulas pré-
estabelecidas.

Os livros infantis de Clarice Lispector propdem essa reflexao critica. Através de
personagens ja simpaticos ao imaginario infantil, como s&o os animais, a escritora
coloca sua propria voz como narradora das histérias, dirigindo-se ao leitor de forma
carinhosa e lhe fazendo um convite a ler aquela histéria. Cada narrativa possui um
mistério a ser resolvido como o enigma do coelho, uma critica como a vaidade e
futilidade da galinha Laura, a culpa em A mulher que matou os peixes e a voz narrativa

do cachorro Ulisses, que conta as intimidades da vida animal e humana sob sua ética.
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Sao livros para serem lidos juntos aos adultos, mas também permitem as criangas se
aventurarem sozinhas na imaginagao das historias contadas.

A leitura na infancia, além de um exercicio pratico e tedrico, envolve o afeto.

0 acesso a histérias, poemas, trava-linguas, parlendas, narrativas ilustradas
e ao livro, como objeto da cultura. Pensavamos no contato das criangas com
os textos literarios e na ampliagao de um repertério simbdélico e linguistico que
criasse boas condi¢des para sua alfabetizagdo plena (OLIVEIRA, 2017, p.
13).

Neste constructo de livros, leitura, mediacao leitora, cultura e afeto pode ser a
base de conhecimento para que a crianga descubra “um mundo imenso e o desejo de
conhecé-lo” (OLIVEIRA, 2017, p. 13). Por essa razédo, a leitura na infancia além de
oferecer aprendizado € também um ato politico e revolucionario, pois é através dos
livros e do imaginario oferecido pelas histérias lidas ou narradas oralmente por um
adulto, que a crianca vai compreendendo a diversidade das relagdes sociais, aprende
a questionar o sistema e, mais importante, aprende a questionar a si mesma como
agente ativo no ambito social em que vive.

Deve-se considerar que para muitas criangas o acesso aos livros é algo
negligenciado ou mesmo desvalorizado por suas familias, por isso, ler nas escolas e
colocar a disposi¢ao dos alunos uma biblioteca com varias possibilidades de escolhas
€ algo que pode contribuir de forma muito significativa na formacao de leitores.
Segundo Marcia Alves, “Para as criangas e os adolescentes que tém seus direitos
violados todos os dias, colocar cores no mundo e penetrar nas coisas pode ser uma
possibilidade muito significativa de rever sua histéria, encontrar novos caminhos e
restabelecer os vinculos sociais tdo desgastados” (2017, p. 37).

Os livros infantis de Clarice Lispector vao além do propdsito de narrar histérias
com finais felizes, ou com morais implicitas, mas contém nas narrativas essa
possibilidade de reflexédo, de fazer com que a crianga se sinta instigada a compreender
o texto e para isso a escritora utiliza uma narrativa considerada maternal e afetiva. Por
outro lado, os livros tanto para criangas quanto para adultos, tornou-se um produto
elitizado. Em um pais como o Brasil, onde muitos adultos foram criangas que ainda
pequenas aprenderam com 0s pais que o trabalho bracal e arduo era questao de

sobrevivéncia, sdo poucos 0s que conseguem conceber a leitura como forga politica
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e revolucionaria de ascender intelectualmente e libertar-se da servidao e manipulagao
midiaticas, que todos estamos expostos diariamente. Portanto a insergcéo da leitura
deve ser um trabalho comunitario ligando politicas publicas de investimento em
bibliotecas nas escolas e bibliotecas comunitarias, espagos onde as criangas e suas
familias possam frequentar de forma gratuita e livre as ricas ofertas literarias que séo
produzidas por pensadores e escritores brasileiros e estrangeiros.

Sem essa valorizagdo do livro e da leitura, a crianga n&o tera acesso as
possibilidades de imaginar-se fora do lugar onde esta, permanecendo estagnada e
repetindo o circulo de pobreza intelectual que seu ambiente a restringe. Sem a
capacidade de criar fantasias, mundos imaginarios e de encantamento por seres
fantasticos, que se assemelham a elas e Ihes servem de vinculo entre o eu agora e o
eu vir a ser. A leitura sem classificacdo de idade pode ser ainda mais enriquecedora
quando se trata de criangas maiores e adolescentes, pois nessa fase tudo e todos sao
objetos questionaveis. Alimentar essas inquietagcbes com respostas contidas
implicitamente nos livros que Ihes interessam, pode vir a ser algo libertador, pois em
sua preparacao para adentrar a vida adulta, muitas de suas emogdes inquietantes e
controversas podem ser partilhadas com personagens imaginarios. Quem |é nunca
esta so.

Daniela Figueiredo afirma que, “partimos do pressuposto de que as criangas
vivenciam a infancia de diferentes formas, suas experiéncias estdo relacionadas ao
contexto social em que estdo inseridas e, também, a condicdo econbmica que
possuem” (2017, p. 83). A pesquisadora explica que a subjetividade infantil € formada
pelo meio social em que vive e que as proprias experiéncias “vivenciadas pelas
criangas possibilita o entendimento de suas singularidades” (2017, p. 83). Essa
afirmacdo de Figueiredo, embora verdadeira, pode ser considerada limitante, pois
coloca a crianga como fruto do nucleo social em que vive de forma passiva. Além de
compreender as palavras e o significado delas no texto, a leitura deve estabelecer
com o leitor um dialogo, de forma que ler seja uma pratica ludica e informativa.

A expressdao chamada "livro infantil” fora dos meios especializados ou
afastados das discussdes que procuram debaté-la parece simples. Entretanto, a
literatura adjetivada traz consigo uma complexa gama de consideragdes” (BELMIRO,
GALVAO, 2017, p. 105), pois, ao classificar livros para a infancia envolve-se agentes
como os “editores, escritores, ilustradores, designer graficos, pais, educadores e

7

bibliotecarios, que concebem o que € necessario e adequado para a infancia”



126

(BELMIRO, GALVAO, 2017, p. 105). Essa inferéncia dos adultos sobre apropriar-se
do conhecimento disciplinador da leitura pode ser boa, pois colabora com edi¢des
coloridas e atraentes aos olhares infantis, mas como observa Belmiro e Galvéao “a
expressao “literatura infantil” muitas vezes é sinbnimo de facilitagdo, o que pode
impedir a interagao das criangas com um rico universo de linguagens que contribuem
para a organizagao de modos de ser e estar no mundo (2017, p. 105). Por essa razao,
€ importante que as criangas e os adolescentes fagcam escolhas sem tanta
interferéncia, pois cada leitor pode se identificar e se atrair por um livro que talvez
esteja fora da sua classificagao etaria.

Embora considere-se a livre escolha de livros pelas criangas e jovens, o
investimento das editoras em produzir livros visualmente atraentes sdo muito
importantes, principalmente para criangas em fase de alfabetizacdo ou que ainda néo
sabem ler, mas que escolhem os livros pelas figuras. As proprias imagens contam
histérias e ndo sdo necessariamente facilitadoras, pois ha multiplas formas de
interpretacéo, conforme o olhar da crianga.

As edigbes de livros infantis mudam com o tempo, se aperfeicoam e trazem
novos temas contemporaneos e comuns ao imaginario infantil. Sobre os livros de

Clarice Lispector esse processo nao foi diferente.

A capa da primeira edicdo de O mistério do coelho pensante (1967), por
exemplo, foi feita em brochura, apenas com o desenho de coelho pensativo. A
ilustracdo € pouco atraente, mas as republicacbes do livro ndo pararam, se
aprimoraram aos longos dos anos. Na imagem a seguir veja-se as edigbes de 1999
de quatro livros de Lispector, publicados pela editora Rocco, que possui os direitos

autorais dos livros.



Clarice Lispector
A MULHER QUE
MATOU OS PEIXES

Clarice Lispector

A VIDA
INTIMA DE
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Em 2013 a colegdo de livros infantis de Clarice Lispector ganhou nova

mistérj

do livro ainda mais atrativa para as criancgas.

A vida
intima

Laura

de

configuragéo. Todos feitos em capa dura e bastante coloridos tornando a aparéncia

Doze Lendas Brasileiras (obra péstuma de 1987) faz parte da colegdo de 2013

escolhas, a mediacao

desenvolvimento e o aprego pela leitura.

leitora torna-se aqui ainda mais

e Contos e Recontos para criangas € uma coletdnea dos cinco livros mencionados,
que traz acoplado um jogo da meméoria, ou seja, além do livro associa-se o brinquedo
para tornar a leitura mais ludica. A idade categorizada pela editora Rocco sdo que os
livros de Clarice Lispector sdo indicados para criancas de oito a doze anos. Essa
classificacao etaria € comum e recorrente no mercado editorial, mas, como ja foi
discutido, esse fato ndo deve limitar a crianga de qualquer idade fazer suas préprias

importante para o
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A literatura € uma experiéncia do pensamento, “representa o real menos para
reproduzi-lo do que para questiona-lo, perguntando sempre por que as coisas nao
podem ser de outra forma — a forma das suas metaforas” (BERNARDO, 2013, p. 33).
As imagens que ilustram os livros infantis sdo de suma importancia para que a
imaginacao possa, através delas, criar algo, que vai além do Ihe € apresentado, mas
também dando suporte para recriar imagens mentais que possibilitam ampliar a
imaginagéo e ver o mundo sob uma otica de inumeras possibilidades interpretativas.
‘A metafora € uma verdade que ndo sabemos e ndo podemos saber’” (BERNARDO,
2013, p. 37), ou seja, um enigma a ser decifrado que ultrapassa a experiéncia
puramente verbal. Imagem e linguagem tornam-se, assim, indissociaveis para o
constructo intelectual infantil.

Quanto a poesia e a imagem a ela associada ha um tipo de arte que desafia “a
transmissao linear de verdades estabelecidas e perspectivas oficiais que ndo admitem
quaisquer outras” (BERNARDO, 2013, p. 34). Os elementos da imagem relacionados
possibilitam uma diversidade de interpretacdes que dialogam e se abstraem ao
mesmo tempo.

A leitura da imagem parte de uma perspectiva propria e individual, pois ela ndo
pode ser simplificada nem reduzida a um unico olhar. A concepgao artistica de
ilustradores até a leitura observadora de criangas para quem o livro inicialmente
dirigido, ha varios aspectos a serem considerados. Qual a percepgédo da crianga
perante a imagem? A interferéncia do adulto em interpreta-la pode ajudar ou
atrapalhar o mundo de sua imaginacao? A resposta estda em considerar cada leitor
como um individuo singular e capaz estabelecer relacbes com a realidade que ja
conhece com textos e imagens que lhe sdo apresentadas, formando assim suas
proprias opinides e liberdade de expressao, sem interferéncias desnecessarias.

Historias escritas para criangas “devem visar aos interesses do leitor, sempre
considerando o seu nivel de compreensao psicofisica da realidade, para que a forma
selecionada atinja as suas expectativas recepcionista”" (CARVALHO, 2011, p. 39).
Ainda segundo Carvalho, deve-se considerar que “a obra literaria € condicionada pela
relagdo dialégica entre literatura e leitor, 0 que acarreta, necessariamente, um
processo de interagcdo com eles, cujo grau de perenidade depende dos referenciais
estético-ideoldgico que os configuram” (2011, p. 25). As criangas, para se conectarem
as histoérias e ao gosto literario precisam de “um sistema de referéncias” que nao se

restrinjam somente aos aspectos da obra, deve considerar que esta em jogo a
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‘experiéncia de vida’ do leitor” (CARVALHO, 2011, p. 25), e que essas experiéncias
farao inferéncias diretas aos textos lidos. Por essa raz&o, cada leitor pode ler o mesmo
livro e ter compreensdes diversas e, as vezes, contraditorias.

Carvalho nos alerta que “o efeito libertador provocado pela literatura é fruto do
seu carater social” (2011, p. 27). O livro oferecido pode ndo causar nenhum impacto
se a comunidade escolar, a familia e educadores em geral ndo contribuirem com a
valorizacdo da leitura como ato de prazer, mas também de compreensio de como “as
grandes obras sdo as que permanentemente provocam nos leitores, de diferentes
momentos historicos, a formulagdo de novas indagagdes que os levem a se emancipar
em relagao ao sistema de normas estéticas e sociais vigentes” (2011, p. 27). Deste
modo, a leitura e o facil acesso aos livros devem ser inseridos no cotidiano das

criangas logo na primeira infancia.

A compreensao do texto literario, com todas as suas nuances, pela crianga,
relaciona-se igualmente com a organizagéao linguistica por ele apresentada,
pois o interlocutor da obra € um leitor em processo crescente de aquisigao da
lingua, cabendo ao autor no momento de a escrita considerar essa questao.
Isso quer dizer que as narrativas devem ser construidas com um nivel de
linguagem de acordo com as fases de desenvolvimento mental da crianga, o
qual se da por processos evolutivos de comportamentos. Seguindo essa
perspectiva, escrever para a infancia ndo é escrever de modo simplério, mas
escrever com fluéncia e versatilidade a fim de ampliar seu repertério
linguistico e instrumentaliza-la para perceber o jogo de linguagem
caracteristico da literatura (CARVALHO, 2011, p. 38-39).

Uma das coisas que mais atraem as criangas em um livro é a figura do herai.
Nos contos de fadas, o bem e o mal sdo bem-marcados e definidos, ndo ha
ambivaléncia. Nos livros infantis de Clarice Lispector as personagens sao ambiguas
e isso mostra a natureza complexa da personalidade humana. A escritora evita o
maniqueismo e se aproxima mais da realidade com personagens que se parecem
com qualquer conhecido de qualquer individuo. Deve-se considerar que a verdade
que constitui o imaginario infantil € diferente do visto pelo adulto. A crianga tem
compreensdes proprias e a literatura pode ajudar a entender que o que € considerado
como verdade absoluta por uns, ndo séo por outros e ela (a crianga) deve encontrar

em si sua propria opinido, sua voz e seu posicionamento perante o que lhe é exposto.
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Segundo Bettelheim, “a cultura dominante deseja fingir, particularmente no que
se refere as criangas, que o lado escuro do homem nao existe, e professa a crenga
num aprimoramento otimista” (1980, p. 17). Essa teoria ja pode ser considerada
ultrapassada, pois ainda que a figura do herdi seja atraente, a personagem deve
mostrar os multiplos lados da personalidade de todos os seres humanos, suas
complexidades, fraquezas e erros, contanto que a forgca € o bem prevalega. Em A
mulher que matou os peixes de Clarice Lispector € um claro exemplo de uma
personagem que nao é ma, mas que por descuido matou os peixes dos filhos ao
esquecer-se de alimenta-los. Na historia ela se desculpa e explica que os adultos
também cometem erros, assim como as criangas e que se deve aprender a perdoar.

A literatura infantil € também um instrumento para que a crianga descubra o
estranhamento ao confronta-la com histérias distantes de sua realidade. “Oferecer
novas dimensdes a imaginagao da crianga que ela nao poderia descobrir por si s6”
(BETTELHEIM, 1980, p. 16). Portanto, escrever para criangas e jovens nao € uma
tarefa facil como muitos acreditam. Ndo se trata apenas de facilitacdo da
compreensao de frases, palavras, sintaxes. Ler ressignifica a vida e o trabalho do
escritor para atingir esse subconsciente infantil e trazé-la a consciéncia de si mesmas
€ uma tarefa ardua, que exige sensibilidade e compreensao do que € ser uma criancga.

Segundo Peter Hunt, “a literatura infantil, apesar da ideia de que se trata de
algo simples e inocente, na verdade, gera muitas controvérsias” (2013, p. 83). Isso se
explica porque, “questdes de conteudo tal como este é percebido pelos adultos —
porque um ponto importante € o de que, na maior parte das vezes, sao os adultos que
se chocam com o conteudo dos livros e ndo os jovens” (HUNT, 2013, p. 83). Hunt traz
alguns exemplos de livros em lingua inglesa que foram censurados por trazerem
temas que envolvem sexo, violéncia, impunidade e subversdao de valores
estereotipados e pré-estabelecidos pelos adultos como impréprios para criangas
baseando-se na ideia moderna de que, ainda que jovens tenham acesso a todas
essas informacdes por meio da internet, os livros contém o status de serem mais
influentes na formacgao intelectual de criangas e jovens.

Porém, atualmente, ndo € preciso usar esses exemplos quando pensamos
como os livros sdo concebidos nas escolas e na formacéo leitora no Brasil. O atual
discurso “contra a ideologia de género” nas escolas € um dos discursos politicos mais
poderosos e amedrontadores, principalmente por parte de pais que nao entendem o

que ideologia de género realmente significa. Hunt afirma que essa preocupacéo nao
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€ de fato com as criangas, mas sim uma protegcao dos adultos sobre si mesmo, que
insistem em acreditar que a infancia deve ser pura e inocente, mantendo os papéis de
género que estdo em vigor, mas que aos poucos vem sendo desafiados pelas proprias

criangas e adolescentes. Nas palavras de Hunt,

Quem estamos realmente protegendo? — [...] Na maioria das vezes estamos
protegendo os adultos (ou os adultos estdo se protegendo) e uma visado
adulta da infancia e da cultura. Muitos adultos tém uma relagéo
desconfortavel com as suas proprias infancias e utilizam os livros infantis
como um espago onde podem criar um mundo ideal, inocente,
independentemente da realidade (2013, p. 84).

Um exemplo desse medo relacionado principalmente a influéncia sobre género
e sexualidade que vem aterrorizando alguns adultos por meio de discursos politicos é
uma falacia ja antiga, mas que insiste em ser propagada como verdade absoluta de
como devem ser e se comportarem 0os meninos € as meninas, desconsiderando a
individualidade de cada individuo. Ha livros publicados no Brasil que reforcam os
esteredtipos de género e reforcam o papel de como ser homem e mulher na

sociedade. Trago alguns exemplos:

Goisas
qde toda
gareta
deve saber

Samantha Rugen

garete
deve saber

Antanio Carlos Vilela

Ambos foram publicados pela Editora Melhoramentos, edi¢cdes de 1998.
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Histéria para garotas — Editora Ciranda Cultural, 2009
Histéria para garotos — Editora Ciranda Cultural, 2012

Contos para garotos que sonham mudar o mundo — Editora Outro Planeta,
2018
Histoéria de ninar garotas rebeldes — Editora VR, 2017

Os livros aqui citados sao alguns exemplos obviamente problematicos por
trazerem em suas capas titulos que asseguram aos adultos o que é apropriado para
meninos e meninas relativizando seus conteudos e perpetuando ideologias de género,

que os adultos ndo querem que se rompam entre as criangas.
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Os livros infantis ensinam os meninos a ser meninos e as meninas a ser
meninas. Meninos e meninas ainda sao ensinados a aceitar papéis
estereotipados - tanto é assim que, nos livros para meninos, ideias como a
inata superioridade masculina e a aceitagdo da violéncia tornara-se
normalizadas (HUNT, 2013, p. 85).

Os livros para meninas aparecem como submissas, cor-de-rosa, e no ultimo
exemplo, um livro que supostamente traz histérias de meninas independentes, o titulo
contradiz ao dizer “histérias de ninar para garotas rebeldes” enquanto “contos para
meninos que sonham em mudar o mundo”. Em uma analise discursiva do titulo, vé-se
que aos meninos atribui-se sonhos de mudancga, enquanto para as meninas sao
consideradas rebeldes e colocadas para dormir. Parece inocente, mas nao é€,
principalmente por todos estarmos imersos em um contexto de mudangas sociais,
ideoldgicas e politicas onde uns lutam pelo direito a liberdade de expressao e outros
insistem na negagao desse direito.

No primeiro exemplo, Coisas que todo garoto/garota deve saber, sao livros
voltados para o publico juvenil e traz informacgdes sobre puberdade, sentimentos, a
mudanca de habitos e comportamentos que devem adotar ao iniciar a vida adulta. Sao
livros ultrajantes, pois ditam regras e normas a serem seguidas para serem
socialmente aceitas. O segundo exemplo, Piadas sobre meninas/meninos é
igualmente polémico e problematico, pois ressalta tanto o machismo quanto a
misantropia como se ambos os sexos fossem inimigos. Contém piadas ofensivas que
sustentam preconceitos que a muito custo, professores e educadores pretendem
vencer. O quarto exemplo, 0 mais comum entre criangas pequenas sdo 0 uso das
cores rosa e azul, da menina delicada em um palacio, sozinha e silenciada, e o menino
com animais fantasticos vivenciando aventuras no mar.

Para os adultos, a ideia de crianga pura, inocente, ingénua, € uma utopia. As
criangas estado inseridas no cotidiano misturadas com o mundo dos adultos e tém a
capacidade de duvidar e questionar os temas que lhe vao surgindo adiante conforme
vao amadurecendo e é impossivel priva-las de buscar suas préprias respostas
(distorcidas ou nao) sobre as dores que vao enfrentando a medida que crescem. A

literatura ocupa o espaco em que “expde-nos a situacdes que estdo no dominio das
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ideias, da imaginagao — da imagem que criamos dentro da nossa cabec¢a” (CAIANO,
2013, p. 105). E através da leitura de livros literarios e ndo aqueles castradores e
limitantes que a crianga e o jovem experimentam as possibilidades para enfrentar os
mesmos problemas que surgem na vida real.

Duvidar e questionar as imposi¢des dos adultos pode salvar a infancia de um
destino monotono, tragico, repetitivo, dependendo do contexto em que ela vive. Assim
como Clarice Lispector pede perdao as criangas por ter matado os peixes em A mulher
que matou os peixes, a narradora explica que os adultos, assim como as criangas,
erram e sentem medo. Os sentimentos tidos como negativos ndo podem ser evitados
em qualquer idade e por isso é importante que o contato com as experiéncias
imaginarias anteceda sem censura as vivéncias que seguirdo a medida que a crianga

cresce. Como afirma Rachel Caiano,

Os adultos tém dificuldade em mostrar as suas incertezas e dividas — ha
muito que o mundo deixou de “crescer’ para a maioria dos adultos; a
curiosidade é coisa do passado; as incertezas e duvidas ficam arrumadas
debaixo do relégio, da agenda, da maquina. Contudo, os temas que sao
chocantes para os adultos a priori ndo 0 sao para as criangas — sao naturais,
fazem parte do dia a dia e s6 se transformam em temas dificeis, também para
as criangas, na medida em que estas se apercebam da dificuldade que os
adultos tém de relacionar-se com eles (2013, p. 106).

Ainda como afirma Caiano, “precisamos de uma literatura que incomode, de
uma literatura mal-educada, que levante questdes e desenvolva a capacidade de
escolha, que dé ferramentas para o exercicio da liberdade” (2013, p. 108). A literatura
junto ao livro como corpo-objeto, atualmente estao aliadas as tecnologias, as quais as
criangas tém facil acesso. De forma rapida, qualquer crianga, jovens e adultos pode
ter acesso a varios tipos de textos e linguagens, muitas vezes inverdades, porém de
facil manipulacéo. E preciso formar leitores diferenciados, que saibam avaliar e
desfrutar dos recursos tecnolégicos com senso critico ao mesmo tempo que aprecie
a experiéncia de se ler um bom livro.

Segundo Ana Maria Machado, “os tempos modernos surgem justamente com
esse questionamento sobre o real e o imaginario, essa desconfianga em relagéao a
certezas que vinham sendo aceitas como verdades e que o espirito comecava a

desafiar” (2002, p. 56). No livro de Clarice Lispector Quase de verdade ha essa
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provocagao no jovem leitor que sugere a desconfianga logo no préprio titulo. O inicio
da narrativa ja comega com um fato veridico: “Era uma vez... Era uma vez: eu! [...]
Sabe quem sou eu? Sou um cachorro chamado Ulisses e minha dona é Clarice” (1999,
p. 04). O texto traz algumas verdades que podem ser apuradas nas biografias da
escritora, que de fato possuiu um cachorro com esse nome. A relagao do “quase” é
porque toda a narrativa € constituida pela voz desse cachorro, que conta suas
observagdes para a dona em sua linguagem natural, ou seja, os latidos.

Ele observa o seu mundo, casa e quintal, outros animais que conhece e as
intrigas que acontecem entre eles. Intrigas essas que imitam o mundo das pessoas.
Quando colocado um cachorro como narrador, o faz de conta passa a ser o tema
principal e da ao texto a aparéncia inocente, mas nio €, e isso se nota nas proprias
historias que o cdo conta. Na historia, Ulisses visita varios quintais e um dos primeiros
€ de uma bruxa chamada Onira e no seu quintal havia uma grande figueira, além de
galos e galinhas. Primeiro a figura da bruxa apela para o fantastico, a imaginagao para
depois seguir para a figueira, que representa a vida, o alimento, a terra, o ar e tudo o
que sustenta a natureza e o que é vivo neste quintal.

As verdades contidas nos livros estdo intrinsecas ao que € fantasia, por
exemplo, “entre os galos e as galinhas existiam duas aves muito importantes porque
eram inteligentes, bondosas e protegiam seus amigos” (LISPECTOR, 1999, p. 08).
Logo outros temas da existéncia humana surgem representados na imagem da
figueira: “Nao € que la pelo meio-dia a figueira, por nao ter o que fazer, se esforgou
para pensar [...] O pensamento da figueira apodreceu e virou inveja. Apodreceu ainda
mais e virou vinganca” (LISPECTOR, 1999, p. 09). Esse inicio do ato de pensar ha as

consequéncias de um pensamento negativo:

De pensamento em pensamento, todos cheios de raiva, a figueira chegou a
uma infeliz concluséo: ia fazer uma coisa que vocé nao adivinha. Sabe o que?
Essa danada de figueira entrou em contato com uma nuvem preta que era
bruxa. [...] A bruxa ma [...] era tdo ruim que era nuvem que nem chover chovia
(LISPECTOR, 1999, p. 09).

O pedido da figueira era que as galinhas botassem ovos dia e noite ao lado de
suas raizes, para que assim ela enriquecesse a custa delas. O ato causou uma revolta

entre as galinhas que por sua vez decidiram dar um fim na situacéo. “Eles iam contra
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a figueira ditadora, iam exigir seus direitos, por ovos para eles mesmos, reclamar
comida, agua, dormida e descanso” (LISPECTOR, 1999, p. 10). As galinhas para se
oporem a opressao da figueira, subiam em seus galhos a noite e comegavam a botar
ovos, que ao cairem no chdo se quebravam todos. “E uma pena sacrificar tanto ovo?
E, mas as vezes a gente precisa fazer um sacrificio” (LISPECTOR, 1999, p. 10). As
galinhas tiveram sucesso, enquanto a figueira voltou a pedir auxilio a bruxa ma, que
de tanta maldade também tinha um plano para a figueira, ao receber uma ma resposta
“a figueira ficou boba: ela ndo sabia até entdo que ndo se deve ser amiga dos ruins”
(LISPECTOR, 1999, p. 11). A histéria termina quando os galos e galinhas descobrem
as jabuticabas e decidem perdoar a figueira, intercedendo por ela a uma nuvem boa
para que a figueira fosse perdoada, pedido que |hes foi concedido.

Quase de verdade pode ser considerado um livro polémico, como foi discutido
anteriormente, com temas disfarcados pela do “era uma vez”’ e de ter um cachorro
como narrador, porém, a histéria narra de forma explicita temas politicos e morais
disfargado nas vozes dos animais, algo parecido com o livro de George Orwel, A
fazenda dos animais. Bruxa, animais e nuvens que falam, arvore que pensa e fala,
fazem parte do “quase”, ou seja, da imaginagcdo, mas sobre o que as personagens
pensam e falam? Sobre o préprio ato de pensar, apodrecer, inveja, vinganga, trabalho
escravo, ditadura, sacrificios, maldade e perdao. Essas sao as verdades negadas as
criangas, mas que Lispector ameniza com o quase, como se o livro se tratasse de algo
distante da realidade infantil.

A possibilidade que Lispector oferece em seus livros infantis, que mesclam
realidade com fantasia, permite que o0s jovens visitem mundos e emocgodes
desconhecidas. O descontentamento com o mundo real pode ser revisitado e
questionado quando o leitor verifica que havia povos vivendo de maneiras muito
diversas. Uma espécie de modelos alternativos. Era possivel sonhar com mundos
inteiramente diferentes (MACHADO, 2002, p. 60). Ele se aplica aos livros classicos,
seja por meio das adaptagcées ou aqueles que foram pensados por escritores
justamente com a finalidade de apresentar novas perspectivas da realidade para as
criangas, em como ela vé o Outro e as culturas por ela desconhecida, por exemplo,
como se um menino vé a menina, o branco vé o negro, o indigena, o imigrante. A
leitura € nao se limitar a si, mas expandir-se intelectualmente dissolvendo
preconceitos e ampliando seus horizontes, acendendo um grau de compreensao, que

vai além das palavras, mas do que elas estdo realmente dizendo. Para que isso
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acontega é preciso que o livro possua estética, para que nao se torne apenas um
livrinho de passatempo.
Nas palavras de Ana Maria Machado, é possivel que o préprio cotidiano ofereca

“diversdo e emocgdes”, pois,

Como se de alguma forma fosse necessario lembrar as pessoas que as
experiéncias intensas que dao significado a vida ndo precisam
necessariamente se passar longe de casa e que cada pessoa pode viver uma
situagdo de enorme complexidade psicolégica, cada familia pode guardar um
drama de muita intensidade, cada cidade esta cheia de tragédias sociais,
cada rua é atravessada todo dia por gente que vive dores e alegrias, tem
medos e sonhos. Gente como a gente, afinal de contas (2002, p. 102).

A narrativa para ser construtiva para a formacéao do leitor deve ser considerada
aspectos especificos como a sua complexidade, ndo pode oferecer respostas faceis
e consideracdes Obvias, embora deva ter uma estrutura simples e compreensivel, mas
sim apresentar verossimilhangas para que o leitor possa se identificar com a obra e
as protagonistas e possuir um “discurso preocupado por transmitir os pensamentos
dos personagens e oferecer sua visao dos fatos narrados” (COLOMER, 2003, p. 322).
A estrutura ndo deve ser fragmentada, de forma que o leitor identifique a dificuldade
em concluir a leitura, a focalizagdo que € “a limitacdo do que o narrador sabe sobre a
historia se da em relagdo ao que pode sentir o protagonista para estimular assim a
proximidade e a identificacdo com o leitor’ (COLOMER, 2003, p. 323). A voz do
narrador e a ordem temporal da historia, que deve ser linear, também contribuem para
o desenlace do enredo de forma curiosa e significativa.

O inicio oficial da histéria da poesia infantil brasileira é no final do século XIX,
(Flores do campo: poesias infantis (1882), autor José Fialho Dutra). Antes disso
existiam alguns poemas de origem familiar que apresentavam um trago que sera
dominante até a primeira metade do século XX: a presen¢a de uma voz poética adulta,
que se dirige a um leitor infantil, utilizando o poema como veiculo de educagao moral.

A discussédo sobre uma mudanga de paradigma se inicia em 1943, com a
publicagdo O menino poeta de Henriqueta Lisboa, mas a ruptura almejada é percebida
somente em 1962, com a publicacao de “A televisao da bicharada, de Sidénio Muralha
e que poderia ser denominado paradigma estético, por privilegiar o trabalho com a

linguagem” (CAMARGO, 2001). O paradigma estético se consolida no Brasil com a
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poesia dos modernistas Cecilia Meirelles e Vinicius de Morais, trazendo para a poesia
infantil a musicalidade, o verso livre, aliteragao, a assonancia, a rima, o humor. A partir
desse momento, outros poetas passam a escrever para o publico infantil, tendo em
vista, prioritariamente, o olhar estético.

As criticas atribuidas ao carater aconselhador da produgao poética, para o
publico infantil foram decisivas para que o género pudesse romper compromisso com
a educagao moral e privilegiar os aspectos literario e estético. Clarice Lispector ndo
tem o proposito educativo, ela ndo subestima o interlocutor crianga, mas o convida a
coautoria, instiga a imaginagao, provoca a curiosidade. Lispector escreveu livros para
que haja uma participagao ativa da crianga e do adulto que lera om ela, contribuindo
com observagdes reflexdes e questionamentos (CAMARGO, 2001, p. 105), em sua
escrita para a crianga vai predominar o paradigma estético com recursos e figuras de
linguagem: repeticao, paradoxo, sinestesia, metaforas, inventar palavras (os homens
‘homenzavam”).

A narrativa € um dialogo entre a narradora e a crianga em uma linguagem de
cumplicidade e a série de perguntas inseridas no texto, permitem que os leitores
respondam mentalmente, ou seja, e autoquestionem sobre o que |Ihe esta sendo
perguntado, Clarice destaca a importancia a imaginacado. O infimo e o cotidiano
também sao poesias e essa sensibilidade para o poético é fomentada pela leitura e
pela observagdo do mundo que as rodeiam. Com as personagens criangas, Lispector
instiga essa curiosidade e destaca o desejo de experimentar algo novo e a concepgao
do futuro como um remate de “todas as histérias possiveis”. A curiosidade levara ao

estimulo da imaginacéo e criatividade.
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5 DIALOGO SOBRE CLARICE LISPECTOR TRADUTORA, TRADUZIDA E SEUS
TRADUTORES

Clarice Lispector traduziu e adaptou para o portugués alguns livros do canone
literario, mas nao escreveu textos sobre a tarefa em si. Seu trabalho foi para atender
aos pedidos das editoras que encomendaram essas adaptagdes e utilizavam seu
nome e reputacao, de ja escritora consagrada, para render boas vendas. Entretanto,
para a pesquisa em Estudos da Tradugao € valido considerar que essa demanda que
Clarice Lispector atendeu utilizando seu nome e reputagdo potencializou a
confiabilidade de que, se tratando de uma escritora reconhecida, logo as traducdes
seriam igualmente bem recebidas.

Segundo Sobral, “é vital que os tradutores se esforcem para nos tornar, de fato,
uma categoria profissional [...]” (2008, p. 94), pois & preciso educar sobre o fazer
tradutorio que na maioria das vezes € limitado a compreenséao restrita que traduzir €

uma

imposigcdo de regras gramaticais tomadas como unico critério e uma
concepgao impressionista do publico leitor, fundada com frequéncia na ideia
da lingua como sistema estatico fixado de uma vez por todas e na ideia do
publico como formado por falantes ideias de uma lingua essencial (2008, p.
94).

Adail Sobral ainda complementa seu raciocinio de que o tradutor deve ter um
conhecimento amplo da lingua para a qual traduz em todos os aspectos, tanto
gramaticais quanto culturais, mas também saber como usar a lingua nos diferentes
géneros textuais e discursivos (2008, p. 95). A traducao é um sistema complexo, que
requer estudo e dedicagao, conhecimento do mundo e percepgao das nuances
intralinguisticas de cada lingua e de cada publico. Clarice Lispector traduziu varias
obras da literatura inglesa para o portugués, algumas delas também foram adaptagdes
para o publico juvenil. Traduziu livros de escritores consagrados como Anne Rice,
Agatha Christie e Edgar Allan Poe, porém aqui destaco uma lista de livros que néo

apenas foram traduzidos, mas também adaptados para o publico juvenil:
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Os crimes da rua Morgue (1841) — Edgar Allan Poe

Tom Jones (1749) — Henry Fielding

O retrato de Dorian Gray (1890) — Oscar Wilde
O talisméa (1825) — Walter Scott

Chamado Selvagem (1903) — Jack London

A ilha misteriosa (1874) — Julio Verne

7. As viagens de Gulliver (1726) — Jonathan Swift

2N T

Atualmente, os livros adaptados foram todos reeditados pela Editora Rocco em
2017, que contém todos os direitos autorais pelas obras da escritora e suas
adaptacdées. Com excecdo de Os crimes da rua Morgue e outras historias
extraordinarias, os demais foram langados na colecdo “Rocco Jovens Leitores” e
possuem ilustragcdes coloridas e atrativas para o publico juvenil. A partir do livro de
Edgar Allan Poe, Lispector trouxe para o publico brasileiro uma tradugao e adaptacao
muito proxima da versdo integral. A obra em questdo nao € dirigida diretamente ao
publico juvenil. A editora langou por uma colegdo chamada “Fantastica Rocco” e em
nada especifica o publico-alvo. O livro contém ilustragdes, e como disse Alberto
Manguel sobre livros ilustrados, “se o livro é ilustrado, mesmo nao conseguindo ler as
legendas posso em geral atribuir um sentido, embora ndo necessariamente o
explicado no texto” (MANGUEL, 1997, p. 116), ou seja, ha um efeito positivo de
provocacao do leitor nessas ilustragdes. Capa e contracapa de cor preta, nao
informam o leitor sobre o/a escritor/a das orelhas do livro, da contracapa e do prélogo
que a obra contém. O destaque esta na aparéncia do volume, muito atraente,
seguindo o estilo literario de Poe, que escreveu contos sobre mistérios, assassinatos,
fantasmas e outros seres fantasticos do imaginario popular.

Os demais livros ja trazem em suas capas o publico para os quais as

adaptacgdes foram dirigidas: “Rocco Jovens Leitores”. Esse recurso facilita a
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categorizagao nas livrarias que dividem os livros especificando o publico, em suas
prateleiras, e assim facilitam (ou sera que manipulam?) as escolhas que os jovens ou
os adultos que escolhem os livros irdo ler. Ou seja, € o adulto o mediador (e primeiro
leitor) de uma obra destinada ao publico infantil e juvenil. Esse recurso para atrair a
atencgao dos leitores, no caso das obras citadas, sdo suaves apenas nas aparéncias,
pois cada texto possui conteudo forte e violento, conforme o livro em versao integral.
Nota-se que Lispector ndo teve a preocupacgao de “suavizar” nas escolhas de palavras
ao traduzir e adaptar. Todo o conteudo brusco que trata geralmente de amor, morte e
traicdo é explicito, mostrando assim uma inclinagdo maior em manter no livro
traduzido/adaptado as principais caracteristicas do escritor do texto original.

Na adaptacdo de Tom Jones, por exemplo, realizada por Clarice Lispector,
varias alteragdes significativas foram feitas a obra quando comparada a verséo
integral de Henry Fielding. Em primeira instancia, o texto foi modificado e
principalmente resumido. O texto integral divide-se em dois volumes, densos,
complexos, norteados por questdes filoséficas acerca do “filho bastardo”, que embora
amado pelo pai, ndo pode usufruir dos privilégios da alta sociedade na qual foi criado
como filho adotivo. Tudo se complica quando se apaixona por Sofia, uma moga de
alta classe social com quem ¢é proibido de se casar. Ambos, apaixonados, fogem e
durante essa fuga acontecem diversos fatos, sobretudo de questbes morais,
indagacdes sociais, existenciais e de comportamentos sexuais. O livro trata de uma
histéria de amor, traigdo, morte e fuga, cujos protagonistas sdo Tom Jones e Sofia
Western. Na narrativa adaptada, palavras como “enjeitado” e “bastardo” estao
presentes. O vocabulario, o texto denso e as poucas ilustragdes que a obra contém
evidenciam que o intuito € levar o texto a um publico mais amadurecido, pois se trata
de uma leitura complexa, mesmo em versdo adaptada.

O inicio do livro possui um proélogo escrito pelo proprio Henry Fielding (1707-
1754) onde ele se dirige diretamente ao “honoravel” Lord Comissario do Tesouro.
Esse prologo € muito significativo na obra, pois trata de um humilde pedido de Fielding
pela protegdo da obra em questao e de justificativa. O escritor tenta por meio de suas
palavras explicar que a obra Tom Jones nada mais € do que uma ficgdo que em nada
fere os “bons costumes” prezados, embora seu tom satirico em Tom Jones possa
causar algum desconforto ao leitor desprevenido. A obra, escrita no periodo do
lluminismo, teve uma forte influéncia nas discussoes filosoéficas do periodo e, talvez

por essa razao, Fielding faz questdo de elucidar em seu prologo as ironias contidas
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na obra, que nao tém a intengcado de ofender ou provocar a corte, mas sim explicar e
educar o leitor sobre virtudes. Cito alguns exemplos que considero cruciais para
compreensao da polémica que Tom Jones teve para o século XVIIl. “Senhor, apesar
da vossa constante recusa, sempre que vos tenho pedido licenga para prefixar vosso
nome a esta dedicatoria, cumpre-me insistir ainda no meu direito de solicitar-vos a
protecao para esta obra” (1987, p. 09).

Pelo inicio pode-se deduzir que a publicagdo de Tom Jones sofreu alguma
resisténcia em sua época por seus temas polémicos, de forma que o citado Lord ndo
quis se comprometer diretamente com o escritor, mas que mesmo assim considerou
o romance digno de divulgacao e propagacgao dos ideais iluministas da época. Sigo
com outros exemplos retirados do prologo que demonstram preocupacgdes peculiares
ao escritor Henry Fielding antes de levar Tom Jones a publico, ou até mesmo depois.
Segue outros fragmentos que explicam o contexto de recepcdo no momento de

publicacdo da obra em 1749, retirados de uma tradugdo em 1987.

Declaro, pelo contrario, que o recomendar a bondade e a inocéncia foram os
meus sinceros empenhos nesta historia. Houvestes por bem julgar que
alcancei este honesto propdsito: e, para falar a verdade, € muito mais
provavel que ele seja alcangado em livros desse género: pois um exemplo é
uma espécie de quadro em que a virtude se torna, para assim dizer, objeto
visivel, e nos incute uma ideia da formosura de Platdo afirma existir em seus
encantos nus. (1987, p. 12)

Além de apresentar essa beleza da virtude de maneira que possa captar a
admiracao do género humano, procurei empregar um motivo mais forte para
a acado humana em seu favor, persuadindo os homens de que seu verdadeiro
interesse consiste em busca-la. (1987, p. 12)

Busquei vigorosamente inculcar que a virtude e a inocéncia dificiimente
poderao ser prejudicadas a ndo ser pela indiscrigdo, Unica coisa que
frequentemente as expde as ciladas que Ihes armam o dolo e a vilania. Moral
que trabalhei tanto mais industrialmente quanto o seu ensinamento, entre
todos os outros, é o que apresenta maiores probabilidades de ser aceito com
éxito feliz; pois acredito seja muito facil tornar sabios os bons do que tornar
bons os maus (1987, p. 12).

Para a realizagédo desses propdsitos empreguei todo o espirito e todo o humor
que possuo na histéria que se segue, na qual procurei expor ao riso todos os
disparates e vicios prediletos dos humanos. (1987, p. 12) O autor termina o
prélogo com “Senhor, 0 vosso muitissimo obrigado, obediente e humilde
criado Henry Fielding” (1987, p. 13)
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Tom Jones trata de um misto de romance e aventura. As peripécias do
protagonista levam o leitor a uma viagem pelo século XVIll e o dota de conhecimentos
sobre os costumes dessa época. Exige do leitor certa pratica em leituras densas, pois
além de ser uma narrativa longa, mesmo na versao adaptada, aborda temas que
requer uma introdugao aos conhecimentos psicoldgicos e agonias que uma pessoa
pode sentir, ao ser exposta, ao longo de uma vida. O mesmo n&o ocorre nas demais
obras citadas. O retrato de Dorian Gray, embora denso e complexo em versdo integral,
na adaptacdo perde muito da sua subjetividade e concentra a narrativa nos
acontecimentos. Esse recurso levou a uma adaptagao simplificada, retirando as
passagens consideradas polémicas, como a sexualidade, a violéncia, o pacto com o
suposto diabo. Pelo texto adaptado € possivel ser introduzido na obra leituras dos
livros de Oscar Wilde, mas muito do aspecto tortuoso do psicolégico de Dorian Gray
€ retirado do livro e o que resta é a histéria, de forma mais superficial, que narra o
contexto, os episddios, mas € carente nas entrelinhas que permitem uma analise mais
profunda da obra e do personagem.

Os demais titulos se referem a obras do género aventura. Em sua tese de
doutorado intitulada A voz da tradutora Clarice Lispector em livros infanto-juvenis do
género aventura, o pesquisador Marcilio Garcia de Quiroga (2014) trata
detalhadamente sobre as particularidades de escolhas tradutérias que Clarice
Lispector adotou, comparando as tradug¢des/adaptacdes da escritora com as obras
em sua lingua e verséo original. Fez um levantamento das principais ocorréncias e
escolhas linguisticas tendo como referéncia as primeiras edicbes das obras
traduzidas/adaptadas no Brasil. Dessa forma, torna-se redundante discorrer aqui
sobre os detalhes dos aspectos tradutoldgicos de Lispector, dando espago para uma
contextualizacido das adaptacdes em suas ultimas edigdes, o que € também uma
adaptagao quando consideramos que as edigdes estao contextualizadas no momento
historico atual. Com isso viso ressaltar a visibilidade e relevancia que o nome Clarice
Lispector representa para a literatura brasileira atualmente.

O posicionamento de Clarice Lispector sobre traducao, sobretudo sua postura
em relagao a sua pratica tradutoria, pode ser vista em um texto no livro Outros escritos,
que reune textos dispersos e fragmentados onde se apresenta uma cronica para a
Revista Joia, n. 177, sob o titulo “Traduzir procurando nao trair’. Também ha cartas
para as irmas a respeito do que pensava sobre traduzir e sobre as traducées que

foram realizadas de suas obras. Em suas palavras é possivel constatar que mesmo
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tendo a pressao das editoras e prazos para entregar as tradugdes, Lispector buscava
traduzir com rigor e postura de uma escritora critica, que preza primeiramente pela
qualidade de seus textos. Mantinha no processo uma curiosidade de primeira leitora
e dizia n&o gostar de ler a histéria antes, mas sim ir descobrindo enquanto traduzia
(ELEUTERIO, 2018, p. 19-20).

Outra pesquisa que discute amplamente sobre Clarice Lispector como tradutora
€ a tese de Rony Marcio Cardoso Ferreira (2016) intitulada Clarice Lispector: uma
tradutora em fios de seda (teoria, critica e tradugéo literaria). Neste trabalho, Ferreira
aborda questbes das teorias da traducdo e como Lispector se situa dentro desses
estudos, listando as obras que foram traduzidas e adaptadas pela escritora. As
adaptacdes de Clarice Lispector, dirigidas especificamente para o publico juvenil,
deixam evidente as caracteristicas da escritora/tradutora, de nao facilitar a leitura para
0s jovens, mas apenas resumi-la, condensa-la de forma que fique mais acessivel,
considerando que essas adaptagcdes eram feitas da lingua de origem inglesa para o
portugués, ou seja, ao mesmo tempo em que adaptava, também traduzia.

Esse exercicio exige pratica e recursos pragmaticos eficientes para que atinjam
0 seu objetivo. Isso significa que contexto e pragmatica sédo indissociaveis em uma
adaptacao satisfatoria, fato que se consolidou com as publicacbes dos livros
adaptados/traduzidos de Lispector. Segundo Orlando Antunes Batista e Alfredo

Peixoto Martins, em suas pesquisas de técnicas para adaptacgao literaria, afirmam:

Na adaptacao textual, o apropriador esta interessado em comprimir o original
e em primeiro lugar se torna mais censor do que criador, porque mutila o
imaginario do texto original e o substitui por uma estrutura em forma de
mosaico, deixando fissuras entre partes. Diante deste fato é que podemos
afirmar que o texto adaptado, sem embasamento tedrico, nada mais € do que
um texto que serve apenas para o estimulo do leitor e ndo contribui para a
adequada formacao dele (1996, p. 2).

As adaptagdes passaram por um jogo de linguagem simplificado e resumido,
fato que é alvo de criticas de pesquisadores da area da traducao, pois ao simplificar
um texto devem-se considerar as motivagdes que regem essa agao. Geralmente essa
tarefa é para aproximar livros de temas complexos para um publico leitor mais jovem
e inexperiente, mas ainda assim deve-se ter o cuidado de nunca subestimar a
capacidade de interpretacdo do possivel leitor, pois as simplificacbes podem ser

justamente a razao da desmotivagao para continuar uma leitura, que para ele poderia
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ser instigante na versao integral. Essa afirmagao também é discutida por Batista e

Martins ao afirmarem que,

Observando a taxionomia da adaptagdo como um jogo de linguagem em que
os verbos transformarem/ transporem/ modificarem/ harmonizarem agem
simultaneamente, ndo podemos deixar de discutir o aspecto pragmatico como
fundamento do processo adaptatorio. Se a adaptacdo se converte numa
espécie de proposi¢ao, torna-se necessario discutir o que pretende o
adaptador ao reescrever o original (1996, p. 8).

A adaptacédo textual € um tema que possui varias vertentes, tanto positivas
quanto negativas. Se pensarmos nas adaptagdes feitas por Clarice Lispector e em
como adaptar e traduzir ao mesmo tempo tenha colaborado para o enriquecimento do
acervo literario internacional no Brasil, pode-se ver as adaptacbes de um angulo
positivo. Porém quando questionamos o intratexto e detectamos elementos que se
tornaram estruturadores de leitores e texto adaptado, ndo se pode deixar de
questionar que uma analise especifica da recepcdo. E uma fase necessaria para
averiguar se a adaptacgao contribui na formacao leitora ou se trata apenas de um
“enfeite” nas prateleiras das livrarias com o0 nome de uma escritora famosa.

Para que se tenha uma visao mais evidenciada do processo adaptatério, deve-
se entender esta transformacao textual como sendo um jogo de linguagem onde se
compreende a lingua como “agua viva”, em movimento, ou nas palavras de Cecilia
Vicuna, “migrante”. Segundo a poeta “As palavras mudam de lingua para lingua, de
cultura para cultura, de boca para boca. Nossos corpos sdo migrantes, células e
bactérias também. Até mesmo galaxias migram” (2022, p. 08). Tanto na tradugéo
quanto na adaptacao literaria, as interpretacdes textuais passam inevitavelmente por
toda a subjetividade do tradutor e isso envolve todo seu corpo, suas experiéncias e
formas de conceber o mundo.

Stephanie Borges questiona: “Até que ponto também estar no mundo com um
corpo marcado pelo género e pela raga influencia minhas leituras e escolhas de
tradugao?” (2022, p. 146). Em seu artigo “A unicérnia preta e a tradugao da poesia
que nao € luxo”, Borges questiona os processos de traducao e linguagem aliados ao
corpo da mulher negra tradutora e em como ela sente o texto e escolhe as palavras
que transpde linguas e culturas de um povo para outro. O mesmo processo se aplica

a Clarice Lispector e a sua condicdo de mulher divorciada durante os anos de 1960.
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A questao de género a fez escrever sobre temas que estavam abaixo de suas
produgdes literarias ja conhecidas, como é possivel ver nos textos reunidos no livro
Correio feminino?, esses mesmos textos mostram o retrato de um pais patriarcal,
capitalista, machista e castrador, que implica no constructo linguistico de como as
mulheres devem usar a linguagem, traduzir, adaptar e desenvolver seu trabalho
textual.

A traducdo foi um dos trabalhos que Lispector exerceu devido aos seus
conhecimentos linguisticos da lingua portuguesa e sua fluéncia em idiomas como
inglés, francés e espanhol. Lispector, através de suas tradugdes e adaptagdes, refletiu
sobre sua pratica tradutéria na crénica “Traduzir procurando nao trair”, como foi citado
anteriormente, em que a escritora fala sobre seu posicionamento perante o texto que
sera traduzido, porém € em suas cronicas reunidas no livro A descoberta do Mundo e
nos livros de coletaneas de cartas, como Minha Queridas e Correspondéncias, que se
encontram pequenos textos onde a escritora fala sobre tradugao. Na crénica “Traduzir
procurando n&o trair’, Lispector expde algumas de suas percepg¢des sobre sua
experiéncia e os desafios que enfrentou como tradutora.

Nos estudos da traducéo literaria se discute muito acerca do termo “fidelidade”
ao texto fonte, questiona-se se é possivel manter a “fidelidade” na tradugcdo de um
texto, ou seja, traduzir de forma literal. Essa discussao ja foi superada e entendida
como impossivel, pois, sdo inumeros os fatores que envolvem a tarefa do tradutor.
Porém, em 1968 esse foi o primeiro ponto que Clarice Lispector tocou ao falar sobre
suas tradugdes. Em suas palavras, no processo tradutoério “quanto mais se revé (o
texto fonte), mas se tem que mexer e remexer nos dialogos. Sem falar na necessaria
fidelidade ao texto do autor [...]" (2005, p. 115).

Observa-se que a questao de “ser fiel” ao texto fonte, para Clarice Lispector, é
uma ardua tarefa, pois exige que o tradutor encontre uma solugéo no entre espacgo de
“‘mexer e remexer nos dialogos” enquanto ao mesmo tempo se mantém “fiel” ao texto
do autor. Lispector ainda menciona “a exaustiva leitura” como uma exigéncia para se
traduzir e fazer escolhas lexicais e semanticas, de “acordo com as circunstancias”, ou
seja, nao seguir um rigor absoluto e saber fazer concessbées de acordo com a

necessidade que o texto exige “ora mais ou menos cerimoniosos, ora mais ou menos

Livro destinado a donas de casa e que davam dicas de beleza, moda, culinaria, limpeza, entre outras
tarefas matrimoniais e domésticas.
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relaxados” (2005, p. 115). Traduzir e adaptar exigia de Lispector um exercicio
intelectual do qual nunca se termina e ainda se busca novas formas “de dobrar”
linguas e textos, as vezes de forma satisfatoria, as vezes nem tanto.

Em sua cronica, Clarice Lispector fala sobre a entonacado propria de cada
personagem que deve ser sentida pelo tradutor e da dificuldade que encontrou ao
traduzir uma peca, supostamente traduzida do inglés, pois a escritora nao sabia russo.
Essa traducdo, segundo Lispector, passou por varias interferéncias do diretor,
tolhendo assim sua liberdade de traduzir (2005, p. 116). Essa influéncia das editoras
nas traducdes e nas concepgdes sobre o que € tradugao dos tradutores é algo
permanente. Christiane Nord (2016) em sua teoria sobre métodos e aplicacdes
didaticas da traducgao, expande o assunto desdobrando-se em suas varias vertentes,
tema que é pesquisado em diversas areas dos Estudos da Traducido, mas que é
sensivel quando se trata de traducgao literaria, pois um texto ficcional e poético nem
sempre pode ser concebido como algo simples e pragmatico.

Sobre as tradugdes que foram feitas de suas obras, Lispector faz comentarios
muito contundentes sobre sua posi¢cao perante elas, explicando que ndo gostava de
“se reler”; para ela, ler as tradugdes de suas obras era uma tarefa pesada, mas que
nao deixou de executar (2005). A escritora afirma ter muito medo de ler as traducdes
que foram feitas de seus livros: “Traduzo, sim, mas fico cheia de medo de ler tradugdes
que fazem dos meus livros. Além de ter bastante enjoo de ler coisas minhas, fico
também com medo do que o tradutor possa ter feito com texto meu” (LISPECTOR,
2005, p. 117). Por essa razao ela quase nao se relia, nem seus proprios textos, nem
suas tradugdes, considerava o processo de releitura com sentimento de “nausea”.

A escritora conta que ao receber a traducao de dois de seus livros que fizeram
para o alemé&o, sentiu um grande alivio por ndo conhecer nenhuma palavra do dito
idioma. Nem mesmo a critica sobre sua obra pdde ler, mas sobre a tradugédo de A

macga no escuro para o inglés ela diz:

[...] o livro saiu fisicamente lindo, bom até de se tocar com as maos —, entéao
o problema foi outro. Eu sabia que o tradutor, Gregory Rabassa, era de
primeira agua — ganhou o National Book Award do ano, nos Estados Unidos
—, e inglés eu podia ler. Chamei-me entdo severamente a ordem, e comecei
a cumprir meu dever de ler a mim mesma. A tradugdo me parece muito boa.
Mas parei, pois 0 que venceu mesmo foi a nausea de me reler. O tradutor,
professor de literatura portuguesa e brasileira numa universidade, fez um
longo prefacio ao livro sobre literatura brasileira. Chegou a concluséo
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estranha de que eu era ainda mais dificil de traduzir que Guimaraes Rosa,
por causa de minha sintaxe (LISPECTOR, 2005, p. 117).

Clarice Lispector complementa e diz ndo entender o que é sintaxe, mas que
tinha imenso respeito pela gramatica. Sobre sua “agramaticalidade”, a escritora diz
nao pensar na gramatica de forma consciente, seus escritos foram feitos pela intuigcéo,
como lhe parecia certo dizer tal ou qual coisa (LISPECTOR, 2005, p. 117). Pode-se
supor, a partir dessas palavras, que traduzir Clarice Lispector € uma tarefa que requer
extrema intimidade com os textos da escritora, pois o tradutor devera mergulhar numa
linguagem muito particular e individual, o que se torna perceptivel, por exemplo, no
modo como Lispector metaforiza parte de sua propria percepgao de mundo e de sua
sensibilidade. O tradutor deve dotar-se de empatia para aprender a ver o mundo sob
uma nova perspectiva e render-se ao feminino de sua voz impregnada em seus textos.
Quando essa empatia entre tradutor e o escritor que se traduz nao acontece, a
traducao pode ser limitada e empobrecida.

No livro Minhas queridas (2007) sdo reunidas cartas que Clarice Lispector
trocou com as irmas enquanto morava no exterior. Numa linguagem totalmente
honesta, impudica e realista, como aquela que somente usa-se com as pessoas mais
proximas e de confianga (como o caso das irmas), Lispector confessa sobre seus
sentimentos quando recebeu as “provas da tradugao de Perto do Coragdo Selvagem”
para o francés. Sua indignagdo com a ma qualidade da traducao foi tanta que citarei
diretamente as palavras da escritora para ndo desonrar nem minimizar o desabafo

que ela faz a sua irméa Elisa:

Estou muito atrasada com a correspondéncia com vocés porque estive muito
ocupada. Recebi as provas da traducdo de P.C.S. [Perto do coragéo
selvagem foi traduzido pela E. Plon, em 1954.], ja em certo tipo de papel que
Erico reconheceu como sendo papel definitivo: isto quer dizer, minhas
corregdes devem ter ido tarde demais. E foram tantas corre¢des que eles
teriam que refazer toda a paginacéo etc. etc. [...]. A conselho de Erico, mandei
uma carta dizendo que a “tradugdo era escandalosamente ma” etc. que
preferia que o livro nunca fosse publicado na Franca a sair como esta, sem
corregdes. E mandei exemplos dos erros de tradugao. Esse trabalho me levou
cerca de dez dias, trabalhando muitas vezes até duas e tanto da madrugada,
pois fui obrigada até a escrever em francés. Para vocés terem uma ideia da
traducao, eis alguns exemplos: em portugués, “ao fim de alguns instantes, as
chamas subitamente reanimadas”, foi traduzido: “ao fim de alguns instantes,
tudo o que nela o chamava, se acordou” (com certeza a tradutora vendo
“chamas” achou que se tratava do verbo chamar). Onde ponho: “o pai estava
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despenteado”, a tradutora pde: “o pai estava sem félego”. Onde ponho: “ela
temia continuar ao lado de Fulana”, a tradutora pés: “repugnava-lhe estar’
etc. Eu escrevi no original: “Fiquei tonta, disse ela”. A tradutora traduziu:
“Fiquei estupida, disse ela”. (A tradutora deve conhecer melhor o espanhol e
tonto em espanhol quer dizer mais ou menos estupido). Escrevi: com suas
olheiras negras... Ela traduziu: com seus 6culos escuros... O livro esta todo
assim, e em muitos trechos perde totalmente o sentido. Uma noite, a meia-
noite mais ou menos, eu estava tentando ler e corrigir, quando deparei com
uma brutalidade de traducgéo, tao forte, tdo inesperada, que, sozinha, mesmo,
ri a ponto de chorar. Imaginem que escrevi, em ma hora, no original: “a boca
em forma de muchocho”. E sabem como ela, toda engragadinha, traduziu:
Assim: “laboucheencul-de-poule”. Que tal? Quando escrevo a palavra
“porcaria”, ela traduz por “excrementos”, mesmo quando nao € o caso. Sem
falar em liberdades engragadas que ela tomou. Eu escrevo “a criada” e ela
traduz: “a criada preta” - sendo que em nenhum pedaco do livro se fala em
nenhum criado negro. Enfim, estou procurando passar por cima desse
aborrecimento e esquecer. Parece que é tarde demais, que n&o vao poder
fazer nada. Entdo vou procurar esquecer que o livro foi traduzido
(LISPECTOR, 2007, p. 274-275).

Clarice Lispector teve a possibilidade de transitar entre diversas linguas em
suas experiéncias como esposa de diplomata. Morou em diversos paises e adquiriu
um conhecimento linguistico quase “babélico” que a qualificou como uma tradutora
(e escritora) capaz de pensar o mundo sob diferentes perspectivas (QUEIROGA,
2014, p. 76). A escritora partindo de espacgos culturais e linguisticos distantes da sua
posigao de estrangeira que analisa criteriosamente o lugar do outro sem sair do seu
proprio espago, que era para ela o seu “entre-espaco”, Lispector pd6de a0 mesmo
tempo traduzir, adaptar e refletir sobre sua pratica tradutéria.

Embora Clarice Lispector oficialmente tenha feito poucos comentarios sobre
suas tradugdes, em troca de cartas com amigos intelectuais (além de suas irmas)
sempre mencionava sobre seus trabalhos. No livro péstumo Correspondéncias
(2002), organizado por Tereza Montero, reune cartas das quais foram selecionados
fragmentos onde Lispector comenta sobre seu trabalho como tradutora e pensadora

da traducéo literaria:

Carta de Bluma Wainer a Clarice Lispector (1947)
Wainer sugere a Clarice comecar a fazer tradugoes de livros:
[...] porque vocé ndo traduz uns contos, ja4 que ndo estd em mood para
escrever v. mesma. Muita gente boa esta fazendo isso (Carlos Drummond
por exemplo esta traduzindo e publicando contos nos suplementos e esta
traduzindo livros também) (2002, p. 141).

3 Conceito de Jacques Derrida: JACQUES, Derrida. Torres de Babel. Tradug¢ao Junia Barreto. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2006.
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Carta de Joao Cabral de Melo Neto (1948)

Prezada Clarice, desculpe a demora em lhe adiantar noticias da tradugéao de
seu livro. Eu contava mandar logo a resposta definitiva, o sim, sem pensar
que, apesar do namoro com os ocidentais, o bicho, internamente, esta ainda
bem devorador. O seu livro esta de quarentena. Sinto-me abafado ao |he
dizer isso, ja que a iniciativa foi minha, de pedi-lo a Vocé. Entretanto,
esclareco, que o unico que ha de desagradavel nisso € a demora. A
quarentena esta sendo feita pelo editor, que ndo perdeu o interesse nem a
esperanga. Isto apesar de |lhe haver comunicado que V. nao aceitaria
nenhuma mutilagédo. (2002, p — 146-147)

Carta a Mafalda e Erico Verissimo (1957)
[...] Maury parece contente com o trabalho dele e esta bem. Eu nédo tenho
trabalhado, senao na traducgao de dois artigos mensais da Américas, o
que ocupa um pouco minha cabega. Um domingo de noite Armando trouxe a
Bernie, que é muito simpatica (2002, p. 181).

Carta a Mafalda e Erico Verissimo (1957)

[...] Chegou ha uma semana e pouco. Depois te escrevo. Por falar em livro,
tem um aqui que esta sendo best-seller A womandoctor looks at Love and
Life (Dr. Marion Hilliard). E livro interessante para qualquer mulher (um
capitulo — sobre os 4 medos da mulher — foi publicado ha tempos no
Reader’sDigest). E sincero, de estilo atraente, afetuoso, humano e médico.
Se ele interessar a vocé (como editor, é claro...) poderei, se vocé quiser,
traduzi-lo. Para que vocé julgue, mando amanha um exemplar. (2002, p.
197-198)

Carta de Fernando Sabino a Clarice Lispector (1946)

Também pensamos em fazer tradugodes, pois o dinheiro é curto, vocé nao
errou. Mas em matéria de tradutores, atualmente, a oferta é maior do que
a procura. Fui para o Consulado porque no Escritério dei uma informagéao
num processo sobre a assinatura do ponto que meu chefe achou
desrespeitosa e brigou comigo. O filho do Araujo ja nasceu, com grande
regozijo da coldnia. Comego umas cronicas sobre os E.U. que sairdo no Brasil
ainda n&o sei em que jornal. No fim do més nos mudaremos daqui desse doce
estabulo onde moramos e ainda n&do temos lugar para onde ir. Fernando
Sabino é realmente um ser de comovente estupidez [...] (2002, p. 85)

O uso do nome e fama de Clarice Lispector para promover traducgoes literarias
no Brasil € apontado por Teresa Montero (2021) sobre o livro Filhos e Amantes (1913)
do escritor inglés David Herbert Lawrence, que mostra o posicionamento de

pesquisadores da tarefa tradutéria:

No caso de Lawrence, vai causo porque € pangudo, trata-se de reparos em
profundidade na tradugao de Filhos e Amantes, que Clarice Lispector espiou
e viu por dentro e comparou, o que é ruim para tradutores-colaboradores, ou
no uso de um portugués que, como a critica perfeitamente diz, se torna
“desagradavel” quando cai na maneira aportuguesada de dizer, ou quando
traduz palavra de beleza profunda e sentida por palavra mais polidamente
empregavel mas que diabo nio esta no texto e traduzir ndo é isso”. [...] O que
eu queria dizer é que o editor reservasse mesmo Clarice Lispector para a
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critica do livro estrangeiro, do escritor estrangeiro, que anda muito
malbaratada por aqui, principalmente pelos donos de vanguardas e ismos,
que sdo donos de colunas literdrias alvisseiras e que sempre engolem gatos
e dizem o gosto da lebre (2021, p. 371).

Traduzir, para muitos intelectuais, em determinados momentos de suas
carreiras, e Clarice Lispector nao foi excecgao, foi uma forma de ganhar dinheiro extra,
mais do que um ideal de divulgacdo literaria. E compreensivel, pois a tarefa do
tradutor, ainda em 2022 n&o tem o reconhecimento merecido, ainda que a reflexao
sobre a atividade do tradutor seja especulada ha anos. Paes, afirma que “quem se
propuser algum dia a escrever a historia da traducao literaria no Brasil tera certamente
de enfrentar a mesmas dificuldades encontradas pelos demais pesquisadores do
nosso passado ou do nosso presente menos imediato” (2008, p. 09), isto porque,
segundo Paes, “basta lembrar que tais limitacbes se agravam no caso do livro
traduzido, comparativamente ao livro do autor original” (2008, p. 09), porém, o ato de
traduzir quer sempre dizer “o mesmo” de outra forma, para outro publico. E dessa
diversidade cultural entre culturas, paises, interlinguas, intralinguas, releituras e
interpretacdes que sempre colocam a tradugéo no centro de debates e especulagbes
tedricas sobre qual a melhor forma de traduzir.

Ha também que se considerar a variedade de géneros textuais e para cada
qual se aplica uma teoria especifica. No caso da traducgao literaria, sobretudo dos
textos de Clarice Lispector, a prosa poética que desafia o tradutor, tanto na linguagem
metafdrica, sinestésica e paradoxais que Lispector utiliza, até na recepgao que o leitor
tem desses escritos em sua propria formacao leitora, curiosidade e sintonia com o
mundo. Considerando que Clarice Lispector foi uma escritora de grande sucesso, nao
se pode afirmar com precisdo como ela foi como tradutora, ja que as demandas
editoriais visavam mais a visibilidade de seu nome do que a qualidade das tradugdes
propriamente ditas, mas isso ndo significa que a escritora/tradutora executou seu
trabalho de forma leviana.

As traducbes sempre foram a ponte necessaria para unir as literaturas
produzidas em diferentes paises e, obviamente sem elas, ficariamos limitados a nossa

prépria lingua. Paes, a esse respeito, afirma que



152

a influéncia das tradugdes sobre a literatura criativa brasileira é limitada. Isso
porque muitos de nossos poetas, romancistas e teatrélogos, por conhecerem
idiomas estrangeiros, puderam travar conhecimento com outros autores de
iram eventualmente sofrer influéncia antes de eles haverem sido vertidos
para o portugués (2008, p. 10).

Esse foi justamente o caso de Clarice Lispector, que tendo a oportunidade de
viajar pelo mundo com o marido diplomata, conseguiu aprender diferentes idiomas e
culturas, verter para o portugués, e assim contribuir com a expansao literaria brasileira
e atrair leitores que nao tinham (tém) dominio de linguas estrangeiras. O dilema que
sempre causou, e ainda causa, a discussao entre tedricos da tradugao € sobre a
propria materialidade da lingua. Em muitas pesquisas académicas que tradugdes
literais sao inexistentes e impossiveis, pois sempre havera manipulacdes e
negociagdes por parte do tradutor para atingir “uma coépia” interlingual mais proxima
possivel do texto fonte, ainda assim, Paes recomenda que a tradugao deve ser sempre
a mais pragmatica possivel, “ambiguidades ou imprecisdes tém de ser evitadas a
qualquer preco” (2008, p. 114). A traducdo deve ser sempre mantida no status de
traducéo, pois ndo cabe ao tradutor se passar pelo autor, mas sim como seu aliado,
seu coautor, seu leitor mais intimo e leal.

A traducao também foi tema recorrente em crénicas de Clarice Lispector, pois
ao perceber que traduzir € um ato inerente ao ser humano e que estamos em
constante movimentos de traducgao e interpretacéo de tudo que nos rodeia, inclusive,
muitas vezes temos que traduzir a nés mesmos para nos fazer entender aos outros,
algo que Clarice Lispector explorou muito em seus livros. Nao falava apenas sobre
seu trabalho como tradutora literaria, mas reflexdes sobre como a traducgao faz parte
de um processo de recriagao que vai além do entendimento intelectual para transpor
limites do imaginario, do ser humano com um individuo sonhador e sensivel a um
mundo que se move, porém que sO pode ser compreendido através das sensagdes.
E assim que Clarice Lispector, em uma de suas crénicas, trata sobre arte e traducéo
como algo movel, diluivel, moldavel, porque tudo esta em constante transformacao.
Cito parte de uma cronica de Lispector que se ampara na explicagao tedrica que vem

a seguir:
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A irrealidade do realismo: Traduzo um trecho de um artigo de Struthers
Burt sobre a irrealidade do realismo. “Existe essa coisa como realismo no
escrever, ou em outra espécie de arte, e o realismo em arte é possivel? Nao
sera a palavra ‘realismo’ em si mesma uma contradicdo quando aplicada a
qualquer forma de arte, quer forma de expressdo humana consciente e
controlada? Pode-se também dizer que essa palavra esta em contradicao
quando aplicada mesmo na suposta descri¢gdo de fatos numa coluna de jornal
ou numa reportagem. O que é arte? Sera a expressao humana consciente,
controlada e dirigida em todas as suas miriades de manifestagdes, em nivel
alto ou baixo, movimentado ou parado, com ou sem valor, permanente ou
efémero? E o que é realismo? “Esta é uma pergunta grande, por que o que
nés estamos perguntando é o que é a vida? E tendo decidido — o que néo
conseguimos — estamos fazendo a nés mesmos uma pergunta igualmente
grande. Qual é a relagédo entre a arte e a vida? Qual a conexao? o cordao
umbilical? E por que a arte pula da vida? e quase no mesmo tempo? e
inevitavelmente? Porque nada é mais claro, ou mais provado pela Histéria e
pela Antropologia, que o homem, mal comeca a sé-lo, exibe a urgéncia de se
exprimir artisticamente. Nao estava satisfeito com a forma das coisas como
sdo, e comegava a molda-las cruamente. Depois de um tempo — em
comparativamente o pequeno espaco de algumas centenas de milhares ou
milhdes de anos — tornou-se bastante bom, comegou a pintar em paredes, a
escavar intricados desenhos em ossos. 27 de janeiro (LISPECTOR, 1999, p.
36)

Sérgio Medeiros apresenta uma teoria sobre tradugcbes e artes que
complementa essa crbnica de Lispector quando focamos especificamente na
“traducao literaria” e sobre o que ela significa. Em sua teoria, Medeiros usa os termos
“traducdo e versdo” e novos conceitos como “pararte e partexto” (2022, p. 181).
Segundo o pesquisador, esses conceitos “define quem cria um texto parartistico”, ou
seja, “Ele/ela ndo &, porém, um coautor/uma coautora, tema a que ha de ser retomado.
O parautor/a parautora é aquele/a que faz par com um autor/uma autora cuja obra ja
foi escrita e publicada” (2022, p. 181). De certa forma, a pretensao de transformar um
género textual ja canonizado na literatura brasileira em um novo modelo de texto e
leitura é, em si, um ato parartistico do qual me aproprio como experiéncia de
interpretacéao, reescrita e recepgao do leitor a esse novo estilo.

Como “parautora”, termo que emprega Medeiros (2022), o escopo da pesquisa
€ uma proposta artistica que visa provocar novas emocgoes no leitor. Nao as mesmas
que Clarice Lispector, pois elas sao unicas, mas sim deixar junto ao nome da escritora
um registro de possivel tradugédo/adaptacgéo intralingual. Partindo do entendimento
que Lispector fazia da traducao, que toda traducédo € uma adaptacéao, pois &€ sempre
preciso “manipular” o texto, coincide com as observagdes de Aslanov “a manipulagao,
mais do que a traigdo propriamente dita, aparece como unico recurso para resgatar o

texto traduzido do limbo da interlingua onde caiu depois do original ter sido
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decodificado” (2015, p. 12). Considero a iniciativa de traduzir a arte da prosa para a
poesia uma aventura literaria e de linguagem, que sempre perpetua sob estudos
calidoscopios, principalmente se tratando da lingua portuguesa, um idioma flexivel e
que oferece tantas possibilidades de interpretagao e recriagao.

Sérgio Medeiros (2022) explica em um paragrafo sua compreensao de

partexto/pararte de forma muito didatica:

Pode-se definir didaticamente a especificidade da pararte comparando-a com
os conceitos tradicionais de tradugao e versao. Segundo o conceito aceito de
traducdo, a lei da identidade entre textos (o da autora/do autor e o da
tradutora/do tradutor) parece ser essencial ou é pressuposta todo o tempo,
mas isso, a meu ver, ndo ocorreria necessariamente na versédo, que é a
transformagao de um texto em outro a partir da prévia ruptura com a lei estrita
da identidade entre ambos (2022, p. 182-183).

As palavras, imagens poéticas, o eu lirico, toda a angustia existencialista que
predomina nos contos de Lispector deve prevalecer nos textos adaptados. Benedito
Nunes chama a atencao para a complexidade de se “movimentar” pela linguagem de
Lispector por trés motivos que o pesquisador julga fundamentais: “o aprofundamento
introspectivo, a alternancia temporal dos episodios e o carater inacabado da narrativa”
(1989, p. 19). As experiéncias interiores exprimem conflitos, crises, introspecgoes,
desejos obscuros, forca instintiva represada e sede de liberdade e de expressao
(1989, p. 20). Essas sédo apenas algumas caracteristicas que tornam a leitura,
interpretacdo, traducdo e reescrita de textos clariceanos em um desafio para os
pesquisadores de sua literatura.

Esse desafio se fundamenta no principio de que nao se traduz apenas textos,
mas sim discursos. Segundo Sobral, “o0 que é dito com uma frase s6 faz sentido se se
considera quem diz e o contexto em que diz” (2008, p. 57), portanto, adaptar o género
prosa para a poesia, implica manter a contextualizagao do episodio que se passa, €
nao apenas fazer conexdes linguisticas que soe de forma ritmica, mas sem
significado. Por essa razéo, assim como nos levamos por uma narrativa, a poesia
deve dizer aquilo que ja foi dito por Clarice Lispector, o que muda & apenas a

entonacao, o ritmo e a forma.
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Benedito Nunes também se debruga a uma analise especifica sobre as formas
dos contos, que de alguma maneira, se assemelham aos romances da autora. Nas

palavras de Nunes:

[...] o conto de Clarice Lispector respeita as caracteristicas fundamentais do
género, concentrando num sé episodio, que |he serve de nucleo, e que
corresponde a determinado momento da experiéncia interior, as
possibilidades narrativas. Os contos da autora [...] seguem o0 mesmo eixo
mimético dos romances, assente na consciéncia individual como limiar
originario do relacionamento entre o sujeito narrador e a realidade. Mas
também no dominio do conto certas diferenciagdes especificas quanto a
historia propriamente ditam e ao esquema do discurso narrativo, resultam,
como no romance, do ponto de vista assumido pelo sujeito narrador em
relagédo ao personagem (1989, p. 83-84).

A escritura de Clarice Lispector, como de qualquer escritor, parte de sua
concepgdo de mundo e que vao atravessando as obras com tematicas sobre
“‘inquietacbes, desejo de ser, o predominio da consciéncia reflexiva, a violéncia
interiorizada nas relagées humanas, a poténcia magica do olhar, a exteriorizagao da
existéncia” (NUNES, 1989, p. 100). Nos contos selecionados para adaptagéo essas
caracteristicas se sobressaem, pois ao tratar de protagonistas infantis, muito da
complexidade identitaria do ser humano ainda aparece de modo subjetivo.

De acordo Sartre sobre arte literaria entende-se que,

O fato de possuir ou nao tal doutrina satisfatéria € um critério para a propria
arte, porque saber explicar e compreender a arte, seja pelo sistema que for,
€ uma prova de sua validade e de sua completude. Se esse sistema nao esta
apto a fornecé-la, revela uma lacuna que afeta todos os outros setores e
denuncia uma verdadeira falta de aprofundamento, em particular para o
problema em pauta, o problema da subjetividade (2014, p. 89).

Para Sartre (2014), subjetividade é algo muitas vezes inconsciente e que a
pessoa, nesse caso o leitor/tradutor/adaptador, se depara muitas vezes consigo
mesmo durante o trabalho e entra em conflito com as concepgcdes de mundo da
escritora e suas proprias. Essa visao de Sartre explica que a subjetividade, tdo intima
e, as vezes, inacessivel até que uma acao nos faga deparar-se com ela é muito

presente na tarefa do tradutor, que passa grandes angustias ao escolher o melhor
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termo, frase ou parafrase para exprimir a mesma ideia do escritor do texto fonte e
sempre fica a duvida se o/a tradutor/a realmente conseguiu alcangar esse feito.

Essa afirmacdo de Sartre € algo que escapou a propria Clarice Lispector, que
atuou como tradutora, refletiu sobre sua tarefa na tradugéao, registrou suas impressdes
tedricas sobre a atividade tradutoéria, tudo sem mesmo se dar conta de que ela, como
escritora, estava tecendo crénicas muito pertinentes para os Estudos da Tradugcdo em
meados do século XX. O livro péstumo A descoberta do mundo (1999), publicado pela
primeira vez em 1984, reune uma quantidade de cronicas de jornais, textos
inacabados, primeiras versées de contos, fragmentos de pensamentos nunca
publicados em vida, todos reunidos em uma obra que se torna rica pela proximidade
que coloca o leitor da intimidade da escritora. Neste livro ha um conjunto de pequenos

escritos que Clarice Lispector fez sobre tradugéo, os quais cito aqui na integra.

Dormir

O inspetor Maigret tem uma frase assim: “pouragacerieplaisir de dormir’, para
agugar o prazer de dormir. Pois inventei uma coisa muito boa nesse sentido:
quando estou enfim deitada, depois de um dia dificil, penso: e se agora eu
tivesse que ir a Bonsucesso para comprar um remédio? Ai estremeco de
prazer de estar na cama. Ou penso: e se a campainha tocasse e fosse uma
dessas visitas gordas em palavras, e me obrigasse a me vestir toda e a ouvir,
a ouvir, a ouvir? Entdo, diante disso, a cama fica preciosa, eu me encolho
toda e agucei — como traduzir agacer — o prazer de ter uma cama.
(LISPECTOR, 1999, p. 133-134, grifos meus)

Schnaiderman aprovaria esse ato de traduzir o imaginario, o intraduzivel, pois
segundo o tedrico “precisamos traduzir justamente aquilo que se considera impossivel
na lingua de chegada” (2011, p. 22). Criar algo valioso, dito por Haroldo de Campos,
repetido por Paulo Ronai e reforcado por Schnaiderman, “a tradugao trabalha na faixa
do impossivel” (2011, p. 23), portanto, a inventividade de Clarice Lispector na
manipulacdo da linguagem pode ser considerada, dentro de um método
metalinguistico e intralingual, uma de suas genialidades em criar palavras para aquilo
que nao tem nome. Guimaraes Rosa, em Grande Sertao: Veredas diz exatamente o
mesmo: “para muita coisa importante falta nome” (2001, p.71).

Da perspectiva de Walter Benjamin, a forma como Clarice Lispector comenta

sobre a traducdo dessa palavra nesse contexto, reporta ao que o critico chama
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“aspecto melancdlico” e “aspecto maniaco” de traduzir (2019, p. 65). Essa
“‘melancolia” que Benjamin (2019) reconhece em muitos tradutores e na prépria tarefa
do tradutor é recorrente no discurso clariceano, principalmente na forma como
Lispector se posiciona nas cronicas. Logo, ao considerar que Lispector ndo esta
teorizando sobre tradugao, mas sim tecendo dialogos reflexivos e internos, segundo
Benedito Nunes, “a afetividade da arte é também transportada para o plano poético,
que se identifica com a linguagem” (1984, p. 259), portanto, em sintese, nas crdnicas
de Clarice Lispector onde ela menciona aspectos da tradu¢ido, ndo sédo colocados
como uma teoria a ser problematizada, mas sim um modo de criar a arte com a
linguagem, que de acordo com Heidegger e a Estética de Hegel, “a poesia é a
verdadeira arte do espirito” (apud NUNES, 1984, p. 259). Seguem as crbnicas que
Lispector escreveu sobre traducdo, ainda que de forma indireta e poetizada; cada

texto contém um modo de ver como a escritora entendia a traducdo de modo geral.

— Cada momento de despreocupagéo total em relagdo as coisas humanas &,
para mim, um estado de graga. Sinto-o como a presenga de Deus, que é
sempre inefavel e intraduzivel, como o Siléncio. Por isso mesmo ha dias
cheios de graga. E semanas vazias dela. Nunca de tudo, sem duvida, o
essencial é ter sempre as janelas abertas a chegada da Graca, que é sempre
imprevista e representa a Inspiragao sobrenatural para todos, como esta, no
plano da vida natural, é a graga para os poetas ou para 0s nossos momentos
de poesia.” (LISPECTOR, 1999, p. 176)

De acordo com a crbnica pode-se supor a tradugdo de poesias como algo
possivel e paradoxalmente impossivel, pois € preciso inspiragdo para adquirir a
linguagem apropriada para transpor em palavras aquilo que estd no campo da

€emogao.

Quem escreveu isto?

Andei mexendo em papéis antigos e encontrei uma folha onde estavam
escritas, entre aspas, algumas linhas em inglés. O que significa que eu copiei
as linhas de tao belas que as achei. No entanto ndo estava anotado o nome
do escritor, 0 que é imperdoavel. Vou tentar traduzir e ndo sei se a
traducao conservara esse algo que me tocou tanto: “Entdo por um
momento os dois se apagaram na doce escuridado tao profunda que eles eram
mais escuros que a escuridao, por uns instantes ambos eram mais escuros
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que as negras arvores, e depois tdo escuro que, quando ela tentou erguer os
olhos até ele, sé pdde ver as ondas selvagens do universo acima dos ombros
dele, e entao ela disse: ‘Sim, acho que eu também te amo.” 29 de margo
(LISPECTOR, 1999, p. 180).

Como diz Lispector, a tradugcdo € uma tentativa de aproximagdo entre
escritores, tradutores e leitores. Nao se pode saber qual sera o efeito da recepgao ou
se nas palavras usadas pelo/a tradutor/a sempre havera uma duvida e certa

insegurancga na tarefa tradutoria.

Fios de seda

[...] Eu tenho que dizer as coisas, e as coisas ndo sao faceis. Leiam e
releiam a citagdo. Ai esta ela, traduzida por mim do inglés: “Que espécie
de experiéncia é necessaria, e onde ela comega e acaba? A experiéncia
nunca é limitada e nunca é completa; € uma imensa sensibilidade, uma
enorme teia de aranha, feita dos fios mais delicados de seda suspensos na
camara do consciente, e que apanha no seu tecido cada particula trazida pelo
ar. E a prépria atmosfera da mente; e quando a mente é imaginativa [...] ela
apanha para si as mais leves sugestdes, abriga os préprios pulsos do ar em
revelagdes.” Sem nem de longe ser de génio, quantas revelagdes. Quantos
pulsos apanhados no fino ar.

Os delicados fios suspensos na camara do consciente. E no inconsciente
a propria enorme aranha. Ah, a vida é maravilhosa com suas teias captantes.
Avisem-me se eu comegcar a me tornar eu mesma demais. E minha tendéncia.
Mas sou objetiva também. Tanto que consigo tornar o subjetivo dos fios
de aranha em palavras objetivas. Qualquer palavra, alids, é objeto, é
objetiva. Além do mais, fiquem certos, n&o é preciso ser inteligente: a aranha
nao é, e as palavras, as palavras nao se podem evitar. Vocés estao
entendendo? Nem precisam. Recebam apenas, como eu estou dando.
Recebam-me com fios de seda. (LISPECTOR, 1999, p. 194, grifos meus)

As palavras que compdem a lingua portuguesa e as possibilidades que ela em
si oferece ao escritor algumas vezes parecem ser insuficientes para Clarice Lispector
transpor seu eu interior para o mundo externo. Assim em seus contos, romances e
cronicas sempre aparece esse aspecto poético similar ao tecer “fios de seda” como
fariam as aranhas. Esse trabalho para o tradutor/a é bastante similar, pois exige um

grande esforgo de apreender o leitor no texto, envolvé-lo, tanto quanto foi feito no texto
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fonte. Bloom afirma que “conhecer a danagao e explorar os limites do possivel dentro
dela” (2002, p. 71) é um dos limites que a poesia tenta extrapolar através da

linguagem.

Tradugdo atrasada

[...] S6 que cometi um erro: Nao a traduzi, deixei em inglés mesmo,
esquecendo de que o leitor brasileiro nao é obrigado a entender outra
lingua. A frase em portugués é: “Uma vida completa talvez seja a que termine
em tal plena identificagdo com o nado-eu, que ndo resta nenhum eu para
morrer.” Em inglés fica mais integra a frase, além de mais bonita
(LISPECTOR, 1999, p. 283, grifos meus).

Ao contrario de Lispector, que traduziu em uma época que nao havia a
facilidade da internet, atualmente, deixar uma ou outra palavra na lingua de origem
nao € um problema, ao contrario, pode ser um instrumento de linguagem que forga os
leitores a terem consciéncia de que estao lendo um texto traduzido e que as palavras
nas linguas originais podem ser pesquisadas e interpretadas de acordo com o
contexto. Se o tradutor/a opta por nao traduzir, muitas vezes a razdo é que a palavra
em questao so tem sentido em sua lingua original e a transposigao para outra lingua

empobreceria o texto alvo.

Como traduzir o profundo siléncio do encontro entre duas almas? E
dificilimo contar: nés estavamos nos olhando fixamente, e assim ficamos por
uns instantes. Eramos um sé ser. Esses momentos sdo o meu segredo
(LISPECTOR, 1999, p. 340, grifos meus).

A tradugdo aqui aparece como manifestagdo intersemidtica. Sem que as
pessoas se deem conta a tradugédo esta presente na interlingua, nos gestos, nos
olhares e nas atitudes. A forma como expressamos 0s pensamentos em palavras ou
gestos sdo objetos de estudos em diversos contextos, por exemplo, investigacao
criminal, relacionamentos passionais, entre outros aspectos do cotidiano. Traduzir é
algo inerente ao ser humano.

A seguir, Lispector comenta sobre a tradugédo de A macgé no escuro (1961) feita

por Gregory Rabassa. Nela fica evidente que Lispector escrevia sem preocupagao
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gramatical; para a escritora, a mensagem que os textos transmitem n&o estao

limitadas a alguma regra, ela era movida pela inspiragao.

La conheci Gregory Rabassa, americano, tradutor de portugués e espanhol,
que veio a traduzir meu livro A mac¢a no escuro para a Editora Knopf.
Gregory, nunca lhe agradeci, ndo escrevo cartas: mas muito obrigada, foi
um trabalho de amor o seu. S6 que ndo entendi uma coisa: no prefacio
sobre literatura brasileira, que ele conhece a fundo, disse que eu era mais
dificil de traduzir que Guimaraes Rosa, por causa da minha “sintaxe”. Eu la
tenho sintaxe, coisa alguma. Nao entendo. Aceito. Gregory Rabassa deve
saber o que diz. (LISPECTOR, 1999, p. 352)

As traducdes interlinguais de Clarice Lispector no mercado editorial foram
significativas e amplas para a literatura estrangeira traduzida no Brasil. E as tradugdes
de suas obras para outros idiomas colaboraram para a difusdo cultural da literatura
brasileira no exterior. Embora a escritora/tradutora pouco tenha teorizado oficialmente
sobre suas tradugdes, traduzir sempre |lhe foi algo inato quando observamos as
cronicas citadas sobre a traducéo intralingual ou, principalmente, do olhar poético que
a escritora dedicava as suas escritas, principalmente ao escrever as crdnicas.
Traducdo e literatura sempre estdo interligadas em uma cadeia de leituras e
interpretacbes pessoais de textos e da realidade na qual a autora vivia e as
interpretacdes que fagamos delas. Com Lispector nao foi diferente, suas observacoes
incluem a tradugao da realidade e de fatos em linguagem poética.

Segundo Mario Laranjeira, “Quem se propde discutir a tradutabilidade do texto
poético deve, de inicio, estabelecer a linha diviséria entre o poético e o ndo-poético,
entre a poesia e a nao-poesia, entre o poema e o0 nao-poema. O terreno é
escorregadio, movedigo e suporta mal os marcos de batizamento” (2003, p. 45). Essa
observacao do pesquisador diz muito sobre a linha ténue que separa a prosa poética
da poesia em si. Se nas tradugdes interlinguais de Clarice Lispector feitas geralmente
por encomendas das editoras, nos seus textos autorais, prosa e poesia se misturam
de forma sutil através das metaforas, das sinestesias, dos paradoxos e metonimias,
que dao forma ao aspecto filosofico de seus textos.

Laranjeira nos lembra sobre um aspecto que envolve a passagem da prosa

para a poesia que nesta tese € importante ser considerada.
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A primeira falacia a evitar é a identificagdo da prosa com a ndo-poesia e a do
verso com a poesia. Seria uma reducgdo simplista que estaria privilegiando
alguns dos aspectos meramente formais, escriturais do texto que, embora
meregam — e terdo oportunamente — a devida atengado, nao me parecem dar
conta das oposigdes maiores e mais profundas entre poesia e nao-poesia.
(2003, p. 45)

Esta observacao de Laranjeira requer uma reflexao cuidadosa para, ao tentar
traduzir de forma intralingual uma prosa, ndo simplificar de forma que a poténcia
poética do texto fonte seja alterada, reformulada de maneira que se torne uma
deturpacdo dos contos. E preciso considerar os aspectos estéticos que compdem
essas adaptagbes sem a pretensdo de substituir a leitura dos textos na integra e
experimentar uma nova forma de leitura, talvez fragmentada, mas provocativa, de
forma que os leitores, criangas, adolescentes e adultos consigam compreender e
refletir através dos principais aspectos poéticos que faz dos textos de Lispector
relativamente complexos para leitores iniciantes.

A experiéncia em adaptar a prosa poética de Clarice Lispector dentro da teoria
da traducéo intralingual baseia-se no uso da linguagem, além dos componentes
estéticos. A lingua que da corpo ao texto € manipulada de forma que nao altere o
sentido poético, mas que permita extrair da narrativa a subjetividade das personagens,
assim como fez a propria escritora. A questao linguistica das narrativas, que implicam

na adaptagao poética, € explicada por Roland Barthes que afirma:

A funcao poética, como vimos, integra-se a toda a teoria linguistica € nunca
se isola totalmente das demais fungbes. Nao se pode tratar da nao-
referencialidade do texto poético, ou de uma auto referencialidade, sem partir
da fungao referencial; do signo motivado em poesia sem noc¢éo linguistica de
arbitrariedade do signo, de leitura tabular ou bidimensional do poema sem
partir do conceito de linearidade do significante linguistico; de trabalho no
significante sem perceber a indissoluvel relacdo linguistica deste com o
significado (2003, p. 77 -78).

Esse cuidado em néao interferir na linguagem que é particular de Clarice
Lispector € uma prioridade, pois a intencao nao € modificar os contos, mas apenas
subtrair os elementos que compdem o que € histdria e o que é poesia. O desafio é

colocado por Laranjeira ao questionar:
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Existe poesia fora da linguagem? Existe poesia nas coisas? Por certo, sim,
parece ser a resposta mais ou menos unanime [...], essa potencialidade
difusa das coisas, a “entonagao poética”, essa vocagdo mais ou menos
irrefreavel que podem ter certos objetos de penetrar no mundo da poesia que
nos interessa aqui analisar, a nao ser na medida em que deixem de ser coisas
e passem a ser texto. O texto é matéria-prima e o produto da tradugéo. S6 o
texto poético, portanto, interessa ao tradutor de poesia. Convém ainda
lembrar que o texto poético € um fato social que se inscreve na histéria; a sua
tematica portanto, sera sempre fortemente penetrada de ideologia: o que hoje
faz poético um objeto ou um tema nado o fazia ontem e pode nao fazé-lo
amanha (2003, p. 46, grifos meus).

De acordo com o argumento de Laranjeira (2003), o fazer poético esta no modo
como é colocada a entonacido da poesia dentro de uma prosa, considerando que
Clarice Lispector € uma escritora atemporal, por suas tematicas se direcionarem aos
questionamentos da existéncia humana. Foi priorizado justamente aquilo que é
comum, ou por se tratar de memoarias da infancia das protagonistas, aquilo que se
pareceu comum com as meninas que fomos e as emogdes das descobertas do amor,
da tristeza, do desejo, da sexualidade, da perda. Isso porque “De fato, mesmo quando
parece acatar normas e regras, a poesia estoura-lhe os limites, lhes minam as
barreiras para “significar em todos os sentidos”, porque a produgao de poesia € uma
pratica de viver que, como toda arte, insere-se na historia, numa histoéria cuja ideologia
reflete e quebra o mesmo tempo” (LARANJEIRA, 2003, p. 49). A poesia revela um
tempo que nao passa, pois se atém ao que é imprescindivel ao ser humano que € a
dependéncia da relagdo com os outros e a necessidade de sentir-se. Nao € possivel
viver sem essa relacdo com os sentimentos do passado, presente e futuro, pois a
todos € comum o contato intimo com seu préprio eu.

Roland Barthes, em contraponto, afirma que “a linguistica tem o estatuto de
uma disciplina auxiliar. Importantissima, mas auxiliar’ (2003, p. 78), principalmente
quando pensamos na tradugao e adaptacao de um texto. Afirmacao que de acordo
com Laranijeira, “a fungao poética, como vimos, integra-se a toda a teoria linguistica e
nunca se isola totalmente das demais fungdes [...] a linguistica tem o estatuto de uma
disciplina auxiliar [...]” (2003, p. 78). De fato, linguistica e estrutura poética estao

interligadas e n&o ha como dissociar uma da outra.



163

Nao ha duvida, pois, de que a Poética transcende os estritos limites da
linguistica. Noutras palavras, o modo de significar da poesia € muito mais
amplo e esta, portanto, a exigir uma teoria que dé conta das significagbes que
ultrapassam os conceitos linguisticos de signo e estrutura. Para cobrir, pelo
menos parcialmente, essa lacuna, a Semidtica (ou Semiologia) e a
Semanalise poderao oferecer-nos preciosos subsidios (LARANJEIRA, 2003,
p. 78).

As adaptacgdes foram feitas através da mimese. N&o foi atribuido palavras,
frases ou interpretagdes escritas que envolvem a pessoalidade da adaptadora.
Restringe-se a escolha dos contos e a interpretagcdo do que € poético ou nao, algo
que também pode ser considerado subjetivo, mas ndo negado. A semiose e o sentido
foram respeitados considerando que ndo ha como separa-los e torna a leitura fluida
sem ser simplista. Os aspectos poéticos estido inseridos na prosa do texto fonte, o que
se altera é a forma. E possivel que as poesias tenham o mesmo impacto no leitor que
a prosa poética? Por acreditar que sim, a tese foi escrita com a proposta de apresentar
uma releitura de um mesmo texto sob outra perspectiva. Nao € s6 uma forma didatica
para criangas e jovens, mas também uma postura de deixar sobressair a significancia
do texto fonte e ressaltar a poesia de Clarice Lispector como uma tradugao intralingual

dotada de analise linguistica, poética, literaria e filosdfica.

Como o poema sempre nos diz uma coisa e significa outra, a sua marca
identificadora esta nessa maneira obliqua de gerar o seu préprio sentido, e é
isso que o tradutor jamais pode perder de vista na sua atividade. Mas, como
esta atividade principia por uma leitura, & necessario que se levem em conta
aqueles fatos observaveis pelo leitor e identificaveis como responsaveis pela
obliquidade seméantica do poema” (LARANJEIRA, 2003, p. 80, grifos do
autor).

Nas adaptacdes dos contos, a semantica foi mais modificada que os préprios
enunciados que em sua maioria sao literais, a fins de “nao perceber a presenca dessa
matriz e, em consequéncia, ndo a levar em conta na traducdo do poema €, a nosso
ver, a maior das infidelidades em traduc&o poética. E a propria identidade poética do
texto que se perde” (LARANJEIRA, 2003, p. 94). Nas crénicas de Clarice Lispector
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citadas nesta tese, a tradugado, a percepg¢ao da escritora, significa quase sempre
algum tipo de perda ou uma observagao de uma situagao particular, que em suas
palavras, transforma em algo poético. A poesia neste caso ndo esta na situagdo em
si, mas como olhamos aquele episddio. Em seus contos, 0 mesmo acontece. O que é
poético & transmitido através da linguagem escrita como algo que permanece e
promove a emogao da narrativa. Sem a estética poética, os contos seriam apenas
historinhas sobre a infancia.

Esse fato ressoa nos contos adaptados, que de acordo com Laranjeira

Vista a tradugédo do poema como a reescritura de uma leitura do poema por
um sujeito que tem a sua propria histoéria social e individual, com tudo aquilo
que ai se implica de ideologia e de pulsbes corporais que agem como forgas
determinantes do seu fazer, o conceito de fidelidade ndo pode reduzir-se a
simples superposi¢ao coincidente de duas estruturas-fora enquanto objetos.
[...] Afidelidade em tradugdo poética é dinamica. E resultante de uma tenséo
existente entre forgas que, por serem antagodnicas, equilibram-se sem anular-
se (2003, p. 123).

Clarice Lispector traduziu e foi traduzida ao longo dos anos e varios artigos
tratam sobre as dificuldades em traduzir uma escritora que escrevia sem
preocupagdes semanticas ou apegadas a regras gramaticais. Sua principal
caracteristica como escritora € o fluxo de consciéncia, tanto seu quanto de suas
personagens. Utilizando dois exemplos de tradutores dos textos de Lispector do
portugués para lingua espanhola, tem-se Gonzalo Aguilar, que além de traduzir livros
literarios, traduziu também algumas correspondéncias de Lispector para o entéo
presidente Getulio Vargas, o amigo e escritor Lucio Cardoso e Fernando Sabino.
Gonzalo Aguilar é argentino, vive em Buenos Aires e traduziu para o espanhol varios
escritos de Clarice Lispector. Por sua tradugao de A bela e a fera (La bela y la bestia)
pela Editora Corregidor, Aguilar concede uma breve entrevista, publicada em 2013
pelo site de divulgagao /tau cultural®, explicando qual é o panorama atual de leitura
das obras de Clarice Lispector na Argentina.

Aguilar afirma que, na Argentina, Clarice Lispector é associada aos escritores
do conhecido boom latino-americano, sobre o qual foi tratado anteriormente e que

“‘isso fez com que a escritora fosse lida como uma contista da linha do fantastico”

6 Site Itau Cultural com entrevista de Gonzalo Aguilar:
http://conexoesitaucultural.org.br/noticias/tradutor-gonzalo-aquilar-fala-sobre-o-lancamento-de-livro-
de-contos-de-clarice-lispector-na-argentina/ Acesso em:27 de maio de 2019
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http://conexoesitaucultural.org.br/noticias/tradutor-gonzalo-aguilar-fala-sobre-o-lancamento-de-livro-de-contos-de-clarice-lispector-na-argentina/
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(AGUILAR, 2013). Nas palavras de Gonzalo Aguilar, a escritora também foi
relacionada a escritoras muito populares, como Marta Lynch, embora se trate de
poéticas diferentes. Sobre o panorama literario argentino que ocupa Lispector, Aguilar

termina com as palavras:

Foi uma leitura muito diferente em relagdo ao que se comecgou a fazer a partir
das edigbes dos anos 1990, articuladas pelas perspectivas de género e do
qgue poderiamos denominar narrativa pés-modernista. As edi¢des Corregidor,
para se ter ideia, vém acompanhadas por ensaios criticos e incluimos, entre
outros, Héléne Cixous e italo Moriconi. O texto de Moriconi esta incluido em A
Hora da Estrela, que saiu enquanto outras editoras publicavam obras
de Jodo Gilberto Noll e Caio Fernando Abreu: creio que todo esse
conjunto de textos colocou Clarice como uma autora articulada que enfrentou
a crise da narragao e da experimentagdo modernista, propondo novas saidas
(AGUILAR, 2013).

Aguilar também fala que sua dificuldade em traduzir Clarice Lispector para o
espanhol argentino foi o “voseo”. O motivo, segundo Aguilar, se da porque “no
castelhano do Rio da Prata e da Argentina usa o “vés” ao invés do “tu”, e isso produz
uma grande mudanga e uma grande dificuldade, porque ndo se pode abusar do
“voseo” (AGUILAR, 2013). O tradutor afirma que esse cuidado deve ser tomado
porque essas tradugdes circulardo por todos os paises de fala hispanica, porém a
ideologia da Editora Corregidor € propor tradug¢des que valorizem a variante linguistica
do pais. Esse argumento do tradutor pode parecer uma pequena contradigdo entre a
divulgacao que a empresa faz dos livros em seu catalogo e o discurso do tradutor que
trabalha para a empresa. Entretanto, exportar livros com a variante argentina é uma
estratégia interessante para expandir o conhecimento sobre suas particularidades
culturais para os demais paises de lingua espanhola. Sobre a traducado da obra

clariceana como um todo, Aguilar explica:

Ha que definir quais diferengas formam parte da lingua e quais do estilo. Além
do fato de que a diferenga nem sempre é clara, em Clarice ha uma escrita
muito forte, muitas vezes com frases curtas, que em castelhano pode resultar
dissonante. Essa dissonancia tem que ser mantida porque faz parte da
singularidade da escrita de Clarice. Essa evolugdo dentro da prépria lingua
(tal como queriam Walter Benjamin e Haroldo de Campos para a tradugao)
tem um efeito duplo: produz um tremor na literatura local e faz com que o
texto continue em outro idioma. No caso de Clarice, esse efeito se deu porque
encontrou muitos leitores (sobretudo mulheres, mas n&o apenas) que


http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_lit/index.cfm?fuseaction=biografias_texto&cd_verbete=5803&lst_palavras=&cd_item=35
http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_lit/index.cfm?fuseaction=biografias_texto&cd_verbete=5069&lst_palavras=&cd_item=35
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encontraram algumas resolugdes narrativas na obra de Clarice que em nossa
tradicdo nao existiam. Entre outras, me parece fundamental o modo em que
Clarice trabalha o sentimental e os afetos e, no caso sobretudo de A Hora da
Estrela, suas relagbes com o popular e os meios de massa (AGUILAR, 2013).

Gonzalo Aguilar defende a importancia de se traduzir Clarice Lispector para
varios idiomas, nao apenas o espanhol, mas que suas obras devem ser relidas,
retraduzidas e sua poética estudada incessantemente ao longo dos tempos. A razao
se da pela forma como a escritora se caracteriza como “a-histérica”, pela postura de
sua escrita perante o patriarcalismo brasileiro e por seus textos sublinharem a
existéncia humana em seus dilemas conceituais mais profundos da psique. Ainda
segundo o tradutor, ler Lispector em paises onde predomina o patriarcado é uma
forma de reivindicar o corpo feminino, o tatil, o direito a expressdo e ocupagao do
espaco feminino em todas as posi¢oes de poder cultural, politico e social. As tematicas
das obras de Lispector ndo agem em uma localidade em particular, mas apresentam
conflitos de carater universal (AGUILAR, 2013) e isso permite suas tradugdes e
recepgdes para qualquer lingua e cultura.

Outra intelectual é Elena Losada Soler, espanhola que vive em Barcelona, é
uma das tradutoras que mais traduziu obras de Clarice Lispector para o espanhol,
além de realizar diversos trabalhos criticos sobre a escritora brasileira contribuindo
para a difusao de sua literatura na Espanha. Sobre a experiéncia de tradug¢ao, Losada
compartilha o que vivenciou ao traduzir diversas obras pelas editoras espanholas
Ediciones Siruela e os livros infantis de Lispector pela Sabina Editorial. Para a
tradutora, traduzir Clarice Lispector foi como viver em uma “coabitagdo mental com a
autora” que gerou tradugdes cujas caracteristicas entre si sao diferentes, desde a
profundidade filoséfica de La manzana en la oscuridad até a poesia de Agua viva
(2013, p. 12). A tradutora ainda ressalta que a tarefa de traducdo das obras
clariceanas é algo que oferece uma dura resisténcia em momentos que ha uma
dificuldade em encontrar correspondentes linguisticos que alcancem sua ideia
original, porém, que em outros momentos é a “fragilidade” com que se pode corromper
a obra da escritora que causa a dificuldade (2013, p. 13). Pelas afirmagdes de Losada
pode-se observar no ato de traducédo o desafio que pode ser apreender em outras

palavras as expressodes tao particulares de Clarice Lispector.



167

A escritora comentou sobre essa dificuldade que os tradutores encontram ao
traduzir suas obras. Em seu texto “Traduzir procurando nao trair’, ela relata o
comentario que um tradutor fez sobre sua escrita e ao mesmo tempo explica seu
estilo, seu modo de pensar a gramatica e como funciona seu processo de
exteriorizagdo intelectual. Nas palavras de Clarice Lispector, o tradutor se
surpreendeu ao ter seus textos considerados dificeis de traduzir por causa da sintaxe,

o mesmo que foi dito por Gregory Rabassa, ao que ela responde:

N&o se assustem, nesta coluna esforgco-me por ndo usar uma sintaxe que me
€ intima e natural. Com um pouco de vergonha, ja tinha esquecido o que quer
dizer sintaxe. Perguntei a um amigo, que explicou: sintaxe € o modo como a
frase se coloca dentro do periodo. Fiquei um pouco na mesma. E desconfiada
de que nao podia se tratar apenas disso: uma palavra tdo grave quanto
sintaxe ndo podia significar simplesmente isso. Tenho o maior respeito por
gramatica, e pretendo nunca lidar conscientemente com ela. Em matéria de
escrever certo, escrevo mais ou menos certo de ouvido, por intuigdo, pois o
certo sempre soa melhor (LISPECTOR, 2015, p. 21).

O esclarecimento de Lispector € muito importante para a compreensao de seu
estilo, de sua escrita, de sua expressao poética, mas na pratica ndo ajuda os
tradutores, pois ainda assim o esfor¢o de reescrita continua arduo. Elena Losada, a
tradutora de Lispector com o maior numero de tradugdes publicadas em espanhol
relata a experiéncia de traduzir como um prazer masoquista, pois as reflexdes meta-
literarias e os fragmentos de autopoética sdo as caracteristicas mais representativas
de sua obra. Além disso, coloca que se por um lado, o desafio é estimulante e
enriquecedor, por outro, langa os tradutores a um espaco de angustia por tentar atingir
oinalcangavel (2013, p. 13). Ainda segundo Losada, as palavras da escritora brasileira
levam os tradutores a um estado de reflexdo que tende a fazé-los sentirem as palavras
de Clarice Lispector, mais que entendé-las racionalmente, porém, Losada explica que
a tradugao exige um posicionamento, escolhas que ndo podem ser feitas baseadas
naquilo que nao existe, ou seja, expressdes do portugués que nao encontram
correspondentes no espanhol. As tradugbes devem ser feitas com a linguagem
possivel, calando-se nos momentos que ha nos textos, ideias intraduziveis. Mais

claramente em suas palavras, Losada afirma:
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Traduzir Clarice Lispector, em especial, é lidar com algo que oferece dura
resisténcia, mas que as vezes é tao fragil que pode se quebrar. A palavra de
Clarice é de cristal, fragil e dura. Traduzi-la é atravessar um espelho, um dos
muitos que encontramos em suas obras - sdo os espelhos que constroem e
destroem as identidades das mulheres — e voltar do outro lado com algo que
somente sera um triste reflexo. Os textos “estranhos” de Lispector, que situam
a palavra sempre a beira do abismo da inefabilidade, as vezes agramaticais,
cheios de anacolutos sintaticos e conceituais, se entranham na proépria
linguagem do tradutor e impde uma luta constante para manter o maximo
possivel de fidelidade sem cruzar o umbral que faria incompreensivel o texto
na lingua de destino. Para um tradutor n&do profissional, como é o meu caso,
esse € um risco que somente se corre por amor (LOSADA, 2013, p. 12-13,
traducdo minha).”

Para entender o que significa traduzir, Elena Losada parte de afirmagdes sobre
teoria da traducdo que reconhecem a atividade tradutéria como um processo de
reescrita, porém reescrita que se constroi sobre algo que n&o nos pertence: o texto do
outro (2013, p. 14). Losada explica que a escrita alheia deve ser sempre respeitada,
mas que quando se trata de uma escrita tdo complexa quanto a de Clarice Lispector,
esse respeito deve ser também ousado para que, assim, o resultado da obra traduzida
permita ao leitor hispanico a mesma experiéncia literaria que a escritora proporcionou
aos leitores de lingua portuguesa (2013, p. 14). A primeira aproximag¢ao de um leitor
a um texto de Clarice Lispector pode provocar a sensagao de estranheza, pois para
expressar um determinado pensamento ou sentimento de seus personagens, Clarice
Lispector molda a lingua portuguesa de maneira que essa sirva a seu propésito.

Para Losada é importante considerar a influéncia que o russo e o yidish (lingua
materna de seus pais e irmas) tiveram na escritora. Embora Clarice Lispector nao
fosse fluente nesses dois idiomas, essa presenga ressoou em sua infancia tanto
quanto a historia familiar. Losada afirma que nao é possivel saber até que ponto as
estruturas linguisticas desses idiomas ficaram impressas na escritora, ja que a lingua

que ela adotou e compés sua linguagem interior foi o portugués (2013, p. 16). A

7 “Traducir a Clarice Lispector, en especial, es tratar con algo que ofrece una dura resistencia, pero que a la vez
es tan fragil que puede quebrarse. La palabra de Clarice es de cristal, fragil y dura. Traducirla es atravesar un
espejo uno de los muchos que encontramos en sus obras, es los espejos que construyen y destruyen las identidades
de las mujeres— y volver del otro lado con algo que so6lo serd un triste reflejo. Los textos “extrafios” de Lispector,
que situan a la palabra siempre al borde del abismo de la inefabilidad, a veces agramaticales, llenos de anacolutos
sintacticos y conceptuales, se entrafian en el propio lenguaje del traductor y le imponen una lucha constante para
mantener el maximo posible de fidelidad sin cruzar el umbral que haria incomprensible el texto en la lengua de
destino. Para un traductor no profesional, como es mi caso, €se es un riesgo que so6lo se corre por amor” (LOSADA,
2013, p. 12-13)
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linguagem pessoal de Clarice Lispector se origina de um olhar mais sensitivo sobre o
mundo. A busca por dizer algo tao visceral e intimo sobre sua percepc¢ao do ser
humano é tdo ansiosa que a linguagem regrada nao da conta (2013, p. 16). Lispector
mistura elementos abstratos com outros fisicos e concretos, como, por exemplo, em
“Os desastres de Sofia”, quando compara o olhar a baratas, pois assim o leitor pode
estabelecer analogias de maneira mais proxima aos seus proprios modos de entender
o mundo (2013, p. 17).

O relato dos dois tradutores demonstra em parte o quanto traduzir Clarice
Lispector para lingua estrangeira pode ser uma tarefa complexa. A tradugao pode ser
entendida como “conquista”, uma captura, um desvio de riqueza e poder” (PASCALE,
2021, p. 80). Traduzir significa enriquecer uma cultura e Clarice Lispector traduzida
para varios idiomas em todo o mundo, significa essa retencdo de poder da cultura
brasileira e difusdo de um icone literario brasileiro para demais paises, assim como
acontece com as obras estrangeiras traduzidas para o portugués.

Losada afirma que qualquer opcéao por interferir na obra de Clarice Lispector no
processo de tradugdo vai além da substituicdo das recriagdes gramaticais para o
espanhol e considera falta de respeito qualquer tentativa de minimizar as estranhezas
que os textos possam apresentar e as misturas de palavras intuitivas e visionarias
(2013, p. 18). As dificuldades de tradugao na obra de Lispector ndo provém, como no
caso de outros escritores brasileiros, dos nomes de plantas e animais exéticos, mas
sim na dificuldade de encontrar no espanhol pela tradutora em sua lingua (2013, p.
18). Losada também traduziu cartas que Lispector escreveu para as irmas Elisa
Lispector e Tania Kaufmann.

Voltando para o foco desta tese cujos contos passam pela tradugado/adaptagao
intralingual, outros aspectos se destacam e diferenciam das tradugdes ja realizadas
da escritora. Deve-se considerar as teorias de Roman Jakobson sobre a tradugao
intralingual, sobretudo referente as adaptacbes de texto poético para poesia. A
primeira consideragao a se fazer é que para o teérico as ciéncias literarias ndo estao
submetidas “a uma definicdo e uma interpretagcdo fenomenoldgica explicita ou
implicita” (HOLENSTEIN, 1978, p. 11). Nos contos de Clarice Lispector, os aspectos
fenomenolégicos se aplicam de forma evidente por se tratar de memoria, forma
subjetiva da narradora ao contar episddios da infancia sob um viés particular, que néo

pode ser contestado. Ao falar sobre as emocgdes que sentiu em determinados
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momentos, as narrativas ganham carater subjetivo da narradora e das personagens,
justamente onde reside o impacto poético dos textos.

“O objeto da fenomenologia estatica € realgar a tipologia estrutural intrinseca
dos diferentes objetos e das diferentes regides do objeto” (HOLENSTEIN, 1978, p.
11). Sendo assim, a multiplicidade dos fatores que envolvem a narradora sob o olhar
de si, complexo e carregados de autojulgamentos, envolvem o contexto social e
familiar em que cresceu e se desenvolveu ao longo da infancia, principalmente no
inicio da puberdade onde o desconforto com a prépria aparéncia e a comparagao com
outras meninas de sua idade faziam com que as personagens desejassem crescer
com rapidez, vendo a infancia como uma fase de ociosidade e inutilidade na qual,
segundo os contos, a narradora tentava resistir e resistia com sofrimento.

Jakobson via como “problema basico da apercepg¢ao como constatacao de que,
segundo toda verossimilhanca, os mesmos objetos podem ser apreendidos de
diferentes formas” (HOLENSTEIN, 1978, p. 59). Ou seja, considerando que os contos
literarios de Clarice Lispector selecionados nesta tese sdo julgados pela critica literaria
como autobiograficos, o fator do contexto em que se passa as narrativas seguem uma
l6gica verossimil, pois todas as personagens (exceto a protagonista do conto
“Tentacao”) tem a mesma idade, entre oito e dez anos, e as narrativas se passam em
Recife, cidade onde Lispector cresceu e estudou durante a infancia. Holenstein afirma

que em Jakobson,

A conclusao da teoria da apercep¢ao é que um exame puramente objetivo é
uma ilusdo. O estudo de um objeto deve estar ligado a reflexdo metodoldgica
a proposito da orientagao, do ponto de vista ou do modo de apreenséo do
sujeito. Uma orientacéo subjetiva pode transformar-se e ser trocada por outra.
Ha mais de uma abordagem e mais de uma teoria para o mesmo objeto
(1978, p. 59).

Os contos literarios passam por essa ressignificagdo da memoria, onde os fatos
narrados podem ou nao ser objetivos, mas a interpretagao intrapessoal de como a
realidade se manifesta pode ser avaliada de diferentes formas e, no caso dos livros,
serem lidos sob diferentes interpretacdes. Clarice Lispector € uma das escritoras
brasileiras mais pesquisadas no Brasil e isso demonstra a multiplicidade de olhares
que os leitores podem fazer de seus textos para além do enquadramento estético e

linguistico. A traducéo intralingual de contos de uma escritora ja conhecida e lida por
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diferentes publicos e em diferentes linguas e culturas reforgam o argumento que cada
individuo tem de sua propria experiéncia leitora. Como por exemplo, o questionamento
sobre Lispector ser feminista ou ndo, o olhar para os problemas sintaticos de sua
escrita, o interesse de biografos por sua historia pessoal, os livros infantis
considerados por alguns leitores, polémicos pela linguagem direta e os temas como
morte, vinganga, traicado e medo.

Traduzir os livros de Clarice Lispector também geram muito interesse pelos
editores, como ja foi dito, e reedigdes de suas obras s&do sempre atualizadas no Brasil
com novas capas, novas cores, em coletaneas direcionadas para jovens, outros como
autoajuda. Sao todos exemplos que o0 mesmo objeto pode ser “manipulado” nas
palavras de Cyril Aslanov (2015). Adaptar os contos de Lispector de prosa poética
para poesia poderia ser considerado redundante perante a quantidade de trabalhos e
livros publicados sobre a escritora, mas ndo € quando pensamos que a poesia €
necessaria para a formacao de leitores e os livros de Lispector s&o ricos em poesias
que podem enriquecer ainda mais o repertorio linguistico e interpretativo da literatura
clariceana como um todo. Além de oferecer a oportunidade de se levar para as escolas
livros com poesias substanciais que estabelecam com os alunos discussdes e
reflexdes literarias que ampliam seus olhares para o mundo que os cercam. Por essa
razao a traducao intralingual € tdo importante para a literatura quanto a interlingual e
intersemidtica, pois possibilita multiplas possibilidades de olhares para 0 mesmo
objeto e favorece a apreenséo de cada um deles de diferentes formas.

De acordo com Jakobson,

Entre os diferentes fatores de que se compde uma situagao linguistica, um
esta colocado em poesia no centro da percepgdo, o meio linguistico e a
mensagem como tal: Se na linguagem emotiva, “o sentimento comanda a
massa verbal, [...] a poesia, que nada mais do que um enunciado que visa a
expressdo, € dirigida, por assim dizer, por leis imanentes. A fungéo
comunicativa propria ao mesmo tempo da linguagem cotidiana e da
linguagem emotiva, reduz aqui ao minimo. A poesia é indiferente em relagéo
ao objeto do enunciado, da mesma forma que a prosa pratica, ou mais
exatamente objetiva, é indiferente, mas no sentido inverso, em relagao,
digamos, ao ritmo” (apud HOLENSTEIN, 1978, p. 60).

Segundo a teoria de Jakobson, “o que é tido como realista depende do ponto

de vista daquele que julga e que vé em geral na sua propria visao aquela que retrata
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mais fielmente a realidade” (HOLENSTEIN, 1978, p. 60). E a realidade é tao subjetiva
como o proprio ser humano e suas interpretagdes, cada qual vé o mundo conforme
seus interesses e contextos de vivéncias e por essa razao o desenvolvimento do
pensamento autbnomo e critico se faz urgente logo nos primeiros anos de vida de
uma crianga. Sobre a leitura de poesia para além da gramatica, Jakobson levanta uma
questao: “Seriam intencionais e premeditadas pelo poeta, em seu trabalho de criagao,
as configuragdes desvendadas pela analise linguistica?” (JAKOBSON, 2004, p. 81).

A essa pergunta, o proprio teorico responde:

Tanto um calculo de probabilidade quanto um trabalho acurado de
comparagao de textos poéticos com outras espécies de mensagens verbais
demonstram que as peculiaridades marcantes dos processos poéticos de
selegdo, acumulagdo, justaposicao e distribuicdo das diversas classes
fonolégicas e gramaticais ndo podem ser consideradas acidentes
despreziveis regidos pela lei do acaso. Qualquer composi¢cdo poética
significativa, seja um improviso, seja fruto de longo e arduo trabalho de
criacdo, implica escolha do material verbal, escolha estd orientada num
sentido determinado (2004, p. 82).

Portanto, a atividade de escrever ou adaptar uma prosa poética para a poesia
precisa seguir regras estruturais significativas para que o texto cumpra seu papel
reflexivo para o leitor. A poesia nem sempre é Obvia, ela deixa um porqué a ser
respondido interiormente pelo leitor. Um encantamento, uma curiosidade que aos
poucos vai se revelando. Nao € necessariamente para rapida compreensao, nem algo
digerivel a primeira leitura, pois muitas vezes € preciso voltar ao texto varias vezes
para captar o que esta implicito. As poesias adaptadas para essa tese seguem esse
modelo de estrutura e a escolha tanto dos contos quanto das passagens poéticas
extraidas seguem esse propésito: o da provocagao da curiosidade e da reflexao sobre
quem a pessoa foi no passado e quem se € no presente, no caso de criangas e
adolescentes, sobretudo, quem eles virao a ser. Ler poesias é educativo, ndo apenas
para aquisicdo de conhecimentos gramaticais, mas também para a construgado do
sujeito.

Para Jakobson, “o que conta, para uma criagdo, nao sao a fonte subjetiva e a
modificagdo psicolégica, mas unicamente o reconhecimento quer por uma repeticao
ativa ou passiva, quer por uma aplicagdo a casos analogos” (apud HOLENSTEIN,

1978, p. 71-72). Em Clarice Lispector a repeticdo € uma das expressdes poéticas mais
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recorrentes, pois através delas a escritora intensifica a ideia, o sentimento ou o
momento que busca apreender nas narrativas. A repeticdo ressoa como um eco,
enquanto as analogias ressoam de forma metaforica e sinestésica. Walter Benjamin
afirma que a poesia traz uma carga de “humor melancdlico”, algo que se aplica
perfeitamente nas obras de Lispector. Para o tedrico, “o tédio como momento
simultaneamente atento e vazio € um estado ao que acompanha toda criagao poética”
(apud KAMPFF, 2019, p. 128). O tédio em Clarice Lispector é uma questao
performativa, que se da pelos elementos que a escritora utiliza para narrar suas
personagens, sempre envolvidas em seu discurso repetitivo, tenso e carregado de
metaforas. Os contos adaptados para poesia respeitam essas mesmas figuragdes
onde sobressaem a originalidade das composi¢cdes da escritora e a manipulagao

tradutdria da adaptadora.
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6 ADAPTA(}()ES INTRALINGUAIS DE CLARICE LISPECTOR E DISCUSSOES
TRADUTORIAS

Harold Bloom afirma que a teoria da poesia é “desidealizar nossas explicacdes
aceitas de como um poeta ajuda formar outro” (2002, p. 55). Segundo seus objetivos
tedricos, aplica também “oferecer uma poética que promova uma critica pratica mais
adequada” (2002, p. 55). Bloom explica como a histéria da poesia e a sua influéncia
distorcem a leitura um dos outros “a fim de abrir para si mesmos um espaco
imaginativo” (2002, p. 55). A leitura € alimento para novas criagdes e se tratando de
uma tese sobre Estudos da Traducdo, tentamos averiguar essa experiéncia de
influéncia de uma escritora para recriar um novo texto, justamente o oposto que Bloom
recomenda.

A apropriagdo poética promove precursores. Nenhum escritor ou escritora
parte do nada para criar sua propria obra, sempre ha a influéncia de autores que nos
impactam de forma positiva e/ou negativa, mas que estimulam a capacidade criativa
e até mesmo a necessidade de expressar um pensamento proprio, mas tendo como
ponto de partida as leituras que fizeram parte de sua formacao literaria. Por essa
razao, néo se pode conceder o titulo de originalidade a nenhum escritor, pois a
literatura é feita de sucessbes temporais e atemporais como foi visto em correntes
literarias do século XX.

A prosa poética de Clarice Lispector reverbera em seus leitores
sucessivamente apés seis décadas de sua primeira publicacido Perto do coracéo
selvagem e cada leitor tem um entendimento particular dos seus textos. Justamente
por e tratar de romances e contos com tematicas existencialistas e a existéncia de
cada ser tdo complexa e individual, torna-se impossivel investigar a literatura
clariceana além dos elementos estéticos literarios. Sigamos com os contos poetizados

e as metodologias aplicadas na adaptagcdo de cada um deles.

Ela era
gorda,
baixa,

sardenta

cabelos excessivamente crespos,
meio arruivados.
Que talento tinha para
a crueldade.

Ela toda era pura vinganca!
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Comigo
exerceu com
calma
ferocidade
seu sadismo.

Na minha ansia de ler,
eu nem notava
as humilhacdes
a que era submetida:
implorava-lhe emprestados os livros,
que ela nao lia.

Casualmente,
informou-me
que possuia
As reinagées de Narizinho,
Monteiro Lobato.
Nao ficou nisso.
O plano secreto,
era tranquilo,
diabdlico.

No dia seguinte
la estava eu
a porta de sua casa,
COMm um SOrriso
coracao batendo.
Para ouvir
calmamente:
o livro
nao estava
em seu poder,
que eu voltasse
no dia seguinte.

Eu ainda,
Nao sabia:
o drama do
"dia seguinte"
com ela
ia se repetir
com coracao batendo.

Todos os dias
eu estava
ofegante a sua porta
recebendo
sempre uma desculpa,
o livro
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nao estava
em seu poder,
gue eu voltasse
no dia seguinte.

A mae estranhou
aquelas visitas diarias.
Afirmou que o livro
sempre estivera ali
e a menina
sequer chegou a ler.

Descobria
horrorizada
a filha que tinha.

Ela nos espiava
em siléncio:
a poténcia
de perversidade
da filha desconhecida
€ a menina loura
em pé a porta,
exausta,
ao vento
das ruas de Recife.

Foi entdo que,
finalmente
refez-se,
disse firme,
calma para a filha:
vocé vai emprestar
o livro agora mesmo.

Chegando em casa,
nao comecei a ler.
Fingia
que nao o tinha,
sé para depois
ter o susto de o ter.
Horas depois abri-o,
li algumas linhas
maravilhosas,
fechei-o de novo,
fui passear pela casa,
adiei ainda mais
indo comer
pao com manteiga,
Fingia
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onde guardara o livro,
achava-o,
abria-o
por alguns instantes.

Criava
falsas dificuldades
para aquela coisa

clandestina
que era a
FELICIDADE.

A felicidade
sempre iria ser
clandestina para mim.

Parece que eu
ja pressentia.
Como demorei!
Eu vivia no ar...
Havia orgulho
e pudor em mim.
Eu era
rainha delicada.

As vezes
sentava-me
na rede,
balangando-me
o livro aberto no colo,
sem toca-lo,
em éxtase purissimo.

Nao era mais
uma menina
com um livro:
era uma mulher
com 0 seu amante.

A poesia que segue trata-se de fragmentos literais do conto de origem, tanto
na histéria como nas palavras, porém a estrutura é modificada e a linguagem narrativa
€ focada nas emogdes e percepgdes da protagonista, todas subjetivas e intimas.
Foram feitas alteracbes sintaticas, como por exemplo, o uso de virgulas e o uso de
versos livres, mas os versos nao estdo separados por acaso. Cada um deles ressalta
detalhes particulares do conto que dao forma a construcao poética. A primeira estrofe
€ sobre o olhar para o Outro, para como a narradora vé a aparéncia fisica da colega,

que demonstra alguns preconceitos estéticos como as sardas e os cabelos crespos,
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nao por acaso Lispector menciona “ligeiramente arruivados”. O vermelho e os cabelos
ruivos sao elementos recorrentes na escrita de Lispector. Quando julga a outra
menina, a narradora vé o oposto de si mesma como quando diz, “a menina loura, em
pé”. As duas personagens, uma diante da outra na porta de uma casa, apresenta a
metafora do espelho, onde uma pessoa se olha e vé o seu oposto. Este oposto esta
presente também na analogia da menina que tem um pai dono de livraria, mas que
nunca |Ié e, por outro lado, a menina que n&o possui livros, mas tem ansia de leitura.

A presenca da mae € a metafora da ponderagao, como quem equilibra dois
lados opostos e busca fazer justica e, no caso em desfavor, a prépria filha
reconhecendo-lhe a maldade até entdo que Ihe é desconhecida. E comum que pais e
maes, cegos de amor por seus filhos ndo reconhegam certos defeitos, assim como é
comum a dissimulagao dos filhos perante os pais. Um retrato polémico, mas que nas
palavras de Clarice Lispector ficam evidentes e ndo poderia ser subtraida do texto
fonte. A seguir, depois que a narradora ja tem posse do livro que queria, estabelece
com ele uma relagédo de sedugao. O objeto se torna algo vivo, algo a ser tratado com
relativo desejo adiado para aumentar a poténcia do prazer em sua presencga. Trata-se
de um jogo sensual como a protagonista mesmo termina: “Nao era mais uma menina
com um livro: era uma mulher com o seu amante” (LISPECTOR, 1998, p. 12).

Esse jogo de seducédo e erotismo presente tanto no conto quanto na poesia
podem ser considerados polémicos se considerarmos criangas como publico-alvo. Por
essa razao, a leitura seria mais indicada para adolescentes, que ja estéo iniciados nos
assuntos eroéticos e as relagdes que possuem com seu proprio corpo. Ha o problema
do preconceito implicito demonstrado por Lispector, enquanto sua antagonista é
considerada feia aos seus olhos, a protagonista € “uma rainha delicada”. Palavras
como vinganga, crueldade, ferocidade, sadismo, humilhagdes, diabdlico, drama,
horror, perversidade, orgulho, pudor, éxtase, mulher, amante, sdo conceitos que
compdem a narrativa e nao foram excluidas da poesia, pois o propdsito ndo é suavizar
o que Clarice Lispector escreveu com certo furor.

Neste caso, surge a questdo de o porqué adaptar um conto para a poesia se
os elementos conflitantes ndo sao alterados? A resposta € simples e se aplica as
demais poesias: o experimento da releitura, reoperacdo de um texto literario, a
manipulagéo da linguagem e o desafio de refletir as teorias da tradugéo literaria como
algo cientifico. Ana Maria Machado, que escreveu e traduziu livros para a infancia,

defende no que é referente a traducao literaria, que a “arte da palavra, beleza,
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ambiguidade, polissemia, qualidade do texto, aquilo que Roman Jakobson chamou de
funcao poética da linguagem” (2021, p. 28) sao predominantes tanto na poesia, quanto
em contos, romances e literatura infantil. Subtrair os termos perturbadores de
Lispector seria empobrecer suas obras. Reafirma-se que a adaptagao nao dispensa a
leitura dos livros em sua integra, ao contrario, provoca a curiosidade, ou na pior das
hipéteses, oferece um breve conhecimento da escritora e o estilo de seus

textos. Seguimos para a segunda poesia:

RESTOS DO CARNAVAL

Carnaval em Recife,
Como se
0 mundo
se abrisse em botdo,
era em grande
rosa escarlate.
Como se
ruas e pracas de Recife
explicassem
para que
tinham sido feitas.
Como se
vozes humanas
cantassem
a capacidade
de prazer
que era
secreta em mim.
Carnaval
era meu, meu.

Sinto que ficarei
Com coragao escuro
ao constatar,
me agregando
tdo pouco a alegria,
eu era de tal modo
sedenta
que um
quase nada
ja me tornava
uma menina feliz.

E as mascaras?
tinha medo,
era um medo



vital e necessario
porque vinha
ao encontro
a minha mais
profunda suspeita:
o rosto humano
também fosse
espécie de mascara.
A porta
do pé de escada,
se um mascarado
falava comigo,
subitamente entrava
ao contato
indispensavel
meu mundo interior,
nao era feito
sO de duendes
principes encantados,
mas de pessoas
com o seu mistério.
Até meu susto
com os mascarados,
era essencial
para mim.

Pedia as minhas irmas
para enrolar
meus cabelos lisos
gue me causavam
tanto desgosto
tinha entao
a vaidade
em possuir
cabelos frisados

durante trés dias por ano.

Nesses trés dias,
minha irma
acedia ao meu sonho
intenso
de ser uma moga
mal podia esperar
pela saida
da infancia vulneravel
pintava minha boca
batom bem forte,
passando ruge
em minhas faces.
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Entao
sentia-me bonita
feminina,
escapava da meninice.

Houve um carnaval
diferente dos outros.
Tao milagroso
nao conseguia acreditar
tanto me fosse dado,
eu,
que ja aprendera
a pedir pouco.

A mae de uma amiga
resolvera fantasiar a filha.
A fantasia era uma Rosa.
As folhas
De papel crepom rosa
nem de longe lembrava,
uma flor
mesmo assim
eu pensava seriamente
que era
uma das fantasias
mais belas
que jamais vira.

Foi quando aconteceu,
por simples acaso,

o inesperado:
sobrou papel crepom,
e muito.

A mae de minha amiga
resolveu fazer
para mim também
uma fantasia de rosa
com o que
restara de material.
Naquele carnaval,
pela primeira vez
na vida
eu teria
0 que sempre quisera:
ia ser outra
que ndo eu mesma.

Muitas coisas
que me aconteceram
tdo piores que estas,
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eu ja perdoei.
No entanto
essa nao posso
sequer entender agora:
0 jogo de dados
do destino
é irracional.
E impiedoso.

Eu estava vestida
de papel crepom
todo armado,
com os cabelos enrolados
sem batom e ruge
guando minha mae
de subito
piorou muito de saude,
um alvorogo repentino
criou em casa
mandaram-me
comprar depressa
um remédio na farmacia.

Fui correndo
vestida de rosa,
o rosto ainda nu
faltava a mascara de moca
que cobriria
minha tao exposta
vida infantil.
Correndo, correndo,
perplexa, atdnita,
entre serpentinas,
confetes e gritos
de carnaval.
A alegria dos outros
me espantava.

Quando horas depois
a atmosfera
em casa acalmou-se,
minha irma
me penteou e pintou-me.
Mas alguma coisa
tinha morrido em mim.
Como nas histérias
que eu havia lido
sobre fadas
que encantavam
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e desencantavam pessoas,
eu fora desencantada;
nao era mais
uma rosa,
era de novo
simples menina.

Desci até a rua
ali de pé
eu nio era
uma flor,
era um
palhago pensativo
labios encarnados.
As vezes,
tentava ficar alegre
mas com remorso
lembrava-me da minha méae
novamente eu morria.

De repente
veio a salvacéao.
E depressa
agarrei-me a ela
precisava me salvar.

Um menino
de uns 12 anos,
para mim
significava um rapaz,
esse menino
muito bonito
parou diante de mim,
numa mistura
de carinho,
grossura,
brincadeira
e sensualidade,
cobriu meus cabelos,
de confete:
por um instante
ficamos nos defrontando,
sorrindo,
sem falar.

Eu entéo,
mulherzinha de 8 anos,
considerei
pelo resto da noite
que enfim
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alguém havia reconhecido:
eu era, sim, uma rosa.

Em “Restos de Carnaval” o que sobressai na poesia, € no conto, € como as
palavras se repetem para demonstrar as emocgdes vivenciadas no carnaval de Recife
por uma menina de oito anos. A intensidade dessa vivéncia para a crianga era algo
muito importante e de alegria, quando pela primeira vez estaria fantasiada de rosa
entrou em éxtase. As rosas na escrita de Lispector sdo recorrentes e podem ser
atribuidos varios significados para essa flor, que lhe exercia fascinio. O que se
sobressai na poesia, da referéncia repetitiva as rosas € a grande insatisfagdo que a
personagem tem com sua proépria infancia. Para Lispector a infancia era vulneravel,
algo a ser passageiro com certa urgéncia, assim como na poesia anterior, um
mediador de leitura seria aconselhavel, pois a poesia traz temas e palavras para
reflexdo, que ajudam as criangas e jovens a compreenderem que, a frustragao, a
decepcéo e a tristeza fazem parte da vida das pessoas de qualquer idade e podem
acontecer a qualguer momento. A poesia termina com um acontecimento de
superagao daquela tristeza, algo a ser debatido com os leitores, que nao importa o
que aconteca é preciso encontrar em si forgcas e motivos para superar.

As criangas estdo imersas no cotidiano dos adultos e a leitura dessas poesias
devem ser acompanhadas por educadores, que problematizam e considerem as
fragilidades emocionais a que criangas e jovens estdo expostos. Retirar da adaptacéo
palavras como: coragao escuro, medo, mundo interior, mistério, susto, desgosto,
infancia vulneravel, desespero, inveja, vergonha, impiedoso, perplexa, atdnita,
desencanto, éxtase, remorso, morte, salvagdao, grossura, sensualidade,
reconhecimento, ndo é considerado uma opcao quando se apresenta um texto de
Clarice Lispector para criangas. Primeiro por enriquecer o vocabulario, mas
principalmente pelo que essas palavras significam separadamente. Além do conjunto
do texto/poesia, as palavras citadas sao referéncias as emogdes que somos
ensinados a calar, mas que sao importantes para o amadurecimento emocional e
psicoldgico de criangas e adolescentes.

Seguramente, ainda que se leia a poesia adaptada e nao o conto, os principais
fatores que desencadeiam a tristeza da personagem podem ser comuns a um amplo
publico de jovens leitores, que irdo se deparar com as tristezas do ser. Experimentar
essas tristezas como naturais no mundo da ficgdo e se fortalecerem para enfrenta-las

no mundo real. A estrutura da poesia segue a mesma légica da anterior e 0s que virao
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a seguir: aliteralidade da poesia extraida dos contos de Clarice Lispector sem suavizar
ou simplificar as palavras para ndo deturpar a obra. Trata-se de uma leitura que
desafia o jovem leitor a voltar-se para si e encoraja-lo a discussdes ao invés de
suprimir emogdes que considerem negativas. Falar sobre o que ha de mal em nos,
nos ajuda a reconhecé-lo e combaté-lo de forma saudavel.

Em entrevista, Ana Maria Machado, quando perguntada se “ha especificidades
nas tradugdes de textos para jovens e criangas”, a escritora/tradutora responde que
nao, que no caso para jovens € muito parecido com traduzir para adultos, mas para
criangas € preciso casar o texto com a ilustragédo, que nao é traduzivel (MACHADO,
2021, p. 24). Para as adaptacdes dos contos de Lispector considera-se a poténcia do
texto e como ler e interpretar as poesias, que séo criadoras de sensagdes, algo que o

escritor Oliver Sacks ressalva:

que ponto somos os autores, os criadores das nossas sensagdes? Quanto
elas sao predeterminadas pelo cérebro ou pelos sentidos com que nascemos,
e em que medida moldamos nosso cérebro pelo que vivenciamos? Os efeitos
de uma intensa privagao perceptual como a cegueira podem langar uma luz
inesperada sobre essas questdes. (SACKS, 2010, p. 97)

A perspectiva de Sacks, as sensagoes e os sentidos sdo questionados sob o
viés da cegueira, que se para o escritor significa uma cegueira literal ou ndo que vem
com a velhice, nas criancas e jovens essa reflexdo sobre si pode ajudar a prevenir a
cegueira mental do desconhecido que habita em cada ser e a desenvolver o senso de
maturidade emocional e intelectual de forma mais profunda. Veja-se, na adaptagao a
seguir, como a percepgao dos mesmos temas das poesias anteriores aparecem para

a reflexao dos leitores:

CEM ANOS DE PERDAO

Quem nunca roubou
nao vai entender.
Quem nunca roubou rosas,
jamais podera entender.
Eu, em pequena,
roubava rosas.

Em Recife havia ruas,
as ruas dos ricos,
ladeadas por palacetes
ficavam no centro



186

de grandes jardins.
Eu e uma amiguinha
brincavamos muito
de decidir
a quem pertenciam
os palacetes.

Foi quando vi,
isolada
no seu canteiro
estava uma
rosa
apenas entreaberta
cor-de-rosa Vvivo.
Fiquei feito boba,
olhando
admirada
a rosa altaneira.

Entdo aconteceu:
do fundo de meu coragao,
eu queria
a rosa para mim.
Eu queria,
Ah!
como eu queria!

No meu siléncio
do siléncio da rosa,
havia o0 meu desejo

de possui-la
como coisa minha.

Eu queria poder

pegar nela.
Cheira-la
até sentir
a vista escura
de tonteira o perfume.

Nao pude mais.
O plano se formou
instantaneamente,

cheio de paixao.

Entreabri o portao
para que meu
esguio corpo

de menina
pudesse passar.
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E, pé ante pé,
mas veloz,
andava
pelos pedregulhos
que rodeavam
0s canteiros.
Até chegar a rosa
foi um século
coragao batendo.

Eis-me diante dela.
Paro um instante,
perigosamente,
porque de perto
ela é mais linda.
Finalmente comeco
a lhe quebrar o talo,
arranhando-me
com 0s espinhos,
e chupando
0 sangue dos dedos.

E néds duas palidas,
eu e arosa,
corremos literalmente
para longe da casa.

O que é que fazia eu com a rosa?
Fazia isso: ela era minha.

Foi tao bom!

Foi tdo bom
que passei
a roubar rosas.

O processo se dava:
a menina vigiando,
eu entrando,
eu quebrando o talo
e fugindo
com a rosa na méo.
Sempre
com o coragao batendo.
Sempre
com aquela gloria
que ninguém me tirava.

Também roubava pitangas.
Muitas vezes
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na minha pressa,
esmagava uma pitanga
madura demais
com os dedos
que ficavam
como ensanguentados.
Colhia varias
ia comendo ali mesmo.

Nunca ninguém soube.
Nao me arrependo:
ladréo de rosas
e de pitangas
tem cem anos de perdao.
As pitangas,
sdo elas mesmas
que pedem
para serem colhidas,
em vez de amadurecer
e morrer no galho,
virgens.

A estrutura da poesia € a mesma que as dos anteriores, a intertextualidade
aparece novamente em relagdo as rosas. O tema € voltado para uma metafora erética
que se percebe na sequéncia das palavras: desejo, paix&o, coragao batendo, perigo,
sangue e “morrer nos galhos, virgens”. Toda a construgdo poética se volta
inocentemente para uma menina que roubava rosas, mas o conteudo metaférico é
carregado de sensualidade. Essa ambiguidade pode passar despercebida ou nao,
depende da idade e maturidade intelectual do leitor. A malicia da personagem esta
nas entrelinhas a serem percebidas, decifradas pelo leitor como um enigma, como por
exemplo, a sensualidade da rosa, que nao tem outro propdsito além de satisfazer o
desejo da personagem em possui-la e o contraponto das pitangas, que nascem com

0 propdsito de serem comidas.

OS DESASTRES DE SOFIA

O professor era gordo,
grande e silencioso,
ombros contraidos.
tinha ombros contraidos.
Usava paleté
curto demais,
6culos sem aro,
com um fio de ouro
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encimando o nariz
grosso e romano.
Eu era atraida por ele.
Nao amor,
atraida pelo siléncio
pela controlada impaciéncia
que tinha em ensinar.
Ofendida,
eu adivinhara.

Nao o amava
como a mulher
que seria um dia,
amava-0 como crianga
que tenta
desastradamente
proteger um adulto,
com a colera
de quem ainda
nao foi covarde
e vé um homem forte
de ombros tao curvos.

Ele me irritava.
De noite,
antes de dormir,
ele me irritava.
Tinha nove anos,
dura idade
como o talo
nao quebrado
de uma begbnia.

De manh3,
ao atravessar
os portdes da escola,
pura como ia
com café com leite
a cara lavada,
era um choque
deparar carne e 0sso
com o homem
que me fizera
devanear
por abismal minuto
antes de dormir.

De manh3,
como se eu
nao tivesse contado
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com a existéncia real
daquele que desencadeara
meus negros
sonhos de amor.

De manh3,
diante do homem grande
com seu paleto curto,
em choque
era jogada na vergonha,
na perplexidade,
na assustadora esperanca.
A esperancga
era o pecado maior.

Cada dia
renovava-se
a mesquinha luta
que eu encetara
pela salvacao
daquele homem.
Queria o seu bem,
e ele me odiava.
Contundida,
eu me tornara
o0 seu dembnio
e tormento,
simbolo do inferno.

Seria para as
escuridées da ignorancia
que seduzia o professor?

Com o ardor

de freira enclausurada
Freira alegre
e monstruosa,
ai de mim.

E nem disso
poderia me vangloriar:
na classe todos
nos éramos
igualmente
monstruosos e suaves,
avida matéria de Deus.

Escrevi a composicao
que o professor mandara,
ponto de desenlace
dessa historia
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e comego de outras.
Ou foi apenas
por pressa
acabar o dever
para poder brincar
no parque.

- Vou contar uma historia,
e vocés
facam a composicao.
Usando suas palavras.
Quem for acabando
nao precisa esperar pela sineta,
pode ir para o recreio.

No meio
das violentas brincadeiras
resolvi buscar
na minha carteira
nao me lembro o qué,
toda molhada de suor,
vermelha
felicidade irrepresavel
voei em direcao
a sala de aula,
atravessei-a correndo,
e tdo estabanada
nao vi
o professor a folhear
os cadernos
empilhados sobre a mesa.

Sozinho a catedra:
ele me olhava.

Pela primeira vez
estava s6 com ele,
sem 0 apoio
cochichado da classe,
sem a admiragao
que minha
afoiteza provocava.
Tentei sorrir,
sentindo o sangue
sumir do rosto.
Uma gota de suor
correu-me pela testa.

Ele me olhava.



O olhar
era uma pata macia
e pesada sobre mim.
Mas se a pata era suave,
tolhia-me toda
como a de um gato
que sem pressa
prende o rabo do rato.

E bem devagar
Vi
o professor todo inteiro.
Bem devagar
Vi
que o professor
era muito grande
muito feio,
que ele era o homem
da minha vida.

O novo, grande medo.
Pequena,
sonambula,
sozinha,
diante daquilo
que a fatal liberdade
finalmente me levara.

Calmo
como antes de
friamente matar,

ele disse:

- Chegue mais perto...

Para a minha
subita tortura,
sem me desfitar,
foi tirando

lentamente os 6culos.

Olhou-me
com olhos nus
tinham muitos cilios.
Eu nunca tinha visto
seus olhos que,

com inimeras pestanas,

pareciam duas
baratas doces.

Ele me olhava.
E eu ndo soube
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como existir
na frente de um homem.

-Como é
que Ihe veio a ideia
do tesouro que se disfarga?
Que tesouro?
Ficamos nos fitando
em siléncio.

- Ah, o tesouro!
precipitei-me de repente
mesmo sem entender,
ansiosa
por admitir qualquer falta,
implorando-lhe
que meu castigo
consistisse em sofrer
para sempre de culpa,
que a tortura eterna
fosse a minha punicao,
mas nunca essa vida
desconhecida.

- O tesouro que
esta escondido
onde menos se espera.
Que é s6 descobrir.
Quem lhe disse isso0?

O homem enlouqueceu,
pensei,
que tinha a ver o tesouro
com aquilo tudo?
Atbnita,
sem compreender,
encaminhando de
inesperado a inesperado,
pressenti,
um terreno menos perigoso.
"foi a composi¢ao do tesouro!
esse entédo deve
ter sido o meu erro!"

- Ninguém, ora...
respondi mancando.
Eu mesma inventei,

disse trémula,
ja recomegando a cintilar.
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Ele me olhava
E meu estbmago
se encheu
uma agua de nausea.
Nao sei contar.

Eu era uma menina
muito curiosa e,
para a minha palidez,
eu vi.
Ericada,
prestes a vomitar,
embora até hoje
nao saiba ao certo
0 que Vi.

Mas sei que vi.

Vi
tao fundo
quanto numa boca,
eu via
0 abismo do mundo.
Aquilo que
eu via
era anbnimo
como uma
barriga aberta
para uma
operacao de intestinos.

Vi
uma coisa
se transformando
o mal-estar
ja petrificado
subia com esforgo
até a sua pele.

Vi
careta hesitando
quebrando uma crosta
mas essa coisa
que em muda

catastrofe se desenraizava,

essa coisa ainda
se parecia tdo pouco
com um sorriso
como se um figado
ou um pé
tentassem sorrir.
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O que vi,
Vi
tao proximo, ndo sei o0 que
Vi.

Como se meu
olho curioso
se tivesse colado
ao buraco da fechadura
em choque deparasse
do outro lado
com outro olho
colado me olhando.

Eu vi
dentro de um olho.
O que era tao incompreensivel
como um olho.
Um olho aberto
com sua gelatina mével.
Com lagrimas organicas.
Por si mesmo
o olho chora,
por si mesmo
o olhori.

O esforgo do homem
foi se completando,
em vitdria infantil
ele mostrou,
pérola arrancada
da barriga aberta
que estava sorrindo.

Eu vi
um homem
com entranhas sorrindo.

Via
sua apreensao extrema
em nao errar,
sua aplicagao de aluno lento,
falta de jeito
como se de subito
tivesse se tornado canhoto.

Sem entender,
eu sabia
que pediam de mim
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que eu recebesse
a entrega dele
e de sua barriga aberta,
e que eu recebesse
0 seu peso de homem.
Minhas costas
forcaram a parede,
recuei
era cedo demais
para eu ver tanto.

Era cedo demais
para eu ver
como nasce a vida.
Vida nascendo
era mais sangrento
do que morrer.
Morrer € ininterrupto.
Ver matéria inerte
lentamente
tentar se erguer
como um grande
morto-vivo...

Ver a esperanga
me aterrorizava,
ver a vida
embrulhava o estdmago.

Eu o olhava
surpreendida,
para sempre
nao soube
0 que Vi,
O que eu vira
poderia cegar
OS CUriosos.

Ele matava em mim
pela primeira vez
a minha fé nos adultos:
também ele,
um homem,
acredita como eu
nas grandes mentiras...

O conto “Os desastres de Sofia” € um dos mais longos que compdem o livro
Felicidade Clandestina e o mais desafiante em extrair o contexto poético da obra. A
experiéncia da adaptar para a poesia foi priorizar as repeticoes das palavras
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elementares do conto que se baseia no olhar do outro, dentro dos olhos. Conhecer o
oposto, o diferente. Os verbos ver e olhar sdo os mais presentes. Os olhos do Outro
sa0 os principais protagonistas, pois € em torno de se encontrar diante do olhar de um
homem por uma menina uma revelagdo de um mundo desconhecido. Como se toda
a verdade da existéncia de uma pessoa fosse revelada quando se defronta com o
olhar nos olhos. O conto em sua integra traz temas mais complexos e violentos; assim,
a adaptagao facilita a leitura quando dirigida as criangas, principalmente porque
mesmo com a ajuda de um mediador adulto seria delicado explicar.

Segundo Haroldo de Campos, “essa atitude é frustrante e paralisadora” (2015,
p. 15), pois, implica uma falha no desdobramento poético que o conto possibilita.
Clarice Lispector escreveu o conto com uma linha sequencial dos momentos que se
passaram as experiéncias da protagonista com o personagem professor, como uma
histéria, com comeco, meio e fim, onde o poético ndo esta apenas nas entrelinhas,
mas é escancarado de forma brutal. Sendo assim, considera-se relevante que a
estrutura linguistica e narrativa se mantivesse o mais proxima possivel da narrativa
de Lispector. Campos afirma também que “a prazo indeterminado, para que o legado
literario em exame seja considerado a luz menos rigorosa de uma situagao contextual
que |he é por definicao adversa” (2015, p. 15). A adaptacao em sua forma estrutural
tem um carater compassivo, enquanto a poesia, e sanguinario e visceral.

Na adaptacéo, foi importante “demonstrar que o racional e o sensivel, o rigor e
a fantasia, ndo constituem dois polos antinbmicos, mas sim, verso e reverso da
mesma medalha” (CAMPQOS, 2015, p. 27). Portanto, nao foram usadas modificagcoes
que interferissem no fluxo das repeticbes, e as metaforas escolhidas para a
construcdo do poema sdo coerentes e repetitivas, pois elas se “configuram na
materialidade da linguagem” (CAMPQOS, 2015, p. 28). A intenc&o desta e das demais
adaptacdes nao esta na modificagdo da linguagem, mas na atribuicdo de formas
ritmicas, melddicas e enigmaticas. As rimas e repeti¢cdes sao as que a propria Clarice
Lispector escreveu, e qualquer modificagdo da construgéo linguistica criada pela
adaptadora seria uma fraude, um trabalho desnecessario, pois apresentaria ao leitor
uma falsificagdo e nao uma adaptacao.

O conto comeca da mesma maneira que “Felicidade clandestina”. Antes de
adentrar-se na intimidade psicolégica das personagens, a narradora apresenta os
aspectos fisicos do seu antagonista. Na sequéncia ha novamente a questdo das

palavras utilizadas no texto, que por se tratar de uma referéncia a memoaria infantil,
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nao é menos impactante ao jovem leitor. Exemplos: amor, colera, covardia, irritagao,
carne e 0sso, devanear, abismal, vergonha, perplexidade, assustadora, pecado,
mesquinha, édio, deménio, tormento, inferno, sedugao, ardor, monstruosa, violéncia,
afoiteza, sangue, feio, medo, sonambula, sozinha, matar, existir, castigo, sofrer, culpa,
tortura, punigao, aténita, trémula. Na tradugao interlingual, o tradutor pode sentir a
necessidade ou a tentagcdo de suavizar essas palavras por sinbnimos menos
agressivos na lingua de chegada, mas na tradugéo intralingual, essa opg¢ao nao é
recomendavel, pois todas sao compreendidas pelo leitor, embora possam
desconhecer em profundidade o significado de cada uma delas, que vao além do
contexto literario.

Outro recurso indispensavel a ser mantido foi a repeticido de metaforas
similares como, “negros sonhos de amor”, “freira alegre e monstruosa”, “escuridées
da ignorancia” e aquelas que relacionam elementos da natureza e dos animas, como,

“talo ndo quebrado de uma begbnia”, “o olhar era uma pata macia e pesada sobre

” “*

mim”, “seus olhos, com inumeras pestanas, pareciam duas baratas doces”, “meu

estdbmago encheu de uma agua de nausea”. A poesia se desenrola com a repeticéo

(il “ ” “*

das palavras “olhar”, “olhos”, “eu vi” e se conclui na metamorfose que acontece com

o professor diante da protagonista.

TENTAGAO

Estava com soluco.
Era duas da tarde
Ela era ruiva.

Na rua vazia,
as pedras
vibravam de calor.
A cabecga da menina
flamejava.

Ela suportava,
ninguém na rua,
seu olhar
era submisso
paciente.

Uma rua deserta,
numa terra
de morenos,
ser ruiva
erauma
revolta involuntaria.
Estava sentada no degrau
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a porta de casa,
quando se aproximou
sua outra metade
neste mundo,
encarnada
na figura de céo.
Era bassé ruivo.

A menina
abriu os olhos
o cachorro
estacou diante dela.
Ambos se olhavam.
Os pelos de ambos
eram curtos,
vermelhos.
Crianca vermelha,
cachorro vermelho.
Eles se fitavam
profundos,
entregues,
ausentes,
mas ambos
eram comprometidos.
O bassé ruivo
despregou-se da menina
Ela ficou espantada
Acompanhou-o
com olhos pretos
que mal acreditavam.
Ele foi mais forte
do que ela,
nem uma so vez
olhou para tras.

“Tentagao” € um conto curto, mas que deste o titulo apresenta uma palavra
enigmatica, pois pode ser atribuida a varios contextos diferentes. Ser “tentada” a
possuir algo que ndo pode ser seu é o principal tema do conto. A personagem deseja
o cachorro, algo que lhe é impossivel. Os elementos da escrita de Clarice Lispector
se repetem, como vermelha, atribuida aos cabelos e as rosas, exemplos ja citados.
Acrescenta-se o calor, o sol, as ruas que flamejavam; toda a narrativa € composta por
vermelho. Ao ler a poesia € possivel ver mentalmente a cor se formando na mente.

A repeticao € a principal forma estrutural encontrada na adaptagao, pois € ela
que estabelece o ritmo melddico. O olhar e a fixagao também sao temas recorrentes

nos livros da escritora e que sdao mantidos na poesia. Esse conto em particular,
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embora tenha dupla conotagao, a primeira e mais evidente, a crianga que quer um
cachorro, algo comum para a maioria das criangas, a segunda implicita, que € o desejo
sexual. Aliado ao vermelho, ao titulo, a soliddo, troca-se a menina por uma mulher
solitaria e o cachorro por um homem comprometido e tem-se uma leitura erética, mas
que so e perceptivel para adultos. Ignorando a segunda conotagéo, a poesia pode ser
facilmente lida e entendida por criangas e jovens, que poderao intuir o significado nas
entrelinhas, mas que precisardo de mais amadurecimento para esse olhar sensual

que o conto representa.

6.1 DIALOGO ENTRE ADAPTAGAO, INTERTEXTUALIDADE E TRADUCAO
INTRALINGUAL

Clarice Lispector, embora durante todo o periodo de sua producéo literaria
tenha se considerado uma escritora amadora, por ndo escrever sob encomenda, mas
s6 quando tinha algo a dizer, era metddica e perseverante em sua intensidade
reflexiva aos escrever seus textos (CAMPOS, 2010, p. 183). Segundo Haroldo de
Campos em uma avaliagao da escrita de Clarice Lispector e da obra organizada por
Olga de Sa, que mistura sua vivéncia com Lispector junto com os fragmentos das

escritas de seus livros, o pesquisador conclui:

O resultado, tanto quanto posso dizer, € o quadro mais completo, ja entre nés
levantado, dos estadios por que passou, desde os inicios da década de 40, o
percurso de Clarice Lispector, tal como ficou registrado, como num
oscilograma de perplexidade e reconhecimento, junto a seus leitores
potencialmente mais priviegiados — os criticos, cujos horizontes de
expectativa e captagao sensivel, a medida que a obra clariceana perante eles
se perfila e se desdobra como proposta questionante, mostram-se também
pari passu, mensurados e/ou redimensionados por ela (2010, p. 184).

A escritora em seus livros desmistifica o “lirismo amoroso como possibilidade
criativa” (CAMPQOS, 2010, p. 90). Através da epifania, mondlogo interior, fluxo de
consciéncia e sua linguagem introvertida voltada sempre para a observagao do eu e
da sua relagdo com o mundo (e vice-versa), questiona e critica a condigao feminina,
o aprisionamento social que impoe diferentes papéis a homens e mulheres, sempre
com uma escrita voltada para si, sem impor revoltadas e/ou contar histérias que nao

dialoguem com o feminino, com a maternidade e a familia. E mais uma quest&o de
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quem sou eu no mundo e qual meu propdsito. Pergunta comum a qualquer pessoa
que busca o autoconhecimento.

Adaptacdes em geral, para qualquer género (literatura, cinema, teatro) tém o
status de subalternidade perante o texto alvo. Segundo Robert Stam, “os
desenvolvimentos tedricos do estruturalismo e do pds-estruturalismo, entretanto,
subvertem muitos desses preconceitos e, deste modo, causam impacto indireto em
nossa conversa sobre adaptacao” (2006, p. 21). Ao analisar os contos sob o viés
literario nota-se que os elementos linguisticos e semanticos de Clarice Lispector sdo
complexos e cada sintagma exige uma reflexao aprofundada dos termos, sempre
caracterizados por suas metaforas, sinestesias, paradoxos, metonimias, mimeses. Ou
seja, o estudo analitico de cada conto a ser adaptado exige uma recriagdo, que
inevitavelmente procede a uma imitacao.

Ao comparar os contos com as tradugdes interlinguais ja realizadas por varios
tradutores, como por exemplo, para a lingua espanhola, Gonzalo Aguilar e Elena
Losada Soler, vé-se uma ampla discussdao em encontrar em outro idioma as
terminologias e a poética correspondente ao texto-fonte, que de forma dialdgica,
compreende a complexidade de traduzir a escritora e encontrar solugdes tradutorias
sem fazer um estudo comprometido com sua poética. Na tradugao intralingual, o
processo foi diferente, pois o sentido, a forma, a estrutura e tudo o que faz dos contos
impactantes, ndo podem (ou ndo devem) ser modificados. Assim que, o resultado das
poesias nao poderia ser diferente do que imitagdes das palavras de Lispector numa
estrutura nova, enfatizando os principais elementos que sdo além da mensagem
central, as mesmas palavras que a Lispector usou nos seus contos.

O método aplicado na tese para avaliar a producido das adaptag¢des foram oito:
1 - a linguagem performatica de Lispector nos seus livros escritos para criangas, 2 - a
tradugao da propria infancia da escritora sob a perspectiva literaria, o que chamamos
de contos autobiograficos, 3 — a tradugdo da infancia em outras obras onde ha
personagens infantis do sexo feminino, 4 — a intertextualidade dos textos, como em
todas as suas produgdes os mesmos elementos se repetem, inclusive nos livros
infantis, 5 - o estudo sobre poesia e a passagem de contos para a poesia € 6 — a
possibilidade de adaptacdo intralingual utilizando como recurso a linguagem da
prépria escritora sem interferéncia tradutéria em suas singularidades.

Os recursos analiticos e interpretativos possibilitaram a comparacdo de

recursos literarios que exploraram adequadamente o campo do trabalho e alcangaram
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0 objetivo proposto para a tese, porém nao isenta os problemas ocorridos no que se
trata a traducéo intralingual em termos de linguagem. Assume-se a responsabilidade
em admitir que as poesias sao constituidas de copias, em termos linguisticos, mas o
processo de pesquisa e levantamento tedrico acerca das limitagdes que a traducao
intralingual de um género literario para outro, de prosa para poesia, levantam questdes
do que é adaptacgao intralingual ou copia da influéncia e da originalidade da escritora
por sua adaptadora, porém quando tratamos de intertextualidade, referimo-nos
também a questdes de ajustes e conceitualizagdes.

Considerando que nao ha originalidade, toda escrita € autoral como a tradutdria
€ produto de um repertério de leituras anteriores e estudos comparados, a
interpretacao e construcao pessoal de um texto pode ser considerado intertextual, pois
a ideia nao flui sozinha, esta sempre amparada por pensamentos de precursores que
nos influenciaram e continuam a influenciar. As adaptagdes desenvolvidas nesta tese
estdo em débito com a modulagéo da linguagem, como citei anteriormente, uma vez
que as poesias ndo podem ser lidas por criancas de todas as idades sem
acompanhamento de um educador, que faga a intermediacdo das leituras e o que
cada palavra ou ideia representa. Porém, ha o crédito da reinvengdo de uma nova
forma de ler Clarice Lispector, de forma condensada, ritmada e melddica, ja que as
poesias ndo se explicam sozinhas, o que deixa o espago para a fruicdo de
pensamentos e multiplicidades de interpretacdes.

Enquanto leitores inexperientes possam ficar desanimados ao ler os textos de
Lispector e compreender suas divagagdes, as poesias apresentam o ponto central
das tramas evitando os prejuizos que o leitor possa ter caso abandone a leitura do
livro na integra por ndo o compreender. Na adaptagao, inspira-se em algo do outro
para inovar o presente. As adaptacbes podem ser compreendidas como um
entrelagcamento com os contos autorais de Clarice Lispector, formando entre ambos
um elo inseparavel e indispensavel para a introdugdo a leitura dos livros da escritora
e na formacéo pelo gosto literario. Trata-se assim de um discurso dialégico entre texto-
fonte e texto-alvo em uma corrente de pensamento intertextual lida como dupla.

No referente a traducéo intralingual ou reformulagao, consiste na interpretagao
dos signos verbais por meio de outros signos na mesma lingua. Segundo Roman
Jakobson, “uma palavra ou um grupo idiomatico de palavras, em suma, uma unidade
de cddigo do mais alto nivel, s6 pode ser plenamente interpretada por meio de uma

combinacao equivalente de unidades de cddigo, isto €, por meio de uma mensagem



203

referente a essa unidade de codigo” (1959, p. 06). Mas, no caso de Clarice Lispector,
a poesia esta implicita em seus contos de maneira metddica, tornando-se dispensavel
0 uso de palavras similares.

Ainda conforme afirma Jakobson,

toda experiéncia cognitiva pode ser traduzida e classificada em qualquer
lingua existente. Onde houver uma deficiéncia, a terminologia podera ser
modificada por empréstimos, calcos, neologismos, transferéncias semanticas
e, finalmente, por circunléquios [...]. As linguas diferem essencialmente
naquilo que devem expressar, € nao naquilo que podem expressar. [...]. Mas,
nos gracejos, nos sonhos, na magia, enfim, naquilo que se pode chamar de
mitologia verbal de todos os dias, e sobretudo na poesia, as categorias
gramaticais tém um teor semantico elevado. Nessas condigdes, a questao da
traducao se complica e se presta muito mais a discussdes. [...] Em poesia, as
equacdes verbais sdo elevadas a categoria de principio constitutivo do texto.
As categorias sintaticas e morfoldgicas, as raizes, os afixos, os fonemas e
seus componentes (tragos distintivos) - em suma, todos os constituintes do
cédigo verbal - sdo confrontados, justapostos, colocados em relagdo de
contiguidade de acordo com o principio de similaridade e de contraste, e
transmitem assim uma significagéo proépria.

O autor continua,

A semelhanga fonolégica é sentida como um parentesco semantico. O
trocadilho, ou, para empregar um termo mais erudito e talvez mais preciso, a
paronomasia, reina na arte poética; quer esta dominagao seja absoluta ou
limitada, a poesia, por defini¢do, é intraduzivel. S6 é possivel a transposigao
criativa: transposicao intralingual - de uma forma poética a outra -,
transposigéo interlingual ou, finalmente, transposigéo intersemiotica - de um
sistema de signos para outro, por exemplo, da arte verbal para a musica, a
danga, o cinema ou a pintura” (1959, p. 09).

Conforme Jakobson, a tradugao intralingual é possivel, porém exige uma
manifestacdo criativa por parte dos adaptadores, mas como traduzir o medo, a
escuridao e a violéncia, por exemplo? O legado literario de Clarice Lispector nao
permite que as emocgdes e sensagdes mais reconditas do ser humano deixem de ser
expressas. Cabe ao leitor estar preparado para sua leitura, com acompanhamento ou
nao, mas deparar-se pessoalmente com sua prépria existéncia e responsabilizar-se
pelos seus proprios sentimentos, coisa que a escritora oferece sem piedade aos seus
leitores, “o tradutor ndo pode eximir-se da tarefa de criar em seu préprio leitor o mesmo
efeito” (ECO, 2007, p. 83). A experiéncia leitora deve agregar novidades, essas que
podem ser novas para si mesmas como € o caso de uma escrita existencialista.

Hutcheon traz que “vista a partir da perspectiva do seu processo de recepgao,
a adaptacado é uma forma de intertextualidade; nés experienciamos as adaptacdes
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(enquanto adaptagdes) como palimpsestos por meio da lembranga de outras obras
que ressoam através da repeticdo com variagao” (2011, p. 30). Significa que adaptar
€ um ato criativo e interpretativo de apropriagao/recuperacdo, mas também de
manipulagdo onde o objeto sdo as palavras e a estrutura textual.

Umberto Eco afirma que “como principio, [...] o tradutor ndo deve se propor a
melhorar o texto” (2007, p. 137) e que “um tradutor ndo deve levar em conta somente
as regras estritamente linguisticas, mas também os elementos culturais, no sentido
mais amplo do termo” (p. 190). Baseando-se em Jakobson e Eco é possivel justificar
os principios adotados nas adaptacdes e sustenta-las como necessarias para a
difusdo da literatura clariceana e a colaboragao na formagéao de leitores, sem delimitar
idades, deixando que criangas, jovens e adultos fagam suas proprias escolhas de

acordo com suas preferéncias ao se depararem com essas poesias.
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7 CONCLUSAO

A escrita de Clarice Lispector, revelada em tom maternal e de acolhimento ao
leitor — mas sem se abster das questdes existenciais que permeiam o conjunto de
suas obras —, evidencia que, para a escritora, ndo ha temas para adultos e para
criangas. Tudo se trata de como se conta uma histdria, como se explica um
determinado fato, ou seja, como se utiliza da linguagem para transformar as
realidades da forma que convém ao enunciador.

A tradugao intralingual € essa metamorfose que torna possivel dar a lingua o
curso que desejar, seja na tradugéo literaria para criangas ou na linguagem cotidiana,
quando se recorre a algum profissional, um médico, por exemplo, que explica
conceitos complexos em palavras que o locutor seja capaz de compreender. Dentro
de nossa propria lingua ha uma diversidade de conotagdes que sido perceptiveis
apenas quando explicadas, pois, nem tudo esta ao nosso alcance apenas pela
explicagdo em lingua portuguesa. Ha a subjetividade, a emogao, o tato para lidar com
as palavras e as coisas mais tristes que podem ser suavizadas, assim como as alegres
que podem ser entristecidas. Tudo esta na maneira que o enunciador utiliza a propria
lingua.

Sem esquecer que lingua e linguagem sdo conceitos diferentes que se
complementam, Francisco Aurelio Ribeiro (1993, p. 43) afirma que “o processo de
questionar a propria escritura esta associado a sua propria visdo de mundo: incerto e
insoluvel, relativo e incompleto”. Na literatura infantil de Lispector, € possivel perceber
como a escritora inverte seu papel com a crianga; ou seja, hdo € o adulto quem sabe
tudo, ele apenas conta uma histéria. Cabe as criangcas questionarem os
acontecimentos, os personagens e as possibilidades. A voz narrativa e as
carateristicas tematicas “que atravessam toda a obra de Clarice Lispector é a da
poténcia magica do olhar” (RIBEIRO, 1993, p. 69). Essa magia é transponivel quando
a narradora recria sua propria linguagem para ser entendida pelas criangas.

A intertextualidade clariceana é amplificada quando considerada a repeticao
em sua escrita. Os temas de um conto voltam em outros e aludem a uma ideia ou
romance que a prépria escritora langou. Isso significa que, para conhecer a escrita de
Clarice Lispector, & preciso estar aberto para a leitura do conjunto de sua obra, pois

as narrativas se complementam. Essa repeticdo esta na busca excessiva de respostas
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para as perguntas que cada leitor e pesquisador traz em si, mas que interessa
sobretudo, aqueles que analisam o conjunto dos textos literarios de Lispector e
constata na intertextualidade, uma “obsess&o” da escritora em responder (ou
questionar) as complexidades do ser, do sentir, do existir.

Carlos Eduardo Brefore Pinheiro trata a linguagem nos contos e romances de
Lispector como “a tragédia do tédio da repeticdo” (2016, p. 6), pois sao as
personagens que se amarram ao cotidiano do ser humano comum, da criang¢a na
escola, da mulher na cozinha, do homem ausente quase sempre um figurante
inexpressivo ao fundo de uma cena. Lispector traduz a vida intima e interior de
personagens aparentemente apaticos e comuns que, em um momento de epifania,
despertam para realidades improvaveis e surpreendentes que os absorvem em uma
reflexao profunda.

Essa é uma das razdes de que ler Clarice Lispector € uma aventura silenciosa
que um individuo pode se permitir. A fortuna critica das obras literarias da escritora é
vasta, mas a experiéncia do leitor com um dos seus textos deve ser algo intocavel
pela interpretagdo de algum critico literario, pois cada interpretagdo é uma tradugao
intralingual que as vezes pode ser indizivel. Nas palavras de Lispector (1998), o
encontro com seus textos € um encontro consigo mesmo, com seu “it’, como a
escritora chama em Agua Viva (1998): “o it vivo é o Deus” (LISPECTOR, 1998, p. 30).
Trata-se do encontro, do olhar e da clareza para seguir em um mundo cheio de
convengdes, que nos mantém presos como em O mistério do coelho pensante,
imaginando outro mundo enquanto estamos atras de grades.

A proposta inicial desta tese era escrever poesias que fossem lidos por criancas
de todas as idades, algo que se tornou inviavel, pois deve ser acompanhada por um
mediador adulto e responsavel que saiba como tratar cada palavra e tema com
cuidado e sensibilidade. Outro aspecto das adaptacbes € que mesmo com a
intermediacdo, as poesias ndo sdo aconselhaveis a serem lidos com rapidez. E
preciso considerar o nivel de compreensao das criangas e jovens, observar as
reacdes obtidas por eles, estarem preparados para responderem as possiveis
perguntas que surgirdo e parar quando os temas se tornarem densos demais para a
compreensao, tanto emocional quanto intelectual, do receptor da leitura.

Quando a leitura destas mesmas poesias for feita por adultos, 0 mesmo método
pode ser aplicado ja que em muitos de nés habita uma crianga adormecida, que ainda

nao processou algumas das emocgdes que Clarice Lispector escreveu. Considera-se
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também, como foi visto nos livros infantis da escritora, que ela usava uma linguagem
muito diferente ao se dirigir as criangas, embora nem mesmo em seus livros infantis o
acompanhamento de um adulto educador fosse dispensavel. O que pode ser feito com
relativa facilidade é a supressao de passagens em que a escritora divaga em seu
préprio fluxo de pensamento e extrair a expressao poética, o ritmo e o enigma que ela
langca para que o leitor desvende em sua leitura e interpretagdo pessoal. E, sem
duvida, ativar a curiosidade pelas obras escritas na integra, é algo que pode acontecer
tanto na infancia, adolescéncia ou mesmo na idade adulta, ja que o nome de Clarice
Lispector € amplamente conhecido, sem que necessariamente a escritora seja lida.

As adaptacgdes sdo de certo modo insubsistentes, quando se considera que os
contos de Lispector “conferem primacial importancia ao tratamento da palavra como
objeto (CAMPQOS, 2010, p. 34). De acordo com os principios de Haroldo de Campos
sobre traducdo, as obras de Clarice Lispector “postulariam a impossibilidade da
tradugao, donde parecer-nos mais exato, para este e outros efeitos, substituir os
conceitos de prosa e poesia pelo texto” (2010, p. 34). Essa substituicdo, considerada
pelo tedrico, € aqui refutada por ndo ser a intencao dos textos adaptados. A adaptacao
nao visa substituir a leitura do texto de partida, mas sim propor uma releitura por parte
dos pesquisadores e uma nova opgao leitora para o publico-alvo.

A tradugao e adaptacao para criangas, assim como livros em geral, dedicados
ao publico juvenil, devem ser pensados de modo a instigar a curiosidade, que em
consonancia com Alberto Manguel “¢ um meio de declarar nossa alianga com a
comunidade humana” (2016, p. 12). A imaginacao cria, impulsiona, motiva e traz
sentido a nossa existéncia. Molda nosso carater e alimenta nosso desejo em provar
as possibilidades e aventuras que o imaginario proporciona. O livro € o veiculo que
estimula essa capacidade humana, que é ainda mais latente na infancia. Ainda
segundo Manguel, “a curiosidade faz com que a experiéncia do mundo e de nés
mesmos aumente quanto mais perguntamos se a curiosidade nos ajuda a crescer” e
a crianga deve experimenta-la sem restricdes até poder criar algo auténtico e valoroso
(2016, p. 41).

A traducédo, assim como a adaptacéo, € uma reescritura, uma histéria contada
a partir de uma outra histéria, porém, a primeira histéria, a tida como “original”, foi
concebida a partir das histérias que o autor teve acesso e estimulou sua imaginagao
e concepg¢ao de mundo. Por sua vez, o tradutor também tem uma bagagem leitora

que o auxiliara no momento de traduzir, interpretar e reescrever uma obra. A
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tradugao/adaptagcdo ndo € e ndo pode ser algo mecanico, principalmente se
consideramos esses enlagcamentos de multiplas histérias que constituem autores e
tradutores. Toda historia, ainda que recém-escrita, tem origem numa outra histéria que
Ihe deu origem e que, por sua vez, também foi originada a partir de outra historia e
assim por diante. Esse pensamento, de Manguel, dialoga também com a subjetividade
do tradutor, além de desconstruir toda a ideia de que existe uma obra original, pois
nada é original. Toda escrita nasce de leituras anteriores, de experiéncias anteriores
e interpretacdes particulares de cada escritor e cada tradutor.

Traduzir e adaptar para criangas e adolescentes exige sensibilidade e respeito
por sua inteligéncia, principalmente quando essa tradugcédo requer uma adaptagao
como € o caso de se adaptar um romance destinado ao publico adulto, que devera
ficar consonante ao publico infantil. Traduzir e adaptar € um ato que exige uma
profunda compreensado da obra (MANGUEL, 1997, p. 298). O tradutor/adaptador
passa a exercer o papel do leitor exigente que se langara a um procedimento de
perguntas e respostas para extrair todo o significado e sentido que determinadas
obras trazem para depois verté-la em um novo texto, igual em conteudo, mas diferente
em apresentagao e linguagem.

Os livros adaptados para criancas e jovens sao langados, pelas editoras, com
diversas estratégias de “disfarces” que podem ser muito atrativas. Exemplo disso é a
adaptacao de A lliada de Homero, por Ruth Rocha. O livro traz no titulo o nome da
propria adaptadora, Ruth Rocha conta A lliada de Homero, e faz parte de uma colecao
denominada “Classicos por Ruth Rocha”. Nessa mesma colecao ha os titulos: Ruth
Rocha conta a Odisséia e Ruth Rocha conta Tom Sawyer. Sendo Ruth Rocha uma
escritora conhecida da literatura infantil brasileira, seu nome no titulo contribui para a
énfase no género adaptacgéao, pois o leitor sabe quem é o narrador e a popularidade
da escritora pode tornar a obra mais atraente para aqueles que ja conhecem seu
trabalho. Como ja diz no titulo, a narracdo é em terceira pessoa, na introdugao os
nomes dos personagens estdo destacados, e ao final do texto, consta um glossario
explicativo sobre cada personagem. O texto-fonte possui ao todo sao 24 cantos, e na
adaptacgao, sdo narrados em quatro paginas ilustradas. Em trés paginas a historia €
concluida de forma explicativa; meia pagina para falar sobre Homero, a lliada e a
questdo homérica e outra meia pagina como resumo de toda obra.

Dois outros exemplos de adaptacdes, essas voltadas para leitores

adolescentes, sdo: As aves de Aristéfanes e a Eneida de Virgilio. Ambas possuem
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poucas ilustracdes e a énfase esta na linguagem e na estrutura do texto. Seguem o
género prosa, a narrativa é fluida, atualizada e simplificada. Os textos se distanciam
muito das obras de origem e o enredo € o principal objeto de atengdo. Nessas
adaptacgdes o leitor ndo tera conhecimento das narrativas dos autores, seu estilo, as
estruturas das obras, tampouco os ornamentos histéricos e literarios que envolvem
ambos os livros. O objetivo € contar a histéria, torna-la acessivel, facilmente digerivel
e apreciavel. Um veiculo de introducdo aos textos integrais, pois o leitor ao ter um
prévio conhecimento da trama, podera se dedicar com mais afinco as questdes
estéticas, histéricas e linguisticas. Também tera mais facilidade ao se deparar com o
texto-fonte.

Os estudos sobre a adaptacéao literaria no Brasil sdo extensas, proficuas e
promissoras. Sao muitas as obras do canone literario versadas em adaptagdes
acessiveis a leitores de diferentes idades e nivel de maturidade leitora, perante as
teorias da traducao e adaptagao, o que séo e quais sao contribui¢cdes para a difusao
cultural da literatura universal, pode-se concluir que esses sao 0s meios mais
apropriados para levar livros e autores de dificil compreenséo para criangas e jovens,
de forma mais diluida acessivel e palpavel com o objetivo de incentivar a curiosidade
pelas obras originais. A adaptacao literaria deve ser interpretada como método
educativo na formacao leitora de estudantes. A partir dessas leituras, aumenta-se a
seguranga e objetividade ao se buscar, mais tarde, o livro que leu em versao adaptada
e poder identificar com mais facilidade, as diferencas e valores literarios que passou
despercebida na adaptagao.

Ao se adaptar para o publico infantil e juvenil, o enredo deve ser cativante e
provocador. A linguagem deve ser pré-digerida, direta e objetiva, mas isso ndo impede
que se sublinhe em uma adaptacgao o estilo escritor da obra de origem. A preocupagéao
deve ser em como fazer, de forma que se faca notar pelos leitores as nuances tipicas
do escritor do texto fonte sem se passar por usurpador. Também se deve ter em
consideragao que o livro adaptado esta sendo dirigido para um publico especifico,
com necessidades caracteristicas. Por esse motivo a funcdo e o publico séo
significativos e elementos base ao se pensar sdao: como, o0 que, e para qual género
textual uma obra literaria devera ser adaptada.



210

REFERENCIAS

AGAMBEN, Giorgio. A comunidade que vem. Belo Horizonte: Editora Auténtica,
2017. Tradugéao Claudio Oliveira.

AGAMBEN, Giorgio. Infancia e histéria: destruicdo da experiéncia e origem da
histéria. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2005. Tradugao de Henrique Burigo.

AGAMBEN, Giorgio. Profanagoes. Sdo Paulo: Editora Boitempo, 2007. Traducao de
Selvino José Assmann.

AGUILAR, Gonzalo. Conexées: Itau Cutural. Tradutor Gonzalo Aguilar fala sobre o
langamento de livro de contos de Clarice Lispector na Argentina. Entrevista concedida
em 31 de maio de 2013. Disponivel em:
http://conexoesitaucultural.org.br/noticias/tradutor-gonzalo-aguilar-fala-sobre-o-
lancamento-de-livro-de-contos-de-clarice-lispector-na-argentina/ Acesso em 27 de
maio de 2019.

AIRES, Philippe. Histéria social da criangca e da familia. Traducdo de Dora
Flaksman. Rio de Janeiro: Editora Guanabara, 1978.

ALBUQUERQUE Junior, Durval Muniz. Histéria: a arte de inventar o passado.
Bauru: Editora Edusc, 2007.

AMARANTE, Dirce Waltrick do. As antenas do caracol: Notas sobre literatura
infantouvenil. Sdo Paulo: lluminurias, 2012.

ASLANOQV, Cyril. A tradugdo como manipulagado. Traducdo Casa Guilherme de
Almeida. Sao Paulo: Editora Perspectiva, 2015.

BARTHES, Roland. O rumor da lingua. Traducdo de Mario Laranjeira. Sdo Paulo:
Editora Martins Fontes, 2004.

BATAILLE, George. A experiéncia interior: seguida de Método e Postcriptum 1953.
Tradugao Fernando Scheibe. Belo Horizonte: Editora Auténtica, 2016.

BATISTA, Orlando Antunes; MARTINS, Alfredo Peixoto. Teoria da Adaptagao
Textual: Pragmatica da adaptacéo textual para narrativas infantojuvenis. Trés Lagoas
- Ms: Grafica Dom Bosco, 1996.

BENJAMIN, Walter. O anjo da histéria. Organizagédo e Tradugao de Joado Barrento.
Belo Horizonte: Editora Auténtica, 2013.

BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: Ensaios sobre literatura e
histéria da cultura. Tradugédo Sergio Paulo Rouanet. Sdo Paulo: Editora Brasiliense,
1985.

BERNARDO, Gustavo. “Da imagem a literatura” In BURLAMAQUE, Fabiane Verardi;
ROSING, Tania Mariza Kuchenbecker (org.). Literatura para criangas e jovens: por um


http://conexoesitaucultural.org.br/noticias/tradutor-gonzalo-aguilar-fala-sobre-o-lancamento-de-livro-de-contos-de-clarice-lispector-na-argentina/
http://conexoesitaucultural.org.br/noticias/tradutor-gonzalo-aguilar-fala-sobre-o-lancamento-de-livro-de-contos-de-clarice-lispector-na-argentina/

211

novo pensamento critico. Passo Fundo: Universidade de Passo Fundo, 2013.
(Jornadas Literarias).

BLANCHOT, Maurice. O espaco literario. Rio de Janeiro: Rocco, 1987.

BLOOM, Harold. A angustia da influéncia: uma teoria da poesia. Tradugédo de
Marcos Santarrita. Rio de Janeiro: Editora Imago, 2002.

BORELLI, Olga. Clarice Lispector: Esbogo de um possivel retrato. Rio de Janeiro:
Editora Nova Fronteira, 1981.

BUTLER, Judith. Relatar a si mesmo: Critica da violéncia ética. Tradugdo Rogério
Bettoni. Belo Horizonte: Editora Auténtica, 2017.

CAMPOS, Haroldo. Metalinguagem e outras metas: ensaios de teoria e critica
literaria. Sao Paulo: Perspectiva, 2010. (colecdo debates)

CAMPOQOS, Haroldo. A reoperagao do texto. Sdo Paulo: Perspectiva, 2013. (colegao
debates).

CANDIDO, Antonio. Varios escritos. “No raiar de Clarice”. Sdo Paulo: Livraria Duas
Cidades LTDA, 1977.

CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade. 7. ed. Sdo Paulo: Companhia Editora
Nacional, 1985.

CARVALHO, Diogenes Buenos Aires de. As criangas contam as histérias: os
horizontes dos leitores de diferentes classes sociais. Teresina: EDUFPI, 2011.

CAIANO, Rachel. “As criangas crescem e o mundo também” In BURLAMAQUE,
Fabiane Verardi; ROSING, Tania Mariza Kuchenbecker (org.). Literatura para criancas
e jovens: por um novo pensamento critico. Passo Fundo: Universidade de Passo
Fundo, 2013. (Jornadas Literarias).

CIXOUS, Hélene. “O riso da Medusa (1975)” In: RICH, Adrienne et al. Tradugoes da
Cultura: Perspectivas criticas feministas. Florianépolis: Edufal, 2017.

COLOMER, Teresa. A formagao do leitor literario: Narrativa infantil e juvenil atual.
Tradugao de Laura Sandroni. Sdo Paulo: Editora Global, 2003.

CURY, Maria Zilda Ferreira. “Memoérias da imigracao”. /n Palavra e Imagem,
memoria e escritura. (Org.) Marcio Seligmann-Silva (Org.). Chapecé: Edirora Argos,
2006.

ECO, Umberto. Quase a mesma coisa: Experiéncias de tradug¢do. Tradugao Eliana
Aguiar. Rio de Janeiro: Record, 2007.

ELEUTERIO, Rosangela Fernandes. Analise das tradugdes dos contos “Os
desastres de Sofia”, “Tentacao” e “A legidao estrangeira” de Clarice Lispector
para o espanhol. Dissertacdo. Floriandpolis, 2018. Disponivel em
https://repositorio.ufsc.br/handle/123456789/198515 Acesso em 20 de mar de 2020.



https://repositorio.ufsc.br/handle/123456789/198515

212

ESPOSITO, Roberto. As pessoas e as coisas. Sdo Paulo: Rafael Zamperetti Copetti
Editor Ltda, 2016. Tradug¢ao de Andrea Santurbano e Patricia Peterle.

FERRAZ, Eucanaa. STIGGER, Veronica (Org.) Constelagao Clarice: curadoria. Sdo
Paulo: IMS, 2021.

FERREIRA, Rony Marcio Cardoso. Clarice Lispector: uma tradutora em fios de seda
(teoria, critica e traducgao literaria) TESE: Universidade de Brasilia, 2016. Disponivel
em http://repositorio.unb.br/handle/10482/23169?mode=full Acesso em 28 de abril de
2021.

FIELDING, Henry. Tom Jones. Tradugao e Adaptacao de Clarice Lispector. Rio de
Janeiro: Rocco, 2017.

FOGEL, Gilvan. Conhecer é criar: um ensaio a partir de F. Nietzche. Sao Paulo:
Discurso Editorial, 2005. Colecao Sendas e Veredas

Fronteiraz, R. (2019). Depoimento: Olga de Sa. FronteiraZ. Revista Do Programa De
Estudos  Pos-Graduados Em  Literatura E  Critica  Literaria, (23).
https://doi.org/10.23925/1983-4373.2019i23vm7 Disponivel em
https://revistas.pucsp.br/index.php/fronteiraz/article/view/46115/30533 Acesso 10 de
maio de 2022.

GANCHO, Candida Vilares. Como analisar narrativas. Sao Paulo: Editora Atica,
2006, 79 p. (série Principios)

GOTLIB, Nadia Battella. Clarice: Uma vida que se conta. Sdo Paulo: Atica, 1995.

GUERINI, Andréia. AMARANTE, Dirce Waltrick do. (org) Entrevista Ana Maria
Machado. Curitiba: Editora Medusa, 2021. (Coleg¢ao Palavra do Tradutor)

GUERINI, Andreia. AMARANTE, Dirce Waltrick. LIBRANDI, Marilia. (Org) As linguas
da tradugcdao. MEDEIROS, Sérgio. “Partexto, Pararte”. Floriandpolis: Cultura e
Barbarie, 2022.

KONDER, Leandro. O espirito poético da educagdo. In: NEVES, Margarida de Souza;
LOBO, Yolanda Lima; MIGNOT, Ana Chrystina Venancio. Cecilia Meirelles: A poética
da educacéo. Rio de Janeiro: Editora Loyola, 2001.

KRISTEVA, Julia. O Génio Feminino: A vida, a loucura, as palavras. Tomo | Hannah
Arendt. Tradug¢ao Eduardo Francisco Alves. Rio de Janeiro: Editora Rocco, 2002.

HOLENSTEIN, Elmar. Introdugao ao pensamento de Roman Jakobson. Tradugao
de Cortes de Lacerda. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1978.

HUNT, Peter. “Cuidado com as polémicas veladas” In BURLAMAQUE, Fabiane
Verardi; ROSING, Tania Mariza Kuchenbecker (org.). Literatura para criangas e
jovens: por um novo pensamento critico. Passo Fundo: Universidade de Passo Fundo,
2013. (Jornadas Literarias).

HUTCHEON, Linda. Uma teoria da adaptagdo. Tradugao André
Cechinel. Florianopolis: Editora da Ufsc, 2011.


http://repositorio.unb.br/handle/10482/23169?mode=full
https://doi.org/10.23925/1983-4373.2019i23vm7
https://revistas.pucsp.br/index.php/fronteiraz/article/view/46115/30533

213

JAKBSON, Roman. Linguistica, poética, cinema. Varios tradutores. Sdo Paulo:
Editora Perspectiva, 2004.

KONDER, Leandro. O espirito poético da educagédo. In: NEVES, Margarida de Souza;
LOBO, Yolanda Lima; MIGNOT, Ana Chrystina Venancio. Cecilia Meirelles: A poética
da educacao. Rio de Janeiro: Editora Loyola, 2001.

KULKUL, Vanessa Moro. O quarto fechado, de Lya Luft: uma ilha que emerge na
noite. Campinas: Pontes Editores, 2016.

LAGES, Susana Kampff. Walter Benjamin: Tradu¢cdo e melancolia. Sdo Paulo:
Editora da Universidade de Sao Paulo, 2019.

LARANJEIRA, Mario. Poética da tradugao: Do sentido a significancia. Sdo Paulo:
Editora da Universidade de Sao Paulo, 2003. (criagao e critica v. 12)

LISPECTOR, Clarice. A mulher que matou os peixes. Rio de Janeiro: Rocco, 1999.
LISPECTOR, Clarice. Quase de verdade. Rio de Janeiro: Rocco, 1999.
LISPECTOR, Clarice. A vida intima de Laura. Rio de Janeiro: Rocco, 1999.
LISPECTOR, Clarice. O mistério do coelho pensante. Rio de Janeiro: Rocco, 1999.
LISPECTOR, Clarice. Doze lendas brasileiras. Rio de Janeiro: Rocco, 1999.
LISPECTOR, Clarice. A hora da estrela. Rio de Janeiro: Editora Rocco, 1998.
LISPECTOR, Clarice. Felicidade Clandestina. Rio de Janeiro: Editora Rocco, 1998.

LONDON, Jack. O chamado selvagem. Traducdao e Adaptagcdao de Clarice
Lispector. Rio de Janeiro: Rocco, 2008.

LOSADA SOLER, Elena. Traducir a Clarice Lispector: El texto ovillo y sus espejos.
Espéculo: Revista de Estudios Literarios Universidad Complutense de Madrid, julio —
diciembre de 2013, n. 51, p. 11 - 19. Disponivel em
https://webs.ucm.es/info/especulo/Clarice Lispector Especulo 51 _UCM julio2013.p
df Acesso em 27 de maio de 2019.

MACHADO, Ana Maria. Como e por que ler os classicos universais desde cedo.
Rio de Janeiro: Editora Objetiva, 2002.

MACIEL, Maria Esther. Literatura e animalidade. Rio de Janeiro: Civilizacao
Brasileira, 2016. (Colegao Contemporanea)

MANGUEL, Alberto. O leitor como metafora: O viajante, A torre e A traga. Tradugao
de José Geraldo Couto. Sao Paulo: Edicbes Sesc Sao Paulo, 2017.

MANGUEL, Alberto. Uma histéria da leitura. Traducdo Pedro Maia Soares. Séo
Paulo: Companhia das Letras, 1997.405 p.

MANGUEL, Alberto. Uma histéria natural da curiosidade. Tradugdo de Paulo
Geiger. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2016.

MONTEIRO, Rebecca. Em fung¢ao do agora: Aproximacdes entre literatura e politica
em Clarice Lispector. Sao Paulo: Editora Annablume, 2012.


https://webs.ucm.es/info/especulo/Clarice_Lispector_Especulo_51_UCM_julio2013.pdf
https://webs.ucm.es/info/especulo/Clarice_Lispector_Especulo_51_UCM_julio2013.pdf

214

MONTEIRO, Teresa. A procura da prépria coisa: Uma biografia de Clarice
Lispector. Rio de Janeiro: Rocco, 2021.

MOSER, Benjamin. Clarice, uma biografia. Traducdo José Geraldo Couto. S&o
Paulo: Cosaf Naify, 2009.

NORD, Christiane. Analise Textual em Tradugao: bases teoricas, métodos e
aplicacao didatica. Traducao e adaptagao coordenada por Meta Elisabeth Zipser. Sao
Paulo: Editora Rafael Copetti, 2016.

NUNES, Benedito. O drama da linguagem: uma leitura de Clarice Lispector. Sao
Paulo: Editora Atica, 1989.

NUNES, Benedito. O dorso do tigre. Colecdo Debates. Sao Paulo: Editora
Perspectiva, 1976.

NUNES, Benedito. Passagem para o poético: filosofia e poesia em Heidegger. Sao
Paulo: Editora Atica, 1986. (colecao ensaios: 122)

PAES, Jose Paulo. Tradugao, a ponte necessaria: aspectos e problemas da arte de
traduzir. Sdo Paulo: Editora Atica, 2008.

PASCALE, Casanova. A lingua mundial: tradug¢ao e dominagao. Tradugao de Marie-
Héléne Catherine Torres. Floriandpolis: Editora da UFSC; Brasilia: Editora UnB, 2021.

PAZ, Octavio. O arco e a lira. 2. ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1982. 368 p

PERRONE-MOISES, Leyla. Mutagdes da literatura no século XXI. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2016.

POUND, Ezra. ABC da Literatura. Tradugcao Augusto de Campos e José Paulo Paes.
S&o Paulo: Editora Cultrix, 2006.

QUEIROGA, Marcilio Garcia. A voz da tradutora Clarice Lispector em livros
infantojuvenis do género aventura. (Tese) Repositério Institucional UFSC. 2014.
Disponivel em: <https://repositorio.ufsc.br/xmlui/handle/123456789/128950>. Acesso
em: 21 agosto 2022.

REGO, José Lins do. Menino de engenho. Rio de Janeiro: Editora José Olympio,
2012.

RONAI, Paulo. Escola de Tradutores. Rio de Janeiro: Editora José Olympio, 2012.

ROSENBAUM, Yudith. Clarice Lispector. Sdo Paulo: Publifolha, 2002. (Folha
explica).

SA, Olga. A escritura de Clarice Lispector. Rio de Janeiro: Editora Vozes, 1999.

SACKS, Oliver. O olhar da mente. Traducdo Laura Teixeira Mota. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2010.


https://repositorio.ufsc.br/xmlui/handle/123456789/128950

215

SARTRE, Jean-Paul. A nausea. Tradugao Rita Braga. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2016. 236 p. (Colecao Classicos para todos).

SCHNAIDERMAN, Boris. Tradugao, ato desmedido. Sio Paulo: Editora Perspectiva,
2011.

SOBRAL, Adail. Dizer o ‘mesmo’ a outros: ensaios sobre tradug¢do. Sao Paulo:
Special Book Services Livraria, 2008.

STAM, Robert. “TEORIA E PRATICA DA ADAPTACAO: DA FIDELIDADE A
INTERTEXTUALIDADE”. llha do Desterro: A Journal of English Language,
Literatures in English and Cultural Studies, num. 51, julio-diciembre, pp. 19-53.
Florianopolis: Universidade Federal de Santa Catarina, Brasil, 2006.

SZABOLCSI, Miklés. Literatura Universal do Século XX: principais correntes.
Tradugao Aleksandar Jovanovic. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 1987.

WINTER, Jay. “A geracdo da memodria: reflexdes sobre o “boom da memdria” nos
estudos contemporaneos de histéria”. In Palavra e Imagem, memoéria e escritura.
Org. Marcio Seligmann-Silva (Org.). Chapeco: Edirora Argos, 2006.



		2023-03-01T17:19:07-0300


		2023-03-01T19:54:36-0300




