¢ \
3 e
e e
"] 3
&
L2

UFSC

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
CENTRO DE FILOSOFIA E CIENCIAS HUMANAS
PROGRAMA DE POS GRADUACAO EM HISTORIA GLOBAL

YHANDE AGUIAR

TO BE YOUNG, GIFTED AND BLACK: MILITANCIA NEGRA E
ENCORAJAMENTO EM NINA SIMONE (1960-70)

FLORIANOPOLIS
2023



YHANDE AGUIAR

TO BE YOUNG, GIFTED AND BLACK: MILITANCIA NEGRA E
ENCORAJAMENTO EM NINA SIMONE (1960-70)

Dissertacdo submetida ao Programa de Pos
Graduagdo em Histéria Global da Universidade
Federal de Santa Catarina como requisito parcial
para a obtencao do titulo de Mestre em Historia

Orientador: Prof. Dr. Méarcio Roberto Voigt

FLORIANOPOLIS
2023



Ficha de identificagdo da obra elaborada pelo autor,
através do Programa de Geragao Automatica da Biblioteca Universitaria da UFSC.

Aguiar, Yhandé

To Be Young, Gifted and Black : Milité&ncia negra e
encorajamento em Nina Simone (1960-1970) / Yhand& Aguiar ;
orientador, Marcio Roberto Voigt, 2023.

155 p.

Dissertacdo (mestrado) - Universidade Federal de Santa
Catarina, Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas, Programa
de Pb6s-Graduacdo em Histdéria, Floriandpolis, 2023.

Inclui referéncias.

1. Histéria. 2. Histdéria do Movimento pelos Direitos
Civis nos EUA. 3. Histdéria de Nina Simone . 4. Histdéria do
Jazz. I. Voigt, Marcio Roberto. II. Universidade Federal
de Santa Catarina. Programa de P6és-Graduacgdo em Histédria.
ITII. Titulo.




Yhandé Aguiar

To Be Young, Gifted and Black: Militancia negra e encorajamento em Nina Simone
(1960-70)

O presente trabalho em nivel de Mestrado foi avaliado e aprovado, em 28 de abril de 2023,
pela banca examinadora composta pelos seguintes membros:

Prof. Lauro Wanderley Meller
Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN)

Prof. Silvio Marcus de Souza Correa
Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC)

Prof.a Mariurka Maturell Ruiz
Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC)

Certificamos que esta ¢ a versdo original e final do trabalho de conclusdo que foi julgado
adequado para obtencao do titulo de Mestre em Historia Global

Documento assinado digitalmente

Fabio Augusto Morales Soares

Data: 12/05/2023 11:47:24-0300

CPF: ***.305.688-**

Verifique as assinaturas em https://v.ufsc.br

Documento assinado digitalmente

Marcio Roberto Voigt

Data: 12/05/2023 10:42:53-0300

CPF: ***.645.999-**

Verifique as assinaturas em https://v.ufsc.br

Prof. Dr. Marcio Roberto Voigt. Orientador.

Floriandpolis, 2023



AGRADECIMENTOS

Agradego sobretudo ao meu filho Francisco que com 3 anos de idade me ensinou sobre
disciplina. Pela necessidade de cuidado detalhado, foi ele que me ajudou a separar a hora do
trabalho e o lazer de qualidade. Também me ajudou nas horas de cansaco mental, pois pude,
muitas vezes, descansar brincando na natureza.

Agradego também a minha esposa Priscila pelas conversas metodologicas, revisao do
projeto e trabalho final e pela parceria em ajustar nossos horarios para que o crescimento
profissional de seu parceiro fosse também prioridade na rotina da nossa familia.

Um obrigado especial para minha amiga Dandara que com tanta paciéncia e asticia, de
um ponto de vista tedrico, me engajou nas conversas certas.

Devo mencionar também um agradecimento aos meus avés e minha mae que
investiram na minha educagdo moral e formal desde sempre. Na linha do investimento,
agradeco também a FAPESC que financiou a pesquisa através de bolsa de estudos.

Muito obrigado também ao meu orientador Marcio Voigt que tanto me ensina sobre
pesquisa e docéncia: sair da propria zona de conforto, abragar as demandas dos alunos e
experimentar coisas novas sem perder o rigor cientifico ou qualidade tedrica ¢ o que levo
dessa relagao.

Dedico, por fim, este trabalho a Nina Simone, que foi doutora em Humanidades pela

Universidade Amhrest, e mestra em tocar coragdes.



RESUMO

A presente dissertagdo visa verificar, a partir da analise de oito cancdes selecionadas, os
aspectos da carreira de Nina Simone que contribuiram para a politizacdo dos negros nos EUA
nos anos 1960 e 1970. Nina Simone foi uma cantora de jazz que atuou entre 1950 e os anos
2000. Ficou conhecida como uma das vozes mais expressivas do movimento pelos direitos
civis dos negros nos EUA. Entendendo que o estudo da sua trajetdria pessoal e profissional
mostram como ela foi impactada pelo seu contexto e como filtrou isso nas suas cangoes,
busca-se olha-la a partir da teoria interseccional e suas sociabilidades. Sendo suas cangdes o
tema principal da pesquisa, sua musica foi analisada como fonte historica primaria indo além
do discurso escrito de suas cangdes, ja que sua performance e instrumentagdo também foram
elementos importantes da sua mensagem. E possivel perceber que as cangdes de Simone
apontam para varias tematicas, sendo a critica ao racismo e o encorajamento a beleza negra as
mais exploradas na pesquisa. Ambas tematicas trazem uma rica perspectiva da didspora
africana nos EUA, ja que buscou se conectar com questdes politicas e culturais da libertacao
na Africa, o que lhe conferiu o tom global de seu trabalho.

Palavras-chave: Nina Simone, Jazz, Movimento pelos Direitos Civis, Racismo.



ABSTRACT

This dissertation aims at analyzing the aspects of Nina Simone's career that contributed to the
politicization of African-Americans in the USA during the 1960s and 1970s. Nina Simone, as
a jazz singer, worked from the 1950 to the 2000s. She became known as one of the most
expressive voices of the Civil Rights Movement in her country and worldwide. Considering
that the study of her personal and professional trajectory shows how she was impacted by her
context and how she filtered this experience into her songs, Simone’s biography is conceived
in the light of Intersectional theory and the concept of Sociability. Her eight pre-selected
songs, the most important primary source of the research, were analyzed by its lyrical
discourse and also by Simone’s performance strategies and musical elements of her
instrumentation. Simone's songs point to several themes. Racism and the encouragement of
black beauty were the most explored in the research. Both themes seem to bring a rich
perspective of the African Diaspora in the US, especially considering that the artist, in a
global scale, connected her work to political and cultural issues of liberation in Africa.

Key-Words: Nina Simone, Jazz, Civil Rights Movement, Racism.
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INTRODUCAO

A pandemia da COVID-19 evidenciou duas grandes questdes na sociedade brasileira:
uma delas ¢ a enorme desigualdade social do pais, em que muitas pessoas negras em
vulnerabilidade social sdo expostas ao virus pelas condi¢des desfavoraveis de distanciamento
social de suas moradias. Outra questao ¢ a controversa demanda por uma “educacao” online e
tecnoldgica onde, supostamente, hd possibilidade de seguir as atividades de ensino e ao
mesmo tempo evitar exposi¢ao ao virus mortal.

No que tange a segunda questdo, percebe-se que o mundo da tecnologia, principal
veiculo de disseminagdo da musica de maneira geral, esteve especialmente superpovoado
neste periodo pandémico por ser o caminho encontrado por tantas instituigdes para que
trabalhadores e estudantes continuassem dando prosseguimento as suas demandas pessoais e
profissionais.

A musica enquanto arte, mesmo em um cenario de muito luto e angustia como o atual,
parece continuar sendo um dos meios que as pessoas encontram para expressar Seus
sentimentos e seus tempos de maneira critica. Muitas pessoas, ainda, buscam a musica para
acalmar seus animos ou simplesmente passar o tempo de maneira saudavel e equilibrada.

Porém, no que toca a esta pesquisa, interessam as palavras de Belchior sobre uma

interpretacdo do que a musica faz em um contexto social. O cantor diz:

Nao me peca que cu lhe faga uma cancdo como se deve / Correta, branca, suave,
muito limpa, muito leve / Sons, palavras, sdo navalhas / E eu ndo posso cantar como
convém / Sem querer ferir ninguém / Mas ndo se preocupe meu amigo / Com os
horrores que eu lhe digo / Isso é somente uma cangdo / A vida realmente ¢é diferente
/ Quer dizer / Ao vivo é muito pior'.

Na estrofe do cantor, em que se reconhece apenas um rapaz latino americano, vé-se a
cancdo na sua condi¢cdo ambigua: de expressdo e reflexo de seu contexto e, portanto,
denuncia (palavras sdo navalhas), mas também como aquela que nos assegura um sentimento
que nos liberta desse contexto (isto € somente uma cangdo, a vida ¢ muito pior) pela condigao
de arte, de apreciagado da arte.

Belchior traz que a cang@o pode ser bela, mas tem a obrigacdo quase que moral de ser
posicionada, critica, afiada como "navalha". Além disso, quando ele diz que “a vida ¢ muito
pior” que a cangdo, pode-se concluir que ndo existe musica sem vida, nem vida sem musica,

ja que sdo as inumeras durezas da vida o subsidio que d4 condi¢do da musica existir.

' Estrofe da cangdo “Apenas um rapaz latino-americano” composta e cantada por Belchior primeiramente em
1976. Foi langada no primeiro album do artista, Alucinagao.



O primeiro entendimento primordial que tem o sentido de situar esta pesquisa
enquanto contribuinte na relagdo entre as disciplinas Historia e Musica ¢ o fato de que a
musica popular, enquanto objeto de pesquisa académica, ¢ uma area fundamentalmente
interdisciplinar.

Isso porque ela propria ¢ o resultado da interagdo de outras fontes primdrias (como a
performance) e porque para ler este documento valorizando sua amplitude e complexidade
deve-se adentrar em estudos que se debrugam em esmiugar as particularidades informativas
desse documento. Portanto, varias areas do conhecimento se intersectam para iluminar a
complexidade das informagdes que a musica produz.

Sendo esta uma pesquisa situada no campo interdisciplinar entre Historia e Musica,
vale alertar o leitor as maneiras amplas como a musica ¢ usada nesta dissertacdo. A ideia de
referenciar algumas musicas para comecar a fazer a reflexdo tedrica sobre a arte (ponto de
partida) tem o sentido de valorizar conhecimentos populares e empiricos.

Porém, isso ndo ¢ entender que a musica € s ilustrativa ou esta restrita a este "ponto de
partida". Aqui ela é concebida de maneira dupla: ponto de partida para reflexdes diversas e
fonte historica primaria.

Seu carater de fonte histérica pode ser visto no formato decidido para apresenta-la no
texto: de maneira diluida na discussdo tematica, entendendo que qualquer outro tipo de fonte
historica esta ali para integrar-se na narrativa, ndo de ser analisada isoladamente, embora
algum foco especifico na musica seja também necessario.

Vangloriar a musica ao apresenta-la separadamente pode ser um caminho perigoso do
“pesquisador-fa” (como aponta Napolitano: 2002) de valorizar a muasica como fonte mas de
continuar a coloca-la em um status diferente das outras fontes primarias para a Historia, que
inclusive, devem ser cotejadas com a musica.

Igualmente, ndo se pode analisé-la para dizer o que ndo diz, porque toda fonte tem seu
limite e deve estar ajustada a pergunta do historiador e como este a usa em complemento com
outras fontes para responder a pergunta de pesquisa. Qual ¢ a fun¢cdo de uma fonte primaria
em uma pesquisa em histéria? De expressar a totalidade de intencdes e circunstancias do
tempo que a produziram? Como se deve valorizar essa fonte? Esta dissertagdo tem esses
questionamentos em mente.

Seguindo a linha de Napolitano (2002) e Barros (2018), vale dizer que a musica sera
entendida nesta pesquisa como um documento, ou seja, uma fonte primdria valida para a
historia mesmo em um cenario historiografico que buscou deslegitimar sua validade na

premissa de demasiada subjetividade até pelo menos os anos 1980.
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Entendendo que por ser complexa e interdisciplinar, os autores ajudam a compreender
que a musica, na verdade, oferece os mesmos desafios que qualquer fonte primaria “oficial”
ou “tradicional”, basta atentar de que maneira a musica possivelmente fornece a informagao
que responde as perguntas do historiador interessado nela enquanto fonte.

A andlise de fonte desta pesquisa aparece de maneira individual porém ¢ entendida
dentro do seu coletivo, ou seja, as cangdes de Nina Simone serdo analisadas isoladamente
sem necessariamente comporem um bloco de mensagem que seria a andlise de todo um
album com varios temas distintos. A motiva¢ao de trabalhar com suas can¢des de forma
individual, embora contextualizadas nos seus respectivos albuns, e portanto nos seus
respectivos anos, se da de maneira a referenciar a singularidade da carreira da cantora que
constantemente revisitou repertorios antigos em novos trabalhos. Inclusive, os motivos pelos
quais a cantora revisitou seu repertorio pretendem ser valorizados nesta pesquisa para ajudar
a entender a trajetéria das suas cangoes.

A titulo de ilustragdo, a cancdo inédita To be young gifted and black, langada como
single em 1969, meses depois ¢ interpretada por Simone em um festival de Jazz em Berkley,
CA (que também vem a se tornar um album independente), e em 1970 ¢ langada mais uma
vez no seu album Black Gold. Na luz do presente exemplo, vale ressaltar a importancia da
cancdo para a obra de Nina Simone ja que ¢ uma homenagem ao talento negro, o
reconhecimento de plena capacidade dos cidaddos que tem como um possivel intuito inspirar
futuras geracdes no caminho das transformacdes sociais.

Além disso, as cangdes de Nina Simone apontam para tragos da sua biografia que sao
interessantes de averiguar na empreitada de responder a problematica desta pesquisa. Por
isso, havera também uma atenc¢do especial a sua biografia para verificar como a experiéncia
pessoal de Nina Simone moldou o discurso que dissemina nas suas can¢des € como uma
informa a outra.

Portanto, o principal objetivo desta pesquisa € o de analisar o impacto da obra de Nina
Simone (no ambito da sua biografia e das suas cangdes) na constru¢cdo de um sujeito negro
politicamente atento e articulado nos EUA através da mensagem de encorajamento e
valorizacao da cultura negra vista em suas cangoes € persona.

O estado da arte mostrou que as pesquisas relacionadas a Nina Simone compactuam
muito com uma visdo publica que se tinha da artista enquanto mulher controversa e
problematica. Foi desqualificada por problemas pessoais como diagnostico mental e relacio
conturbada com a filha, embora seja importante destacar que a historiografia ndo negligencia

o poder das suas musicas com comentario social apurado.
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Um dos primeiros questionamentos que surgiram na lida com a historiografia sobre
Nina Simone foi: a fungdo de um profissional da musica, afinal, ndo ¢ trabalhar? Nao foi isso
que ela fez? Porque, entdo, que ao reconhecer seu valor, aspectos chaves da sua biografia
aparecem com a possivel intencdo de problematizar sua persona como uma artista
controversa?

Muito se disse sobre a carreira politica da Nina Simone. Muito se disse sobre suas
cangdes que se estabeleceram como hinos da resisténcia negra. Porém, ao olhar suas
sociabilidades, elas sdo tidas como circunstanciais, € isso enfraquece uma visao critica do
trabalho de Nina Simone. Além disso, ao olha-la de maneira interseccional, onde ha atencao
ao cruzamento das diversas categorias sociais em que Simone habitou, pretende-se desvendar
de que maneira Simone esteve consciente desta sua condicao ja que parece escrever cangdes
com essa tematica em mente.

Portanto, com o entendimento deste estado da arte, da compreensao de como se deu sua
carreira, a investigacdo de seu trabalho, sob a lente da sociabilidade e interseccional, oferece
a tentativa de compreender o que foi pessoal e o que foi profissional, e sobretudo, o que esses
dois pontos influenciaram na sua cangao.

Além disso, interessa saber como a sua can¢ao, além de evidenciar esses aspectos da
sua trajetoria, vieram a contribuir na formagao da politizagdo dos negros nos EUA nos anos
1960/70.

Nina Simone enquanto artista, mulher negra, atualmente se estabelece como um
simbolo da esquerda e das lutas por igualdade. Porém, para além de como a esquerda forja a
ideia de Simone a seu favor, para a ideia de fortalecimento da luta negra por igualdade, muito
da sua trajetdria precisa ser olhada com mais interseccionalidade.

A partir disso é que se pode estabelecer qualquer ponto sobre suas cangdes, que
deslocadas da artista sdo também um organismo vivo que € visitado pelos movimentos negros
e a esquerda atual. Inclusive, vale dizer, que ao atuar de maneira global, buscando se conectar
com movimentos de libertagio em Africa, Simone se estabelece como um simbolo
transnacional da causa negra.

Por isso, constroi-se uma narrativa dissertativa que, além de priorizar as sociabilidades
de Nina Simone com outros artistas negros intelectualizados, pretende dar visibilidade,
crédito e apreciacdo a todos esses autores negros no ambito das artes que potencializaram a
nivel global uma critica ao racismo dos EUA.

Nesta pesquisa ndo se busca falar por Nina Simone, mas para Nina Simone, na tentativa

de refletir sobre o que estd além das categorias que a oprimiram (a exemplo raga, classe e
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genero nos EUA e classe e genero quando morou na Libéria) e de contribuir na criagdo de um
cenario que possibilite mudancgas sociais que oprimem negros e negras desprivilegiados e
que abram um debate nas ciéncias humanas que seja inclusivo e engajado.

Como entendido até aqui, esta pesquisa visa verificar os aspectos da carreira da cantora
Nina Simone que parecem ter contribuido, de maneira global, na formagao de uma cultura de
protesto através do encorajamento a denlincia ao racismo. Em um primeiro momento visa-se
perceber o impacto do seu corpo de trabalho na formagdo do ativismo negro independente e a
partir disso perceber os caminhos dessa conscientizacdo na critica ao racismo de maneira
geral.

Os possiveis aspectos da carreira de Simone serdo verificados a partir da pré-selecao de
oito cangdes a serem analisadas, prévia e estrategicamente selecionadas a partir da tensdo que
buscam desenvolver com a problematica de pesquisa. Por isso, vale reforgar, selecionou-se
cancdes soltas e nao albuns, porque elas t€ém um carater informativo mais elastico ¢ menos
engessado no recorte de tema da pesquisa. Isso ndo quer dizer, contudo, que o contexto dos
seus respectivos albuns nao receberdo atengao.

As cangoes, portanto, sdo: Mississippi Goddam e Pirate Jenny, ambas langadas no
album Nina Simone in Concert em 1964; Four Women, gravada em 1965 e lancada em 1966
no album Wild is the Wind; Backlash Blues, langada em 1967 no album Nina Simone sings
the blues; I Wish I Knew How, interpretada por Nina Simone em 1967 no album Silk & Soul;
Work Song, lancada em 1967 no album High Priestess of Soul; Ain't Got no Life, lancada em
1968 no album ‘Nuff Said; Young Gifted and Black, lancada em 1970 no album Black Gold,

Nina Simone cantou sobre vdrias tematicas distintas, e a pré selecdo de suas cancdes
para a pesquisa ndo deve ser entendida com carater tendencioso, conveniente ao pesquisador,
mas sim, de maneira a entender de que forma este recorte de cangdes ajuda a responder a
problematica da pesquisa estabelecida.

Considerando as cangdes selecionadas de Nina Simone, ¢ possivel perceber que no
trabalho critico da artista permeiam varios aspectos sociais, como questdes de raga, género e
classe. Tais aspectos parecem contribuir para a construgdo da politizagdo racializada partindo
de varias formas, onde se misturam temas especificos como orgulho negro, protesto ao
racismo, soliddo e trauma geracional.

Nina Simone foi batizada com o nome de Eunice, mas trocou o nome artistico porque
gostava de como “nifa” soava enquanto palavra hispanica. Foi uma cantora, pianista e
ativista social estadunidense que viveu entre 1933 e 2004. E um dos grandes nomes do jazz,

j& que esteve inserida dentro deste género, mas esteve relacionada também ao blues, soul e a
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musica classica. Teve formacao em piano classico porém ndo direcionou sua carreira nesse
caminho. Sua inser¢do como pianista de jazz nos bares de Nova lorque, de onde tirava o seu
sustento, fez com que a cantora se popularizasse e se consolidasse como uma artista de jazz.

As barreiras raciais que o ambito da musica classica a impuseram foram igualmente
responsaveis pela permanéncia de Simone no estilo do jazz, e aparentemente consciente deste
cerceamento, Simone constantemente recusou sua categorizacdo neste estilo por ser,
basicamente, o grande espaco onde a midia branca colocava todas as manifestagdes musicais
negras sem conferir-lhes sua devida complexidade (COHODAS, 2010).

Seguindo a perspectiva de alguns biografos da cantora (COHODAS:2010,
BRUN-LAMBER:2009, GARBUS:2015), que entendem a carreira de Nina Simone em dois
momentos, propde-se o recorte de 1959 a 1974 nesta pesquisa, tendo como justificativa o fato
de que a primeira data marca o momento em que sua musica comega a ter um carater original
e aponta as primeiras fagulhas politicas que Nina viria a langar. Por outro lado, a data que
limita este recorte refere-se aquela da viagem da cantora a Libéria, num contexto de
auto-exilio’ em que Simone interrompe suas atividades de produgéo, € quando as retoma na
Europa, sua carreira tem um outro sentido com outros desafios.

No entanto, vale considerar que, sendo as atividades da artista de maneira geral também
uma fonte para esta pesquisa, consideragdes acerca do periodo prévio e posterior a este
recorte serdo trazidas para ajudar a entender a problemadtica da pesquisa.

Por isso o primeiro capitulo fornece o embasamento tedrico metodoldgico da pesquisa
que estd dividida em duas partes. Na primeira parte, pretende-se debater questdes que
envolvem a musica como um documento histérico (NAPOLITANO: 2002). Analisar uma
cangdo em sua amplitude envolve aspectos para além da letra escrita e, nesse sentido,
questdes como instrumentacdo e performance (FRITH: 1998) sdo uma ponte que conectam
musica com os estudos da didspora (HALL:2003). Na segunda parte, pretende-se debater
interssecionalidade (CREENSHAW: 1989), e sociabilidades (GOMES: 2016), na tentativa de
mostrar como o0s varios marcadores sociais em que Simone esteve inserida e a sua cooperagao
com outros artistas negros moldaram seu entendimento de mundo e impactaram sua forma de

fazer musica.

2 No documentério dirigido por Liz Garbus, a filha de Nina, Lisa Simone, comenta que junto da frustragdo
social frente aos poucos ganhos civis dos negros nos EUA, se adicionou a morte de sua amiga pessoal
Hansberry em 1965, Langston Hughes em 1967 e Marthin Luther King em 1968. Esse contexto ¢ o meio
encontrado para justificar a palavra “auto-exilio” neste projeto, que vem a marcar dois momentos diferentes da
carreira de Nina Simone.



14

No capitulo 2 ¢ possivel conhecer alguns aspectos da biografia de Nina Simone. O
carater global da carreira da artista se faz importante para pensar o impacto que o discurso
das suas cangdes tinham a nivel mundial e qudo longe chegavam suas mensagens. Suas
diversas referéncias a uma cultura visual que remonta a uma “Africa imaginada”, sua
participagdo no Third World Women’s Alliance®, sua forte amizade com articuladores
culturais estadunidenses ou estrangeiros como a cantora sul africana Miriam Makeba®, o
poeta Langston Hughes®, o escritor James Baldwin®, a dramaturga Lorraine Hansberry’, sua
trajetoria profissional de auto-exilio® em intimeros paises (Barbados, Libéria, Franca, Suica)
nos anos 70 e 80, atestam que a personalidade denunciativa da sua arte estava projetada e
articulada a nivel global.

No capitulo 3, a partir do subsidio fornecido pelas cangdes de Nina Simone, ¢ possivel
passear por algumas das principais tematicas da histéria da violéncia racial nos EUA. A
violéncia com que a populacdo negra foi tratada até os anos 1960, envolvendo episodios
tragicos como linchamentos e bombardeamentos de espacos publicos, misturado a diversas
privagdes no ambito da cidadania, culminaram no histérico movimento pelos direitos civis.

Na pesquisa, este movimento ¢ entendido como um marco histérico em sentido duplo,
porque ao mesmo tempo que garantiu melhorias significativas da vida dos negros, como
participagdo politica e desegregacdo de diversos ambientes, fez nascer um contra-ataque
politico, também de cunho racista, que se traduziu nas politicas de Law and Order e Guerra
as Drogas difundidas pela década de 1970 a 1990. Esta segunda, vale ressaltar, embora ndo
tenha se dirigido exclusivamente a populacao negra, os atingiu de maneira muito mais brutal
do que outras comunidades no ambito nacional. O que importa para a discussdo € que estes
dois ultimos fendmenos trouxeram consequéncias dificeis para a comunidade negra e levaram

a uma exorbitante populagdo carceraria nos EUA.

? Do portugués “Alianca de mulheres do terceiro mundo”. Trata-se de uma organizagdo de cunho socialista que
tinha como objetivo se opor ao capitalismo, racismo e machismo. A organizagdo existiu de 1968 a 1970 na
cidade de Nova lorque. Foi um grupo que se formou a partir do BWLC (Black Women Liberation Committee),
(WARD:2013).

4 Cantora Sul Africana que viveu de 1932 a 2008. Conhecida por sua musica e também pelo seu ativismo contra
o regime do apartheid.

5 Trata-se do poeta, colunista e escritor estadunidense que foi um dos principais lideres do movimento “A
Renascenca do Harlem”. Viveu entre 1902 ¢ 1967

¢ Escritor estadunidense que viveu entre 1924 e 1984. E conhecido por suas obras com cunho de critica social,
especialmente ao racismo.

" A dramaturga e escritora estadunidense viveu entre 1930 e 1965 e foi a primeira afro-americana a ter tido sua
peca estrelada na Broadway.

8 Nenhuma bibliografia apurada para esta pesquisa confirma ou sequer menciona a palavra auto-exilio. Porém,
ha um consenso entre seus bidgrafos citados até aqui, na passagem de vida de Nina Simone, que seu
descontentamento com poucos ganhos civis para os negros depois da década de 1970 tenham causado na artista
uma grande frustragdo na sua relagdo com seu pais. Frustracao que faz com que a cantora busque novos cenarios
e, portanto, nunca mais retorne aos EUA. Nina Simone vem a falecer em 2004, na Franga.



15

Sendo atualmente usada como uma figura de resisténcia, Nina Simone, como
comentarista social do seu tempo, também refletiu sobre o tema da populagdo carceraria. O
toque especial da sua musica com essa tematica, era o vinculo com as cangdes de trabalho
usadas pelos escravizados das lavouras no periodo colonial. Work Song, cangao de 1967 faz
refletir sobre o racismo do seu presente com vinculos ao racismo do tempo da escravidao. A
ironia da Histdéria é que, ao analisar o material de Simone pode-se perceber que algumas
praticas racistas do periodo colonial se mantiveram no periodo de Simone e também na
atualidade, dificultando o trabalho do historiador e o instigando a prestar atengdo nas

permanéncias e ndo se perder no tempo.
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CAPITULO I: ASPECTOS TEORICO-METODOLOGICOS DA PESQUISA
1.1 Musica como documento historico no plano da Diaspora africana

Nadine Cohodas, a mais recente pesquisadora que biografou Nina Simone, lembra de
uma fala muito simbolica da cantora para a presente discussao. Trata-se de uma apresentagao
de Simone no Gusman Center, em Miami, Florida, no dia 8 de novembro de 2000 em que
Simone diz: “A primeira coisa que eu tenho para dizer € que os criticos de musica tem errado
a minha idade. Eu ndo tenho 67 anos, Eu tenho 64 indo para 500” (COHODAS, p. 369,
2010).

Pensando pelo lado da evidéncia, Simone tinha de fato 67 anos na data da apresentagao,
todavia, € representativo a cantora dizer que ia fazer 500 anos porque pode mostrar como se
via enquanto resultado da diaspora africana na América em que, enquanto pessoa, ¢ a
imbricac¢do de diversas temporalidades que atravessaram a comunidade afro-americana dos
EUA.

Este capitulo de cunho tedrico-metodoldgico se dara sob dois planos. De um ponto de
vista da fonte historica produzida por Nina Simone, contara com consideracdes sobre como
interpretar musica em sua plenitude e sobre a diaspora africana, que enquanto categoria de
analise, ajuda a entender tanto os signos da performance de Nina Simone, localizando a fonte
que produziu, quanto o circuito global da cantora. No ambito da biografia contard com
consideragdes sobre interseccionalidade e sociabilidade de maneira a averiguar aspectos
pontuais da carreira da artista que influenciaram na sua producao.

Metodologicamente, pretende-se aproximar a musica com a categoria diaspora por dois
motivos. Primeiro porque, ao localizar as can¢des de Simone como um empreendimento
negro, destaca-se a originalidade da can¢do como um documento da didspora. Segundo,
porque, ao conceber sua cangdo como fonte histdrica, contribui-se para uma historiografia no
Brasil que busca aproximar as disciplinas Historia e Musica.

A historiografia brasileira desfavoreceu a validade do uso da musica como fonte
primaria para Histéria até pelo menos os anos 1970. Marcos Napolitano (2002) diz que a
explosdo das pesquisas historicas com fontes na musica comegam somente a partir dos anos
1980. Morais (2000) diz que mesmo considerando que as pesquisas nessa area comecaram a
partir destas décadas, elas ainda ndo foram suficientes para estabelecer uma area que estuda a
musica como fonte de maneira robusta e concreta porque estiveram e estdo restritas, em

dominio da musica para reflexdo social e critica, aos jornalistas e profissionais de outras
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areas. Isso, infelizmente, distanciou a musica como fonte a ser trabalhada na academia, onde
atuam propriamente os historiadores.

Portanto, este capitulo, além de tentar desvendar como serd o olhar da musica de Nina
Simone para perceber suas contribuigdes na politizacdo dos negros nos Estados Unidos,
pretende se inserir na empreitada pos-revolugcdo documental que busca validar a musica como
fonte viavel para a Histéria além de mostrar ganhos na relagdo entre Historia e Musica e
reconhecer os desafios que os pesquisadores de ambas as areas enfrentam atualmente.

O primeiro ponto importante a ser destacado, ¢ o fato de que trabalhar com musica
como fonte deve ser uma tarefa fundamentalmente interdisciplinar. Para viabilizar a musica
enquanto fonte histérica, deve-se analisd-la no seu sentido amplo, que aqui tem duas
conotagoes.

A primeira conotagdo da amplitude da musica como fonte, diz respeito ao debate
elaborado por Napolitano (2002) quando atenta para os historiadores que analisar musica nao
¢ s6 analisa-la pelo pardmetro poético, ou seja, o conteudo da letra escrita, mas sim se atentar
também para outros elementos musicais como melodia, ritmo, entonagdo, performance,
dentre muitos outros a serem comentados.

O segundo sentido de “amplitude” se insere naquilo que comentou Barros (2018) e
identificou trés elementos primordiais desta amplitude: 1) o fato de que a musica ¢ tida como
arte, mas diferente destas, ndo tem expressa sua materialidade da mesma forma que uma
pintura ou uma escultura, portanto o sentido do som tem conotacdo bastante singular; ii) a
musica s6 € possivel pelos seus mediadores, que podem ser os intérpretes e até a industria
fonografica que interpreta a musica; e iii) para ver a musica como fonte deve-se entendé-la
como o resultado de outras fontes primarias que operam para crid-la, como o registro
fonografico (um cd, album), ou mesmo uma performance, que pode ser ao vivo mas para
pesquisa em Musica, esta em video.

Esta amplitude da musica, que tem sido chamada de “subjetiva” e portanto
desvalorizada para a Historia, pode ser vista como muito rica para o trabalho do historiador’,
mas como aponta Napolitano (2002), Barros (2018) ¢ Moraes (2000) foi o principal motivo
por desqualifica-la para uso na histdria: porque tem um carater impreciso de conclusdes.

Portanto, a musica tem sido desqualificada pela historiografia pela sua falta de

materialidade, e por isso subjetiva demais, e porque ¢ muito manipulavel e interpretativa.

° Esta pesquisa estd de acordo com Moraes, quando diz: “Trata-se de objetos reais , porém invisiveis e
impalpaveis, carregados de caracteristicas subjetivas, e ¢ assim que proporcionam as mais variadas relagdes
simbdlicas entre eles e as sociedades" (MORAES, p. 210, 2000). O autor parece concordar quanto a totalidade
da musica como fonte.
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Além disso, deve-se levar em conta outro elemento que dificulta a coroagao da musica como

fonte, que foi o que Moraes (2000) chamou de dispersao de fontes. O autor diz que:

Normalmente, os trabalhos historiograficos que tratam de desvendar as relagdes
entre histoéria, musica ¢ produgdo do conhecimento enfrentam uma série
interminavel de dificuldades (que de maneira geral também sdo aquelas enfrentadas
por boa parte dos historiadores). Isto ¢, a dispersdo das fontes, a desorganizacdo dos
arquivos, a falta de especialistas e estudos especificos, escassez de apoio
institucional etc. Por isso, as pesquisas, ndo raro, acabam resumindo-se a trabalhos
individuais de campo e de arquivos isolados de quaisquer investigacdes sistematicas
e de longa duracdo (MORAES, p. 205, 2000)

Entende-se a “dispersdo de fontes” como o processo que leva a musica a ser colocada
sob diversos filtros, possibilitando multiplas interpretagdes dela, e isso evidentemente,
dificulta o trabalho do historiador. Porém, como ainda aponta Moraes: “nunca ¢ demais
relembrar que qualquer fonte sempre passa por inimeros e as vezes complexos processos de
filtragens sociais e culturais, nunca traduzindo de maneira completa e objetiva o passado”.
(MORAES, p. 212, 2000)

Essas ideias que se posicionam contrarias a validade da musica como fonte viavel para
a histdria, além de ja terem sido revisitadas por todos os pesquisadores que usam da musica
nos seus trabalhos mesmo sendo uma area em crescimento, foram o veiculo que fundamentou
a maxima de que um historiador ndo tem propriedade para analise musical porque nio tem
conhecimento tedrico do tema'.

Certamente que tanto a dispersdao das fontes, no sentido de ndo captd-las na sua
originalidade, quanto a falta de conhecimento musical por parte dos historiadores devem ser
medidos com cautela. Porém, como aponta Moraes (2000), Napolitano (2002), Barros (2018),
elas ndo devem ser impedidas pelo historiador de trabalhar com elas porque no caso da
pesquisa historica em musica, sdo as perguntas deste historiador que irdo medir o nivel da
validade da musica enquanto fonte. Moraes diz que: “mesmo ndo sendo musico ou
musicélogo com formacgdo apropriada e especifica, o historiador pode compreender aspectos
gerais da linguagem musical e criar seus proprios critérios, balizas e limites na manipulacdo
da documentagdao” (MORAES, p. 210, 2000).

O campo da historia parece estar interessado em refletir como a musica enquanto fonte
historica tem a capacidade de mostrar a totalidade das intengdes e circunstancias do contexto

que a produziram (e o que isso diz sobre este contexto), e isso € possivel a partir do didlogo

1 Moraes (2000) busca se posicionar contrario a ideia de que historiador ndo pode usar musica como fonte pelo
fato de ndo conhecé-la na teoria e se questiona como que isso ndo parece ser um problema para a literatura e o
cinema, por exemplo, que utilizam destes materiais como fonte, e cujos pesquisadores na grande maioria dos
casos nao tem formacdo académica nas areas.
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entre elementos proprios da Historia e outros proprios da Musica, em um enlace nao
hierarquizado, de andlises entre pares iguais.

Napolitano (2002) diz que “o historiador ndo pode negligenciar os efeitos da conjuntura
historica que ele esta estudando e o papel da musica em espacos sociais € tempos historicos
determinados” (NAPOLITANO, p. 36, 2002). Portanto a musica, para responder a sua
totalidade como fonte, deve ser vista como fruto do seu contexto, além de passar por questdes
propriamente musicais.

De fato, mesmo considerando a relagdo entre Histéria e Musica como algo recente,
pode-se perceber que alguns dos pontos positivos desta area interdisciplinar sdo provindos de
exercicios feitos por historiadores. Moraes (2000) identifica dois: o fato de os movimentos
musicais ndo serem o simples resultado de tradigdes culturais, mas sim algo que, junto com
as tradigdes, estdo social e historicamente localizados e que, justamente por isso, coexistem
com outras escolas musicais na sociedade."

“Na realidade, essas culturas populares se relacionam de diversas maneiras entre elas
mesmas ¢ com as culturas formais ou de elite, interagindo, resistindo, influenciando,
submetendo-se etc” (MORAES, p. 214, 2000)

O autor diz: “se existe uma area em que a historiografia contribuiu de maneira decisiva
¢ de modo inovador e criativo nessas ultimas décadas de transformagdes, foi nas
investigacdes, questionamentos e formulagdes sobre cultura popular” (MORAES, p. 213,
2000). O autor continua: “Toda essa producdo e reflexdo historiografica procuraram
ultrapassar os limites impostos por certas tradi¢des que ditavam as formas de interpretar e
compreender a cultura popular” (MORAES, p. 213, 2000).

Nesse sentido, ¢ certo supor que a musica precise de outras fontes que a sustentem na
busca por esta totalidade, e o que foi visto até entdo como “subjetivo demais”, parece estar
sendo entendido como bastante viavel, ja que a disciplina que estuda a musica popular € uma
area, como mencionado, essencialmente interdisciplinar. Nesse sentido, Napolitano (2002),
destaca que a performance ¢ que o realiza socialmente a can¢do, entdo estar atento para o
carater interdisciplinar e intertextual da musica ¢ importante aqui.

Como aponta Barros (2018) a musica pode ser o elemento que catalisa diversos

aspectos sociais, culturais, politicos, econdmicos, que evidenciam ou ainda problematizam,

"' Em “Historia e Misica”, Napolitano (2002) introduz a teoria de Straw (1991) sobre “cena musical”.
Napolitano diz que: A cena musical seria “um espago cultural no qual um leque de praticas musicais coexistem,
interagem umas com as outras dentro de uma variedade de processos de diferenciagdo, de acordo com uma
ampla variedade de trajetérias e interinfluéncias (apud NEGUS, 1999, p. 22)”. (apud apud NAPOLITANO, p.
30, 2002).
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padrdes aos quais estdo aprisionados seus contextos, e portanto suas analises musicais'’.
Além disso, o autor diz que através da musica, pode-se ndo somente entendé-la como produto
de uma certa sociedade, mas também como um elemento que dita as regras desta sociedade
em si.

Para tanto, o autor também atenta a questao das “outras” fontes que a musica deve se

valer. Barros (2018) diz que:
devemos considerar que sdo fontes para o estudo da musica materiais diversos,
como os instrumentos, as partituras, as gravagdes, as praticas orais e rituais ligadas
a musica, as iconografias que representam praticas e realizagdes musicais, os textos
que falam de musica, os prospectos de espetaculos musicais, as correspondéncias
entre compositores ou interessados em musica, entre inimeros outros. (BARROS,
p. 29,2018)

Com a pluralidade de fontes acima mencionadas, que ndo estdo no “entorno” da
musica, mas sdo a “musica” em si, pelo menos a musica que interessa aos historiadores
(porque dialogam com contexto) vale refletir sobre como este documento histérico deve ser
trabalhado pelos historiadores.

Em “Histéria e Musica”, Napolitano (2002) diz algo bastante Obvio para os
historiadores mas importante de ser frisado em estudos interdisciplinares: “¢ fundamental a
articulagdo entre “texto” e “contexto” para que a analise ndo se veja reduzida, reduzindo a
propria importancia do objeto analisado” (NAPOLITANO, p. 77, 2002) .

Este pensamento de Napolitano responde aos diversos sentidos de amplitude da musica
como fonte histdrica mencionados no inicio deste texto, porque para que haja riqueza
analitica é preciso levar em considera¢do a multiplicidade das interacdes tanto entre
elementos proprios da fonte (elementos musicais, o conteudo da letra), quanto elementos
proprios dos contextos que a produziram (como padrdes culturais, elementos sociais,
politicos e econdmicos, etc).

Especificamente nas interagcdes dos elementos proprios da fonte, Napolitano os coloca
sob dois grandes signos: padrdes poéticos, referentes ao texto escrito da letra, e parametros
musicais, referentes aos diversos elementos da musica como melodia, ritmo, etc.

Moraes (2000) parece discordar desta separagdo quando diz: “a letra de uma cangao,
isto ¢, a “voz que canta” ou a “palavra-cantada”, assume uma outra caracteristica e instancia

interpretativa e assim deve ser compreendida , para ndo se distanciar das suas intimas

12 Napolitano (2007) quando estudou a misica popular brasileira diz que a musica no Brasil tem uma histéria
longa. O autor reconhece na questdo da “tradi¢ao” destes fenomenos, muita memoria. “E isso ndo é pouca coisa
num pais acusado de ndo ter memoria sobre si mesmo” (NAPOLITANO, p. 2, 2002). Pode-se perceber com o
estudo do autor que ao mesmo tempo que a musica deriva da sociedade, ela também determina e influencia a
sociedade com a mensagem que ela cria. Exemplo disso sdo os movimentos da bossa nova e tropicalismo que a
partir de uma experiéncia em comum de “Brasil”, representaram brasilidades distintas.
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relacdes musicais” (MORAES, p. 215, 2000). Ou seja, a letra, mesmo entendendo que seu
conteudo poético pode ser mais distante do contetido da musica, ndo deve ser dissociada dos
outros elementos da musica porque a letra em si, com os elementos musicais, torna-se
também musica e ndo mais “texto”.

Para que se tenha o olhar atento a musica enquanto fonte, independente das
concordancias e discordancias quanto a sua fragmentacdo para andlise, que se estabelece
como resultado desta mescla entre os padrdes poéticos e musicais, € preciso entender como

de fato ocorrem estas relagdes. Napolitano esboca algumas perguntas interessantes:
O “clima” e a mensagem observados na “letra” sdo confirmados pelo “clima” da
melodia, e vice-versa? ¢ Partindo do principio de que o arranjo ¢ uma espécie de
“comentario” da cancdo, quais os efeitos de um determinado arranjo para a cancao
analisada? (sempre que possivel, compare com outros arranjos para a mesma
cangdo). * Quais os efeitos causados pela voz do cantor-intérprete, dentro do
conjunto geral da cangdao? (NAPOLITANO, p. 99, 2002).

As perguntas que o autor faz s3o de suma importancia porque expressam a criticidade
que o historiador deve ter para olhar para a musica enquanto documento. Esta criticidade vai
ndo s6 no sentido de entender a musica dentro de um contexto social, mas também de
entender as conversas intimas deste documento com seus elementos musicais.

Olhar a cangdo para além do conteudo da letra é o que se pretende na Histdria se a
intencao for buscar a totalidade informativa que o documento pode expressar sobre e para o
seu contexto. As relagdes entre essas escolhas, puramente musicais, puramente poéticas, ou
como uma mescla destes dois segmentos, expressam as intengdes dos diversos “fazedores” de
musica, e como aponta Moraes (2002) essas intengdes devem ser historicizadas.

Napolitano (2011) agrega uma ideia interessante para a presente reflexdo, quando
separou o carater objetivo e subjetivo da musica como fonte. O autor explica que a visao
objetivista aparece no “efeito de realidade” que a letra da cangdo pode trazer como relato
histérico. E a visdo subjetivista, ¢ a ilusdo de achar que os significados histéricos e
sociologicos criados a partir da percepcdo de uma cangdo podem ser passiveis de qualquer
interpretagdo, ou com fungdes meramente ilustrativas.

Ao apresentar estas diferencas, Napolitano (2011) oferece um terceiro caminho, porque
o caminho objetivo pode favorecer a crenga de que a cangdo ¢ somente seu conteudo verbal, e
o caminho subjetivo, apoiado nas "multiplas interpretagdes” podem levar a ideia de que este

“conjunto todo da obra”, referenciado somente pelo seu contexto, leva a fonte a falar por si

propria, o que ¢ de fato problematico.
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Na perspectiva do autor, ha um conjunto de possibilidades metodoldgicas que mostram
um trato razoavel da fonte ndo escrita (que valoriza sua complexidade) que passa pela sua
estrutura de linguagem e segue para a maneira como ¢ representada, ou seja, o seu
conteudo”.

Da mesma maneira que uma fonte escrita, uma cangdo nao fala por si mesma.
Napolitano diz: “o documento artistico-cultural ¢ um documento histérico como outro
qualquer, na medida em que é produto de uma mediacao da experiéncia histoérica subjetiva
com as estruturas objetivas da esfera socioecondmica” (NAPOLITANO, p. 32, 2002). E por
isso, as armadilhas que o trato da can¢do pode oferecer sao as mesmas que outros tipos de
fontes.

Porém, para o campo metodoldgico da Historia e Musica, a maior armadilha, segundo o
autor, ¢ essa dicotomia entre o objetivo e o subjetivo, sendo que o objetivo € o texto escrito, a
“evidéncia”, e o subjetivo ¢ o artistico, aquilo que nao se mexe muito porque ndo se entende
ou porque todas as realidades sdo validas.

E importante emancipar a discussdo dessa dicotomia e entender que “no caso das fontes
audiovisuais e musicais, os "conteudos", as linguagens e as tecnologias de registro formam
um trip€¢ que, em ultima andlise, ird interferir no potencial informativo do documento”
(NAPOLITANO, p. 267, 2011).

Um dos caminhos sugeridos para se livrar de dicotomias que empobrecem as analises
musicais (como erudito x popular, letra x musica) ¢ o caminho ja mencionado da
interdisciplinaridade, que por si s0, na pratica, também apresenta desafios porque as vezes ¢
mais analisada por um campo de estudo ou por outro.

Myriam Chimenes atualmente ¢ uma das pessoas que parecem contribuir para uma
aproximacao efetiva das areas de estudo que se valem da musica de maneira a integra-las. A
musicologa que tem um viés da historia social, ao falar da ideia de “terra de ninguém”, (onde
ninguém sabe exatamente de quem ¢ a autoridade de analisar a can¢do), contribui para
preencher a lacuna que se estabelece entre os profissionais que tém autoridade para analisar
um aspecto ou outro da cangao.

Na verdade, a autoridade deve ser conferida a todos estes profissionais envolvidos no

processo justamente por ser uma area de pretensdo interdisciplinar. O diferencial, entdo, mora

¥ Quando analisou especificamente a poténcia semantica da cangfio, Richard Middleton que escreveu Studying
Popular Music (1990), aponta para a tentagdo de ndo somente separar a letra da musica, mas como dentro da
“letra” ha uma certa pressa em tirar conclusdes a partir da sua conotag@o. O autor explica que praticamente tudo
que ¢ visto como musica popular tem o formato de cangdo, e por isso, sendo a letra apresentada de maneira
bastante popular, ha um problema que limita a letra somente ao conteudo, quando na verdade existem muitas
outras relagdes estabelecidas quando essa cango nasce.
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na tentativa de estabelecer uma analise que se vale da historia ndo sé no pano de fundo da
musica mas também como mobilizadora e problematizadora do contexto que a produziu.

A érea interdisciplinar se vale também da musica nos elementos estéticos, da
antropologia nas andlises de performance e palco, do cinema para as areas de video, da
literatura, para decifrar os codigos poéticos que as letras podem referenciar, € muitas outras
areas a serem descobertas, e inclusive criadas, com a fundamentacao desta relacdo como uma
area de estudos propriamente dita.

Porém, se por um lado a interdisciplinaridade pode ser o caminho para a resolugdo de
alguns problemas teoricos, ela pode deixar dispersa demais a conceitualizagdo de alguns
termos propostos na pesquisa.

Pensando, por exemplo, em performance, e em como ela ¢ definida sob varios aspectos
dentro de véarias areas do conhecimento, vale dizer que aqui ela ¢ entendida na linha do

socio-musicologo Simon Frith. O autor diz:

[...] performance define um processo social ou comunicativo. Requer uma audiéncia
e depende, nesse sentido, da interpretagdo; trata-se de significados. Dito de outra
forma, a performance ¢ uma forma de retérica, uma retdrica de gestos em que, em
geral, movimentos corporais e sinais (incluindo o uso da voz) dominam outras
formas de signos comunicativos, como a linguagem e a iconografia. E tal uso do
corpo (que ¢ obviamente central para o que se entende aqui por desempenho
artistico) depende da capacidade do publico de entendé-la tanto como um objeto
(um objeto erdtico, um objeto atraente, um objeto repulsivo, um objeto social) e
como sujeito, que ¢, como um objeto desejado ou moldado, um objeto com
significado (FRITH, p. 205, 1998)".

Ou seja, a performance a ser explorada ¢ aquela que, em palco, evidencia as estratégias
de Simone em se vestir de certa maneira para chamar a atencdo, ou de usar a voz de certo
modo para referenciar um som especifico e desta forma estabelecer comunica¢do com seu
publico.

Este sentido de performance ganha destaque porque cotejado com a apresentacdo de
uma musica com versao de estidio, apresenta em si significativas diferengas que interferem
na interpretagdo da audiéncia mencionada por Frith (1998).

Por um lado, uma versdo de estudio oferece algumas caracteristicas comuns que
facilitam o alcance da cangdo, como 1) padronizagdo do discurso lirico e linguagem musical,
i1) maior facilidade de acesso a pesquisadores e veiculadores culturais pelo carater
documental da musica, e ii1) uma amplitude maior de instrumentos e tecnologias ja que tem
estrutura fisica estavel. Por outro lado, a mesma versdo de estidio pode ser vista como

engessada e menos adaptavel a outros contextos sociais e temporais.

" FRITH, Simon. Performing Rites: On the Value of Popular Music. Harvard University Press, 1998.
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A musica analisada pela performance, em contrapartida a sua versao de estudio, oferece
algumas possibilidades que sdo chaves para as apresentagdes de Nina Simone. Estratégias de
mensagem passada pelo corpo, pelo viés da postura, gesticulacdo, dancgas, e pelo viés da
maneira como se veste e danca sdo um exemplo importante. Além disso, destaca-se a
adaptabilidade de uma performance em se encaixar ao tempo € ao espago em que ela
acontece, sendo possivel dizer que em alguns casos, o alcance de uma musica performada ¢é
maior que uma versao de estidio.

Todavia, considerando que Simone se projeta como uma artista que pensa esteticamente
a arte negra ¢ todo o contexto social do movimento pelos direitos civis dos negros nos EUA,
¢ importante localizar sua performance como um empreendimento negro dentro da didspora
africana.

O termo Didspora nesta pesquisa tem duas conotagdes principais. A primeira refere-se
ao processo historico de dispersao de um povo de um local ao outro. Diaspora, entdo, se
refere a relagdo que um grupo que migra tem com seu passado historico. Um grupo entrando
em conflito com outro ambiente, outra cultura, traz referéncias de sua terra de origem e
modifica sua experiéncia social no novo local. No caso referido, trata-se do deslocamento dos
negros escravizados do continente africano para o americano. A segunda conotacdo de
Didspora permeia o ambito tedrico, em que pesquisadores de diversas areas das ciéncias
humanas se dedicam a estudar o que surge desta relagdo acima mencionada. Nao por
coincidéncia o termo teodrico surge a partir dos estudos pds-coloniais, drea ampla que estuda,
dentre varios assuntos, as implica¢des do processo do colonialismo nos paises periféricos do
globo.

No ensaio intitulado “Muitos milhares de mortos”, presente na obra “Notas de um filho
Nativo”, James Baldwin diz que “é s6 através da musica - a qual os americanos conseguem
admirar porque um sentimentalismo protetor lhes restringe a compreensao dela - que os
negros dos Estados Unidos podem contar sua histéria” (BALDWIN, p. 50, 2020). O autor
desenvolve a ideia, afirmando que pelo silenciamento historico, provindo da subordinagdo do
negro nos EUA (algo tipico do processo de colonialismo), foi na musica que as comunidades
negras acharam brecha e foram contando suas histérias e de seu povo.

Nina Simone, amiga pessoal de Baldwin, expressa interpretacdo parecida: “Para mim,
‘jazz’ significava um modo de pensar, um modo de ser, e 0 homem negro na América era jazz
em tudo o que fazia — no seu modo de andar, falar, pensar e agir” (SIMONE, p. 69, 1991). Ou

seja, para Simone, o jazz parece expressar o que ¢ ser negro nos EUA com tamanha
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profundidade, que muitos artistas negros buscaram entendé-lo de maneira empirica e até
mesmo teodrica'.

Neste sentido, pensar na didspora enquanto intercAmbio cultural ¢ situar que Nina
Simone esta dentro de um movimento que celebra a negritude nos EUA: o Jazz. Embora Nina
Simone parece renegar o jazz enquanto nome midiatico, ela ainda se vé dentro de um
empreendimento de disseminar a musica negra em cunho global e buscou articulacdes
igualmente diaspdricas para fazé-lo.

Entender Nina Simone dentro do Jazz, pelo viés da didspora, portanto, ¢ entender o
processo de consolidagdao deste estilo musical que favoreceu o senso de comunidade,
evidenciou a matriz claramente africana de seus termos musicais (pergunta e resposta,
polirritmo) e buscou celebrar o que significava ser negro em um cendrio feito para a
hostilidade racial.

Em “Performances do Jazz como Ritual”, Jackson (2003) traz algumas ideias
interessantes que consolidam o entendimento de performance das manifestagdes culturais
negras, nao so pelo contexto de Nina Simone e seu contexto da didspora, mas também como
ela esteve inserida em uma inevitavel cena do “Jazz” nos EUA.

O autor diz, por exemplo, que a “performance do jazz ¢ um tipo de agdo social que
intervém no dia-a-dia daqueles que o escutam e o performan” (JACKSON, p. 65, 2003). Ou
seja, a performance ndo ¢ um mero reflexo da vida embora seja isso também. Com a ideia de
“intervir no dia-a-dia”, ela ¢ também o meio como essa performance, enquanto expressao, se
torna simbolo para as interpretagdes das suas mensagens da didspora, confirmando a ideia de
que performance ¢ comunicagdo, porque a0 mesmo tempo que transporta mensagem, recebe
mensagem. E com estas referéncias, interessa saber que esta performance do jazz, e de Nina
Simone, sdo tao validas quanto o contetido escrito de sua musica.

Outro argumento interessante do autor ¢ que o Jazz, entendido pela performance, ndo é
somente resisténcia na logica de militdncia pela musica, mas também porque se desenvolveu
em um ambiente socialmente hostil pelas questdes raciais e sobreviveu. Por isso que o jazz
tdo embebido do Blues, outro género musical que tem na propria palavra a ideia do
sentimento angustiante da experiéncia de vida dos negros nos EUA, ¢ rico em performance,

porque além de traduzir a vida, ¢ a vida.

' Em A Fragata Negra, Cesar (2018) diz: “o uso metaforico do jazz para representar o0 modo de “andar, falar,
pensar e agir” do “negro na América” alude, na fala de Nina Simone, a corporalidade de determinados sujeitos
cuja relagdo com uma linguagem musical em transformagao confere sentido as suas vidas ao se expressarem
jazzisticamente...” (p. 52).
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Jackson (2003) demarca o Blues como a herancga imaterial de um povo afro-diaspérico
que por muito tempo teve o corpo banalizado pelo terrorismo da escraviddo mas, que apesar
disso, continuou se expressando e criando redes de comunica¢do. O autor mostra que
herangas negras, como o Blues, ajudam a definir a comunicacao coletiva pela muasica como
fundamental para a expressdo da experiéncia humana. Este link ¢ importante, portanto,
porque “comunicacdo pela musica", ou seja, performance, esta integrada de saber pelo corpo,
de entender arte pela experiéncia cotidiana, ndo como areas dissonantes.

O antropologo Paul Gilroy, quando escreveu sobre a didspora africana, parece
concordar com Baldwin e Simone quanto a cangdo como expressao de uma realidade e
histéria dos negros. Porém, como € proprio de discussoes cientificas, Gilroy vai mais fundo, e
entende musica como linguagem a partir da memoria dos povos da didspora expressadas no
corpo. Ao se valer da musica, a fim de entendé-la como linguagem e como um possivel
resultado do intercambio cultural entre continentes, o autor discorre sobre como a diaspora
africana ndo somente contribui, mas de certa forma constituiu a América a partir da Didspora
africana.

No livro “O Atlantico Negro”, onde fala especificamente da musica no capitulo trés,
Gilroy propde sua teoria sobre como a didspora africana pode ser olhada como uma cultura
particular, criada no intercAmbio de pelo menos trés continentes (América, Europa e Africa),

e, ao fazer isso, Gilroy abre a possibilidade para muitos didlogos com esta pesquisa. Ele diz:

Decidi-me pela imagem de navios em movimento pelos espagos entre a Europa,
América, Africa e o Caribe como um simbolo organizador central para este
empreendimento e como meu ponto de partida. A imagem do navio - um sistema
vivo, microcultural e micropolitico em movimento - ¢ particularmente importante
por razdes histdricas e tedricas que espero se tornem mais claras a seguir. Os navios
imediatamente concentram a aten¢do na Middle Passage [passagem do meio], nos
varios projetos de retorno redentor para urna terra natal africana, na circulagio de
idéias e ativistas, bem como no movimento de artefatos culturais e politicos chaves:
panfletos, livros, registros fonograficos e coros (GILROY, p. 38, 2001) .

Com a presente citacdo, portanto, fica claro e bem demarcado como Gilroy usa a
diaspora e como ela ¢ importante para o presente estudo: ela € vista ndo como uma cultura de
um lugar ou de outro, nem como uma cultura de um lugar transportada para outro, mas como
uma cultura propria que nasce pelo seu movimento, pela juncdo de seus diversos
micronucleos, de suas diversas formas de memoria onde estdo presentes diversas camadas de
temporalidades e experimentacgdo de ideias.

O modelo do Atlantico negro ajuda a identificar a presenga das culturas diasporicas que

informaram o contexto de Nina Simone porque, em si, foram formadas a partir do didlogo
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entre varias culturas, estabelecendo um intercambio cultural que ¢ premissa de sua teoria.
Este contexto, a0 mesmo tempo, afetou Nina Simone e impactou sua produ¢do musical, ja
que inserida em uma légica global e multicultural, pode-se notar a presenga ndo somente de
contribui¢des entre continentes, mas como também sdo diversificadas em microntucleos.

A ideia de Gilroy relacionada aos ‘“navios”, para referenciar os micronucleos
carregados de cultura, evidenciam como esta cultura negra da didspora ¢ hibrida,
descentralizada da logica de ser uma coisa ou outra, e essa pluralidade de pequenos sistemas
apontam para a conclusdo de que estas culturas coexistiram e se cruzaram.

Ainda no terceiro capitulo, Gilroy traz duas ideias principais que sdo importantes aqui.
A primeira diz respeito a como a musica se tornou a linguagem entre os escravos que nao
estavam inseridos na légica da alfabetizacdo e, por isso, traduziram nos seus ritmos € nos

seus corpos a resisténcia de se articular contra a violéncia da escraviddo. Gilroy diz:

E importante lembrar que o acesso dos escravos a alfabetizacio era freqiientemente
negado sob pena de morte e apenas poucas oportunidades culturais eram oferecidas
como sucedaneo para outras formas de autonomia individual negadas pela vida nas
fazendas e nas senzalas. A musica se torna vital no momento em que a
indeterminacdo/polifonia linguistica e semantica surgem em meio a prolongada
batalha entre senhores e escravos (GILROY, p. 160, 2001).

A segunda ideia esta relacionada a como falar desta musica enquanto linguagem tem a
ver com a "autocompreensao" destes agentes que a produziam e como isto foi posteriormente
reinterpretado por outros artistas agentes da didspora que reconhecem a musica como
elemento central de comunicagao.

Esta "autocompreensao" refere-se ao papel que o corpo tem na dindmica colonial e
como a comunicagdo criada a partir dele (marcacao com os pés, palmas, humms entre outros)
“pode ser utilizada para contestar as concepgdes privilegiadas tanto da lingua como da
literatura enquanto formas dominantes de consciéncia humana (GILROY, p. 160, 2001)”.

Sobre este ponto especifico do corpo enquanto linguagem na diaspora, Gilroy identifica
o seu “Atlantico Negro” como contribuinte para uma abordagem que busca descentralizar as
formas pelas quais sdo vistas as culturas negras relacionadas a diaspora, ja que até entdo
neglicenciaram o papel da performance (o corpo em movimento na apresentagao artistica) e
focaram demasiadamente na textualidade (que o negro na América assimilou mas que nao
referencia na sua totalidade todo o processo que levou o desenvolvimento da sua musica).

Neste sentido, Gilroy diz:

No contexto do Atlantico negro, clas [as performances] produzem o efeito
imaginario de um nucleo ou esséncia racial interna, por agir sobre o corpo por meio
dos mecanismos especificos de identificacdo e reconhecimento, que sdao produzidos
na interacdo intima entre artista ¢ multiddo. Esta relagdo reciproca pode servir como
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uma situagdo comunicativa ideal mesmo quando os compositores originais da
musica e seus eventuais consumidores estdo separados no tempo e no espago ou
divididos pelas tecnologias de reproducao sonora e pela forma mercadoria a que sua
arte tem procurado resistir (GILROY, p. 210, 2001).

Com a citagdo, fica claro como o corpo ¢ fundamental para analisar a musica da
didspora, e como esta ¢ entendida a partir dos primeiros agentes traficados nos navios, mas
que seguem seus cursos com outros agentes que a assimilam. A ideia de comunidade negra a
partir da intersec¢do de diversos micronucleos da diaspora é o que Gilroy sugere, de maneira

a referenciar o que chamou de “continuidade experiencial”, que ¢ o prosseguimento destas

manifestagdes culturais que atravessam diversas culturas e temporalidades. Gilroy reforca:

Nesse espago severamente restrito, sagrado ou profano, a arte se tornou a espinha
dorsal das culturas politicas dos escravos ¢ de sua histéria cultural. Ela continua a
ser o meio pelo qual os militantes culturais ainda hoje se engajam em "resgatar
criticas" do presente tanto pela mobilizag¢do de recordacdes do passado como de um
estado passado imaginario que possa alimentar suas esperangas utopicas. (GILROY,
p. 129 ¢ 130, 2001)

A arte e especificamente a musica, sdo, portanto, como destaca Gilroy, a maneira como
o negro formou sua linguagem e como ela pode ser vista como resisténcia sob duas
perspectivas: uma no sentido de se opor, onde a linguagem corporal em si pds abaixo uma
logica ocidental e eurocentrada de comunicacgdo pela alfabetizagdo e textualidade; e outra, no
sentido de se manter viva, onde a cultura da didspora, criando um repertério de modelos de
referéncias, serve como histérico para novas assimilagdes desta mesma linguagem.

Sobre a interpretagdo da obra de Gilroy, Sergio Costa (2005) diz que a grandeza do
Atlantico Negro de Gilroy ¢ tamanha, que vai no sentido de ndo somente valorizar as
manifestagdes culturais dos negros a luz do intercambio, mas de conferir estas manifestagdes
culturais como impossiveis de estarem desconectadas do que ¢ politico:

A sugestdo de Gilroy ¢ que se tome a contracultura do Black Atlantic nao
simplesmente como mais um repertério de manifestagdes artisticas e culturais,
dissociadas da politica, mas como um discurso filos6fico que reinterpreta a

modernidade e reconta sua historia, a partir da perspectiva de quem sempre esteve
fora das narrativas nacionais com seus heréis brancos (COSTA, p. 5, 2005).

O autor desenvolve este pensamento porque entende que com o Atlantico Negro,
Gilroy fomenta uma camada historica que esqueceu de levar em consideragdo a escravidao no
que compete o processo da modernidade, e essa escraviddo foi um fendmeno que a
modernidade quis esconder, segundo o autor, e que justamente fundamentou o
desenvolvimento social/econdmico/cultural das grandes na¢des modernas.

Por isso, buscando corrigir este apagamento, o autor interpreta Gilroy de maneira a

mostrar como ao entender a agéncia dos negros pelas suas manifestacdes culturais na
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América, ele coloca em xeque o proprio marco da modernidade, que neste sentido ¢ politico,
porque ndo apresenta a participacdo dos negros escravizados no processo de construgdo da
politica moderna.

Gilroy (2001) também parece estar atento as dinamicas do local/global em relacao a

organizacao politica dos negros na diaspora. O autor diz:

A especificidade da forrnagdo politica e cultural moderna a que pretendo chamar
Atlantico negro pode ser definida, em um nivel, por este desejo de transcender
tanto as estruturas do estado-nacdo como os limites da etnia e da particularidade
nacional. Estes desejos sdo pertinentes ao entendimento da organizagdo politica e
da critica cultural. (GILROY, p. 65, 2001)

Com a citacdo acima, fica evidente como o intercdmbio cultural do Atlantico Negro ¢
descentralizante da ideia de “nacional”, e isso ¢ importante para a pesquisa porque ajuda a
desmontar certos limites em relagdo a produgdo cultural de Nina Simone.

Stuart Hall (2003), o pai dos estudos culturais, também parece estar atento as interagdes
do local com o global em relagdo aos estudos da didspora. Sua visdo interessa aqui porque
complementa Gilroy quando diz que a dindmica do local/global parece desmontar uma ideia
de “modernidade”. Conforme ressalta Hall: “Hoje em dia, o "meramente" local e o global
estdo atados um ao outro, ndo porque este ultimo seja o manejo local dos efeitos
essencialmente globais, mas porque um ¢ a condi¢cdo de existéncia do outro” (HALL, p. 45,
2003). O autor ainda diz que antes das contribuigdes dos estudos pos-coloniais, a
modernidade era pensada a partir de um unico polo, e apds o rompimento com esta ideia, as
modernidades sdo diversas.

Isso nao quer dizer, contudo, que Hall ndo reconhece que as culturas diaspéricas de que
fala ndo tiveram uma origem. O autor reconhece que elas tiveram e tém a sua parcela de
“local”, porém, a tensdo que o autor destaca ¢ que apds a problematizacdo do advento da
modernidade como provindo de um unico centro, ndo ¢ propriamente acessivel tragar sua
origem (HALL, 2003).

Com isso, o autor conclui que “a légica disjuntiva que a coloniza¢do e a modernidade
ocidental introduziram no mundo [...], como um empreendimento profundamente desigual,
mas global” (HALL, p. 32, 20013), mostram como nem sempre ser global significa ser
inclusivo.

Stuart Hall e Paul Gilroy parecem estar em consonancia em varios sentidos. Em “Da
Diaspora”, Hall (2003), inclusive, faz um elogio a Paul Gilroy ao dizer que foi ele que

inseriu na agenda politico-cultural da Inglaterra dos anos 1990 a necessidade de recusar a
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ideia cristalizada de ser ou negro ou britanico, quando na verdade o “ou” devia ser substituido
pelo “e”. Pode-se ser negro e britanico, inserido em uma logica inclusiva que passa longe de
ser essencialista. Falando, por exemplo, do seu contexto de jamaicano no Reino Unido, Hall
diz que “re-diasporizou-se” ao entender a didspora como formadora da Jamaica e
reformadora da sua identidade quando migra para o Reino Unido. Esta interpretacao ¢
tributaria de um caminho que Gilroy inicia nos anos 1990 quando escreve o ‘“Atlantico
Negro™.

Hall na sua obra discorre sobre varios temas cruzados da Didspora. A partir da ideia de
identidade cultural, o autor fala sobre a situagdo dos negros caribenhos no Reino Unido e
escreve sobre a complexidade de temas como identidade e nagdo em uma era de extrema
globalizacdo. Seu trabalho ressalta sobretudo como algumas questdes, geradas pela diaspora,
sao importantes para o debate global sobre cultura, especificamente cultura negra, e através
disso mostra como essas questdes sao centrais ndo somente para os povos pertencentes a ela
mas também sobre a arte que produzem para o mundo todo.

Hall ¢ importante aqui porque, como Gilroy, pensou os povos da didspora
destacando-as como resultados de trocas culturais com raizes em varios continentes. No
Novo Mundo, forjaram identidades que ndo sdo puras mas que nao por isSO Sa0 mMenos
vélidas, tendo sido sua propria origem pautada neste intercambio preliminar entre
continentes.

Sua contribuicdo ¢ singular, porém, porque esta ideia, que por si sO ja ¢
descentralizante, ¢ complementada por outro argumento do autor que diz que a Africa é uma
constru¢do moderna tendo na sua historia uma diversidade de povos e culturas em varios
territorios.

O autor diz que a Africa como a entendemos para estudar a diaspora esta cristalizada na
ideia do trafico de escravos e que isso deve ser levado em consideragdo com extrema cautela,

porque parece deixa-la imobilizada'®. Hall diz:

A Africa passa bem, obrigado, na diaspora. Mas nio é nem a Africa daqueles
territorios agora ignorados pelo cartografo pos-colonial, de onde os escravos eram
sequestrados e transportados, nem a Africa de hoje, que é pelo menos quatro ou
cinco "continentes" diferentes embrulhados num sé, suas formas de subsisténcia
destruidas, seus povos estruturalmente ajustados a uma pobreza moderna
devastadora. A “Africa” que vai bem nesta parte do mundo é aquilo que a Africa se

6 A historiadora francesa Frangoise Vergés, em “Utopias Emancipatdrias", um capitulo de ‘“Pensar a
Africa-Mundo”, destaca o carater paradoxal que o continente africano tem dentro desta ideia de “global”, porque
sdo destes paises que saem as maiores riquezas que constroem, no presente e no passado, o Ocidente, mas que
retornam em forma de exclusdo social, econdmica, politica, epistemologica, porque ndo retornam
verdadeiramente ao continente, ¢ quando muito, estdo sob o signo hegemoénico e colonial de “caridade” e
“salvamento”.
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tornou no Novo Mundo, no turbilhdo violento do sincretismo colonial, refor¢ada na
fornalha do paneldo colonial. ( HALL, p. 40, 2003)

O que Hall mostra com seu argumento ¢ a delimitagio de uma Africa contemporanea
que, na verdade, ¢ reinterpretada no ocidente para responder ao proprio processo de
hibridismo cultural, sem estar preocupada com as contribuicdes de uma “Africa atual” na
cena global que coexistiu com a didspora africana na América'’.

O posicionamento que se busca ter com estas consideracdes, ¢ que nao se pode
negligenciar as contribui¢des de uma Africa atual para a construgdo da negritude global por
dois motivos: primeiro, porque a Africa, atual ou antiga ¢ a génese da didspora africana em
varias partes do mundo, e segundo, porque ¢ somente com este entendimento que se pode
compreender com profundidade os mecanismos utilizados por Simone para globalizar as
particularidades da experiéncia negra nos EUA através da sua musica.

Neste sentido, a musica enquanto ferramenta para a reflexdo historica sobre a didspora,
e entendendo a propria didspora como o contexto que fez surgir diversas manifestagdes
culturais negras (na musica e fora dela), apontam para duas questdes centrais para este
trabalho. Primeiro, a didspora enquanto organismo vivo mostra como ela coexistiu e coexiste
com questdes africanas, mas que por vezes, como apontou Hall (2003), fala-se de uma Africa
imaginada que é politicamente desfavoravel & Africa contemporanea'®. Isso esta diretamente
ligado as escolhas de Nina Simone em referenciar e se articular com o continente. Segundo, a

musica tem papel fundamental enquanto expressao historica para as comunidades da didspora

7 Em “Escritores migrantes: construtores de uma globalizagdo equilibrada Africa/Europa”, Lebdai (2017)
considera que a atuagdo destes profissionais ¢ interessante porque escracham um mundo que se diz globalizado
mas que se fecha para as pautas trazidas por esses escritores. O autor destaca como eles foram os primeiros
porta-vozes de um mundo novo, um mundo que pretende incluir pautas africanas na cena “global”. Os escritores
trilham caminhos sobre a liberdade quando pensam nos seus personagens, € isso ajuda a entender a didspora
como um processo continuo porque sua rejei¢ao na cena global é carregada de politica.

'8 Prandi (2005) reconhece a década de 1970 como um grande empreendimento de questionar os padrdes
eurocéntricos. O autor destaca, por exemplo, que enquanto o mundo se voltava para suas origens do “oriente”,
1é-se, movimentos negros internacionais que olharam para os paises africanos, no Brasil houve um grande
retorno & Bahia, para se entender mais profundamente a negritude brasileira com o candomblé, a comida, e
diversos ritmos musicais gerais. Em “Feijoada e Soul food”, Fry (1982) oferece uma proposta interessante sobre
a manipulagdo de simbolos étnicos no Brasil e nos EUA que somente no Brasil viraram simbolos nacionais (a
feijoada, por exemplo), guardando para os EUA a restricdo a comunidade negra (Soul food é um prato que tem a
mesma base sociologica da feijoada mas ndo é simbolo nacional nos EUA).. Quando analisa simbolos nacionais
que sdo, na verdade, negros, como o candomblé e o samba, Fry diz que “a adogd@o de tais simbolos [a cultura
nacional] eram politicamente convenientes, um instrumento para assegurar a dominagdo mascarando-a sob outro
nome” (FRY, p. 52, 1982). E esta estratégia é tdo perversa, como continua o autor que ndo s6 “oculta uma
situagdo de dominagdo racial, mas torna muito mais dificil a tarefa de denuncia-la” (FRY, p.53, 1982). Com isso
pode-se responder que no Brasil ndo se fala tanto de Africa em si quando reconhecemos a heranca africana na
nossa religido porque foi um projeto politico buscar esquecé-la do contexto brasileiro com o apagamento de
simbolos negros como puramente diasporicos.



32

nos EUA. Nesta pesquisa, esta comunidade aparece a partir do signo do Jazz, que foi de onde
Simone falou mesmo renegando este nome midiatico.

Acredita-se que a ideia de “movimento”, que pode ser entendida como a dinamica do
intercambio cultural, juntamente com a interagdo entre local e global, duas pautas bastante
presentes nos estudos da didspora, ajudam a pensar Nina Simone e sua produg¢dao em alguns
sentidos.

O primeiro deles ¢ que, embebida da tradi¢do da intelectualidade negra nos EUA, que
pelas artes (Harlem Renaissance) e pela politica (W.E.B DuBois) quis reinvidicar o lugar do
negro na América, Simone constroi os signos da sua arte a partir do entendimento de que sua
negritude ¢ propria dos EUA mas também global.

Além disso, os estudos da didspora africana t€ém um grande poder explicativo para a
obra de Nina Simone porque além de evidenciar como a artista quis globalizar a negritude,
demarca Simone dentro do jazz, que pode ser entendido como uma forma de vida para os
negros nos EUA.

Por fim, vale ressaltar que olhar as cangdes de Nina Simone como um documento, pelo
viés da didspora, € entender que letra, musica e performance ganham um sentido mais amplo
porque performance ¢ também linguagem musical, e enquanto expressdo, como mostrou
Gilroy (2001) ¢ a reivindicag@o de sua propria historia. Além disso, a diaspora foi o veiculo
que possibilitou (e de certa forma formou) manifestacdes culturais negras na América, que
resultaram na atuagao de Nina Simone.

Este segundo ponto evidencia duas coisas: o dbvio intercdmbio entre continentes que
enriqueceu a estética da sua arte e também as maneiras nas quais a diaspora de Gilroy (2001)
busca se opor a constru¢do de uma modernidade que buscou esquecer da participacdo dos
escravos, suas formas de comunicacao e memoria.

Ou seja, quando Nina Simone politiza a beleza negra nos EUA, quando vincula a
negritude dos EUA a libertacio em Africa, ela o faz a partir de sua musica, e somente a
analise dos elementos escritos de sua arte ndo seriam suficientes para as presentes afirmagoes.
Com sua musica, concebida como o conjunto de letra, instrumentacao e performance, Simone
reivindica o olhar para a diaspora africana no seu pais, e isso, além de evidenciar um aspecto

politico de sua arte, evidencia também um elemento historico.



33

1.2 Consideracdes tedricas para a biografia de Nina Simone: Interseccionalidade e
Sociabilidade

Se na primeira parte deste capitulo buscou-se discutir questdes relacionadas ao
tratamento da musica como fonte historica no plano da diaspora africana, na segunda parte ha
o embasamento tedrico para olhar o objeto da pesquisa: a biografia de Nina Simone no seu
sentido pessoal e de trajetoria artistica.

Todavia, ndo ¢ inten¢do da pesquisa se debrugar sobre todos os aspectos da sua vida
cotidiana nem fazer uma minuciosa cronologia do seu trabalho. Ao invés disso, propde-se
refletir sobre como pelo viés das categorias sociais em que habitou e pelas relagdes de
amizade que manteve, Simone parece ter sua biografia impactada e isso parece interferir na
sua producdo artistica. Por isso, ird se discutir interseccionalidade e sociabilidade e buscar
evidenciar como estes aspectos tedricos informam a analise da biografia de Nina Simone.

A teoria interseccional pode ser definida como o estudo da intersec¢do de identidades
sociais distintas que expressam, em dindmica de opressdo, o mesmo valor analitico na
compreensdo do todo da biografia de um sujeito.

A escolha pelo método de andlise interseccional se justifica considerando alguns de
seus aspectos principais. Primeiro, porque a perspectiva interseccional possibilita visibilidade
a vozes marginalizadas (CRENSHAW:2015). Segundo, porque justamente sendo produto da
intersec¢do de diversas identidades, muda com o tempo e ¢ varidvel (BRAH:2004). Terceiro,
porque esta perspectiva pode ser compreendida como inclusiva com o Sul-global
(COLLINS:2016).

Nesse sentido, o método de andlise interseccional conversa com os objetivos e
caracteristicas desta pesquisa, ja que o foco deste estudo estd justamente em compreender
aspectos da vida e da carreira de uma mulher negra interseccional, partindo de um olhar
também informado pelas teorias do Sul-global.

Kimberlé Crenshaw'®, professora da faculdade de Direito da UCLA nos EUA, define
interseccionalidade como a manifestacdo das vérias maneiras em que identidades sociais

(raga, gé€nero e classe por exemplo) interagem. Essa interagdo, de acordo com a autora, molda

19 Crenshaw ¢ advogada, ativista pelos direitos civis € uma das pioneiras na construgio da teoria interseccional.
Um estudo que ¢ tido como sua grande inspiragdo é o caso de mulheres negras que vdo a justica alegar
discriminagdo na oferta de trabalho pela General Motors. A empresa vem a alegar que ndo havia discriminagéo
racial porque havia homens negros na empresa, ¢ que ndo havia discrimnag¢do de género porque havia
contratagdo de mulheres brancas. O lugar da mulher negra, em situagcdes como esta, fez com que Creenshaw
(1989) desenvolvesse suas ideias que passam pela relagdo das identidades sociais com suas estruturas de
opressao e/ou discriminagao.
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a experiéncia que as mulheres negras t€ém em sociedade e dita as varias maneiras pelas quais
elas estdo subordinadas (CRENSHAW:1991).

De acordo com Crenshaw (1989), a interseccionalidade ¢ o caminho mais apropriado
para pensar biografias de mulheres negras porque além das andlises separadas de raca e
género distorcerem uma realidade que apareceria plenamente no seu entrelago, elas
aprisionam essas experiéncias a um olhar parcial. Assim, qualquer analise ndo levando em
consideragdo este entrelaco define apenas parcialmente esse fendmeno complexo de relagdes.

Crenshaw (1989), na verdade, faz uma critica mais profunda ao dizer que ndo basta
incluir a mulher negra dentro de andlises de estruturas, ¢ necessario entender que somente a
partir da interseccionalidade que se pode suficientemente dialogar com os meios em que a
mulher negra esta subordinada.

Em 2015, quando escreveu para o jornal estadunidense Washington Post, Crenshaw
comentou por que ¢ urgente debater a interseccionalidade e com isso agrega-la em diversas
formas de andlises que lidem com historias de vida de mulheres negras. A autora diz que uma
das barreiras frente a ampla aceitacdo da teoria interseccional estd relacionada a dificuldade
que as pessoas tém em reconhecer seus privilégios sociais. Esta dificuldade, na sua
argumentagao, ¢ um grande desafio, porque mascara o sentido amplo da funcionalidade da
teoria: ela serve para dar visibilidade a grupos historicamente marginalizados.

Ao revisitar o conceito de interseccionalidade em 2004, a socidloga e professora da
Universidade de Londres Avtar Brah?’, aponta também para diferentes eixos em que essas
categorias mais gerais de raga, género e classe podem se cruzar em determinado contexto
historico.

Diferenciacdo econdmica, politica, psiquica, bem como diversas outras categorias dos
sujeitos podem vir a interferir negativamente em determinadas analises se nao forem
entendidas como todas parte de um mesmo grupo de analise. Todas essas complexidades s
podem ser entendidas plenamente, segundo a autora, quando se percebe a relagdo de todas
essas categorias e eixos cruzados juntos, sem focar em um especifico em determinado
momento.

A autora também chama atengdo para o fato de que essas analises podem variar de
acordo com seus contextos historicos. Isto ¢ dizer, por exemplo, que mesmo entendendo que
todas estas categorias juntas constituem a experiéncia dos sujeitos em sociedade, isso ndo

significa que todas elas estardo operando juntas a todo momento.

2 A socidloga tem origem ugandense-Britdnica e € pioneira nos estudos da didspora. Seu doutorado nos anos
1970 buscou estudar as comunidades asiaticas no distrito de Southall, Londres.
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Patricia Hill Collins, outro nome relacionado a teoria interseccional, agrega para esta
pesquisa principalmente no que diz respeito a interseccionalidade enquanto ferramenta de
andlise. A socidloga e professora da Universidade de Maryland contextualiza que o uso da
interseccionalidade vem de um cenario em que uma categoria tentava se sobressair sobre a
outra. A categoria de raga, por exemplo, respaldada no movimento pelos direitos civis dos
negros nos EUA, foi tida como suficiente entre 1960 e 1970. Mais a frente foi a vez da
categoria de género com a imersdo da segunda onda feminista.

Nesse sentido, havia pouco espago para pensar no sujeito que habitasse mais de uma
dessas categorias, porque seria fundamentalmente impossivel nomeé-lo somente a partir de
uma destas. E por este motivo e por este contexto que a interseccionalidade é tdo atrelada a
mulher negra, porque nessa visdo interseccional pode-se encontrar para ela uma resposta de
folego aos seus desafios.

Além disso, Collins aponta que porque a interseccionalidade vem nesse sentido de
analisar sujeitos que habitam mais de uma categoria, ela ndo se fecha aos EUA ou a Europa.
Inclusive a autora comenta como o Sul-Global muito usou de tintas interseccionais para suas
analises sem propriamente chamar de interseccionalidade. E que, nesse sentido, ndo ha
problema algum para tal feito, ja que recorrer a interseccionalidade vem da identificagdo na
pesquisa que hé necessidade de estruturas melhores que lidem com a complexidade das
discriminagdes que o sujeito enfrenta (COLLINS:2016).

Collins esclarece que o caminho para pensar sobre interseccionalidade ¢ muito mais a
partir do entendimento do que a interseccionalidade faz em uma pesquisa do que o que ela ¢
enquanto método ou teoria. Ao se libertar da nomenclatura, podemos perceber momentos
interseccionais em analises como as do Sul Global, por exemplo, e neste sentido, o coragdo
da interseccionalidade ¢ contemplado mesmo que nao referenciado (ou entendido a partir de
outro jeito): o principio da integracdo das categorias sociais que sujeitos habitam como
formadores do sujeito histdrico analisado (COLLINS:2016).

Umas das riquezas da interseccionalidade, como aponta a propria Crenshaw (2015), ¢ a
visibilidade fornecida para sujeitos marginalizados e aparentemente esquecidos. De um ponto
de vista da histéria da teoria interseccional, um importante nome brasileiro parece ressurgir
com forga: Lélia Gonzalez.

Gonzalez foi historiadora, antropologa e filosofa, e desde a década de 1970 estudou a
causa negra e suas facetas no contexto brasileiro com andlises focadas em diversas categorias.
A autora, nesse sentido, trabalhou com a proposi¢ao de uma categoria que se traduz em um

afinamento critico muito agu¢ado e muito proximo desta pesquisa, que ¢ o que a autora
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chamou de “amefricanidade”. Esta categoria pretende pensar o lugar do negro/a latino/a na
posi¢do de subordinagdo racial na América de maneira geral (GONZALES:2020).

O padrao colonial como o principal responsavel pelo incitamento ao racismo e ao
sexismo € o responsavel por aprisionar a mulher negra a exercer certos papéis sociais e
também de fazer a manutencdo de aprisiona-las a estes papéis. E este aspecto, embora
pensado por Gonzalez a partir de um contexto brasileiro, perpassa todas as sociedades que
receberam a diaspora africana.

Para a presente discussdo, Gonzalez com sua “amefricanidade” lembra que hd muitas
categorias a serem exploradas, incluindo a comparagao entre a experiéncia da mulher negra
latina e estadunidense, evidenciando como a interseccionalidade instrumentaliza o processo
de conscientizagdo da situacdo de opressdo. Além disso, também lembra que cada contexto
val demandar que se preste atengdo aos diferentes niveis de subordinacdo e como eles as
vezes aparecem nao na semelhanca, mas na diferenca.

Acredita-se que a perspectiva interseccional informa, de maneira ampla, a
complexidade de vida de uma artista dentro de diversos grupos marginalizados ja que o
fundamento da teoria, a articulacio de género, raca e classe, contempla muito
apropriadamente a biografia e o discurso das cangdes de Nina Simone. Dessa forma, olhar a
atividade profissional de Nina Simone sob as lentes dessa teoria pode referenciar sua carreira
de maneira mais digna, jA que para além da sua vida pessoal, algumas canc¢des de Nina
Simone trazem o signo de género e classe na mesma igualdade que o de raca.

Em um estudo de trajetéria como o de Nina Simone, por vezes raga, classe e género
estardo juntas, e em outros momentos separados (como quando morou na Libéria, republica
majoritariamente negra em que raga parece nao ser um marcador de opressdo). Além disso,
em outros momentos de sua trajetdria, novas categorias entram a baila, como sua sexualidade,
sua situacdo econdmica momentanea ou os diagndsticos das condigdes mentais que adquiriu
nos anos 1970.

O fato ¢ que se perceber no mundo € ter consciéncia da sua posicdo em termos
culturais, sociais € econdmicos. E essas categorias (que sdo varidveis) sdo compartilhadas
com outros atores sociais, fazendo com que se aproximem ou se diferenciem entre si.

Um dos desafios das pesquisas que lidam com sujeitos historicos ¢ a maneira como eles
serdo concebidos no plano da individualidade e os aspectos pessoais de sua vida e no plano
da coletividade, isto €, sua relagdo com seus pares € 0 seu meio.

De um ponto de vista da sociologia, area propria para estudar as interagdes do sujeito

na sociedade, as sociabilidades de uma pessoa constituem muito sobre o seu ser. Estas redes
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podem ser entendidas como um conjunto de relagdes que ligam agentes sociais entre si por
varios indicadores sociais comuns, como caracteristicas fisicas, geografia, classe social, etc.

Em "Os Intelectuais", o historiador politico e cultural Jean Frangois Sirinelli (2003),
que aplica o termo ao tratar das sociabilidades entre intelectuais, contribui para esta defini¢ao
apontando que por causa deste afinamento ideoldgico, 1é-se, essa sensibilidade entre algo em
comum que relaciona os sujeitos que gera o gosto da socializagdo, ela surge também como
algo afetivo.

Assim, entende-se por “sociabilidade”, grupos formados por sujeitos que podem estar
formal ou informalmente entrelacados (colegas de uma instituicdo ou simplesmente amigos,
por exemplo) que tém interesses, gostos e afetividades em comum. Contudo, a sociabilidade
de um individuo per se, definida pela sociologia, mesmo que tanto diga a respeito de um
biografado, nao se mostra suficiente para entender que nivel de influéncia elas estabelecem
no conteudo critico de Nina Simone que ¢ formado a partir das suas relagdes sociais.

Por isso, busca-se um enquadramento que pretende tracar algumas das sociabilidades
de Nina Simone de maneira a analisar algumas relagdes que a artista teve com outros sujeitos
que dividiram com ela certos indicadores sociais. Vale salientar que as redes escolhidas nesta
pesquisa limitam-se aquelas onde todos compartilham o mesmo indicador racial, ja que com
este estudo busca-se analisar o potencial da mensagem de Simone em relagdo a denuncia ao
racismo e com isso a constru¢cdo de um sujeito negro critico e politicamente empoderado.
Além disso, desta maneira pode-se dar visibilidade e protagonismo para vozes negras que
reivindicaram e reivindicam seus direitos a partir da sua propria visao da sua historia.

O livro de Angela de Castro Gomes, “Intelectuais Mediadores”, que trabalha (dentre
outras questdes) com a ideia do impacto das sociabilidades na trajetoria de vida de um
intelectual, ajuda a estabelecer as relagdes sociais de Simone como cruciais para alcangar o
que alcangou em relagdo ao cunho critico da sua arte. Além disso, ¢ um complemento cada
vez mais proximo de como a area das sociabilidades em outros &mbitos que ndo o da historia
da musica informa esta pesquisa. Uma das problematizagdes levantadas na presente pesquisa
¢ a construcdo de um sujeito negro politizado e os impactos das cangdes da Nina Simone
nessa constru¢do. Estas cangdes, além de fontes primarias por si proprias, ilustram algumas
das relagdes sociais de Nina Simone, e o conteudo de algumas dessas suas cangdes sO foi
possivel pela socializagdo intima de determinadas informagdes, sentimentos e trocas de
experiéncias.

Partindo do meio da historia dos intelectuais, Gomes traz argumentos relevantes para

fundamentar a nocdo de sociabilidade. A autora comenta, por exemplo, que uma das
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emancipagdes de sua abordagem na histéria dos intelectuais € que ela vai além da dicotomia:
o que ¢ produzido pelo intelectual ¢ da alta cultura, cultura erudita, e o que ndo ¢ produzido, ¢
desvalorizado, menos sério. Na verdade, o que a autora traz ¢ que os intelectuais estdo sempre
bem fundamentados nas suas redes de sociabilidades, colegas produzindo conteido de mesma
natureza. E isso os situa, os demarca no tempo e no espago, tornando muito particular o
produto deste intelectual justamente pelas suas interagdes. Além disso, o entendimento do
intelectual como um tipo de sujeito historico, envolvido na produgdo cultural, ndo se define
somente pelo seu produto, mas ¢ também a partir do reconhecimento de si, pelos seus
colegas, que ele se torna outro sujeito, aquele que difunde as ideias do seu produto, um
divulgador.

Entdo parece bastante razoavel que essa pesquisa olhe para Nina Simone enquanto
produtora original da sua obra ao mesmo tempo que se torna mediadora da mensagem que
sua obra contém, porque ao fazer isso, contempla-se de maneira mais digna a nogdo de
sociabilidade da cantora, nog¢do esta que tanto agrega para entender a sua biografia e como se
deu a construgado da sua arte.

Vale salientar, contudo, que a inten¢do de debater as sociabilidades de Simone nao ¢ de
conferir um carater de intelectual a Nina Simone (ja que ¢ estudando intelectuais que Gomes
mostra o impacto das sociabilidades em determinada trajetdria), tampouco agregar o estudo
da sua carreira para a area da historia dos intelectuais. Porém, no vislumbre da no¢do de
mediadores culturais que Gomes desenvolve, pode-se extrair dois pontos cruciais para a
presente argumentacao: a propria definicdo de um intelectual e a semelhanga desse sujeito
histérico com outros tipos de agitadores culturais, e o que a autora chamou de sociabilidade

intelectual®'

. Além disso, mesmo respeitando os limites entre um artista € um intelectual, ndo
ha indicios que mostram que informar esta pesquisa no ambito das sociabilidades a partir de

uma historia intelectual ndo possa funcionar para contextos fora dela.

2! Embora a defini¢io de um intelectual seja algo secundario da pesquisa, vale esclarecer que bell hooks é uma
referéncia fundamental na maneira como pensa a atuagdo de um intelectual. “A tradi¢do intelectual do Ocidente
¢ muito individualista. Nao é baseado na comunidade. O intelectual é muitas vezes pensado como uma pessoa
que esta sozinha e isolada do mundo. Entdo eu tive que praticar estar disposto a deixar o espaco do meu estudo
para estar em comunidade, trabalhar em comunidade e ser mudado pela comunidade”. O posicionamento de
hooks oferece uma visdo descentralizada do trabalho de um intelectual que cabe para pensar neste grupo
especifico onde circulou Nina Simone. Na visdo da autora, um intelectual, principalmente negro, tem a
responsabilidade de estabelecer um relacionamento com aqueles que ndo tiveram acesso a um local
intelectualmente privilegiado. Entdo, independentemente de serem universitarios, ativistas ou artistas, todos
usaram as atividades intelectuais do seu oficio para pensar uma causa em comum. Nesse sentido, mudar e ser
mudado pela sua comunidade,como parece ser a forma que hooks define um intelectual, parece funcionar
também para Nina Simone e seus amigos porque além de questionar uma visdo ocidental da questdo, algo que
Simone também buscou fazer, desafia e liberta a maneira como a atividade intelectual negra deve ter sentido
dentro de canones brancos.
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Em relagdo a sociabilidade intelectual, Gomes define:

A sociabilidade intelectual ¢ entendida como uma pratica constitutiva de grupos de
intelectuais, que definem seus objetivos (culturais e politicos) e formas associativas —
muito variaveis e podendo ser mais ou menos institucionalizadas —, para atuar no
interior de uma sociedade mais ampla. Nessas redes e lugares dominam tanto
dindmicas organizacionais, que conferem estrutura ao grupo e posi¢des aos que dele
participam; como o compartilhamento de sentimentos, sensibilidades e valores, que
podem produzir solidariedades, mas igualmente competicdo (p. 24).

Com isso, pode-se supor que a relagdo de Nina Simone com outros artistas negros em
variados ambitos existentes nesse periodo (nightclubs, festas privadas, shows, reunides de
partido), € o que a autora menciona como “dindmicas organizacionais”. Da mesma forma, o
interesse mutuo de contar suas histdrias nas reunides de partido, ou casualmente em um
nightclub, e o interesse de transforma-las em mensagens exteriores (cangdes, poemas, livros
parcialmente biograficos) mostra o que a autora chamou de “compartilhamento de
sentimentos, sensibilidades e valores”, porque na socializacdo de seus sentimentos, as pessoas
buscam conexdo com o proximo, validagdo, e seguranga do seu proprio trabalho®.

E importante destacar também que, segundo Gomes, as sociabilidades aparecem
sempre juntas de um estudo de trajetoria do intelectual, em que ha um mapeamento deste
percurso profissional com especial atencdo aos vinculos desenvolvidos ao longo desta
trajetoria. Esses vinculos, ou articulagdes, devem ser analisados como uma construgdo que,
quando devidamente analisados, o seu produto final permite ver as intengdes por tras dele.

A validade metodologica de olhar a carreira de Nina Simone sob a lente das suas
sociabilidades pode ser igualmente percebida se refletirmos sobre a capacidade de influéncia
que um artista tem na arte do préoximo, além do fato de que existem outros fatores a se
considerar no argumento de que as sociabilidades interferem na trajetoria de um artista, e por
1SS0 na sua arte.

Em Meécenes et Musiciens (patrocinadores e musicos), Chimenes (2004) mostra como a
relacdo entre Historia e Musica tem muito a ganhar quando olhadas de um ponto de vista da
sociabilidade.

No estudo de caso de Chimeénes, a autora mostra que foi fundamental a atuacao da
aristocracia francesa de Paris na organiza¢cdo de determinados eventos musicais que vem a

impactar toda uma industria da musica no pais na época estudada. Esta relacdo da aristocracia

22 Nina Simone frequentou muitos espacos de entretenimento, seja por trabalho ou por lazer. A estratégia da
pesquisa em limitar a analise das suas sociabilidades somente aos amigos selecionados se justifica pelo fato de
ndo haver tempo habil para a apuragdo e analise dos locais que frequentou. Acredita-se que qualquer conclusdo
sobre sua relagdo com nightclubs, mesmo que importantes para a jazz scene de cidades como Nova lorque,
sejam secundarias a proposta inicial do trabalho.
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parisiense com a organizagdo destes concertos de musica classica, conclui a autora, acaba por
significar o que era ser da elite e o que era musica da elite naquele momento em Paris.

Para realizar o estudo, Chiménes explora uma ampla variedade de correspondéncias
entre musicos e isso diz muito sobre a capacidade de influéncia entre os musicos € o
funcionamento de suas redes sociais.

O que o estudo de Chimenes sugere, com isso, ¢ que independente de pouca ou muita
influéncia que o publico tem na produgdo do artista, essa relagdo que inevitavelmente se
estabelece (porque um artista canta para alguém) ¢ o fundamento da intrinseca relacao do
artista e sua producdo cultural com seu publico. Em outras palavras, se a elite parisiense
influenciou na organizagdo de eventos musicais e com isso definiu a sua estética musical, o
que ela consumia e o que ela era, o publico negro que ouviu Nina Simone foi o objeto a quem
a cantora € a compositora almejava inspirar para continuar disseminando sua mensagem
critica.

Na visdo de Chimeénes, o fendmeno musical ¢ algo privado, intimo, mesmo que
compartilhado, porque demarca, na subjetividade do sujeito, como ele se conecta
musicalmente com o mundo e com isso define os seus gostos. Ela diz que a musica ¢ um
marcador social e porque a experiéncia na sociedade ndo ¢ individual, o funcionamento das
redes de um artista ¢ fundamental para entender a sua dindmica biografica.

Desvendar os caminhos das sociabilidades dos artistas € como suas producdes musicais
sdo igualmente socializadas ¢ fundamental no entendimento mais abrangente dos caminhos
que o artista passa.

As sociabilidades de Nina Simone se mostram valiosas no estudo da sua biografia
porque apontam o centro da sua propria politizagdo enquanto mulher marginal. Isto € dizer
que foi a partir das suas sociabilidades que a cantora se politizou, algo que com certeza
aconteceu a seu modo mas que proveio de didlogos e compartilhamentos com outrem.

Com a reflexdo sobre a sua trajetdria profissional e pessoal, pode-se supor que da
mesma forma que Nina Simone se politizou a partir da sua sociabiliza¢do, sua musica ¢ um
importante veiculo na sociabilizagdo da sua mensagem, ¢ com isso, outros sujeitos negros
buscam estas interagdes que levam a uma mais abrangente conscientizacao politica.

Através das sociabilidades de Nina Simone ¢ possivel perceber o impacto e o nivel de
influéncia que seus amigos tiveram na sua trajetoria, pois ajudam a entender melhor o
contexto das suas canc¢des. Entende-se essas cangdes como o resultado da interacdo da artista
com seus amigos. Isso ¢ importante porque sua cangdo € o principal veiculo para entender

suas contribui¢des na formac¢do de um sujeito negro politizado.
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Projetando essa discussdo de sociabilidade a fonte principal, que sdo as cangdes
selecionadas de Simone, pode-se perceber de maneira muita clara as sociabilidades da
cantora, ja que algumas cangdes sdo feitas em parcerias com outros outros artistas negros
igualmente conscientes do cunho politico da sua arte (Backlash Blues, por exemplo) que vém
a se conhecer porque frequentam os mesmos ambientes € t€m amigos em comum.

Além disso, como essa abordagem bem foca na sua trajetoria, ao entender a relagdo da
cantora com seus pares como uma constante, que tem o potencial de fortalecer novos
trabalhos, e com isso sua mensagem global (7o be Young, Gifted and Black, por exemplo), €
que podemos entender sua biografia em totalidade.

Dizer que Simone ¢ definida pela sua trajetdria ¢ ndo sé entender a importancia em
cunho de igualdade das suas sociabilidades mas também como esses aspectos biograficos
estdo presentes na sua relagdo particular com cada artista que potencialmente interferiu na sua
arte. E o caso de Lorraine Hansberry, Miriam Makeba, James Baldwin e Langston Hughes,
artistas os quais t€ém atencao especial nesta pesquisa por ocuparem um local de igual prestigio
global na apreciacdo da arte negra e na militdncia contra o racismo, além de serem os
exemplos praticos de como Simone montou sua sociabilidade no ambito profissional e
pessoal.

Nesse sentido, as sociabilidades de Nina Simone demarcam muitas aproximagdes com
seus colegas. Aproximagdo politica (porque estavam dispostos nos mesmos grupos de
militdncia negra), intelectual (porque liam as mesmas teorias de critica a superioridade
branca, inclusive pan-africanistas), artistica (porque buscavam valorizar do préximo e
transparecer na sua propria arte o que significava para o sujeito ser negro nos EUA),
aproximacao geracional (porque estavam todos na mesma faixa de idade entdo lidavam com
o entendimento de vida partindo das suas experiencias nas mesmas décadas), aproximagao
afetiva (porque para além dos trabalhos juntos mantinham relagdes de amizade), aproximagao
geografica (porque todos em algum momento da sua histdria moraram em Nova lorque e
frequentavam os mesmos ambientes fisicos), aproximagao de género no caso de Makeba e
Hansberry, (porque eram mulheres cisgéneras negras), e aproximacdo de raga no caso de
todos os artistas citados, homens e mulheres.

Uma demonstragao de como a sociabilidade de Simone e todas essas aproximagdes
influenciavam o seu trabalho estd na descricdo que Simone faz na sua autobiografia de um
encontro privado no ambito pessoal com sua colega Hansberry: “Embora Lorraine fosse uma

amiga mulher, n6s nunca conversdvamos sobre homem, roupas ou coisas inconsequentes
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quando nos encontravamos. Era sempre Marx, Lénin, e revolugdo, conversa de mulher séria”
(SIMONE, 1991, p.87)%.

Portanto, claro ficam algumas das aproximagdes de Simone acima mencionadas. Vé-se
uma intimidade entre as amigas (que Simone chama pelo primeiro nome) e como ela
fortificou seu alinhamento de pensamento politico, 0 que vem a evidenciar em alto nivel, a
capacidade de influéncia que uma colega tinha sobre a outra. Além disso, ¢ latente na sua
descrigdo uma agucada e irdnica consciéncia de género ao brincar que as “conversas de
mulher séria” seriam conversas politicas e criticas, ndo assuntos banais referente ao que era
esperado de encontros simples entre colegas mulheres.

Apontar as suas sociabilidades como um fator que transformou sua trajetoria (pela
maneira que comecou a perceber o mundo e pela maneira que comecou a ser vista, como
participante de uma vanguarda de dentincia) abre possibilidades mais tangiveis de refletir
sobre um "ser negro politizado" que ndo ¢ feito pela individualidade da artista, e sim pelo seu
coletivo, pela socializacdo de suas percepgdes, vontades, anglstias, pensamentos, € criticas,
algo tao proprio da historia de Simone.

Isso nao quer dizer, todavia, que o plano da individualidade ndo ¢ importante. Pelo
contrario, a referéncia a interseccionalidade surge para mostrar como interagem as categorias
sociais que habitou mas também como vai operar a pesquisa no plano “individuo e
sociedade”.

Com a exposi¢do acima feita, pode-se concluir que olhar Nina Simone pela sua
sociabilidade ¢ interessante porque a partir disso pode-se ver crescimento pessoal,
amadurecimento politico, engajamento com o cendrio global que demandava posicionamento
critico, além de ter sido a partir destas conexdes que Nina Simone sentiu a necessidade de
afinar criticamente suas cangdes € seus arranjos para passar sua mensagem para frente.

Além disso, pode-se concluir que a interseccionalidade ¢ um caminho apropriado para
analisar a artista porque 1) sua visdo de mundo ¢ fruto de sua experiéncia social e isso impacta
o discurso de suas musicas, ii) a dinamicidade das categorias sociais mostram quando e onde
elas aparecem com mais ou menos forga na analise de sua trajetdria e iii) esta teoria se mostra
um bom instrumento para dar visibilidade a vozes historicamente marginalizadas.

O plano individual e coletivo, portanto, sdo contemplados de maneira a

instrumentalizar a andlise biografica de Nina Simone e buscar compreender, a partir de suas

2 Tradugdo livre do original: “although Lorraine was a girlfriend...we never talked about men or clothes or other
such inconsequential things when we got together. It was always Marx, Lenin, and revolution - real girl’s talks”.
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musicas, como ¢ a sua denuncia, porque ela as concebeu da maneira que o fez e o que isso

desvenda sobre a politizacdo dos negros no momento que Simone as pensou.
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CAPITULO II: ALGUNS ASPECTOS BIOGRAFICOS DE NINA SIMONE
2.1 A trajetoria de Nina Simone

O século XX inicia para os negros dos EUA sob o signo de uma segregacao geografica
conhecida como Era Jim Crow. Negros ndo podiam utilizar os mesmos espagos publicos e
privados que os brancos além de ndo poderem participar da democracia no seu pais através
do voto. Essas medidas, primeiramente instituidas nos estados do Sul, a partir do caso da
Suprema Corte Plessy v Fergusson®, também estavam presentes no Norte, embora nio de
maneira oficial.

Como mostra o professor Sean Purdy (2010), ha uma atual onda historiografica que
busca entender o comportamento dos estados do norte como Nova lorque porque ao passo
que pareciam progressistas no topico racial também utilizavam de manobras do mercado
imobilidrio para segregar a populacdo negra e restringir a atuagdo profissional destas pessoas
somente ao trabalho doméstico e a industria.

Contudo, se por um lado o século inicia para a populacdo negra com esta adversidade,
ele também representa o primeiro momento de uma articulagdo intelectual-politica que dura
até os dias atuais.

A atuagdo do intelectual W.e.b Du Bois (1868-1963)*, por exemplo, coloca em
perspectiva o lugar de uma critica marxista sobre a situagdo do negro nos EUA, que passava
também pela libertagdo colonial dos paises no continente africano. De acordo com Monson,
“o marxismo negro, enfatizou a conexao entre a luta dos EUA por justica racial e as lutas de
libertacao nacional das nagdes anteriormente colonizadas” (MONSON, p. 14, 2007).

Além dele, Marcus Garvey (1987-1940), que popularizou no Harlem dos anos 1920
suas ideias sobre um retorno a Africa, também enfatizou o empreendedorismo negro e uma

unido global entre negros®.

# Trata-se de um caso defendido na Suprema Corte dos EUA que definiu que a segregacio racial ndo violava as
emendas a Constitui¢ao provindas da Era da Reconstrugdo. Iniciou-se, a partir dai o slogan “separate but equal”
e como ficou popularmente conhecida, a Era Jim Crow.

% DuBois em 1903 escreve o classico “A alma do povo negro” onde introduz o conceito de “consciencia dupla”,
ou seja, o fato de ser negro e estadunidense faz criar um choque de identidade constantemente trazido por
pessoas e instituicdes que mostram que as duas coisas sdo incompativeis. No mesmo ano ele publica “O
Problema do Negro”, onde, com varios outros colaboradores negros, desenvolve a ideia de que a educagdo ¢ o
caminho para a lideranga, que por sua vez é o caminho para a salvagdo do negro. A educagio, nas palavras do
autor, livraria a populagdo negra das “contaminagdes das masssas”. DuBois oferece contribui¢des para a
Historia, Sociologia e¢ muitas outras areas. Em 1919 ¢ o responsavel por criar o primeiro congresso
pan-africanista do globo.

% Garvey funda em 1917, depois de uma tentativa fracassada de fundar em 1914 na Jamaica a “Associa¢do para
o melhoramento universal do negro”. Seu empreendimento de 1917 aconteceu no coragdo do Harlem, no
periodo da Renascenga do Harlem. Seu jornal Negro World, tinha mais de duzentos mil assinantes e circulavam
ideias sobre pan-africanismo e um retorno & Africa. Embora DuBois e Garvey tivessem em comum uma
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E importante considerar também que muitos destes intelectuais negros estavam
conectados com artistas igualmente negros, que juntos formaram um movimento intelectual e
artistico datado da década de 1920 conhecido como Harlem Reinassance.

Johnson (2006) pondera que A Renascenca do Harlem foi um grande momento para
colocar em perspectiva uma nova formulagdo da ideia de Raga no inicio do século XX nos
EUA.

O autor fala de um “escopo pan-africanista”, que servia como a “histéria em comum”
dos negros estadunidenses, caribenhos e africanos e isto trouxe uma dimensao internacional a
este lugar comum ao mesmo tempo que buscou entender o funcionamento interno, ou
nacional, deste movimento.

Nos anos 1960 diversos episodios transformam a vida dos negros nos EUA e no globo.
O movimento pelos Direitos Civis nos EUA, que comega uma década antes com o caso
Brown v Board of Education, foi o responsavel por tornar legal a convivéncia entre brancos e
negros no espaco publico e privado e, de certa forma, coloca em perspectiva aquilo que Du
Bois pensava desde o inicio do século.

Todavia, para o contexto dos 1960 no globo, uma significativa figura emerge como a
juncao de varias ideologias defendidas no pais até entdo. Malcom X, que pode ser entendido
como o resultado da mistura das ideias de DuBois e Garvey, traz alguns toques pessoais ao
interpretar o impasse que estavam os negros no periodo dos anos 1960.

Além de representar uma espécie de esperanca ativa frente ao esgotamento de uma
vida como cidaddao de segunda classe nos EUA, também pareceu ser um porta-voz da
solidariedade com os negros africanos que buscaram quebrar as correntes coloniais no mesmo
periodo que os negros estadunidenses.

Fazendo um breve panorama sobre as ideologias dentro do movimento pelos direitos
civis dos negros nos EUA, pode-se constatar duas principais vertentes que serviram como

grupos que uniam ativistas, politicos, musicos e civis.

“abordagem pan-africanista”, o primeiro tinha a integracdo em mente, e o segundo a separacéo, o que o levou a
fundar a ideia do nacionalismo negro.



46

Havia os que queriam o fim da segregacdo pelo viés da integragcdo, como Martin Luther
King e associagdes como NAACP?, fundada por Du Bois, SCLC*, CORE?, ¢ os conhecidos
como nacionalistas negros, onde se insere Marcus Garvey ¢ Malcolm X, que enfatizavam
uma economia negra, autonomia cultural e auto-determinacao politica.

Os que se alinhavam com a abordagem da integragdo, tinham em Martin Luther King e
outros lideres, inspiracdo para defender o fim da segregacdo por vias de protestos e
intervengdes pacificas e militdncia associada as atitudes cotidianas, como por exemplo,
representacao legal em processos juridicos.

Ja os cidaddos alinhados ao nacionalismo negro, eram tidos como violentos porque
defendiam que a violéncia fisica direcionada aos negros devia ser combatida de igual forma,
embora isso ndo exclua o fato de que também tinham militdncia pacifica associada as
atitudues cotidianas, como ensino comunitdrio da historia afro-americana para criancas em
idade escolar.

Ao contrario do pensamento de que um nacionalista negro era necessariamente um
separatista, esta ideologia também enaltecia a importancia histérica da Africa como terra
natal (MONSON:2007) e embora os estudos sobre as relagdes raciais nos EUA busquem
antagonizar Du Bois de Garvey, ou Dr. King de Malcolm X todos eles entendiam que seu
problema doméstico era também global.

O fato ¢ que haviam muitas formas de protestar contra os diversos tipos de
discriminacao racial nos EUA. Dentre as maneiras de protestar e resistir com base historica,
tem-se o jazz, que pode ser entendido como um estilo musical ou como uma manifestagao
cultural deste povo da didspora que buscou expressar diversos sentimentos e opinides através
de sua musica.

O jazz, como mostra Jackson (2003) foi um estilo que se desenvolveu nos EUA desde o
inicio do século XX, se transformou com as grandes migragdes dos negros do Sul para o
norte e transformou o estilo de vida dos grandes centros como Nova lorque, Detroit e

Chicago.

27 A “associagdo nacional para o desenvolvimento das pessoas negras” é uma institui¢io criada em 1909 por
DuBois ¢ Ida B Wells que primeiramente tinha o intuito de oferecer representagdo juridica aos negros no
tribunal. A associacdo foi se desenvolvendo ao longo do século e criou varios departamentos pais afora para
combater o racismo através de diversas estratégias. Nos dias atuais a institui¢do ¢ tdo respeitada que € tido como
uma grande honra para um artista negro receber o prémio anual da instituigao.

2 A “Organizacio de Lideranca sulista-cristd” foi fundada em 1957 por Marthin Luther King e outros pastores
com o intuito de organizar protestos dentro do movimento pelos direitos civis pais afora. .

2 “Congress of racial equality”, fundado em 1942, com o intuito de melhorar relacdes raciais através de agdes
diretas.
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Nina Simone, o objeto desta pesquisa, pode ser entendida como uma pessoa atuante
dentro deste cenario, cuja experiéncia social esteve marcada tanto pelo racismo e segregacao,
como pelas vivéncias do jazz, ja que foi uma cantora vinculada a este estilo e atuou entre a
década de 1950 até os anos 2000.

Nina Simone ¢ o nome artistico de Eunice Kathleen Waymon, mulher negra
estadunidense que viveu o periodo de 1933 a 2003. Foi pianista, cantora, compositora e
ativista pelos direitos civis dos negros no seu pais. Nascida e criada na Carolina do Norte por
pais pastores de igreja, Simone, junto dos seus oito irmaos, teve uma infancia pobre.

Iniciou sua carreira como cantora de jazz depois da grande frustracdo de nao ter sido
aceita no Instituto Curtis de musica cladssica. Pelos bares de New York e Atlantic City,
Simone ganhou fama, conheceu gente e amadureceu sua carreira no ambito da musica
popular, que para a grande maioria dos negros no inicio do século XX recebia a alcunha de
jazz.

Foi uma personalidade polémica no sentido de unir sua arte ao ativismo, tendo sido
considerada extremista por acreditar no armamento negro. Se auto-exilou na Libéria em 1974
depois de grande decepcdo com a causa negra do seu pais. Estabeleceu sua carreira, a partir
de entdo, na Europa, onde veio a falecer aos 70 anos (COHODAS:2010).

Simone protestou ao lado de pessoas famosas, como Martin Luther King e Malcom X.
Foi amiga de personalidades como Miriam Makeba e James Baldwin. Uniu seu discurso
critico a uma crescente demanda de pensar o racismo em nivel internacional.

Nina Simone ficou conhecida na midia como The High Priestess of Soul, traduzindo “A
grande sacerdotisa do Soul”. Aqui, destaca-se a necessidade de olhar esta tradugdo por dois
motivos. Primeiro, porque Soul pode estar se referindo ao estilo musical ou a tradugao literal
da palavra alma. Portanto: “A grande sacerdotisa da alma” é também uma possibilidade de
tradugdo, e a diferenga aqui presente ¢ como se a musica de Simone pudesse oferecer um
remédio espiritual para seus ouvintes. Além disso, a palavra Priestess pode ser traduzida
como sacerdotisa na falta de um termo no portugués que define o feminino de padre, ou
pastor, dependendo da religido.

Na breve discussdo que fez sobre a escolha da midia para este nome popular dado a
Simone, Gaines (2017) traz um apontamento interessante. Conforme o autor, a conotagdo a
sacerdotisa referenciou a criagdo religiosa que Simone teve em casa, ja que sua mae foi
pregadora na Igreja Batista. Ao mesmo tempo, o uso do termo oferece a imagem da
autoridade feminina, ja que mulheres ndo podiam, comumente, ser pregadoras. Além disso, o

autor diz que o uso de Soul, ambiguo no inglés, “responde a fusdo da experiéncia marginal
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com o principio universal que contraditoriamente define a negritude” (GAINES, p. 54, 2017).
Ou seja, também a palavra Sou/ pode oferecer a reveréncia a um estilo negro em que Simone
esteve envolvida (embora ndo somente neste, e por isso, imobiliza a pluralidade da sua arte),
a0 mesmo tempo que visa rotular o negro nas suas questdes religiosas e espirituais
especificas.

E possivel perceber, portanto, ao considerarmos este nome midiatico dado a cantora,
que sua carreira bem como trajetoria pessoal, ¢ composta por diversos aspectos que se
interpelam na constituicdo do todo que ela foi enquanto artista. E sua complexidade nao
apenas era reconhecida pela midia, mas também pela propria artista.

Em entrevista para o programa Hard Talk da BBC de londres, pode-se constatar uma
Nina Simone forte na personalidade e contemplativa no seu passado®. A entrevista, que foi
ao ar na tv aberta britanica, ¢ datada de 1999, quatro anos antes do falecimento da artista. Tim
Sebastian, o apresentador, escolheu introduzi-la comentando que cantou ao lado de Martin
Luther King, e que uma vez, ameagou dar um tiro em alguém que ndo cumpriu o previsto em
contrato.

Nina Simone, nos seus 66 anos, abre o programa com uma interpretagao intimista, voz
e piano, de [ love you Porgy, seu primeiro grande sucesso. Ao iniciar a entrevista, Sebastian
agradece a Simone pela presenga, chamando-a de Doutora Simone. Nina, ao agradecer a
hospitalidade, comenta a coincidéncia do apresentador ter o mesmo nome do seu primeiro
amor, este platdnico, por se tratar de um pianista cldssico que viveu muito antes de seu
tempo, Sebastian Bach.

Na entrevista, muitos topicos sdo comentados, dentre eles sua opinido sobre Nelson
Mandela, sua relagio com Martin Luther King, sua histéria com a musica classica e sua
carreira que envolveu questdes politicas na musica.

Quando perguntada sobre a validade da cangdo como arma politica, Simone responde
que a musica a ajudou, por 30 anos, a defender os direitos dos estadunidenses negros e
pessoas do terceiro mundo. Conforme trecho da entrevista: uma vez no palco,“consigo
conscientizar as pessoas do que tem acontecido com meu povo ao redor do mundo”, comenta
a artista. “Entdo, voc€ canta com raiva?” pergunta o entrevistador. Surpresa, Simone responde
que canta com inteligéncia, porque ao cantar a partir da inteligéncia ela pode mostrar ao

publico que sabe quem sdo: os brancos mas sobretudo os negros.

%0 SIMONE, Nina. Nina Simone: depoimento [dez. 1999]. Entrevistador: Tim Sebastian. Londres: BBC de
Londres. Entrevista concedida ao programa Hard Talk. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=80lEruTT io. Acesso em: 03 de Fevereiro de 2021.



https://www.youtube.com/watch?v=8olEruTT_io
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A musica, como a artista menciona na entrevista, sempre foi prioridade maxima na sua
trajetdria, e por isso acabou atrapalhando os dois casamentos que teve ao longo da vida. Por
outro lado, conforme ressalta, a musica sempre teve potencial curativo. Quando morreu
Martin Luther King, Simone comenta, “chorei duas semanas e escrevi uma can¢ao em sua
homenagem”, e também “minha inspiracdo para o movimento pelos direitos civis morreu
com ele”.

Na entrevista, pode-se perceber a postura positiva e militante pela qual Nina Simone
era conhecida e como esses seus tragos ainda eram evidentes depois de tantos anos dos
episodios comentados na conversa. Pode-se perceber também, que Simone dava grande
importancia ao carater de fonte documental de suas falas, pois inimeras vezes referencia suas
respostas na sua autobiografia em livro, I put a spell on you’, e no filme Nina Simone: a
legend®.

O modo positivo e otimista que parece ver sua carreira, mesmo considerando alguns
altos e baixos que serdo comentados mais a frente, mostram grande for¢a de personalidade e
atengdo critica para com a sua postura publica. Nina Simone ascende na musica e consolida
sua carreira na década de 1960, com seus hinos e ativismos aos direitos civis, € vé na década
de 1970 uma decaida em popularidade e prestigio na musica. Em 1974 se muda para a
Libéria, interrompe sua carreira por questdes pessoais € busca uma retomada lenta, nunca
mais com a mesma forga, até seu falecimento em 2003. Ao ser perguntada sobre a cangdo My
Baby Just Cares for Me, gravada primeiramente em 1957 e depois revisitada em 1987,
Simone mostra uma visao contraria a da midia em relagdo a parte da sua trajetoria.

A versdo de 1987 foi tratada pela midia geral e também pelo entrevistador em questio
como o “retorno a fama" de Simone: "Vocé sabia que estava no caminho certo depois disso”,
afirma Sebastian. Simone imediatamente interfere e responde “ja estava no caminho certo
antes, afinal, vamos encarar a realidade de que eu estava tocando ao redor do mundo antes
disso”.

Quando perguntada sobre seu auto-exilio na Libéria, em 1974, por ndo suportar o
racismo dos EUA, Simone comenta que finalmente estava “em casa”. Continuando, Simone
explica que os Estados Unidos tinha uma conexao com a Libéria, e que o pais africano era
conhecido como o lugar onde iam os negros que ndo podiam ser contidos. “E sua vida

comecou a dar errado depois disso”, provoca o entrevistador. Com um grande ndo, Simone

31 Autobiografia publicada em 1992 em parceria com Stephen Cleary.
32 Documentario de 1992 que discute a trajetoria pessoal e profissional de Nina Simone, colocando como uma
das vozes mais eloquentes no movimento pelos direitos civis dos negros nos EUA.
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responde. “Eu nao diria isso”, e acrescenta “minha musica sempre me levantou, meus amores
também”, também ‘“eu ndo tive sorte em alguns momentos, mas ndo tenho nenhuma
reclamagdo sobre a minha vida”.

Fica evidente, portanto, como Simone valorizava sua trajetoria. Outro exemplo ¢
quando, ao final da entrevista, Simone interrompe o entrevistador e pergunta se 0 mesmo
sabia porque ela era chamada de doutora. A resposta afiada vem logo em seguida. Nina
Simone ganhou o titulo de Doutora em Humanidades pela Universidade Malcolm X** em

t** em Massachusetts.

Chicago e Doutora em Musica pela Universidade Amhers

Ao fim da conversa, fica no ar a mensagem de uma boa carreira mas de uma vida
amorosa incompleta: “Ainda busco um amor, mas me recuso a limpar e a cozinhar. Quem
ficar comigo tem que entender que eu sou uma estrela e uma mulher, e eles t€ém que lidar com
as duas”.

Para quem nao conhece a trajetoria de Nina Simone e acompanha a entrevista acima
mencionada do programa Hard Talk, pode-se dizer que alguns dos momentos chave da sua
carreira foram referenciados e, por isso, tem-se uma breve nocdo da sua trajetoria
profissional.

Alguém com um olhar um pouco mais critico, no entanto, vera certa tendéncia do
entrevistador em pintd-la como uma personalidade problematica, o que pode mostrar a
intencdo de diminuir o seu trabalho ou de justificar os momentos baixos da sua carreira na
sua ma geréncia, no ambito pessoal e profissional.

Contudo, o carater sensacionalista das perguntas que a midia normalmente faz a um
artista ndo ¢ algo particular do caso de Nina Simone. Sua trajetdria (pessoal e profissional)
aponta para momentos de grandes decisdes e de grandes feitos que a projetaram em nivel
nacional e internacional, e isso, inevitavelmente, trouxe uma imagem publica da artista.

Esta imagem, independentemente de ser confirmada no proprio ambito publico numa
colaboracdo entre midias, pode vir a contrapor certos aspectos da vida da artista quando
cotejada com outras fontes. Sdo exemplos dessas fontes: diferentes perspectivas de sua
biografia documentadas em livros e filmes, a visdo que Simone tinha de si presentes em

entrevistas que concedeu e até no conteudo das suas musicas.

3 A Malcom X College é uma faculdade na cidade de Chicago, com duracio de dois anos, localizada na zona
oeste da cidade. Foi fundada em 1911 com o nome de Crane Junior e renomeada em 1969 em homenagem ao
ativista pelos direitos civis.

3 A Amherst College é uma faculdade particular de artes, com duragdo de quatro anos, localizada na cidade de
Ambherst, no estado de Massachusetts. Foi fundada em 1821.



51

No filme biografico escrito e dirigido por Frank Lords e aceito pela propria Nina
Simone pode-se também perceber como Nina Simone via sua trajetéria diferente de como sua
figura publica tinha sido montada. Além disso, pode-se perceber a inten¢cdo do filme de
revisitar algumas questdes mal contadas de sua biografia. Conforme visto no filme, Nina
Simone, nascida e criada na cidade de Tryon, na Carolina do Norte, tem relagcdo com o piano
desde a idade dos trés anos quando comegou a fazer aulas com a professora de musica da
igreja de sua comunidade. Sua relacdo com a musica ¢ tipica de muitos afro-americanos de
seu pais: com base no blues, que por sua vez tem nascedouro nas lavouras, e no gospel, desde
pequena, Simone socializa sua habilidade com sua comunidade.

Treinada para a musica classica por toda a infincia, com o talento reconhecido pela
comunidade e profissionais da musica, Simone leva um grande baque ao ser negada no
Instituto Curtis (em abril de 1951), de musica classica na Filadé¢lfia, onde receberia
treinamento para se tornar bacharel em musica e, portanto, a primeira pianista classica negra
dos EUA. Vladmir Sokoloff, professor de musica do Instituto, que na ocasido da gravagdo do
filme biografico representa a escola, diz que Simone nao foi aceita por haver outros com mais
talento, simplesmente. De fato, haviam 72 candidatos e s6 foram aceitos 3 concorrentes. A
coincidéncia de nao haver sujeito que nao fosse homem e branco pode favorecer a versao de
Simone que diz que ndo foi aceita por conta do machismo e racismo que enfrentou
cotidianamente.

De fato, h4 de se considerar que suas chances eram demasiado pequenas e que a escola
contava com a presenca de dois alunos negros na sua histéria, porém, como comenta a

professora de inglés da Universidade da Pensilvania, Salamishah Tillet™

, 0 padrdo para uma
mulher negra era diferente do padrdo para os homens brancos que foram aceitos, € 0 “nao”
dado a Simone, teria conotagdo e consequéncias diferentes do “ndo” dado aos outros
candidatos. O cotejo destas versdes, a partir de uma ideia interseccional, aponta para o fato de
que, independentemente da versdo verdadeira, a situacdo foi excludente com Simone.
(TILLET:2015)

Na entrevista exclusiva concedida para o filme, Sokoloff, que fora contratado pela

familia de Simone para lhe dar aulas particulares para preparacao para os exames do Instituto

Curtis, comenta que se lembra distintamente de ter visto na jovem Simone aptiddo para o

% Curtis Institute and the case of Nina Simone. The Philadelphia Inquirer. 14 de Agosto de 2015, Peter
Dobrin, critico musical. Disponivel em:
https://www.inquirer.com/philly/entertainment/arts/20150816_Curtis_and the case of Nina Simone.html.Aces
so em: 03 de Fevereiro de 2021.
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jazz, e com isso sugeriu que seguisse esse caminho, ao passo que Simone recusa e diz que seu
primeiro amor era a musica classica.

O momento descrito pelo pianista classico e professor de musica, branco nova iorquino
e de descendéncia russa, ¢ emblematicamente problematico, mesmo que aparentemente
inofensivo. Certamente nao ha problema em ver na jovem Simone aptidao para o jazz e por
isso sugerir a ela que seguisse esse caminho, contudo, dada a circunstincia de entendimento
prévio que os dois faziam aulas para que ela se preparasse para o Instituto de musica classica,
tendo Simone historico musical consolidadamente cldssico com os professores de piano que
teve até entdo, ¢ marchar em um sentido excludente e racista que pretendeu prender Simone,
como a tantos negros nos EUA, somente ao dmbito do entretenimento popular. Como se nada
erudito pudesse ser natural do sujeito negro, ou que seria melhor que ficasse restrito ao que
compete ao negro, sendo o jazz uma movimento musical iniciado e representado por tantos
afro-americanos.

Essa frustracdo segue com Simone até o final da sua vida sendo varios os
pronunciamentos em que comenta que mesmo com imenso sucesso no ambito da musica
popular, sua vontade era ser uma pianista classica, porque tinha habilidade para tal e sua
recusa era um ato politico proveniente da sua condi¢do de mulher negra. Inclusive, os irmaos
de Simone comentam no filme como a partir deste episédio Simone muda de nome (até entdo
era Eunice, depois vira Nina) porque nao se reconhecia no ambito da musica popular e estava
no oficio puramente por questdes de sustento.

Vale comentar também que o episddio de recusa e posteriormente o pronunciamento do
Instituto Curtis parece ainda ser bastante contraditorio. Principalmente, porque em 2003, ano
de sua morte, Simone recebe num aceite simbolico, o titulo sonoris causa de bacharela em
musica, como maneira de fazer as pazes com a artista de nivel internacional que se tornara e
sanar qualquer magoa entre as partes.

Resultado da realidade de utilizar muitas referéncias classicas para sua musica dita
popular ou da frustragdo de ndo se tornar a primeira pianista classica negra dos EUA, Simone
ndo se via dentro do jazz e definia seu trabalho como musica classica negra. Cedo na carreira
recusa o titulo de cantora jazz por acreditar que o rétulo desmanchava a grandeza do estilo e
suas contribuigdes para o cenario da musica estadunidense.

Nos anos 1960 Nina Simone vé uma grande ascensdo de sua carreira por fazer titulos
politicos tdo proprios para o movimento dos direitos civis dos negros nos EUA. Na biografia
da cantora escrita por Nadine Cohodas (2010), fica claro como Nina pensava sua musica:

“era musica dos direitos civis” (COHODAS, p. 345, 2010). E mesmo considerando que entre



53

temas sociais tdo emergentes quanto o racismo e o sexismo, Nina Simone cantou sobre o
amor, ai também se véem denuncias.

No seu pronunciamento para o programa britanico 7he Wire em 1988, Simone diz que
sua carreira no jazz comecou depois da grande frustracao de nao ter se tornado uma pianista
classica, e que cantava sobre o amor porque era jovem e era exatamente aquilo que ndo tinha.
“Politicamente falando, também considerando que eu sou negra, eu tinha que fazer algo sobre
isso também” (SIMONE:1988), referindo a sua musica ¢ a necessidade de cantar cangdes
doces de amor no mesmo nivel que cantou cangdes fortes de posicionamento critico.

Uma das coisas que fez foi a cangdo Four Women, cangao que apresenta a identidade de
quatro mulheres distintas, uma "amarela", outra "parda", uma negra retinta ¢ uma mulher
prostituida bronzeada. Isto atesta para consciéncia critica de Simone que entendia as
diferentes dindmicas de opressao que essas mulheres representadas na cangdo sofriam.

Esta cancdo, portanto, ¢ um exemplo da percepgao interseccional que Simone tem para
o seu lugar social de mulher negra e também da abordagem interseccional que utilizou para
trazer a pauta da mulher negra para o movimento negro dos anos 1960 .

Nina Simone comp06s Four Women em 1966 que saiu a primeira vez no album Wild is
the Wind. O album conta com onze titulos onde somente Four Women ¢ de autoria de
Simone.

A cangdo tem, em média, quatro minutos, e, dentro do album completo, ¢ um dos
poucos titulos que explicitamente falam de raga, embora mesmo nas cangdes de outros
compositores, Simone as interpretou de maneira a nao destoar de sua plataforma musical que
era racializada.

A musica tem uma melodia bastante simplificada e isso pode levar a conclusio de que a
apresentacao das personagens por meio da letra da musica fosse mais importante para
Simone.

A cangdo ¢ executada com piano, baixo, guitarra e flauta e aumenta em intensidade até
que atinge seu apice na apresentacdo da quarta mulher. De um ponto de vista vocal, Simone
progride gradativamente de sussurros para frases fortes até que grita a ultima palavra da
cancdo como em possivel referéncia a angustia das personagens em contar suas histdrias.

No show em Juan-les-Pins, Antibes, Franca, em 1969, Simone encontra-se de turbante,
vestido longo, brincos de maracas e um longo colar de sementes e apresenta a cang¢ao dizendo

se tratar de quatro mulheres. Depois adiciona: “quatro mulheres negras”, onde cada uma tem
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uma cor diferente: “jeune, noir, bleu”, referindo-se as cores amarela, preta e azul na lingua
francesa®.

Na ocasido desta apresentacdo, Four Women ¢ o primeiro titulo a ser apresentado. A
escolha de Simone ¢ bem recebida pelo publico ja que apos as palmas introdutorias hd um
siléncio imediato. A cangdo inicia devagar com o baixo dedilhando seu acorde e Simone
inicia uma breve conversa com o publico em francés. A faixa €, entdo, apresentada.

A primeira mulher ¢ apresentada desta forma: “my skin is black, my arms are long, my
hair is woolly, my back is strong , strong enough to take the pain, inflicted again and again,
what do they call me, my name is aunt Sarah, my name is Aunt Sarah®””.

Percebe-se, entdo, que se trata de uma mulher negra com pele escura e cabelo crespo,
com idade mais avangada (j& que recebe o pronome de tratamento “tia”) e justamente por ter
estas caracteristicas atribuidas a si, teve sua historia relacionada a uma dor imposta
insistentemente. Apesar da dor, Simone escolhe evidenciar que tia Sarah tem as costas fortes
e, portanto, resiste a dor.

A segunda mulher negra, todavia, ¢ diferente: “my skin is yellow, my hair is long,
between two worlds, I do belong, my father was rich and white, he forced my mother late one
night, what do they call me, my name is Saffronia, my name is Saffronia™®.

Com a apresentacdo desta segunda personagem ¢ possivel perceber trés pontos
importantes nos debates sobre negritude. Primeiro, estd presente um pouco mais de nuance
em relacdo ao tipo de negritude que Simone se refere, ja que introduz a can¢do dizendo se
tratar de quatro mulheres negras e esta tem a pele “amarela”.

Além disso, € interessante notar como Simone da aten¢do ao fato de que esta mulher
vive entre dois mundos, onde pode-se supor que se trata do “mundo dos brancos”, ja que seu
pai ¢ branco, e do “mundo dos negros”.

Terceiro, esta mulher, que no Brasil receberia o titulo de “parda”, ¢ fruto de uma
relacdo sexual ndo consensual. O estupro, ato abominavel mas que, infelizmente, foi muito

comum na histéria colonial de todos os paises que tiveram contato com a escravidao,

3% Nesta apresentagio, Four Women ¢ apresentada com os instrumentos mencionados anteriormente com adigio
de tambores africanos, som que se torna frequente nas apresentagdes de Simone a partir do fim dos anos 1960.
Disponivel em: https://www.voutube.com/watch?v=TrW699mjzbE. Acesso em: 10 de margo de 2023.

37 Tradugdo livre: minha pele ¢ preta, meus bracos cumpridos, meu cabelo parece 14, minhas costas sio fortes,
fortes para aguentar a dor, imposta muitas vezes. Do que eles me chamam? Meu nome ¢ tia Sarah, meu nome ¢
tia Sarah.

38 Traducdo livre: Minha pele é amarela, meu cabelo é cumprido, entre dois mundos eu com certeza pertenco,
meu pai era rico e branco, e forcou minha mae uma noite. Do que eles me chamam? Meu nome ¢ Saffronia, meu
nome ¢ Saffronia.
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evidencia o status de propriedade de muitas mulheres escravizadas que eram forgadas ao sexo
com seus senhores.

Diferentemente das duas mulheres mencionadas acima, a terceira personagem tem
pouca descricdo sobre sua aparéncia fisica: “my skin is tan, my hair is fine, my hips invite
you, my mouth like wine, whose little girl am I? Anyone who has money to buy. What do
they call me, my name is Sweet Thing, my name is Sweet Thing”™®.

E possivel perceber, com esta descrigdo, uma referéncia a prostitui¢do ja que o que é
informado sobre a personagem ¢ o fato de que seus quadris convidam quem tiver dinheiro
para compra-la.

Como mencionado anteriormente, hd pouca descri¢do fisica da personagem, e
justamente por isso, “Coisinha Linda” tem aspecto singular. Simone, escolhe falar, para além
da descricdo fisica das personagens, das suas dores e de alguns embates que elas tem com o
mundo.

Com esta descricdo, Simone faz uma critica certeira que se desdobra em dois
entendimentos: i) a Ginica personagem que tem o cabelo “bom” ¢ aquela atrelada ao sexo e ao
prazer, i1) € preciso falar da prostituicdo feminina dentro da comunidade negra.

A ultima mulher apresentada tem o mesmo nivel de complexidade narrativa das
mencionadas anteriormente: “my skin is brown, my manner is tough, I'll kill the first mother I
see, my life has been too rough, I'm awfully bitter these days, because my parents were
slaves, What do they call me, my name is PEACHES”.

Por se tratar da Gltima mulher apresentada, e por conseguinte o fim da cangao, Simone
grita o nome Peaches e destaca o acorde forte em seu piano. Além disso, a cantora grita, na
versdo de estudio e em muitas apresentagdes ao vivo, “eu vou matar a primeira mae que eu
ver”.

Desta personagem o mais evidente ¢ o seu amargor frente a vida. De jeito grosseiro,
além de matar a primeira mae que ver pela frente, Peaches est4 especialmente amargurada por
se lembrar que seus pais foram escravos. Uma possivel interpretagdo frente a estes dois fatos

e a escolha de Simone em atrela-los pode apontar para o 6dio de Peaches a maes no geral

justamente por nao ter tido a chance de ter uma.

3 Tradugdo livre: Minha pele é bronzeada, meu cabelo é bom, meu quadril te convida, minha boca gosta de
vinho. Eu sou a garotinha de quem? De quem tiver dinheiro para comprar. Do que eles me chamam? Meu nome
¢ Coisinha Linda, meu nome é Coisinha Linda.

40 Tradugdo livre: Minha pele é marrom, meu jeito é duro, eu vou matar a primeira mée que eu ver, minha vida
tem sido muito dificil. Estou especialmente amarga nos tltimos dias, porque meus pais foram escravos. Do que
eles me chama? Meu nome é Peaches.



56

Em uma outra apresentagdo do titulo, no festival de jazz em Montreux de 1987,
Simone, vivenciando uma baixa na carreira, apresenta a musica dizendo: “eles achavam que
eu ndo era mais politica. Que erro pensar isso. Estamos todos felizes que Nelson Mandela foi
libertado, né?”. “Essa musica ¢ sobre quatro mulheres com texturas capilares diferentes, com
complexos diferentes e como elas se sentem sobre a vida™'.

Com a maneira como escolheu introduzir seu titulo para o publico, pode-se constatar
que Simone acredita ser politico falar ndo somente da experiéncia de vida destas mulheres
negras mas também como uma historia em comum, da didspora, as atravessa.

Os exemplos das duas performances de Simone e como a cantora escolheu introduzir a
cancao evidenciam duas questdes. A primeira: ha a intencdo de aprofundamento no tépico e
na pauta da mulher negra e Simone usou sua plataforma musical para falar deste topico. A
segunda: se aprofundar na pauta da mulher negra ¢ entender a importancia do destaque para a
diferenca entre mulheres negras e como isso afeta diretamente sua experiéncia social.

Relacionando amargura e escraviddo, Simone fala para além das pautas da mulher
negra. A cantora, indiretamente, toca em temas como familia, trauma geracional e aceitagdo,
tanto de si, quanto de uma realidade dura a ser superada. Aqui, ela esta colocando todos estes
conflitos da experiéncia social feminina ndo somente como geracionais mas também como
historicamente impostos. Sua critica ao racismo, portanto, se fortifica porque traz algumas
das complexidades da condi¢do feminina nestas situacdes de violéncia e opressdo. Além
disso, Simone € pioneira porque traz para o guarda-chuva das cangdes dos Direitos Civis, um
tema até entdo ndo aprofundado mas que precisou ser entendido dentro do seu contexto para
somar na grande critica feita nos anos 1960 frente a situagdo social, economica, cultural, dos
negros nos EUA.

Gaines (2017), nesse sentido, ¢ uma referéncia fundamental para a discussdo porque
lembra a propria fala de Simone na sua autobiografia (1993), quando ela diz que a intengdo
da obra era se contrapor a uma empreitada que buscava definir quem era a mulher negra por
meios que elas proprias ndo podiam controlar.

Four Women , além dos aspectos ja mencionados, oferece esta possibilidade, juntando
autonomia e originalidade, de fazer estas mulheres, como Simone, se sentirem confiantes
para se definir a partir dos seus proprios modos, se conhecerem, € entdo transmitirem a
validade de suas identidades. Afinal, no documentario “The Sound of Soul: Nina Simone”, de

1968 Simone mesmo diz: “o que eu espero fazer, todo o tempo, € ser tdo completamente eu,

I Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=KeQu2mb9Mek. Acesso em 10 de margo de 2023.
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que meu publico ou pessoas que me conhecerem serdo confrontadas com o que sou, ¢ dessa
forma, buscardo coisas sobre si” (SIMONE:1968).

Desta forma, o que se pode constatar ¢ que mesmo construindo personagens
supostamente ficticios Simone faz um convite duplo: que conhe¢am Simone na sua
complexidade, e que busquem questdes sobre si porque, mesmo no ambito da fic¢ao, estas
biografias sdo altamente relacionaveis com a experiéncia de outras mulheres negras, e por

isso, expressam uma verdade a ser considerada.

2.2 Nina Simone e Africa

A necessidade de abrir uma se¢do que pretende investigar a relacdo de Nina Simone
com "Africa" parte de um contexto muito particular da analise da biografia da cantora. Isso
porque em diversas instincias Simone forjou uma ideia de Africa para si que, com o devido
desconforto reconhecido, recebe algumas ponderagdes nesta pesquisa.

Em termos de trajetoria, dois momentos em que esteve em Africa vem a luz para tais
consideragdes. O primeiro, refere-se ao ano de 1961 quando viajou para Lagos, na Nigéria, e
o segundo refere-se ao seu auto-exilio na Libéria a partir de 1974. Além disso, dar-se-a
atencio a algumas consideracdes pontuais sobre como experimentou Africa no seu visual, na
estética de sua musica e algumas entrevistas que deu em que evidencia a ideia que teve do
continente.

A primeira viagem de Simone ao continente africano, que aconteceu em 1961 a
Nigéria, na regido de Lagos, exemplifica uma certa ingenuidade em pensar em “Africa”
como um bloco Unico, a0 mesmo tempo que mostra o lado pratico e efetivo de suas
articulagdes. A ingenuidade pode ser vista em sua autobiografia, onde Simone comenta como
ver tantos rostos negros em tantos lugares a trouxeram um grande relaxamento e como isso,
para ela, soava que ndo estava na Nigéria, mas em “Africa™?. Por outro lado, sua viagem
junto de outros trinta e trés musicos ¢ intelectuais em nome da American Society of African
Culture (AMSAC), que visava promover a cultura africana nos EUA, e com isso encorajar
colaboragdes entre artistas de varias nagdes, mostra a consciéncia critica plena do seu
trabalho e do seu discurso (dentre os colegas envolvidos na empreitada, seu amigo pessoal e

poeta Langston Hughes).

2 All around us were black faces, and I felt for the first time the spiritual relaxation any Afro-American feels on
reaching Africa. I didn’t feel like I’d come home when I arrived in Lagos, but I knew I’d arrived somewhere
important and that Africa mattered to me, and would always matter. . . . it wasn’t Nigeria I arrived in—it was
Africa. (SIMONE, p.74, 1991)
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Ha de considerar, todavia, que a comunidade intelectual negra dos EUA tem longa
tradigdo na articulagdo e solidariedade com questdes sociais e politicas em Africa, e Simone,
embebida desta influéncia intelectual, pode ter forjado sua Africa ancestral na tentativa de se
posicionar criticamente a favor de uma exalta¢do a essas culturas do terceiro mundo®.

De qualquer maneira, sua posicao privilegiada de mulher negra estadunidense, que
buscou se conectar com simbolos africanos na tentativa de trazer visibilidade para pautas
politicas africanas e para referenciar sua histéria diaspérica como valorizagdo de sua
negritude se mostra problematica ao ver a Africa como uma unidade ancestral porque pode
supor um imaginario do continente africano passivel e disponivel somente para quando as
pautas do movimento negro nos EUA precisaram.

No Congresso intitulado A/l African Peoples Congress, de 1958, Kwame Nkrumah,
primeiro presidente da Republica de Gana, faz um apelo para os afro-americanos dos EUA,
desde muito antes das movimenta¢des provindas da propria Africa*. Esses cidaddos ja
contribuiram de maneira fisica e ideologica para o que vieram a ser os movimentos de
independéncia na Africa com influéncias relacionadas a igualdade racial e integragdo dos
povos. Nkrumah finaliza sua fala dizendo “Pela independéncia africana agora. Amanha? os
Estados Unidos da Africa”. Uma interpretagdo possivelmente ambigua é que se refere aos
Estados Unidos da Africa como o objetivo alcancado do panafricanismo ou a luta pelos
direitos civis dos negros nos EUA em referéncia aos Estados Unidos da América Negra.

Nao coincidentemente, o periodo em que alguns paises africanos buscam por suas
independencias ¢ também o momento dos protestos a favor dos direitos Civis dos negros nos
EUA que evidenciam uma critica internacional as formas de opressdo racial. Porém, pode-se
supor que, mesmo a referéncia cabendo para os dois contextos, Nkrumah falava propriamente
de Africa.

O primeiro congresso pan-africanista com local nos EUA encontrou lugar em Nova
Iorque em 1927 sendo o quarto de cinco congressos internacionais que em 1919 encontrou
local em Paris, 1921 em Londres e 1923 em Lisboa e 1945 em Manchester. Esta mengao faz
referéncia a fala acima do entdo presidente por conter o termo panafricanista, que supos

integragdo dos povos negros e dos Estados nagdes da Africa e da diaspora, e por ter

40 termo “Terceiro Mundo” é usado na pesquisa de maneira a referenciar a palavra usada pela propria Simone
para identificar paises em desenvolvimento, como muitos paises no continente africano e americano. Porém, se
reconhece que o fendmeno da globalizacdo atualmente esvaziou politicamente o termo, que surge a partir de
1955 com a intengdo de classificar paises ndao-alinhados as superpoténcias (EUA e URSS).

“ A importancia de Nkrumah para o pan-africanismo é imensa pois foi o lider relacionado & primeira
independéncia africana sob a instrumentagdo ideoldgica do pan-africanismo no contexto do colonialismo
europeu na Africa.
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acontecido nos EUA, sob regencia do afro-americano W.E.B DuBois. O ciclo de conferéncias
durante estes anos visava pensar na libertacdo das colOnias africanas e na amplia¢do de seus
direitos e buscaram abordar questdes politicas que a Africa enfrentava devido as suas
colonizagoes.

Com isso, pode-se concluir que se em 1927 houve evidéncia para a realizacdo de um
congresso com estes ideais, antes disso os intelectuais negros da didspora (como estes
mencionados) ja experimentaram em suas atividades profissionais a ideia de integra¢do como
fortalecimento a causa negra internacional.

Por isso, quando se chama de problematica a visdo unitaria que Simone tinha de Africa,
¢ com o devido respeito as movimentagdes efetivas e valiosas que os negros dos EUA
estabeleceram com a causa de liberdade em Africa. Vale dizer também, que seu imaginario de
Africa era proprio do momento de experimentacio ideologica que além de buscar se conectar
com a causa negra internacional (movimentos de libertagio em Africa incluidos) para se
solidarizar com esta, havia também a inten¢do de buscar sua identidade perdida desde o
processo da escraviddo. Com isso, pode-se dizer que mesmo analisando sua visdo, sessenta
anos depois do acontecido em que hd muitas outras contribuicdes ao tema da visao da
diaspora sob Africa, entende-se a visdo de Simone como necessaria para a formagdo da
identidade negra empoderada dos afro-americanos dos Estados Unidos do periodo.

Isso porque na tentativa de buscar sua histéria perdida pela escravidao, de protestar
contra o racismo doméstico a nivel internacional, a ideia de unidade, que era prépria do que
defendiam politicamente (o pan-africanismo) era um ideal a se guardar e usa-lo de maneira
estratégica, politicamente falando.

Quando analisou o contexto de surgimento e reverberagdo das ideias pan-africanistas
nos EUA, Harris (2010), além de concordar com a ideia de que foi fundamental a atuacdo dos
intelectuais negros como DuBois e Garvey, aponta que nos 1960, os afro-americanos dos
EUA foram os responsaveis por turbinar estas ideias provindas do inicio do século XX que
fizeram renascer o movimento que buscou afirmar o que era ser negro nos EUA e o que era
ser negro em Africa. Harris, comenta que: Eles ndo somente assumiam com orgulho as suas
origens, inspirando-se, em seu estilo de vida, nas tradigdes africanas [...], mas, igualmente
exigiam que o sistema escolar e universitario assegurasse um ensino sobre os negros (sobre a
Africa e a diaspora)” (HARRIS, p.861, 2010).

Portanto, sdo com essas ponderacdes sobre o Pan Africanismo, especialmente sobre
uma possivel “segunda-onda” pan-africanista nos anos 1960/1970 a partir da movimentacao

de intelectuais e artistas (onde Simone se insere) que se vé validade em Simone forjar a
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“Africa” como unidade, mesmo sendo hoje, com tantas contribui¢des a partir de estudos da
didspora, uma visdo problematica.

Em 1974, devido ao desconforto em habitar em um pais de origem extremamente
racista, Simone decidiu se exilar na Libéria, um pais escolhido pela cantora por questdes
simbolicas. Porém, sua historia com a Libéria comeca ainda no continente americano, quando
viaja para Barbados no inicio de 1974 e é impossibilitada de retornar aos EUA por ter sido
acusada de sonegagdo de impostos. Vivendo a maior parte daquele ano em Barbados, Simone
se relaciona amorosamente com o primeiro-ministro Errol Barrow, enquanto tramitou na
justica seu inquérito até que foi inocentada e decidiu ir para a Libéria a convite de sua amiga
Miriam Makeba que estaria fazendo shows por 1a (COHODAS:2010).

Afirmar que Simone boicotou seus impostos sem a confirmac¢ao em fontes confiaveis
para tal ¢ dizer que Simone cometeu crime de responsabilidade, e no vislumbre de como
esteve engajada politicamente pode-se supor que de fato Simone os sonegou como forma de
protesto pessoal contra seu pais de origem. Afinal, basta lembrar que era adepta do
nacionalismo negro, uma ideologia que pretendia criar um estado separado para os negros ja
que os EUA como se apresentava na €poca nao oferecia seguranga de direitos para as
populagdes negras.

Porém, compactuar com esta narrativa especulativa de que sonegou os seus impostos,
quando sua biografa Cohodas (2010) aponta que foi inocentada pelo estado de Nova lorque,
leva a crer que esta foi mais uma das investidas infundadas contra a pessoa de Nina Simone
pela sua postura publica controversa e que se alongar nesta questao aponta para uma profunda
subestimagdo de como Simone protestou, ja que foi considerada radical.

O que interessa para esta pesquisa sobre a sua relagdo com uma suposta sonegacao de
impostos, € que o processo que se estabeleceu referia-se, dentre outros bens, a sua casa em
Mount Vernon, como apontou Cohodas (2010). Neste endereco de Nova lorque, Simone
estava logistica e geograficamente proxima da amiga Lorraine Hansberry, cujo tio fundou a
Ethiopian Research Council (ERC) que visava pensar nas questdes da Etidpia ainda na época
da invasdo italiana, ¢ Malcom X, com quem compartilhou ideias e abordagens de libertacao
negra. Suas sociabilidades serao melhor comentadas mais a frente.

A maneira simbolica que a fez escolher a Libéria pode ser constatada na sua
autobiografia (1992) quando diz que escolheu tal pais porque foi fundado por negros
retornados do contexto de escravidao na América.

De fato, a Libéria tem esta formacao particular enquanto nacao. Além de nao ter sido

um pais com a experiéncia da colonizagao européia, o pais foi colonizado ¢ fundado por
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escravos americanos libertos com o apoio de uma organizacdo chamada Sociedade de
Colonizagdo Americana em 1821. Estes primeiros colonos, que vieram a formar a elite
politica, intelectual e econdmica da colonia, fundaram a Republica da Libéria em 1847.
Desde entdo, o pais viveu uma dindmica de dependéncia economica dos EUA até que o golpe
militar de 1980 intensificou suas questdes domésticas®.

Em artigo para a revista Guernica, Thomas (2017), comenta que “mais de um século
depois da Sociedade de Colonizagdo Americana ter plantado a bandeira liberiana, a Libéria
estava aproveitando uma ultima danca antes da guerra civil a seguir nos proximos anos”,
referindo-se a ida de Simone em 1974 e sua estadia pelos proximos trés anos. Talvez,
inclusive, Simone tenha deixado o pais devido as suas tensdes sociais e politicas, mas para o
presente momento ndo se tem fontes que venham a confirmar a hipotese.

Canale e Boahen (2010) comentam que em 1945 a Libéria era promissoramente uma
das quatro independéncias da Africa mas que pela sua dindmica econdmica podia ser
considerada uma neocolonia dos Estados Unidos, e que esta dindmica especifica criou uma
relacdo de poder mais forte do que as colonias européias sobre outros paises africanos.

A Sociedade de Colonizagdo Americana foi criada nos EUA por Robert Finley em
1816 e tinha o intuito de enviar para a Africa, negros livres ou libertos do regime da
escraviddo. Entre as motivacdes para a sua funda¢do o medo do casamento inter racial e o
aumento da criminalizagdo com tamanha populagdo negra livre (PURVIS: 1997).

Estes movimentos de envio de pessoas comecaram em 1821 com a compra de terras de
uma parte especifica da Africa. Em 1824, a colonia ganha o nome de Libéria. Porém, desde o
inicio de sua constru¢do enquanto nacao, hd tensdo com os colonos americanos.

Uma destas tensdes refere-se a propria compra da terra pois interferiu nas ambicdes da
Gra Bretanha e Franga que possuiam muitas colonias no continente. Purvis (1997) aponta que
as dificuldades financeiras que a Libéria vem a sofrer por toda a sua historia, que a cerceia a
uma condicdo de dependéncia aos EUA, esta relacionada aos empréstimos que teve que fazer

com os paises mencionados.

4> Background on Conflict in Liberia. Publicado por Friends Committee on National Legislation, Washington
DC, 2004. Disponivel em:
https://web.archive.org/web/20110108133344/http://www.fcnl.org/issues/item_print.php?item_id=731&issue_id
=75. Acesso em: 24 de Fevereiro de 2021.

% O autor comenta que a Associagdo recebeu consideravel respaldo dos politicos locais onde buscaram
financiamento e apoio (entre os estados, a Carolina do Norte, de onde nasce Nina Simone) porque foi uma
maneira que o governo encontrou de abafar o medo que crescia que uma vez libertos, suas tutelas por parte do
Estado custaria muito caro.



https://web.archive.org/web/20110108133344/http://www.fcnl.org/issues/item_print.php?item_id=731&issue_id=75
https://web.archive.org/web/20110108133344/http://www.fcnl.org/issues/item_print.php?item_id=731&issue_id=75
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Thomas (2017) comenta que o sentido de casa que Simone encontrou na Libéria foi por
varios motivos, dentre eles o de que o pais “funcionava com o dolar e o sotaque americano
mas nao com preconceito contra negros”.

Além disso, Simone gozou de certo prestigio social uma vez na Libéria, porque foi
amiga das elites locais, da filha do presidente a quem ofereceu sua casa de verao para morar
(como pode ser verificada na sua autobiografia de 1992) e porque se beneficiou de certo
conforto pela sua situagdo financeira na Libéria.

Com o exposto acima vale dizer que, 1) a simbologia que fez Simone escolher a Libéria
pelo canal tragado por antepassados negros escravizados de retorno a Africa, ii) a condugdo
ao pais veiculada pela sua amiga pessoal sulafricana Miriam Makeba, iii) as relagdes
econdmicas que os EUA mantiveram com a Libéria no contexto antecessor a ida de Simone
para o pais em 1974 e iv) as relacdes de poder entre a elite liberiana e a populacdo de classe
média e baixa da Libéria constatadas por Simone, fornecem embasamento para legitimar,
mais uma vez, sua ida ao pais como busca de sua identidade.

Porém, na luz da argumentagdo de Canale e Boahen (2010) e de Thomas (2017)
instala-se também a ideia de que mesmo negra, diasporica, adepta de ideais pan africanistas,
Simone gozou de um privilégio especifico guardado para afro-americanos abastados de
quando esteve no pais e sua interpretagdo forjada de estar “em casa”, como € presente na sua
cangdo Liberian Calypso®’, pode ser vista como dubia.

Dubia porque, ao mesmo tempo que era negra, € sua historia em algum momento
retoma a escravidao africana, na condicao que se encontrava (amiga das elites e em relativo
conforto financeiro), era também nascida nos EUA, pais que controlou economicamente a
Libéria no tempo em que esteve 4.

Por isso, ¢ importante atentar para o jogo das categorias sociais de analise historica,
voltando ao centro da discussdo interseccional feita anteriormente, que evidenciam que
género racga e classe interssectadas, sdo algumas das principais categorias que oprimem o0s
negros nos EUA, mas uma vez na Libéria, a raga perde o valor por se tratar de uma republica
majoritamente negra. O marcador racial de opressao inexistente na Libéria foi um dos muitos
motivos que fez com que Simone se mudasse para 14, € mesmo buscando entender o transito
de Simone dentre as elites locais da Libéria como problemdtico porque teve privilégios

consolidadas por estes jogos de categorias, ¢ importante dizer que a intengdo com estas

47 Na cangdo, escrita em 1982, Simone diz: “1974, este é o ano que eu fui direto pra casa, porque eu tinha tanto a
temer, eu tinha sonhado por tanto tempo que um dia eu estaria voltando pra casa.” Tradugao livre do original:
“1974, that's the year I went straight home 'cause I had so much to fear I had dreamed for oh so long That one
day I'd be going home”
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informacgdes ndo ¢ de criar uma tabela de onde estava mais oprimida, e sim de mostrar como
¢ complexo o jogo das categorias que oprimem um sujeito.

Isso porque quando se muda dos EUA com suas inteng¢des ja discutidas aqui, talvez ndo
tenha percebido que inevitavelmente se inseriu dentro de um contexto que deu continuidade a
opressao, sob outra dindmica, na Libéria.

Em relagdo a Nina Simone sob perspectiva global e interseccional, vale refletir também
sobre a sua participacdo na Alianga de Mulheres do Terceiro Mundo (Third World Women’s
Alliance). Esta alianca esteve ativa de 1968 a 1980 e foi um dos primeiros grupos oficiais
femininos a lutar contra a opressao de maneira interseccional, ou seja, pensar na sua opressao
levando em consideragio sua raca, género e classe. E, inclusive, a sua participagdo na alianca
que mais uma vez caracteriza a carreira de Nina Simone em nivel global j& que manteve
contato proximo com mulheres afrodescendentes expatriadas em Gana que articulavam a
agenda politica do grupo nos respectivos paises num cendrio que o proprio pais em que
estavam inseridas (Gana) respirava pela primeira vezes ares de liberdade
(FELDSTEIN:2005).

Com base em Nova lorque, a filiagdo de Simone a Alianca foi peca chave para que
pudesse usar tanto suas cang¢des, como sua personalidade publica, para criar a conexao
cultural necesséria entre os Estados Unidos dos negros e a “Africa”, para que a partir dai
pudessem ser disseminadas ideias de uma liberdade negra que ndo dizia respeito somente aos
EUA. Por vezes, o ativismo negro de Simone remonta a uma Africa imaginada, e portanto
problematica, romantizada como o lar enraizado de toda pessoa negra que sofreu com a
diaspora. Por outro lado, parece ter sido um apropriado ponto de partida que conecta as
relagdes internacionais de sua carreira com a sua rede de sociabilidades de maneira pratica.

A rede de conexdes de Nina Simone, para além do cunho internacional, pode nos dizer
muito sobre a maneira como pensava o seu trabalho enquanto mensagem a ser passada. E
essa mensagem era uma constru¢do imagética de si tanto quanto era a sua musica. Em
Historicizing the afro, Kelley (1997) aponta que, embora ndo fosse moda no continente
africano, a inten¢do do uso do cabelo black power para se conectar com os movimentos de
independéncia da Africa ia para além do entendimento do continente enquanto linhagem.
“Pelo contrario, era uma questdo de sangue derramado*®” (KELLEY, p. 344, 1997). O autor

comenta que esses movimentos revolucionarios em Africa combinados com tantas

8 O autor faz um jogo de palavras entre bloodline, que traduz linhagem com blood spilled, que traduz sangue
derramado. O jogral, que no portugués pode ndo fazer tanto sentido, encontra seu significado no total
entendimento das palavras no inglés, idioma original do autor e da cantora.
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experimentacdes artisticas nos EUA foram os principais responsaveis pela criagdo do elo
entre a Africa (seu imaginirio ou suas conexdes fisicas) e a didspora. E essas
experimentacdes artisticas podem ser chamadas de experimentagdes exatamente por estarem
inseridas em momento de transi¢cao, onde nada ¢ concluido e sim provisorio.

O cenario politico em que se encontravam varios paises da Africa ajudaram a colocar a
discussdo do racismo e de uma suposta superioridade branca na midia internacional. José
Rivair Macedo (2013) comenta que a oposigdo ao colonialismo de paises da Africa inicia
com o século XX e ¢ intensificada apds a Segunda Guerra Mundial com a formacgao de
movimentos organizados que pressionavam as metropoles europeias pela sua independéncia.
E o caso do advento da Republica de Gana em 1960.

Aqui vemos um protagonismo negro com movimentagdes partindo dos proprios paises
africanos, que uma vez conscientes de mudanga comecam a articular sua independéncia.
Também, com o fim da Segunda Guerra Mundial pde-se em xeque o mito da “superioridade”
branca. O autor comenta que alguns movimentos politico-sociais da esquerda na Europa e nos
Estados Unidos de maneira geral ajudaram a inflamar a oposi¢do ao colonialismo, a0 mesmo
tempo que o fim da guerra colocou em perspectiva a emergéncia de uma conscientizacao
politica africana.

Tal conscientizacdo tem suas raizes nos processos de independéncia dos paises
africanos mas também nas articulagdes internacionais que colocavam o racismo em nivel
global. A militAncia dos intelectuais*’ americanos provindos da didspora negra, com ideias de
integragdo e valorizagdo da raca negra alimentaram uma forte discussdo sobre as
desigualdades raciais que, como sugere Macedo (2013), desdguam no movimento conhecido
como pan-africanismo’’.

O que importa para o0 momento, ¢ que Nina Simone leu alguns destes intelectuais. Além
disso, sua conexao politica com Gana, que foi ideoldgica e principalmente fisica, sugere que
estava conectada com essa vertente do movimento negro que dava atengdo a questdes em
Africa e que entendia o seu impacto na construgio de toda mensagem que fosse diasporica.

Vale ressaltar que a questdo recebera atencdo em outros momentos desta dissertagao, ja
que ¢ inevitavel pensar uma identidade negra politizada nos EUA, isto ¢, uma identidade

diaspérica, sem tentar perceber as contribuigdes simbolicas provindas dos movimentos de

4 S3o exemplos o estadunidense William DuBois (1868-1968) e o jamaicano Marcus Garvey (1887-1940).

0O autor comenta que esse movimento ¢ um resultado das ideias Congresso que pretendiam valorizar as
culturas negras, se opor ao imperialismo e ao colonialismo iniciado com o Pan-Africano em Paris tdo logo em
1919.
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libertagio em Africa. Os simbolos que essas independéncias ditaram para o “ser negro” nos
EUA sdo com certeza uma questao a ser estudada.

Portanto, nas consideracdes feitas acerca da primeira viagem de Simone a Nigéria, seu
auto-exilio na Libéria, suas articulagdes fisicas e simbolicas com paises africanos ao longo da
sua carreira, € o contexto internacional de libertacdo negra que receberam atengdo dos
movimentos negros dos EUA, pode-se concluir que Simone flertou com um ideal de Africa
que foi criado pela agenda do movimento negro do seu pais e que, acertando ou ndo, buscou
posicionamento contra a supremacia branca e a favor da integracdo e solidariedade entre os
negros em cunho global.

Por fim, vale dizer que o cendrio que possibilitou varias conexdes da negritude em
cunho internacional atestam para a riqueza estética do trabalho de Simone, e sobretudo para a
riqueza de sua biografia, porque forjou nesses simbolos e nestes aspectos de sua trajetoria
uma identidade e um caminho profissional baseado na integracao racial e no posicionamento
critico.

A apresentacdo destas informagdes se fizeram necessdrias para demonstrar como
mesmo avaliando a problematica da visio de Simone sobre a Africa, ela o fez de maneira
informada dentro de um contexto em que justamente a experimentagdo da visio da Africa e
dos africanos estava em curso no seu periodo. A escolha por ter iniciado a discussdo aqui,
da-se pela maneira como este imaginario se mistura com sua biografia, sendo iniumeras i) as
fotografias em que Simone estd vestida de signos africanos, ii) as entrevistas e
pronunciamentos que fala de Africa de maneira tio particular, e iii) como usou destes
elementos na sua estética musical.

Pode-se concluir entdo que Nina Simone ao mesmo tempo em que efetivamente se
articulou a causa negra africana, teve uma ideia muito “afro-americana” de Africa e dos
africanos, porque o cenario da intelectualidade negra nos EUA, que forneceu embasamento
para a ideia da unidade pan-africanista, foi o responséavel por se integrar e somar aos protestos
africanos e também produzir uma visio bastante especifica de Africa.

Também seu auto-exilio na Libéria, por trés anos desde 1974, fazendo com que Simone
mudasse para a Europa posteriormente, sustentam o argumento que forjou uma Africa para si
que era um ideal proprio de sua época, que foi problematico no seu fundamento, e usado de
maneira estratégica na experimenta¢do de sua identidade ancestral e seu posicionamento
politico. Afinal, Harris (2010), comenta que a empreitada dos afro-americanos de retornar a

Africa por ser seu lar ancestral, idéia provinda das articulagdes panafricanistas ainda de 1927,
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ndo se mostrou realmente promissora porque sofreriam com subemprego e insuficiéncia

econdmica, questdes proprias de paises em desenvolvimento.

2.3 Nina Simone e Lorraine Hansberry

O relacionamento de amizade que Nina Simone teve com Lorraine Hansberry durou
cerca de cinco anos. Isso porque as amigas se conheceram entre 1960 e 1961, como comenta
Cohodas (2010), e o relacionamento vem a acabar com o falecimento precoce de Hansberry
aos 34 anos em 1965.

Lorraine dividiu com Simone varios aspectos semelhantes da vida: ambas mulheres,
negras, cosmopolitas, com pais atuantes em sua comunidade, artistas, e inclusive foram
vizinhas em Nova lorque.

Hansberry nasceu em Chicago e ao contrario de Simone teve uma infancia e
adolescéncia com diversas oportunidades. Na biografia escrita por Perry (2018) comenta-se
visitas do intelectual DuBois, do musico Duke Ellington e do poeta Langston Hughes na
tentativa de criar um cendrio que explicasse que desde a infincia Hansberry esteve inserida
nos engajamentos sociais de transformagao social para os negros do seu pais. Isso, no ambito
pessoal.

Nao ¢ atoa, que anos mais tarde se tornou colunista do jornal pan-africanista Freedom,
trabalhando lado a lado com o grande intelectual negro, amigo de seus pais, W.E.B DuBois.
Hansberry, inclusive, era sobrinha de William Leo Hansberry, um dos fundadores do
Ethiopian Research Council (ERC), organiza¢do fundada em 1934 que tinha o objetivo de
disseminar o que estava acontecendo com a Etiopia na contexto de sua independéncia e da
invasdo italiana e articular uma rede internacional de apoio a causa africana (HARRIS:2010).

Higashida (2011) comenta, inclusive, que a paixdo pela libertagdo africana presente nas
articulacdes de Hansberry por toda a sua carreira (com a atuagao no jornal freedom e também
nas suas pecas de teatro), vem da inspiracao do tio africanista. Portanto, a dramaturga, desde
muito pequena, viu os engajamentos politicos e internacionais de seus parentes € amigos
destes, de um ponto de vista de sua educacdo moral enquanto cidada.

Sua participacdo no jornal Freedom trouxe para Hansberry o status de uma jovem
escritora que lutava pela causa negra em escala global. Além de poder constatar a globalidade
de seu trabalho pelo contexto do jornal fundado por Paul Robeson e o grande pan-africanista
Web Dubois, que por si s6, ja estabeleceram conexdes globais com causas dos direitos civis

nos EUA e causas africanas, caribenhas e europeias, Hansberry foi global pelo seu
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posicionamento afinado em prol do feminismo. Este, bem articulado de maneira
internacional.

Higashida (2011) comenta sobre a questdo no capitulo intitulado “As rotas
existencialistas de Lorraine Hansberry para um feminismo negro internacionalista”. O
capitulo pode ser encontrado na obra que pretendeu investigar as articulagdes e os trabalhos
de mulheres escritoras negras de orientacdo politica a esquerda entre 1945 e 1995.

Higashida assinala a importancia da atividade de Hansberry no jornal Freedom porque
além de ter aberto portas para que a escritora mantivesse correspondéncia com grandes
nomes da esquerda negra nos EUA, foi com o Freedom, que cobria matérias sobre mulheres
negras do terceiro mundo, por exemplo, que ela pode contribuir para este cendrio racial que
visse também a pauta feminina.

Além disso, Higashida (2011) diz que ao se debrugar sobre matérias que vissem
mulheres do terceiro mundo, a exemplo do Movimento de Mulheres do Egito, Hansberry
referenciou o crescente posicionamento anticolonial, sob uma perspectiva feminista muito
rica porque era recente, ¢ como a nivel global ele pdde responder a questdes raciais
domésticas dos EUA por se envolver com todas essas questdes.

Alias, a autora defende o trabalho de Hansberry como internacionalmente nacionalista,
porque buscou se informar em cunho global para responder a demandas do seu contexto,
através das articulagdes da esquerda negra que se voltou para questdes globais da negritude.

Pela afinidade do oficio de escritor, Hansberry também manteve tenra amizade com
James Baldwin. Perry (2018) comenta que Hansberry, Simone e Baldwin formaram uma
espécie de trindade, atentando para o nivel intelectual e pessoal de influéncia entre eles.
“Génios, eles produziram um trabalho duradouro no auge das grandes transformagdes sociais
de meados do século XX. Todos os trés eram, de acordo com a terminologia do inicio do
século XXI, queer” (PERRY, p. 121, 2018).

A expressdo queer que Perry (2018) usa, pode apontar para a orientacdo sexual de
Hansberry, que era bissexual, e a de Baldwin, que era homossexual. Sobre Nina Simone, nada
no ambito de sua homossexualidade ¢ debatido. Baldwin, sofreu varias ataques homofébicos
por parte de diversos lideres do movimento negro nos EUA, o que aponta para a
homossexualidade dos artistas como tabu dentro da esquerda negra de forma geral, algo que
remete urgéncia de ser visto de forma intersseccional.

A sexualidade de Hansberry é bem trabalhada por Cheryl Higashida (2008), em artigo
publicado pela universidade Johns Hopkins, em Baltimore, Maryland. A autora comenta que

ao explorar personagens lésbicas em diversas oportunidades em suas pecas de teatro,



68

Hansberry contribuiu para pensar o feminismo de um ponto de vista ndo somente queer, mas
também da libertagdo negra.

Quando Higashida (2008) coteja a homossexuaildade de Hansberry com um ponto de
vista ndo sO feminista mas também existencialista, a partir do Segundo Sexo de Simone de
Beauvoir, filésofa que Hasnberry leu e resenhou, ela mostra como as movimentagdes criticas
de Hansberry foram pioneiras na critica do patriarcado heterossexual dos EUA em plena
guerra fria. E por isso, suas contribuicdes intersubjetivas da homossexualidade, que sdo
explicitamente interseccionais e anticoloniais, sdo muito valiosas para entender o nivel de
influéncia que teve em Nina Simone ¢ como ¢ um fruto do seu préprio contexto social ao
mesmo tempo que vem a contribuir e informar este contexto.

A peca de Hansberry 4 Raisin In The Sun, tem inspira¢cdo em um poema de Langston
Hughes, chamado Harlem, ao qual admirou e usou como referéncia. A Raisin In The Sun foi a
primeira peca de uma escritora negra a ser lancada na Broadway, ainda em 1959. Com o tema
de uma familia negra de Chicago que luta contra a segregacdo para as logisticas de suas
vidas, a peca foi indicada a quatro Tony Awards em 1960. Higashida (2011), inclusive, nos
encoraja a interpretar a peca de um ponto de vista pan-africanista ao lembrar de um
personagem nigeriano tido como um intelectual anticolonial. A autora comenta que a peca
recebeu um arquivo de investiga¢do no FBI e por isso, mesmo em um trabalho aparentemente
inofensivo em termos de politica, ha uma grande criticidade e apreciacdo a causa negra
internacional.

Dentre tantos compartilhamentos mencionados acima, no ambito profissional,
destaca-se a cangdo de Nina Simone, 7o Be Young Gifted and Black, considerada uma
homenagem a amiga que estava trabalhando em um peca com este nome quando veio a
falecer em 1965.

A peca, liberada e publicada somente em 1968 pelo marido de Hansberry e pelo poeta
Robert Nemiroff, reuniu varias cartas e textos soltos da dramaturga em que a autora
experimenta temas como igualdade de género e raga. Considera-se uma peca autobiografica
post mortem por ser tdo intima e sensivel com sua trajetéria, além de ter tido a curadoria de
pessoas tado proximas de si.

Na publicacdo, James Baldwin escreve a introducdo e chama a amiga de querida
Lorraine, ou Sweet Lorraine, em inglés. “Nos tinhamos um respeito um pelo outro, que talvez
s0 seja sentido pelas pessoas que estdo do mesmo lado da barricada, ouvindo o acimulo de

cascos de cavalos e cabegas de tanques de guerra” (BALDWIN, p xii., 1969)
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Nina Simone, pela parte da musica vém a fechar este circulo artistico de mentes
auténticas que pretenderam pensar e denunciar a condi¢do do negro nos EUA. Nas
semelhancas ja evidentes de suas biografias e seus trabalhos, destaca-se o fato de que
insistiram, através de suas militancias, na mudanga social da causa negra.

Sobre a politizagdo de Nina Simone, que ¢ comumente atribuida a sua relacdo de
amizade com Lorraine, o bidgrafo mais recente de Hansberry confirma o feito. Perry (2018),
comenta um pouco sobre o tom politizado da amizade de Hansberry e Simone. “Na noite de
estréia de Simone no Carnegie Hall, em 21 de Maio de 1961, Lorraine ligou ndo para
parabeniza-la, mas para discutir a prisao de Marthin Luther King e o que fariam pelo
movimento” (PERRY, p. 132, 2018). Na ocasido, as amigas, junto da SNCC, trabalharam em
um evento para arrecadar fundos para o Movimento.

Na sua autobiografia, Simone lembra-se de Hansberry com carinho: “S6 uma amiga
muito especial conseguiria tirar de mim ideias do Movimento Negro para me forgar a aceitar
que eu tinha que levar politica a sério” (SIMONE, p. 89, 1991).

No seu diario, como veio a ser de conhecimento publico com a publicagdo de 7o be
Young Gifted and black, an informal autobiography, Hansberry escreveu que “O que te torna
excepcional, se é que o €, ¢ inevitavelmente o que também o torna solitdrio” (HANSBERRY,
p.148, 1969). Neste ponto especifico, Hansberry que estava escrevendo sobre si, ndo poderia
ter sido mais certeira no que sua amiga Nina Simone viria a enfrentar a partir dos anos 1980.

Compartilhadoras de uma abordagem interseccional para a causa negra, as duas amigas,
em nivel transcendental, continuaram conversando depois da morte de Hansberry em 1965,
porque ao compartilharem a soliddo da mulher negra, se inseriram dentro de um grupo de
mulheres (famosas e anonimas) que viu seu lugar de prestigio ser também um lugar de
isolamento.

O trabalho de Hansberry visto nas suas articulagdes com o jornal Freedom e suas pegas
de teatro independentes foram reconhecidos por Higashida (2011) como esquecidos nas
consideragdes sobre o feminisimo negro internacional de Hansberry e como ele teve potencial
critico e anticolonial para a causa negra global do seu tempo.

Além disso, a autora aponta que as contribuicdes de Hansberry vao no sentido de
explorar tensdes para além das barreiras de raca, género, sexualidade, na¢do, ideologias, e
reconhecer estes aspectos do trabalho de Hansberry ¢ entender os caminhos pelos quais
Hansberry veio a influenciar Nina Simone, que também esteve inserida neste contexto

feminista anticolonial global e teve sua atuagao especifica neste sentido.
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2.4 Nina Simone e Miriam Makeba

A maneira disponivel de cotejar a obra de Nina Simone na sociabilidade com Miriam
Makeba vém do entendimento primordial que também na condicdo de cantora, as fontes
primarias relacionadas a producdo de Miriam sdao suas cangdes, performances, trajetoria e
postura publica. Por ndo haver can¢des que atestam esta relacdo que busca se estabelecer,
ficam as menc¢des publicas de como se apoiaram e se influenciaram, sendo necessario a
sintoniza¢do das décadas, momentos e lugares onde foi possivel nascer sua amizade. Além
disso, o cotejo da carreira de Makeba com Simone se mostra valiosa na abordagem
transnacional, particularmente africana, que Makeba trouxe para sua arte.

Pensar a carreira de Nina Simone sob cunho global, ¢ também pensar na cantora
enquanto membro de diversas minorias. Isto porque, além de pessoa negra, ¢ necessario
mencionar o seu protagonismo no jazz enquanto mulher. Como aponta Feldstein (2005),
quando Nina Simone se tornou essa pessoa publica que denunciou o racismo em nivel global,
ela inevitavelmente se inseriu dentro de um grupo de outras mulheres que o fizeram inseridas
nos seus proprios contextos. E a partir disso uma nova gama de relagdes se concebe.

E o caso da sua amizade com a cantora sul-africana Miriam Makeba. Exilada nos
Estados Unidos devido as tensdes raciais do seu proprio pais, Miriam, que foi casada com o
lider afro americano Stockley Carmichael’!, encontra em Nina Simone um pleno alinhamento
do seu discurso frente ao racismo, ja que o protesto de Carmichael e de outros lideres dos
movimentos nao contemplava o contingente de género nem necessariamente davam conta de
projetar o racismo a nivel global da mesma forma que Nina.

Como aponta Feldstein (2013), a cantora sul africana, que também tinha o titulo de
“embaixadora da boa vontade” pelas Nagdes Unidas, ¢ chave no retorno de Nina Simone a
midia nos anos 1980, quando esta, desacreditada da causa negra devido a forte repressao do
governo norte-americano com o radicalismo negro, se apresenta cada vez menos e perde
popularidade (e portanto a forca do seu discurso).

Miriam, que esteve nos EUA na década de 1960, manteve-se como um simbolo muito
popular da luta negra internacional até sua morte em 2008 (FELDSTEIN:2013). Na Africa do
Sul, onde o Apartheid estava oficialmente instalado desde 1948, a oposi¢do era igualmente

forte as medidas segregacionistas que supunham uma superioridade branca total e projetaram

%1 Lider politico nascido em Trinidad Tobago € naturalizado nos EUA. Foi ex-marido de Miriam Makeba, lider
da SNCC (student nonviolent coordinating committee) e mais tarde primeiro-ministro honorario do movimento
dos panteras negras.
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a carreira de Makeba o mesmo tom de uma denuncia internacional. Seu retorno ao pais na
década de 1990, a pedido de Nelson Mandela, também atestam para o carater militante de sua
obra por todas essas décadas, como apontou Feldstein (2013).

Dentre tantas coisas abstratas e simbolicas que compartilhavam, houve também os
compartilhamentos fisicos, proprios da amizade que tiveram. Cohodas (2010) comenta na
biografia de Simone que em determinado momento de sua carreira, na falta de um
percussionista de quem gostasse das batidas africanas, Simone pede emprestado o musico de
Makeba, Leopoldo Fleming.

Na verdade, a ocasido da concessdo de Makeba também mostra um cenario de amizade,
quando convidada para jantar na casa de Makeba, Simone devolve um casaco aparentemente
emprestado de outra ocasido em que estiveram juntas, completamente reestruturado. Com a
descontragdo da pergunta em um cenario tdo hostil e competitivo entre musicos, € com a
liberdade de tomar emprestado algo tdo pessoal e ainda por cima modifica-lo sem pedir
permissdo, vé-se o carater intimista da relagdo das duas cantoras.

Contudo, ndo sdo precisas as informac¢des de como se conheceram exatamente e de
como vieram a se tornar boas amigas. Algumas pistas sdo fornecidas pela biografia de
Simone e pela trajetoria de Makeba. A amizade das duas remonta a primeira apari¢ao de
Simone no Carnegie Hall, casa de shows famosa e prestigiadora da arte negra em Nova
lIorque. A ocasido foi logo em 1963, primeiro ano de exilio de Makeba.

Além disso, quando comenta que Simone assinou contrato com a RCA em 1966,
Cohodas (2010) mostra que dentre os artistas que trabalhavam para a gravadora estava sua
amiga, Miriam Makeba. Portanto, esta relagdo de amizade se estabelece nos primeiros anos
da década de 1960, no contexto de exilio de Makeba, na boémia dos musicos de jazz de Nova
Iorque, e/ou, importante destacar, em reunides politicas, ja que em 1968 Makeba vem a se
casar com o lider politico mencionado Carmichael.

Miriam Makeba nasceu na Africa do Sul e viveu o periodo de 1932 a 2008. Foi
considerada a “Mama Africa” e talvez por sua atuagdo enquanto artista na América do Sul e
sua proximidade com o maestro Sivuca seja um nome familiar na musica para os brasileiros.

Sua participagio no documentario Come Back, Africa, que criticou o Apartheid,
resultou na dura censura de sua voz, o que a fez migrar para a Inglaterra e posteriormente
para os EUA. “Ja que meu passaporte foi revogado pela Africa do Sul, eu sou de fato uma
mulher sem pais (MAKEBA, p. 109, 1987), Miriam comenta na sua autobiografia. Sua
trajetoria de maneira geral caminha para um entendimento de que abragou de bom grado seu

fluxo transnacional.



72

Em 1968 se casa com o lider politico Stokely Carmichael, de quem vem a se divorciar
dez anos depois. O posicionamento politico do marido, por ser um Pantera Negra, rendeu a
Makeba cancelamentos de varias atividades de sua carreira nos EUA, ocasionando na
mudanca do casal para a Guiné, onde Makeba vem a residir por toda a década de 1980.

Quando versou sobre as contribuigdes de Makeba na Guiné entre 1968 e 1986 nas trés
décadas apds sua independéncia em 1958, Hashachar (2017) comenta que sua figura foi um
canal muito importante para pensar no desenvolvimento de uma cultura nacional que devia
versar na descolonizacao das mentes, na valorizacao de sua cultura até entdo subordinada a
Franca e na liberdade de expressao.

Trata-se, portanto, de uma mulher sul-africana que passa por varios paises ao longo de
sua carreira, deixando um rastro notavel da criticidade e originalidade de seu trabalho. Ruth
Feldstein (2013) comenta que ao politizar sua musica transformando-a num veiculo de
criticidade, ela se insere em um grupo de mulheres artistas internacionais que viu co-relagao
na supremacia branca da Africa do Sul e dos EUA.

A criatividade de Makeba, e a grande validade de olhar para estas mulheres negras se
mostra no fato de que ao “fazer o gé€nero central para os jeitos que desafiaram relagdes de
raga” (FELDSTEIN, p. 1365, 2013), foram mulheres interseccionais antes do seu tempo.

Ha de se considerar também, que sdo com essas pequenas amizades (que se projetam
em grupos maiores de mulheres, at¢é que sdo vistas em escala internacional) que se
consolidaram algumas mudangas que no inicio pareceram pouco significativas mas que mais
a frente vieram a ser grande simbolo da luta anti racista: o cabelo black power.

Como apontou Kelley (1997), o cabelo black power foi o primeiro grande simbolo da
conexdo entre os EUA negro diaspérico e os paises africanos que no contexto dos anos 1960
buscam libertagdo. E acima de tudo, vale notar que essas movimentagdes, aparentemente
simples, comecaram nessas pequenas rodas de mulheres, principalmente mulheres artistas
que tinham aten¢@o da midia para sua figura publica. Feldstein comenta, inclusive, que neste
contexto de estilizar o cabelo black power, “Makeba ficou entusiasmada em fazer amizade
com Simone, que alguns anos depois iria escrever a incendiaria cangao Mississipi Goddman”
(FELDSTEIN, p. 31, 2013). A autora segue dizendo que continuaram amigas por décadas, e
que se apresentaram juntas em muitas outras ocasides.

Na autobiografia de Makeba, My Story, ¢ evidente seu posicionamento anti colonial
frente a como visita sua propria historia ainda em 1987. “Nossos senhores brancos foram

descendentes dos colonos holandeses e ingleses, que se odiavam historicamente. E nds temos
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esse 0dio a agradecer porque quando ndo estavam se matando, estavam nos cagando, os
africanos.” (MAKEBA, p.5, 1987).

Sua atuagdo na ONU, em diversos contextos em que foi porta-voz da denuncia ao
Apartheid no seu pais de origem em contexto internacional foi lembrada com bastante
animacdo na sua autobiografia. Jantares e ocasides com politicos em Africa e até com o
presidente Kennedy dos EUA, apontam para sua figura publica de “Mama Africa” como uma
grande unificadora.

Certamente que suas denuncias, sutis na autobiografia, na atuagdo politica e
profissional e na sua postura publica, sempre foram muito bem acompanhadas de um extremo
discernimento de quando se posicionar ou ndo. Sua atuagdo rendeu para si a imagem ambigua
de ser reconhecida como a mulher que protestou contra o racismo em Africa, e com isso se
conectou a tantos movimentos sociais em prol das igualdades, a0 mesmo tempo que foi
simbolo da unificacdo e da paz nestes paises, ¢ com isso foi usada pela midia como figura
estratégica na busca por cumprir agendas politicas aparentemente conciliadoras.

Para qualquer efeito, Nina Simone ndo compartilhou com Makeba uma figura publica
baseada na conciliagdo, embora pudessem sim compartilhar uma abordagem pan-africanista
na sua musica, na ideia de integrar a libertagio negra em Africa aos problemas sociais
domésticos dos EUA.

Com o seu discurso anti colonial, com sua participacao politica como delegada da ONU
em prol da libertagdo africana, com a valorizagao da cultura indigena dos negros de sua terra,
Makeba, que encontrou alinhamento estético em Simone ainda nos anos 1960, manteve uma
amizade a distancia que ajudou Simone nos momentos baixos de sua carreira, quando esta, na
Europa, sofreu dificuldades de achar novos contratos e agendar novos shows.

Por conhecer Simone de uma perspectiva bastante politizada, por saber que sua amiga
também compartilhava ideias de integracdo entre as nagdes africanas, € especialmente por
terem estado proximas no continente africano e posteriormente na Europa, Makeba ajudou
Simone com a participagdo em alguns dos seus shows em festivais de jazz, como aponta
Cohodas (2010), na tentativa de que esta voltasse a decolar sua carreira que estava em baixa
no meio da década de 1970 e toda a década de 1980.

Em sua autobiografia, Makeba comenta que Nina Simone era sua artista favorita, e que
gostava particularmente de ouvir Nina Simone at the Town Hall, album de 1959. Além disso,
exatamente pela admiragdo que Makeba tinha por Simone, como pode ser visto na narrativa
de Makeba, ¢ seguro afirmar que a amizade comecgou ¢ foi mantida por esta admiragdo

mutua. Makeba ndo esqueceu da tdo grande Simone dos anos 1960, a quem tanto admirava a
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ponto de ser influéncia na sua musica, quando esta precisou de vinculos que pudessem fazer
sua carreira decolar novamente, ou manter-se a um nivel que pudesse chamar de oficio,
porque viver da musica para Simone estava sendo cada vez mais dificil.

Como o recorte desta pesquisa nao versa sobre Simone nas décadas posteriores a 1980,
vale dizer, brevemente, que Simone nunca mais teve repercussao internacional e significativa
fama, alimentando somente uma imagem de quem foi entre 1960 e 1970. Embora tivesse
continuado trabalhando, em menor escala, até seu falecimento em 2003, foram seus contatos
e os respingos de sua fama inicial que renderam para si oportunidades de trabalhar. Portanto,
sua amizade com Miriam Makeba foi essencial na possibilidade de demarcar sua carreira a
longa distancia, como uma semente que plantou na década de 1960, que colheu quando
precisou em 1980.

De todos os colegas selecionados para procurar decifrar as sociabilidades de Simone,
Makeba foi a unica personalidade que nao compartilhou a nacionalidade estadunidense.
Porém, no que se pretende estabelecer de abordagem global, por isso também Makeba foi
chave, pois era sul-africana e viu no seu pais cenario semelhante de opressao racial. Além
disso, foi a unica que morreu depois de Simone, em 2008. Makeba, inclusive, esteve no
funeral de Simone, comentando publicamente a importancia das contribuigdes de Nina para o

cenério da libertagio negra em Africa (COHODAS:2010).

2.5 Nina Simone e James Baldwin

James Baldwin foi um escritor, ensaista e ativista negro que viveu o periodo de 1924 a
1987. Natural do Harlem, bairro de Nova lorque que na primeira metade do século XX viu
nascer o jazz e toda a intelectualidade negra dos EUA, Baldwin investiu na escrita critica e
literaria para protestar. O autor, que também ¢ relacionado a intersseccionalidade por tratar de
questdes como a homossexualidade masculina entre os negros e questdes de classe bem como
raga, ¢ conhecido mundialmente por trabalhos como Giovanni’s Room, Go Tell in the
Mountain, The Fire Next Time e Notes of a Native Son.

Nao se ha conhecimento especifico, nas biografias apuradas tanto de Nina Simone
quanto de James Baldwin, do momento exato em que ambos se conheceram. Porém, em
ambos os trabalhos pode-se perceber a atengdo dos autores em mencionar que eram amigos
desde que se conheceram em Nova lorque e que ambos se influenciaram fortemente

(COHODAS:2010 , LEEMING:2015).
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Para Nina Simone, esse inicio pode significar tanto os primeiros anos de sua carreira
ainda na década de 1950 ou nas décadas posteriores até seu auto-exilio em 1974. Para
Baldwin, no entanto, ha de se considerar que o inicio da amizade pode ter sido muito antes do
autor se firmar na midia como escritor, ou seja, no anonimato, considerando que o Harlem era
o seu bairro de nascenga, e por isso, muitas personalidades marcantes das artes rondavam
pelo bares, cinemas, galerias do local.

De qualquer forma, vale acrescentar que, nascido em 1924, Baldwin era nove anos
mais velho que Simone e teve sua primeira obra publicada em 1953 (Go Tell it in the
Mountain). Além disso, Baldwin em 1948 se muda para a Franga com 24 anos, o que pode
atestar a inviabilidade de terem se conhecido no anonimato e sim quando ambos os nomes,
soando famosos nos jornais, encontraram alinhamento estético entre as décadas de 1950 e
1960.

Baldwin, acima de tudo, foi um homem critico e ativista da causa negra. E no que se
pode constatar sobre sua obra como escritor, foi além do papel e da caneta para trazer
transformagoes para os negros de seu pais.

Em 1965, por exemplo, participou das marchas de Selma a Montgomery, no Alabama.
As marchas, que receberam aten¢do na midia internacional tinha como principal intencao o
protesto contra a falta de garantias sociais entre os negros nos EUA e culminou ainda em
1965 na Lei de Direito ao Voto, um feito que Baldwin endossou fortemente ao se encontrar
com Kennedy em 1962 (LEEMING:2015).

No show de finalizagao da marcha, em um comicio improvisado chamado de “Estrelas
pela Liberdade”, como forma de apoiar a causa e trazer mais visibilidade para a pauta do
movimento naquele periodo, Baldwin dividiu o palco com Nina Simone, sua amiga com
quem para além das conversas e dos trabalhos, dividiu a rua nos protestos.

Muitas foram as ocasides em que Nina Simone esteve ao lado de James Baldwin para
comentar, através das suas artes, questdes politicas ou questdes proprias dos Movimentos
pelos Direitos Civis dos negros. A marcha de Selma ¢ um exemplo. Porém, a fim de
estabelecer o recorte temporal de analise biografica de Nina Simone (1960/70) e também o
recorte da trajetoria especifica de Simone (e ndo de Baldwin) para esta dissertagdo, surge a
necessidade de delimitar o alinhamento destes artistas, que se v€ pela amizade, a partir
somente de alguns comentdrios sobre as obras publicadas de ambos os artistas. A necessidade
deste recorte que atenta para poucos eventos publicos e prioriza o alinhamento estético e

critico das suas artes publicadas, que sdo frutos das conversas e influéncias um sobre o outro,
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se mostra necessaria simplesmente por nao haver tempo habil de apuracdo de todos estes
eventos onde vieram a se encontrar.

Além disso, ¢ importante deixar claro que se ¢ dificil apurar todos os eventos publicos
que estiveram juntos na tentativa de esmiugar suas sociabilidades, este trabalho de verificagao
se torna praticamente impossivel no ambito pessoal, da conversa de bar, dos telefonemas e
das cartas perdidas simplesmente por ndo haver fonte priméaria viavel onde se escorar.

O episddio de Selma ilustra um dos muitos momentos em que ambos estiveram juntos e
com discurso alinhado na cena publica. Vale destacar também que, por ser uma das grandes
vozes musicais do Movimento em geral, a imagem e a musica de Simone foram comumente
associadas aos discursos de Baldwin por outrem (na midia, em eventos politicos, em
associacdes menores, por exemplo). E isso potencializou a mensagem dos dois em duas
instancias: no momento em que havia intencdo deles em se articular, ¢ quando os outros
lembravam dos dois juntos e por isso manipulavam sua amizade na cena publica.

Especialmente na biografia de Baldwin, hd uma aten¢do do bidgrafo em dizer que as
personagens femininas que Baldwin criou para seus trabalhos, vinham em forma de
reveréncia as mulheres que admirava e que mantinha contato préximo, como Nina Simone,
Toni Morrison € Maya Angelou, por exemplo.

Sobre a relagdo préoxima que mantinha com Nina Simone, o bidgrafo de Baldwin,
David Leeming, comenta que eram muitas as ocasides em que se encontravam para beber na
casa de outro amigo ou em bares de Nova lorque quando Baldwin, residente em Paris, vinha
visita-la. Na boémia efervescente que mantinham muitos intelectuais e artistas negros do
periodo, Lemming comenta, Nina Simone se tornou muito proxima especialmente de
Baldwin enquanto o autor escrevia seu romance Another Country, em 1962.

O romance, que tem como cendrio a Nova lorque e o jazz da década de 1950, trabalha
com temas como bissexualidade, relacionamento inter-racial, identidade, depressdo, em
plenos anos 1960. Na busca pelo “eu verdadeiro”, os personagens principais da obra,
“Rufus”, um bateirista de jazz, e “Leona” uma mulher branca do sul, lutam contra a
segregacao racial, esteriotipos e convengdes sociais.

Especialmente no tema da identidade, na busca de si, em termos de trabalho, Baldwin
se aproximou demais de Nina Simone, haja vista que suas can¢des também trabalhavam com
questdes relacionadas a complexidade da experiéncia negra nos EUA, empoderamento e sua
biografia mostra também que enquanto sujeito negro esteve a mercé da opressao que cantou.

Sobre a musica de Simone, Lemming (1994) aponta que Baldwin via sua musica como aliada
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na busca pela historia dos negros nos EUA; e que esta historia era algo que os unia mais do
que os separava, mesmo sendo diferentes em certos aspectos de seus trabalhos.

Outra coincidéncia que compartilharam foi a op¢ao por deixar os EUA devido ao
racismo cotidiano que sofriam. Simone que em 1974 se muda para a Libéria, se estabelece na
Europa nos anos seguintes. Baldwin, que aos 24 anos, se muda para Paris, mantém amizade
proxima com Simone até o fim de suas vidas, ambos residentes na Franga. Portanto,
trabalhando da Europa, articulando suas artes de protesto em nivel internacional, ambos
encontraram na questdo racial de seu pais, gas para seus trabalhos e criticas sociais. Leeming
(1994), inclusive, comenta como Baldwin deu suporte pelo telefone a Nina Simone, quando
foi diagnosticada com bipolaridade e depressdo e que eram muitos os telefonemas para
jogarem conversa fora.

Na biografia de Nina Simone, Cohodas (2010), comenta que Simone, além de amiga,
também tinha Baldwin como um mentor. Quando comenta a ocasido em que tanto Simone
quanto Baldwin se encontram no show de celebragdo a marcha pelos direitos civis em Selma,
Alabama, Cohodas diz que alguns outros artistas compartilhavam com Baldwin este papel de
mentoria; entre os mencionados Langston Hughes e Lorraine Hansberry. “Eles foram seu
circulo de inspiracdo, escritores que encontraram sua voz na palavra escrita [...], na visao que
descreveu um mundo que o0s americanos negros experimentaram tantas vezes como
implacavel”. (COHODAS, p. 3, 2010).

Foi Baldwin, inclusive, como comenta Cohodas, que atraiu Simone para a Sociedade
Americana [estadunidense] de Cultura Africana, AMSAC (American Society of African
Culture). O grupo, que fisica e ideologicamente fomentava a disseminagdo e informagao das
culturas africanas nos EUA, foi o responsavel técnico e financeiro da primeira viagem de
Simone ao continente africano, para Lagos, na Nigéria. Pode-se concluir, entdo, que a figura
amigavel de Baldwin trouxe para Nina a primeira articulacdo politica e profissional, em
instancia internacional de sua carreira.

Dentre tantos lugares onde Simone se encontrou com Baldwin, como a exemplo ja
mencionado das casas dos amigos ¢ bares pelas cidades em que estavam, havia também o
momento em que se encontravam nas reunides da associacdo mencionada. Portanto, ao passo
que Baldwin foi um mentor para Simone, foi também um amigo, e ambos estes papéis, de
mentor e de amigo, potencializaram para si mesmos grande influéncia critica e projecao
internacional de seus trabalhos.

Em Notes of a Native Son, primeiro trabalho critico ndo literario de Baldwin, publicado

em 1955, podemos ver temas fortes que, também explicitados nas cangdes de Simone,
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apontam para um certo alinhamento dos artistas frente a como viram e abordaram a “questao
negra de seu pais". A biografa de Simone, Nadine Cohodas (2010), escreveu que desde a
primeira publicacdo de Baldwin em 1953 (Go tell in the Mountain) Simone ja via na obra
escrita de Baldwin muitas das conversas que tiveram nessas reunides mencionadas, e
principalmente, que através dos personagens que Baldwin criou, compartilhava da raiva e
frustrag¢ao de viver em um mundo branco de constantes subordinagdes.

As “Notas de um filho Nativo”, que pode ser entendido como um conjunto de ensaios
que Baldwin escreveu durante toda sua carreira at¢ o momento da primeira publicacdo em
1955 se mostra valioso para o estabelecimento da conexdo Simone/Baldwin por ser o
momento em que ambos os biodgrafos de Baldwin e Simone reconhecem extrema
aproximacao e amizade dos artistas. Como o inicio de tudo.

Na verdade, tdo logo em 1953 com Go Tell it on the Mountain, data da primeira
publicacao de Baldwin, ja hé indicios da amizade apontada por Leeming (2015). Porém, por
se tratar de uma obra literaria, em que para esta conexao ha de se considerar os personagens
como um esconderijo para Baldwin, preferiu-se priorizar “Notas de um filho Nativo” porque
os temas vistos na obra enderecam mais diretamente Nina Simone enquanto pessoa e
militante.

O livro conta com dez ensaios divididos em trés partes. H4 também um prefécio escrito
por Baldwin quando o livro ganhou reedicdo em 1984 em que o autor revisita seus
comentarios da década de 1950. Na primeira parte, com ensaios criticos extremamente
pessoais, Baldwin comenta o lugar dos artistas negros, sua missao € seus esteriotipos
problematicos. Na segunda parte comenta casos particulares para projetar uma discussao
sobre a experiéncia avassaladora do racismo do seu pais. Por fim, na terceira parte, investe na
discussdo do negro em local estrangeiro, como a exemplo de sua residéncia na Franga.

Em todas as partes do livro ha uma conexao gritante com Simone. As aproximagdes, ja
descritas nestes trabalhos, que Simone compartilhou com seus amigos, sdo evidentes nestes
temas. Simone viu sua missdo enquanto artista como uma obriga¢ao moral, sofreu muito com
o racismo dos EUA e, no final de sua vida, também falava de um contexto distante e
estrangeiro (por op¢ao) na Europa.

Dentre os subtemas vistos na obra, o que todos ttm em comum sdao questdoes de
identidade, tais quais foram tocadas também por Simone em suas can¢des. Baldwin comenta
o nao reconhecimento do seu lugar na “historia” dos brancos por ser negro e estar do lado do
oprimido. Comenta questdes proprias da militdncia e o preco que se paga por tanto se engajar.

Trabalha também com a ideia de uma ancestralidade forjada e os niveis de privilégio em que
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os negros transitam de acordo com os tragos da sua negritude. Em, “Um estranho na aldeia”,
ultimo ensaio da obra, Baldwin diz “o negro americano chegou a sua identidade por efeito da
alienagdo absoluta em relagdo ao seu passado” (BALDWIN, p. 198, 2020).

Nos pontos mencionados acima, todos sdo abordados também por Simone, mesmo que
para a cantora tenham sido vistos na década de 1960 com suas cangdes € nao na de 1950
quando Baldwin escreveu a obra. Os temas que ndo sdo latentes nas suas cangdes, podem ser
averiguados na sua trajetoria politica, como profissional da musica e na sua postura publica.

Contudo, importante mencionar que ao tocar estes temas, Baldwin trabalhou com a
ideia essencialista que no que toca a historia dos negros nos EUA, a histéria da Africa é sua
ancestralidade. Ele comenta sobre a alienagdo do povo negro em ndo conhecer e ndo ter
acesso a sua historia. Também fala que o legado deixado ndo ¢ para ele.

Com isso, pode-se considerar como valida sua visdo de mundo em um cenario em que
os negros da Era dos Direitos Civis ainda experimentavam ideologias e que qualquer retorno
a Africa pudesse ser também um posicionamento anti eurocéntrico extremamente valioso.
Porém, com tantas pesquisas ja feitas no ambito académico, a exemplo do grande “Atlantico
Negro” de Paul Gilroy, que pretendeu pensar fendmenos diaspoéricos como formadores de
uma cultura em movimento, seu pensamento se mostra proprio de sua época e hoje ja nao
tocado com frequéncia.

Nina Simone, pela experiéncia dura do racismo que também teve, que inclusive a fez
deixar os EUA como Baldwin, compartilhou da ideia de um legado a se deixar que nao era
seu e de uma historia roubada que os levava de volta para a Africa. Sua autobiografia, como
j4 mencionado,atestou para o sentido de “casa” que achou quando esteve em paises africanos
ao longo da vida.

Por mais que possamos entender, mais uma vez, que este pensamento ¢ proprio de um
momento de experimentacdo, ele falta com um movimento diasporico extremamente
inclusivo que pretende legitimar o lugar do negro onde ele estd, ndo propriamente
remontando a uma Africa imaginada. Vale destacar também, que ao trazer os codigos
africanos para suas performances na busca por conexdes, Simone se inseriu num grupo de
pessoas, tal como Baldwin, que se posicionou contra 0 eurocentriSmo € por extensao,
valorizou mais as culturas do terceiro mundo. E isso ¢ valido para todos os efeitos.

Além disso, quando Baldwin disse que a busca pela identidade do negro passa
inevitavelmente pelo entendimento de que seu passado esteve para si alienado, ha de se

\

considerar que 0 momento em que viveram o “retorno” a Africa (ideologica e fisicamente) foi
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necessario para que pudessem fazer as pazes com sua experiéncia de negritude nos EUA e
entender de maneira mais ampla como eram dadas as condi¢des daquele momento.

Contextualizando o livro em questdo, pode-se constatar que entre a grande massa de
intelectuais negros do seu periodo, Baldwin nao era popular.

A ideia de self-hate, que dizia respeito a uma historia branca que nao era sua (e
portanto gostaria que fosse porque se identificaria com cénones brancos), bem como sua
construcdo de personagens homossexuais, em um cendrio onde a homossexulaidade
masculina negra era um tabu, foi amplamente criticada.

Lideres como Eldridge Clevers, ministro da informacao dos Panteras Negras, ¢ Amiri
Baraka, intelectual pan-africanista e ativista, sdo exemplos daqueles de quem recebeu criticas
bastante duras, inclusive, homofébicas (PIRES, 2020).

As ultimas palavras do livro sdo: “este mundo ndo € mais branco, € nunca mais voltara
a ser” (BALDWIN, p. 199, 2020). As palavras, publicadas pela primeira vez ainda em 1955,
atestam para o fato de que a necessidade por transformagdes sociais, movimentadas a partir
dos negros, era ja urgente antes do Movimento nos anos 1960. Parte dessa urgéncia que nao
se percebe ao analisar fenomenos de grande escala como o Movimento pelos Direitos Civis
vem da ndo atengdo que se da aos pormenores, as movimentacdes em escala local, entre
amigos, comunidades, que vem a constituir grande poder de influéncia em articulagdes
futuras™.

Além disso, suas palavras mostram como sua visao se insere numa percepc¢ao historica
de que transformacgdes sociais eram devidas e que nao estava sozinho nesse pensamento. “A
determinagdo consciente em destruir o mundo branco, nos anos p6s Segunda guerra, era um
fendomeno global, constituido de um anseio mais abrangente por descoloniza¢dao" (CAPLAN,
SCHWARCZ, p.12, 2011). E como apontam os autores mencionados, uma vez auto-exilado
em Paris, James enquanto homem negro estrangeiro questionou o fim deste mundo branco a
partir de questdes domésticas dos EUA e de um cendrio global que viu as poténcias européias
perderem suas colonias para os negros nativos dos paises africanos.

Muitos intelectuais e artistas, principalmente aqueles que dedicaram seu oficio para o
protesto, tinham consciéncia desta transformagdo emergente, inclusive Simone. E por isso

entdo, que a socializacdo no ambito pessoal e profissional destes sujeitos se mostra tdo rica

52 Os motivos que justificariam a nio percep¢do dos microniicleos que formam opinides e articulagdes que
juntas formam o movimento pelos direitos civis estdo relacionados ao fato de que ao tentar um explicar um
fenomeno nacional com proporcdo global, busca-se ferramentas e estratégias gerais e amplas para formar um
panorama. Portanto, ndo perceber redes de conexdes pequenas pode ainda ser uma ag@o valida, embora ndo
deslegitime a empreitada de uma explicagdo microanalitica que pode levar a uma explicacdo maior.
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para dissecar seus trabalhos, porque mostra, além de informagdes ¢ anseios compartilhados,
também intencdes e articulagdes efetivas por mudanga social.

Simone e Baldwin foram muito relacionados pela midia porque se conheciam
pessoalmente e ambos trabalhos tratavam de temas parecidos. Em diversas ocasides publicas
Simone foi o ritmo dos discursos de Baldwin. Porém, a inten¢do desta pesquisa ¢ mostrar
como essa relacdo de proximidade critica ndo foi circunstancial e propria do seu contexto, e
sim como foi a amizade que tinham que proporcionou conexdes ¢ influéncia mutua. Mais que
1sso, porque a partir da sua amizade, pode se ver a influéncia que um tinha sobre o outro
(pessoal e profissionalmente) e como isso evidenciou as intengdes dos artistas de articularem
uma critica bem fundamentada do racismo em escala global a partir dos seus contextos.

Baldwin conta com o niimero aproximado de 30 publicagdes, entre contos, romances e
ensaios. Simone gravou em média 70 albuns e muitas cangdes. Em alguns momentos ¢
explicita a proximidade dos amigos pelo discurso, em outros, somente uma aproximacao
muito interna, propria da amizade que mantiveram.

Nos dias de hoje ambos artistas sdo revividos para nomear aqueles, antes dos atuais,
que marcharam pela causa negra. De todas as proximidades pessoais e profissionais que
compartilharam, a busca por uma identidade negra livre, empoderada, complexa e valida para
todos os efeitos, ¢ a mais nobre e mais alinhada a esta pesquisa.

Malik Gaines (2017) destaca a autobiografia de Nina Simone quando esta lembra com
carinho de Baldwin, j4 morto em 1987, sendo a autobiografia publicada em 1991. Em
determinada ocasido, Baldwin disse que Simone ¢ responsavel pelo mundo que fez para si.
Gaines diz que este mundo, problematico e maravilhoso, foi o cenario que abrigou sua
subjetividade, e esta, tdo intrinseca no centro de qualquer identidade, se estende para todos
com quem Simone manteve sociabilidade durante toda sua trajetoria.

Baldwin, que esbog¢ou muitas frases a Simone, aos amigos e ao publico, também disse:

3" e s30 nessas diversas

"o lugar no qual eu me encaixo ndo ird existir até eu cria-lo
categorias que habitaram que podemos desvendar cada vez mais questdes do trabalho dos

dois artistas.

2.6 Nina Simone e Langston Hughes

53 Presente no documentario: Meeting the man: James Baldwin in Paris. Dire¢do: Terence Dixon, 1970 (26
min).
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A escolha de trazer Langston Hughes para dialogar com as sociabilidades de Nina
Simone parte do entendimento publico, como mostrou Cohodas (2010), que Hughes, além de
amigo, era considerado seu mentor. Além disso, em intimeros shows, Simone comenta
conversas com o poeta, em que ele sugere que ela continue trabalhando, mesmo nas
adversidades que enfrentou. A exemplo, temos o show de 1976 do Festival de Jazz de
Montreux em que Simone, no meio de Backlash Blues comenta uma conversa que teve com
Hughes alguns meses antes do falecimento do poeta. “eu sei que tem sido dificil pra vocé
querida, eles nunca queriam te aceitar, negros e brancos [...]. Continue trabalhando Nina, até
que abram as portas [...], € quando eles te abrirem as portas, mostra para eles que estas
sabendo que € tua [...]*”.

Langston Hughes foi um poeta e colunista estadunidense que viveu o periodo de 1902 a
1967. Ha muitos fas que dizem que, com seus poemas, Hughes vive até¢ hoje. Foi um dos
lideres encabecadores do movimento artistico e intelectual Harlem Renaissance ¢ um dos
principais expoentes da literatura chamada Jazz Poetry. Trata-se, portanto, de um grande
icone da arte negra, que os EUA projetaram para o mundo todo.

Na empreitada de reunir em uma s6 obra todas as publicacdes soltas e compiladas de
Langston Hughes, Arnold Rampersad ¢ David Roessel (1995) para além da reunido
comentam alguns tragos da estética de Hughes bem como alguns elementos no ambito de sua
biografia. Os editores, que assinam a introdu¢ao da obra, escrevem que ao mesmo tempo que
Hughes foi aclamado pela comunidade negra por falar de justiga social, libertagdo negra e ser
um porta-voz da dor das injusticas raciais, foi também um poeta que recebeu duras criticas
negativas quanto a simplicidade estética de sua obra e seu posicionamento politico
considerado radical e antipatriota.

Ha de se considerar que o momento anterior ao movimento pelos direitos civis na
década de 1960, e at¢ mesmo ele em si, era de grande experimentagao ideoldgica, e por isso,
muito se teve a dizer a respeito de movimentos que foram vistos como “extremistas”. Ao
mesmo tempo, ¢ importante considerar que uma vez que muitos artistas e intelectuais se
posicionaram contra o status quo, contra as injusticas raciais que tinham base legal (afinal,
esse era o grande objetivo do Movimento, trazer garantias civis para os negros), seria
praticamente inevitavel nao ser visto como “antipatriota”.

A ideia de patriotismo, que vem fundamentada no amor e respeito ao pais de origem

faltou com a nog¢do de que a base para fundamentagdo da nagdo em questdo se deu na

% SIMONE, Nina. Backlash Blues. 1976. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Kr4iSyHuJgl.
Acesso: 10 de Fevereiro de 2021.


https://www.youtube.com/watch?v=Kr4iSyHuJgI
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opressdao do povo negro desde a época da escraviddo. E esta barreira precisou ser quebrada
em varios ambitos sociais. O Partido dos Panteras Negras, que visava o nacionalismo negro e
portanto eram tidos como extremistas, foi um partido ao qual Langston Hughes ndo fez parte.
Talvez nao fez porque morreu logo em 1967. De qualquer maneira, Nina Simone fez. E
também foi considerada antipatriota.

Em “Ensinando pensamento critico”, bell hooks (2020) comenta que uma atividade
positiva dos panteras negras, ou seja, daqueles vistos como extremistas, foi justamente como
que através da educagdo escolar formal, mobilizaram estudantes a pensar contra a logica
dominante do homem branco, emancipando mentalidades negras a favor de uma histéria mais
inclusiva dos negros nos EUA dentro de um contexto internacional de libertagdo negra. A
autora comenta: "poucas pessoas em nossa na¢do, de qualquer raga, querem se lembrar de
como ativistas black power trabalharam em escolas publicas tanto para garantir que criangas
com fome fossem alimentadas quanto para oferecer a elas o que Malcolm X chamava de
novas formas de enxergar o mundo e enxergar-se" (HOOKS, p. 54, 2020).

Nessas novas maneiras de enxergar o mundo ¢ onde podemos achar contribui¢cdes de
Nina Simone e de Langston Hughes para além das atividades politicas dos Panteras Negras,
porque ao usar suas artes para falar de questdes proprias da negritude nos EUA, como a
dentincia ao racismo, estes artistas se inseriram em um movimento alternativo daqueles
oficializados nas artes e na politica que tinha como principal inten¢do se posicionar contra a
dominacao (fisica e ideologica) que era branca e ser a favor de valoriza¢dao de tudo que era
negro.

A “poesia jazz”, momento de pura originalidade dos artistas negros do periodo, pode
ser definida como um tipo de escrita fundamentada na improvisagao, elemento crucial para o
jazz enquanto musica, ¢ um ritmo de palavras efervescente tal qual o jazz. Frases repetidas,
sincopadas, musicadas como em referéncia aos blues e ao jazz proveniente dos anos 1920,
sdo outra marca deste tipo de escrita. Além destes aspectos estéticos, o cendrio do jazz, na
Nova lorque cosmopolita da boé€mia, ¢ constantemente referenciado. Por isso também, a
atmosfera jazzistica do seu trabalho dialoga com Simone, porque estiveram, cada um no seu
espaco, inseridos neste grande cenario artistico negro que buscou decifrar as experiéncias da
negritude nos EUA.

A fim de estabelecer a relagdo de Hughes com Simone a apresentagcdo do poema Horn
of plenty se mostra valiosa por haver menc¢ao de Simone no trabalho do poeta. O poema, que

traduz “saco sem fundo”, se encontra na obra publicada em 1961 intitulada Ask your Mama:



84

12 moods for Jazz, em que o autor desenvolve sugestdes, a partir de sua poesia, para a
representacdo do jazz.

Porém ¢ importante delimitar que mesmo sendo amigos, Hughes teve um corpo de
trabalho enormemente maior do que Simone, inclusive em influéncia e prestigio, e por isso,
qualquer tentativa de estabelecer influéncia mutua seria ineficaz. Isso ndo quer dizer que,
com a amizade de Simone, Hughes ndo foi impactado. Porém estabelecer uma conexao tao
direta no ambito da amizade, para Hughes, seria um movimento que ndo se sustenta na sua
esséncia. Para Simone, como demonstrou Cohodas (2010), a influéncia de Hughes na sua arte
€ enorme, € por isso, para sua biografia, o argumento se constroéi forte.

Ask your mama: 12 moods for jazz ¢ uma obra que pode ser traduzida como “Pergunte
para sua mae: 12 humores para o jazz”, em que, como o titulo sugere, conta com 12 poemas
em que o autor explora cenarios da experiéncia jazzistica de Nova lorque. A mencao a "mae",
como pode ser constatado também no poema Horn of Plenty vem das frases populares e
pouco polidas em que no mau humor de responder "de onde vocé conseguiu esse dinheiro”, o
personagem, ou o autor, responde “ndo sei, pergunte para a sua mae”.

Tracy (2004) contextualiza a obra, dizendo que se trata de uma publica¢cdo bastante
simples e descontraida em um cenario a partir dos anos 1960 que viu a raiva ao racismo
crescer. Com a obra, como apontou Tracy, Hughes explorou temas que visitou com
frequéncia, como humanismo, racismo, integracdo, ¢ acima de tudo, “especulou sobre
pan-africanismo e integridade pessoal” (TRACY, p. 57, 2004)

Além dos poemas, na obra, em volta do poema central, Hughes sugere com pequenos
riffs, o siléncio, a aceleragdo, o ritmo de como imaginou seus poemas musicados, sempre em
referéncia a arte negra com blues e jazz. O poema Horn of Plenty, que menciona Nina
Simone, ou Miss Simone como ele escreveu, ¢ o de numero seis na obra. O poema de quatro
paginas, menciona Simone logo nas primeiras dez linhas. Assim se apresenta a primeira

parte:

Singers
Singers like O-

Singers like Odetta-and that statue
On Bedloe’s Island managed by Sol Hurok
Dancers bojangles late lamented
Katherine Dunham Al and Leon
Arthus Carmen Alvin Mary
Jazzers Duke and Dizzy Eric Dolphy
Miles and Ella and miss Nina
Strayhorn hid backstage with Luther
“do you read music?” and Louis saying
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“not enough to hurt my playing”>

Ao lado das linhas mencionadas encontra-se a palavra “tacito”, ou seja, lidas em
siléncio. Pode-se constatar, numa analise breve com as devidas precaugdes a andlise de um
poema, que Hughes celebra um cenario negro muito promissor com tantas referéncias a
lideres negros e suas interagoes.

Quando fala de Odetta, refere-se a também amiga pessoal de Nina Simone Odetta
Holmes, que foi cantora e ativista. A “Bedloe’s Island” ¢ a ilha em Nova lorque onde se
encontra a estatua da liberdade, em uma clara, ironica e critica analise de que os sujeitos
negros mencionados se encontram na “terra da liberdade”. Os dancarinos de Bojangles, danca
especificamente negra difundida por Bill Robinson, e continuada pelos artistas mencionados
¢ outra forma de celebrar tudo que é negro, original e inventivo. Os musicos de jazz Duke
Ellington, Dizzy Gillespie, Eric Dolphy, Miles Davis, Ella Fitzgerald, Nina Simone, Billy
Strayhorn também ganham mencao. Ao passo que Luther refere-se a Martin Luther King em
conversa com Louis Armstrong se este sabia ler musica, e ele diz que “ndo o suficiente para
interferir no jeito que toco”. Ou seja, a musica boa ¢ a da experimentacdao e do improviso,
rompendo com uma logica eurocéntrica e “erudita” da musica na partitura, valorizando a
socializagao do instrumento em um sentido muito profundo de comunidade e influéncia
mutua, propria da comunidade afro americana dos EUA.

Como ¢ evidente no poema acima, dentre todos os artistas mencionados, somente
Simone recebe o titulo de Miss Simone, o que pode levar a interpretacdo de que teve a
intencao de trazer destaque para a artista e de referenciar demasiado carinho que tinha pela
sua pessoa e pelo seu trabalho, como quando fala de alguém com sorriso no rosto, ou por
quem se tem muito respeito.

De fato a admiragdo era grande. Na coluna de Hughes para o jornal Chicago Defender
em 12 de Novembro de 1960, chamada Week by Week, como aponta Cohodas (2010), o poeta
escreve uma carta como um grande fa que mais parece um poema do que uma critica musical
de sua obra. No contetido da coluna pode-se perceber que Hughes via Simone como um
acontecimento historico, em referéncia e celebragdo a tantas artistas que vieram antes dela.

Além disso, impulsiona o leitor, tdo cedo na carreira de Simone, que sua arte € posicionada e

% Traducdo livre: Cantores, cantores como O, como Odetta, e aquela estatua, na ilha da liberdade, gerenciadas
por Sol Hurok, dangarinos de bojangles depois lamentaram, Katherine Dunham Al e Leon Arthus Carmen Alvin
Mary, musicos de jazz como Duke e Dizzy Eric Doplhy, Miles Ella e Dona Nina, Strayhorn escondido na coxia
com Luther, “vocé 1€ musica?” e Louis responde ndo o suficiente para interferir em como eu toco”.



86

de personalidade, que ou vocé gosta, ou ndo™. O elogio publico de um dos pilares da arte
negra no momento, como aponta Cohodas, foi crucial para Simone valorizar sua propria arte
e se estabelecer enquanto musicista e ativista.

Além de admiracdo mutua, os dois compartilharam uma amizade muito frutifera. Ao
trazer Simone para o seu meio social de intelectuais negros, os anos 1960 viu sua amizade
nascer, sendo muitas as ocasides, como mostrou Cohodas (2010), em que “Langston
periodicamente enviou livros a Nina junto com convites para jantar no seu apartamento de
Manhatan” (COHODAS, p. 156, 2010).

A primeira viagem de Simone a Nigéria, pela AMSAC, associagao cuja filiagdo aponta
para sua amizade com James Baldwin, foi na companhia do amigo e poeta Langston Hughes.
A viagem, que visava promover a cultura africana nos EUA, e com isso encorajar
colaboracdes entre artistas de varias nagdes, mostra a consciéncia critica plena do seu
trabalho e do seu discurso bem como aponta para o nivel de influéncia que a amizade dos
dois tinha no trabalho de Simone.

Hughes, por ser 30 anos mais velho que Simone, morreu ainda em 1967, data que
espaca 36 anos at¢ a morte de Nina. Neste tempo de sua carreira, Simone compartilhou
amarga e abertamente o luto do mundo em ter perdido Hughes. Como pode ser verificado em
seu mais recente documentario (GARBUS:2015), esta perda, junto de outras como Lorraine
Hansberry e Martin Luther King, fizeram crescer em Simone grande pessimismo frente ao
movimento pelos Direitos Civis na década de 1970.

Entre os seus colegas estadunidenses, Simone foi a ultima a falecer. Independente dos
sentimentos frente aos lutos que viveu, o que se verifica ¢ que Hansberry, Baldwin e Hughes
abriram diversas portas para Simone poder conceber sua arte como o fez. Ao conhecer o
poeta, Simone se inseriu em um grupo de artistas que faziam musica e pensavam seus estilos
de um ponto de vista estético, como critica de arte, diretamente provindo da Renascenca do
Harlem (FELDSTEIN:2005). Ao conhecer Hansberry e Baldwin, Simone tomou acao politica
com seu instrumento de trabalho. Ao conhecer Makeba, Simone denunciou o racismo em

nivel internacional em uma poderosa mensagem.

% «“She is strange. So are the plays of Brendan Behan, Jean Genet, and Bertolt Brecht. She is far out, and at the
same time common. So are raw eggs in Worcestershire and THE CONNECTION. She is different. So was Billie
Holiday, St. Francis, and John Donne. So is Mort Sahl, so is Ernie Banks. She is a club member, a colored girl,
an Afro-American, a homey from Down Home. She has hit the Big Town, and the big towns, the LP discs and
the TV shows—and she is still from down home. She did it mostly all herself. Her name is Nina Simone. [...]
“She has flair, but no air. She has class, but does not wear it on her shoulders. She is unique. You either like her
or you don’t. If you don’t, you won’t. If you do— wheee- ouuueu! You do!” (COHODAS, p. 106, 2010)
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Isso ¢ dizer, por fim, que a biografia e a trajetoria profissional de Nina Simone foi
amplamente impactada pelos seus amigos, e que longe de pensar nessa relagdo como algo

unilateral, foi na influéncia mitua que estas biografias se definiram.
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CAPITULO III: ASPECTOS DO RACISMO NOS EUA PELAS MUSICAS DE NINA
SIMONE

3.1 Algumas consideracgdes sobre a Performance de Nina Simone

Se Nina Simone ultrapassa as barreiras da historia do jazz e entra na historia das
cancoes de protesto mundial, muito disso se deve ao carater performatico de suas cangdes. As
escolhas meticulosas das palavras para um valor fonético mais forte, as vestimentas e
caracterizagdes em palco, a preocupagdo com a harmonizacido da banda, a instrumentacao
diferenciada de outras cantoras, e acurados comentarios sociais mesclados a sua musica sdo
alguns aspectos que, embora ndo sejam exclusivos de Nina Simone, ajudam a definir a
maneira como buscou atuar enquanto artista.

Muitos estudos foram feitos no ambito da didspora dizendo que o corpo negro € o
resultado da cultura diaspdrica, pela linguagem que cria ao se manifestar contraria a
imposicao do colonizador. Gaines (2017), neste sentido, aprofunda este argumento para os
artistas ao dizer que apenas estes profissionais em palco, como o exemplo de Nina Simone,
retomam a centralidade do seu corpo para mobilizar massas com suas mensagens criticas que
sdo passadas pela linguagem corporal de suas apresentacdes artisticas.

Portanto, ¢ a partir da performance que podemos refletir sobre a forma que Nina
Simone mobilizou diversos saberes a serem transmitidos pelo seu corpo € como usou a
representacdo imagética de si, trazendo varios simbolos para a sua performance, para se
conectar com a dentincia global do racismo.

Algumas caracteristicas particulares da performance de Nina Simone a serem
trabalhadas nesta parte do texto dizem respeito as suas vestimentas especificas € como vestiu
sua banda, como integrou batuques africanos a sua musica tdo tipica de jazz, ou tdo classica
(como preferia chamar) e como incorpora elementos externos da musica nas suas
apresentacoes, ja que pedia para que cantassem com ela, interrompia a si mesma para
informar a plateia de algum acontecimento recente, etc.

Na entrevista concedida a Lily Terry’” em 1968, Nina Simone chega a dizer: “Eu amo
roupas [...] ano passado, usei a mesma roupa o ano inteiro. Eu queria que as pessoas
lembrassem de mim de um jeito especifico. [Referindo-se a um vestido de croché preto].
Entao quando eu ia para o palco, dava a impressao de estar pelada. Sempre impressionou as

pessoas a ponto de elas se tornarem minhas imediatamente”. Portanto, para o caso de Nina

S’SIMONE, Nina. Nina Simone on shock: Entrevista para Lily Terry. Blank on Blank. 1968. Disponivel em:
https://www.voutube.com/watch?v=POFhQ7_7BA4. Acesso em 09/06/2021.
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Simone, sua performance foi estrategicamente pensada para mobilizar seu publico a ouvir sua
mensagem que era musical mas também performatica.

Nos anos 1960 ser um negro politizado significava aceitar seu corpo e valorizar sua
negritude pelos seus proprios padrdes, ndo padroes de uma beleza branca. A centralidade do
corpo, portanto, tomava frente as discussdes sobre negritude, e isso apareceu de diversas
formas no entretenimento negro.

Paralelo a este ponto, ha a centralidade ao corpo por outro viés: o terror racial passava
pelo corpo. Os linchamentos, que foram a puni¢do ao corpo, mostram a violéncia como
corretiva e coercitiva, como apontou Berg (2011) deixando o corpo linchado na praga como o
simbolo de uma especifica mensagem a ser passada.

Nina Simone em 1968 canta Ain't Got no - I Got Life’, langada no album ‘Nuff Said”,
com enfoque justamente nos aspectos do corpo. Como mostrou sua entrevista para Lily Terry,
em muitas apresentacoes deste periodo Simone canta o titulo e usa o vestido de crochet preto
porque, sendo uma peca “tomara que caia”, parece nua dependendo do ponto de vista da
plateia. Essa sua inten¢do consciente de despertar a curiosidade do publico no seu corpo, esta
em consonancia com a letra sobre o corpo e a discriminac¢do deste a afirma sua pele negra
como um elemento visual a ser considerado.

Ain't got no, I got Life® é uma jungdo, ou um medley em inglés, de duas cangdes ja
pré-existentes, presentes no filme Hair que ndo tem o tom racial que Simone traz ao conectar
as musicas.

A instrumentagdo comega baixa, em crescendo, s6 com piano, bateria marcando o
tempo, referenciando o sentimento de melodrama que a trama denuncia: o negro ndo tem
absolutamente nenhum bem material e social. Nina Simone, neste momento da cangdo, vai
listando tudo que nao tem e esboca expressdes duras: seus olhos sdo ameagadores e sua boca
sem expressividade mostra sua seriedade e formalidade no palco. A musica, de repente, fica
animada quando num surto Simone pergunta: o que eu tenho? E quando comeca a listar o que

tem, a cantora esboga um sorriso faceiro e ginga o corpo para os lados (ja que, no palco, esta

8 A cangdo ¢ oficialmente publicada neste dlbum, porém meses antes ¢ lan¢ada individualmente como single.
Simone apresenta o nimero em diversas oportunidades nas suas turnés da Europa, deixando-a muito famosa
com o titulo.

% O 4lbum ¢ uma gravacdo ao vivo de sua apresentacdo no teatro WestBury, na cidade de Nova Iorque. Ele
conta com onze faixas em que Simone mistura temas como religido, racismo e a cangdo Why? The king of love
is dead evidencia toda a apresentagdo como uma homenagem a Martin Luther King, que foi assassinado 3 meses
antes da apresentagdo que culmina no album. O disco ¢ langado pela RCA Victor, tem 33 minutos de duragéo e
foi indicado ao prémio Emmy por ter titulos muito famosos, como esta can¢do mencionada a ser analisada.

60 Trata-se das cangdes originais do filme Hair, cujas letras foram escritas por James Rado ¢ Gerome Ragni e
musicadas por Galt MacDermot. Simone ao juntar os dois titulos e modificar parcialmente as letras originais,
cria a sua propria inten¢do com a cangao.
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presa ao piano) com a possivel leitura irdnica de que esta ndo seria uma musica derrotista. A
banda toca com mais vigor como em referéncia a consciéncia de sua validade, um chamado
para a aceitacao.

Nas trés primeiras estrofes da cangao, Simone diz:

Ain't got no home, ain't got no shoes / Ain't got no money, ain't got no class / Ain't
got no skirts, ain't got no sweaters / Ain't got no perfume, ain't got no love / Ain't
got no faith / Ain't got no culture / Ain't got no mother, ain't got no father / Ain't got
no brother, ain't got no children / Ain't got no aunts, ain't got no uncles / Ain't got no
love, ain't got no mind / Ain't got no country, ain't got no schooling / Ain't got no
friends, ain't got no nothing / Ain't got no water, ain't got no air / Ain't got no
smokes, ain't got no chicken / Ain't got no / Ain't got no water / Ain't got no love /
Ain't got no air / Ain't got no God / Ain't got no wine / Ain't got no money / Ain't
got no faith / Ain't got no God / Ain't got no love®

Algumas primeiras consideracdes breves sobre a letra apontam para o uso do Black
English, uma forma de falar inglés marcada, por entre outros exemplos, de duplas negativas
“ain’t” e “no”. De um ponto de vista gramatical, a forma ¢ incorreta mas amplamente usada
no idioma por expressar toda uma historia do desenvolvimento da linguagem negra que desde
o processo da escraviddo teve de se adaptar a linguagem do “homem branco”.

Outro apontamento ¢ que ao evidenciar que ndo tem mae, pai, tios, tias, filhos, Simone
mostra um apagamento histérico da ancestralidade dos negros, algo amplamente discutido
nos estudos da didspora.

Na segunda parte da cangdo, onde Simone expressa tudo que tem, vé-se:

Then what have I got / Why am I alive anyway? / Yeah, hell What have I got /
Nobody can take away / I got my hair, got my head / Got my brains, got my ears /
Got my eyes, got my nose / Got my mouth / I got my / I got myself/ I got my arms,
got my hands / Got my fingers, got my legs / Got my feet, got my toes / Got my
liver / Got my blood / I've got life / I've got lives / I've got headaches, and
toothaches / And bad times too like you / I got my hair, got my head / Got my
brains, got my ears / Got my eyes, got my nose / Got my mouth /I got my smile / I
got my tongue, got my chin / Got my neck, got my boobs / Got my heart, got my
soul / Got my back / I got my sex / I got my arms, got my hands / Got my fingers,
got my legs / Got my feet, got my toes / Got my liver / Got my blood / I've got life /
I've got my freedom / Oh / I've got life!®

8! Tradugdo livre: Nao tenho casa, ndo tenho sapatos, nio tenho dinheiro, ndo tenho classe [social?], ndo tenho
saia, ndao tenho casacos, ndo tenho perfume, ndo tenho um amor, ndo tenho f¢, ndo tenho cultura, ndo tenho mae,
ndo tenho pai, ndo tenho irmdo, ndo tenho filhos, ndo tenho tias, ndo tenho tios, ndo tenho amor, nido tenho
pensamento, ndo tenho pais, ndo tenho educagdo, ndo tenho amigos, ndo tenho nada, ndo tenho adgua, ndo tenho
ar, ndo tenho cigarro, ndo tenho galinha, ndo tenho, ndo tenho dgua, ndo tenho amor, ndo tenho ar, ndo tenho
Deus, nio tenho vinho, ndo tenho dinheiro, ndo tenho nenhuma fé, nao tenho Deus, ndo tenho amor.

62 Entdo o que eu tenho? Porque estou vivo entdo? Diabos! O que eu tenho ninguém pode tirar de mim. Eu tenho
meu cabelo, eu tenho minha cabeca, tenho meu cérebro, tenho minhas orelhas, tenho meus olhos, tenho meu
nariz, tenho minha boca, tenho minha, tenho eu mesma, Eu tenho meus bragos, tenho minhas maos, tenho meus
dedos, tenho minhas pernas, tenho meus pés, tenho meus dedos do pé, tenho meu figado, tenho meu sangue, eu
tenho vida, eu tenho vidas, eu tenho dores de cabega e dores de dente, e momentos ruins também como vocé.Eu
tenho meu cabelo, tenho minha cabega. Tenho meu cérebro, tenho meus ouvidos. Tenho meus olhos, tenho meu
nariz. Tenho minha boca. Eu tenho meu sorriso. Eu tenho minha lingua, tenho meu queixo, tenho meu pescogo,
tenho meus peitinhos, tenho meu coragdo, tenho minha alma, tenho minhas costas, tenho meu sexo. Eu tenho
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Possivelmente para referenciar que tudo que tem no corpo € uma vitoria em detrimento
a todos os bens materiais que ndo tem e que evidenciou nas primeiras estrofes da cangdo,
Simone mostra como os elementos do seu corpo sdo suficientes para que conquiste sua
liberdade.

Ao dizer “Entdo o que eu tenho? Porque estou vivo entdo? Diabos, o que eu tenho
ninguém me tira” Simone coloca o dilema do negro como um dilema da América, ndo s6 da
comunidade negra. Afinal em termos de direitos humanos, o negro tem os mesmos elementos
no corpo que um cidaddo branco.

Além disso, a leitura da frase “eu tenho vida, eu tenho vidas”, pode ser lida de maneira
dubia: como um gato que no dito popular tem sete vidas, “derrubar” um negro ¢ uma tarefa
muito dificil mostrando resisténcia, ou como uma pessoa que entende o seu individual
enquanto um empreendimento coletivo das suas comunidades negras.

Quando Simone finaliza a musica com “ Eu tenho vida, eu tenho liberdade, eu tenho
vida”, pode-se concluir que o corpo ¢ a grande evidéncia para a sua constatagcdo, e por repetir
“eu tenho vida”, entende-se que isto deve ser ndo s6 historicizado mas também celebrado.

Esta cancdo ¢ um exemplo de como a mera analise musical ou lirica das can¢des de
Nina Simone perdem em valor analitico quando descontextualizadas de sua performance.
Analisar esta cancdo com tematica do corpo cotejando com o fato de que em muitas
apresentacdes Simone usava propositalmente um vestido que a fazia parecer nua sob certos
angulos traz mais forca para a argumentacdo de que em muitos casos € necessario adicionar
outras dimensdes a analise musical.

Especificamente em relagdo a tematica do corpo e como Simone projeta o seu proprio
no palco, fica evidente que Simone o entende como um instrumento que vai oferecer suporte
a mensagem que quer passar.

Quando estudou performances negras, Gaines (2017) disse que elas revelam pontos
interessantes das identidades dos artistas, que comumente ndo estdo  restritas a
nacionalismos, e sim interconectadas em varias dimensdes (porque buscam posi¢ado contraria
ao apagamento do negro diaspdrico na constru¢do da modernidade) e categorias (porque
pensa nos modos em que raga, género, classe estdo conectados). O autor pontua, entdo, que

com estas performances, os artistas tém a oportunidade de desafiar o publico ao confrontar

meus bragos, tenho minhas méos, tenho meus dedos, tenho minhas pernas, tenho meus pés, tenho meus dedos
do pé, tenho meu figado, tenho meu sangue, eu tenho vida, eu tenho minha liberdade, oh, eu tenho vida!
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suas interpretagdes sociais a partir de diversas formas de apresentagdes em uma miscelanea
entre linguagem ouvida e vista para o publico.

Com o exposto geral do trabalho de Gaines, fica evidente como a performance ¢
também linguagem, e por isso ¢ um discurso politico que carrega interpretacdes sociais €
culturais sobre o que se passa no seu tempo € no que se tem no historico do artista para
acessar aqueles veiculos de disseminagdo da mensagem performatica.

Ao estudar especificamente a performance de Simone, Gaines identifica alguns
elementos interessantes. Primeiro, o carater intertextual de sua performance, porque misturou
seu treinamento em piano classico, com seu tom folk pautado na tradicdo gospel de sua
familia. Segundo, seu apreco por baladas populares como fortalecedores de uma mensagem
atual a ser passada. Todos esses elementos conferem para o trabalho de Nina Simone a
possibilidade de vé-la com a sua origem negra mas descentralizada desta categoria,
projetando-a como uma artista eclética, transnacional e critica sem se prender na
essencializacdo que busca rotular seu trabalho.

Gaines também analisa o show de Simone na Morehouse College (Atlanta, Georgia) em
1969 e diz que era comum das apresentagdoes de Nina interrup¢des no curso da cancao, onde
parava de cantar e fazia algum comentério social sobre um acontecimento recente. Essas
interrupgdes, que sdo um marco na analise da performance de Simone mas ndo sdo tragos
exclusivos da cantora, podem mostrar como ao reinterpretar passagens da letra de suas
cancoes, ela confere novos sentidos a eventos mais recentes a ocasido que a fez escrever a
letra, e isso evidencia também a dimensao politica que tinha do seu discurso. Mesmo quando
se auto-interrompeu para falar dos seus sentimentos, Simone os historiciza como proprios do
seu contexto de violéncia racial e pessimismo a causa negra, por exemplo.

Quando Nina Simone cita colegas mortos com tristeza, como Billie Holiday, Langston
Hughes, Lorraine Hansberry, Gaines diz que Simone se insere na linha destes artistas como
um chamamento para que seu trabalho tenha o mesmo tom critico deles, e que sua mensagem
sirva de honra para estes que ja se foram, além de mostrar esperanga na empreitada de
denunciar a partir da cangdo, ou da arte, que continua para além da morte do artista. Também
por isso Simone teve particular atengao com a juventude, porque buscou conectar mensagem
critica para além do individuo.

Um exemplo emblematico € o proprio show que fez na Morehouse College em Atlanta
em 1969. A banda usava dashikis, bata colorida usada por homens e mulheres na Africa
Ocidental. Simone estava vestida de preto, com o cabelo black power, maquiagem de

Cleopatra, e usava um corsage que fez questdo de dizer que preservou o presente dado um dia
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antes pelo Conselho dos Estudos Negros em Nova Jersey, para mostrar para o novo publico.
O simbolo da preservagdo da flor na montagem do seu visual pode conferir grande
inteligéncia ao entorno da cancdo de Simone e evidenciar como a cantora tinha particular
aten¢do a juventude e como queria formar unidade no orgulho negro.

A performance de Nina Simone evidencia seu interesse pela juventude negra nao so
porque eles formavam as multiddes dos movimentos, mas também porque era ali que estava a
esperanca das melhorias sociais, a semente plantada para as futuras geragdes. Este
direcionamento a juventude visto em Simone pode significar que Simone sabia que os ganhos
das suas lutas politicas viriam com tempo, mas também que € particular da causa negra a
aten¢do para com a juventude porque este ¢ o organismo vivo, o elemento social fundamental
que conecta o passado e projeta o futuro.

A performance de Nina Simone ¢ entendida em um cenario em que era pouco comum
para artistas negras de jazz usarem outros elementos além da voz. Nesse sentido, sua
formag¢do em piano classico fez com que sempre preferisse se apresentar ao piano, sendo
apenas alguns nimeros em que levantava para cantar e dangar, ou simplesmente cantar em pé
com seu publico.

Na grande maioria das vezes Simone estava sentada ao piano, improvisando acordes
com mais ou menos for¢a e usando a sua voz a0 mesmo tempo. “Sua voz e instrumento, que
se movem com fluidez através de signos raciais e de género e indicam um conjunto
transnacional de fontes, bem como uma localizacao diaspdrica, e seu uso transgressivo de
linguagem politizada, podem ser descritos como transvocais®” (GAINES, p.87, 2017).

Contudo, um argumento a ser feito sobre o piano e a performance de Nina Simone ¢
que o instrumento, ao prender o artista em um lugar fixo e parcialmente escondido, fortalece
o espanto da plateia e causa muito mais impacto na mensagem por causa da
imprevisibilidade.

Outra questdo que diferencia o seu canto das outras artistas de jazz ¢ como Simone
parece estar despreocupada com a linearidade das melodias ou a harmonizacao de certos tons.
Por vezes tomada pelo calor do momento, cantava de maneira acelerada e alta, o que a fazia
perder o folego. Seu rosto avermelhado e os olhos alertas denunciavam que Simone precisava
de ar, o que buscava no meio do andamento da cangdo. Isto, que se um lado pode mostrar

pobreza técnica em utilizar o instrumento vocal, também pode mostrar grande inventividade

8 Tradugdo livre do original: “her voice and playing, which move fluidly across gendered and racial signs and
indicate a transnational set of sources as well as a diasporic location, and her transgressive use of politicized
language, can be described as transvocal”.



94

de estar completamente entregue ao palco, afinal, sua vocalizagdo e improvisagdao podem
parecer estranhas mas tem o respaldo da longa tradicdo da memoéria da musica negra
(GAINES, 2017). Estes elementos de Nina Simone confirma que o Jazz ¢ um espaco de
insurgéncia.

Portanto, a pega fundamental que evidencia a singularidade do trabalho de Simone
parece ser a sua performance. Principalmente quando se reflete sobre o que era aceitavel,
mesmo que comum, ou 0 que era inovagdo, mesmo dentro de certos limites estéticos.

Daphne Brooks (2021), por exemplo, diz que o estudo da sua performance pode
contribuir para a reflexdo de que ao moldar suas inten¢des artisticas e politicas em
apresentacdes, Simone impde o desafio de ndo conseguir ser categorizada ao papel que era
guardado para a mulher negra artista (previsivel, aparentemente inofensiva).

Ao dramatizar sua postura publica e articular sua musica em termos artisticos a suas
intengdes em termos politicos, Simone extrapola defini¢des de onde estao localizadas suas
musicas em termos de género musical e principalmente, quebra estereotipos do que se faz no
palco.

O trabalho de Brooks ¢ importante aqui porque ¢ ela quem diz que, ao demonstrar
como a performance particular de Simone redefiniu a maneira como esperavam que seu
trabalho fosse (j4 que aparentemente era uma cantora, negra, de jazz), Simone ndo pode ser
categorizada nem somente como “artistica” nem como “politica”. “Simone manipula o
excesso e a dissonancia - genérica, vocal, musical - como armas estéticas intervencionistas na
musica que reescreve a categoria de "musica de protesto" dos anos 1960” (BROOKS, p.179,
2011).

Portanto, fica clara a autenticidade de sua performance, porque quando se valeu de
diversas categorias musicais para compor o seu proprio corpo de trabalho, andou na
contramao do que era esperado de cantoras negras de jazz.

Ainda, vale destacar que somente este elemento nao confere pioneirismo para Simone,
porque outras cantoras também se engajaram nesta questdo. Contudo, quando esta miscelanea
musical se une as formas com que Simone explorou a apresentagdo de si, comentarios sociais
em palco, pode-se constatar que Simone trabalhou de maneira tdo libertadora dos signos
sociais que a prendiam, que também nao pode ser definida somente como uma cantora “de

protesto”.
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O show Nina Simone In Concert (1963), ¢ um exemplo. Ao apresentar a cangao Pirate
Jenny, original da "Opera dos trés vinténs” do produtor alemio Bertold Brecht*, Simone diz:
“vamos transportar Jenny de Londres para a Carolina do Sul”. No palco, Simone esta séria,
vestida com um avental como em alusio a uma empregada doméstica e, com tanta
complexidade, apresenta o titulo. No mesmo show, por outro lado, a cantora apresenta, com
romantismo, o titulo que a consagrou uma cantora de jazz propriamente - / Loves You Porgy,
e outros como Dont Smoke in Bed. Assim, pode-se afirmar que, com frequéncia nas suas
apresentacoes, o popular e o erudito desafiam a defini¢do da sua arte, da mesma forma que o
artistico, na falta de um termo melhor, e o politico.

A performance de Nina Simone apontou para um forte engajamento com o protesto
negro. Este engajamento foi tamanho, que como aponta Feldstein (2005) ofereceu um visao
do ativismo negro visto de dentro e de fora dos EUA muito antes da ascendéncia do
movimento Black Power e da segunda onda feminista no Ocidente, ja que tais eventos
marcam o final dos anos 1960 e a carreira politica de Nina Simone comega antes.

Outro ponto interessante de seu trabalho € que esses eventos e fendmenos sociais que
podem ser estudados de maneiras separadas, 1é-se desconectados, aparecem a partir do
trabalho de Simone como interconectados e responsaveis pelo desenvolvimento do préprio
nacionalismo negro cultural ja que aqui a propria artista ¢ uma das articuladoras (Feldstein
2005).

A forte critica social que compde algumas cancdes de Simone, foi o motivo que
Kernodle (2008) apontou como justamente o que colocava Simone fora do alcance popular.
Outros artistas negros entregaram mensagens politicas em formas de cangdes, essas mais
brandas, e tiveram maior alcance popular nos EUA, como ¢ caso de Aretha Franklin. Isso fez
com que o trabalho de Nina Simone, mesmo levando em considerac¢do certa popularidade,
circulasse mais fortemente dentro dos meios politicos do que populares em geral.

Dentro do “guarda-chuva” da criticidade, havia varios niveis entre o que seria
considerado como um fator impactante na popularidade dos artistas, e com isso as vendas dos
seus discos. Ao exigir Respect na cangdo de 1967, Aretha Franklin, também por ser grande
apoiadora de Marthin Luther King, conseguiu o vinculo de “cantora ativista” sem que iSso

impactasse sua imagem negativamente porque sua critica estava generalizada.

6 Brecht foi um dramaturgo alemio marxista que viveu de 1898 a 1956. Seu trabalho teve grande influéncia no
teatro contemporaneo e, de maneira geral, se concentra na tematica das relagdes humanas dentro do sistema
capitalista. A "Opera dos trés Vinténs”, de 1928 é uma adaptagio de Brecht da “Opera dos Mendigos™ (1728),
de John Gay. No texto de Gay ha criticas sobre a aristocracia inglesa do seu periodo, enquanto que no caso de
Brecht a critica se concentra no pensamento burgués de sua época e sua relagdo com outros aspectos sociais.
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Em comparagcdo com Aretha Franklin, Nina Simone enderegou estados do Sul na sua
cangdo, se refere a casos pontuais de violéncia racial onde responsabiliza o governo, em palco
disse frases como: “negros, vocés estdo prontos para matar, se necessario? para estragar
coisas brancas? tacar fogo nos prédios?”, e esses fatores ajudaram a fomentar uma imagem da
cantora como radical®.

Com essas consideragdes, vale dizer que mesmo reconhecendo a originalidade da
performance de Nina Simone, ndo necessariamente esse elemento da originalidade pelos
motivos mencionados acima conferiu a artista uma mobilizacdo de massas tremenda. Nina
Simone conseguiu se desprender de amarras sociais que dificultavam o entendimento da sua
performance, mas em termos de publico, quando entregava a sua mensagem, esteve sob o
signo do protesto, e portanto no que toca o publico que a ouviu, eram as pessoas interessadas
em causas sociais e raciais.

Kernodle (2008) aponta que uma das motivagdes que fez Simone buscar outras
articulagdes intelectuais e artisticas, e aqui suas sociabilidades ja foram elucidadas, se deram
com seu crescente desconforto em estar na midia nacional como uma cantora folclorica,
quando na verdade, mesmo que o cunho politico de sua arte ndo estivesse ainda evidente, a
cantora aos poucos se inseria num contexto de efervescéncia cultural e politica.

Percebe-se, portanto, que a carreira de Nina Simone, que comeca a partir da boa
recepc¢do de I love you Porgy em 1959, teve um tom particular como apontou a historiadora
Ruth Feldstein (2013): “era relativamente raro para musicistas afro-americanas, muitas das
quais eram cantoras, de fazerem parte do discurso critico do jazz como arte” (2005, p.1356),
e isso aconteceu pelas suas relagdes interpessoais.

Sobre o trabalho de Nina Simone, Feldstein comenta o carater dubio da sua arte, porque
Simone teve sua imagem associada tanto a uma pessoa cosmopolita e internacional quanto
como uma pessoa nacional e especifica do seu pais, j& que trazia a questdo racial vinda
especificamente de 14 e elementos proprios da comunidade negra dos EUA, como a
religiosidade.

Essas frequentes polarizagdes, cosmopolita ou interiorana, popular ou erudita,
folclérica ou mainstream, além de sabidamente desmotivarem Simone , sdo pouco frutiferas

para analisar os aspectos de sua musica porque € na interacdo dos seus polos que

Em Are you ready black people? Nina Simone utiliza dessa frase e de outra para instalar o humor da revolugdo.
As maneiras que utilizou para tal sdo ainda hoje contraditorias. Fala presente no show de Simone ao Harlem
Cultural Festival, em 1969. Disponivel em: https://www.voutube.com/watch?v=Eu4Ewp8404w Acesso em
08/09/2021.A apresentagdo ¢ mencionada no documentario Summer of Soul: Quando a revolugdo ndo pode ser
televisionada (2021), dirigido por Ahmir Thompson. O titulo é sugestivo.



https://www.youtube.com/watch?v=Eu4Ewp84O4w
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caracterizamos um artista. Feldstein (2013), neste sentido, destaca como a carreira de
Simone, mesmo referenciando Bach propriamente, ou gravando cangdes populares, transitava
entre o popular e o erudito®, ja que ela tinha formagdo de piano classico (termo que vem a
oferecer contraponto a categoria “popular”) e moldava seu jazz a partir dai. Essa dubiedade
de culturas hierarquicas “popular e erudito” de Nina potencializou sua posi¢ao contraditoria
de ser nacional (ja que seu lugar de fala era sua experiéncia nos EUA) e internacional (j& que
conscientemente buscou ser ouvida em outros paises), € que com seu trabalho ela
inevitavelmente se inseriu dentro de um grupo de outras mulheres também internacionais que
buscaram varias articulagdes (artisticas e politicas) para seus trabalhos. Essa unido de
mulheres negras, que tinham muitas conexdes entre si, consolidaram sua arte a partir da
afirmacao de si e de todas como um grupo e, talvez mais importante que isso, foram o centro
do ativismo negro com projec¢ao internacional.

A turné Three Women for Freedom ¢ um perfeito exemplo disso. Em setembro de 1990,
Nina Simone parte para a Italia junto de Miriam Makeba e Odetta, amigas pessoais, para
fazer trés shows em cidades diferentes.

Guardadas as devidas propor¢des do que era a carreira de Simone nos anos 1960 e
como se desenrolou até os anos 1990, fica a menc¢do da grande tradi¢ao da artista em buscar
refletir seu tempo a partir de articulagdes com outras mulheres negras. Os jornais italianos da
época tentaram mostrar como o sentido de liberdade ndo era aquele carregado de racializagdo
(freedom) mas sim da liberdade que vem com a idade avangada. Acredita-se que o titulo da
turné seja sugestivo demais, considerando o historico da atuagao das trés cantoras nos direitos
civis nos EUA, para que o tema da liberdade ndo seja, pelo menos, ambiguo. De qualquer
forma, ndo h4d nenhuma mencdo as cangdes que foram interpretadas, e todas as fotos
acompanhadas da noticia corroboram com um certo sentido de liberdade fisica®.

Algo que define o tipo de performance que Nina Simone apresenta por toda sua carreira
¢ a juncdo de criatividade musical com conduta profissional, sendo a primeira todos os
elementos relacionados ao conteudo das suas letras, ritmos e estética, e a segunda, as
estratégias que utilizou para vincular musica e politica de maneira a constantemente refletir

seu tempo e suas opinides.

A discussdo por tras da relagdo entre popular e erudito é grande dentro da historiografia. Vale ressaltar que
para o presente trabalho ndo se mostra frutifero entender essa distingdo como campos separados. Aqui sdo
utilizados para destacar a falsa hierarquia que existia no momento de produgdo de Nina Simone, porque ela se
valeu dos dois.

57 Ver: https://www.facebook.com/nina.simone/posts/417439903084441. Acesso em 08/09/2021.


https://www.facebook.com/nina.simone/posts/417439903084441

98

A jun¢do do seu ativismo social com sua apresentagdo artistica, desprendida de
determinados géneros musicais ou temadticas “proprias de Simone” podem ser averiguados no
show de Montreux em 1976. Ao misturar suas musicas de amor e angustia (Little Girl Blue e
Be My Husband), com outras cancdes dos direitos civis (I wish I knew How e Backlash Blues)
e ainda, cangdes que ndo sdo suas mas que sao populares no ano do show (Stars de Janis lan,
e Feelings, de Morris Albert) Simone passeia com complexidade por um vasto repertorio de
estilos que expressam questdes proprias do seu momento pessoal, mas que de maneira
contextualizada ao seu meio social, evidencia como fazia bem feito a unido de militincia com
estética.

Este show também ¢ elucidativo sobre a performance de Simone porque a forma como
apresenta suas cangdes e interage com a plateia mostra como a génesis da sua performance
estd pautada, sobretudo, na socializagao do seu humor no momento com a platéia. Entender
isso € dizer que o contetido da letra, comumente entendido como cristalizado, ganha novas
formas de expressao pela sua performance, porque Simone o interpreta de variadas formas ao
longo de sua vida.

No show, que tem duracdo de uma hora, e trés tentativas mal sucedidas de
encerramento, Simone entra em palco em uma longa pausa e faz uma reveréncia ao publico.
Calada, com a cara fechada, tem um olhar perdido buscando algo no ar. O siléncio que depois
do primeiro minuto se torna desconfortante, ¢ cortado por algumas risadas do publico.
Simone entdo senta-se ao piano € comeca a conversar: “Vejam, eu fui para casa [para a
Libéria], e todas aquelas cangdes que vocés ouviram todos estes anos, eu quis dizer aquilo do
fundo do meu coracdo. Fui para a Libéria e morei 14 por dois anos. Estou com vocés hé cinco
dias. [Na Libéria] Eu fiquei mais solta. Eu juro, fui para casa e descobri todas as coisas que
estavam me incomodando. Confirmei muitas coisas, descobri outras, € ndo vou lhes contar
nenhuma delas.”

Simone apresenta algumas cangdes e volta a conversar com o publico: “Vocés viram
meu colar? Claude® deu para mim. E grego, é antigo, tem duzentos anos e ¢ para uma rainha,
e eu sou uma rainha”. Simone entdo levanta-se buscando aplausos. Depois comega a rir
sarcasticamente e diz “eu sei que vocés estdo surpresos porque de repente ocorreu em vocés
que [o fato de eu ser uma rainha] pode ser mesmo verdade”. Simone entdo comega a cangdo

Stars.

® Simone ndo menciona o nome completo do amigo que lhe deu o presente, mas pode-se supor que é o
organizador do festival de jazz de Montreux, Claude Nobs.
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Nas primeiras linhas do piano, incomodada, interrompe a can¢do por avistar alguém em
pé na plateia: “Hey girl, sit down”. Quando se recusa a continuar até que a garota na plateia
que estava em pé se sentasse, Simone exige, na mesma propor¢ao que tem consigo mesma, o
respeito da platéia. Simone prossegue a cangao depois do ocorrido.

Na apresentagao da ultima faixa do show, Simone anuncia que ird apresentar uma danga
africana que aprendeu na Libéria. “Cadé meu cara do Senegal? Falei pra estares pronto se
chegasse a hora. Tudo que eu queria era compartilhar com vocés, se eu puder, um sentimento,
se eu ndo puder, nos perdoem. Minha mao esquerda ja passou do ponto da resisténcia. E eu
sou uma pianista. Nao sou cantora. Nunca fui. Isso foi um acidente. E eu amo vocés por esse
acidente, mas fui treinada para ser pianista”. O percussionista interrompe brevemente
Simone, se instala no palco e Simone continua: “Queria me soltar um pouco com vocgs, se a
policia ndo me prender”.

Simone continua falando pensamentos soltos sobre o show business até que
abruptamente senta-se ao piano, e fervorosamente toca os primeiros acordes de uma cangdo
que pode ser Sinnerman ou Parisian Thoroughfare. Entdo grita para o baterista que o siga,
toca mais alguns acordes, até que o percussionista entra junto na musica e Simone sai do
piano para ir dancar ao som do tambor do senegalés.

A cantora, na tentativa de expressar uma danca africana, com longos rebolados,
movimento de cabega e pescogo, bragos abertos, volta para o piano depois de varios minutos
dancando, rindo e gritando. Simone finaliza o show dizendo em francés: A tout a I'heure.

O exemplo deste show mostra como os sentimentos que ndo podem ser esquecidos,
reprimidos,por isso, devem ser ndo somente apresentados, mas historicizados, e a
performance ¢ seu meio para fazé-lo. Além disso, atesta a caracteriza¢do de sua performance
em que buscou expressar com profunda autenticidade musical como entendia a didspora
africana como formadora de si.

Conclui-se, portanto, que as particularidades da performance de Simone apontam para
os meios em que pode canalizar a didspora e dissemina-la através do seu corpo (como
mostrou Gaines:2017), e como o entendimento de toda a mistura que era sua composi¢ao
musical e performatica quebraram as barreiras do que era esperado dela enquanto cantora de
jazz (como mostrou Brooks:2006).

Por fim, vale dizer que olhar o trabalho (can¢do e performance) de Simone
contextualizando-a cultural, social e politicamente nos anos 1960 ¢ 1970, oferece a clareza

dos caminhos que sua can¢do tomou. Esse caminho ofereceu visdes de dentro e de fora do
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nacionalismo negro cultural e projetou seu trabalho a nivel global conectando com outras
cantoras globais, como mostrou Feldstein.

Além disso, o tom critico que a deixou fora do alcance popular foi o que firmou a pauta
da mulher negra global, porque como aponta Kernodle (2006), sua musica assinalou as
relacdes raciais nos EUA, mas por escolher fazé-lo da forma que fez (com suas

apresentacdes), denunciou o racismo em nivel global.

3.2 Os movimentos pelos Direitos Civis

O Movimento pelos Direitos Civis dos negros nos EUA foi um movimento, cristalizado
nos anos 1960, que reuniu diversas manifestacdes através dos anos prévios a década e durante
ela, a favor do pleno exercicio da cidadania por parte dos negros.

A populagdo afroamericana nos EUA inicia o século XX em um regime racial
segregacionista, logo depois do fim da escraviddo e das estratégias que continuaram a
escravizar os negros mesmo com a escravidao oficialmente derrubada.

Historicamente, o movimento comeg¢a na década de 1950, especificamente com o caso
de Rosa Parks® em 1955, com manifesta¢des isoladas que crescem e ganham forga nacional.
Um ano antes, em 1954, o caso Brown vs Board of Education mostra que as manifestacdes e
alguns dos ganhos foram anteriores a década de 1960, tendo sido o caso da Suprema Corte
responsavel por oficialmente desegregar as escolas do sul do pais, embora tenha havido
resisténcia para se fazer valer a Lei”.

No inicio dos anos 1960, as manifesta¢des, lideradas por varios personagens historicos,
tinham um cunho pacifico, conhecido como manifestagdes ‘“ndo-violentas” e ficaram
vinculadas sobretudo a imagem do pastor Marthin Luther King.

Com o tamanho que o movimento tomou através da década, e portanto sua efetividade
frente as demandas que requeriam, a hostilidade branca com os manifestantes também
cresceu, em um cenario em que a violéncia branca por parte dos negros ja era uma constante.

Em 1966, Stokely Carmichael liderou um movimento chamado de Black Power que
visava um contra-ataque igualmente violento as investidas da Ku Klux Klan, movimento

supremacista branco que aterrorizava negros no periodo.

% Rosa Parks foi uma costureira natural do Alabama que se recusou a conceder seu assento a um homem branco
no Onibus. Parks foi presa, depois solta, e se tornou uma lider e simbolo do movimento.

7 Muitos politicos € juizes do Sul, entendendo que a decisdo era federal mas ndo definitiva, continuaram a
operar de maneira segregacionista. Foi necessario o Brown II para ordenar a o fim da segregacdo em locais
publicos e garantir que os chefes cumprissem a Lei ao invés de achar manobras para evita-la.
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Na verdade, como destacou Alves (2011), o movimento Black Power ganhou forca
quando deixou “de ser uma simples retorica e passava a ser, para muitos, a saida do
movimento negro”. (apud COELHO, p. 64, 2011).

Esse momento historico em que varias ideologias estavam postas em experimentagao
social e se cruzaram entre si levou a formagao do partido politico dos Panteras Negras, que
buscava a igualdade racial e politica por “quaisquer meios necessarios”. Um dos grandes
lideres deste periodo foi o nacionalista negro Malcom X.

Os principais ganhos do "movimento" pelos Direitos Civis foram o direito ao voto em
1965 e o fim da segregacdo oficial em 1964, garantida previamente pelas leis do Regime Jim
Crow. Como vido apontar muitos académicos’' usados aqui, esses dois ganhos, embora hoje
sejam visto como “poucos” (porque ndo vieram a mudar estruturalmente a maneira como a
sociedade estadunidense estd montada para o racismo), reduziram fortemente o terrorismo
racial do Sul do pais’.

Portanto, ¢ importante entender o movimento pelos direitos civis no plural. Foram
diversos os lideres que encabecaram as manifestacdes da mesma forma que foram variadas as
organizacdes que se propuseram a tomar a¢do. Os contextos de segregacgao e violéncia contra
0s negros no pais eram muitos e cada um trazia uma particularidade.

Igualmente, foram diversas as respostas frente a essas situagdes, embora duas grandes
questdes constantemente se destaquem na historiografia dos anos 1960: o discurso de nao
violéncia de King e o armamento negro de Malcom X.

Nina Simone, o centro deste trabalho, nao esteve alheia a sua situacdo social. Em
diversas entrevistas, inclusive, a cantora destaca que a obriga¢cdo de um artista era de “refletir
seus tempos”.

Simone, além de refletir os seus tempos, foi capaz de critica-los e denuncia-los através
do seu ativismo politico que se deu através da sua condi¢do de cidada (participou de marchas,
protestos, boicotes) e de cantora (compds cangdes-protesto, gravou titulos de
empoderamentos, estabeleceu parcerias, etc).

Duas cangdes da artista vém a luz como evidéncia da situacdo social do negro que
comega a transformar nos anos 1960: Backlash Blues e Pirate Jenny, cujas narrativas dizem
respeito ndo somente ao seu contexto de opressdo, como criticam outras acdes dos EUA de

maneira geral.

I Richard Cloward, Frances Fox Piven, Asad Haider, August Nimtz, Michele Alexander sio destaques.

2 “No sul, o significado mais profundo dos ganhos dos direitos politicos democraticos foi que a primazia
historica do terror como meio de controle social esteve substancialmente reduzida” (CLOWARD, PIVEN, p.
182, 1978)
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Backlash Blues ¢ uma cancdo identificada no género blues por conter a estética musical
que o define: uma estrutura de 12 compassos, com trés acordes em sétima. Nina Simone
musicou a cangdo escrita em forma de poema por um de seus amigos mais intimos, o lider da
renascenca do Harlem Langston Hughes.

A cangdo encontra-se no album Nina Simone sings de Blues, de 1967 e marca a
transi¢do de Nina Simone da produtora Philips para a RCA Victor. Trata-se de um dos hinos
que consagrou Simone como uma das vozes dos Direitos Civis.

O fato de Nina Simone gravar um album em 1967 com faixas somente de blues
evidencia uma questao prévia a analise da musica: o blues ¢ um género musical préprio das
comunidades negras que tem referéncia a um sentimento de tristeza e insatisfagao.

Ou seja, a0 mesmo tempo que Simone parece querer apreciar um aspecto da cultura
negra, o blues, ela mostra que esta “blue” (infeliz) com o seu contexto.

Nas trés primeiras estrofes da cangao, l1é-se:

So, Mr. Backlash, Backlash / Who do you think I am? / You raise my taxes, freeze my
wages / Send my son to Vietnam / You give me second class houses / And second class
schools / Do you think that all colored people / Are just second class fools? / Mr. Backlash
/I'm gon' leave you with the blues, yes I am”

Nina Simone, com estes primeiros versos, acompanhados de um piano carregado de
acordes em sétima para intensificar o humor do ambiente aponta para umas das
contrariedades da vida do negro no periodo que levou ao movimento pelos direitos civis: seus
deveres eram iguais aos dos cidadaos branco (de primeira classe), porém os direitos ndo eram
0S Mesmos.

Logo no inicio da can¢do ha destaque, com repeti¢des, para a frase “segunda classe”.
Simone estd nao somente indignada, como incita seu publico a pensar. Inclusive, quando diz
que pretende deixar o “Seu Backlash” com o blues, estabelece-se um clima de ameacga.

E possivel perceber pela letra a denincia de que o cidaddo afro-americano tinha o status
de cidadio de segunda-classe por ndo gozar dos plenos direitos de sua cidadania. Na cang¢do
isso ¢ presente quando Simone fala de “casas e escolas de segunda classe” onde pode-se
supor que se refere a ambientes socialmente segregados.

Diferentemente do Sul, onde havia leis que separavam pessoas negras € brancas, no
Norte o racismo se dava por praticas econdmicas, sociais, politicas, e uma das mais

destacadas era a discriminagdo espacial por meios de praticas informais.

7 Tradugdo livre: Entdo, Seu Backlash, quem vocé acha que eu sou? Vocé aumenta meus impostos, congela
meus salarios, envia meus filhos ao Vietnam, me da casas de segunda classe, e escolas de segunda classe. Vocé
acha que todas as pessoas de cor sdo tolas de segunda classe? Seu Backlash, eu ¢ que vou te deixar com o blues,
vou sim.
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Mesmo com poder monetario suficiente, muitos negros nao dispunham de ofertas para
comprar casas em bairros brancos, e quando havia casos isolados que obtinham sucesso na
empreitada, eram fortemente reprimidos.

Pelo fato de as escolas estarem relacionadas aos distritos onde reside o cidadao, bairros
brancos continuaram tendo pessoas majoritariamente brancas nas escolas € no caso de bairros
em que a populacdo era majoritariamente negra, contavam com a grande parte da populacdo
escolar sendo negra.

O professor Marcos Sorrilha aponta a obra de Richard Rothstein em “The color of
Law” para mostrar como o estudo do autor foi certeiro em argumentar que a participacao do
Estado em relagdo a segregacdo ndo se deu somente pela institui¢do das Leis Jim Crow no
Sul dos EUA. As politicas habitacionais que priorizavam os brancos e que aconteciam por
todo o pais, ndo somente no Sul ,faziam com que, na pratica, o racismo segregasse o pais
inteiro’™.

A cangdo continua:

When I try to find a job / To earn a little cash / All you got to offer / Is your mean,
old white backlash / But the world is big / Big and bright and round / And it's full of
other folks like me / Who are black, yellow, beige and brown / Mr. Backlash / I'm
gon' leave you with the blues, yes I am”.

Entendendo que nas primeiras estrofes se estabelece o clima da contrariedade da vida
do negro, Simone avanga para outra critica que evidencia outros aspectos desta experiéncia
social: ndo ha empregos.

A abordagem de pensar na vulnerabilidade social do negro pelo viés da sua situagao
econdmica ndo ¢, todavia, particular a Nina Simone ou Langston Hughes, poeta compositor
da letra.

A Marcha sobre Washington, em que o Dr. King enuncia seu famoso discurso “I have a
dream” tinha a maxima: “marcha por trabalho e liberdade”. O evento, datado de 1963,
aconteceu quatro anos antes de Simone langar a can¢do no seu album de 1967. Por se tratar
de uma cancgao escrita por outra pessoa, ha a chance de que o poema tenha nascido antes de

1967, porém nao ha evidéncias que precisam quando Hughes compos a letra.

™ O pesquisador Sean Purdy aponta que a nova historiografia sobre os direitos civis vem destacando cada vez
mais a tematica da segregacdo habitacional no Norte dos EUA. Essa tematica se mostra especialmente
interessante porque da nuance a ideia de que somente o Sul era segregado e o norte era progressista. Se mostra
relevante também porque ajuda a entender em totalidade, a amplitude dos diversos cenarios de discriminagdo
racial que ndo estavam apenas restritos ao Sul rural dos EUA.

7S Tradugdo livre: Quando eu tento procurar emprego, para ganhar um dinheiro, tudo que tens para me oferecer é
o teu backlash branco e maldoso. Mas o mundo ¢ grande, grande, iluminado e redondo, e é cheio de gente como
eu: preto, amarelo, bege e pardo. Seu Backlash, eu vou te deixar com o Blues, vou sim.
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De qualquer maneira, Simone avanga na sua critica: empregos estdo indisponiveis pela
estrutura social que priorizou brancos mas o mundo redondo (ele d& voltas) e ¢ cheio de
pessoas marginalizadas (que conscientizadas da sua maioridade, buscariam por
transformagdes e as conseguiriam).

Tendo sido langado em margo de 1967, o album, onde estd a gravagao original da
cang¢do, ndo conta com o improviso que Simone adiciona a letra em todas as apresentagdes,
frente a morte do compositor Langston Hughes que vem a falecer em maio do mesmo ano.

Na metade da cangdo, onde esteticamente o blues encontra seu "climax", Simone baixa
a intensidade das notas e com acompanhamento musical mais discreto diz: “Quando
Langston Hughes morreu, me disse muitos meses antes: ‘Nina, continue trabalhando , até eles
abrirem a porta, um dia desses quando vocé tiver feito isso, e as portas estiverem abertas,
certifique-se de dizer a eles exatamente onde esta, entdo, eles ndo terdo lugar para se
esconder’”.

Pode-se supor que a intencdo de Simone de evidenciar ao publico essa conversa entre
os artistas se da por dois motivos. Primeiramente, Simone parece querer reconhecer o
trabalho do seu colega enquanto valido na causa dos Direitos Civis € com 1sso se inserir nesta
linha de intelectuais/artistas negras que denunciavam o racismo nos EUA.

Em segundo lugar, Simone, ao gravar um album onde s6 canta Blues para mostrar
como estd insatisfeita € como aprecia a negritude, tendo sido este album seguido por outro,
no ano seguinte, chamado “Basta’®”, parece querer colocar o assunto da conversa em
evidéncia na cangio’’.

E preciso continuar trabalhando, porque ndo ha abundancia de trabalho, mesmo em um
cenario social desfavordvel e desmotivante para que se conquiste suas questdes e para fazer
valer o esforco feito até entdo.

A mensagem se confirma e se intensifica quando, depois desta improvisagdo, a cangao
finaliza em breves minutos onde Simone diz: “So Mr. Backlash, Mr. Backlash, Hear me now,
I'm warning you, yeah, somehow, someway, yeah, I'm gonna leave you, with the blues™’®.

As apresentacdes ao vivo que Nina Simone faz deste titulo evidenciam também

questdes relacionadas a particularidade da sua performance. Por ser uma cangdo em que

"Trata-se do album ja mencionado, "Nuff Said”, de 1968, langado no mesmo ano da morte de Martin Luther
King.

" Embora o Blues seja um género onde cabe muito bem as musicas de lamento, ele ndo estd s restrito a isso no
sentido de protesto ao racismo. Tematicas envolvendo amor, sexo, saudade e diabo também sdo explorados. O
que todos estes temas tém em comum ¢ a exploracdo de tematicas tipicas das comunidades afrodescendentes nos
EUA, e que, portanto, deixa clara a referéncia de Simone ao escolher o género.

8 Tradugfo livre: Entdo, Seu backlash, entdo Seu Backlash, me escuta agora, estou te avisando, de alguma
forma, de algum jeito, sim, vou te deixar com o blues.
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Simone quer evidenciar suas conversas com Hughes, a cantora pouco se preocupa com a
enunciagdo das palavras de um ponto de vista musical. Nina Simone fala as palavras ao
mesmo tempo que as canta, como em tom de conversa. Ela esta tendo um didlogo com seu
publico. Nesse sentido, pode-se constatar que Simone inverte os pap€is: sua voz nao pode ser
limitada pela melodia, ¢ a melodia que se submete as idiossincrasias de Nina Simone.

De maneira geral a musica traz duas grandes questdes: a contrariedade dos direitos e
deveres dos negros nos EUA, que por si s6 mostra todo o contexto de emergéncia da luta
pelos direitos civis dos negros, e o chamamento positivo para que essa minoria (maioria)
tome acao, ja que o “mundo esta cheio de gente de cor como eu”.

O movimento pelos direitos civis, enquanto resposta a opressao racial, estava também
vinculado a opressao de classe, econdmica e politica.

Haider (2018) mostra por exemplo, como os principais ganhos dos direitos civis, ja
mencionados aqui, significaram uma vitdria substancial para os negros mas que nao mudaram
as estruturas fundamentais de funcionamento de um pais capitalista, que opera através do
racismo. Por isso ainda existem pesquisas, como a de Alexander (2011) que mostram a triste
realidade dos negros no tempo presente.

Além disso, o autor diz: “a luta pela liberdade dos negros foi a que mais se aproximou
de um movimento socialista nos Estados Unidos” (HAIDER, p. 39, 2018).

E possivel perceber entdo que, quando Simone vincula a situagdo de segunda classe dos
negros com a falta de empregos, entende que situacdo econdmica e social estdo vinculadas, e
que um movimento que assegure direitos civis para cidadaos negros também deve passar por
uma reforma econdmica que coloque na sua pauta a urgéncia de reparar e fornecer melhorias
econdmicas para esse povo historicamente marginalizado.

Martin Luther King tinha consciéncia disso, € era conhecido por discursar sobre
liberdade, contra a pobreza e contra o militarismo. Esses trés segmentos dos seus
pronunciamentos tém relacdo direta com as politicas internas e externas conduzidas pelo
governo dos EUA que refletiam muito claramente a década de 1960 naquele pais.

O historiador Adam Fairclough diz que

King ndo via o envolvimento dos EUA no Vietnam como uma aberragdo isolada,
mas sim como uma parte de um amplo “padro de supressio” que abragava a Africa
e a América Latina, em adicdo ao Sudeste Asiatico. A América deu apoio aos
regimes racistas na Africa do Sul e na Rodésia; As armas e o pessoal americano
ajudaram a combater rebeldes e guerrilheiros na Venezuela, Guatemala, Colombia e
Peru. Por que, perguntou ele, as "na¢des ocidentais que iniciaram grande parte do
espirito revolucionario do mundo moderno" se tornaram "os anti revolucionarios
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arcaicos" do século XX? Em ultima andlise, acreditava ele, a resposta estava na
propria natureza do capitalismo ocidental (p. 6)

No estudo do autor, como ¢ presente na citagdo acima, ¢ possivel perceber que King,
antes de seu assassinato, estava cada vez mais proximo de uma critica ao capitalismo que,
passava obviamente pela questdo racial mas ndo se limitava a ela. Por esse motivo, além de
pensar em questoes na negritude global, King também globalizou o movimento pelos direitos
civis: por fazer uma critica direta ao capitalismo.

Richard Cloward e Frances Fox Piven em “Poor People’s Movement” atentam
também para o fato de que questdes raciais eram questdes sociais. Essa frase, contudo, ndo
deve ser lida no sentido de concluir que entao o racismo ndo existe, mas sim de que abordar
os direitos civis somente pelo viés racial ¢ entender parcialmente a amplitude das
reivindica¢des dos manifestantes, sua conjuntura histdrica, politica e social que levou a essas
demandas e posteriormente, como entender seus ganhos em totalidade.

Na obra, os autores dizem que com o viés racial mais explicitado, 0 movimento pelos
direitos civis evidencia uma instabilidade presente desde o inicio da ‘“modernizagdo
econdmica no Sul”, que consequentemente afetou os negros tao drasticamente a ponto de nao
temerem manifestagoes.

A modernizagdo econdomica do Sul foi responséavel por grandes transformacdes no Sul
dos EUA na virada para o século XX. Criou um cendrio hostil de competi¢ao, contribuiu para
as Grandes Migragoes dos negros do Sul para o norte e foi responsavel por deixar milhdes de
afro-americanos desempregados sem perspectivas de trabalho na regido.

Em relacao as transformacodes advindas das reivindicagdes dos manifestantes, os
autores dizem que pela propria estruturagdo do movimento, ele estava projetado por causa das
divisdes na classe dos trabalhadores. Eles dizem: “o movimento pelos direitos civis ndo foi a
principal causa da transformacdo politica, a causa fundamental foi a mudanga economica. As
forgas politicas foram postas em agao pela mudanga economica" (CLOWARD, PIVEN, p.
252, 1978).

Por esse motivo, inclusive, os Pantera Negras enquanto partido politico, representaram
tamanho desafio para a dita “democracia americana”: porque pegaram a luta dos lideres
negros de onde pararam na parte de reforma econdmica (o que pode ser feito com os negros

pobres, que sdo pobres pela condicdo imposta pela sua raga?) e juntaram com a violéncia em



107

contrapartida, que o governo federal ja estava desesperado em suprimir pelo medo de uma
revolucdo socialista desde a evidéncia da Lei dos Direitos Civis de 19647,

Outro titulo interessante apresentado por Nina Simone foi a cangdo Pirate Jenny, que
além de compartilhar com Backlash Blues o fato de nao ter sido composta pela artista, tem
outros gigantes que assinam a sua autoria: Bertolt Brecht e Kurt Weil.

A cangdo gravada por Simone em 1964, talvez pelo proprio contexto anterior a 1967,
evidencia outras questdes da vida social de pessoas desprivilegiadas, que, escritas
inicialmente para o contexto alemao, cairam como uma luva para a situagdo dos negros nos
EUA.

Trata-se de uma 4ria de 1928 para a Opera dos Trés Vinténs, composta pelos alemaes
acima mencionados e traduzida para o inglés por Marc Blitzstein.

Simone, na apresentacdo do Festival de Jazz de Montreal no longinquo ano de 1992
diz: esta ¢ uma cangdo sobre Jenny, em uma pensdao na Alemanha. Estamos transportando
Jenny para uma pensdo na Carolina do Sul. Jenny decidiu que vai matar todo mundo naquela
penséo e amanhi ela vai pra casa™.

A cancdo esta presente no album Nina Simone in Concert, tendo sido gravado em uma
apresentacao ao vivo no Carnegie Hall, prestigiada casa de shows em Nova lorque.

Nesta segunda apresentacdo mencionada, Simone entra em palco, séria, com um
avental por cima do vestido, para referenciar ndo somente a condi¢do de empregada na letra
original, mas de empregada negra nas metropoles urbanas do norte dos EUA.

Sendo Nina Simone uma cantora com background classico, mas sobretudo uma cantora
popular, a musica se difere em varios aspectos da versdo original alema. Por vezes Simone
contorna as notas vocais corretamente, por vezes grita ou sussurra para mostrar as diferengas
de humor que a narrativa da cangdo a faz passar.

A cancao comeca da seguinte forma:

You gentlemen can watch while I'm scrubbing these floors / And I'm scrubbing' the
floors while you're gawking / Maybe once ya tip me and it makes ya feel swell / In
this crummy Southern town / In this crummy old hotel / But you'll never guess to
who you're talking'. / No. You couldn't ever guess to who you're talkin'. / Suddenly
one night there's a yell in the night / And you'll wonder who could that have been /
And then you see me kinda grinnin' while I'm scrubbing' / And you say, "What the
hell she's got to grin?" / I'll tell you®'.

® Qs autores continuam: “O governo Kennedy tentou evitar pressdes por uma legislacio de direitos civis,
enfatizando a necessidade de uma legislacdo socioecondmica para lidar com a pobreza dos negros”
(CLOWARD, PIVEN, p. 254, 1978).

% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=BB__mz4KGC8. Acesso em 09 de Agosto de 2021.
81Tradugdo livre: Vocés, senhores, podem assistir enquanto eu esfrego o chio / E eu esfrego o chido enquanto
vocés ficam boquiabertos / Talvez uma vez vocés me déem uma gorjeta e isso os faga sentir bem / Nesta cidade
do sul miseravel / Neste hotel velho e miseravel / Mas vocé nunca vai adivinhar com quem esta falando. / Nao.



https://www.youtube.com/watch?v=BB__mz4KGC8
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Com esta primeira parte da cangdo pode-se perceber como Jenny repara nos homens
olhando-a como se os dois personagens deste cenario habitassem mundos diferentes. Por tras
do siléncio ao limpar o chdo, ha alguém que eles nunca imaginariam. E quando, um barulho
interrompe a noite ¢ ninguém sabe do que se trata, Jenny estd ciente: “H4 um navio, A
Fragata Negra, com uma caveira em seu mastro. Ela estard chegando”.

Pode-se perceber na interpretagdo de Simone que a histdria ¢ lentamente contada e os
sentimentos da personagem sao lentamente digeridos e entregues para o publico. Julgando
pelo inicio da cancdo ndo se sabe se Jenny ¢ mulher maligna ou simplesmente oprimida e
honesta.

Jenny, sabendo da possibilidade de vinganga, parece alimentar a sua condicdo de
empregada pelo desejo de matar todos os presentes na pensdao. De repente, ndo se importa
mais como os homens a tratam, sua vinganga esta chegando e se ela se segurar mais um
pouco, pode até apreciar a maneira como eles falam com ela porque isso daria uma justifica a
mais para que ela os matasse.

Jenny continua:

You gentlemen can say, "Hey gal, finish them floors! / What the hell's wrong with
you! Earn your keep here! / And you toss me your tips / And look out to the ships /
But I'm counting your heads / As I'm making the beds / Cuz there's nobody gonna
sleep here, / There's nobody gonna sleep here. / Suddenly one night there's a yell in
the night / And you say, "Who's that kicking up a row?" / And then ya see me kinda
starin' out the winda / And you say, "What the hell she's got to stare at now?%"

Os homens parecem ainda nao entender por que Jenny estd cada vez mais contente com
os barulhos na cidade. Simone mantém a firmeza na sua apresentacao, e especialmente neste
momento, € possivel perceber como ela foi traduzida do alemdo para o inglés para tocar
especialmente o publico negro.

A construgdo de frases como “there’s nobody gonna sleep here” e a maneira de usar
certas palavras como “ya”, “winda” remetem a maneira como muitos afro-americanos falam,
e ganham mais for¢ca com Simone apresentando o titulo por se tratar de uma cantora critica a

situacao dos negros com carreira ja consolidada em 1964.

Entdo, Jenny continua contando sua historia:

Vocé nunca poderia adivinhar com quem esté falando. / De repente, uma noite, ha um grito no meio da noite / E
vocé vai se perguntar quem poderia ter sido / E entdo vocé me vé meio que sorrindo enquanto estou esfregando /
E vocé diz: "Que diabos ela tem que sorrir? " / Eu vou te dizer.

82 Tradugdo livre: Voceés, senhores, podem dizer: "Ei, garota, termine esse chdo! / O que hé de errado com vocé!
Ganhe seu sustento aqui! / E vocé me joga suas gorjetas / E cuidado com os navios / Mas estou contando suas
cabecas / enquanto arrumo as camas / Porque ninguém vai dormir aqui, / Ninguém vai dormir aqui. / De repente,
uma noite, ha um grito / E vocé diz: "Quem ¢ aquele comegando uma briga?" / E ai vocé vé eu meio que
encarando a janela / E vocé diz: "O que diabos ela tem a olhar agora?"
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There's a ship / The Black Freighter / Turns around in the harbor / Shooting' guns
from her bow / Now / You gentlemen can wipe off that smile off your face / Cause
every building in town is a flat one / This whole frickin' place will be down to the
ground / Only this cheap hotel standing up safe and sound / And you yell, "Why do
they spare that one?" / And you yell "Why do they spare that one?" / All the night
through, through the noise and to-do / You wonder who is that person that lives up
there? / And you see me kinda stepping out in the morning / Looking nice with gold
in my hair / And the ship / The Black Freighter / Runs a skull up it's masthead / And
a cheer rings the air / By noontime the dock / Is a-swarmin' with men / Comin' out
of the ghostly freighter / They're moving in the shadows / Where no one can see /
And they're chainin' up people / And they're bringin' em to me / Askin' me, / "Kill
them now, or later?" / Askin' me! / "Kill them now, or later?" / Noon by the clock /
And so still at the dock / You can hear a foghorn miles away / And in that quiet of
death / I'll say, "Right now™”.

Jenny conta que a Fragata Negra atracou na cidade e aqueles piratas vao matar todos os
presentes. Os homens parecem ter medo ao perderem seus sorrisos do rosto, e Jenny parece
satisfeita com a possibilidade de mata-los. Simone, através de Jenny, finaliza a cangdo com a
frase: “Em seguida, eles empilham os corpos, e eu direi, isso vai te ensinar, € 0 navio, a
Fragata Negra, desaparece no mar, e nela estou eu”.

Jenny é uma trabalhadora com sede de vinganga porque ¢ oprimida. Simone transporta
esse imaginario para os trabalhadores negros dos EUA que além de oprimidos pelo trabalho,
o sdo pela sua condi¢do de cidadao de segunda classe.

Haider (2018) no seu estudo “armadilhas da identidade” chega a comparar o
movimento pelos direitos civis dos negros nos EUA aos movimentos operarios da Europa.

Haider de um ponto de vista cientifico, Simone de um ponto de vista artistico,
aproximam dois cendrios que tem tudo a ver com questdo racial e luta de classes, na Europa e
nos EUA.

O autor diz:“esses movimentos europeus estruturaram o projeto revolucionario e o
desenvolvimento da teoria marxista. Mas o desenvolvimento desse tipo de movimento foi
bloqueado nos Estados Unidos (HAIDER, p. 40, 2018).

Ou seja, pelo viés puramente politico, ou politico-racial, a intencdo dos EUA era
aniquilar qualquer ameaga a estrutura capitalista que os colocava na ascensao para a maior

poténcia mundial.

8 Tradugdo livre: H4 um navio / A Fragata Negra / Vira no porto / Atirando da proa / Agora / Vocés,
cavalheiros, podem tirar esse sorriso do rosto / Porque todos os prédios da cidade sdo planos / Todo esse maldito
lugar vai pro chdo / Apenas este hotel barato em pé sdo e salvo / E vocé grita: "Por que eles pouparam esse
aqui?" / E vocé grita "Por que eles poupam esse?" / A noite toda, em meio ao barulho e aos afazeres / Vocé se
pergunta quem ¢ aquela pessoa que mora 14 em cima? / E vocé me v€ meio que saindo pela manha / Parecendo
que tem ouro no cabelo / E o navio / A Fragata Negra / tem uma caveira no topo do mastro / E uma torcida
ressoa / Ao meio-dia a doca / E um enxame de homens / Saindo da Fragata fantasmagorica / Eles estdo se
movendo nas sombras / Onde ninguém pode ver / E eles estdo acorrentando pessoas / E eles estdo trazendo eles
para mim / Me perguntando, / "Mata-los agora ou depois?" / Me perguntando! / "Mata-los agora ou depois?" /
Meio-dia pelo relogio / E ainda no cais / Vocé pode ouvir uma sirene de nevoeiro a quildmetros de distidncia/ E
naquele siléncio da morte / Eu direi: "Agora mesmo”.
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O sentimento de vinganca ¢ alimentado pela vontade de matar a todos e com isso fazer
justica. Quando Simone diz “isso vai te ensinar”, vé-se a vontade de justi¢a as proprias maos,
uma resposta tao efetiva quanto pratica aos cenarios de terror racial principalmente no sul dos
EUA.

Com Pirate Jenny Simone mostra um aspecto da sua musica de protesto que ndo estava
evidente até entdo: seu desejo por vingancga e a violéncia como um efeito colateral necessario
para a libertagdo do povo negro.

Jenny vai embora, livre e vingada no navio. Simone até tentou “ir embora” dos EUA,
mas expressou seu descontentamento por diversas cidades que passou pela Europa.

Sobre esta apresentagdo de Simone, Cesar (2018), diz: as pausas tensas entre certas
frases e at¢ mesmo uma ou outra risada de esgar sinistra, tudo isso fez com que a Londres do
inicio do século XX cruzasse o Atlantico e se deparasse com os problemas advindos de um
pais atravessado por conflitos raciais violentos e de longa data” (CESAR, p. 41, 2018).

Em “A fragata negra: traducdo e vinganga em Nina Simone” Rafael do Nascimento
Cesar estuda a performance e a repercussao da cancdo e traz alguns apontamentos caros a
esta pesquisa.

No seu estudo, onde tradugdo ndo tem somente o sentido 6bvio de traduzir a gramatica
e perceber as maneiras que Simone usa o seu “black English”, o autor oferece a possibilidade
de tradu¢do do sentido, de adpatagdo a cangdo, por parte de Simone, ao contexto de
discriminacao racial dos EUA.

Tratando-se de uma aria alema sobre uma trabalhadora londrina e todos os sentimentos
de vinganca que tem pela sua condi¢do de empregada doméstica, Cesar (2018) diz que para
os contexto dos EUA, o sentimento de “vinganga” era apropriado pela platéia de maneiras
diferentes.

Isso porque, entre os brancos aliados e entre os negros havia fragmentagdes ideoldgicas
na maneira como deveria ser abordada a conquista aos direitos civis dos negros que impedia a
formacao de unidade frente a qual posicionamento seria o mais apropriado para reivindicar
mudangas.

O argumento de César parece apropriado também se for levado em consideragcdo a
propria fama que Simone ganhou ao apresentar cangdes como Pirate Jenny e Mississippi
Goddam: “politizada demais, violenta, inapropriada”.

De fato, ao apresentar Pirate Jenny, principalmente vestida de empregada doméstica,
encarando a plateia como querendo briga, Simone parece se vincular a uma abordagem mais

violenta do movimento.
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J& em 1964, quando a cantora apresenta a can¢do no Carnegie Hall e a documenta em
album, pode-se perceber as disputas entre a ideia de violéncia e ndo-violéncia.

O que parece interessante sobre isso ¢ o fato de que, ao estudar este aspecto do
movimento pelos direitos civis, a opinido publica frente ao tema parece estar muito
polarizada quando rotula uma figura como violenta, ou um grupo como “nao-violento”.

Nao parece haver uma critica em relagdo as maneiras como um artista, como Nina
Simone, podia ser vinculada a uma nog¢do de violéncia cega para deslegitimar a causa pela
qual estava lutando; ou mesmo a falta do entendimento de que buscar uma abordagem
violenta para alguma situacdo especifica ndo necessariamente significaria o carimbo de
“violento” para toda a atuacdo politica de artistas e civis entre 1960 e 1970.

Nimtz (2016), em Violence and/or Nonviolence in the Success of the Civil Rights
Movement: The Malcolm X - Martin Luther King, Jr, oferece algumas ideias interessantes
para esta pesquisa.

De maneira geral, o autor diz que as manifestagdes de ndo-violéncia lideradas
sobretudo por Martin Luther King foram responsaveis por construir uma narrativa positiva e
aparentemente dificil de achar motivos para rejeitd-la em relacio ao que os negros
reivindicavam.

Porém, somente as questdes pacificas ndo pressionavam o governo a conceder
modificagdes. Por isso, os atos mais violentos, de acordo com o autor, somam-se nessa
empreitada como igualmente importante porque foi somente através destes que as suas
demandas puderam ser de fato levadas a sério pela Casa Branca.

O medo da Revolugao Cubana, que aparentemente mostrava um modelo bem sucedido
de “América Socialista Negra” foi motivo suficiente para se entender as agdes do governo
Kennedy como coagidas, principalmente porque, além de muitos lideres do movimento terem
um corte claramente socialista, a Casa Branca s6 conversava com 0os movimentos negros apos
reagdes violentas dos segmentos mais radicais do Movimento pelos Direitos Civis.

Outro aspecto destacado pelo autor no quesito violéncia foi a Guerra do Vietna porque
evidencia agdes governamentais que buscaram reprimir uma violéncia interna que sé existia
em larga escala para lidar com uma violéncia ja imposta por grupos de supremacistas
brancos. Tudo isso acontecia enquanto os EUA buscavam ser violentos com outras pessoas
ndo-brancas.

Em um cendrio historiografico em que os principais ganhos dos direitos civis sao
atribuidos as manifestagoes de nao-violéncia, o trabalho de Nimtz (2016) se mostra valioso,

porque como mostra o autor: foi a combina¢do desta abordagem e a ameaca de violéncia de
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parte dos afro-americanos que explicam totalmente estas duas vitorias [A Lei dos Direitos
Civis de 1964 e Direito ao Voto de 1965]” (NIMTZ, p. 1, 2016).

O interessante da argumentagdo do autor € sua visao ampla de como interagem a nogao
de violéncia e ndo violéncia dentro do movimento. Com este estudo vé-se o frutifero
exercicio de analisar o que houve de bom nesta integracdo muito mais do que frisar suas
diferencas.

Legitimamente ou ndo, o fato é que Simone cantou sobre uma vinganga sangrenta que
poderia ter sido sua verdadeira vontade para os EUA ou somente um devaneio criativo no
meio das suas concisas criticas raciais em musica.

Em Backlash Blues, por ser mais uma apresentacdo do que uma composi¢ao propria,
Simone ficou restrita as palavras do amigo, que ndo menos duras do que em Pirate Jenny,
denunciaram as praticas de um pais que discrimina pessoas negras ainda hoje.

Ao versarem sobre um EUA po6s direitos civis, Cloward e Piven avaliam que mesmo
em um cendrio de grandes ganhos politicos, “a eleicdo de um numero modesto de
representantes sulistas negros claramente ndo vai criar o poder politico necessario para
assegurar politicas nacionais de pleno emprego; nem vai assegurar mudangas substanciais nas
praticas de contratacdo, remuneragdo e promocao da industria privada” (CLOWARD,
PIVEN, p. 256, 1978);

O contexto historico sobre o qual Nina Simone cantou mostrou que os problemas
sociais dos negros estavam muito profundamente arraigados as maneiras como o pais se
constituiu resultando na falta de empregos e segregacao na habitagdo. Além disso, € claro nas
cangdes que mudancas significativas devem ser articuladas para além no topico racial.

O cendrio atual se mostra igualmente desmotivante. A industria privada que tem
massiva representacdo de servicos negros ¢ a industria carceraria, terceirizando contratos de

trabalho para abafar uma “midia negativa” sobre a questao.

3.3 Racismo

Nina Simone trabalhou de maneira muito critica e muito consciente do racismo
estrutural que a discriminou e a todos os negros do seu pais. E possivel perceber no seu
trabalho que desde o inicio dos anos 1960, a autora busca politizar suas cangdes trazendo

pautas vigentes nos movimentos negros de sua época que, infelizmente, ndo podem ser
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consideradas superadas na atualidade. Um destes topicos ¢ a violéncia policial e a rigidez do
sistema judicial que condenou e condena negros a penas maximas por crimes minimos.

Em Work Song, cangdo de Nat Adderley e Oscar Brown e apresentada por Simone pela
primeira vez em 1966 no programa de Mary Griffin, explora-se o imagindrio de um
presidiario quebrando pedras®. Um homem preso falando sozinho ou contando sua historia
para alguém no presente, que rouba uma mercearia e que por isso ¢ sentenciado a cinco anos
de prisdo: “I heard the judge say five years®”.

Simone inicia a cangao: “Breaking rocks out here on the chain gang, breaking rocks
and serving my time, breaking rocks out here on the chain gang, because they done convicted
me of crime®®”.

A cangdo, que pelo titulo faz referéncia as cangdes de trabalho usadas nas lavouras
pelos escravizados, continua: “I committed crime Lord I needed, crime of being hungry and
poor, I left the grocery store man bleeding, When they caught me robbing his store®””.

Um aspecto interessante da grande maioria das cangdes de Nina Simone, sejam elas de
sua autoria ou interpretadas pela cantora, ¢ que pouco sdo um fluxo de consciéncia em que
Simone fala de coisas vagas e abstratas. Comumente, suas cangdes contam uma historia
especifica onde € possivel visualizar um cenario, um personagem, um grupo, onde o0s
aspectos da historia estdo bem delimitados facilitando a compreensdo da mensagem e o
protesto por tras dela.

Work Song tem 3 minutos e 3 segundos € comeca com o anuncio de um trompete que
recebe resposta da bateria. Apos a breve introducao, Simone comega a cantar em Versos
separados de quatro tempos.

A cangdo tem ritmo dancgante, execucdo tipica de uma banda com diversos
instrumentos, ¢ uma bateria efervescente que comanda o andamento da faixa. Simone repete
a palavra “working” com mais forga, e o destaque a esta palavra pode também ser confirmado
pelo trompete que o segue. O vibrato de Simone ¢ forte e a énfase a palavra “trabalhando,

trabalhando” aponta para a denuncia central da obra: o racismo estrutural que prendeu um

negro por um crime que, fosse cometido por um homem branco, ndo receberia a mesma pena.

% A cangdo foi langada em 1967 no album High Priestess of Soul embora entre 1965 ¢ 1966 Simone ja estava
cantando o titulo em apresentagdes, inclusive televisionadas. Em Novembro de 1966 Simone apresenta o titulo
no programa de Mary Griffin. Disponivel em:https:/www.youtube.com/watch?v=yfONdwgvIMw . Acesso: 28
de junho de 2021.

8 Traducdo livre: “eu ouvi o juiz dizer cinco anos”.

8 Tradugdo livre: “Quebrando pedras aqui com a galera acorrentada, quebrando pedras e cumprindo pena,
quebrando pedras aqui com a galera acorrentada porque eles me condenaram por crime”.

8 Tradugdo livre: “Eu cometi crime, Deus, eu precisava, crime de ter fome e ser pobre. Deixei 0 homem na
mercearia sangrando quando eles me pegaram roubando a loja”.



https://www.youtube.com/watch?v=yfQNdwgvJMw
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Sua apresentacdo no programa de Griffin comega com Simone séria, postura ereta,com
os dedos das maos entrelagados uns aos outros e seus bragos pousados no ventre. Se embora
sua linguagem corporal nesta apresentacdo possa evidenciar o fato de estar desconfortdvel em
ser gravada para a televisdo sem o seu tipico piano, também pelo corpo Simone pode estar
fazendo alusdo as correntes dos escravizados e presidiarios. ApoOs as primeiras frases da
cangdo, Simone parece se soltar, e, ao abrir os bracos, subverte a narrativa da cangdo se
mostrando livre e utilizando com for¢a de vontade a sua voz que repete, como mencionado,
as palavras “trabalhando” inimeras vezes.

Nesse sentido, a logica de “trabalhar” aponta para as estratégias sociais desenvolvidas
para manter o negro ndo como um cidaddo prestador de servigos, mas enquanto servente.Com
a cancdo, ¢ possivel refletir sobre um aspecto chave para a presente discussdo: Simone
percebe seu contexto de maneira critica onde ha a plena consciéncia da tendéncia judicial em
punir, sempre severamente, os negros, independente da gravidade do crime cometido.

A permanéncia dessa tendéncia escrachada por Nina Simone na sua cangdo revela um
aspecto dificil de ser superado na histéria dos EUA: as diversas estratégias, explicitamente
racistas ou nao, de prender pessoas negras a certos espacos e certas condicoes.

Com o fim da escravidao garantida pela Décima Terceira Emenda a Constitui¢ao dos
EUA, qualquer forma de trabalho forcada se tornou ilegal no pais, exceto para o caso dos
presidiarios. Nao demorou muito para que as grandes institui¢des, principalmente no sul,
achassem novas manobras de incriminar todos os negros que garantiriam sua liberdade com o
fim da escravidao.

Crimes como “vagabundagem” e “gestos obscenos" em publico, ou mesmo a falta de
um documento formal de trabalho, foram amplamente utilizados para prender a populagao
negra ¢ escraviza-la ndo pelo sistema da escraviddo, mas pelo novo sistema que emergia:
convinct leasing.

“Douglas Blackmon, em “Slavery by Another Name”, descreve como dezenas de
milhares de afro-americanos foram presos arbitrariamente durante esse periodo, muitos deles
atingidos por custos judiciais e multas, que tiveram de ser pagos com trabalho para garantir
sua libertacdo” (ALEXANDER, p. 31, 2010)®. Dentre os lugares para os quais eles foram

levados, estavam plantacdes, e como Simone mostra em Work Song, pedreiras.

8 A autora, diz também que “a maioria dos negros eram pobres demais para processar [judicialmente o Estado
]a fim de fazer valer seus direitos civis, e ainda ndo existia nenhuma organizagdo como a NAACP para distribuir
os riscos ¢ custos do litigio (ALEXANDER, p. 30, 2010).
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O documentério “13° Emenda” de Ava Duvanay (2016) também fala sobre isso, e
mostra que, na atualidade, 1 a cada 17 homens brancos sdo mais provaveis de ir pra a cadeia a
vida toda, enquanto que entre os negros, ¢ 1 a cada 3. Esta estatistica estd diretamente
relacionada a historia da violéncia racial dos EUA.

Nesse documentario também chama-se a atengdo para uma questdo amplamente
debatida no dmbito da histdéria negra: a escravidao foi um sistema econémico de exploracao.
Com a sua abolicdo, como essa nova sociedade iria se organizar, principalmente no sul, tdo
rapidamente, em termos econdomicos?

Os intelectuais convidados® respondem que foi na brecha de se entender o pleno
significado da libertagdo escrava que se moldou um novo sistema. Dava-se a liberdade com a
13* emenda mas ndo para os ditos criminosos. Dessa forma ¢ que se inicia um sistema
carcerario que prende negros para trabalharem para o sistema capitalista.

O documentario deixa claro que os negros sdo controlados através da historia por
sistemas dinamicos que renascem depois de serem destruidos. Depois do colapso da
escraviddo, um novo sistema nasceu: convict leasing, que foi uma nova forma de escravidao,
porém nao ao “negro”, mas ao “‘criminoso”.

Depois deste, outro novo sistema nasceu, o Jim Crow, que morre com os Direitos Civis
nos 1960 mas imediatamente renasce na forma de “guerra as drogas" e “Lei e Ordem”. Estas
politicas tiveram a criminalizagdo negra na década de 1970 como principal resultado,
seguindo para o encarceramento em massa anos 1990 adentro.

Desde a campanha do presidente Richard Nixon (1969-1974), em que se verifica na
midia os primeiros indicios de uma “guerra as drogas”, pode-se perceber que a estratégia de
se mostrar duro frente a tematica do crime era uma virtude para um politico em ascensao.

A dita guerra as drogas, ou guerra ao crime, sdo, na verdade, guerras contra pessoas
vulneraveis e fragilizadas por um sistema que, ao invés de defendé-los, elege representantes,
todos brancos, que tém orgulho de vincular suas agendas politicas ao reforgo desses tipos de

guerras™.

% Alguns dos intelectuais convidados sdo: Jelani Cobb - professor da universidade de Connecticut, Bryan
Stevenson - advogado e autor. Fundador da iniciativa “equal justice”, Michele Alexander autora do livro
debatido neste capitulo. Henry Louis Gates Jr - professor de historia em Harvard. Khalil G. Muhammed -
professor de historia em Harvard.

% A logica basica da “guerra as drogas” é que se elas fossem erradicadas, seriam também os problemas que elas
trazem. Porém, este pensamento ndo considera uma das principais for¢as do mercado: oferta e procura. Se néo
for reduzida a oferta sem reduzir primeiramente a procura, o pre¢o sobe e também a disponibilidade de pessoas
para atuar neste mercado. Essa logica também ndo considera a propria historia dos EUA que ja sofreu com esta
questdo de abuso de alcool no inicio do século XX. A Lei Seca de 1920 fez nascer um mercado de contrabando
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As politicas de Guerra as Drogas, iniciadas com carater global pelo presidente Nixon
em 1971 e as de Lei e Ordem®', vigentes por todos os anos 1980 a partir da administragdo de
Ronald Reagan em 1981, tinham a intengdo de reduzir o numero de viciados e,
consequentemente, baixar estatisticas de criminalidade.

O que se verifica, todavia, ¢ que muitos dos problemas que parecem estar vinculados ao
problema do abuso de drogas e da criminalidade sdo causados pela “guerra” que se travou
contra eles, sendo o aumento da violéncia policial e o fenomeno do encarceramento em
massa dois pontos que afetaram drasticamente as comunidades negras nos EUA.

Nos anos 1990, com a chegada do democrata Bill Clinton ao poder em 1993, houve a
criagdo de programas do governo e politicas que continuaram a agenda do republicano Nixon,
reforcando a dureza nas abordagens de controle ao crime e aplicagdo cega da Lei.

Nesse sentido, Alexander (2010) diz:

Eventualmente, Clinton foi além do crime e capitulou diante da conservadora
agenda racial de bem-estar. Este movimento, como sua retorica e politicas de
endurecimento, foi parte de uma grande estratégia articulada pelos "novos
democratas" para atrair os elusivos eleitores indecisos. Ao fazer isso, Clinton - mais
do que qualquer outro presidente - criou a atual “casta” racial. Ele assinou a Lei de
Reconciliagdo de Responsabilidade Pessoal e Oportunidade de Trabalho, que
“acabou com o bem-estar como o conhecemos”, ¢ 0 substituiu por uma concessao
em bloco aos estados chamada Assisténcia Temporaria a Familias Carentes (TANF
[em inglés]). A TANF impds um limite vitalicio de cinco anos para a assisténcia
social, bem como uma proibi¢do vitalicia permanente de elegibilidade para
assisténcia social e vale-refei¢do para qualquer pessoa condenada por delito grave
de drogas - incluindo o simples porte de maconha (ALEXANDER, p. 56, 2010)*.

Com este novo sistema de segregacdo em acao nos anos 1990, onde os negros foram a
esmagadora parcela da populagdo a sofrer com a questdo pela vulnerabilidade social,
Alexander diz que nem os Democratas nem os Republicanos estavam interessados em
diminuir os nimeros do encarceramento, que na virada do milénio contava com mais de 2
milhdes de pessoas atrds das grades, um fendomeno até entdo sem precedentes conforme
Alexander (2010) e Wacquant (2004).

Acrescentando a discussdo Wacquant diz que:

sem precedentes na historia do pais. Conclui-se, entdo, que a proibi¢do pode reduzir minimamente o numero de
viciados, mas causa muito mais danos para a sociedade de forma geral.

91 As politicas de Lei e Ordem ndo serdo abordadas em detalhes aqui, porém, vale destacar que elas tinham o
intuito de fortalecer a atuac@o policial para restaurar a ordem nos grandes centros urbanos dos EUA. Uma das
questdes que isso gera para as relagdes raciais no pais é que a forga bruta policial vem a modificar o cotidiano
do cidaddo, principalmente aqueles em vulnerabilidade social que sofrem com violéncia e discrminagdo. Os
defensores desta politica, dentre eles o presidente Ronald Reagan (com mandato entre 1981-89), defendem a
for¢a policial como manutengdo de ordem e isto esta dentro do grande guarda-chuva do conservadorismo da
direita politica nos EUA.

92 Wacquant (2004) mostra que no contexto destas reformas de Clinton, “213 novas prisdes foram construidas -
nimero que exclui os estabelecimentos privados que proliferaram com a abertura de um lucrativo mercado
privado de carceragem” (p. 56).
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Essa mudanga de objetivo e de resultado traduz o abandono do ideal da reabilitagdo,
depois das criticas cruzadas da direita e da esquerda na década de 70 e de sua
substituicdo por uma "nova penalogia”, cujo objetivo ndo é mais nem prevenir o
crime, nem tratar os delingiientes visando o seu eventual retorno a sociedade uma vez
sua pena cumprida, mas isolar grupos considerados perigosos e neutralizar seus
membros mais disruptivos mediante uma série padronizada de comportamentos e uma
gestdo aleatdria dos riscos, que se parecem mais com uma investigagdo operacional
ou reciclagem de "detritos sociais" que com trabalho social (WACQUANT, p. 56,
2004).

Isso confirma que o atual fenomeno do encarceramento em massa atinge
principalmente as comunidades negras e estd diretamente relacionado as lutas primeiramente
propostas pelo movimento pelos direitos civis.

Contrariamente ao argumento de que a discussdo das caracteristicas da populagdo
carceraria nos EUA ndo tem nada a ver com discussao de raca, ou que a atual maquina
judicial que prende negros nao estd historicamente pautada no imediato momento p6s ganho
dos direitos civis, h4 uma intencao explicita em fazé-lo como forma de um perverso backlash
dos ganhos dos Direitos Civis dos negros nos anos 1960.

Com a ideia de cangdes de trabalho, que conecta a causa do negro ao seu inicio na
América, a escraviddo, Simone explora alguns temas que fazem pensar sobre o presente, e
um desses temas ¢ a falta de coeréncia do discurso do judicidrio que prevé cinco anos de
cadeia para um homem negro que roubou uma mercearia porque estava com fome, em um
pais conhecido pela possibilidade de “liberdade”.

Cadeias e campos restritos de trabalho sd3o comumente a principal escolha como forma
de lidar com crimes, quando na verdade ndo se fala de diversas outras possibilidades para
lidar com a situacdo: reabilitagcdo, tratamentos para saide mental, multas e restituicdo, prisao
domiciliar, liberdade condicional, entre outros.

O que se constata nos EUA ¢ um padrdao de escolher o caminho da privacao da
liberdade, para um grupo social que a teve historicamente negada desde a escravidao. Isto &,
quando se prende um homem negro por um crime relacionado a sua falta de recursos, ndo se
esta prendendo um individuo por um crime especifico, mas um grupo social, de maneira
sistematica.

Contrariamente ao que o governo dos EUA propagandeia nos jornais, os atuais
nimeros mostram que as cadeias estdo cheias de “pequenos infratores” e ndo pessoas
violentas e perigosas. Dentre os crimes mais recorrentes, tem-se: atentado a ordem publica,
roubo, furto, ou negdcios com drogas (WACQUANT:2004).

Como mostra Alexander (2010), ndo coincidentemente, os ex-presididrios, em sua

grande maioria, homens negros, sdo os protagonistas das estatisticas de suicidio, desemprego,
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pessoas em situacdo de rua, além de terem reduzidas algumas possibilidades de melhoria
social, como empréstimo estudantil para qualificagdo profissional, ou cadastro para
programas de residéncias publicas.

A falta de suporte social por parte do Estado gera uma desconexao deste grupo com o
resto da sociedade que ¢ igualmente grande a desconexdo provinda do seu tempo na cadeia.

Historicamente os negros no pais sempre estiveram as margens da sociedade, mesmo
em cendrios de aparente transformacdes sociais significativas para diversas parcelas da
populagdo negra. Esta situacdo fez criar um tipo de racismo que se apresentou na sociedade
de maneira explicita, como as Leis Jim Crow e opinides que refor¢ariam inferioridade negra,
e também de maneira implicita, como a discriminagdo por ser pobre, ndo necessariamente
negro, mesmo considerando que estas duas questdes estdo atreladas.

A discriminacao por vias alternativas a questao explicitamente racial ¢ desvendada por
Nina Simone em Work Song. Pela l6gica do trabalho servil (do presidio ou da escravidao), ha
uma metafora ao racismo quando Nina Simone diz: “I still got so terribly far to go”. Existe ai
um longo caminho de trabalho pela frente para que cheguem de fatos as mudancas que
desejou.

Nao coincidentemente o atual crescimento prisional dos EUA esta relacionado ao
fendmeno da globalizagdo que viu crescer empresas multinacionais e suas demandas por
cheap labor.

Alexander (2010) e Wacquant (2004) sao exemplos de pesquisadores que mostram
como o fenomeno do encarceramento estd projetado para explorar e controlar uma parcela da
populacdo e suas formas de trabalho. Esta parcela, que tem cor e ¢ tida como dispensavel, ¢
na verdade central para a manutencdo do capital como foi para a sustentagcdo dos regimes de
escravidao na América.

Em “Prisdo da Miséria” Wacquant (2004) diz que: “as grandes empresas americanas,
entre as mais conhecidas, como Microsoft, TW A, Boeing e Konica, j4 recorrem
frequentemente a ele - ainda que seja através de subcontratos a fim de evitar a publicidade
negativa ( p. 58).

Wacquant, com seu estudo, traz duas ideias interessantes para esta pesquisa. A
primeira ideia ¢ que este trabalho de expansdo das cadeias nos EUA evidencia um claro
recorte de raca. “O aumento rapido e continuo da distancia entre brancos e negros nao resulta
de uma subita divergéncia em sua propensdo a cometer crimes ¢ delitos. Ele mostra acima de

tudo o carater fundamentalmente discriminatorio das praticas policiais e judiciais
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implementadas no &mbito da politica "lei e ordem" das duas Ultimas décadas” (WACQUANT,
p. 62,2004).

A segunda ideia é que a expansdo do sistema carcerario no pais foi acompanhada pelas
industrias privadas de encarceramento. O autor mostra que o mercado de financiamento das
prisdes movimenta mais de quatro bilhdes de dolares, sendo um dos queridinhos de Wall
Street desde os anos 1990. Nas palavras do autor:“tem um grande futuro pela frente: durante
apenas o ano de 1996, foram iniciadas a construg¢ao de 26 prisdes federais e 96 penitenciarias
estaduais” (WACQUANT, p. 59, 2004)* .

Portanto, para a causa negra, presente e passado se intersectam sendo impossivel
refletir sobre o periodo de Nina Simone sem refletir minimamente sobre a situagao atual dos
negros nos EUA. Dessa forma, ¢ escorregadia a conclusdo de que Work Song explora a
biografia de um presidiario no contexto pds-aboli¢do, ou mesmo no contexto da cria¢do da
cancao (1960). O que se tem sao referéncias a um passado que nao passa, a uma historia que,

embora ndo exatamente da mesma maneira, se repete.

3.4 Violéncia Racial

A palavra violéncia pode ser entendida como o ato de usar a forga fisica ou atentar
contra a moral de um individuo ou de um grupo.

No caso da violéncia racial discutida neste capitulo, pode-se entendé-la como a pratica
resultante da discriminagdo que os negros sofreram e sofrem em diversas instidncias da
sociedade.

Nos EUA, no Brasil e em diversos outros paises que tiveram contato com a escravidao
provinda do continente africano, existem varios exemplos de ataques violentos a individuos e
a grupos que fazem parte deste grupo étnico especifico. Nina Simone, inclusive, os
exemplifica em algumas de suas cangdes.

A se¢ao anterior adentrou brevemente no topico da violéncia para mostrar como havia
certos tipos de segmento dos movimentos negros nos EUA que foram entendidos como
violentos porque buscaram a¢des defensivas iguais aquelas provindas do ataque.

Nesse sentido, a atuacdo de Nina Simone para este contexto pode ser entendida como

dubia: as vezes assimilava um discurso de paz e outros meios de resisténcia (como o

% 0 autor diz que desde 1989, verifica-se o crescimento da populagdo negra nas cadeias, e isso faz com que
”pela primeira vez na historia, os afro-americanos sejam majoritarios entre os novos admitidos nas prisoes
estaduais, embora representem apenas 2% da populagado do pais” (WACQUANT, p.61, 2004). Bill Clinton tem
tudo a ver com esta questao.
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empoderamento), e as vezes falava em pegar armas e usar a mdxima “quaisquer meios
necessarios”.

Nesta se¢do, pretende-se ampliar a no¢do de violéncia destacando a situa¢ao dos negros
que levou a necessidade de um movimento por direitos civis em larga escala no pais.

Além de entender como manipulativa a forma como o tema da violéncia foi utilizado
para carimbar grupos do movimento negro que buscaram se defender, aprofundar-se no tema
violéncia por este viés ¢ entender dois pontos chaves da dissertagao.

Primeiro, ¢ historico o vinculo da negritude com a violéncia desde o século XIX
quando buscou-se legitimar, através de teorias raciais na biologia, a inferioridade cognitiva
do negro e sua falaciosa maior propensdo ao crime’.

Segundo, contribui na empreitada de esclarecer que a violéncia defensiva dos grupos
negros foi muito menor e por muito menor tempo do que a violéncia imposta por uma
sociedade que, estruturada pelo racismo, machucou comunidades minoritarias de maneira
fisica, virtual e geracional.

A violéncia racial nos EUA, ¢, portanto, uma tematica que perpassa diversos outros
temas na Historia do pais. Esta diretamente relacionada as emendas da Constitui¢do, a guerra
civil, as grandes migragdes do Sul para o norte e at¢ mesmo na maneira como os EUA
pensam sua politica externa, no passado e no presente.

O advogado e fundador da iniciativa Equal Justice®, Bryan Stevenson ¢ um exemplo
de pesquisador na tematica que da a devida atengdo a violéncia racial como principal forca
motriz para a busca por transformagdes por parte dos negros.

O autor diz, por exemplo, que as migragdes para o norte aconteceram nao em busca de
novas oportunidades econdmicas, mas sim como fuga de um terrorismo que envolveu ataques
a propriedades privadas e integridade fisica das pessoas, em até casos extremos de
linchamentos criando o que eu autor chamou de “trauma geracional”™®.

No comeco do século XX, como aponta Cloward e Piven (1978), 90% dos negros
moravam no sul do pais. Em 1960, esse nimero era muito menor. Segundo os autores: “No
decorrer de pouco mais de meio século, a posi¢ao ocupacional dos negros foi transformada, e
grandes numeros foram redistribuidos do Sul agricola para o Norte industrial” (CLOWARD,

PIVEN, p. 189, 1978).

% O professor de Historia de Harvard, especializado em didspora africana diz que: a criminalidade negra foi o
significante mais duradouro e consideravel da inferioridade negra na cabeca das pessoas brancas desde o
alvorecer do regime Jim Crow (MUHAMMAD, p.3, 2010).

% ONG no Alabama que oferece representacio juridica para negros acusados de crimes que ndo tem condigdes
financeiras para tal.

% A fala do autor est4 presente no documentario /3 Emenda, dirigido por Ava DuVernay (2016).
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A pergunta que se faz apos esta constatacdo € simples: o que fez os negros se moverem,
em nimeros tdo expressivos, nesse momento especifico? A resposta ¢ igualmente simples: a
saturagdo de uma experiéncia social (especialmente grande no Sul mas também existente em
outros locais do pais), pautada na violéncia do terrorismo racial.

Falar de violéncia, entdo, ¢ entender que ela ¢ historica e ha muito tempo € o resultado
pratico da discriminagdo e da segregacao.

Contrariamente a ideia aparentemente pacifica da doutrina “Separados mas Iguais”,
onde buscou-se defender a segregacdo racial sem ferir a 14* emenda a Constituicdo que
garantiria “igual protecdo”, a violéncia caminhou lado a lado a segregacao e se traduziu em
acOes deploraveis para a manutengdo dessa segregacao.

Um exemplo disso foram as praticas do linchamento, que pode ser definido como o
assassinato com requintes de violéncia de uma pessoa, neste caso uma pessoa negra, por uma
multidao.

Linchava-se um homem negro por diversos motivos, desde acusagdes (reais ou nao) de
estupros, a insubordinagdo frente as leis de segregacdo, como tomar d4gua em um bebedouro
de brancos, usar um banheiro publico destinado aos brancos, adentrar um restaurante que
sinalizava em placa “somente brancos”, etc.

As praticas do linchamento também eram diversas. O grupo poderia amarrar a vitima a
um carro, por uma corda, e dirigir pela cidade, enforcar a vitima em uma arvore para espetar
e bater com paus, atear fogo, entre outros.

Entre o periodo da reconstrucdo (1863-77) e a década de 1930, a pratica do
linchamento, como aponta Berg (2011), tinha, acima de tudo, um cardter corretivo para a
manutengdo do bem-estar social.

O autor diz que o linchamento como um espetaculo deve ser abordado para além da
dicotomia supremacista-branco, afrodescendente indefeso porque ¢ simplificadora das
relacdes raciais nos EUA desde a época da escravidao.

Na verdade, mesmo considerando que o agoite era comum desde os EUA colonial entre
senhores para punir (individual e coletivamente) seus escravos, trabalhar com esse sistema
dual de entendimento do linchamento pode se demonstrar problematico.

Isso porque, uma vez na Era Jim Crow, o linchamento enquanto pratica social com
nascedouro do ato corretivo branco da escraviddo ndo tinha mais respaldo da lei, embora
fosse uma pratica cujos atuantes saiam impunes.

A pratica tao violenta do linchamento como mensagem corretiva a se passar para o

violentado e sua comunidade mostra um grande problema moral para o “povo de bem” dos
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EUA. E ¢ nesse sentido que ¢ preciso desmistificar a ideia de que o linchador era um
monstro, porque descaracteriza o criminoso com um cidadao comum.

Berg diz que muitos participantes do linchamento, entre os que atuavam na violéncia e
0s que contribuiram para o incitamento do 6dio, eram cidadaos comuns, homens e mulheres
de familia, que participavam dos servigos da igreja nos domingos e regularmente pagavam
seus impostos.

Nesse sentido, ao se perguntar o que leva esse “cidadao de bem” a cometer tais
atrocidades, Berg comenta que foi por acreditar em causas nobres, como pessoas que
estivessem prestando um servigo a justica e a seguranca da sua comunidade, que esses crimes
se efetivaram”’.

Interessante notar que mesmo sem aparente motivacao racial, o servigo a justica (as
proprias maos) foi feito somente contra afrodescendentes.

Este ¢ um importante argumento a ser feito, que conecta as violéncias aparentemente
reconhecidas na historia dos EUA da Era Jim Crow com o presente. Um afrodescendente
linchado, por exemplo, em 1930, foi morto ndo somente por ser negro, mas por ter
supostamente estuprado um terceiro, ou por ter roubado.

Nesse sentido, o linchamento acha justificativa na corre¢ao nao propriamente da raga,
mas do crime moral. E isso foi e ¢ uma mdscara, porque ndo pode ter sido uma coincidéncia ,
principalmente por ser historicamente pautado, que o sul dos EUA, conservador e
aristocratico, tenha achado justificativa na lei (legitima defesa) para o linchamento de todo
negro como supostamente criminoso.

No dia 28 de agosto de 1955, por exemplo, Emmet Till, rapaz negro de 14 anos, foi
morto por um grupo de homens por ter supostamente assobiado de maneira desrespeitosa
para uma mulher branca em uma mercearia.

Ainda hoje ndo se sabe a natureza do assassinato, mas supde-se que por ter sido
encontrado com marcas de tiro, sem o olho esquerdo, e com o corpo ja parcialmente
descomposto, o garoto teria sido linchado.

Em entrevista para a Vanity Fair em 2007, a mulher que fora supostamente

desrespeitada admite que mentiu sobre o caso. O interessante de sua entrevista, contudo, nao

%7 O documentario Into the Abyss (2011), produzido por Werner Herzog, mostra a trajetoria de presos no
Corredor da Morte nas prisdes dos EUA depois de condenados por assassinato. O documentario traz entrevistas
com parentes das vitimas e dos presos e evidencia como muitas pessoas ainda hoje acham, dependendo do
crime, que os supostos culpados devem pagar com a propria vida. A questdao que se estabelece aqui é a seguinte:
a motivacdo pela morte de uma pessoa (independentemente da vitima de um crime ou o suposto criminoso)
passa pela justificativa de que se fez algo hediondo, deve também morrer.
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¢ o flerte com a verdade, mas sim dois pontos que exemplificam a argumenta¢do de Berg
acima feita.

Primeiro, hd de se considerar o fato de que a puni¢do por um assobio foi um
linchamento, que mesmo sem justificativa na Lei, deixou os feitores ndo encontrados e
impunes.

Segundo, a mulher comenta na entrevista como o seu enfrentamento individual com o
rapaz ganhou repercussio grande e rapida por parte de quem os assistia. Talvez, de fato, ndo
fosse a inten¢ao daquela mulher que o rapaz morresse em um crime tao horrendo.

Porém, ha de se considerar a disputa simbodlica que o enfrentamento destas duas
pessoas causou na comunidade. Estavam todos atentos para a manutencdo da ordem que
previa a segregacao racial e a hostilidade com os negros. Pode-se concluir, com o caso, que o
linchamento se deu para além das intencdes e da acusagao daquela mulher.

A mae de Emmett Till, obviamente abalada com o caso, insistiu para que o funeral
acontecesse de caixdo aberto, para informar as pessoas sobre o que tinha acontecido. O caso
ganhou repercussdo nacional, tocando especialmente Nina Simone, que, juntando este
acontecimento com outras historias de violéncia, a fez compor o titulo Mississippi Goddamn
em 1963.

Outro evento bastante traumatico e, portanto, mais repercutido entre a populagdo negra
dos EUA foi o bombardeamento, ou o ataque terrorista (termo que a midia dos EUA nunca
vincula aos brancos do seu pais) da Igreja Batista na rua 16 em Birmingham, Alabama.

O evento ¢ um perfeito exemplo de como ha uma manipulagdo sobre o quesito
“violéncia” quando se olha para “respostas violentas dos negros a violéncia” mas se omite
todo o cenario em que aquela violéncia foi justificada em primeiro lugar.

O ataque deixou pelo menos 22 feridos e quatro meninas negras foram mortas na
ocasido. O tragico evento, datado de 1963, foi o motivo que fez Nina Simone escrever
Mississippi Goddam® em 1964 e, por se tratar da morte de quatro meninas negras, pode-se
supor que Simone usa este evento como inspiragdo para outra cancdo, Four Women, gravada
em 1965 e lancada 1966 no album Wild is the Wind.

Mississippi Goddam foi a primeira cangdo de protesto de Nina Simone e ¢ considerada
o primeiro hino dos direitos civis dos negros nos EUA. Por isso, em 2019 a cang¢do entrou

para o National Recording Registry da Biblioteca do Congresso por sua importancia historica.

% Na tentativa de traduzir o titulo, vale dizer que “Mississipi” refere-se a um estado do Sul dos EUA, ¢ a
palavra Goddam ¢ um palavrao. O titulo, inclusive, fez que a cangdo recebesse bipagem em varias apresentacdes
televisivas. Uma possivel tradugdo: Porra, Mississipi!
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A cangao encontra-se no album Nina Simone In Concert (1964) tendo sido o proprio
album, um compilado de gravagdes do show ao vivo no Carnegie Hall”® no mesmo ano. O
album tem 36 minutos, foi gravado pela Philips e dirigido por Hal Mooney e contém outros
titulos famosos da cantora como I Loves you Porgy e Pirate Jenny'” totalizando sete faixas.

Por se tratar da sua primeira can¢do de protesto, lancada tdo cedo na sua carreira,
Simone teve a oportunidade de cantar o titulo na maior parte das suas apresentagdes nos anos
1960, e inclusive em turnés na Europa, o que fez com que Simone se inserisse em um grupo
de mulheres artistas que denunciavam o racismo dos EUA em nivel global. Nina Simone, a
partir de seu primeiro momento com esta cang¢ao, ‘“‘concebeu o racismo como um problema
internacional” (FELDSTEIN, p.1372, 2005).

A historiadora Ruth Feldstein (2005) argumenta que a educagdo politica de Nina
Simone comega a partir da articulagdo com os artistas negros ja mencionados aqui, que
formavam a avant-garde negra em Greenwich Village, em Nova lorque, e o primeiro
resultado artistico desta politizagdo foi esta cancao.

Quando, na letra, a cantora fala “Alabama's gotten me so upset, Tennessee made me
lose my rest, And everybody knows about Mississippi Goddam'*'”, ela refere-se ao
bombardeamento da igreja no Alabama, a morte de Medgar Evers e Emmett Till no
Mississipi, € o caso do Tennessee ainda ndo foi apurado, e embora os casos de violéncia
racial tenham acontecido por todo o pais, no sul houve uma intensificacdo dos casos pela
heranga aristocratica e escravista.

Nadine Cohodas (2018), bidégrafa de Nina Simone, comenta, inclusive, que em muitas
entrevistas através da década de 1960 a estrofe era referenciada para um novo caso de
racismo no pais. Na entrevista a Steve Allen em 1964, por exemplo, ela diz : “Sta Augustine
me fez perder o sono”, em uma clara referéncia a cangdo'®, quando a cidade na Florida

protagonizou um outro ataque.

% O Carnegie Hall é uma casa de shows localizada em Manhattan, Nova lorque, e fundada em 1891. Foi
construida por André Carnegie, um magnata filantropo de origem escocesa. A casa ¢ muito representativa para a
jazz scene pois tem grande capacidade de publico. Um artista que se apresenta neste local, performara para
quase quatro mil pessoas caso a casa esteja cheia.

100 A fotografia da apresentagdio de Pirate Jenny no Carnegie Hall em que Simone aparece de avental para
representar uma empregada que busca vinganga ¢ a capa do album.

1" Tradugdio livre: O Alabama me deixou muito triste, O Tennessee me fez perder o sono e todo mundo sabe
sobre a porra do Mississipi”.

192porto Alegre, cidade onde um homem negro foi morto por espancamento em um supermercado, me fez perder
0 Sono:
https://www.correiobraziliense.com.br/brasil/2020/11/4890130-homem-negro-e-espancado-e-morto-por-seguran

ca-e-pm-em-carrefour-de-porto-alegre.html



https://www.correiobraziliense.com.br/brasil/2020/11/4890130-homem-negro-e-espancado-e-morto-por-seguranca-e-pm-em-carrefour-de-porto-alegre.html
https://www.correiobraziliense.com.br/brasil/2020/11/4890130-homem-negro-e-espancado-e-morto-por-seguranca-e-pm-em-carrefour-de-porto-alegre.html
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A cangdo fala sobre a violéncia racial nos EUA e ndo ¢ a toa que menciona pelo menos
trés estados do Sul, embora seja uma questdo que perpassa todos os estados do pais.

Nas primeiras linhas da cangdo, Simone diz:

Alabama's gotten me so upset / Tennessee made me lose my rest / And everybody
knows about Mississippi Goddam / Can't you see it / Can't you feel it / It's all in the
air / 1 can't stand the pressure much longer / Somebody say a prayer / Alabama's
gotten me so upset / Tennessee made me lose my rest / And everybody knows about
Mississippi Goddam'®,

Como mostra a letra, repetir os estados do sul na can¢do ndo ¢ uma coincidéncia. Além
disso, tdo logo neste primeiro momento da can¢do, Simone, acompanhada de uma bateria
frenética para dar uma conotacdo de “aquecimento” e ansiedade, diz que ndo vai conseguir
segurar a pressdo por muito tempo, ¢ que tudo estd no ar: a violéncia e também a
transformacao.

A cangdo segue:

This is a show tune / But the show hasn't been written for it, yet / Hound dogs on
my trail / School children sitting in jail / Black cat cross my path / I think every
day's gonna be my last / Lord have mercy on this land of mine / We all gonna get it
in due time / I don't belong here / I don't belong there / I've even stopped believing
in prayer'™

Na segunda parte da cangdo Simone exemplifica o tom da violéncia pelas ameacas
presentes na figura do cachorro de caca na sua cola, a ironia do gato “negro” cruzando seu
caminho, o negro nao cabe em lugar nenhum e nem a fé ¢ mais uma saida.

Entdo a cancdo segue seu curso explorando através de pequenas frases os imaginarios
proprios da experiéncia negra como o ‘“catador de algoddo”, a empregada limpando as
janelas, em unissono com as demandas da revolugdo negra: “piquete”, “boicotes para
exemplificar como o “ir devagar” nao € mais possivel, as pessoas buscam justica.

Simone diz:

Don't tell me /I tell you / Me and my people just about due / I've been there so I
know / They keep on saying "Go slow!" / But that's just the trouble / "Do it slow" /
Washing the windows / "Do it slow" / Picking the cotton / "Do it slow" / You're just
plain rotten / "Do it slow" / You're too damn lazy / "Do it slow" / The thinking's
crazy / "Do it slow" / Where am I going / What am I doing / I don't know / I don't
know / Just try to do your very best / Stand up be counted with all the rest / For
everybody knows about Mississippi Goddam / I made you thought I was kiddin' /
Picket lines / School boy cots / They try to say it's a communist plot / All I want is
equality / For my sister my brother my people and me / Yes you lied to me all these

193 Tradugdo livre: O Alabama me deixou chateada. Tennessee me fez perder o descanso. E todo mundo sabe
sobre a porra do Mississipi. Nao conseguem ver? Nao conseguem sentir? Estd tudo no ar. Nao vou aguentar a
pressdo por muito tempo. Alguém comega a rezar. O Alabama me deixou chateada. Tennessee me fez perder o
descanso. E todo mundo sabe sobre a porra do Mississipi.

104 Traducfio Livre: Esta é uma musica de show / Mas o show ainda néio foi escrito para isso / Cdes de caga no
meu encalgo / Criangas em idade escolar sentadas na prisdo / Gato preto cruza meu caminho / Acho que todo dia
sera meu ultimo / Senhor, tenha piedade desta minha terra / Todos nds vamos conseguir no devido tempo / Eu
ndo pertenco aqui / Eu ndo pertengo 14 / Eu até parei de acreditar na oragao.
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years / You told me to wash and clean my ears / And talk real fine just like a lady /
And you'd stop calling me Sister Sadie / Oh but this whole country is full of lies /
You're all gonna die and die like flies / I don't trust you any more / You keep on
saying "Go slow!" / "Go slow!" / But that's just the trouble / "Do it slow" /
Desegregation / "Do it slow" / Mass participation / "Do it slow" / Reunification /
"Do it slow" / Do things gradually / "Do it slow" / But bring more tragedy / "Do it
slow" / Why don't you see it / Why don't you feel it / I don't know /I don't know /
You don't have to live next to me / Just give me my equality / Everybody knows
about Mississippi / Everybody knows about Alabama / Everybody knows about
Mississippi Goddam / That's it!'®®

Com a letra Simone mostra o clima politico que buscava vérias estratégias. Formar
unidade através da propaganda de que transformagdes seriam possiveis se todos se
engajassem na causa. E que somente este engajamento seria a chave para acabar com a
violéncia que colocava os negros em posi¢ao social tdo vulneravel e desemparada.

Além disso, com a can¢do ¢ evidente como esperar, ou ir devagar, enquanto maneiras
de abordar a reivindicagdo por transformagdes ndo eram mais possiveis frente a violéncia que
as populacgdes negras enfrentavam todos os dias.

Com Mississipi Goddam Simone também mostra a contrariedade do cidaddo de
segunda classe que Backlash Blues mostrou: a elite branca e os governos querem que oS
negros “vao devagar” mas ndo fazem nada para parar a violéncia que tem vetor oposto e que
significou massivas transformacdes para estas pessoas.

No documentario I'm not Your Negro, onde o diretor Raoul Peck explora um
manuscrito inacabado do escritor James Baldwin, estd presente uma fala do autor em uma

entrevista para o The Dick Cavett Show (1968) que elucida muito a presente discussao:

Quando eu deixei o pais em 1948, eu o deixei por somente um motivo. Nao me
importava se ia para Hong Kong, acabei em Paris. [...] Sai na premissa de que 14,
nada pior poderia acontecer comigo do que ja ndo tivesse acontecido aqui. [...]
Morar em Paris me libertou do terror social que ndo ¢ paranoia da minha propria

195 Traducfio Livre: Ndo me diga / Eu digo a vocé / Eu e meu pessoal quase na hora / Eu estive 14, entdo eu sei /
Eles continuam dizendo "Va devagar!" / Mas esse é o problema / "Faga devagar" / Lavar as janclas / "Faga
devagar" / Colher o algoddo / "Faca devagar" / Vocé esta simplesmente podre / "Faca devagar" / Vocé é muito
preguicoso / "Faca devagar" / O pensamento ¢ louco / "Faga devagar" / Para onde vou / O que estou fazendo /
Nao sei / Nao sei / Apenas tente fazer o seu melhor / Fique de pé e seja contado como todo o resto / Pois todo
mundo sabe sobre a porra do Mississippi / Eu fiz vocé pensar que estava brincando / Piquetes / Ber¢os escolares
/ Eles tentam dizer que ¢ uma conspiragdo comunista / Tudo que eu quero ¢ igualdade / Para minha irma, meu
irmdo, meu povo e eu / Sim, vocé mentiu para mim todos esses anos / Vocé me disse para lavar e limpar minhas
orelhas / E falar muito bem como uma dama / E vocé pararia de me chamar de “Tia Anastacia” / Oh, mas todo
esse pais ¢ cheio de mentiras / Vocés todos vdo morrer ¢ morrer como moscas / Ndo confio mais em vocés /
Vocé continua dizendo "Va devagar!" / "Vai devagar!" / Mas esse ¢ o problema / "Faga devagar" /
Dessegregagdo / "Faga devagar" / Participagdo em massa / "Faga devagar" / Reunificagdo / "Faca devagar" /
Faga as coisas gradualmente / "Facga devagar" / Mas traga mais tragédia / "Faga devagar" / Por que vocé ndo vé /
Por que vocé ndo sente / Eu ndo sei / Eu ndo sei / Vocé ndo precisa viver perto de mim / Apenas dé a minha
igualdade / Todo mundo sabe sobre o Mississippi / Todo mundo sabe sobre o Alabama / Todo mundo sabe sobre
a porra do Mississipi / Isso € tudo.



127

cabega, mas um perigo social real, visivel no rosto de qualquer policial, patrdo, todo
mundo. Eu ndo sei o que a maioria das pessoas brancas deste pais sente. Posso
imaginar o que eles sentem pelo estado de suas Instituigoes. Ndo sei se cristdos
odeiam negros ou ndo, mas sei que tem a Igreja branca e outra negra. [...] Nao sei
se 0 meu patrdo me odeia, mas sei que ndo estou nos seus sindicatos. Nao sei se a
Secretaria de Educacdo odeia pessoas negras, mas sei que quais livros didaticos eles
dao pros meus filhos e quais escolas nds devemos ir. Essa ¢ a evidéncia. Queres que
eu faga um ato de fé, arriscando a mim, minha mulher, minha irma, meus filhos, a
favor de um idealismo que vocé garante que existe nos EUA mas que eu nunca vi.

A violéncia, como mostra Baldwin e mostrou Simone com Mississipi Goddamn, tem
um plano fisico e virtual, ambos entendidos de um ponto de vista material, e foi um efetivo
sistema de controle social que instalou um especifico tipo de terror nas comunidades negras.

Pode-se concluir, entdo, que o uso da violéncia nas comunidades negras como forma de
controle social foi uma constante e um problema que nao se solucionou na sua raiz.

Historicamente falando, o que se verifica em todos os paralelos entre a situagao social
do negro no seu presente e o entendimento de sua historia até entdo, sdo as diversas manobras
que continuaram e continuam a cercear as populacdes negras a um papel especifico,
utilizando a violéncia, mesmo em um cendrio de aparente “progresso” na questdo racial.

Em 1964, a Lei dos Direitos Civis acabou com a discriminag¢do oficial em locais
publicos. A Lei de Direito ao Voto de 1965 garantiu ao negro o pleno exercicio de sua
cidadania tanto ao poder ir as urnas votar quanto a ter uma participacao politica efetiva
enquanto candidato.

Porém, os momentos de ganho comecaram tao rapido quanto acabaram. A elite branca,
atuando comumente dentro da lei, comegou a buscar uma nova forma de segregagdo que nao
poderia ter “raga” estampado no seu novo sistema, ja que os Direitos Civis aparentemente
acabaram com as segregacdes no pais.

Alexander diz: Os defensores da hierarquia racial descobriram que poderiam instalar
um novo sistema de castas raciais sem violar a lei ou os novos limites do discurso politico
aceitavel, exigindo "lei e ordem" em vez de "segregacao para sempre" (ALEXANDER, p. 40,
2010).

Nesse sentido, fica mais clara a motivacao deste capitulo de iniciar a discussdo sobre os
Direitos Civis a partir de alguns aspectos sociais da comunidade negra no presente.

Partindo do presente, pretendeu-se falar de como as politicas de guerra as drogas, foram
um desdobramento das politicas de Law and Order, que por sua vez foram o backlash dos
ganhos dos Direitos Civis.

O Movimento pelos Direitos Civis marcou um periodo em que se desestabilizaram a

narrativa e as praticas de segregacdo oficial do Regime Jim Crow, que por sua vez sdo
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resultado de uma manobra que pretendeu separar negros e coloca-los em uma condi¢do de
cidaddo de segunda-classe desde o suposto fim da escraviddo quando a violéncia era uma
constante.

A resposta a violéncia ¢ tida como uma das maneiras encontradas no plano individual e
coletivo para articular mudangas estruturais na sociedade dos EUA na pauta racial.

Outra alternativa serd explorada a seguir. Uma que pudesse trazer mais controle dos
negros sobre como pensar sua propria resisténcia, envolvia o empoderamento e a aceitagao

das caracteristicas da negritude como forma de subverter essa mesma realidade de violéncia.

3.5 To be Young, gifted and Black: empoderar e resistir

O ano de 1969 ¢ tido como significativo para a construc¢ao da ideia de empoderamento
negro por varios motivos. Foi neste ano que Nina Simone apresentou ao publico pela
primeira vez uma cangdo que viria a ser um dos seus maiores sucessos: 1o Be Young Gifted
and Black.

Na verdade, o dia em que Simone cantou a cancao pela primeira vez ndo € preciso. Em
algumas matérias de jornais'®, aparece o dia 17 de agosto de 1969, descoberta gragas a
recente producdo do documentario Summer of Soul: Quando a revolu¢do ndo pode ser
televisionada. Porém ha a gravacdo de um show feito em junho do mesmo ano em que
Simone ja canta o titulo.

Independentemente dessa discordancia, o documentario por si s6 ajuda a responder por
que 1969 foi um ano tdo especial. Langado em 2021 e dirigido por Ahmir “Questlove”
Thompson, explora o Festival Cultural do Harlem, que aconteceu de 1967 a 1974 tendo sido
o de 1969 o de maior sucesso.

Realizado aos domingos, entre junho e agosto de 1969, o festival desse ano contou com
participagoes ilustres como B.B King, Stevie Wonder, Abbey Lincoln e Max Roach, Nina
Simone, Mahalia Jackson entre outros nomes de peso.

Muitas questdes sao abordadas no documentério que interessam diretamente a presente
discussdo. Tido coloquialmente como o Woodstock negro, ele evidencia como o evento

buscou celebrar diversos aspectos da experiencia negra nos EUA e suas nuances.

106

Disponivel em:
https://www.usatoday.com/story/entertainment/movies/2021/01/29/sundance-summer-of-soul-questlove-1969-ha

rlem-cultural-festival/4303806001/.Acesso em: 09/03/2022.



https://www.usatoday.com/story/entertainment/movies/2021/01/29/sundance-summer-of-soul-questlove-1969-harlem-cultural-festival/4303806001/
https://www.usatoday.com/story/entertainment/movies/2021/01/29/sundance-summer-of-soul-questlove-1969-harlem-cultural-festival/4303806001/
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Uma fala do apresentador Tony Lawrence, entre uma apresentacao e outra, pode servir
de exemplo para entender as transformacgdes de 1969. Ela refere-se a como o showman
introduz o show do dia: “Nés ndo somos europeus, nem africanos, Somos um povo Nnovo:
black” .

Até 1969 o termo politicamente correto para referir-se a uma pessoa afro-americana era
a palavra “negro” (lé-se em inglés), porém, a partir de uma crescente onda de aceitacdo da
negritude, valorizacdo de tracos negros e culturas negras, passou-se a adotar o termo black,
que vinha carregado de uma conotacgao politica de resisténcia.

Charlene Hunter, famosa jornalista do New York Times, tendo sido a primeira jovem
negra a cursar jornalismo na Universidade da Gedrgia, comenta que por estar ouvindo a sua
comunidade, escreveu uma coluna onde usava pela primeira vez no jornalismo estadunidense
a palavra black, em um sentido de empoderamento.

“Um editor branco mudou de volta a palavra para negro” diz a jornalista. “Eu fiquei tdo
indignada que escrevi um memoire de onze paginas fazendo um chamamento para a
mudanga, e a partir de entdo, com o ok do editor Abe Rosenthal, comegamos a usar o termo
black”.

A simples transi¢do da palavra “negro” para “black” no jornalismo estadunidense nao ¢
suficiente para entender o contexto histérico-cultural das transformacdes que naquele
momento estavam em movimento.Todavia, elucidam uma virada epistemoldgica de uma
comunidade negra que queria mais do que os direitos conquistados com a recente situacao
dos direitos civis: era preciso empoderar para garantir a manuten¢do desses direitos.

Nao alheio a essas questdes de empoderamento, o evento frisou a maxima “/ am black,
I am beautiful, I am proud” e celebrou o momento historico que constituia o aniversario do
recém assassinado lider negro Martin Luther King como feriado nacional.

Outro aspecto interessante destacado pelo documentario ¢ a apresentagdo do casal
Abbey Lincoln e Max Roach. O filho do baterista, na entrevista exclusiva para o
documentario diz: “meu pai e Abbey ndo viam o movimento pelos direitos civis como uma
coisa americana. Estavam articulados com o caribe e com o continente africano”.

O documentério tem o poder de expressar de maneira muito auténtica o carater global
do Harlem naquele momento, destacando apresentacdes como a do percussionista negro
cubano Mongo Santamaria e do cantor e trompetista sul-africano Hugh Masekela.

Com isso, pode-se constatar que, estar junto a mais de 50.000 pessoas em um evento
para se ouvir musica negra, sobre negros, era a0 mesmo tempo ver emergir um tipo de

individuo destacado pelo proprio apresentador do evento: o black, que ndo ¢ nem europeu,
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nem africano, e celebrar este individuo negro como articulado a muitos outros em escala
global.

Como mencionado anteriormente, a apresentacdo de 17 de agosto contou com a
participacdo de Nina Simone. Na sua apresentagdo, cantou titulos como Backlash Blues,
Revolution e a cangdo autoral (talvez ndo inédita mas recente) To Be Young, Gifted and
Black”.

Como pode-se supor pela simples reflexdo do que diz o titulo da cangao, trata-se de um
vinculo entre a palavra talento, juventude e a palavra da moda em 1969: black.

Na sua entrevista para o documentario que refletiu sobre o impacto do festival,
Charlene Hunter rememora os dias que encontrou hostilidade quando fez histdria ao ser a
primeira estudante negra da Universidade da Gedrgia e revela onde encontrou suporte: na
mais recente can¢ao de Nina Simone.

Referenciando a cangdo, Hunter diz: “Hé4 um mundo esperando por vocé, a sua busca
estd apenas comecando”. “Em 1961 eu e meu colega Hamilton Holmes fomos os primeiros
estudantes negros a dessegregar a Universidade da Gedrgia. Eu queria ser jornalista e eles
tinham um curso de jornalismo”. E entdo continua: “Muitos estudantes brancos nao nos
queriam 14, houve um tumulto”. “Eles me colocaram em um dormitério no primeiro andar.
Todas as meninas brancas estavam no segundo piso. Elas costumavam fazer turnos para bater
no chdo porque sabiam exatamente onde era meu quarto. Porém, eu tinha os albuns da Nina
Simone, entdo enquanto elas estavam batendo no chdo para me deixar desconfortavel, eu
estava escutando Nina Simone, bem em paz”.

O radialista, ativista e ministro da Igreja Batista também se expressa sobre Nina
Simone: “[Ela] cantava em um tom que era alguma coisa entre esperanga ¢ luto. Ela definiu
toda uma geragdo porque se conseguia ouvir na voz dela a nossa dor”.

Nina Simone nao utilizou a palavra “jovem” de maneira leviana ou contemplativa. A
artista sabia que para inspirar a juventude a se aceitar, era preciso mais do que simplesmente
compor uma cang¢ao, mesmo sendo este feito ja grande coisa.

Entdo, comega a aceitar shows em universidades estratégicas pelo pais, onde ha a

majoritaria presenga das juventudes buscando qualificagdo para a vida profissional.

17 Na entrevista para o documentario produzido por Rodis (1970) Simone diz: “Inspira¢do ¢ uma coisa muito
estranha. As vezes acontece como uma luz”. A cantora continua explicando que fez o titulo ap6s olhar para a
foto da amiga pessoal Lorraine Hansberry: “E isso, ser jovem, talentoso e negro”, referindo-se a pega que a
dramaturga estava escrevendo quando morreu precocemente aos 35 anos. A cangdo, como Simone também
deixa claro na entrevista, ¢ de sua autoria, mas por ndo conseguir explicar em palavras exatamente o que estava
sentindo, conta com a participagdo de Weldon Irvine, inscrito como liricista do titulo .
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Em junho de 1969 na Morehouse College, em Atlanta, Nina Simone faz um show para
os estudantes daquela universidade. A data marca a média de um ano da morte de Martin
Luther King e ndo demorou muito para que fosse cada vez mais constante nas apresentagdes
de Simone um toque extra de melancolia lembrando o assassinato do grande lider da
comunidade negra estadunidense.

Na verdade, relembrar os mortos era um aspecto do discurso de Simone em palco,
sendo varias as ocasides que mencionou colegas de profissdo como Billie Holiday e Langston
Hughes, por exemplo.

Dentre os titulos que Simone apresenta, pode-se perceber a presenca da cangao titulo
deste trabalho: 7o Be Young, Gifted and Black. Sua banda esta vestida com dashikis, batas
tradicionais da Africa ocidental. Simone esta toda de preto com cabelo Black Power, que por
sua vez é a maneira que os negros dos EUA buscaram apoiar a libertagio em Africa
(KELLEY:1997). Sua maquiagem tem delineador de Cledpatra. Todas as suas joias sdo de
prata. Ao evidenciar alguns desses elementos de sua performance, Gaines (2017) os demarca
como propositais: Nina Simone tinha uma intengao especifica naquele momento.

A apresentacdo em Atlanta foi uma das oportunidades que Simone encontrou para
disseminar sua mais nova mensagem de encorajamento a beleza negra. A canc¢ao, inédita até
entdo, fora lancada como single em 1969, interpretada ao vivo em diversos shows como o
festival de Jazz em Berkley, CA (que também vem a se tornar um album independente), e em
1970 ¢ langada mais uma vez no seu album Black Gold.

Se a Nina Simone dos anos 1960 era conhecida por cangdes como Mississipi Goddamn,
em que denunciava casos pontuais, mesmo que nacionais, de violéncia, no final da década,
sua nova cangao, inspirada na peca de teatro de sua amiga Lorraine Hansberry, refletia um
outro aspecto politico das suas cangdes de protesto: a apreciacdo e o empoderamento do
negro e a especial atencdo que comegava a dar a juventude, que neste sentido, se apresentou
como global'®,

Na primeira estrofe da cangdo, lé-se: “Young, gifted and black, Oh what a lovely

precious dream, To be young, gifted and black, Open your heart to what I mean, In the whole

1% No tltimo dia de margo do ano de 1972 Nina Simone se apresenta em Berkley e ganha do entdo prefeito
Warren Widener a condecorag@o do Dia da Nina Simone (31/03/1972) e oficializa To Be Young Gifted and Black
como um hino negro. No site oficial da cantora é possivel averiguar o documento que oficializa a data.
Disponivel em: https://www.ninasimone.com/1970-1979/, Acesso: 10/03/2022.


https://www.ninasimone.com/1970-1979/

132

world you know, There was a billion boys and girls, Who are young, gifted and black, And
that's a fact'®”.

Uma possivel interpretacdo de suas intengdes no discurso da cancdo junto de sua
caracterizacdo em palco aponta para as maneiras que Nina Simone entendia o fim do racismo
nos EUA como um projeto global: no mundo todo ha jovens que sdo ao mesmo tempo
talentosos, e negros.

Apreciar a beleza negra dos afro-americanos de seu pais passava pelo reconhecimento e
valorizacdo das contribui¢des africanas para a sua identidade, e buscar quebrar uma estrutura
social baseada no capitalismo, que usava o racismo como um perverso veiculo de dominagao,
igualmente devia passar pela reflexao da situagao social dos negros em todo o globo.

A cangdo de Simone tem conotacdo global por dois motivos principais. Primeiro, por
ser uma grande ode ao empoderamento do negro que é oprimido por instituigdes racistas
feitas por brancos em todo o globo. Segundo, porque também em termos de espago Simone
transcende as barreiras nacionais ao decidir se apresentar constantemente em universidades.

Sendo um espaco que prioriza criticidade, a ampla e profunda discussao sobre diversas
tematicas ¢ na universidade que ha a circulacdo internacional de ideias e suas conexdes.
Também por ser um local de publico majoritariamente jovem, Nina Simone parece dar
aten¢do especial a juventude na disseminagdo de sua mensagem musical.

A cangdo continua:

Young, gifted and black / We must begin to tell our young / There's a world waiting
for you / Your’s is a quest that's just begun / When you feel really low / Yeah,
there's a great truth you should know / When you're young, gifted and black / Your

soul's intact'".

Com a estrofe acima ¢ possivel perceber como o orgulho de ser negro, para Simone, ¢ a
questdo central do seu ativismo. A cangdo, inclusive, pode ser entendida como uma grande
homenagem para a juventude negra, porque ao tocar nesta tematica usando o termo “jovem”,
Simone parece ter o desejo de conscientizar geragdes futuras.

Algo evidente na performance mencionada, que era tipico da performance de Nina
Simone, era o fato de enderegar certas palavras durante performances que poderiam ajudar a

entender melhor a sua mensagem mesmo que nao estivessem oficialmente na letra.

19 Tradugdo livre: “Jovem, talentoso e negro, oh que sonho precioso e amavel. Ser jovem, talentoso e negro,
abra o coragdo para o que estou dizendo. No mundo todo, sabe, existem um milhdo de meninos e meninas que
s80 jovens, talentosos e negros, e isso ¢ um fato”.

11 Tradugdo livre: Jovem, talentoso e negro, nds devemos comegar a dizer para os nossos jovens, ha um mundo
esperando por vocés, a sua missdo acabou de comecar, quando vocé esta se sentindo pra baixo, sim, tem uma
grande verdade que vocé deveria saber, quando se é jovem, talentoso e negro, sua alma esté intacta.
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Por exemplo, quando ¢ chegada a hora da cangdo apresentar a frase “when you’re
feeling real low/quando vocé estd se sentindo pra baixo”, Nina Simone adiciona palavras
extras a melodia como “deprimido, alienado”, como se quisesse se conectar melhor com seu
publico.

Na terceira e ultima estrofe da cancdo 1é-se: “To be young, gifted and black, Oh how I
long to know the truth, There are times when I look back, And I am haunted by my youth, Oh
but my joy of today, Is that we can all be proud to say, To be young, gifted and black, Is
where it's at, Is where it's at, Is where it's at'''”.

Com To Be Young, Gifted and Black é possivel perceber como o elogio ao talento negro
também tem carater de protesto na mesma propor¢do que cangdes que denunciaram
violéncias especificas porque ¢ uma estratégia politica contraria ao silenciamento e a situagdo
social de submissao.

Este silenciamento esta presente na cancdo quando Simone deixa claro que ¢
assombrada pela sua juventude e que a grande alegria de viver o tempo histdrico dos anos
1960 era que poderia se expressar com liberdade, autenticidade porque seria exaltada ao invés
de reprimida ou recriminada.

Portanto, além de denunciar o silenciamento da sua geracdo, Simone busca empoderar
geracdes futuras, e o faz com uma abordagem global porque ndo s6 nos EUA existe talento
negro, também “no mundo todo”, como evidencia a cangao.

E possivel perceber, entdo, que 7o Be Young, Gifted and Black traz para a plataforma
musical de Nina Simone um outro tipo de protesto, um que versa sobre aceitacdo, focado na
juventude, mas que também aprecia a esperanga da liberdade e a conquista de “um sonho
precioso” como diz o inicio da cangdo.

Em termos musicais, a cangdo nao tem complexidade estética ou um estilo muito
especifico de jazz, o que faz supor que foi feita para as massas pelo seu alto valor
relaciondvel: era facil de acompanhar. No piano, Simone transita entre acordes simples como
do, fa e sol em andamento lento.

Embora a cancdo seja relativamente pouco complexa de se executar em termos de
instrumentos musicais € que ndo esteja inaugurando propriamente uma tematica nova nas
cangdes de Simone, ela € poderosa pela atengao que recebeu e foi porta de entrada para que o

mundo conhecesse uma Nina Simone menos raivosa € mais otimista.

' Tradugdo livre: Ser jovem, talentosa e negra, ah, como eu anseio pela verdade. Ha tempos em que eu olho
para tras e sou assombrada pela minha juventude. Ah, mas a alegria de hoje, ¢ que podemos todos estar
orgulhosos de dizer: ser jovem, talentoso e negro ¢ a chave, € a chave, ¢ a chave.
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Contudo, ndo pode-se dizer que To Be Young Gifted Black inaugure no segmento
musical de Simone esta vontade de falar de liberdade, esperanga e sonhos para o futuro. A
cancao Feeling Good, de Anthony Newley e Leslie Bricusse, gravada por Simone em 1965 ¢
um exemplo de como Simone incorporou ao seu protesto explicito, outras formas de
denunciar.

Nesta cang¢ao, Simone diz: “E um novo amanhecer, é um novo dia, ¢ uma nova vida
para mim, oh, e estou me sentindo bem”, refor¢ando a ideia de esperanga no amanha e a
liberdade de passaros que voam, como também elucida a can¢cdo mencionada.

O fato ¢ que a palavra Liberdade ¢ tida como um conceito que abrange diversas
significacoes, e, atrelada a luta pelos direitos civis dos negros, comumente esta relacionada a
libertagdo das violéncias e privagdes do racismo norte-americano.

Em outra cangdo, talvez uma de suas cangdes mais famosas, cantadas até o tempo
presente, Nina Simone preconiza: “Eu queria saber como ¢ ser livre”. A cancdo I Wish 1
Knew How It Would Feel To Be Free, que foi primeiramente langcada no album Silk & Soul de
1967 mas que fez parte do repertorio de covers de Simone por toda sua carreira, foi escrita
por Billy Taylor, e j& era amplamente divulgada como um hino dos direitos civis desde o
inicio da década de 1960.

Um aspecto particular da cangdo vé-se no fato de que mesmo sendo tida como uma
cangdo popular cuja autoria ndo ¢ de Simone, a can¢do ¢ comumente atrelada a cantora por
dois motivos.

Primeiro porque cantores como Don Schirley, Junior Mance, Illinois Jacquet e Solomon
Burke gravaram o titulo em 1968 provavelmente inspirados na empreitada de Simone''.
Segundo porque em diversas midias digitais, a can¢do ¢ associada com a resposta que a
cantora d4 ao entrevistador Peter Rodis sobre o que ¢ liberdade na sua opinido: liberdade ¢
ndo ter medo'".

A entrevista exclusiva para Peter Rodis virou documentdrio em 1970 com o titulo
“Nina: uma perspectiva historica”. No audiovisual de vinte e trés minutos ¢ possivel perceber
as apari¢des de Nina Simone no The Village Gate, famosa e tradicional boate de Nova lorque,

e no estidio da RCA também em Nova lorque.

2 Vale mencionar que por toda a década de 1970 a cangdo é popularizada, inclusive por vozes brancas como
John Denver e Mary Travers e ganha outros sentidos de liberdades para além da causa negra.
'3 A fala esta presente no documentario "Nina: A Historical Perspective", produzido por Peter Rodis em 1970.
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Suas apresentagdes recortadas para o documentario estdo misturadas com a entrevista
onde Simone expressa sua opinido sobre temas como musica, liberdade, e a vida de maneira
geral.

“Se vocé nao estd se apresentando, estd dangando, se ndo esta dangando, esta
compondo, se nao esta compondo, estd ouvindo musica, eu estou sempre envolvida com
musica e a maior parte do mundo também. Mesmo que eu quisesse me livrar disso, eu nao
conseguiria. SO que existem varios niveis dessa experiéncia para explorar”.

Na entrevista, ao falar sobre musica, Simone explora um aspecto interessante da vida
enquanto artista que pouco foi dito de maneira honesta nos estudos sobre sua carreira. Na
mesma propor¢ao que a musica a libertou e foi um mecanismo de expressdo e denuncia, foi
também uma prisdo. Ela diz: “dezenove pessoas dependem de mim e ndo querem saber se
estou cansada ou ndo para me apresentar. Eu gostaria de liberdade em algum lugar em que eu
nao sentisse essa pressao’”.

Depois de compartilhar alguns pensamentos profundos sobre musica, Simone e Rodis
entram no assunto liberdade. “O que ¢ liberdade para vocé€?” Rodis pergunta. Simone, rindo,
responde: "A mesma coisa que é pra vocé. E um sentimento. Como vocé consegue falar pra
alguém como ¢ estar apaixonado? Podes descrever coisas, mas nao podes dizer como ¢€.
Quando acontecer, vai saber. E isso que eu quero dizer quando falo de ser livre. Algumas
vezes no palco eu ja me senti livre de verdade, e isso é bastante”. Simone parece ter
sentimentos embaralhados ao balbuciar com frequéncia: “¢ tipo, € tipo”, e de repente, com
seriedade, diz com firmeza: “vou te dizer o que ¢ liberdade: nao ter medo”. Simone continua:
“sério, ndo ter medo. Se eu pudesse ter isso metade da minha vida... E isso ndo ¢ tudo, mas ¢
como eu consigo descrever, um novo jeito de ver as coisas’.

No caso do documentario, sua fala é imediatamente cortada e emendada com a cangao /
wish I knew how onde pode-se perceber momentos de socializacdo de Simone em diversas
situacdes: um drink na mao, conversas com colegas musicos em estudio, risadas e momentos
em palco, no piano.

A nocao de liberdade apresentada pelo documentario parece se referir & uma liberdade
individual. Igualmente, ndo se pode saber a fundo de que tipo de medo Simone esta falando
quando fala da sua auséncia para condicao a liberdade. A cantora pode estar falando do medo
da soliddo, o medo da violéncia, o medo de decepcionar, o medo de viver uma vida em que
faca uma musica diferente dos seus principios. Porém, como tentou demonstrar a dissertagdo

até agora, ¢ evidente que Simone vivenciou o medo de ser negra nos EUA.
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A hostilidade racial e a violéncia sdo constantes e estdo na histéria das pessoas negras
de varias formas, seja no sistema escravocrata, na sua situacdo de vulnerabilidade social por
todo o século XX e na impunidade das agdes como as de supremacistas-brancos inclusive até
0 presente.

Com “I Wish I knew how”, Simone se revolta mais uma vez através da musica mas de
uma maneira singular: uma mensagem introspectiva sobre o desejo de liberdade, de
esperanca, que vale a pena cantar por dias melhores. Nesta cangdo, Simone compartilha seus
sentimentos e esperangas e deseja um futuro melhor.

A cancao diz:

I wish I knew how / It would feel to be free / I wish I could break / All the chains
holding me / I wish I could say / All the things that I should say / Say 'em loud say
‘em clear / For the whole round world to hear / I wish I could share / All the love
that's in my heart / Remove all the bars / That keep us apart / I wish you could know
/ What it means to be me / Then you'd see and agree / That every man should be
free'™.

Nesta primeira estrofe, ¢ possivel perceber que fala-se de liberdade em um ponto de
vista pessoal ja que a letra ¢ escrita em primeira pessoa. Por isso, para o caso de Nina
Simone, ha a possibilidade de interpretar a letra pelo viés de sua vida privada, onde nio
necessariamente a ideia de liberdade passa pela nocdo de libertar a comunidade negra da
violéncia racial.

Por exemplo, Simone pode estar querendo falar de sentimentos profundos que a
imobilizam de ser verdadeira nas suas agdes. Porém, quando diz “eu gostaria de quebrar todas
as correntes que me seguram” € “eu gostaria que voc€ soubesse o que quer dizer ser eu”, a
pessoalizacdo da ideia de liberdade vira o sentido da can¢do, porque ser Nina Simone
significa ser vdarias coisas, inclusive pessoa negra.

A cangdo continua: “I wish I could give / All I'm longing' to give / I wish I could live /
Like I'm longing' to live / I wish I could do / All the things that I can do / And though I'm
way overdue / I'd be starting a new”. Neste segundo momento ¢ evidente que Simone fala de
racismo porque tensiona o publico a escutar que ela é capaz de fazer coisas e ¢
impossibilitada, ou que ela vai comecar a fazer coisas que ja deveria ter comec¢ado a muito

tempo atras.

1% Traducdo livre: Eu gostaria de saber como / Seria a sensagio de ser livre / Eu gostaria de poder quebrar /
Todas as correntes que me prendem / Eu gostaria de poder dizer / Todas as coisas que eu deveria dizer / Dizé-las
em voz alta, dizé-las claramente / Para o mundo inteiro ouvir / Eu gostaria de poder compartilhar / Todo o amor
que estd em meu coragdo / Remover todas as barreiras / Que nos separam / Eu gostaria que vocé pudesse saber /
O que significa ser eu / Entdo vocé veria e concordaria / Que todo homem deveria ser livre.
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Na terceira e ultima parte da cancao, € possivel perceber que Simone fala ndo somente
de liberdade de um ponto de vista de libertacdo do racismo mas também de como ¢ possivel
imaginar saidas:

Well / Twish I could be / Like a bird in the sky / How sweet it would be / If I found
I could fly / Oh I'd'd soar to the Sun / And look down at the sea / Then I'd sing cause
I know, yeah / Then I'd sing cause I know, yeah / Then I'd sing cause I know / I'd
know how it feels / Oh I'd know how it feels to be free'".

A imaginagdo de saidas por parte de Simone na cang¢do leva a dois grandes pontos: o
primeiro ¢ a evidéncia de uma situacdo ruim que faz com que seja necessario em primeiro
lugar ter que se libertar; o segundo ¢ como Simone escolhe abordar o tema do racismo nesta
cangdo, ¢ sua escolha se mostra especialmente importante por se tratar de uma cangdo que
nao foi composta pela cantora.

Diferentemente de outras cangdes onde € possivel perceber a dentincia, o protesto, os
sentimentos de raiva de maneira explicita, nesta cangdo, € possivel perceber uma Nina
Simone menos comum no palco: serena, imaginativa, esperangosa pelo simples prazer da
esperanga.

Com esta cangdo Simone parece estar desarmada das suas ferramentas mais conhecidas
de indignacdo. Parece ndo enderecar nenhuma situacdo especifica, nem responsabilizar
ninguém nem nenhum estado pela privagao da liberdade.

Contudo, isso ndo ¢ dizer que a indignagdo ndo estd presente ou que esta cancao ¢é
menos uma cangdo de protesto do que as outras. Pelo contrario, nesta cancdo vemos o
protesto nos moldes de Billie Holiday: em sua versdo introspectiva em que o caminho a se
seguir € a esperanca cega em dias melhores.

Vale destacar que, mesmo seguindo os aspectos gerais de ser uma can¢do sobre
liberdade e esperangca em que Simone pode estar tratando do tema de maneira individual e
coletiva, hd outras variaveis que devem ser levadas em consideragdo quando se analisa a
canc¢ao de um ponto de vista critico.

A versdo de [ wish I knew how de Nina Simone ¢ diferente da versdo de outros artistas.
Internamente, a versdo que apresentou em palco ¢ diferente da maneira como a cangao foi
gravada e disseminada nas radios e isso interfere diretamente nas intengdes de Simone na sua

mensagem sobre liberdade.

15 Tradugdo livre: Bem, eu gostaria de ser / Como um péssaro no céu / Que bom seria / Se eu descobrisse que
poderia voar / Oh, eu voaria até o Sol / E olharia para o mar / Entdo eu cantaria porque eu sei, sim / Entdo eu
cantaria porque eu sei, sim / Entdo eu cantaria porque eu sei / Eu saberia como ¢ / Oh, eu saberia como ¢ ser
livre.
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De maneira geral, qualquer cancdo na sua versdo /ive tende a ser diferente da versdao
gravada em estudio. Isso acontece porque a versdo em estudio tem todo o suporte de uma
banda fixa, uma leitura de partitura para ser interpretada e alguns padrdes de gravagao na qual
devem estar submetidos os musicos.

Por isso, pode-se dizer que I wish I knew how tem uma versdo de estudio, padrdo, e
multiplas versoes de shows ao vivo feitos por Simone. A versdo de estidio tem em média trés
minutos de faixa e as versdes de palco documentadas em shows gravados variam entre cinco
e oito minutos, sem contar as inimeras oportunidades em que Simone fez apresentacdes nao
gravadas onde ¢ impossivel o alcance destas ocasides.

No caso das apresentagdes ao vivo, muitas questdes devem ser levadas em
consideragdo porque interferem diretamente na execu¢do da cangdo. Mesmo sendo uma
cancdo em que Simone mantém um humor positivo, por exemplo, houve apresentacdes ao
vivo em que Simone estava visivelmente incomodada, marcando o seu humor ao inserir os
acordes precipitados e abruptamente no contratempo da cang¢do. A intérprete faz isso no show
de Montreux em 1976 e o que se conclui com sua agdo ¢ a pressa, em sair do palco ou de
obter a liberdade explorada na cancao.

Executar alguns acordes no contratempo da cangdo também pode evidenciar como
Simone tem um ativismo politico singular, porque se a linearidade do andamento da cangao
pode representar o unissono das massas nas conquistas de suas reivindica¢des, Simone ao
usar o contratempo da musica mostra que ¢ preciso estar atento a tudo e que mesmo
formando unidade as massas sempre buscou questdes particulares.

Além disso, a cantora traz para o palco a socializacdo de algumas noticias pontuais
sobre a comunidade negra e faz também seus comentarios, opinides e sentimentos frente a
estas noticias. Por se tratar de uma canc¢ao que enderega o tema Liberdade tao explicitamente,
Simone nao hesitou em demonstrar como sente sua liberdade em termos de estética musical.

Para além do contetdo escrito da letra, ¢ possivel perceber a fluidez do seu piano pela
maneira como o interpreta. Especificamente na apresentacdo de Montreux, ¢ possivel
perceber um aspecto particular de Simone em palco destacado pela historiografia: sua juncao
da musica classica com a popular.

A maneira como utiliza de um aspecto tdo proprio do jazz, a improvisacdo, para
elucidar referéncias da musica classica presentes no seu grande idolo Bach, demonstram

como a liberdade que fala, para além da causa negra, ¢ também sobre liberdade musical.
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Vale destacar ainda que, da mesma forma que em algumas apresentacdes Simone faz
uma ode a musica cldssica com tais referéncias, por vezes, elas passam completamente
despercebidas e ganham um outro carater.

Na Westbury Music Fair, em 1968, por exemplo, a can¢do tem um ritmo especialmente
lento, com marcagdes claras do tempo pela bateria, guitarra e piano, de maneira que se torna
muito convidativo o acompanhamento de palmas por parte da sua plateia. Contudo, ¢
importante destacar que isso ndo ¢ particular das apresentacdes ao vivo porque a versao em
estudio faz uma marcagdo upbeat do tempo com o estalar dos dedos.

Esta apresentacao de oito minutos € particularmente longa porque no final da cancao,
onde sdo repetidas inimeras vezes a frase “porque eu saberia...”, no momento em que seria
dito “porque assim eu saberia como ¢ ser livre”, os musicos brincam de improvisar. Simone

b 1Y

diz frases como: “eu me sinto melhor agora”, “eu poderia ser um pouco mais livre, um pouco
menos eu”, “a biblia diz: seja transformado pela renovagao da sua mente”.

E interessante perceber que se repete tanto a frase “cause I’d know” (porque eu saberia)
que em algum momento as palavras parecem mudar dando a impressdo de estarem cantando
“cause I know” (porque eu sei), “eu sei como € ser livre”.

Este aspecto da analise da cancdo se mostra curioso porque pode apontar para uma
mudanca repentina entre a atitude dos musicos em palco e a letra original da cangdo: estdo
todos livres naquele momento porque estdo juntos.

No documentario de Rodis (1970) ¢ possivel ter conhecimento da fala de Simone
quando revisita esta apresentacdo: “Se algum musico quisesse levar aquela cangdo por dez
minutos, ele levaria e a gente seguia. Se ele quisesse parar, a gente parava, ndo existe esse
negocio de final”. “E como estar em contato com duzentas milhdes de coisas a0 mesmo
tempo, 1sso € uma coisa fantastica".

Contudo, nem sempre Nina Simone estava colaborativa em palco para que a cangao se
tornasse uma grande socializacdo da Liberdade. Na propria apresentacdo de Montreux ja
mencionada, Simone logo no primeiro minuto, com olhar distante, avisa o publico: “ndo me
acompanhem”.

Além disso, no meio da performance hé a marcagdo forte e destacada dos seus acordes
no piano quando diz “eu gostaria que vocés soubessem o que significa ser eu”. Seu humor
muda repentinamente e, raivosa, Simone improvisa: se ndo somos livres, somos assassinos”.

Com os exemplos das duas performances mencionadas, entdo, pode-se concluir que o

tema liberdade se desdobra em dois grandes aspectos na performance de Simone.
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As vezes ¢ intimista: Simone quer expressar liberdade de um ponto de vista
introspectivo; as vezes ¢ mais importante para a artista exteriorizar aquela experiéncia e fazer
com que a platéia participe daquele momento de maneira ativa, dando a entender que a
liberdade € coletiva, e construida por todas as partes envolvidas.

E importante destacar que niio necessariamente Simone sustentou um carater totalmente
intimista ou extrovertido em uma apresentacdo especifica. As vezes, estes dois polos da sua
personalidade se cruzavam em um mesmo show e até mesmo em uma mesma cangao.

Escolhendo um aporte intimista ou extrovertido, Simone falou de liberdade de um
ponto de vista individual e coletivo, onde até o individual ¢ coletivo. Isso coloca a cangdo no
status de can¢do de protesto porque a grande necessidade de libertar-se de uma situacao de
opressao passou pelo entendimento de si.

Para concluir, vale dizer que Nina Simone, com todo seu repertério mas
especificamente com 7o Be Young, Gifted and Black, e I Wish I Knew How, mostra como foi
importante protestar e denunciar situacdes especificas, mas também elucidar o que ha de
positivo, manter acesa a chama da esperanga por liberdade, imaginar saidas, falar de si e
compartilhar sentimentos.

A grande chave do Movimento pelos direitos civis dos EUA virou quando se entendeu
que, o coletivo, a formag¢do de unidade e a socializagdo de sentimentos e experiéncia era um

caminho para a libertagao.
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CONCLUSAO

Na condi¢ao de cantora de jazz Nina Simone gravou aproximadamente 40 albuns e fez
incontdveis shows em inumeras cidades por onde passou ao redor do globo. Pelo carater
politico, responsavel e intimo de sua arte, Simone atualmente serve de inspiragdo para outras
mulheres negras em lideranga na musica, como Beyoncé e Lauryn Hill.

Nina Simone deixou uma grande contribuicdo nao somente pela sua atuagao na musica
mas também pela participagdo nos direitos civis e questdes que envolvem a luta pela
igualdade racial mundo afora.

Tendo comecado sua carreira nos anos 1960 e falecido no ja longinquo ano de 2003,
pode-se supor que o legado de Nina Simone estd no passado. Porém, uma feliz noticia datada
de 18 de marco de 2023 ¢ elucidada para contrastar essa ideia: a memoria de Nina Simone
segue viva e pulsante.

Venus Williams, a mundialmente famosa jogadora de ténis, juntamente com o artista
Adam Pendleton estdo unindo forgas para organizar uma gala beneficente com o intuito de
promover uma reforma na casa em que Nina Simone nasceu € passou a infancia na Carolina
do Norte. Juntamente com o Fundo de Acdo do Patrimo6nio Cultural Afro-Americano do
National Trust, essas personalidades tém a inten¢do de construir um leildo de arte para fazer
com que a casa de Simone permane¢a como um tesouro nacional.

Na noticia, destaca-se o sentimento de honra em tentar proteger o legado de Simone
bem como o grande dnimo em promover tamanha colaboracdo entre artistas para conceber
este projeto: “ o legado cultural de Nina Simone ¢ de grande significado pessoal para todos os
artistas''®”.A ideia atual do projeto é de expandir a estrutura fisica do espago para construir
um programa de residéncia artistica para artistas negros.

Independentemente do sucesso do projeto futuro, a questdo que se insere com esta
empreitada ¢ a maneira como a comunidade negra olha com respeito para a contribui¢do de
Nina Simone no cendrio das relagdes raciais dos EUA no presente.

Seu repertorio, que esteve repleto de titulos que falam sobre sua origem negra,
desigualdades sociais e liberdade, sdo ainda inspiracdo para as juventudes e para os novos

movimentos negros.

16 Disponivel em:
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A questdo central deste trabalho, desde o periodo de leitura de bibliografia, passando
pela redagdo do texto, até a analise dos dados ¢ a de perceber o impacto das can¢gdes de Nina
Simone no processo de politizacdo dos negros nos EUA no recorte temporal dos anos 1960.

Para responder esta questdo foi necessario investigar as maneiras como Nina Simone
buscou trabalhar e como sua experiéncia social impactou o conteido de sua musica. Neste
sentido, sua sociabilidade mostrou que foi a partir da colaboragdo com outros artistas negros
que Nina Simone consegue se inserir na cena do jazz e tem um despertar politico que pode
ser averiguado no contetido das suas letras.

Porém, o problema que se destaca ao se aprofundar em algumas amizades de Simone ¢
que ¢ escorregadio o padrao de andlise: até quantos amigos? Quais amigos? Neste sentido,
pode-se dizer que a escolha se deu de maneira a respeitar o recorte espacial e temporal, e,
sobretudo, para ndo desviar da pergunta de pesquisa e ndo dificultar o esclarecimento das
razoes pela qual falamos de seus amigos. Vale destacar também que ao estudar Nina Simone
buscou-se priorizar sua producdo musical, e portanto, selecionou-se alguns dos principais
nomes que artisticamente se aproximavam da cantora.

O que se conclui com a pesquisa ¢ que Simone, ao falar dos seus amigos, inspira a
amizade. E a amizade, em um sentido amplo de cooperativismo, impactou o processo de
empoderamento politico das grandes massas negras e ofereceu apoio aos momentos de
protesto, através da consciéncia de raga, de desalienacdo racial, e a tomar agdo para a
transformacao: tanto no sentido de conquistar direitos quanto de fazer valé-los em um cenario
instavel de transigao.

Além disso, as maneiras como se constituiu mulher dentro do movimento negro,
mostram como esteve sozinha em denunciar a pauta da mulher negra no movimento, mas ao
mesmo tempo foi pioneira neste quesito de denunciar questdes que envolvem género.

Pdde-se constatar que, mesmo incipientemente, por diversos motivos a cantora tentou
incorporar para a denuncia negra, também a pauta da mulher negra. Simone menciona em
varias entrevistas citadas, sua condicdo de mulher e como era dificil achar um homem para
amar que entendesse seu status de estrela. Ou seja, Simone denuncia o machismo dos homens
com quem se envolveu ao deixar claro que um dos motivos por ndo estarem juntos ¢ que
estes ndo aceitariam que a artista ndo fosse submissa e que nao desenvolvesse o papel social
comum de uma mulher dos anos 1960.

Além disso, Simone infiltra aspectos femininos em letras originais de algumas cangdes
onde isso ndo estava evidente até entdo. Por exemplo, em Ain ¥ got no life, Simone adiciona a

palavra seios, referindo-se a seios de mulher quando da exemplos daquilo que tem para
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resistir ao racismo. Nesta can¢do, Simone fala tudo que ndo tem para mostrar como ¢
desfavorecida. Entdo, a musica sofre uma virada quando Simone fala tudo que tém para lutar
contra sua opressdo, entre eles, seus seios, um exemplo de sua for¢a, que neste sentido, ¢
feminina.

Nas can¢des que Simone adaptou também vé-se suas pistas onde a categoria de género
¢ evidente e intersecta outras da sua biografia. Em My Way, eternizada por Frank Sinatra,
Simone canta trocando a palavra homem por mulher: “O que uma mulher, o que ela tem? Se
ndo ela mesma, entdo nao tem nada. Para dizer as coisas que realmente sente e nido as
palavras de alguém que se ajoelha”.

Pode-se concluir entdo, que este posicionamento da artista se deu frente & pouca
abertura para a pauta da mulher negra nos movimentos negros daquele momento, mas que
mesmo assim, Simone entendeu que a libertacdo negra, além de levar em conta negros do
globo, deviam levar em consideracdo género, classe e outras categorias, muitas das quais
explora em seu trabalho.

Em termos de fonte historica, suas cangdes foram analisadas sob diversos aspectos. No
plano lirico, pode-se perceber que as palavras que utilizou faziam referéncias pontuais a
acontecimentos, pessoas ¢ lugares. No plano musical, Simone, ao utilizar seu piano e dirigir
sua banda, busca fazer marcagdes instrumentais que estdo em consonancia com o humor das
palavras. Isto ¢, palavras que expressam raiva, ganham uma instrumentagcdo pesada, da
mesma forma que palavras que expressam otimismo, esperanca € leveza recebem uma
instrumentacgao delicada e suave.

No plano da performance Simone parece ser mais imprecisa. Suas variagdes de humor
no espectro de uma cang¢do, ampliada para varios titulos em um show, mostraram que a artista
podia ir da serenidade a extrema raiva em questdo de minutos. Embora este aspecto de suas
apresentacdes comumente davam forga a sua relagdo com seu publico, de certa forma, fez
dificultar a analise da sua performance.

Outra questdo que deve ser mencionada referente a performance ¢ que houve um limite
para a analise das apresentagdes de Nina Simone. A intengdo de focar na sua performance era
de ampliar a sua andlise musical e aprofundar o entendimento do significado da sua
mensagem. Porém, ndo ¢ porque se pretendeu analisar letra, musica e performance que a
cada cangdo estas trés categorias participam em igualdade de valor.

Em alguns casos, apresentagdes famosas mencionadas na historiografia ndo estavam
disponiveis em videos para a analise. Em outros, havia uma ampla variedade de

apresentacdes do mesmo titulo que se assemelham em varios aspectos. A saida, entdo, foi
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fazer um panorama dos aspectos gerais da performance da artista e aproximar as categorias
letra, musica e performance. Quando colocados juntos, as vezes fortalecem uma mensagem
comum e as vezes deixam a mensagem ambigua. Para fins de analise de dados, os dois casos
sdo extremamente ricos.

Portanto, o processo de politizagdo dos negros, através das musicas de Nina Simone,
aponta para duas principais vertentes exploradas neste trabalho. Uma delas ¢ a dentncia
explicita de situacdes de violéncia que resultou em um grande chamamento para mudangas
sociais. A outra, a apreciagdo da beleza negra, garantiu, pelo empoderamento negro, a
celebracdo e a manutencao de direitos conquistados que resultaram em um minimo bem-estar
social com o fim do regime Jim Crow.

Quando Simone concebe cangdes na linha de Mississipi Goddamn, por exemplo, a
partir das noticias de mortes violentas de homens negros por todo o pais e denuncia o
racismo, a impunidade dos criminosos e responsabiliza os estados do Sul pela manutengao de
um sistema racista que continou e continua a discriminar negros, Simone se constréi como
uma importante porta-voz para o Movimento pelos Direitos Civis.

Quando faz suas denuncias de um ponto de vista da mulher negra, enderegando
juventudes, como em Four Women e To Be Young, Gifted and Black, adiciona
aprofundamento e visdo a sua critica e além de alcangar um maior numero de fas, os
influencia de maneira a tomarem acdo politica como ela tomou com o despertar de sua
propria consciéncia de raca na década de 1960.

Quando constroi titulos em que celebra o que ¢ discriminado, como em Ain t Got no, 1
got Life, Simone mostra que o que ¢ feio e inapropriado, ¢ também politico e que por isso
deve ser problematizado. E problematizar, neste sentido, passava por ndo aceitar a opressao e
se empoderar na militdncia e também na estética.

Nesta pesquisa buscou-se analisar algumas das cangdes de protesto de Nina Simone.
Porém, um aspecto de sua obra ¢ que essas cangdes constantemente se misturavam a albuns
em que se exploravam titulos sobre soliddo, religido, amor e tristeza. A andlise das variadas
fontes historicas produzidas por Nina Simone através dos seus longos anos de carreira
apontam para uma interessante implicagdo de pesquisa: investigar como Simone fala destas
tematicas “menos politizadas”, principalmente se for considerado que a partir dos anos 1980,
Simone some do mainstream. O que acontece com a artista? Em quais circunstincias ela
perde fama?

A maior parte da historiografia mencionada na pesquisa analisa o impacto de Nina

Simone nos anos 1960 e 1970, buscando com isso, separar dois momentos de sua trajetoria.
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Nestas primeiras décadas ha a ascensdo e consolidacao de sua carreira que estao vinculadas a
sua decepcdo em ndo se tornar pianista cldssica e achar no jazz de protesto um novo
significado para sua atuacdo como musicista. H4, ainda, uma outra Nina Simone que surge a
partir dos anos 1980 quando acaba o movimento pelos direitos civis: uma mulher mais velha,
com menos fama e prestigio, isolada na Europa buscando produzir musica que refletia seus
sentimentos de angustia, soliddo e arrependimento.

O que se verifica, entdo, principalmente nas musicas que ndo t€ém uma dentncia
declarada, ¢ que esses seus dois lados sempre estiveram presentes por todos os anos de sua
historia. Portanto pode-se dizer que ¢ improdutivo o exercicio de separar uma versao de Nina
Simone da outra por que, se embora nos anos 1960 ela estava politizada, e nos anos 80 a sua
carreira em baixa mostra que ela estava lamentosa, essas duas faces de si sempre se
misturaram. Prova disso sdo titulos sobre amor e religido nos albuns dos anos 1960, e titulos
politicos (a saber: [ was just a stupid dog to them, e Liberian Calypso, ambos de 1982) nos
albuns dos anos 1980.

Isso ndo quer dizer, contudo, que ndo houve circunstancias no seu contexto historico,
politico e social que desfavoreceram uma atuagdo mais politizada ou que potencializaram, no
ambito pessoal, um maior apreco por temadticas introspectivas. Ha a possibilidade de
desenvolver futuras pesquisas para averiguar esta questao.

O fato ¢ que Nina Simone com sua musica ofereceu informagdo, entretenimento,
denuncia, referéncias, apoio emocional e principalmente, inspiragdo para que cada um
tomasse seu caso pessoal € sua mensagem para se opor a um sistema capitalista que
discriminou e discrimina pessoas negras no mundo inteiro. Isso € politico e este € o seu
legado.

Sua fala no ja mencionado show da Morehouse College, nesse sentido, € simbolica e
significativa: “Eu sei que s6 ha 300 estudantes negros aqui nesta universidade de quase 17
mil alunos. Isso quer dizer que vocés devem se sentir sozinhos muitas vezes [...] Meu povo

ndo tem nada, e vocés precisam de inspiracdo 24 horas por dia. Por isso estou aqui”.
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