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RESUMO

Este estudo pretende investigar a complexa relagdo entre o real, o ficticio e o imaginario
envolvida na composicao de quatro poemas em prosa de Baudelaire. Ao mesmo tempo e para
tanto, evidencia, por entre as analises dos poemas, o itinerario simbolico de uma voz poética
que surge daquela relagdo. As andlises exploram elementos envolvidos no percurso, com
destaque para a dualidade entre spleen e ideal, uma das principais dentre as muitas presentes
na coletanea Pequenos poemas em prosa — Spleen de Paris. O estudo busca ainda demonstrar
que essa dualidade, indissociavel da voz poética destacada, ¢ fonte de inspiragdo e resposta de
Baudelaire a tradi¢do moderna — e antimoderna — da qual ele ¢ um dos fundadores, além de
um eixo poético do lirismo que em Baudelaire se tornou critico. Os poemas escolhidos sdo:
“A cada um sua Quimera”, pensado como materializacao do spleen face ao real; “Qual ¢ a
verdadeira?”, analisado como simbolo da transfiguracdo do real; “Embriague-se”, como
reagao poética e afirmacao do carater indispensavel da fic¢do; e “As Janelas”, estudado como
realizacdo do ficticio ou poético.

Palavras-chave: Baudelaire; Pequenos poemas em prosa; Spleen e ideal; Ficticio.



RESUME

Cette ¢tude se propose d'étudier la complexe relation entre le réel, le fictif et I'imaginaire
impliquée dans la composition de quatre poémes en prose de Baudelaire. En méme temps et
pour cela, il met en lumiére, a travers l'analyse des poémes, l'itinéraire symbolique d'une voix
poétique qui nait de cette relation. Les analyses explorent des ¢léments impliqués dans le
parcours, en mettant I'accent sur la dualité entre spleen et idéal, 1'une des principales parmi les
nombreuses présentes dans le recueil “ Petits poémes en prose - Le Spleen de Paris ”. L'étude
cherche également a démontrer que cette dualité, indissociable de la voix poétique mise en
valeur, est a la fois source d'inspiration et réponse de Baudelaire a la tradition moderne — et
antimoderne — dont il est I'un des fondateurs, ainsi qu'un axe poétique du lyrisme qui, chez
Baudelaire, est devenu critique. Les poémes choisis sont : “ Chacun sa Chimére ”, pensé
comme une matérialisation du spleen face au réel ; “ Laquelle est la vraie ? ”, analysé comme
un symbole de la transfiguration du réel ; “ Enivrez-vous ”, comme réaction poétique et
affirmation du caractére indispensable de la fiction ; et “ Les fenétres ”, étudié comme une
réalisation du fictif ou poétique.

Mots-clés : Baudelaire ; Petits poémes em prose ; Spleen e idéal ; Fictif.
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1. INTRODUCAO

Este estudo pretende investigar a complexa relagdo entre o real, o imaginéario e o ficti-
cio! na composi¢io de quatro poemas em prosa de Charles Baudelaire. Seguindo um caminho
simbdlico, procura também evidenciar uma voz poética que emerge dessa interagao.

As analises dos poemas exploram varios de seus elementos, como significados, forma,
ritmo e musicalidade, mas sempre de modo a destacar a dualidade entre spleen e ideal, consi-
derada, nos poemas escolhidos, a principal dentre as muitas dualidades que fazem do Spleen
de Paris “le sommet des contradictions et des oscillations du dernier Baudelaire’? (Compag-
non, 2014, p. 14). Dada sua importancia neste estudo, a oposi¢ao entre spleen e ideal ¢ abor-
dada e comentada na apresentacdo dos Pequenos poemas em prosa, primeira parte do traba-
lho.

A seguir, o primeiro poema, “Chacun sa Chimere” (“A cada um sua quimera”) ¢ anali-
sado com foco no real que, ainda bruto, esmaga os homens com ilusdes e o poeta com indife-
renca. O poema ¢ estudado também enquanto visao fantastica que materializa o spleen.

O segundo poema ¢ “Laquelle est la vraie” (“Qual ¢ a verdadeira?”): sua analise pre-
tende mostrar que o poema canta uma origem do spleen, que brota da morte do Ideal. Sugere
também que, em meio ao spleen, surge outra imagem do real, pois a fic¢ao lhe da novo senti-
do. De modo mais abrangente e simbolico, sinaliza que o spleen delimita campo do imagina-
rio com o qual o poeta pode trabalhar.

O terceiro poema, “Enivrez-vous” (“Embriague-se”), é analisado de forma a represen-
tar reagdo ao fardo que constitui o real quando ndo existe a fic¢ao. Baudelaire cria a imagem
da embriaguez como resisténcia animica ao fardo, a matéria, a miséria dos que marcham sem
poesia, ou carregados de ilusdes. No itinerario proposto, a voz poética afirma que a ficgdo nao
¢ acessoria, mas fundamental.

O ultimo poema, “Les Fenétres” (““As Janelas”), ¢ estudado enquanto origem e repre-

sentacdo do poético em si, pois canta 0 modo como o poeta trabalha a ficgdo para redesenhar

10 ficticio — poético em Baudelaire — nasce, conforme explica Iser (2017), de um ato intencional de
fingimento. O ato de fingir repete a realidade no texto, transfigurada em signo. O poético ndo se esgota, porém,
nessa realidade assim transformada, pois, como efeito dela, emerge o imaginario, que depois se incorpora na rea-
lidade, em eterno ciclo. Por isso que, com o poético em maos, ndo ¢ possivel, a partir dele, deduzir o real, mas ¢
possivel, de alguma forma, reconhecé-lo. O real ¢ tomado, neste trabalho, em acepgao corrente e pré-definida,
como mundo extratexto.

Ainda segundo Iser, ele é percebido através de imagens, ou seja, através de um imaginario que nos in-
dica o que ¢ o real. O imaginario é composto de imagens que vém de fontes variadas e incontrolaveis (visdo, so-
nho, imaginagdo, processos inconscientes, arte, ideologia, propaganda, discursos, escola, valores familiares etc.).
A ficgdo, ou poético, constroi imagens do real e interfere, entdo, nesse imaginario.

2“0 apice das contradi¢des e oscilagdes do ultimo Baudelaire” (todas as tradugdes sdo minhas, exceto
quando indicado).



13

o imaginario e ressignificar o real. Ele representa também, neste estudo, a consumacao do tra-
balho do poeta, a elegia da arte pela arte.

Por fim, o percurso poético delineado ¢ abordado de forma mais aprofundada, sem
desconsiderar a triplice relacdo entre real, imaginario e o ficticio que permeia a composi¢ao

dos poemas.
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1.IBREVE APRESENTACAO DOS PEQUENOS POEMAS EM PROSA E A
DUALIDADE SPLEEN E IDEAL

Pequenos poemas em prosa — Spleen de Paris ¢ uma cole¢do de cinquenta poemas pu-
blicados em conjunto em 1869, postumamente. Durante a vida de Baudelaire, a maioria des-
ses poemas foi publicada esparsamente em varios perioddicos e jornais. Baudelaire os escreveu

com a intengdo de “faire pendant™

com as Flores do Mal. Existe muita correspondéncia te-
matica entre as duas obras. Os poemas comegaram a ser publicados em junho de 1855, mas a
maior parte apareceu em 1862, um ano apds a publicagdo da segunda edicdo das Flores, na
qual Baudelaire acrescenta a se¢ao “Tableaux parisiens” (quadros parisienses).

Houve grande indefini¢do por parte do poeta quanto ao titulo desses trabalhos. Algu-
mas variantes foram: “Poemes en prose” (Poemas em prosa), “La lueur et la fumée. Poeme,
en prose” (O brilho e a fumaga. Poema, em prosa), “Le Promeneur solitaire” (O Caminhante
Solitario), “Le Rodeur parisien” (O andarilho parisiense), “Petits poemes en prose” (Pequenos
poemas em prosa), “Le Spleen de Paris. Poemes en prose” (O spleen de Paris. Poemas em
prosa), “Petits poemes lycanthropes” (Pequenos Poemas Licantropos) e "Le Spleen de Paris”
(O spleen de Paris) (Veras e Abes, 2019). O titulo “Pequenos poemas em prosa” apareceu pu-
blicado pela primeira vez no jornal La Presse em 1862, ja com a dedicatoria ao diretor da re-
vista Arséne Houssaye, presente também na cole¢do postuma. Ja o titulo Le Spleen de Paris,
acompanhado do epiteto Poémes en prose, apareceu pela primeira vez no Le Figaro em 7 de
fevereiro de 1864 (Veras e Abes, 2019). Ao analisar o ultimo titulo, o qual se manteve nas
edi¢des modernas, duas palavras permitem reconhecer temas muito abordados na coletanea de
poemas — Paris € spleen’.

Baudelaire viveu intensamente as mudangas na paisagem urbana de Paris durante a re-
novacao de Haussmann, entre 1852 ¢ 1870. As ruas estreitas e sinuosas foram transformadas
em grandes “boulevards”, foram construidos novos parques e pragas, bem como novos esgo-
tos, fontes e aquedutos. Ao mesmo tempo, Paris era ainda a cidade do caos, dos tumultos da
multiddo, da pobreza, da sujeira. Paris e suas transformagdes se tornaram entao fonte de temas
poéticos para Baudelaire, frutos da mistura de maravilhamento com desgosto que a cidade e o

progresso lhe causavam. Essas impressdes sdo a esséncia do tema Paris, ou melhor, dos “ta-

3A locucdo verbal “faire pendant” significa “ser simétrico (a), estar disposto simetricamente a.”, sen-
do que o sujeito designa, na maioria das vezes, o elemento de um par. Figurativamente, significa “corresponder
a, ser comparavel a.” (de acordo com consulta aos dicionarios online do Centre National de Ressources Textuel-
les et Lexicales (CNRTL) feita em 03 de novembro de 2022).

4Como remarca Labarthe (2000, p. 17), o titulo “Spleen de Paris” pode ndo dar conta suficientemente
da variedade de temas dos poemas em prosa. Mas sendo o spleen uma espécie de “tormento da indeterminagao”,
que “condena o sujeito ao limbo da alma”, acaba por expressar muito bem a pluralidade das pegas, “cada uma
sendo como o brilho de uma unidade perdida".
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bleaux parisiens", que tém, portanto, o contraste como elemento intrinseco: fascinio e desgos-
to, movimento e imobilidade. Isal (2022, p. 61) sustenta que “Au Paris brisé par Haussmann,
Baudelaire oppose des paysages intérieurs recomposés par l’'imagination et le souvenir, le
Jjeu des correspondances créant une cosmologie mystique’. Em outras palavras, Baudelaire
projeta o real na imaginac¢do por meio da memoria. Segundo essa autora, a cosmologia mistica
assim criada ¢ constituida de figuras alegoricas que se equilibram entre o real e o imaginario,
e sdo definidas por Benjamin como “imagens de uma agitacdo fixada” (Benjamin apud Isal,
2022, p. 69).

Spleen é uma palavra de origem grega, que passou para o francés pelo viés do inglés, e
significa “bago”. Segundo a teoria dos humores de Hipdcrates, também conhecida por teoria
galénica, doutrina majoritaria da medicina entre o século IV a.C. e o século XVII, o bago der-
rama no corpo humano um fluido — a bile negra — que, quando produzida em excesso, provoca
a melancolia. Segundo a teoria hipocratica, a vida seria mantida pelo equilibrio entre os qua-
tro humores: sangue, fleuma, bile amarela e bile negra, procedentes respectivamente do cora-
c¢do, sistema respiratorio, figado e bago. Cada um destes humores possuiria diferentes qualida-
des: o sangue seria quente e umido; a fleuma, fria e imida; a bile amarela, quente e seca; e a
bile negra, fria e seca. Conforme o predominio natural de um destes humores na constituicao
dos individuos, teriamos os diferentes tipos fisioldgicos: o sanguineo, o fleumatico, o colérico
e o melancolico (Stelmack e Stalikas, 1991). Aquele que ¢ tomado pela bile negra, portanto,
teria temperamento melancoélico, e seria dominado pelo spleen.

No Centre national de ressources textuelles et lexicales (CNRTLS) consta a seguinte
defini¢do para spleen, em seu sentido literario: “état affectif, plus ou moins durable, de mé-
lancolie sans cause apparente et pouvant aller de l'ennui, la tristesse vague au dégoiit de
l'existence’”. Ou seja, ndo se pode dizer que spleen é apenas melancolia, nem apenas tédio,
como indicam algumas tradu¢des. Seria um misto dos dois, e ainda com toda tristeza, insatis-
facdo ou indiferenga decorrentes. Baudelaire explica em uma carta para sua mae, Madame

Aupick, em 1957:

Mais ce que je sens c’est un immense découragement, une sensation d’isole-
ment insupportable, une peur perpétuelle d’'un malheur vague, une défiance
compléte de mes forces, une absence totale de désir, une impossibilité de
trouver un amusement quelconque. [...] Je me demande sans cesse : a quoi

5“A Paris despedagada por Haussmann, Baudelaire contrapde paisagens interiores recompostas pela imaginagao
e pela memoria, o jogo de correspondéncias criando uma cosmologia mistica”.
6https://www.cnrtl.fr/definition/spleen

7*“estado afetivo, mais ou menos duradouro, de melancolia sem causa aparente, que pode ir do tédio, da vaga
tristeza até o desgosto da existéncia”.
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bon ceci ? A quoi bon cela ? C’est 1a le véritable esprit de spleen®. (Baudelai-
re apud Maynadier, 2017, p. 150)

Além de fazer parte do titulo da colecdo dos poemas em prosa, o termo spleen também
integra o titulo da primeira se¢do de As flores do mal — “Spleen e Ideal. Para Lemaitre
(1962, p.19), ao vislumbrar na natureza a verdade e a beleza em perfeicdo — o Ideal —, o poeta
reconhece em si a impoténcia de reconciliar dois termos da dualidade humana: a exaltacao es-
tética e a depressdo espiritual. Essa seria a fonte essencial do spleen, e a razao de o spleen ser

sentimento muito além da simples melancolia romantica. De acordo com Veras,

A tensdo que se estabelece entre o Poeta em busca do ideal e o spleen, ou o
mundo entediado, estd na base do heroismo poético de Baudelaire, que se
configura, primeiramente, como o esforco empreendido pelo poeta para ex-
trair o eterno do transitorio, conforme a teoria estética apresentada em O
pintor da vida moderna, e, em segundo lugar, como uma oposicao radical
em relagdo a cultura do século XIX francés. (Veras, 2013, p. 172)

A oposicado entre spleen e ideal, explica Veras, pode ser também interpretada “em termos es-
téticos”, isto é:

a partir da oposigdo entre dois tipos de arte e de artistas, aqueles ligados ao
ideal, capazes de transcender pelas vias da imaginagdo os limites da circuns-
tancia, e aqueles que seguem automaticamente o fluxo da historia, perdendo-
se passivamente nos modismos do presente. (Veras, 2013, p. 172)

Essa face “melancélica e idealista” de Baudelaire resulta da sua oposi¢do as “ideias e
instituicdes modernas, sem poder, contudo, recuperar completamente o passado” (Veras,
2013, p. 226). Baudelaire ¢, nesse sentido, moderno e antimoderno. Em “Baudelaire moderne
et antimoderne'”, Compagnon (2012, n.p.) comenta que Baudelaire “s est opposé au monde
moderne, dont il était pourtant incapable de se séparer”'!. Esse autor defende (de uma forma,
pode-se dizer, baudelairiana em seus contrastes) que “Nul n’illustrait mieux que lui la résis-

tance moderne au monde moderne. L’ «antimodernité» représentait en effet a mes yeux la mo-

8“Mas o que sinto € um imenso desdnimo, uma sensagdo de insuportavel isolamento, um medo perpétuo de um
vago infortiinio, uma desconfianca total das minhas forcas, uma total auséncia de vontade, uma impossibilidade
de encontrar qualquer diversio. [...] eu me pergunto sem cessar: qual o sentido disso? Qual o sentido daquilo? E
o verdadeiro espirito do spleen”.

90 livro “As Flores do Mal” foi organizado por Baudelaire em secdes:

Spleen et Idéal (Spleen e Ideal)

Tableaux parisiens (Quadros Parisienses)

Le Vin (O Vinho)

Les Fleurs du Mal (As Flores do Mal)

Révolte (Revolta)

La Mort (A Morte)

10Baudelaire moderno e antimoderno.

11 “resistiu ao mundo moderno, do qual ele era incapaz de se separar”.
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dernité authentique, celle qui résistait a la vie moderne, au monde moderne, tout en y étant
irrémédiablement engagée”'? (Compagnon, 2014, p. 8).

Na introdugao do seu livro Os cinco paradoxos da modernidade, Compagnon
argumenta ainda que, se a modernidade se associa a uma ruptura com o passado e a tradig¢@o
indica, por sua vez, a continuidade de modelos ou crengas de uma geragdo a outra ou de um
tempo a outro, encarar a tradicdo como ‘“cumulo da modernidade” configuraria paradoxo ou
justaposicao de termos contraditorios. A “tradi¢do moderna” consiste, no entanto, justamente
nessa “tradi¢do da ruptura” ou "tradicdo da negacdo”, e anuncia o “destino da modernidade
estética”. E ¢ Baudelaire, segundo ele, quem inicia esse movimento, juntamente com Flaubert
na literatura, e Courbet e Manet na pintura. Apesar de té-lo iniciado, dedica-lhe, porém, esse
culto melancoélico” (Compagnon, 1996, p. 11). Em outras palavras, o “belo moderno” de Bau-
delaire ¢ envolto em spleen, e a oposi¢cdo entre o spleen e o ideal que permeia os Poemas em
Prosa constitui, portanto, consequéncia, inspiragdo e resposta poética de Baudelaire a tradi¢ao

moderna — e antimoderna — da qual ele ¢ um dos fundadores.

12“Ninguém ilustrou melhor a resisténcia moderna ao mundo moderno do que ele. A “antimodernidade” de fato
representava aos meus olhos a modernidade auténtica, aquela que resistia a vida moderna, ao mundo moderno,
estando ao mesmo tempo irremediavelmente comprometida com ele”.
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Chacun as Chimeére

Sous un grand ciel gris, dans une grande plaine poudreuse, sans chemins, sans ga-
zon, sans un chardon, sans une ortie, je rencontrai plusieurs hommes qui marchai-
ent courbés.

Chacun d’eux portait sur son dos une énorme Chimere, aussi lourde qu’un sac de
farine ou de charbon, ou le fourniment d 'un fantassin romain.

Mais la monstrueuse béte n’était pas un poids inerte ; au contraire, elle enveloppait
et opprimait [’homme de ses muscles élastiques et puissants ; elle s’agrafait avec
ses deux vastes griffes a la poitrine de sa monture ; et sa téte fabuleuse surmontait
le front de I’homme, comme un de ces casques horribles par lesquels les anciens
guerriers espéraient ajouter a la terreur de l’ennemi.

Je questionnai ['un de ces hommes, et je lui demandai ou ils allaient ainsi. Il me ré-
pondit qu’il n’en savait rien, ni lui, ni les autres ; mais qu’évidemment ils allaient
quelque part, puisqu’ils étaient poussés par un invincible besoin de marcher.

Chose curieuse a noter : aucun de ces voyageurs n’avait I'air irrité contre la béte
féroce suspendue a son cou et collée a son dos ; on eiit dit qu’il la considérait com-
me faisant partie de lui-méme. Tous ces visages fatigués et sérieux ne témoignaient
d’aucun désespoir ; sous la coupole spleenétique du ciel, les pieds plongés dans la
poussiere d’un sol aussi désolé que ce ciel, ils cheminaient avec la physionomie
résignée de ceux qui sont condamnés a espérer toujours.

Et le cortege passa a coté de moi et s’enfonga dans [’atmosphere de I’horizon, a
I’endroit ou la surface arrondie de la planete se dérobe a la curiosité du regard hu-
main.

Et pendant quelques instants je m’obstinai a vouloir comprendre ce mystere ; mais
bientot lirrésistible Indifférence s abattit sur moi, et j’en fus plus lourdement acca-
blé qu’ils ne [’étaient eux-mémes par leurs écrasantes Chimeres. (Baudelaire, 1968,
p- 150)
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A cada um sua Quimera

Sob um vasto céu cinzento, em uma vasta planicie poeirenta, sem caminhos, sem
grama, sem um espinho, sem um mato sequer, encontrei diversos homens que anda-
vam curvados.

Cada um deles carregava sobre as costas uma enorme Quimera, tdo pesada quanto
um saco de farinha ou de carvdo ou a bagagem de um soldado de infantaria romano.

Mas a monstruosa besta ndo era um peso inerte; ao contrario, ela abragava e oprimia
o homem com seus musculos elasticos e potentes; ela se agarrava com suas duas
longas garras ao peito de sua montaria; e sua fabulosa cabeca cobria a fronte do ho-
mem como um daqueles capacetes horriveis com os quais 0s antigos guerreiros es-
peravam aterrorizar ainda mais os inimigos.

Abordei um daqueles homens e perguntei-lhe aonde iam assim. Ele me respondeu
que ndo sabia de nada, nem ele, nem os outros; mas que, evidentemente, iam a al-
gum lugar, pois eram impulsionados por uma invencivel necessidade de andar.

Coisa curiosa a se observar: nenhum daqueles viajantes parecia irritado com a besta
feroz dependurada em seu pescogo e agarrada as suas costas; dir-se-ia que a conside-
ravam como uma parte de si mesmos. Nenhum daqueles rostos cansados e austeros
mostrava o menor sinal de desespero; sob a cupula spleenética do céu, os pés mergu-
lhados na poeira de um terreno tdo desolado quanto aquele céu, caminhavam com a
fisionomia resignada daqueles que estdo condenados a esperar sempre.

E o cortejo passou ao meu lado e penetrou na atmosfera do horizonte, 14 onde a face
arredondada do planeta escapa a curiosidade do olhar humano.

E, durante alguns instantes, obstinei-me a querer compreender aquele mistério, mas
logo a irresistivel Indiferenga se abateu sobre mim, e fui mais duramente oprimido
por ela que aqueles viajantes por suas esmagadoras Quimeras. (Baudelaire, 2018, p.
22. Tradug@o Isadora Petry e Eduardo Veras)
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2. CHACUN SA CHIMERE: O FARDO

Ao nosso ouvido, embaladora,
A ama de todos os mortais,

A esperanga prometedora,
Segreda coisas irreais.

Manuel Bandeira, “A vida assim nos afeigoa ”

Henri Lemaitre, na edicdo dos Pequenos Poemas em Prosa, de 1962 (p. 30), comenta
que o espetaculo e a paisagem de “Chacun sa Chimeére” resultam do encontro do spleen de
Baudelaire com as influéncias de Callot, Goya e Brueghel. Hadeh (2015, p. 183), mais preci-
samente, sugere que “Chacun sa Chimére” lembra a gravura 42 dos Caprichos de Goya'3, “Tu
que no puedes”, onde dois camponeses carregam nas costas animais muito pesados, tal como
os homens de Baudelaire carregam Quimeras.

Hubert (1966, p. 172) enumera e compara elementos que aparecem em quadros desses
artistas, como o céu pesado, nuvens, “les étres difformes, appesantis et emprisonnés par des
courbes”'*, entre outros, com 0s que aparecem na paisagem descrita por Baudelaire, para con-
cluir que a unidade pictorica do poema faz com que o leitor seja arrastado para dentro desse
“univers de nivellement jusqu'a ce qu'il participe au spleen”'.

Nesse pequeno poema em prosa o espaco criado ¢ um poderoso simbolo do spleen. Ele
¢ imenso, desolado, vazio, cinza. Auerbach (2008), em seu famoso ensaio “As Flores do mal
de Baudelaire e o sublime”, menciona que em alemao existe uma expressao muito apropriada
para o spleen: “das graue Elend” — a miséria cinzenta. O grande céu cinza do poema pode ser
lido, por analogia, como a miséria cinzenta elevada ao firmamento: uma apoteose spleenéti-
que.

Ao analisar a poesia “Eleva¢ao” das Flores do Mal, Friedrich (1978, p. 62) afirma
que, na teologia cristd, o céu superior ¢ a verdadeira transcendéncia. Elevar-se ao céu de fogo
claro ¢, segundo esse autor, feito similar ao ato de purificagdo dos misticos. O grande céu cin-
za de “Chacun sa Chimere”, por oposi¢cdo, pode simbolizar entdo que os homens com suas
quimeras estariam ndo elevados em transcendéncia, mas soterrados na banalidade, por debai-

xo0 desse céu nublado e quase insuportavelmente tangivel.

13Baudelaire, em “Quelques caricatures étrangers”, comenta os Caprichos de Goya: “il y a dans les oeuvres is-
sues des profondes individualités quelque chose qui ressemble a ces réves périodiques ou chroniques qui assie-
gent régulierement notre sommeil” (“hé nas obras resultantes de individualidades profundas algo que se asseme-
lha a esses sonhos periddicos ou cronicos que assediam regularmente nosso sono”). Baudelaire, 1968, p. 388.
14“seres deformados, oprimidos e aprisionados por curvas”

15“desse universo de nivelamento até que ele participe do spleen”.
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O espago poeirento, sem grama, sem nenhum cardo ou urtiga, sem nenhum verde,
lembra também a cidade como a sentia Baudelaire, lembra “o mundo das metrépoles sem
plantas com sua fealdade, seu asfalto, sua iluminagdo artificial, suas gargantas de pedra, suas
culpas e soliddes no bulicio dos homens” (Friedrich, 1978, p. 43). Mundo esse que ¢ também,
segundo Friedrich, fascinador, fosforescente em seu mistério, porque se “as massas cubicas de
pedra das cidades sao sem natureza, elas pertencem — embora construindo o lugar do mal — a
liberdade do espirito, sdo paisagens inorganicas do espirito puro” (p. 43). Os homens do poe-
ma, curvados em marcha eterna, sem a menor revolta, parecem mergulhados, porém, apenas
no asfalto, engolidos por uma enorme garganta de pedra, e carregando ainda — ou por isso —
suas Quimeras.

A Quimera, monstro da mitologia grega, aparece descrita de forma diversa em muitas
narrativas, entre elas, a Iliada de Homero e a Teogonia de Hesiodo. Seu nome vem da palavra
grega khimaira (yipoipa), que significa cabrito. A Quimera de Homero tem cabeca de ledo,

cauda de dragdo e corpo de cabra, e foi morta por Belerofonte, filho do deus do mar Poseidon.

:
i
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0

Charles Meryon, Le Stryge, Museu de Harward, Cambridge, Estados Unidos!®.

Figurativamente, porém, quimera ¢ ilusdo, miragem, utopia, ¢ Baudelaire joga com es-

ses dois significados no poema. Esta definicao antiga de Quimera ilustra a ideia:

16 Gravura inspirada na estatua de Quimera originalmente desenhada por Viollet-le-Duc para a Catedral de No-
tre-Dame, que ganhou notoriedade ap6s ser imortalizada por Charles Meryon, muito admirado por Baudelaire.
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Chimere, se dit figurément des vaines imaginations qu'on se met dans l'esprit, des
terreurs & des monstres qu'on se forge pour les combattre, des esperances malfon-
dées que l'on congoit, & generalement de tout ce qui n'est point reel & solide. En
Philosophie on les appelle estres de raison. Les hommes sont sujets a se remplir
Uesprit de chimeres. les vanitez mondaines ne sont que des chimeres.'” (Définition

ancienne de chimere - 1690, Le Robert, 2009, s/p)

Mergulhados no céu de spleen da realidade sombria, os homens carregam suas Quime-
ras, comprimidos pelo seu peso em ambos os sentidos. Para o poeta que observa, eles passam
estranhamente habituados a elas, em curiosa ilusao de unidade. Dragados do interior por suas
esperancas infundadas, ndo questionam para onde e por que vao, apenas caminham sempre,
por estarem as quimeras agarradas a eles permanentemente, ad aeternum.

A esperanga ¢ o ultimo mal que permaneceu na caixa de Pandora, depois de ela liber-
tar do receptaculo todos os males que prejudicam os homens dia apos dia. Os homens guar-
dam para sempre a caixa pensando carregar o “vaso da felicidade”, mas a esperanca na verda-
de faz com que eles continuem a se deixar torturar (Nietzsche, 2013, p. 60) — ter esperanca
inibe a a¢do. Os homens na grande planicie arida ndo agem, ou agem apenas o necessario para
continuar, “condamnés a espérer toujours" (condenados a esperar sempre).

A esperanga aqui € como a do poema “Spleen” (Baudelaire, 1968, p. 88): um pequeno
morcego que, na analise de Auerbach, ¢ igualmente prisioneiro e perdeu “le lien avec ce qui
se trouve au-dela des nuages™® (Auerbach, 2008, p. 61). Auerbach comenta também que o
“quando”, que aparece no inicio dos versos do poema “Spleen”, parece indicar a perda do sen-
tido de limitacdo do tempo. O tempo aparece assim como uma ameaga, 0 que acontece tam-
bém no poema das Quimeras.

Em Chacun sa Chimeére os homens e o poeta sentem todo o fardo desse tempo amea-
cador, todo o peso dessa eternidade, pois no spleen “o tempo estd reificado; os minutos co-
brem o homem como flocos de neve” (Benjamin, 1994, p. 136). Ao analisar o poema “O Gos-
to do nada”, de Baudelaire, Benjamin (1994, p. 136) diz que a percepc¢ao do tempo no spleen
¢ “sobrenaturalmente agucgada; cada segundo encontra o consciente pronto para amortecer o
seu choque”. Sob o dominio do spleen sente-se, sem fim, o “horrible fardeau du Temps qui

brise vos épaules et vous penche vers la terre”"’ (“Enivrez-vous”, Baudelaire, 1988, p. 174).

17“Quimera ¢ dito figurativamente das vas imaginagdes que se coloca na mente, dos terrores ¢ dos monstros que
se forja para combaté-los, das esperangas infundadas que se concebe, e geralmente de tudo o que ndo € real e
solido. Na filosofia sdo chamados estres de raison. Os homens tendem a encher suas mentes com quimeras”
18“a conexdo com o que estd além das nuvens”

19 “o terrivel fardo do Tempo que lhe dilacera os ombros e lhe encurva para a terra” (Baudelaire, 1988, p. 175.
Traducdo de Dorothée de Bruchard)
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O poeta que assiste e descreve a cena ndo carrega, entretanto, a esperanga e a iluso.
Enquanto artista, parece observar, afastar-se da banalidade iluséria que curva os outros ho-
mens. Mas ¢ abatido por algo que também o comprime para baixo: a Indiferenca. Ele tenta
compreender (através da arte, pois € poeta) o mistério daquela marcha fantéastica, mas ¢ logo
dominado pela Indiferenga e desiste. A cada um sua quimera? O monstro que se abate sobre o
poeta € a Indiferenca — Indiferenca talhada em spleen?.

Esse spleen que envolve o poeta e os homens em marcha ¢ o que Benjamin descreve
como “o sentimento que corresponde a catastrofe em permanéncia” (1994, p. 154). A ideia da
catastrofe, para esse autor, ndo ¢ algo iminente. Benjamin cita Strindberg: “o inferno ndo é na-
da a nos acontecer, mas sim esta vida aqui” (p. 174). A catastrofe ¢ “que tudo continue assim”
(Benjamin, 1994, p. 174), e para aqueles homens o sentimento continua para além de
“l’atmosphere de [’horizon” (da atmosfera do horizonte), até onde o poeta ndo consegue mais
os observar.

Baudelaire pintou o quadro dessa eternidade, em sua imensiddo cinza e poeirenta sem
nenhum verde, com a curva das costas dos homens se replicando na do saco de farinha, na
curva da cupula do céu e por fim na curva do planeta quando o desfile termina atras do hori-
zonte — de forma que o olhar ndo pouse em lugar nenhum. A repeti¢do de curvas faz as ima-
gens se acumularem, e o poeta, mesmo afastado e sem ilusoes, ¢ tragado pelo spleen e tam-
bém ndo consegue se desvencilhar nem agir.

Ou seja, apesar de o poeta ter descoberto algo, de ter se desiludido a ponto de (re)co-
nhecer que o peso que o esmaga ndo € o mesmo que o do resto dos homens e de ser por isso
nomeado poeta, ele ainda pertence ao quadro. Mesmo a arte, nesse momento-quadro, ndo o
protege, pois homens e poeta estdo debaixo do mesmo céu, imersos na mesma densidade mo-
vedica de spleen. Homens e poeta vivem o spleen em toda sua agudeza indelével, na catastro-
fe permanente que ¢ caminhar sob um céu real que nada mais é que faticidade, suportavel ape-

nas quando se carrega ilusoes ou se mergulha na indiferenca.

20 Essa indiferenca se parece muito com o sentimento descrito por Baudelaire em seu "projet de préface" das
Flores do Mal: "J avais primitivement l’intention de répondre a de nombreuses critiques, et, en méme temps,
d’expliquer quelques questions trés simples, totalement obscurcies par la lumiere moderne : Qu’est-ce que la
poésie ? Quel est son but ? De la distinction du Bien d’avec le Beau ; de la Beauté dans le Mal ;[...], etc., etc. ;
mais j'ai eu l'imprudence de lire ce matin quelques feuilles publiques ; soudain, une indolence, du poids de
vingt atmospheres, s’est abattue sur moi, et je me suis arrété devant l’épouvantable inutilité d’expliquer quoi
que ce soit a qui que ce soit. Ceux qui savent me devinent, et pour ceux qui ne peuvent ou ne veulent pas com-
prendre, j'amoncelerais sans fruit les explications". (“Eu tinha a inten¢do de responder a muitas criticas e, ao
mesmo tempo, explicar algumas questdes muito simples, totalmente obscurecidas pela luz moderna: O que € po-
esia? Qual é o seu objetivo? Da distingdo entre o Bom ¢ o Belo; da Beleza no Malj[...], etc., etc. ; mas tive a im -
prudéncia de ler alguns jornais esta manha; de repente, uma indoléncia, com o peso de vinte atmosferas, caiu so -
bre mim, e parei diante da terrivel inutilidade de explicar qualquer coisa a alguém. Aqueles que sabem me adivi-
nham, e para aqueles que ndo conseguem ou ndo querem entender, eu apenas empilharia explicagdes infrutife-
ras”
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Baudelaire retratou, em uma s6 paisagem, a tragédia humana que € sempre esperar, ¢ a

solidao desperta do poeta que os contempla, impotente, até o fim.
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Lagquelle est la vraie?

J’ai connu une certaine Bénédicta, qui remplissait [’atmospheére d’idéal, et
dont les yeux répandaient le désir de la grandeur, de la beauté, de la gloire et de
tout ce qui fait croire a I'immortalité.

Mais cette fille miraculeuse était trop belle pour vivre longtemps ; aussi
est-elle morte quelques jours aprés que j’eus fait sa connaissance, et c¢’est moi-
méme qui l’ai enterrée, un jour que le printemps agitait son encensoir jusque dans
les cimetieres. C’est moi qui [’ai enterrée, bien close dans une biere d’un bois par-
fumeé et incorruptible comme les coffres de I’Inde.

Et comme mes yeux restaient fichés sur le lieu ou était enfoui mon trésor, je
vis subitement une petite personne qui ressemblait singulierement a la défunte, et
qui, piétinant sur la terre fraiche avec une violence hystérique et bizarre, disait en
éclatant de rire : « C’est moi, la vraie Bénédicta ! C’est moi, une fameuse canaille !
Et pour la punition de ta folie et de ton aveuglement, tu m’aimeras telle que je suis !
»

Mais moi, furieux, j’ai répondu : « Non ! non ! non ! » Et pour mieux ac-
centuer mon refus, j'ai frappé si violemment la terre du pied que ma jambe s est en-
foncée jusqu’au genou dans la sépulture récente, et que, comme un loup pris au pie-
ge, je reste attaché, pour toujours peut-étre, a la fosse de l’idéal. (Baudelaire, 1968,
p. 175)

Qual é a verdadeira?

Conheci uma certa Benedita que enchia a atmosfera de ideal, cujos olhos
resplandeciam o desejo da grandeza, do belo, da gloria e de tudo aquilo que faz crer
na imortalidade.

Mas essa menina milagrosamente era bela demais para viver muito tempo;
assim, ela morreu alguns dias depois que a conheci, e fui eu mesmo que a enterrei,
num dia em que a primavera agitava seu incensorio até nos cemitérios. Fui eu que a
enterrei, bem lacrada em um caixdo de uma madeira perfumada e incorruptivel como
as arcas da India.

E, como os meus olhos permaneciam plantados no lugar onde estava enter-
rado o0 meu tesouro, vi subitamente uma pequena pessoa que se parecia muito com a
defunta, e que, esperneando na terra fresca com uma violéncia histérica e bizarra, di-
zia, explodindo de rir: "Sou eu a verdadeira Benedita! Sou eu, uma famosa canalha!
E, como puni¢@o a sua loucura e cegueira, vocé me amara assim, como eu sou!".

Mas, furioso, respondi: "Nao! ndo! ndo!". E, para melhor marcar minha re-
cusa, bati o pé tdo violentamente na terra que minha perna afundou até o joelho na
recente sepultura, e, como um lobo pego na armadilha, permanego preso, talvez para
sempre, na vala do ideal. (Baudelaire, 2018, p. 88. Traducdo Isadora Petry e Eduar-
do Veras)
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3. “LAQUELLE EST LA VRAIE”: IDEAL E REAL

“Laquelle est la vraie” foi publicado pela primeira vez em 14 de junho de 1863 no Le
Boulevard (Pichois apud Brunet, 2012, p. 41). Seu tema tem afinidade com o da primeira se-
cdo das Flores do Mal — “Spleen et Idéal” — que, de acordo com Friedrich, “oferece o contras-
te entre voo e queda” (Friedrich, 1978, p. 40). Esse poema foi mais tarde renomeado para “O
Ideal e o0 Real”, em publicagao de 1867.

O primeiro paragrafo de “Laquelle est la vraie” apresenta a musa, o Ideal ou seu sim-
bolo. Bénédicta, com seu nome significativo?!, parece representar o divino em toda sua bele-
za, em toda sua gloria. O eu lirico vislumbra, ao admira-la, a possibilidade de transcender o
tempo. A primeira Benedita pode representar também a vontade de criar obras maravilhosas,
perfeicdes artisticas, ou seja, pode representar a aspiragdo do trabalho do poeta. Os olhos des-
sa Benedita seriam, assim, como janelas para a arte perfeita. Além disso, um dos significados
do verbo “bénir” (abengoar) é consagrar um objeto destinado ao culto?’. Benedita pode ser
vista entdo como uma flor criada para o culto ao ideal. Essa ideia ¢ reforcada quando o narra-
dor conta, mais tarde, que a nova Benedita aparece no lugar onde “meu tesouro” foi enterrado.

O primeiro paragrafo ¢ curto, e a forma parece reproduzir a ideia — a queda que culmi-
na na morte desse tesouro se inicia logo a seguir. Benedita morre, ¢ o dia de primavera, ao
agitar “son encensoir jusque dans les cimetieres”, indica a mudanca de atmosfera. Da prima-
vera sobra apenas o “bois parfumé” da funeraria que encerra o Ideal. E como se a tentativa de
alcancar a beleza absoluta falhasse, ¢ muito cedo, antes de florescer.

A primeira Benedita ndo apenas morre, o eu lirico a enterra. A anafora “c’est moi”
acentua o “enterrar” e parece sugerir sentimento de culpa do narrador, ndo por ter causado a
morte da musa (ndo se sabe por que ela morreu), mas por ter alimentado uma quimera, uma
Benedita condenada a morte pelo que ela é: “trop belle pour vivre longtemps™. A ideia de cul-
pa e castigo, por carregar deliberadamente uma ilusdo, transparece também na fala da segunda
Benedita, que sente prazer em castigar o narrador: “pour la punition de ta folie et de ton aveu-
glement, tu m’aimeras telle que je suis”.

Contrariando o significado de seu nome, surge entdo no terceiro paragrafo essa outra

Benedita que, ao invés de abengoar, amaldigoa?® o narrador, conjurando que ele deve ama-la

21“Do latim cristdo Benedicta, nome feminino, uso particular do participio passado no feminino do verbo benedicere, que
significava "louvar" em latim cléssico, depois para os cristdos "louvar a Deus" e "consagrar por um ato ritual ", e, mais tarde,
"para invocar as béngaos de Deus sobre alguém”. Este verbo é composto de bene, “bom”, e dicere, “dizer”. Dicionario de no -
mes proprios. Editions Larousse. 2009 https://archive.org/details/dictionnairedesp0000tane/page/68/mode/2up?view=thea-
ter&q=B%C3%A9M%C3%A9dicta

22https://www.cnrtl.fr/definition/b%C3%A9nir.

23 O poema “Bénédiction” (primeiro das Flores do Mal) narra, também contraditoriamente em relagdo ao titulo, a apari¢do
do poeta neste mundo como uma maldiggo.
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tal como é: uma “fameuse canaille”, uma flor bastarda, erva daninha que se proclama exalta-
damente “a verdadeira”. A apari¢do e a fala da segunda Benedita parece ser mais do que res-
posta, sua aparicdo ¢ consequéncia da fixacdo do eu lirico pelo Ideal, o que ¢ sugerido pelo
uso da palavra “como”, no inicio do paragrafo: “Et comme mes yeux restaient fichés sur le li-
eu ou était enfoui mon trésor, je vis subitement une petite personne qui ressemblait singulie-
rement a la défunte”.

Essa ideia ¢ refor¢ada quando a segunda Benedita usa também a anéfora “c’est moi”
para impor sua existéncia. A expressao replicada por ela soa como eco da confissdo do narra-
dor, “c’est moi qui l’ai enterrée”. Dessa forma o grito “c’est moi, la vraie” repercute como
grito de acusagdo. A mudanga do primeiro para segundo titulo do poema pode ter relagdo com
esse pensamento de oposi¢do da verdadeira Benedita — a Benedita real — com a Benedita Ide-
al.

No quarto e tltimo paragrafo, o narrador, ao responder a segunda Benedita, mesmo re-
pudiando-a, demonstra perceber, irremediavelmente, o real que o esbofeteia. A voz da Bene-
dita real seria uma espécie de voz da consciéncia da ilusdo — voz que o poeta do quadro “Cha-
cun sa Chimere” bem poderia ter escutado quando observa, a parte, os homens que carregam
suas Quimeras (ilusdes ainda vivas que cravam suas garras) sem as perceberem como fardo.
Apesar de o real gritar e se impor, a consciéncia da realidade, aliada a fixa¢ao do narrador pe-
lo Ideal que sabe estar morto ¢ o que o faz ndo ser mais esmagado pela indiferenga como
aquele poeta, mas sofrer e tomar uma decisao.

Ao analisar o poema de Baudelaire “Alchimie de la douleur” (Alquimia da dor), Ch-
ristoph Grof3 (2010, n.p.) comenta o peso do real sobre o eu lirico, o qual acaba por preferir,
“ao invés de embelezar aquilo que ¢”, “degradar o sobrenatural, ou seja, transformar o ideal
em spleen”. O narrador de “Laquelle est la vraie” faz a mesma escolha.

Consciente da existéncia da Benedita real, culpado de sua apari¢do, e preso por uma
perna na cova que ele mesmo abriu, o narrador mantém da primeira Benedita o que sobrou de-
la — a memoria do Ideal. A inten¢do de preservar mais do que de se despedir ja havia sido su-
gerida no segundo paragrafo do poema, quando ele enterra a Benedita ideal em um caixao
“perfumado e incorruptivel”, tal como se guarda joia preciosa em uma caixa de luxo.

Ao interpretar a imagem do narrador preso na fossa do ideal como alegoria do poeta,
pode-se inferir que, depois de ferido pela consciéncia da realidade, a fonte para sua poesia so
pode brotar, agora, do real e de uma sepultura. E o poeta ndo escolhe cantar o real tal como ¢&,
ele prefere transfigurar o ideal em spleen, que se torna eixo do seu discurso poético. O spleen

¢ a atmosfera que surge depois do ideal entrevisto e malogrado, na presenca do real, que insis-
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te em existir. Entre dois mundos, o do real e o do ideal, floresce a primavera cinzenta, com su-
as flores de cemitério - como flores do mal.

Maulpoix, escritor contemporaneo francés e um dos mais importantes tedricos da ten-
déncia poética “lirismo critico”, define com justeza a posi¢cdo de Baudelaire ao cultivar esse
equilibrio instavel entre spleen e ideal: “le poete boite entre terre et ciel, jamais résigné a
tourner completement le dos a l’idéal au nom de quelque vérité objective, méme lorsqu’il sait
que celui-ci est inaccessible ou perdu?*” (Maulpoix, 2009, p. 32).

Amplificando a alegoria, o ideal pode ser visto também como simbolo da poesia ro-
mantica, e a morte de Benedita como imagem da ruptura de Baudelaire com o lirismo idealis-
ta do passado recente (“ma jambe s’est enfoncée jusqu’au genou dans la sépulture récente”).

5” no poema, por sua vez, afirma também sua ideia de que o

A presenga ironica da “Malédicta’
pequeno e o bizarro entram na composi¢do do novo belo. Baudelaire rejeita, assim, o ideal ro-
mantico na figura da musa enterrada, da qual guarda para sempre a imagem, mas agora apenas
enquanto ideal estético inerentemente inatingivel. Entdo o spleen, que emana do timulo desse
ideal recém-enterrado, como um fogo fatuo, substitui a musa enquanto impulso poético. Sem

nunca se despedir.

24%o poeta manqueja entre a terra € o céu, nunca resignado a virar completamente as costas ao ideal em nome de
alguma verdade objetiva, mesmo quando sabe que aquele ¢ inacessivel ou perdido”.
25Assim nomeada por Labarthe (2000 p. 48).
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Enivrez-vous

1l faut étre toujours ivre. Tout est la. C’est ['unique question. Pour ne pas sentir
I’horrible fardeau du Temps qui brise vos épaules et vous penche vers la terre, il
Jaut vous enivrer sans tréve.

Mais de quoi? De vin, de poésie, ou de vertu, a votre guise. Mais enivrez-vous.

Et si quelquefois, sur les marches d’un palais, sur [’herbe verte d’un fossé, dans la
solitude morne de votre chambre, vous vous réveillez, l'ivresse déja diminuée ou
disparue, demandez au vent, a la vague, a I’étoile, a I’oiseau, a I’horloge, a tout ce
qui fuit, a tout ce qui gémit, a tout ce qui roule, a tout ce qui chante, a tout ce qui
parle, demandez quelle heure il est; et le vent, la vague, I’étoile, ’oiseau, I’horloge,
vous répondront: “Il est ['heure de s’ enivrer! Pour n’étre pas les esclaves martyri-
sés du Temps, enivrez-vous, enivrez-vous sans cesse! De vin, de poésie ou de vertu,
a votre guise. (Baudelaire, 1968, p. 173)

Embriague-se

Embriagar-se sempre € preciso. Tudo esté nisto: € a Ginica questdo. Para ndo sentir o
terrivel fardo do Tempo que lhe dilacera os ombros e lhe encurva para a terra, em-
briagar-se sem cessar lhe € preciso.

Mas de qué? De vinho, poesia ou virtude, a bel prazer. Mas embriague-se.

E se algumas vezes, nas escadarias de um palacio, na verde relva de um barranco, na
soliddo morna de seu quarto, vocé acordar, com a embriaguez ja diminuida ou sumi-
da, pergunte ao relogio, ao vento, a vaga, a estrela, a tudo o que foge, a tudo o que
geme, a tudo o que canta, a tudo o que fala, pergunte que horas sdo; e o relogio, o
vento, a vaga, a estrela, as aves, Ihe responderdo: "E hora de embriagar-se! Para nio
ser o escravo martirizado do Tempo embriague-se; sem cessar embriague-se! (Para
ndo ser o escravo martirizado do Tempo embriague-se; sem cessar embriague-se!)
De vinho, poesia ou virtude, a bel prazer". (Baudelaire, 1988, p. 175. Tradugdo de
Dorothée de Bruchard)
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3. “ENIVREZ-VOUS”

“Enivrez-vous” foi publicado em 7 de fevereiro de 1864 no niamero 937 de Le Figaro,
e depois incluido na antologia postuma Pequenos poemas em prosa. Seu tema faz par com o
da terceira se¢do das Flores do Mal*® —“Le Vin” (O Vinho).

Sobre a embriaguez, porém, convém diferenciar. Existe a embriaguez pelas drogas,
pela poesia e pela virtude, mas ndo ¢ Baudelaire embriagado que torna ébrio seu leitor. Como
explica Friedrich (1978, p. 39), Baudelaire recusa a embriaguez romantica do coragdo como
método criativo. O ato de composi¢do da poesia para Baudelaire ¢ o trabalho, o método, por
isso sua afinidade com Edgar Allan Poe. Em “Enivrez-vous”, apesar de a embriaguez emanar
do poema e de, nesse caso, ser seu tema, ela ndo “ndo comunica nem verdade nem ‘embria-
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guez do coracdo’” (Friedrich, 1978, p. 39), mas a provoca enquanto poema — a embriaguez
aqui ¢ razdo, conteudo e linguagem.

Embriagar-se, no poema, ¢ remédio contra a opressdo do Tempo. O Tempo,
personificado com letra maitscula, ¢ entidade abstrata transfigurada em ser tirdnico contra o
qual ndo se pode lutar. Ele ¢ o monstro que, como a Quimera e a Indiferenga, oprime os ho-
mens e 0s curva contra o chdo. Ao contrario do peso das Quimeras, porém, o do Tempo nao ¢
indefinidamente suportavel: enquanto autor da velhice, ele destr6éi os homens, despedagando
seus ombros (até mesmo os homens que suportam as Quimeras desaparecem apos a curva do
horizonte, por obra do Tempo).

Todas as expressdes associadas ao tempo, nesse poema, sao ligadas ao sofrimento: o
tempo que “brise vos épaules”, o “horrible fardeau” do tempo, os “esclaves martyrisés” do
tempo. O eu lirico sugere a embriaguez como o unico recurso capaz de atenuar esse fardo.
Afinal, quando se estd embriagado ¢ possivel, a0 menos, trope¢ar no anacronismo.

O convite lirico & embriaguez esta presente em todas as partes do poema, em
um leitmotiv que confere énfase a ideia e a musicalidade do poema. Esta presente de diferen-
tes formas no titulo, no primeiro, no segundo e no terceiro pardgrafos: “Enivrez-vous”, “//
faut étre toujours ivre”, “il faut vous enivrer sans tréve”, “Mais enivrez-vous”, “Il est [’heu-
re de s’enivrer”, “enivrez-vous sans cesse”’. Para Alain Montandon (apud Hadeh, 2015, p.
121), a repeticao “esta ligada ao tempo e ao prazer. [Ela] tende a anular ou suspender a tem-
poralidade, [...] ela fantasia com a eternidade como sonha com a identidade”. Deste modo,
conforme Hadeh (2015), a repeti¢do do imperativo “embriague-se” no poema ja alivia, por si

mesma, o peso do Tempo.

26Ver nota 8.
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A musicalidade também transparece no ultimo paragrafo, construido em paralelismo e
repeticdes que acentuam o ritmo do poema: aos cinco entes aos quais ele sugere ao leitor per-
guntar que horas sdo, correspondem cinco grupos de verbos. E os entes sdao nomeados nova-
mente antes de responderem e ecoarem, pela ultima vez, a exortagdo a embriaguez.

E preciso se embriagar “De vin, de poésie, ou de vertu”. Esta implicito, portanto, que
a embriaguez pelo alcool ajuda a sublimar o tempo, que a poesia extasia de modo a transcen-
der por instantes o sentimento de finitude, que a elevagdo da alma por meio da virtude parece
tocar o eterno ainda neste mundo — mas ndo € isso que torna o poema, sem a intencao de tro-
cadilho, embriagante. Além, claro, da forma como o poeta o escreveu, do ritmo e da musicali-
dade, ¢ impactante reconhecer que o caminho nao importa.

A poesia e a virtude possuem o mesmo poder que o vinho de causar embria-
guez. Em francés existe também, como em portugués, a conotacdo de sentimento de euforia,
exaltagdo ou arrebatamento da alma para a palavra ivresse?’ (embriaguez). Baudelaire coloca
os trés como igualmente eficazes, dando escolha ao leitor, e insistindo no final do poema: em-
briague-se "De vin, de poésie, ou de vertu, a votre guise". E como se o vinho pudesse causar o
mesmo arrebatamento psicologico despertado pela poesia e pela virtude, e a poesia e a virtude
pudessem provocar o mesmo estado fisico alterado produzido pelo vinho. Nao ha também ne-
nhuma consideragdo moral, nesse poema, em relagdo ao vinho: se o leitor tomar esse cami-
nho, ndo sentird — e isso € o que importa — o peso do Tempo.

Importa € estar sempre, permanentemente embriagado: “sans tréve”, “sans
cesse”. “Toujours” é Tempo. “Etre” diz respeito ao tempo, s6 se é e se estd, no tempo. O
chamado ¢ eterno, mesmo que o leitor seja mortal. Porém o modo de estar ali, € o estar sem-
pre desse modo, € o que alivia o peso do Tempo. S6 quem se embriaga ¢ capaz de permanecer
de pé abstraindo esse fardo.

O chamado para a embriaguez, no poema, ¢ perpétuo e também universal — seja vocé
quem for, e onde quer que vocé esteja — deve embriagar-se. O palacio lembra o luxo, a grama
verde a simplicidade, a solidio morna do quarto lembra o recolhimento de quem I€ ou escre-
ve. Nao importa entdo se vocé ¢ leitor ou mero passante, rico ou pobre, se dorme em palacio,
relva ou quarto.

Diz o poema: caso haja duvidas, e s6 ha quando a embriaguez diminui ou desaparece,
basta perguntar para tudo que existe ao redor “quelle heure il est”, ou a quantas anda o Tem-
po, que a resposta sera sempre a mesma. Ou seja, toda a natureza, vento, onda, estrela — enti-

dades que podem representar terra, mar e espago; € mesmo o relogio, invengdo humana para

27https://www.cnrtl.fr/definition/ivresse : “Etat d'exaltation psychique, provoqué par une passion” (“Estado de
exaltacdo psiquica, provocado por uma paixdo”).
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contar o proprio Tempo que tiraniza quem pergunta — tudo respondera que é preciso embria-
gar-se. O eu lirico invoca, portanto, a natureza e o relogio, da voz a eles de modo que a adver-
téncia ndo seja mais particular, mas flua de toda a imensidao.

Embriagar-se ¢, deste modo, uma resposta do todo a condi¢do humana. Mais especifi-
camente neste trabalho, é resposta poética aos homens que carregam as Quimeras ¢ ao poeta
que sucumbiu a Indiferenca, e também ao narrador de “Laquelle est la vraie”, que fixou seu
lugar entre o real e o Ideal transmudado em spleen, como que delimitando o campo de imagi-
nario a ser trabalhado pelo poeta. No livro Os Paraisos Artificiais, Baudelaire admite que as
drogas, o vinho entre elas, podem acender ou inflamar a inspiracao poética: “/’intelligence il-
luminée par l'ivresse’®” (Baudelaire, 1968, p. 579). Embriagar-se seria entdo se preparar para
dispor desse lugar, arrumar um quarto — um interior — no qual o poeta pode tirar o casaco da

Indiferenca e compor.

28“A inteligéncia iluminada pela embriaguez”.
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Les fenétres

Celui qui regarde du dehors a travers une fenétre ouverte, ne voit jamais autant de
choses que celui qui regarde une fenétre fermée. 1l n’est pas d’objet plus profond,
plus mystérieux, plus fécond, plus ténébreux, plus éblouissant qu’une fenétre éclai-
rée d’une chandelle. Ce qu’on peut voir au soleil est toujours moins intéressant que
ce qui se passe derriere une vitre. Dans ce trou noir ou lumineux vit la vie, réve la
vie, souffre la vie.

Par dela des vagues de toits, j apercois une femme miire, ridée déja, pauvre, tou-
jours penchée sur quelque chose, et qui ne sort jamais. Avec son visage, avec son
vétement, avec son geste, avec presque rien, j ai refait [’histoire de cette femme, ou
plutot sa légende, et quelquefois je me la raconte a moi-méme en pleurant.

Si ¢ et été un pauvre vieux homme, j aurais refait la sienne tout aussi aisément.
Et je me couche, fier d’avoir vécu et souffert dans d’autres que moi-méme.

Peut-étre me direz-vous : « Es-tu siir que cette légende soit la vraie ? » Qu’importe
ce que peut étre la réalité placée hors de moi, si elle m’a aidé a vivre, a sentir que je
suis et ce que je suis ? (Baudelaire, 1968, p. 174)

As Janelas

Aquele que olha de fora através de uma janela aberta, ndo v€ nunca tantas coisas
quanto aquele que olha uma janela fechada. Nao hé objeto mais profundo, mais mis-
terioso, mais fecundo, mais tenebroso, mais radiante que uma janela iluminada por
uma candeia. O que se pode ver a luz do sol ¢ sempre menos interessante que o que
se passa por detras de uma vidraga. Neste buraco negro ou luminoso vive a vida, so-
nha a vida, sofre a vida.

Para além do ondular dos telhados, avisto uma mulher madura, ja com rugas, pobre,
sempre debrugada sobre alguma coisa, e que nunca sai. Com seu rosto, com sua rou-
pa, com seu gesto, com quase nada, refiz a historia desta mulher, ou melhor, sua len-
da, e por vezes a conto a mim mesmo chorando.

Houvesse sido um pobre velho homem, teria refeito a sua com igual facilidade.
E me deito, feliz por ter vivido e sofrido em outros que ndo eu mesmo.
Vocés talvez me digam: “Tem certeza de que esta lenda ¢ verdadeira?” Que importa

0 que possa ser a realidade situada fora de mim, se ela me ajudou a viver, a sentir
que sou ¢ o que sou? (Baudelaire, 1988, p. 181. Tradugdo de Dorothée de Bruchard)
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4. LES FENETRES: IMAGENS DO REAL

A principio, uma janela poderia representar a “tentativa de evasao no mundo superfici-
al da grande cidade” que sugere Friedrich (1978. p. 40) quando descreve os temas de cada
uma das partes das Flores do Mal. A diferenca ¢ que, em “Les Fenétres”, a cidade surge nao
manifestamente como em outros poemas, mas em contraste velado com um interior, que ¢ um
quarto com uma janela, mas também todo o mundo do poeta. Um interior como o descrito por
Benjamin (2019, p. 79):

O homem privado que, em seu escritorio, presta contas a realidade, deseja
ser sustentado em suas ilusdes pelo seu “intérieur”. [...] este representa para
0 homem privado o universo. Ai ele reune as regides longinquas ¢ as lem-

brancas do passado. Seu saldo ¢ um camarote no teatro do mundo. O interior
¢ o asilo onde se refugia a arte. Seu oficio ¢ a idealizagdo dos objetos. [...]

Olhar para a janela fechada seria entdo como experimentar uma atenta flanerie interi-
or, uma criativa promenade intima (passeio intimo) — seria como experimentar a modernidade
dentro de si. Contraditoriamente, a janela, em sua imobilidade de coisa fechada, abarca todo o
movimento da cidade exterior que se possa imaginar, porque provoca o movimento poético
que faz o poeta ser o que é. Esse poeta encontrou um caminho, ao contrario do poeta de Cha-
cun sa Chimere que, do lado de fora no deserto, secou na Indiferenca, soterrado pelo spleen.

“Les Fenétres ” ¢ um tableau parisien (quadro parisiense), que pinta em si o olhar poético.

Esse poema ¢, como outros citados por Labarthe, um “instantaneo tirado do fundo so-
noro e visual da capital”: o poeta isola um fragmento especifico da realidade ao qual da todo o
seu brilho, ou seja, lapida uma janela do real com sua perspectiva tnica, definindo a cena em
seus proprios termos, € dela extraindo assim sua riqueza simbolica (Labarthe, 2000, p. 36).
Esse brilho atinge o leitor sobretudo através de elementos e recursos sonoros e pictoricos.
Além, portanto, de ser em si mesmo quadro musical assim descrito, o poema descreve o pro-

prio processo de pintar, ou de fazer poesia.

“Les Fenétres” apresenta fluidez e musica que ndo se originam de rimas em finais de
versos ou de regularidade métrica, mas da musica da prosa, ou seja, de uma cadéncia, uma su-
cessdo regular de movimentos, ritmos e sons construida a partir de paralelismos e compara-

coes, somados a sonoridade resultante de repeti¢des e aliteracdes.
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Na primeira frase do poema, estabelece-se uma comparagao: “Celui qui regarde du
dehors a travers une fenétre ouverte, ne voit jamais autant de choses que celui qui regarde
une fenétre fermée”. Logo depois, a voz lirica a explica e aprofunda: “Il n’est pas d’objet plus
profond, plus mystérieux, plus fécond, plus ténébreux, plus éblouissant qu’une fenétre éclai-
rée d’une chandelle”. Na terceira frase, outra comparacao: “Ce qu’on peut voir au soleil est
toujours moins intéressant que ce qui se passe derriére une vitre.” A seguir, novamente se ex-
plica e aprofunda: “Dans ce trou noir ou lumineux vit la vie, réve la vie, souffre la vie.” O rit-
mo transparece, entdo, nesse paralelismo: comparacdo, aprofundamento, comparacdo, apro-

fundamento.

Importa destacar que as duas comparagdes sao construidas na forma negativa: “ne voit
Jjamais autant de choses que ...”, “est toujours moins intéressant que ...” . Talvez porque am-
bas sejam comparagdes paradoxais, ou seja, paralelas a doxa, a opinido corrente, que assegura
que ninguém vé nada através de uma janela fechada, e que a luz do sol é necessariamente
mais interessante do que o que se passa através de uma vidraga. A comparacao negativa serve
entdo para inverter a hierarquia que o senso comum daria aos termos: o que se V€ por uma ja-
nela aberta (visdo fisica, Optica) em oposicao ao que se v€ por uma janela fechada (visdo inte-

rior, imaginacao).

Baudelaire trabalha com o ritmo também dentro das frases. Na segunda frase, ele usa
repeti¢des em gradagdo ascendente, a qual termina na grande oposicdo entre o tenebroso e o
radiante: “plus profond, plus mystérieux, plus fécond, plus ténébreux, plus éblouissant”. Essa
repeti¢do ja marca também a cadéncia da poesia em prosa, e destaca o quadro maravilhoso da
“fenétre éclairée d’une chandelle”. Na quarta frase, ele repete a palavra vida, variando os ver-
bos que a acompanham também em gradacao, desta vez descendente - onde “vit la vie, réve
la vie, souffre la vie”, a qual termina também em oposi¢do (sonha a vida, mas sofre a vida).
As gradagdes, oposi¢des e o paralelismo entre os dois grupos acentuam, assim, a imagem da
janela enquanto “frou noir ou lumineux”, um buraco que ¢ a0 mesmo tempo negro ou brilhan-

te, opaco e transparente.

O eco interior que deriva dos varios oximoros aos quais recorre Baudelaire também in-
fluencia no ritmo e por isso na musica do poema: a janela, enquanto objeto escuro mas ofus-
cante, negro ou luminoso, sugere um movimento compassado de abrir e fechar, ocultar e reve-
lar, de viajar, alternadamente, entre o mundo exterior e o interior, o visivel e o invisivel, o real

€ 0 imaginario.
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Baudelaire era grande apreciador e conhecedor da musica, essa “lingua querida aos
preguigosos ou aos espiritos profundos (...)”. Mesmo que descrevendo a musica sob os efeitos
do haxixe, essa passagem de Paraisos Artificiais pode bem demonstrar seu amor por essa arte,
bem como a estreita ligacdo entre ela e sua poesia:

La musique, autre langue chére aux paresseux ou aux esprits profonds qui cherchent
le délassement dans la variété du travail, vous parle de vous-méme et vous raconte le
poéme de votre vie : elle s’incorpore & vous, et vous vous fondez en elle. Elle parle
votre passion, non pas d’une maniére vague et indéfinie, comme elle fait dans vos
soirées nonchalantes, un jour d’opéra, mais d’une maniére circonstanciée, positive,
chaque mouvement du rythme marquant un mouvement connu de votre ame, chaque

note se transformant en mot, et le poéme entier entrant dans votre cerveau comme un
dictionnaire doué de vie?® (Baudelaire, 1968, p. 580).

Segundo Veras e Abes (2019, p. 111), Baudelaire, em carta de 4 de maio de 1865 en-
derecada a Sainte-Beuve, chama seus pequenos poemas em prosa de “bagatelas laboriosas”.
Os mesmos autores fazem entdo uma observag¢do muito interessante e poética: bagatelle signi-
fica, em francés, peca musical de leve e de curta duragdo, sem forma precisa. Citam em segui-
da a observagao de Romain Rolland, referente a uma bagatela de Beethoven: “O interesse mu-
sical dessa bagatela reside na mobilidade perpétua dos ritmos” — e comparam a observagao de
Rolland com a dedicatéria de Baudelaire ao editor Arséne Houssaye:

Qual de nds, em seus dias de ambicdo, ndo vislumbrou o milagre de uma prosa po-
ética, musical sem ritmo e sem rima, suficientemente flexivel e contrastante para se

adaptar aos movimentos liricos da alma, as ondulagdes do devaneio, aos sobressaltos
da consciéncia? (Baudelaire apud Veras e Abes, 2019, p. 111)

Apesar de Baudelaire falar de uma prosa musical “sem ritmo”, isso ndo pode ser inter-
pretado de modo simples e literal. Talvez ndo haja ritmo convencionalmente medido, mas ha
ritmo em "perpétua mobilidade”, tal como a bagatela de Beethoven segundo Rolland. Até por-
que, logo a seguir, ele fala de “movimentos liricos da alma”, de “ondulag¢des” que em si mes-
mas sdo ritmadas, a partir da propria definicdo de onda. E os “sobressaltos da consciéncia”,
musicalmente seriam como acentos tonicos deslocados de tempos em tempos, que se tornam

acentos expressivos no momento da interpretacao.

Esse trecho da carta para Houssaye, em sua clareza plena de contradigdes, respalda a

ideia de Veras sobre a consciéncia de Baudelaire “dos limites da linguagem poética em con-

29“A musica, outra linguagem cara aos preguigosos ou aos espiritos profundos que buscam o relaxa-
mento na variedade do trabalho, fala para vocé de vocé mesmo e conta o poema da sua vida: ela se incorpora a
vocé e vocé se funde com ela. Fala da sua paixdo, ndo de um modo vago e indefinido, como ela o faz em suas
noites despreocupadas, num dia de 6pera, mas de um modo circunstancial, positivo, cada movimento do ritmo
marcando um movimento conhecido da sua alma, cada nota se transformando em uma palavra, e 0 poema inteiro
entrando em seu cérebro como um dicionario dotado de vida”
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traste com a musica” (Veras, 2021, p. 76). Nos poemas em prosa, a mesma musica sutil que
impregna a prosa de esséncia poética, “mostra a poesia aquilo que ela nao ¢”, e pode apenas

tender a ser (Maulpoix apud Veras, 2021, p. 76).

Ao examinar o poema sob a perspectiva visual, ¢ importante notar que o tema das ja-
nelas foi sempre muito apreciado pelos pintores. Em 2013, por exemplo, a Fundagdo Hermita-
ge organizou, em parceria com o Museo Cantonale d'Arte € o Museo d'Arte de Lugano, a ex-
posicao “Fenétres”: mais de 150 obras com esse tema foram expostas, do século XV até os
dias atuais (Diirer, Monet, Magritte...). No século XV, que marca o inicio do periodo abarca-
do pela exposi¢do, Alberti, em sua obra De pictura (1435), disse que o comeco de uma pintu-
ra, seu famoso tracado de um “quadrangulo de angulos retos”, ¢ como “uma janela aberta por
onde possa eu mirar o que ai sera pintado” (Alberti, 1999, p. 94). Alberti se referia a organiza-
cdo dos personagens e objetos no espaco, mas a imagem pode ser, metaforicamente, ponto de

partida para uma analise mais “visual” de “Les Fenétres”, de Baudelaire.

No inicio do poema, o eu lirico ainda esta oculto: “Celui qui regarde...”. No segundo
paragrafo, depois de olhar para a janela fechada (ou tragar seu quadrangulo de angulos retos),
ele se revela - “j’apercois” - e, até o final do poema, permanece: “je me couche”, “je suis et
ce que je suis”. O eu lirico termina o quadro em didlogo com um ficticio destinatario textual,
didlogo que afirma seu vinculo com a realidade exterior seja ela qual for, pois essa o inspirou

b

e ajudou a viver e, mais ainda, inspirou sua existéncia enquanto poeta.

Nesse sentido a janela do poema ¢, realmente, um quadro, entrevisto por esse eu lirico,
poeta-pintor. A janela enquanto objeto é ja em si quadro. A imagem de “poema - pintura” ¢é
reforgada com o uso de adjetivos visuais como ténébreux, éblouissant, ¢ com descrigdes de
contrastes de luz e sombra, como "une fenétre éclairée d’une chandelle" e "trou noir ou lumi-
neux". A figura da mulher enrugada, pobre, aparece também como um retrato, "avec son visa-
ge, avec son vétement, avec son geste". A janela ¢ um quadro cuja moldura se abre para o ex-
terior e revela o que se pode ver sob o sol, mas que no poema se abre para o interior, pois esta,

afinal, fechada.

“Les Fenétres” ¢, deste modo, poema em mise en abyme: retrata um poeta que, através
de uma janela (ja em si um quadro), por cima dos telhados observa outra janela — fechada — a
qual, dentro dela, comporta outro quadro, que € o retrato de uma senhora. O retrato da senho-
ra, por ser imaginado, poderia ser também a imagem de um pobre homem velho. E o retrato

do velho homem ¢ também outro quadro, mesmo sem o ser — pois basta poder ser. Afinal, a
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janela fechada, por ser opaca, ndo enquadra nada de factual, mas se torna quadro, poesia,
quando iluminada pela vela (o imaginario do artista) que a faz conter tudo o que poderia — tal
como o quadro da senhora ou do velho homem. Finalmente, o proprio poema “Les Fenétres” ¢
um quadro em si, trabalhado com artificio tal, de modo a possuir sua propria materialidade

poética que o torna quadro.

Esse poema, assim analisado enquanto quadro poético-musical, ilustra perfeitamente a
“notavel penetracdo do simbolismo pictérico e musical de Baudelaire”, que o fizeram desco-
brir, nas palavras de Lemaitre (1962, p. XLII), a magia das correspondéncias e a partir delas

explorar, de modo “surnaturaliste” (sobrenaturalista), a modernidade.

O sobrenaturalismo €, a principio, doutrina que admite a existéncia de um mundo so-
brenatural. Esteticamente, para Baudelaire, ¢ algo como “perceber a natureza através de ner-
vos ultrassensiveis” (Baudelaire, 1968, p. 370). Admirador da pintura de Delacroix, ele co-
menta que o pintor revela, a partir da ultrassensibilidade, o sobrenaturalismo, e assim conse-

gue traduzir em suas pinturas os “belos dias do espirito”:

ces admirables heures, veéritables fétes du cerveau, ou les sens plus attentifs perc¢oi-
vent des sensations plus retentissantes, ou le ciel d’un azur plus transparent
s ‘enfonce comme un abime plus infini, ou les sons tintent musicalement, ou les cou-
leurs parlent, ou les parfums racontent des mondes d’idées?’ (Baudelaire, 1968, p.
370).

O sobrenaturalismo de Baudelaire ¢, de certa forma, algo que ultrapassa o real sem no
entanto deixar de sé-lo. Para ele, “la Poésie est ce qu’il y a de plus réel, c’est ce qui n’est

completement vrai que dans un autre monde” (Baudelaire, 1968, p. 448).

Quando o olhar do artista transpassa o opaco, a janela fechada se torna o suporte da ar-
te poética, e define assim o papel do poeta, que ¢ o de criar “lendas”. Para Baudelaire, existe
uma forga vital em traduzir de forma “lendaria” a vida exterior, ou seja, de o artista represen-
tar na obra de arte suas impressdes sobre o real (Baudelaire, 1996, p.29). Baudelaire associa a
memoria com esse principio central da arte. Para ele, ¢ a memoria que permite a imaginacao,
lugar de origem da poesia. A janela do poema — fechada — projeta a poesia, entdo, em um qua-
dro: “todos os bons e verdadeiros desenhistas desenham a partir da imagem inscrita no pro-

prio cérebro, e ndo a partir da natureza” (Baudelaire, 1996, p. 29). Ou seja, para Baudelaire, ¢

30“essas horas admiraveis, verdadeiras festas do cérebro, onde os sentidos mais atentos percebem sen-
sacdes mais vibrantes, onde o céu de um azul mais transparente imerge como um abismo mais infinito, onde os
sons tilintam musicalmente, onde as cores falam, onde os perfumes contam mundos de ideias”
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apenas o imaginar e o criar que torna a realidade exterior relevante, capaz de definir o poeta

enquanto poeta, no ultimo paragrafo do poema.

Importa ressaltar que, além da elegia poética, é possivel suspeitar, em “Les Fenétres”,
de certa ironia, cuja presencga € caracteristica dos Pequenos Poemas em Prosa, assim como a
ambivaléncia muitas vezes dela decorrente. Ambivaléncia essa que, nas palavras de Labarthe
(2000, p. 104), constitui a esséncia mesma da profundidade dos poemas de Baudelaire. Ao di-
zer que o narrador “se deita orgulhoso” apos “avoir vécu et souffert dans d’autres que moi-
méme”, Baudelaire associa a figura do poeta uma compaixao que revela, simultaneamente,
egocentrismo e certa alienagdo social. Ele ja havia dito que atrds de um “vidro”, o suposto so-
frimento de uma velha senhora parece ser mais “interessante” do que aquele de pessoas que
existem atrads de uma janela aberta. Ao se deitar orgulhoso (“feliz”, na tradu¢do de Bruchard)
apos realizada sua obra, o poeta, além de fingidor, guarda em si um narcisismo poético tipico
do romantismo, do qual Baudelaire parece zombar. Zomba também de si mesmo, na medida
em que o orgulho de ser capaz de “refazer a lenda” dos que sofrem parece também refletir a
“prise de conscience, en cela moderne, de [’historicité, de “la quasi-caducité de ['image et du
statut du poete”, apontada por Labarthe (2000, p. 105). Na mesma direcdo, se referindo tam-
bém a Baudelaire, Dagostinho (2016, n.p.) observa que “a ironia nos ensina a desconfiar dos
cantos das sereias, pois o poeta pode ser um hipocrita, um mentiroso. Se anunciando como tal
0 poeta nos torna imune a toda mistificagdo. Através da ironia a arte se mostra como o que ela

realmente é: fic¢ao”.

Das analises realizadas se destaca, portanto, o caminho de uma voz poética: uma voz
que, em um primeiro momento, mergulhada no real em sua forma bruta, percebe as ilusdes
que os outros homens forjam para abstrai-lo e permanece indiferente; que, em seguida, enterra
o Ideal, fixando-o enquanto estético inatingivel, e interage com o real que grita em sua nova
forma, transfigurada pela ficcdo. E, por fim, voz que reage e se embriaga em fingimento, para
concluir que a ficgdo (a poesia, a arte) € o unico modo de respirar, e as vezes dormir, em um

mundo saturado de spleen.
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CONSIDERACOES FINAIS

Sejas tu um espirito benéfico ou um génio maldito;

sejas tu circundado por auras celestes ou labaredas infernais;
seja tua intengdo ma ou benéfica, tu te apresentas

em forma tdo sugestiva que quero falar contigo!

Shakespeare, “Hamlet 3!

Pode-se dizer que, em “Chacun sa Chimere”, o real, tal como € comumente compreen-
dido e definido fora do texto, constituido puramente de fatos concretos, esmagaria os homens,
se eles ndo sustentassem suas Quimeras. Os homens carregam quimeras para continuar a an-
dar e a esperar, ainda que sob o céu de spleen. Sdo como a massa que ainda carrega o Ideal
em plena efusdo romantica, um monstro com garras prestes a desaparecer no fim do mundo. O
poeta que os observa ¢ também envolvido e sufocado pelo spleen, apesar de ter, a0 menos,
percebido o que € e o que ndo ¢ real. Quando a Indiferenca pesa em seus ombros, porém, ain-
da ndo ha arte, a janela € opaca, obscurecida pelo excesso de matéria cinzenta. Esse poeta esta
na “borda do quadro”, entre a eternidade iluséria que os outros homens carregam e o lugar
possivel da poesia, que ja o faz enxergar. Ele € o “imprudent voyageur”, que nas trevas encon-
tra ao menos “la conscience dans le Mal” (Baudelaire, “L'irrémédiable”, 2019, p. 253). O po-
eta de “Chacun sa Chimeére” ja ¢ livre por ser artista, mas, entorpecido, nao vislumbra como

poderia suportar (ou reescrever) o Fardo.

As janelas para o poético ndo sdo, no entanto, os olhos ideais da primeira Benedita em
“Laquelle est la vraie”. O poeta narrador, de inicio, alimenta também uma Quimera, mas ao
sofrer o ataque de uma Benedita “real”, ndo tomba indiferente, pois responde, grita e sofre.
Quando ele admite o real, decide também, porém, deter — fixar o Ideal. Ao escolher se apegar
ao que sabe ndo mais existir, se resguarda do perigo de ser subjugado por ilusdes, ao contrario
daqueles que persistem em carregar consigo as Quimeras. Acorrentado a tumba da beleza per-

feita, o narrador se torna prisioneiro de um mundo cuja atmosfera serd sempre spleen — um es-

31Traducdo F. Carlos de Almeida Cunha Medeiros e Oscar Mendes (Nova Aguilar, 1995)
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paco cinza em que convivem a imagem funebre do Ideal e o real em todo seu bizarro esplen-
dor. A oposigdo entre spleen e Ideal se torna, entdo, cendrio de todo um discurso poético,

campo delimitado de um imaginario.

O narrador de “Laquelle est la vraie” pode ser entdo visto como alegoria do poeta
prestes a se embriagar, a criar poesia, prestes a ser ele mesmo, a criar lendas, € ao embriagar-
se de vinho, poesia ou virtude, estaria enfim pronto para redesenhar o imaginario e ressignifi-
car o real. Pois, para ndo ser esmagado pelas Quimeras e pela Indiferenca, ¢ preciso se embri-
agar. Embriagar-se ¢ a reacdo (ou subversao) possivel. Em “Enivrez-vous”, o ato de se embri-
agar pode ser compreendido como andlogo ao “ato intencional de fingimento”, em que consis-
te, conforme Iser (2017, p. 31), a propria ficcao. Além disso, significativamente, € o proprio
mundo real alegorizado, toda a natureza, a onda, o vento, o reldgio (todo o imaginario do poe-
ta) que incita o narrador de “Enivrez-vous” a se embriagar. E ao dizer “// faut étre toujours
ivre. Tout est la. C’est ['unique question”, Baudelaire parece enfatizar que a ficcao ¢ funda-

mental, ndo ¢ acessoria.

Embriagar-se de poesia envolve também, para Baudelaire, construir um refagio interi-
or. O ato de fingir, nesse aspecto ainda ligado ao “eu” romantico, necessita do recolhimento
sem o qual o poético ndo ¢ possivel (também por isso o poeta das Quimeras resta indiferente,
ele estd no meio do mundo cadtico, do deserto dos fatos). Retomando Benjamin (2019, p. 79),
“o interior € o asilo onde se refugia a arte”. O poeta de “Les Fenétres”, embriagado dentro do
seu quarto, entre o eterno e o transitorio, estd finalmente no mesmo lugar, espago e tempo da
arte — diante da janela fechada, em seu préprio interior, em um tempo que escapa ao Tempo.
Ele se colocou no limbo do tempo que torna a arte possivel: quando o poeta se torna poeta, a
imaginacdo acesa pela memoria. Pode agora construir imagens do real, interferir no imagina-
rio intencionalmente, dar-lhe enfim sentidos e formas definidas e criar seus proprios quadros
— a paisagem da onda de telhados, o retrato da velha senhora. Quadros que materializam a

“traducdo lendaria da vida exterior” (Baudelaire, 1996, p. 29).

Em sintese, os homens com suas Quimeras sdo os que “seguem automaticamente o

fluxo da histéria” (Veras, 2013, p. 172), e o poeta que os observa, mesmo que massacrado pe-
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la Indiferenca, percebe o que acontece com eles, observa o lado banal e massificador da mo-
dernidade sem sucumbir a ele. O poeta de “Laquelle est la vraie”, esbofeteado pelo real, deci-
de nunca canta-lo tal como é: consciente de quem o feriu (e dialogando com a modernidade),
escolhe reescrevé-lo, mantendo-se ligado ao ideal, mesmo que enraizado em spleen. E, final-
mente, o poeta embriagado de poesia, que do interior enxerga através da janela fechada, canta
ideal e spleen, e “transcende os limites da circunstancia™: “tu m’as donné ta boue et j’en ai

fait de 'or*?” (Baudelaire, 1968, p. 129).

E importante dizer que o processo é ciclico, e o poeta sempre retorna ao spleen, esta
eternamente preso a fossa do Ideal, e pode, ou ndo, se embriagar e criar quadros ao delimitar
uma janela. O caminho dessa voz poética reflete a experiéncia pessoal de Baudelaire, “marca-
da pela oscilagdo constante entre o éxtase e o arrefecimento, a acdo ¢ o desencorajamento, o

desejo e o tédio” (Veras, 2021, p. 53).

O spleen ¢, portanto, angustia, por ser o ideal que o transpassa inerentemente inatingi-
vel, mas ¢ essencial a Baudelaire, como meio de escape do banal e catalisador da vontade. En-
quanto poeta, ele ndo possui a esperanca iluséria e quimérica de viver o Ideal (pois o enter-
rou), mas ndo pode renunciar a ele, por ser essencialmente lirico. Seu lirismo torna-se, entdo,
critico, como sugere Maulpoix: “Baudelaire s oppose a tout sentimentalisme. Il impose une
nouvelle conscience critique a [’acte créateur. En résistant a [’effusion lyrique, il fait du ly-

risme méme un lieu critique’” (Maulpoix apud Milaneze, 2013).

Na introdugdo de seu ensaio “Du lyrisme” (Do lirismo), Maulpoix (1999. n.p) comenta

sobre poesia, lirismo e sua relacdo com a realidade:

La poésie s'occupe d'autre chose, que le réel étrangle, et auquel elle
veut rendre voix. Cet « autre chose » palpite en elle, diit-elle finir par
en reconnaitre l'impossibilité . Loin de fuir vers l'Azur, d'entretenir la
nostalgie des dieux, ou de se complaire parmi les songes et les men-
songes, elle cherche, elle examine, elle proteste, elle réclame, elle cite
toutes choses a comparaitre dans la langue qu'elle travaille. L'instinct
lyriqgue mobilise cet effort qui en elle vise a articuler le dedans et le

32“Tu me deste teu barro, de que eu fiz ouro” (traducdo de Julio Castafion Guimaraes, As Flores do mal, Charles
Baudelaire, 2019)

33“Baudelaire se opde a todo sentimentalismo. Impde uma nova consciéncia critica ao ato criativo. Ao resistir a
efusdo lirica, ele faz do proprio lirismo um lugar critico”.
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dehors, le réel et le subjectif, ou le possible et l'impossible. De cela,
elle prend la mesure, et se garde bien de conclure®.

Tomando emprestado as palavras do comentario de Maulpoix, pode-se dizer que en-
quanto os homens, carregando suas quimeras, fogem rumo ao Azul para manter a nostalgia
dos deuses ou se deliciarem entre sonhos e mentiras, Baudelaire procura, examina, protesta,

reclama, convoca todas as coisas para comparecerem em sua celeste ou infernal linguagem.

34“A poesia trata de outra coisa, que o real estrangula, e a qual quer dar voz. Essa “outra coisa” lateja dentro de-
la, mesmo que ela acabe por reconhecer a impossibilidade. Longe de fugir para o Azul, de manter a nostalgia dos
deuses, ou de se deliciarem entre sonhos e mentiras, ela procura, ela examina, ela protesta, ela reclama, ela cita
todas as coisas para comparecer na linguagem que ela trabalha. O instinto lirico mobiliza esse esfor¢o que nela
visa articular o dentro e o fora, o real e o subjetivo, ou o possivel e o impossivel. Disso, ela tira a medida, e toma

cuidado para ndo concluir”.
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